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Toda la bibliografia histérica de Santes Creus no ha podido tener otra base que la investigacion directa, o el socorro de
los dispersos datos contenidos en crénicas o historias generales, o en monografias sobre hechos, personajes, lugares o
temas que hayan podido tener mds o menos relacion con el monasterio.

Eufemia Fort

El pasado no existe como realizacion natural; es simplemente una creacion cultural.
Jan Assmann



1. Introduccion

El palacio que se yergue dentro de los muros del monasterio cisterciense de Santes Creus, en
Aigliamurcia, Tarragona, es uno de los edificios mas representativos de la arquitectura del gético
civil catalan. Sin embargo, aunque historiograficamente se ha abordado con frecuencia el conjunto
monasterial, no existe ninguna monografia que trate el edificio en profundidad. Quiza sea por la
carencia de consenso académico que gravita alrededor tanto de su cronologia constructiva como
de su comitencia, que podriamos atribuir a una falta de documentacién rigurosa. Aun asi, no han
sido pocos los que han intentado interpretar el palacio estableciendo un contexto y una promocién
determinadas basadas en diferentes hipdtesis. En este trabajo trataremos de introducir las mas
importantes, enmarcadndolas dentro de un arco bibliografico que se inicia a mediados del siglo XIX
y culmina en las teorias mas recientes.

Es indiscutible la relacién del cenobio con la Corona desde su fundacién, con lo que hemos
insertado nuestra propuesta dentro de un contexto en el que prosperan las relaciones de poder
desde la fundacion de espacios para la realeza dentro de un entorno religioso. Por ese motivo,
comenzaremos con un primer apartado genérico dedicado a residencias reales dentro de
monasterios, revisando su relacién historica para centrarnos después en ejemplos peninsulares,
que concretaremos en la simbiosis establecida entre la Corona y el monasterio de Santes Creus. En
un segundo apartado, analizaremos directamente el edificio del palacio basandonos en datos
concretos y las conclusiones derivadas de su estado actual, comenzando por una breve definicidén
de las circunstancias histéricas que se desenvuelven a su alrededor. Entraremos a describir el
edificio en su totalidad, atendiendo a la posibilidad de la existencia de estructuras previas que se
habrian incorporado en funcion de necesidades concretas y finalmente, agregaremos un apartado
en el que inscribiremos nuestro edificio en la tradicion arquitecténica mediterrdnea de la casa
palacio medieval, aportando ejemplos concretos dentro y fuera de nuestras fronteras, asi como
modelos paradigmaticos de palacios civiles, reales y abaciales que se integran en un mismo
contexto. El dltimo punto revisara, a través de un estado de la cuestién, las diversas
interpretaciones que han surgido en torno a la edificacién del palacio desde la pluralidad de
cronologias y posibles comitencias que, aun en la actualidad, siguen provocando disconformidad e

incluso controversial.

1 Queremos mostrar nuestro agradecimiento a Carlos Sanchez, conservador jefe del Museo Lazaro Galdiano de
Madrid, que rapidamente nos facilité la documentacion solicitada; a Judit Romeu, trabajadora del area de monuments
de Santes Creus y Elisabeth Baldor, directora del Arxiu, que tan amablemente me atendieron; y especialmente a Joan
Ibarz, responsable del monumento de Santes Creus, que me proporciond valiosa informacion ademas de una
pormenorizada visita al palacio y a Marta Segarra, también vinculada al monumento, por su inestimable ayuda y
acompanamiento para la realizacion de este trabajo.



2. Residencias reales en espacios monasticos

2.1. Monarquia y monacato: una convivencia historica

Tenemos noticias de la construccion de palacios en entornos sagrados desde etapas muy
tempranas, incluyendo la antigua Roma. En época bizantina, algunos monasterios también son
habitados por personajes ilustres y, en el siglo VII, Carlomagno edifica en Aquisgran un conjunto
gue incorpora, entre otros edificios, un aula regia o Kaisersaal y la capilla Palatina, representantes
respectivas de la naturaleza real y sacerdotal, personificada en la figura del rex-sacerdos2.
Posteriormente, en el siglo IX, la abadia de Westminster ejerce de ciudadela politico religiosa
incluyendo un palacio y un monasterio que se convierte en el centro neuralgico de la corte
britanica. A principios del siglo XII, la abadia de Saint Denis en Paris representa la unificacion de los
poderes mondrquico y religioso en un mismo edificio, promovida por el abad Suger, incorporando
a su vez un espacio de enterramiento para los reyes franceses3.

La asociacion de la monarquia con las érdenes monasticas fructifica en Europa en época medieval,
mientras éstas van ganando importancia. Como indica Ernst Kantorowicz, “la historia del Estado
Medieval es en gran parte, la historia de los intercambios entre los cargos real y sacerdotal, de su
mutuo cambio de simbolos y pretensiones”4. Avanzando hacia el siglo Xlll, la monarquia y la
nobleza europeas adoptan cada vez mas la costumbre de residir en monasterios, conventos y
abadias. En un determinado momento, la falta de palacios reales se compensa incorporandose al
espacio monacal, ejerciendo la fundacion de monasterios de mecenazgo real, lo cual proporciona
una promocién muy efectiva. Partiendo de la base de que el orden mondstico es de naturaleza
hospitalaria, este se presta a gestionar de forma organizada estas peticiones, a pesar de que
inevitablemente su vida de retiro pueda quedar interrumpida. Primeramente acogen a los
huéspedes mas necesitados y peregrinos, pero progresivamente se iran abriendo a la recepcion de
personajes ilustres como nobles o reyes. A cambio de aportaciones econdmicas, se otorgan
privilegios a quienes deciden convivir con los monjes, bien sean religiosos o laicos, promoviendo
un aprovechamiento mutuo que cubre las necesidades de ambos sectores, como afirma Therese
Martin: “Cualquier modelo que siguiera, la presencia real dentro de un conjunto religioso hizo que
la Iglesia sirviera como apoyo al gobernante terrenal y éste (o ésta) no escatimaba sus favores

hacia el monasterio”s.

2 CHUECA GOITIA, Fernando. Casas reales en monasterios y conventos espaiioles. Bilbao: Xarait Ediciones, 1982, p.27

3 Ibidem, pp.30-33

4 lbidem, p.28

5 MARTIN, Therese. “Estancias palaciegas en recintos monasticos medievales (siglos X-XIl)”. Monasterios y monarcas:
fundacion, presencia y memoria regia en los monasterios hispanos medievales. Fundacién Santa Maria la Real. Aguilar
de Campoo (2012), p.106



Respecto a la monarquia, se encuentra a salvo dentro de los muros del cenobio, aprovechando su
proteccién frente a encuentros inoportunos y la seguridad que proporciona la exencion del
territorio sagrado, asi como la distancia suficiente que ofrece respecto al mundo exterior para
tomar determinadas decisiones de estado. Los monasterios son entidades autosuficientes aisladas
gue aportan mas comodidades que los castillos o residencias urbanas con lo que es habitual que, o
bien los reyes cuenten con habitaciones propias dentro del complejo, o terminen construyendo alli
sus propias estancias privadas. Las érdenes religiosas proporcionan una arquitectura moderna y
solvente que es incorporada de buen grado por los huéspedes, tal y como nos recuerda el duque
de Maura: “Los adelantos en la arquitectura practica, la acertada distribucién de las habitaciones,
la comodidad de los objetos domésticos que contrastan con la riqueza inutil y poco confortable del
mobiliario de los nobles, se deben a los monjes y a los burgueses, Unicos que entonces vivian
sedentariamente en su propio hogar”é. Los palacios construidos dentro del espacio mondstico
forman parte integrante de los complejos, asumiendo funciones que reafirman esta fusion politico-
religiosa y fortaleciendo esta asociacion. Asi pues, la casa de Dios y la casa del monarca son los dos
edificios que otorgan prestigio al conjunto edilicio y en cada caso concreto se habrian desarrollado
dentro de las posibilidades de cada lugar de forma organica, segun las necesidades particulares de
cada mecenas’, aunque lamentablemente no contamos con documentacion exhaustiva ni restos
concluyentes al respecto que asi lo certifique. La historiadora Megan Cassidy-Welch considera que
este mecenazgo interviene directamente en la configuracion del nuevo recinto8, que deja de
cefirse al ambito de lo puramente religioso, provocando que los espacios se flexibilicen y cambien

incluso sus funciones originales, hacia una mutabilidad que podia ser temporal o permanente.

Es importante resefiar también el aspecto sepulcral de la eleccién de este tipo de entornos como
lugares que albergan no sélo residencias en una vida mortal sino también para la vida eterna. Los
monarcas garantizaban de esta forma la proteccidon de sus restos en el futuro, a través de la
comunidad de monjes que velaba por ellos. El rey, al residir en vida dentro del monasterio, va
preparandose y anticipandose a lo que seran sus honras funebres en el futuro: “Identificado con el
recogimiento y la penitencia monasterial, el monarca quedaba, de esta manera, simbolizado en

tanto que rey-monje o rey-sacerdote””.

6 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.37

7 MARTIN, T. Estancias palaciegas..., p.198

8 “From the very foundation and construction of a Cistercian house, the expectations and interventions of patrons and
donors shaped the use and meaning of the monastic environment”. CASSIDY-WELCH, Megan. “Space and Place in
Medieval contexts”. Parergon 27.2 (2010), p.9

9 BONET CORREA, Antonio. Monasterios reales. Barcelona: Patrimonio Nacional. Ed. Lunwerg, 1988, p.12



Aunque, por ejemplo, la orden cisterciense no acepta el enterramiento en un principio de todo
aquel que es ajeno dentro de los muros de sus recintos, paulatinamente ird cambiando de actitud
a medida que avance el siglo Xll, aceptando en primer lugar a fundadores y benefactores en la
zona del claustro. La regla de 1152 ya acuerda que reyes, reinas, arzobispos y obispos puedan ser
enterrados dentro de la iglesia, pero no sera hasta la segunda mitad del siglo Xlll cuando ya
encontremos tumbas de figuras laicas dentro de la iglesia, en el claustro y en en el cementeriol0,
En consecuencia, apreciamos un vinculo entre el pago de donaciones y el derecho de inhumacion

intramuros que ird progresando con el tiempo.

Ya que el Cister otorga mas autonomia que el resto de ordenes (que dependen en mayor medida
de sus casas fundadoras), también facilita el desarrollo de palacios dentro de sus monasterios y
mantiene algunos de los ejemplos mejor conservados. Nos consta que, con el tiempo, algunos de
éstos han quedado incorporados a la estructura principal del monasterio, pero en otros casos han
ido ganando independencia y se han desarrollado por su cuenta. Incluso existen casos inversos que
serian dignos para materia de otro estudio, como algunos palacios cedidos por sus duefios con el
propdsito de ser reconvertidos en monasterios para ganar prestigioll.

El patronazgo de la monarquia para con el dmbito monastico hunde sus raices en una nocién
teocratica de la misma, que une la posesién del poder emanado de una fuente divina con el reflejo
de esta misma divinidad en la tierra, a través del ambito eclesiastico y sacralizado que proporciona
la vida dentro de un monasterio. Esta simbiosis de poder y religion seguird activa hasta la
llustracién, momento en el cual el ambito politico pueda finalmente comenzar a desprenderse de

la tutela de lo espiritual’2.

2.2 Ejemplos de introduccion en la peninsula

Si establecemos una linea temporal respecto a los ejemplos que podemos encontrar en nuestra
peninsula, podemos remitirnos a la época visigoda como primera muestra de integracion del
espacio monarquico y religioso. La monarquia asturiana construye conjuntos que incluyen basilica,
palacio y monasterio, como la acrépolis de Oviedo, que ademas afiade un pantedn y un
convento!3. Esta condensacién del poder resulta muy util para la realeza, lo cual expresa Chueca

Goitia: “Las 6érdenes monasticas y sus instituciones seran el instrumento mas décil que encontrara

10 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.39

11 Es el caso de ejemplos como el convento de Santa Clara de Tordesillas o las Descalzas Reales de Madrid (BONET
CORREA, A. Monasterios reales..., p.11) o bien los conventos de Las Huelgas, Miraflores o el Paular (CHUECA GOITIA, F.
Casas reales..., p.11)

12 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.36

13 |bidem, p.52. Para ampliar informacién, ver: CARRERO SANTAMARIA, Eduardo. "La ciudad santa de Oviedo, un
conjunto de iglesias para la memoria de un rey”.Hortius Artium Medievalium (2007): 375-389



la realeza catdlica para imponer su propia politica, local primero y universal después”!4. Esto puede
conllevar, como hemos esbozado antes, una perversién de las premisas fundacionales de la orden
gue acoge, aungque que no son pocas las ocasiones en las que son los propios abades los que
solicitan esta proteccién.

La orden benedictina, que se introduce en el siglo VI, basa su relacién con el poder terrenal a
través de las donaciones, aceptando al rey dentro de su casa o incorporandose a una fundacién
promovida por él. Es el ejemplo que encontramos en San Isidoro de Ledn, monasterio que incluye
palacio real, asi como San Salvador de Palat del Rey, San Benito de Sahagun o Santa Maria la Real
de Najera, todos ellos dentro del reino de Ledn entre los siglos X y XI15. Fuera de este reino, otro
ejemplo como San Juan de la Pefla también incorpora un palacio al monasterio, un alcdzar y un
pantedn, que se encuentran fortificados por las necesidades defensivas del momento. Cuando
llegue la exencién de la jurisdiccion episcopal originada en Francia, implicard un menor
sometimiento al obispado que regule la zona, lo cual propiciard un mayor acercamiento al sefor o
al rey que gobierne el territorio en el cual se encuentre el cenobio, cobrando importancia

paulatinamente lo politico sobre lo religiosol®.

El Cister se introduce en la peninsula de la mano de Alfonso VIl a lo largo del siglo XIl. La
incorporacién de la orden hace que sea muy bien recibida por la nobleza y la monarquia, que ve en
ella un instrumento de poder muy util para instalarse en territorios que van ganandose a la antigua
dominacién musulmana. La incorporaciéon de las drdenes militares a este nuevo proyecto
condiciona que los nuevos monasterios ejerzan también de palacios o castillos que en ocasiones
presentan también un aspecto defensivo, como los casos de Calatrava, Uclés, Alcaniz, Loarre,
Monzén, etc.l? Se crean plazas fuertes que combinan la vertiente espiritual con la militar, en las
gue el gran maestre, que forma generalmente parte de la nobleza o de la realeza, adopta el papel
de mdxima autoridad, bajo la tutela del abad que correspondal®. En ambito peninsular
encontramos algunos de los mejores ejemplos de la orden del Cister que incluyen palacios, como
Las Huelgas, Carracedo, Poblet o nuestro objeto de estudio, Santes Creus. El monasterio de
Carracedo, en el Bierzo, podria ser el ejemplo mas antiguo de palacio monastico del que

disponemos, incorporando una serie de camaras reales construidas sobre dependencias

14 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.50

15 MARTIN, T. Estancias palaciegas..., p.198. La autora relaciona estos ejemplos con otros del ambito francés como los
monasterios de Chelles (s.IX) o Laon (s.X), segun estudios de la historiadora Annie Renoux, que ha investigado el
mismo tema en dmbito galo.

16 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.67

17 |bidem, p.72

18 Es lo que ocurrird en Santes Creus, con la creacion en 1317 por parte de Jaime Il de la orden de Montesa, que
tendria su sede en el castillo de Montesa y dependeria del abaciado del monasterio.



monacales que presumiblemente pertenecieron a Doia Sancha, hermana de Alfonso VII y que
posteriormente evolucionaron al ser ocupadas por los abades posteriores. El monasterio de Santa
Maria la Real de las Huelgas, en Burgos, es fundado por Alfonso VIIl y su esposa, Leonor de
Inglaterra, a finales del siglo XllI. Se edifica un palacio dentro del complejo, aunque es posible que
previamente existiera un precedente de origen musulman que habria sido reaprovechado. En el
monasterio, la monarquia residia y también era empleado como lugar de enterramiento,
convirtiéndose en escenario de importantes eventos dentro de la realeza. La propiedad la
ostentaban los reyes y no las monjas, que la gestionaban y administraban sus bienes, siendo el
Unico ejemplo cercano de monasterio real gestionado exclusivamente por mujeres. La reforma
cisterciense provocara un alejamiento progresivo de la premisa bernardina y con el florecimiento
posterior de las nuevas érdenes mendicantes, se fomentara la construccién de nuevos palacios en
sus emplazamientos, algo que culminara a mediados del siglo XVI con el proyecto de ciudadela

politico-religiosa del monasterio de El Escorial, promovido por el rey Austria Felipe 129,

La orden del Cister entra en Catalufia alrededor de 115020, poco después de las primeras
fundaciones en el resto de la peninsula. Se introduce en la Catalunya Nova para cubrir la
despoblacién de zonas que habian sido recientemente recuperadas a los musulmanes y que
exigian una urgente recristianizacion. Sus tres fundaciones principales seran Santes Creus, Poblet y
Vallbona de les Monges. Encontramos palacios en los dos primeros aunque hay constancia de que
en otros cenobios los reyes se reservaban estancias cuando los frecuentaban, como el caso de Sant
Cugat o Montserrat. Mas adelante, el monasterio de Pedralbes también incluye un palacio para la
reina viuda Elisenda de Montcada. A partir del siglo XIV, la arquitectura cisterciense se ve
impregnada de la iniciativa real y se deja ver, no sélo en el espacio estrictamente monastico, sino
también en construcciones como palacios o fortificaciones; como dice Eduard Riu-Barrera, “los
cenobios se enmurallan para protegerse de las turbulencias bélicas y reforzar su caracter
sefiorial”21,

Puesto que el presente trabajo va a ocuparse del andlisis y descripcidon del denominado palacio de
Santes Creus en proximos apartados especificos, consideramos oportuno comentar aqui
brevemente la construccién de otro palacio, situado dentro del monasterio de Poblet y conocido
como Palau del Rey Marti, el cual es posterior al de Santes Creus. Ambos podrian ejemplificar las

relaciones entre el monacato y la realeza durante la Edad Media dentro de la Corona de Aragdn, en

19 CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.34
20 DALMASES, Nuria, JOSE i PITARCH, Antoni. L’época del Cister. Historia de I'art catala., vol. Il . Barcelona: Edicions 62,

1998 (1984)
21 RIU, Eduard. “La transformacié dels recintes monastics”. VVAA Lart gdtic a Catalunya. Enciclopedia catalana. Vol IlI

Arquitectura. Barcelona: Fundacié Enciclopedia Catalana, 2003, p.274



un momento en el que los aposentos han dejado de ser improvisados para pasar a la permanencia.
En 1397 el rey Martin el Humano escoge Poblet como lugar de sepultura emulando a su padre
Pedro el Ceremonioso, el cual a su vez habia roto con la tradicién de enterrarse en Santes Creus
(como si habian hecho sus antecesores Jaime el Justo y Pedro el Grande). Un afio mds tarde
comienzan las obras de un gran palacio inscrito dentro del conjunto monastico bajo las érdenes del
maestro Arnau Bargués, pero nunca llegardn a finalizarse, deteniéndose en 1406.
Afortunadamente, ha llegado hasta nuestros dias una transcripcién del Libro de Obras de Poblet
que revela no poca informacién sobre esta empresa, donde se recoge el deseo del rey de construir
un palacio extra claustrum sobre la zona de conversos llamada “del Cubar” y aportando diversas
anotaciones relativas su construccién entre los afios 1398 y 1400. El arquitecto Bargués, autor a su
vez de la fachada de la Casa de la Ciutat de Barcelona, parece ser que fue asistido en esta labor por
el artista Francgoi Salau, que habria realizado el trabajo escultérico casi en su totalidad, segun las
informaciones que aporta Rosa Terés?2. El edificio se integra en el monasterio ocupando el sector
oriental del claustro mediante un diseno horizontal que revela la influencia del nuevo gotico
internacional que se iba incorporando en Catalufia y atestigua su promocién real mediante su
decoracién interior alusiva al matrimonio formado por el rey Martin y la reina consorte Maria de
Luna. Sin embargo, para autoras como Francesca Espafiol, este palacio no responderia al prototipo
practico de residencia real y seria producto de un impulso menos mundano, que responderia a las
necesidades de un monarca que deseaba cultivar su aspecto mas espiritual mediante la
construccion de un espacio para la reflexion dentro de un monasterio?3. Asi se lograba favorecer
“I'aproximacié a la vida monastica d’un laic amb responsabilitats de govern”24, linea que emularia
posteriormente Elisenda de Montcada en su palacio del monasterio de Pedralbes. La misma autora
también indica que el hecho de ser un edificio de promocidén real dentro de un conjunto monastico
ha sentado errdneamente un precedente a la hora de denominar otros palacios que forman parte
de otros cenobios como “reales”, caso del de Santes Creus, el cual ella defiende que seria de
promocién abacial y no real. Sin duda, nos ocuparemos de esta afirmacion en algunos de los
siguientes apartados, ya que es uno de los puntos de inflexién en los que nos gustaria

profundizar2s.

22 TERES i TOMAS, M.Rosa. “El palau del Rei Marti a Poblet: una obra inacabada d’Arnau Bargués i Frangoi Salau”.

Revista DArt 16 (1990), p.22

23 ESPANOL, Francesca. “Els palaus abacials i les residéncies reials als monestirs". VVAA Lart gdtic a Catalunya.
Enciclopedia catalana. Vol Ill Arquitectura. Barcelona: Fundacié Enciclopedia Catalana, 2003, p.281

24 {dem

25 |bidem, p.280. Espafiol afirma que, a pesar de incluir el palacio de Santes Creus una camara para uso del monarca,
nuca fue construido con el propdsito de residencia real, lo cual si sucede en Poblet.

10



2.3. Santes Creus y la monarquia

La fundacién del monasterio de Santes Creus tiene lugar en 1158 gracias a la cesidon de unos
terrenos a una comunidad de monjes cistercienses procedentes de Grand Selva por parte de
Guerau Alemany IV. Anteriormente, esta comunidad habia tratado de asentarse en Cerdanyola por
iniciativa de la familia Montcada, fundando el monasterio de Valldaura, pero la poca aptitud del
terreno hizo necesario buscar otro asentamiento. Tras otro fallido intento en la zona de Ancosa,
llegan finalmente a este territorio situado a orillas del Gaia, en la franja fronteriza entre la
Catalunya Vella y la Nova y bajo tutela de los obispados de Barcelona y Tarragona, motivo por el
cual obtienen una bula dispensadora de obediencia por orden del Papa Alejandro 1126, Desde un
primer momento, el proyecto cuenta con el apoyo de la monarquia, primero de Ramdén Berenguer
IV y después de Alfonso el Casto??, emprendiéndose una primera fase de construccion que
reproduce la planta de la casa madre de Grand Selva. Aunque hay historiadores que defienden que
las primeras obras estarian documentadas en torno a 116828, es en 1174 cuando se comienza la
iglesia, tres afos mas tarde el ala este del claustro y en 1191 se pone la primera piedra del
dormitorio de monjes de la primera planta. En 1225 la iglesia se concluye pero aun quedan zonas
inacabadas por falta de fondos, hecho que se vera finalmente solventado gracias a la intervencién

real2o.

Alfonso el Casto habia decidido ser enterrado en el monasterio de Poblet en 1176, lo cual vino
aparejado a una serie de mejoras y donaciones que repercutieron directamente en el cenobio30.
Bajo mandato del abad Gener (1265-93), Santes Creus se convierte también en pantedén de los
reyes de Aragdn. Parece ser que, ademas de ser pantedn real, el monasterio también habria
acogido a algunos de los miembros de la monarquia, que pasaban temporadas en él, de lo cual se
presupone que habrian tenido sus propias estancias privativas o incluso residencia de su propia
posesion. Esto no haria mas que fraguar una unién entre los poderes religioso y civil, tal y como
venimos comentando, lo cual confirma Cristofol Trepat: “L'existencia de palaus reials -tant aqui

com al monestir vei de Poblet- ja bastaria per comprendre que les formes i el tipus de vida

26 CABESTANY, Joan F. Real Monasterio de Santes Creus Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1997, p.10
27 CAPDEVILA, Tomas. El monestir de Santes Creus. Tarragona: Suc. de Torres & Virgili, 1935, p.18. Segun este autor,
existe un documento fechado en 1164 donde Alfonso el Casto firma un documento para proteger a Santes Creus,
siguiendo los designios de su padre Ramon Berenguer |V.
28 TREPAT, Cristofol-A. L’hora del Cister (Santes Creus, Poblet, Vallbona). Barcelona: Editorial Barcanova, 1991, p.52
29 CABESTANY, J. Real Monasterio...p.13
30 Como afirma Josefina Mutgé: “La costum de donar béns materials a les esglésies i cenobis a canvi d’oracions per
I'anima era molt freqiient a I'Edat Mitjana i fou aquesta una de les causes de la formacié de grans patrimonis per part
d’alguns monestirs.”MUTGE, Josefina. “Uinfant Alfons, fill de Jaume Il i el monestir de Santes Creus”. Butlleti de 'arxiu
bibliografic de Santes Creus 57-58 (1983), p.341 o César Martinell: “El derecho de enterramiento de los seglares solia
estar espléndidamente remunerado, casi siempre con indicaciones del destino especial que debia tener la donacién.”
CHUECA GOITIA, F. Casas reales..., p.40 .
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monastic, havien d’adaptar-se a un contracte politic i social que I'allunyament fisic de la zona no va
poder evitar”3l, Debemos tener en cuenta que la documentacién que oficialmente respalda esta
suposicidon es escasa. A pesar de que histéricamente se ha considerado que el monasterio estuvo
habitado por varias generaciones de reyes de Aragdn, debemos ser cautos al tomar como hechos
ciertas afirmaciones. Sin embargo, también contamos con una serie de informaciones que si
apoyarian esta teoria, lo cual hace incuestionable la relacidn del monasterio con la Corona. La
influencia politica que tiene Santes Creus durante el reinado de algunos de los monarcas
pertenecientes a la Casa de Barcelona es demostrable. Varios abades y algunos monjes se
convirtieron en consejeros y en ocasiones en embajadores de la Corona, gozando de gran prestigio
y llegando a intervenir activamente en cuestiones de gobierno. Esta confianza sera
institucionalizada cuando Pedro Il tome la decision de romper con la tradicidn y ser enterrado en el

monasterio, convirtiéndolo en pantedn real.
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Fig.1 Monasterio de Santes Creus, vista de la fachada sur con el palacio situado a la derecha. Foto: Google Maps.

Se nos antoja bastante probable el establecimiento de la Corte en Santes Creus en determinados
momentos, ya que nos remontamos a una época en la cual el hecho de trasladarse de un lugar a
otro conllevaba una logistica y una preparacién muy pormenorizadas, manteniendo puntos de
parada en posiciones estratégicas exentas de peligro, en la medida de lo posible, y dotadas de una
infraestructura suficiente para garantizar la proteccidn necesaria. La Corte era de naturaleza
itinerante y a pesar de que contaba con numerosos palacios repartidos por sus dominios, tanto

propios como ajenos, debia establecerse con su séquito de forma temporal: incluso existia un

31 TREPAT, C. L’hora del Cister... p.58
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impuesto denominado cena para cubrir los gastos que esto generaba32. Los monasterios eran unos
de los lugares escogidos para ello y algunos terminaron por convertirse en residencias habituales.
Era imprescindible que se pudiera contar con un espacio lo suficientemente grande para realizar
actos de celebracidn o ceremonia, y poder establecer tinell33. Santes Creus no era una excepcion,
gozaba de la infraestructura suficiente para estos propdsitos y terminaria por convertirse en el
mejor de los escenarios para la demostracién del poder mondrquico, desde elementos como la
arquitectura hasta el instrumental liturgico34. Hay que tener en cuenta que el desarrollo de estos
cenobios asociados a la nobleza y a la realeza, condicionaria su estilo arquitectdnico y artistico,
alejandose del ideal cisterciense y convirtiéndose en verdaderos centros de florecimiento de las

nuevas tendencias que iban introduciéndose en la peninsula entre los siglos Xl y XIV.

Pasaremos a resefiar brevemente la relacidon concreta de los monarcas mas significativos de la Casa
de Barcelona que tuvieron vinculacién con Santes Creus, habiendo ya citado a Ramdén Berenguer IV
y a su heredero Alfonso Il. Deciamos anteriormente que en 1225 las obras del monasterio se
habian detenido por falta de respaldo econdmico y es en ese momento cuando el rey Pedro Il lo
toma bajo su proteccién. Desde joven, habia expresado su deseo de ser enterrado alli (1258), pero
no sera hasta su coronacion (1278) cuando empiece a mostrar real interés por el edificio y bajo su
mandato las obras contindan: se termina la cubierta de la iglesia, se instala el altar mayor, se
edifica la nueva fachada y se desplazan los sepulcros de la familia Montcada que se encontraban
bajo el porche de la mismas35. En 1282, el rey redacta su testamento, donde pide ser enterrado en
Santes Creus, tal y como nos recuerda Ramon Muntaner en el capitulo 145 su Crdnica: “Y dispuso
que su cuerpo fuese enterrado en el monasterio de Santes Creus, que es muy honorable
monasterio de monjes blancos, que estd a seis leguas de dicho lugar de Vilafranca”36. El cronista
también documenta cdmo a su muerte, acaecida en 1285, los restos del monarca son llevados
hasta dicho lugar3’ y cdmo son celebrados sus funerales por orden de su hijo, Jaime II: “Cuando el
almirante (R. De Lldria) se hubo despedido del sefior rey en Barcelona, el sefior rey salié de la

ciudad, y el primer viaje que hizo fue a Santes Creus (...). Y aqui celebré su duelo con todas sus

32 VIVES i MIRET, Josep. “Els tres Palaus reials de Santes Creus”. Boletin del archivo bibliogrdfico de Santes Creus 9
(1960), p.10
33“El tinell comportava I'agencament d’una gran sala amb mobles, canelobres i altres lluminaries, vaixella d’argent,
parament de tapissos, de mantells, de coixinatges”. “ Tenir tinell volia dir la celebracié de dies ceremoniosos, amb
audiencies, amb recepcions, amb banquets, amb representacions esceniques, amb torneigs, amb joglaries”.MIQUEL,
Francesc. La reina Blanca d’Anjou. Col.lecid Episodis de la Historia. Barcelona: Rafael Dalmau Editor, 1975, p.17
34 ESPANOL, Francesca. Els escenaris del rey. Art i monarquia a la Corona d’Aragé. Barcelona: Angle Editorial, 2001,
p.220
35 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.23
36 MUNTANER, Ramon. Crénica. Madrid: Alianza Editorial, 1970 (1325-32), p.316
37“Al dia siguiente, en gran procesion, llevaron el cuerpo al monasterio de Santes Creus; y alli celebrése un oficio muy
solemne (...)". Ibidem, p.319, cap.146
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gentes, e hizo cantar misas y en una gran procesion hizo absolver la tumba del buen rey Don Pedro,
su padre, y eso todos los dias, durante diez dias. Celebrado lo antedicho (...), concedié muchos
donativos y muchas gracias al monasterio (...), hecho lo cual se despidié de todos y fuese a Lérida
(...)”38. Para velar la memoria del difunto, a lo largo de los afios sucesivos se habrian realizado
diversas visitas reales en el monasterio, tanto por parte del heredero Jaime Il y su esposa Blanca de
Anjou, como por su hija la reina Santa Isabel de Portugal, que habria hecho sendas estancias en
1320y 132539, Esta ultima quedard documentada en una carta que plasma como la reina, ya viuda,

se integra en la vida monacal durante un tiempo49.

Jaime Il es coronado rey en 1291 al morir su hermano Alfonso sin descendencia y, segun Muntaner,
en 1292 pasa de nuevo por Santes Creus para visitar la tumba de su padre: “Pero cuando salid de
Barcelona, el primer sitio donde se dirigié fue a Santes Creus, y aqui igualmente pagé su deuda al
cuerpo del sefior rey su padre; y luego siguié su camino (...)”4L. Alli habria expresado su deseo de
ser enterrado junto a él con la firme decisién de seguir proveyendo al monasterio de proteccién,
donaciones y privilegios, algo que terminaria materializandose en documentos como el Privilegi
reial major42. El rey habia pasado los ultimos afios en Sicilia formdndose tanto en el terreno militar
como en el cultural, trayendo consigo una impronta y una conciencia del valor artistico como
forjador de imagen de poder, que estd muy presente en la isla. Una nueva politica artistica es
importada y queda configurada a través de nuevas empresas constructivas que incorporan
tendencias modernas, como la renovacién del Palau Reial Mayor o la nueva catedral gotica de
Barcelona. El gdtico también llegard a Santes Creus, propiciando su periodo de mas esplendor, que
coincide con el reinado de Jaime Il y con el de mayor proteccidn real. Segin Francesca Espanol,
“(...) a comencament del segle XIV (...) tot el que es posa en marxa a Santes Creus des del punt de
vista cultural i artistic és I'expressiod d’un projecte unitari”43 y “des d’un punt de vista artistic, Santes
Creus es converteix durant la primera meitat del segle XIV en el millor exponent del monestir de
patrocini reial”44; otras investigaciones afirman que Santes Creus es el principal ejemplo de la

revoluciéon estética de Jaime I, incorporado nuevos aires influenciados por el gotico

38 |bidem, p.329, cap.153

39 FORT i COGUL, Eufemia. Santes Creus: notes historiques i descriptives. Valls: Moncunill, 1930, p.20

40 MARTINELL, Cesar. El monestir de Santes Creus. Barcelona: Editorial Barcino, 1929, p.69

41 MUNTANER, R. Cronica, p.366, cap.176

42 SOBREQUES i CALICO, Jaume. “Jaume Il i Santes Creus”. Butlleti de Iarxiu bibliografic de Santes Creus 46 (1977),
p.317. Este documento esta fechado el 15 de mayo de 1298 y en él se ratifican los privilegios del cenobio alcanzados
bajo proteccion real.

43 ESPANOL, Francesca. “La politica artistica de Jaume II: els sepulcres reials i el claustre de Santes Creus, portantveus
aulics”. Revista de I'arxiu bibliografic de Santes Creus XXIV (2011), p.28

44 ESPANOL, F. Els escenaris...p.220
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ultrapirenaico?>. Pedro Il habia solicitado ser enterrado en la iglesia de Santes Creus cerca de las
reliquias, lo cual ya se consideraba un privilegio, pero no dio mas instrucciones. La influencia
siciliana hace que su heredero pretenda emular a sus antepasados Hohenstaufen y a sus
enterramientos en Cefald, Palermo o Monreale y encarga en 1292 el de su propio padre para
situarlo en el crucero de la iglesia. El disefio rompe con la tradicién anterior revelando una
intencién simbdlica que ensalza la dinastia de la Casa de Barcelona “con el fin de convertir el
cenobio en un espacio dulico de representacién institucional monarquica”#6. El rey Jaime trae
consigo desde Sicilia ricos materiales como el pérfido (“illid lapidibus quod nos ad hoc misimus de
Sicilia”47), provenientes algunos de spolia, los cuales ha visto emplear en algunos de los
enterramientos que tomara como modelo. Entre ellos se encontrarian la bafiera de pdrfido y un
par de columnas (que luego veremos, tendran mas recorrido) los cuales estarian destinados para el
nuevo sepulcro del rey Pedro y podrian haber formado parte de un baldaquino. Finalmente sélo se
empled la bafiera y el resto del sepulcro se termind en piedra local, bajo diseiio del artifex

Bartomeu de Girona4s.
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Fig.2 Interior de la iglesia de Santes Creus con los sepulcros de Jaime Il y Blanca de Anjou (izda.) y Pedro Il (dcha.).

Foto: Patrimoni Cultural.

45 SERRANO COLL, Marta. “Imatges de la monarquia dins d’'un espai monastic: Santes Creus”. Actes del primer curs-
simposi sobre el monaquismo cistercenc: El Cister: poder i espiritualista:1150-1250 (2005), pp.181, 185

46 POVILL SALAS, Marina. “El arte como herramienta de poder durante el reinado de Jaime Il el Justo (1291-1327): las
cuatro etapas de su politica artistica”. Recerca en Humanitats 2021 URV (2021), p.161. Esta autora sefiala influencias
normandas y suevas, asi como una ideologia cercana al gibelinismo (parafraseando a Vives i Miret) para la
construccion de este sepulcro y del posterior de Blanca de Anjou. La autora afirma que esta politica artistica esta
destinada a un objetivo ideoldgico: “Politica y promocién artistica formaban parte de una misma voluntad”

(p.165)
47 ESPANOL, F.. Els escenaris...p.160
48 Ibidem, p.161.
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Blanca de Anjou sera la segunda esposa de Jaime el Justo y tendrd una fructifera relacién con el
monasterio. En noviembre de 1305 lo visita por primera vez y puede que permaneciera una
temporada acompaiada de sus hijos mayores, aunque no queda claro exactamente en dénde se
habrian alojado. Podrian haber ocupado una serie de camaras reales ubicadas en el mismo
emplazamiento en donde se alza el actual palacio, pero no disponemos de documentacién que lo
respalde4d. Presumiblemente, durante esta estancia la reina coge gran estima al monasterio, por el
que profesard una especial devocién hasta su muerte, acaecida en 1310. La afectacién del monarca
por este dramatico y prematuro hecho se materializa en su voluntad de subvencionar Ia
construccion de otro sepulcro para su esposa, que acompainara el ya realizado para su padre Pedro
Il en el mismo emplazamiento de la iglesia>® (Fig.2). En este caso el rey también propone ricos
materiales para su construccion, concretamente porfido, que solicita al Duque de Atenas, Gualter
de Brienne, pero el material nunca llegara y se realizara, de nuevo, en piedra local. A pesar de que
se inspira en el sepulcro de Pedro Il, el de Blanca recoge influencias francesas y ademads es doble,
esperando albergar en el futuro al difunto rey Jaime. El artifex es en este caso Pere de Bonneuil>2.

Es importante sefialar que el testamento de la reina Blanca favorece a Santes Creus sobre otras
posesiones52. Histéricamente, la reina habia empleado rentas propias para reformar y mejorar
propiedades como los palacios reales de Valencia y Barcelona o el castillo de Montblanc, sus
residencias habituales, y no es de extraiar que a su muerte decida legar al monasterio una serie de
bienes, ya que sera su lugar de descanso eterno. Si podemos deducir si habia o no un palacio real
dentro de sus muros, lo comentaremos mas tarde. La documentacion nos revela la cesidon de
reliquias, joyas, un altar dedicado a Santa Margaritas3 y, sobre todo, la cantidad de cincuenta mil
sueldos para sufragar las obras del claustro (“pro opere claustri conventus honorabiliter
construendo”), que debia modernizarse, y del refectorio (“pro construcciones claustri et
refectorii”)>4. Sin embargo, segin documentacion posteriors5, parece ser que en 1326 aun no se

habia efectuado tal donacidn, lo cual hubo de ser subsanado por el todavia monarca Jaime Il, una

49 MIQUEL,F. La reina Blanca...p.34

50 El abad Bonanat Vila-Seca, hombre de confianza de los reyes Jaime y Blanca, transforma el espacio en la zona del
crucero para poder disponer los sepulcros. Los abades ejercian de lugartenientes del rey para supervisar este tipo de
trabajos en el monasterio.(CABESTANY, J. Real Monasterio...p.14)

51 O Bonheuil. Los artifex contratados para disefiar los sepulcros solian ser arquitectos, no escultores, que ademas
dirigian obras de mayor envergadura para los monarcas. Bonneuil también habria realizado parte del claustro durante
la primera mitad del siglo XIV. (ESPANOL, F. Els escenaris...p.160,162)

52 Llama la atencidn que, por ejemplo, no legara nada al cercano monasterio de Poblet.

53 MIQUEL,F. La reina Blanca...p.44

54 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo. “El claustro posterior del monestir de Santes Creus. Una perspectiva des del Cister
de la Corona d’Aragd”. Revista de I'arxiu bibliografic de Santes Creus XXIX (2018), p.102

55 MUTGE, J. Linfant Alfons...p.382-284. Documento de julio de 1326 en el cual Jaime Il reconoce su deuda para con el
monasterio, que incluye una anterior de sus antepasados Jaime | y Pedro Il. “Una vez construidos el claustro y el
refectorio, el abad y el convento de Santes Creus continuarian percibiendo estas rentas, que podrian utilizar en los
gastos que mas les conviniesen”.
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vez concluidas ya las obras. Las aportaciones realizadas por ambos soberanos contribuiran a
mejorar el monasterio; aparte de los dos enterramientos reales que acabamos de comentar,
progresivamente se construiria el nuevo claustro gotico (1313-1341)56 que sustituiria al anterior
del siglo XIl, del cual sélo permaneceria el templete del lavabo. También se afadiria un cimborrio
sobre el crucero de la iglesia (1314) para solemnizar las sepulturas que se encontraban debajo, un
nuevo ventanal para la iglesia y una nueva puerta de acceso al conjunto, conocida actualmente
como Puerta Real, sin olvidar el ya nombrado refectorio, que bien podria haber formado parte de
un mismo proyecto>’ con el nuevo claustro y que hoy, lamentablemente, ha desaparecido. El
mecenazgo de los reyes Jaime y Blanca se ve representado en sus imagenes esculpidas tanto en el
claustro como en la fachada de la Puerta Real y se observa no sdlo en las iniciativas de tipo
arquitectodnico, sino en el resto del desarrollo artistico y material del conjunto, asi como en su

vertiente mas espiritual que se realizaria a través de la promocién de nuevas fundaciones>8.

Jaime Il muere en 1327 y es enterrado junto a su esposa y proximo a su padre en una gran
ceremonia solemne, que también es recogida por Muntaner>°. En este momento, el monasterio es
visitado por varios miembros de la familia real, quedandose algunos largas temporadas. El
heredero Alfonso Il vuelve, ademas, el afo siguiente, cuando aprovecha para despachar desde alli
asuntos de estado. Datos como estos nos hacen presuponer que los reyes debian de tener una
infraestructura apropiada para cubrir sus necesidades, ya que a veces prolongaban sus estancias.
El primogénito del rey Jaime, el infante Don Jaime, habia renunciado al trono y como castigo fue
precisamente encerrado en la denominada torre del homenaje?, que contenia una prisién y
pertenecia al edificio que bien podria haber ejercido de palacio real. Alfonso Ill El Benigno
mantendra la tradicion mediante una politica fiel al monasterio, hecho que corrobora a través de
documentos concretosé!, aunque romperd la costumbre de ser enterrado junto a sus

predecesores.

56 Las fechas son aproximadas, ya que existe la intervencion de varios maestros.
57 Nos referimos al supuesto proyecto del maestro Reynard des Fonoll, que podria haber comprendido el nuevo
claustro, el refectorio, la Puerta Real y, quiza, un nuevo palacio real en el ala oeste del claustro. Trataremos este asunto
mas ampliamente en el punto 4.3.
58 Por ejemplo los monasterios de Valldigna y Altofonte. (CABESTANY, J. Real Monasterio...p.14)
59 MUNTANER, R. Crdnica, p.292, Cap.608
60 Asi lo afirman Joaquim Guitert (GUITERT, Joaquim. “Les presons de Santes Creus”. Revista del Centre de Lectura de
Reus 190 (1929), p.42) y César Martinell (MARTINELL, C. E/ monestir...p.71) pero no esta documentado. El primogénito
quiso tomar los habitos en Santes Creus pero no le fue permitido y muere en 1333.
61 MUTGE, J. L'infant Alfons...p.382-284. Documento fechado en 1327 donde se confirman las donaciones y ventas al
monasterio y se comprometen su continuacion y ampliacidn.
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Pedro Il El Ceremonioso se aleja de Santes Creus por diversos motivos, trasladando su devocién al
cercano monasterio de Poblet. Aunque debid visitar el monasterio, apenas hay noticias de su
relacion con éste, ni siquiera en su Crdnica, que sélo revela episodios aislados2. Uno de los
motivos que pudo propiciar este distanciamiento fue el posicionamiento del monasterio a favor de
su madrastra Leonor de Castilla, pero también la diferencia de criterios politicos con sus
antecesores directos y su acercamiento a los mas antiguos, como Jaime |. De ahi su decision de ser
enterrado en Poblet, expresada en una carta fechada en 1377, que hace extensible a todos sus
sucesores y termina con la supremacia de Santes Creus como mausoleo real63. Las malas relaciones
con el abad Guillem de Ferrera tensardn adn mas esta situacién que tendrd en la decisién de
fortificar el monasterio (en una maniobra no exenta de control), un germen de discordia.
Presumiblemente, segun Vives i Miret, también habria mandado derribar el palacio construido por
su predecesor Jaime Il, borrando sus huellas y mandando reformar el primer palacio construido
por Pedro I, que se encontraba en estado ruinosof4. En 1352, el rey habria visitado el monasterio6>
para ver los avances de las obras pero no hay constancia de mas visitas. En 1395 serd su hijo y
heredero Martin el Humano quien pase una temporada, y también su nuera, la reina Violante

quien lo frecuentara en numerosas ocasiones®é,

Aqui culmina la relacién de la Corona con Santes Creus. Casi trescientos afios de interaccidon que
supondran para el cenobio su época de mayor apogeo y esplendor artistico, religioso y espiritual y
que, al finalizar, traeria consigo el consecuente declive mientras el relevo era tomado por el vecino
monasterio de Poblet. Sus épocas de gloria seran rescatadas siglos después por los poetas de Ila
Renaixenga, que tratan de recuperar el pasado histérico de Cataluia a través, también, de los
monumentos. Como dice Marta Segarra, “la Renaixenca fomenta una determinada definicio i
representacio simbolica de la idea de Catalunya i posa per davant el passat historic (...) que
permetia d’alguna manera sacralitzar la patria”67 y ve en monasterios como Santes Creus o Poblet

la representacion de la Catalunya Nova, a la vez que otros ejemplos como Ripoll o Montserrat, lo

62 MARTINEZ FERRANDO, J.E. “El Monasterio de Santes Creus en la Crénica de Pedro el Ceremonioso”. Boletin del
archivo bibliogrdfico de Santes Creus 13 (1961), p.114

63 A pesar de haber expresado pocos afios antes, en 1361, su respeto por Santes Creus: “Perque com nos haiam gran
devocid al dit monestir (Santes Creus), axi com aquel qui es per nos e per nostres predecessors fundat e dotat e honrat
per sepultures dalcuns dels dits nostres predecessors e estia e sia en guarda e proteccid nostra e aquell deiam guardar
e preservar de totes molesties e greuges”. ESPANOL, F.. Els escenaris...p.230

64 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.16. Esta informacién también la recoge Marta Serrano (SERRANO COLL, M.
Imatges de la monarquia...p.189)

65 MARTINELL, Cesar. El monestir...p.72

66 |bidem, p.72,74. Esta afirmacidén no es aceptada por algunos autores, que aseguran que el rey Martin nunca piso
Santes Creus debido a su predileccion por Poblet.

67 SEGARRA CALDERER, Marta. “Eufemia Fort i Cogul, figura viva per a les noves generacions”. Revista de l'arxiu
bibliografic de Santes Creus XXVII (2015), p.78
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serian de la Catalunya Vella. Como muestra, estas palabras del poeta Teodor Llorente, que es capaz
de transmitir no sélo esta idea de ensalzamiento nostalgico sino de apreciar los contrastes de este
espacio unico y diverso: “La historia del regne d’Aragd, en aquells temps de son esplendid apogeu,
sembla que s’hage petrificat en aquest monument, mig eclesiastic, mig seglar, monacal i nobiliari a

la vegada, pacific i ensems guerrer”6s,

68 ROCA, Rafael. La Renaixenga i la Ruta del Cister. L'aplec de catalans, mallorquins i valencians a Poblet, Santes Creus,
Valls | Tarragona (1882). Valls: Cossetania Edicions, 2008, p.47
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3. El palacio de Santes Creus

3.1 Aproximacion a su evolucion histdrica

Abordemos ya la materia especifica en la que hemos decidido enfocar nuestro estudio, el edificio
del palacio que se encuentra incluido en el conjunto del monasterio de Santes Creus. En este punto
en concreto, trataremos de hacer una panordmica sobre la evolucion del mismo basdndonos en
términos histdricos y datos documentados, dejando para el punto 4 el andlisis del estado de la
cuestion y las diversas interpretaciones que historiograficamente se han adjudicado al tema. Cabe
decir que, al carecer de documentacién especifica sobre la construccion del edificio en cuestién,
hemos decidido basarnos en un consenso histdrico mayoritariamente corroborado a través de la
investigacién arqueoldgica, pero queremos insistir en el hecho de que no es algo que pueda
argumentarse de forma concreta. Teniendo en cuenta que el edificio que existe en la actualidad
podria no ser el que se construyd originalmente, habremos de trasladarnos al ultimo tercio del
siglo Xll, poco después de la fundacion del monasterio, cuando presumiblemente se habrian
erigido las primeras dependencias anexas al conjunto monasterial, que habrian ejercido de
alojamiento provisional a una comunidad que acababa de asentarse. Estas habrian correspondido
a la residencia de los monjes jubilados y al abad, conformando un segundo recinto que incluia
también un hospital®® al norte y al sur de la denominada Capilla de la Trinidad, en la zona que
guedaba al este del primer recinto, el cual aun no se habia terminado de construir. En el siglo XIlI
estas dependencias habrian evolucionado centrando su crecimiento al sureste de la capilla,
incluyendo una gran aula regia con una torre del homenaje adosada, cuya parte baja hubiera
ejercido de prision. Parece que va configurandose una gran estructura palacial con acceso
independiente desde el exterior y que colinda al oeste con los edificios conventuales, aunque sin
comunicarse con ellos. La funcién y comitencia de este palacio queda, de momento, en incdgnita.
Si que parece haber evidencias de un desastre natural, posiblemente una riada, que lo destruye en
su mayor parte a principios del siglo XIV70. Durante la primera mitad de este siglo se podria haber
reconfigurado el espacio libre existente entre las edificaciones anexas al recinto 1, el palacio, la
iglesia de la Trinidad y el hospital o enfermeria, articuldandose un nuevo claustro que después se
denominara claustro menor (y mdas adelante viejo o posterior). Del posible palacio que
emprenderia Jaime |l para sustituir el anterior, que a su vez habria sido también presuntamente
construido por su antecesor Pedro Il, hablaremos en el siguiente apartado, ya que actualmente no

contamos con evidencias que sigan en pie. El palacio que se mantiene en la actualidad podria

69 TREPAT, C. L’hora del Cister... p.51
70 Seguin Chueca Goitia (CHUECA GOITIA, F. Casas reales...p.77), que se basa a su vez en Vives i Miret (VIVES i MIRET, J.
Els tres Palaus...p.10), la riada habria sido entre 1315y 1327, en tiempos de Jaime II.
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haber sido mandado construir tanto por Jaime |l como por su sucesor Pedro Ill, o bien por el abad
Guillem de Ferrera (1347-1375)71, el cual coincidié en su abaciado con ambos monarcas. Conocida
es la animadversidon que el Ceremonioso tenia por este abad, estableciendo un nuevo plan para el
monasterio y ordenando su enmurallamiento para supuestamente protegerlo, ademas de frenar su
expansioén edilicia. Esto lo llevara a cabo finalmente su sucesor Juan | en 1390, con la aprobacién
de los siguientes abades, Bernat La Dernosa (1375-1380), el cual también habria ordenado la
demoliciéon del palacio y otras dependencias que quedaban fuera del recinto’2 y Andreu Porta
(1380-1404). El palacio no fue finalmente demolido pero si otras construcciones, las cuales habrian

sido aprovechadas en siguientes reacondicionamientos.

Fig.3 Planta general del monasterio de Santes Creus con el sector que ocupa el palacio resaltado.

71 Mostrando una deferencia sin precedentes, los monjes de Santes Creus permitirdn que el abad Ferrera sea el
primero en ser enterrado dentro de la iglesia; hasta entonces, los abades eran enterrados en otras zonas del
monasterio.
72 SUADES MARIGOT, Jordi. Real Monasterio de Santes Creus. Sant Viceng de Castellet: Farell Editors, 2019, p.14
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El siglo XV trae consigo una crisis econdmica y social que también afecta al monasterio. La
monarquia ha abandonado su predileccién por el mismo y la ha trasladado a Poblet, lo cual es un
buen motivo para que el palacio sea ocupado definitivamente por los abades y algunas de sus
dependencias se incorporen a nuevos usos. Como testimonio, encontramos el escudo del abad
Pinyana (1430-1438) en el segundo patio del palacio. Un siglo después, el abad Jaume Valls
(1534-1560) interviene arquitectonicamente en el palacio, actualizando elementos y dejando
constancia a través de su escudo. Rehabilita algunas zonas y pavimenta los suelos, afade
tabiqueria de mamposteria y coloca artesonados en las camaras principales. Pero su intervencién
mas importante es la edificacién de un segundo piso, construyendo dos galerias mds de estuco y
abriendo ventanas, configurando un nuevo mirador. Todo ello termina por desvirtuar el disefio
medieval, como indicara Salas i Ricoma con cierta ideologia decimondnica respecto al arquitecto
original: “(...) no podia sospechar que le sucedieran en la direccidon de las obras del Monasterio
personas que revelaran tan mal gusto arquitectdnico””3. Las obras de adecuacidn seguiran en
marcha durante el siglo XVII, ya que la actividad del cenobio pasa en estos momentos a la zona
trasera alrededor del claustro pequefio. Esto se evidencia sobre todo en las plantas superiores y a
través de la reconfiguracion del claustro mediante nuevas celdas para los monjes, lo cual influird en
algunos sectores del palacio, que se sitla en el ala sur del mismo. Asi, al menos dos ventanales
originales del primer piso seran condenados tras estas nuevas dependencias, las cuales podrian
haber sido construidas con materiales provenientes de la antigua sala de conversos’4. La sala de
representacion del palacio sufrird una transformacién en refectorio (1627) y la contigua en cocinas
y, a pesar de la diferencia de cotas que ambas tienen respecto al claustro, son corregidas y se
abren dos nuevas puertas de comunicacion directa con el mismo (y tapando un acceso original
entre la sala de representacion y el patio del palacio). Se construye entonces un nuevo templete
del lavabo enfrente del refectorio; aqui observamos la accion inversa que se habia realizado en el
claustro mayor, cuando al reconstruirlo en estilo gético en el siglo XIV se decide mantener el
templete original del siglo XIl adaptando el nuevo disefio y refectorio a él, en este caso el nuevo
templete se adaptard al nuevo refectorio. La época barroca trae, como dice Joan F. Cabestany, una
nueva funcionalidad a los espacios ya construidos: “los edificios tuvieron que ser acondicionados
para usos nuevos, cambios que en ocasiones comportaron la utilizacion de salas nobles medievales
como almacenes o ambitos de servicio”7>. El abad Nogués (1593-1608) intervendra directamente
en el palacio construyendo una nueva escalera de caracol para subir a la torre del homenaje y

aportara un brocal al pozo del patio principal de silleria y marmol.

73 SALAS i RICOMA, Ramon. Guia histdrica y artistica del monasterio de Santes Creus. Tarragona: F. Aris hijo, 1894, p.40
74 ALTARRIBA, E., BALUJA, J. L'orde del Cister...p.66
75 CABESTANY, J. Real Monasterio...p.18
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Parece ser que a lo largo del siguiente siglo, el XVIII, las celdas situadas en las alas sur y oeste del
claustro trasero son eliminadas y se construye una nueva cubierta abovedada de yeso. El refectorio
contiguo vuelve a sufrir una reforma, esta vez mediante la construccidon de una nueva cubierta de
medio caidn entre 1722 y 1733, realizada en mamposteria enyesada con molduras, que destruye
la original a dos aguas que reposaba sobre tres arcos de diafragma y que gana altura respecto a la
anterior, afiadiendo ademas dos nuevas ventanas para iluminar el espacio. Se incorpora un
arrimadero que recorre el perimetro de la sala realizado a base de decoracidn ceramica que
ejercera de respaldo para los bancos del refectorio y se abre una ventana hacia las cocinas que
hard la funcién de pasaplatos. De esta época es también la reforma emprendida en los bajos del
palacio, concretamente en el cuerpo mas oriental, para reconvertirlos en establos; la parte baja de
la torre del homenaje habria seguido ejerciendo de prisidon, ya que constaba un escudo en la

puerta de acceso que sefialaba “per lladres”76.

El monasterio comienza el siglo XIX bajo la sombra de la Desamortizacidn. El decreto emitido por el
gobierno en 1820 deriva en publica subasta de sus bienes durante los dos afios siguientes,
incluidas las tierras y los edificios que lo componen, entre los que se encuentra el palacio”’. La
comunidad termina abandonando el cenobio en 1835. A partir de este momento la supervision del
conjunto queda en manos de iniciativas particulares de los propios monjes, ya que ninguna entidad
se responsabiliza, con los consecuentes resultados de abandono y destrucciéon. Algunas
dependencias son saqueadas para aprovechar materiales de construccidon, como es el caso de la
cocina’8, contigua recordemos al refectorio. Ademas, durante la Primera Guerra Carlista, el
monasterio es tomado por varias compaiiias de miquelets provocando destrozos y profanacién de
algunas tumbas, como la de la reina Blanca, cuyos restos son tirados al pozo del patio del palacio.

Los primeros impulsos para restaurar concretamente el palacio no llegardn hasta la década de
1850, cuando el edificio se encuentra ya en una situacidn delicada, tal como comunica el parroco
de Santes Creus a la Comissié de Monuments de Tarragona: “La urgente necesidad de atenderse a
las necesarias reparaciones era evitar la inminente ruina o desplome del tejado que sufre el

palacio de Don Jaime a causa de las infiltraciones de las aguas de los tejados (...)”79. En 1857 la Real

76 Segun Vives i Miret. VIVES i MIRET, J. “Itinerari historico-arqueologic de Santes Creus”. | col.loqui d’historia del
monaquisme catala, vol.l (1967), p.355.

77 El palacio denominado “viejo”(inv.52) queda valorado en 8099 libras, 7 sueldos y 6 dineros, la cocina y despensa
(inv.62) en 4648 libras, 18 sueldos y 6 dineros, el refectorio y el dormitorio nuevo (inv.63) en 2606 libras y 2 sueldos.
(Santes Creus, de monestir a monument 1821-1921 (2008), catdlogo exposicién (Tarragona, 2008). Museu d’Historia de
Catalunya, Barcelona, p.14)

78 CABESTANY, J. “El monestir de Santes Creus”. VVAA Lart gdtic a Catalunya. Enciclopedia catalana. Vol Il Arquitectura.
Barcelona: Fundacid Enciclopedia Catalana, 2003, p.207

79 FORT i COGUL, Eufemia. Santes Creus de l'exclaustracid enga. Santes Creus: Publicacié de I'Arxiu Bibliografic de
Santes Creus, 1972, p.75
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Academia de Bellas Artes de San Fernando (RABASF), otorga una partida para las reparaciones
urgentes entre las que se encuentra el palacio, que recibe 3.840 reales8® y que sera ampliada para
la reparacién de grietas en 1861. A continuacion, se arreglan también las cubiertas y se reponen
las puertas de acceso, que habian sido depredadas. En esta época, los primeros visitantes también
se hacen eco del estado de precariedad del palacio, caso de Teodor Creus y Josep Marti Folguera,
qgue lo visitan a finales de los afios 60 y testifican sobre todo la debilidad de la estructura del
segundo piso, que apenas aguanta el peso de un hombre en determinados tramos.

Durante la epidemia de tifus de 1870 la prisidon de Tarragona decide trasladar a 700 de sus presos
al edificio monasterial, el cual sufrird en consecuencia varias modificaciones y graves dafios. El
palacio queda empleado como oficinas y residencia del personal administrativo, albergando en su
planta baja varios hornos para cocer pan e instalando las cocinas en el refectorio. Aunque sdlo
permanecerdn un par de meses, en algunas zonas la destruccién sera total. Los destrozos
continuaran poco después, entre 1874 y 1876, cuando la poblacién cercana de Vila Rodona
obtiene permiso para desmantelar algunas de las construcciones y aprovechar el material para
fortificar el pueblo. El descontrol prima en un primer momento, provocandose el derribo sin
supervision de varios edificios del claustro posterior que desapareceran para siempre,
concretamente los de la zona nordeste8!, asi como parte del espacio que comunicaba el palacio
con la capilla de la Trinidad. Nuestro palacio sobrevive pero queda gravemente afectado: parece
ser que un jefe de columna frena el vandalismo justo a tiempo a las puertas del mismo82. AlUn asi,
muy poco después, parte de la cubierta colindante con la zona destruida se desploma, el brocal del
pozo queda dafiado y las puertas de acceso son robadas de nuevo. A partir de este momento, la
Comissié de Monuments de Tarragona toma muy en serio la necesidad de su reparacién urgente y
asi se lo hace saber a Madrid, ya que el palacio amenaza ruina. Pero en un principio la peticién no
sera atendida y tendra que ser la iniciativa particular la que sufrague los primeros gastos de
reparacions3. Esta situacion se reproduce en 1883 al desplomarse el dngulo nordeste del palacio,
con lo que se vuelve pedir auxilio a la RABASF y al Ministerio de Fomento, que de nuevo ejerce la
callada por respuesta, con lo que los miembros de la Comissié no tienen otra salida que hacer una

colecta en un ultimo intento para salvar el edificio. Nos lo recuerda Eufemia Fort: “Fins i tot el

80 La partida total era de 8530 reales. (BARRAQUER i ROVIRALTA, Gaieta. Los religiosos en Catalufia durante la primera
mitad del siglo XIX. Barcelona: Imprenta de Francisco J. Altés y Alabart, 1915-17. p.393) (FORT i COGUL, E. Santes Creus
de I'exclaustracid...p.75)

81 Nos referimos a las denominadas estancias de la reina Petronila, dependencias de los monjes jubilados, enfermeria y

la rectoria nueva.
82BARRAQUER i ROVIRALTA, G. Los religiosos...p.395
83 Como, por ejemplo, el marqués de Montoliu, que en 1878 vende 5 de las 7 botas de vino de la bodega para pagar el

apuntalamiento del palacio. (FORT i COGUL, E. Santes Creus de I'exclaustracid...p.109) (Santes Creus, de monestir...
p.34)
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palau reial en pati tan greument que, per evitar-ne la ruina total els membres benemerits de la
Comissié de Monuments de Tarragona avancaren de llur peculi particular els diners necessaris per
a apuntalar-ho, tota vegada que els promesos per Madrid no acabaven d’arribar mai”84. En estos
momentos tan delicados, seran algunas entidades catalanas las que se preocuparan por el estado
del conjunto y difundiran la necesidad de una intervencion urgentess, llegando incluso a impedir,
gracias a la presidn popular, que se produzca un nuevo traslado definitivo de la prision del Miracle,
ubicada en Tarragona. Entre 1886 y 1892 llegan finalmente parte de las partidas econémicas
prometidas desde Madrid y se consolida el edificio del palacio, evitando mas desprendimientos
bajo la supervisién de la Junta de obras de reparacidon del ex monasterio de Santes Creus. Sin
embargo, la presion ejercida sobre la galeria del patio principal, producto del segundo piso
construido en el siglo XVI, sigue amenzando la estructura del edificio y la Comissié toma la decisidon
de derribarlo, eliminando definitivamente los puntales.

El trabajo de las entidades locales seguird siendo fundamental para que el monasterio, de manera
general y el palacio, de forma particular, no caiga en el olvido. Asi, a finales de siglo, desde la
Asociacion Artistico-Arqueolégica de Barcelona se presiona de nuevo para la reparacion de la
galeria del patio principal, poniendo en valor su calidad artistica, una vez superada la barrera de la
reparacion estructural. La Asociacidon de Arquitectos de Catalunya, entre los que se encuentra Puig
i Cadafalch, realiza una pormenorizada visita técnica al palacio y ejecuta una memoria de
intervencién que, como veremos después, serd la primera de muchas. Sin olvidar la difusidon
ejercida a través de los poetas y artistas de la Renaixenga, que ven en Santes Creus un epicentro
del discurso catalanista y rescatan su valor simbdlico dando a conocer la necesidad de restaurar y
conservar un monumento que se encuentra en un notable estado de precariedad. Autores que se

referirdn al monasterio como “el Escorial del antiguo reino de don Jaime” o “I'Escorial catala”ss.

Todo apuntaba a que el siglo XX seria finalmente el momento definitivo para emprender una labor
de restauracidon exhaustiva de todo el monumento y, aunque efectivamente se realizaron labores
fundamentales, no alcanzaron a ser suficientes, sobre todo en el edifico que nos ocupa. Hasta que
el monasterio es declarado Monumento Nacional en 1921, su abandono y desmantelamiento es

cada vez mayor, perpetuandose el robo de materiales y el pillaje, por ejemplo, de los suelos de

84 FORT i COGUL, E., El monestir de Santes Creus, vuit segles d’historia i d’exemplaritat. Santes Creus: Publicacio dels
amics de Santes Creus, 1976, p.104
85 Algunas de ellas serdn: Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, Associacid d’Excursions Catalana, Associacio
d’Arquitectes de Catalunya, Associacid Artistico-Arqueologica de Barcelona o el Centre Excursionista de Catalunya.
(FORT i COGUL, E. Santes Creus de I'exclaustracid...p.123)
8 En 1882 tiene lugar una excursién al monumento del grupo “Lo Rat Penat”, que incorpora artistas y escritores
catalanes, valencianos y baleares entusiastas de la antigua Corona de Aragdn, entre los que se encuentran Victor
Balaguer, Teodor Lorente o Alvar Verdaguer. (ROCA, R. La Renaixenca...p.47)
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azulejos del palacio, que quedan repartidos por todo el perimetro y son tomados como recuerdo
por muchos de los visitantes. Durante los afios veinte, se ejercen valoraciones del estado del
palacio por parte de diversas entidades que certifican su devastacién e instan a las autoridades
competentes a una intervencion urgente integral que culminan en 1929 al comenzarse una nueva
campania auspiciada por la Republica mediante la creacién de un nuevo patronato de restauracién.
Se refuerza la estructura, paramentos, suelos y aberturas de ventanas y puertas, protegiendo al
edificio de las inclemencias del tiempo. Incluso se elabora un primer proyecto para convertir el
palacio en museo etnografico, biblioteca y archivo y mantener, asi, el edificio en uso8’. Hasta el
estallido de la Guerra Civil, se trabaja en el plan global de restauracién del palacio; entre otras
actuaciones, se pavimenta el patio principal y se redescubre la sala original que ocupaba el
refectorio. Durante el conflicto armado, las intervenciones merman pero se sigue trabajando desde
el andlisis de las necesidades que van surgiendo, siendo prioridades aumentar la pavimentacién, la
colocacién de nuevos azulejos en algunas de las cdmaras, la construccidn de una nueva escalera

para comunicar el piso superior y la concepcién de un plan para los artesonados, entre otrasss.

En 1951 se establece un segundo patronato para reemprender los trabajos y se prohibe el acceso a
las plantas superiores del palacio por su elevada peligrosidad, la cual se mantiene hasta el dia de
hoy. El Ultimo cuarto de siglo supone un intrincado camino de propuestas y voluntades que no
terminan por llegar a buen término y de malos entendidos entre las autoridades competentes que
no acaban respaldando ninguna propuesta firme para conservar el edificio. Aunque las campanas
de restauracién continuaran, sobre todo destacamos la recuperacion del artesonado de la galeria
llevada a cabo en 1972; paralelamente se plantean nuevos usos como la creacion de un centro de
investigacién con fines residenciales, un Parador de turismo no exento de polémica y, mas
adelante, un proyecto de museo que a su vez albergaba la sede del Patronato8d. Finalmente, a
principios de los ochenta, el estado realiza una asignacidn para la reforma integral del palacio y se
elabora un proyecto puntero de rehabilitacion por parte de los arquitectos Martorell, Bohigas y
Mackay (MBM), promovido por la Generalitat de Catalunya e impulsado desde el Arxiu de Santes

Creus (a través de su comision especifica de Patrimoni) y que planteaba el uso del edificio como

87 MARTIN GARCIA, Estefania. “Construccidn y restauracién del monasterio de Santes Creus (Aiguamurcia) desde el
siglo XIX al XX”. Gremium, revista de restauracion arquitectonica 19 (2022), p.79
88 Pere Lloret, comisario de la restauracidn del monumento, elabora un pormenorizado plan de conservacion y
restauracién entre 1936 y 1939, dentro el que destaca las intervenciones a realizar en el palacio real, especificadas en
su informe.(LLORET i ORDEIX, Pere. El patronat i la commissaria de la restauracio del monestir de Santes Creus
(1932-1938). Santes Creus: Publicacio de I'’Arxiu Bibliografic de Santes Creus, 1978, p.53)
89 Proyectos correspondientes a la etapa entre 1969 y 1981. (FORT i COGUL, E. Santes Creus de I'exclaustracio...p.337)
(SEGARRA CALDERER, Marta. Larxiu bibliografic de Santes Creus (1947-2022). Santes Creus: Arxiu Bibliografic de
Santes Creus, 2022, p.111)

26



museo. Parecia que esta vez era la definitiva: el informe revela que el estado general del edificio es
bueno a pesar de requerir refuerzos puntuales y en 1984 empiezan las obras?. La intervencién fue
breve y no llegd a materializarse la idea del museo, rehabilitdndose tan sélo algunas secciones de
la planta baja. El palacio volvia a abandonarse. En 2003 se vuelve a anunciar que hay proyecto y
presupuesto para recuperar la vieja idea del museo que asciende a casi medio milléon de euros.
Incluso se propone una primera exposiciéon que verse sobre la historia del palacio. En 2005, se
realiza una intervencién arqueoldgica para determinar su estabilidad estructural, encargado por el
Departamento de Cultura de la Generalitat bajo la supervision de la Direccion General de
Patrimoni®l. Pero no prospera. Desde 2014 el monasterio depende de la Agencia de Patrimoni
Cultural y a dia de hoy, el edificio del palacio sigue sufriendo el abandono institucional mientras

reclama una intervencién urgente.

Fig.4 Fotografia con visitantes posando en el patio principal del palacio. Foto: Anénimo, 1915.

9 Se hace un zuncho perimetral, se refuerzan muros de carga, se derriba el forjado del siglo XVl y se descubre un arco
de diafragma original del siglo XIV, se desmonta la escalera del patio secundario,... (MARTIN GARCIA, E. Construccion...
p.85)
91 “Analisi del comportament estructural i estudi de possibles solucions de consolidacié de I'edifici del palau reial del
Monestir de Santes Creus a Aiguamurcia (Alt Camp)”, julio 2005.
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3.2 Descripcidn: estancias primitivas, claustro y palacio

Primeramente, queriamos aclarar que la descripcion abordada en este punto se cifie a las
evidencias actuales. Las interpretaciones y propuestas, diversas y en ocasiones, controvertidas,
que estos restos han suscitado serdn ampliamente tratadas en el punto 4 de este trabajo,

correspondiente al estado de la cuestion.

Comencemos nuestro recorrido por las denominadas estancias primitivas, de las que apenas
queda nada. Ocupan la parte noreste del claustro posterior y los vestigios pertenecen a las
primeras construcciones realizadas para albergar a los monjes mientras se completaba Ia
configuracién del monasterio alrededor del primer claustro. De entonces queda una capilla,
llamada de la Trinidad, y unas ruinas adyacentes que podrian haber conformado algunas estancias
de unas primeras dependencias reales (o no), de ahi su denominacién de Habitaciones de la Reina

Petronila.

Si nos centramos en lo que ha pervivido, encontramos un claustro que vertebra una serie de
estancias a priori diseminadas, y que mide 25x37m, dotando al espacio de un nuevo sentido
unitario. No existe consenso en cuanto a su fecha de construccién, en un arco que iria desde
finales del siglo Xlll a principios de XVI, pero si que parece evidente que fueron empleados
materiales reaprovechados de otras partes del complejo y que sufrié diversas reconstrucciones y
actualizaciones. Mas que de claustro, el espacio creado ejerce de patio, alrededor del cual se
despliegan dependencias de servicio tanto en su planta baja como en la superior. Construido con
materiales de calidad, parece ser que las galerias iban todas revocadas y la cubierta habria sido
inicialmente de bdvedas de yeso, las cuales fueron eliminadas al desmantelarse el piso superior
para ser después sustituidas por una nueva cubierta de madera%2, que es la que permanece
actualmente. Si nos hemos detenido en comentar la distribucion del claustro es porque nuestro
palacio ocupa toda la panda sur del mismo, compuesta por sus accesos al patio principal, el
refectorio y las cocinas (que recordemos habrian formado parte de su disefio original), con lo cual

el edificio es pieza fundamental en esta nueva distribucion de elementos de la zona posterior.

Entramos ya en la descripcion del palacio en si, tal y como se nos presenta en la actualidad. Segun
calculos de Cabestany, el complejo palacial ocupa entre sus tres blogues constructivos la longitud
total de 50m y de anchura, unos 20m, desde la torre del angulo sudeste hasta la cocina®3. El acceso

situado mas al este del claustro presenta una puerta adovelada, a través de la cual se entra al patio

92 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior...p.95,96
93CABESTANY, J. El monestir.... VVAA Lart gétic...p.207

28



principal. Encontramos un primer tramo que ejerce de vestibulo de medidas 1,70 x 5m sujeto por
un gran arco de diafragma que presenta el patio (Fig.5). El techo de este vestibulo lo compone un
artesonado de madera policromado con doce vigas maestras que reposan en modillones de piedra
y tres ménsulas tipo buc de nau (Fig.7). Se encuentra pintado al temple sobre capa de yeso y colay
representa tematica heraldica y decorativa: escudos de Santes Creus, barras catalanas y del abad
Porta combinados con modelos vegetales, geométricos y letras cuficas%4. Parece ser que en la
pared derecha del vestibulo hubo una puerta que lo comunicaba con el actual refectorio, la cual
hoy se encuentra tapiada. Tras el patio, encontramos otra habitacién con ventana al exterior que
actualmente ejerce de almacén. Este patio, al que llamaremos principal por existir otro mas
pequeiio, es el espacio mas representativo del palacio. En el centro presenta un pozo construido
por el abad Nogués, con su distintivo. En alzado, tres de los laterales del patio contienen arcos
rebajados macizos, dos de ellos sustentados mediante pilares adosados a la pared de disefo
escalonado y presentan, ademas, el escudo del abad Ferrera%s. El muro oeste incorpora una
escalera lateral para acceder a la planta superior que arranca entre la pared y un pilar de seccién
rectangular que ejerce de marco y a su vez sustenta el arco rebajado que se abre a continuacion
del vestibulo. Bajo dicha escalera, se nos presenta un gran arco apuntado cuyo grosor corresponde
con la anchura de la misma, delante del cual se sitla una columna maciza de pérfido rojo de
seccién circular con capitel de hojas de palma. Al comenzar a subir por la escalera hacia la planta
superior, queda a nuestra espalda un relieve esculpido en el dintel que representa a dos dngeles
tenantes rodeados de vegetacion sosteniendo un escudo de cuatro barras, sobre el que se sitlan
dos leones que sujetan a su vez sendas coronas (Fig.14). La barandilla arranca con la escultura de
un ledn que echa sus garras sobre su presa, seguramente un jabali, figuras que se repiten al final
de la misma. El perimetro de la galeria tiene las siguientes dimensiones: 7,9m lado norte x 7,75m
lado este x 8,50m lado sur x 4,70m lado oeste. En el primer piso, 11 esbeltas columnas
cuadrilobuladas gallonadas hacen las funciones de soporte para la serie de arcos ojivales que
reposan sobre capiteles corintios de dos pisos, cimacio de perfil de gola adornado con rosetones y
ménsula acabada en cul de llantia con palmetas (Fig.8). Todo indica que este tipo de columnas eran
realizadas en serie en piedra calcdrea o nummulitica pulida de Girona. La cubierta de la galeria es

de madera y se encuentra dividida en 8 tramos mediante vigas transversales a los muros, 4 grandes

94 COMPANYS, Isabel, MONTARDIT, Nuria. “Embigats gotics del palau reial de Santes Creus”. Butlleti de I'arxiu
bibliografic de Santes Creus 53 (1981), p.224.1. Escudo de Santes Creus con cruz de Lorena: perfil blanco sobre fondo
rojo con brazos rematados por rombos y perlas. 2. Escudo barras catalanas: sobre fondo azul con vegetales blancos y
rojos. 3. Escudo Abad Porta: puerta cerrada de dos hojas sobre fondo rojo limitado por banda azul con 12 estrellas
blancas. La presencia de este escudo y su forma, romboidal, dataria la pintura a finales del siglo XIV (1380-1402). El
techo podria haber sustituido a otro anterior.

9 Este es una bolsa con herramientas de herrero, que también se encuentra representado en su tumba dentro de la
iglesia del monasterio.
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y 4 mas pequefios, que corresponden a las esquinas, que incorporan arcos apuntados de piedra. El
artesonado se sujeta mediante modillones de piedra con perfil de cuarto de circunferencia
rematado por moldura plana. La decoracién, que ha llegado a nosotros gracias a la restauracién de
1972, consiste en una combinacidon de escudos herdldicos dentro de cuadrifolios, listones con
bandas y dientes de sierra y plaguetas con motivos geomeétricos, vegetales y zoomorficos. Los
escudos aluden a diversos dambitos: a la reina Blanca de Anjou, al reino de Sicilia, al reino conjunto
de Aragdn vy Sicilia, a Catalunya, al monasterio de Santes Creus y a otro no identificado , équiza al

enlace de Pedro lll y Blanca de Anjou?9%,

Fig.5 Vista del patio principal del palacio desde el vestibulo de entrada. Foto: Josep Giribet, 2012.

Si volvemos al patio, desde la planta baja se accede, hacia levante, a un segundo cuerpo que por su
gran entidad, puede ser interpretado como otra edificacidén, previa o no, adyacente al edificio
principal. Una primera puerta da paso directamente desde el vestibulo a una sala de medianas

dimensiones con cuatro arcos rebajados, actualmente empleado como espacio de almacenaje.

96 COMPANYS, I., MONTARDIT, N. Embigats...p.227. 1. Escudo de Blanca de Anjou: 6 flores de lis blancas sobre azur y
penddn rojo indicativo de su enlace. 2. Escudo Reino de Sicilia: aspa con barras catalanas y 2 aguilas negras. 3. Escudo
Reino Aragdn y Sicilia: combinacion de ambos escudos. 4. Catalunya: 4 barras 5. Monasterio Santes Creus: cruz griega,
disefo imperante hasta su sustitucidn por la cruz de Lorena en tiempos del abad Porta. Si nos guiamos por la presencia
de estos escudos, la cronologia quedaria acotada a tiempos de Jaime I, por sus vinculos con la casa de Anjou y Sicilia,
pero también a Pedro Ill, que casé con Leonor de Sicilia.
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Una segunda puerta se abre directamente desde el primer patio hacia un segundo patio, mas
pequeiio y modesto, y dividido en tres tramos: dos cubiertos y uno descubierto, con acceso directo
al exterior mediante un gran portdn que ejerceria de puerta principal al complejo palacial. Al salir
hacia el exterior apreciamos por primera vez la fachada externa del palacio en su totalidad,
incluyendo los tres cuerpos que lo componen y advirtiendo sus grandes dimensiones, asi como la
superposicién de fases constructivas a través de sus elementos.

Volviendo al interior, entre los tres tramos, dos grandes arcos dividen el espacio de norte a sur,
mientras que en los paramentos este y oeste, se disponen dos pilares adosados a la pared
rematados en ménsulas escalonadas que sostienen el piso superior recogiendo la estructura desde
dos arcos rebajados. Sobre estos arcos encontramos los escudos de los abades Porta y Pinyana. En
la primera planta se dispone una galeria, de forma similar a la del primer patio, aunque mas
pequefia y modesta: tan sélo tres columnas sujetan la cubierta que se recoge en arcos apuntados
en las franjas norte y oeste (Fig.9). Dos de ellas siguen la tipologia de las del otro patio, con un
disefio muy similar aunque, sospechamos, realizadas en momentos distintos; ademads aqui se
introducen tres ménsulas que ejercen de soporte de los arcos, representando figuras angélicas que
sostienen escudos. Especialmente llamativo es el empleo de otra columna de pdrfido, de
caracteristicas similares a la que encontramos en el primer patio, aunque en este caso esta situada
en la primera planta, en la cara oeste de la galeria. Presenta base de representacion animal, quiza
jabalies comiendo bellotas y capitel de hojas de palma. La cubierta de esta galeria es, a diferencia
de la anterior, de envigado sencillo, con lo que no presenta artesonado ni decoracién pictérica.
Desde esta primera planta se abre una escalera adosada a la pared este que lleva a un segundo
piso, abierto en época renacentista; la escalera es por tanto también de este momento y no guarda
apenas parecido en forma ni en funcidn con la del otro patio. En esta segunda planta se contempla
otra galeria, de dimensiones mas reducidas y con disefio plateresco, a base de pequefios pilares
hexagonales historiados y arquitos rebajados.

Desde la planta baja de este segundo patio, se accede a una gran sala con arcos de diafragma con
funcién desconocida, que por sus dimensiones hace sospechar que fuera algun tipo de espacio de
representacion. Adosada a ella, hacia levante, se da paso a dos pequefnos espacios contiguos que
conforman la base de la torre del homenaje, que cierra el conjunto monasterial en su esquina

sureste y estaba destinada a vigilancia y defensa.

Las primeras plantas de ambas estructuras descritas se encuentran comunicadas debido a las obras
ejecutadas a partir del siglo XV en adelante y contienen la heraldica de varios de los abades que

residieron en ellas. Si accedemos desde el patio principal al primer piso y hacia el norte, hallamos
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una sala principal con una ventana que se abre al claustro posterior, de estructura mas antigua
pero reformada en época renacentista, marcada por las molduras del techo. De ésta, pasamos a
otra gran sala en estado ruinoso, cuyos vestigios en paredes y techos nos hacen pensar en una
divisién anterior tanto vertical como horizontal y que corresponderia a la parte superior del
almacén de la planta baja contiguo al vestibulo. Tiene acceso directo a la galeria del patio
pequeiio, de la cual se abren 4 puertas a otras estancias, cada una de ellas enmarcada en yeseria
de época renacentista: una mediante arco conopial y el resto mediante dintel recto, todas
decoradas.

Si accedemos a la estancia situada mas al este, encontramos una sala doble con restos del tiro de
una chimenea y un altar con pinturas sobre el muro, bajo las cuales se aprecia aun el boceto
original. Esta sala tiene la caracteristica de quedar interrumpida en el centro por la parte superior
de un gran arco apuntado que proviene de la planta inferior, donde se encuentra la sala de
representacion que hemos nombrado, lo cual nos informa de que la planta superior fue afiadida
posteriormente (Fig.6). Saliendo de nuevo hacia el patio, si continuamos por el ala oeste, se abre
un pasillo que culmina en una puerta adovelada desde la cual se entra a las habitaciones del abad
Porta. Estas tres estancias son las mejor conservadas de todo el palacio y las de mas calidad
artistica, teniendo en cuenta que la antecdmara incorpora un artesonado de madera y la alcoba un
techo de béveda estrellada de yeso con motivos heraldicos, ambos de época barroca. Una ventana
se abre a la fachada sur del edificio, profusamente decorada en tiempos del abad Tolrd vy
rectificada después por el abad Valls, que constituyd la primera manifestacién renacentista en el
edificio. La antecdmara y la alcoba corresponderian al primer cuerpo del palacio y se abririan a la

galeria del patio principal pero sus accesos se tapiaron en reformas posteriores.

Hemos comentado anteriormente que todo el palacio tenia un segundo piso antes de que la parte
correspondiente al primer cuerpo fuese derribado a finales del siglo XIX por graves problemas
estructurales. Sin embargo, la parte correspondiente al segundo cuerpo si que se mantiene en pie
y se accede a ella a través de la escalera del segundo patio, presentando la galeria plateresca que
ya hemos nombrado. Esta planta debe su construccién al siglo XVI y estd compuesta por una serie
de habitaciones contiguas para uso privado de los abades, aunque fue adaptada como dormitorio
de monjes posteriormente. Permanece un resto de chimenea de tiempos del abad Valls, que seglin
las crdénicas tenia decoracién de un ledn y un oso de piedra cubiertos de capa de cal®’ y que, en la

actualidad, presenta restos de graffitis de la época. En la zona mas alejada, se instala una escalera

97 Asi lo encuentra Teodor Creus en 1884, cuando visita el monasterio. (CREUS i COROMINAS, Teodoro. Santas Creus:
descripcion artistica de este famoso monasterio y noticias histéricas referentes al mismo y a los reyes y demds personas
notables sepultadas en su recinto. Villanueva y la Geltru: F. Miquel y comp., 1884.p.76)
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de caracol para subir a la parte superior de la torre, que se encuentra en muy mal estado. Esta

“tercera” planta es practicamente intransitable y no es apta para la visita.

Una vez descritos los dos cuerpos principales del palacio y todas sus plantas, nos quedaria
comentar los espacios del refectorio y las cocinas, dos salas contiguas al edificio principal, que
como hemos visto, fueron readaptadas para nuevos usos con posterioridad a su construccion.
Parece ser que ambas formaban parte del complejo palacial, de hecho el refectorio comunica con
el patio principal a través de un acceso justo bajo el gran arco apuntado bajo la escalera y también
existia una puerta desde el vestibulo que hoy se encuentra tapiada. El refectorio, de dimensiones
18,50m x 7,70m, pudo haber sido una gran sala de representacién con tres grandes arcos de
diafragma apuntados que sostenian una cubierta de madera a dos aguas; la cota del suelo, a su
vez, era inferior a la actual en 0,90m. El acceso actual desde el claustro no existia pero si que pudo
haber tenido un acceso directo al exterior, que hoy se encuentra condenado, donde se ubicaba un
jardin con vistas al Gaia, en el cual actualmente apreciamos los restos de una pérgola. También
tenia dos grandes ventanas, al norte y al sur, que se mantienen en la actualidad. Este gran espacio
comunicaba con otro en forma de L que fue readaptado como cocina a través de una puerta que
fue transformada en torno. Media 20m x 7,70m y tenia el mismo tipo de cubierta que el refectorio,
aunque sumaba un arco diafragmatico mds. Comunicaba con el jardin a través de una puerta,
donde hoy se ubica el denominado Huerto del Conserje. La cubierta ahora ha desaparecido y tan
solo perdura uno de los arcos que divide el espacio en dos y se mantienen dos de sus tres ventanas

originales.

Ya hemos comentado en un punto anterior que la cubierta del refectorio fue modificada en época
barroca por una béveda de yeso pero actualmente podemos observar adn el arranque de los arcos
de diafragma en las paredes laterales de la sala. Estos arcos contintan sobre el techo de yeso y se
puede acceder a ellos desde la planta superior de las actuales oficinas de servicios del monasterio.
En nuestra visita, tuvimos ocasién de caminar sobre la boveda barroca y ver como se gand altura
para la reforma, sin quedar rastro de los arcos de diafragma. Desde este lugar también tuvimos
acceso a una parte oculta al visitante, que comunica con una pequefia habitacion que quedaba
sobre la galeria del primer patio del palacio, correspondiendo al piso que se derribd, de modo que
es el unico testimonio que pervive de esta ubicacion. En sus muros pudimos apreciar restos de la
galeria plateresca, que habia quedado oculta dentro de uno de los paramentos que se hicieron con

posterioridad.
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Por ultimo, el actual archivo, ubicado en la primera planta de la zona rehabilitada para servicios del
monasterio, pudo haber formado parte de una seccion del palacio que comunicaba el edificio
principal con la iglesia y que habria ejercido de tribuna u oratorio sobre las capillas del dbside de la
Epistola, permitiendo asi asistir a la Misa desde una posicion privilegiada. El acceso se habria

modificado posteriormente en el siglo XVII98 y es el que pervive en la actualidad.

Fig.6 Sala noble de la planta primera con la parte superior del arco apuntado de la planta baja.

98 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.20
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3.3 La estructura de la casa palacio medieval. Ejemplos en un contexto Mediterraneo: palacios
civiles, abaciales y reales.

A pesar de no quedar claro el momento concreto de su construccidn y la existencia de diferentes
hipétesis (como veremos ampliado en el siguiente punto 4), si que podemos inscribir el edificio del
palacio, concretamente el cuerpo principal, en la tipologia de casa palacio medieval urbana
mediterranea, que tiene su auge de desarrollo a lo largo del Trescientos. En estos momentos, las
residencias reales y las sedes institucionales dejan de ser castillos y pasan a ser palacios con
aspecto de casas sefioriales urbanas, ya que los monarcas y el gobierno han ido trasladandose
progresivamente a las ciudades. Por eso se adopta el modelo de arquitectura doméstica
mediterranea, que tras la adaptacion de técnicas y formas, terminara por impregnar también los
edificios de caracter civil.

Como bien nos informa Puig i Cadafalch, la casa gotica catalana refleja la permanencia de la
arquitectura civil romana. De ahi pasara a su interpretacién romdnica primero, mediante una
modernizacidn de su estructura y distribucién alrededor de un atrio o patio y gotica después, que
profundizara mas en detalles constructivos y afiadird novedades, pero sin cambiar aun la

disposicion general®°.

La tipologia de palacio gotico urbano responde a una serie de caracteristicas genéricas. El acceso
tenia lugar por una puerta modesta conformada por un arco de medio punto frecuentemente
adovelado que daba a un vestibulo cubierto generalmente por un artesonado de madera que
precedia a un patio, el cual solia presentar un pozo o cisterna para recogida de aguas, algo que en
la Edad Media era simbolo de modernidad. En la planta baja se distribuian dependencias de
servicio como establos, almacenes, bodegas y habitaciones de servicio. En la planta noble, la zona
privada donde habitaban los propietarios del inmueble, incorporando una galeria que daba acceso
a las habitaciones. La comunicacion entre plantas se realizaba a través de una escalera
monumental adosada a uno de los laterales del patio, el cual podria presentar también el escudo
familiar si el linaje de la familia era destacado. En ocasiones se construia una segunda planta
buhardilla destinada al servicio, a la cual se accedia mediante una escalera de caracol. El patio era
el objeto central y vertebrador de la casa, elemento descubierto que podia duplicarse si era
econémicamente viable, ejerciendo ocasionalmente de huerto o jardin. Este patio solia ser de

planta cuadrangular y aportaba luz y ventilacién a las habitaciones que se distribuian a su

99 PUIG i CADAFALCH, Josep. “La casa catalana”. Congreso de Historia de la Corona de Aragdn, dedicado al rey Jaime |
de Aragon y a su época. 11 (1909), pp. 1041-1060.
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alrededor. Hacia finales del gotico, ird asumiendo cada vez mads prestancial®. Volviendo a la gran
escalera que comunicaba con el piso principal, aprovechaba uno de los dngulos del patio y también
se encontraba descubierta. Incorporaba una barandilla de piedra, que podia estar constituida por
plafones decorados y quedaba sostenida por una bdveda adovelada inferior. La escalera
desembocaba en la planta superior a través de un pequefio rellano donde podia abrirse una puerta
gue daba a una pequefia sala que ejercia de despacho o estudio. Asociada a este rellano se abria la
galeria, que daba la vuelta al patio perimetralmente mediante un corredor llamado naia0%, que iba
cubierto con una serie de arcos apuntados que sostenian un artesonado de madera. La galeria iba
porticada con una serie de columnas con base y capiteles de disefio regular, frecuentemente
realizado en seriel02, que sujetaban su cubierta. Las galerias carecian de vidrios e iban abiertas
pero puntualmente incorporaban tribunas de madera que ejercian de pseudocerramientos
llamados paradisosio3. También podian configurarse tribunas exentas en madera sujetas por
pilastras desde la planta baja que permitian la libre circulacion sin tener que entrar en las
dependencias. Alexadre Cirici hace una aportacion interesante sobre el empleo de las galerias, que
evolucionan respecto al periodo romanico, en el que presentan un aspecto mucho mas pesado con
dificultad para comunicar interior y exterior. Asi, posteriormente: “Los nuevos procedimientos
constructivos del gético, con sus cubiertas envigadas de madera y sus apoyos fragiles, a menudo
reducidos a delgadas columnas de piedra nummulitica de Girona, permitieron en cambio esta
concepcidn, mas libre que en los mismos precedentes clasicos, por la exigliidad de los apoyos, del
espacio intermedio interior y exterior al mismo tiempo, a la vez salén y jardin”104, Nos habla de un
cambio de paradigma respecto a las relaciones interior-exterior, un impulso que quiere domesticar
el paisaje desde la vision del espacio intimo, clasificdndolo y jerarquizdndolo a través de la
arquitectura, en este caso, de las columnas y las caladuras de las tribunas, que enmarcan una

panoramica indomita y salvaje.

La galeria daba acceso a las diversas habitaciones dispuestas a su alrededor a través de una puerta
principal que solia situarse en el centro de la misma. Las cdmaras tenian diversas funciones y solian

distribuirse en 3 zonas: un drea comun que albergaba comedor, cocina, despensa o espacios de

100 CIRICI, Alexandre. Arquitectura gotica catalana. Barcelona: Editorial Lumen, 1968, p.137. Esta tipologia también
corresponde especificamente a la casa mallorquina medieval (BARCELO CRESPi, Maria; ROSSELLO BORDOY, Guillem. La
casa goética a la ciutat de Mallorca. Palma de Mallorca: Lleonard Muntaner Editor, 2009, pp.49-51)

101 BARCELO CRESPI, M; ROSSELLO BORDOY, G. La casa gdtica...p.71

102 | as columnas, empleadas tanto en las galerias como en las fachadas, respondian a un disefio unitario de seccion
cuadrilobulada o prismatica y con capiteles de tipo corintio. El material solia ser piedra nummulitica de Girona. Eran
exportadas por todo el Mediterrdneo. (DALMASES, Nduria, Enciclopedia... https://www.enciclopedia.cat/art-de-
catalunya/arquitectura-gotica-civil-catalana 23.1.23)

103 CIRICI, A. Arquitectura gética...p.144

104 |bidem, p.358
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uso primordialmente femenino, una serie de espacios mads intimos como dormitorios, despachos,
estudios o armarios y una tercera zona destinada al servicio, cuando no habia otra planta
destinada a ello. A veces incorporaban una capilla particular, dependiendo del poder adquisitivo
del propietario, lo cual condicionaba las dimensiones y el nUmero de camaras.

El alzado tipico de este tipo de construccion se encontraba dividido, como hemos comentado, en
planta baja, planta noble, a veces una segunda planta y ocasionalmente cerrando uno de los
extremos se erguia un cuerpo a modo de torre. La fachada era sobria y funcional y distribuia las
oberturas por plantas: en la baja, un portal con arco con dovelas y pequeinas ventanas; en la noble
y superiores, ventanas con disefio variado105. Respecto a la cubierta, la Gltima planta se encontraba
coronada por un sistema a dos aguas. El interior de los niveles tenia un procedimiento mas
complejo, separandolos a través de forjados de madera, que no solian ser superiores a 5m de luz,
formados por vigas rectas que reposaban en modillones encastrados en el muro. Dos eran los
métodos empleados para su construccidn: a biga full o a biga i cabird, siendo la segunda la opcion
mas habitual para cubrir espacios nobles, a pesar de ser de ejecucién mdas complejalo, Las vigas
podian llevar decoracion pictdrica, lo cual formaba parte de un disefio integrado dentro del piso
principal, ya que hay evidencia de decoracién figurativa en los revestimientos de algunos
paramentos, el intradds de los arcos de las ventanas y de las puertas, que indicaria una propuesta
compleja que perseguia el confort de los habitantes, muy distinta a nuestra visidon actuall¢’. La
construccion de los artesonados de los techos se lleva a cabo a lo largo de toda la Corona de
Aragdn empleandose dos tipologias, morisca o a usang¢a nostra%, A su vez, la decoracién pictérica
de estos techos refleja el estatus del promotor: “(...) el més habitual era que el propietari d’'un
teginat volgués que 'obra fos digna del seu estatus, reflectis el seu poder econdmic, o que almenys
servis per enaltir la seva projeccié social”109, De hecho, el propio Ceremonioso manifiesta que
siempre preferiria un techo pintado a uno blanco (que no seria tan bello) y en 1376 propone una
decoracién a base de “faxes y scudets”110, |llegando a ordenar el barnizado de sus vigas para

mantener el color.

105 Los mas frecuentes son tipo coronela o biforas, con lindes de medio punto o trilobulado, indicando este ultimo una
época situada entre la 22 mitad del siglo Xlll y finales del XIV, ya que a partir del XV se incorpora el guardapolvo como
elemento recurrente en entorno urbano. (GIRALDEZ, Pilar, VENDRELL, Marius (Coord.) El gotic meridional catala:
cases, esglésies i palaus, Trobades de les Egipciaques 2008. Barcelona: Edicions El Clavell, 2009, p.39)

106 DOMENGE i MESQUIDA, Joan, VIDAL FRANQUET, Jacobo. “Construir i decorar un teginat: del document a l'obra”.
Quaderns del Museu Episcopal de Vic VI (2013), p.27

107 GIRALDEZ, P., VENDRELL, M. (Coord.) El gotic...p.41

108 \VIDAL FRANQUET, Jacobo. “éCubiertas mudéjares en la Catalufia medieval?”. 62 trobada de les Egipciaques: Els
altres catalans. L'empremta de I'lslam a Catalunya: materials, tecniques i cultura (2013), pp.1-4. El autor subraya el
cuestionamiento del término “mudéjar”, diferenciandolo de “morisco”, siendo este un tipo de decoracion de cubiertas

empleada en Cataluiia entre los siglos XIV y XVI .
109 DOMENGE i MESQUIDA, J., VIDAL FRANQUET, J. Construir...p.30
110 VIDAL FRANQUET, J. ¢ Cubiertas...? p.5 y DOMENGE i MESQUIDA, J.; VIDAL FRANQUET, J. Construir...p.30
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Fig.7 Artesonado policromado del vestibulo del patio principal, las vigas reposan en modillones de piedra.

Después de apuntar algunas de las caracteristicas mas importantes de la casa palacio medieval en
Cataluiia, vemos que muchas son compartidas con nuestro palacio de Santes Creus, como constata
Eduardo Carrero: “Es una obra capital de la arquitectura civil vinculada a un conjunto
monastico”11, Partiendo de la distribucién general a través de un vestibulo cubierto que se abre a
un patio central (el principal) con pozo y dependencias de servicio en la planta baja, el cual
condensa los rasgos clasicos de la arquitectura civil catalana, como afirma Cabestany: “El rectangle
que constitueix el pati del palau reial fou construit amb una mentalitat d’edificacié civil, aliena al
pensament monastic i propia del que foren els patis dels palaus gotics de les nostres terres”112, Lo
cual defiende también Vives i Miret ejemplificando un modelo en expansién: “Un dels primitius
models de pati senyorial que sera reproduit en les nobles construccions dels paisos mediterranis
influenciades per la Corona d’Aragé: Valéncia, Mallorca, Sicilia, Rosselld, etcétera”!13. La escalera y
la galeria del piso principal crean, en este nuestro caso, una unidad particular, ya que esta ultima
no se encuentra retranqueada como es habitual, creando una sensacidn compacta y coherente.

Las caracteristicas del podrtico, la tipologia de las columnas, el artesonado del techo y Ia

111 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior...p.114
112 CABESTANY, J. El monestir.... VVAA Lart gétic...p.210
113 VIVES i MIRET, J. Itinerari...p.352
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distribucidn de las cdmaras sigue, eso si, el modelo imperante. Respecto al uso de estas cdmaras,
no podemos constatarlo, puesto que ya hemos visto que sufrieron numerosas reformas
posteriores adecuandose a las necesidades de cada momento, lo cual no impide que algunas de
ellas mantengan todavia su esencia seforial. Lo mismo podemos decir respecto al segundo cuerpo
del palacio, que sigue unas caracteristicas muy similares de distribucion alrededor de su segundo
patio. Las modificaciones sufridas también han incidido en la fachada del complejo, pero aun hoy
se aprecian el disefio de las ventanas y la puerta de entrada, que concuerdan con la tipologia
habitual. Y lo mismo respecto a la decoracién de los artesonados que han pervivido,
concretamente los de la galeria del patio principal y del vestibulo. En resumidas cuentas, nos
encontramos frente a un modelo paradigmatico de esta tipologia edilicia que, a continuacién

comprobaremos, es extensible a otros sectores del territorio de la Corona de Aragon.

Hemos aportado algunos datos que indican que nuestro palacio se encuentra inscrito dentro de
una tradicidén arquitectdnica recurrente en territorio mediterrdneo que se manifiesta a través de
ejemplos en ambito civil, real o abacial. En consecuencia, queremos sefialar algunos de ellos, tanto
dentro como fuera de Cataluiia, construidos entre finales del Xlll y finales del XV, su periodo de
mayor expansidon. Si nos centramos en las casas sefioriales o palacios civiles dentro de Ia
circunscripcién catalana, aun hoy dia perduran ejemplos que muestran correspondencias
constructivas y estilisticas con el palacio presente en Santes Creus. Asi, en Barcelona, la mayoria de
los palacios de esta época presentan vestibulo de acceso a un gran patio con pozo en el cual se
abre una escalera en uno de los laterales que accede a la o las plantas superiores, donde se
encuentra frecuentemente una galeria sostenida por arcos apuntados que reposan sobre columnas
fabricadas en serie. Hasta aqui la descripcion encaja perfectamente con nuestro palacio
monasterial. Estas caracteristicas, con matices, aparecen en ejemplos barceloneses como la casa
del Marqués de Lli6, la Casa Cervellé, la Casa Padellds o los cinco palacios que actualmente
componen el Museo Picasso: el Palau Meca, el Palau Aguilar, el Palau del Baré de Castellet, el Palau
Finestres y la Casa Mauri. Muchas veces la escalera también comparte rasgos como la barandilla
maciza a base de plafones con o sin rosetones o moldura que resalta lateralmente huella y
contrahuella, esto ultimo también presente en Santes Creus. Como también lo es la existencia de
pilares adosados de tipo escalonado en el patio para sujetar la estructura superior. La Casa de la
Ciutat es otro modelo barcelonés que comparte rasgos como la tipologia de galeria empleada en
nuestro edificio. Si nos trasladamos a Girona, la Casa de la Pia Almoina también ejemplifica a
través de sus elementos presentes en el patio, el tipo de casa palacio que nos ocupa, aunque en

este caso la escalera carece de barandilla, lo cual podria referir una construccién mas temprana
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(siglo XIII) sin reforma posterior. En Lleida, el antiguo hospital de Santa Maria también presenta un
patio con escalera lateral con barandilla maciza, galeria tipica en planta noble y apoyos
escalonados; aunque su disefio ya corresponde al siglo XV, nos recuerda al patio de nuestro
palacio, sobre todo en el disefio de escalera con dintel techado y el empleo de un soporte
intermedio como continuador de uno de los arcos de la galeria superior. En la ciudad de Palma, en
Mallorca, también contamos con casas sefioriales que reproducen modelos con estos mismos
aspectos, por ejemplo Can Oleo, la casa del Carrer de la Campana o la Casa Fuster de Pacs, en las
que especialmente percibimos una persistencia del tipo de barandilla a base de plafones
decorados por rosetones. Como observamos a través de los ejemplos, la tipologia de patio se
mantendra vigente desde el siglo Xlll a bien entrado el XV, hasta que irrumpa el nuevo disefio
renacentista; también en territorios mas lejanos relacionados con la Corona de Aragdon como
Napoles o Sicilia, aunque aportando en estos casos algunas resonancias mas locales. En Napoles,
por ejemplo, observamos una combinacidon bicolor de materiales que resaltan los detalles
constructivos empleados en los patios tanto en el Palazzo Marzano en Carinola como en el Palazzo
Antignano en Capua. Aunque el primero presenta una galeria poco convencional a base de arcos
escarzanos, la escalera lateral comparte el mismo tipo de paso, la cobertura y el tipo de
interseccidn entre la rampa y el soporte intermedio de los arcos que el palacio de Santes Creus!!4,
aungue este ejemplo napolitano ya seria del siglo XV. Si nos trasladamos a Sicilia, la concentracién
de palazzos realizados entre los siglos Xlll y XV se encuentra principalmente distribuida entre
Palermo y Siracusa. El Palazzo Chiaramonte Steri, el Sclafani o el Ajutamicristo, todos ellos en
Palermo, evocan un disefio de galeria muy préximo a los ejemplos catalanes, aunque carecen de la
presencia de una escalera lateral en el patio para acceder a plantas superiores. En Siracusa, en
cambio, si que aparece esta escalera lateral, con barandilla alta y maciza y moldura que resalta su

recorrido, en los Palazzos Bellomo y Abatellis.

Nos hemos referido a ejemplos de tipo privado o civil pero algunos palacios reales, sobre todo los
de nueva construccién, también son representativos de este tipo de arquitectura que se expande
por el Mediterrdaneo. En un primer momento, la palabra palau se referia a la sala principal, saldon
del tinell o bien a la residencia del rey en dmbito urbano: “A la Corona d’Aragd s’'emprava la paraula
palau per fer referencia al Palau Major i al Palau Menor de Barcelona, a I'Aljaferia de Saragossa i a

d’altres en poblacions catalanes de segona i tercera categoria. El de Valéncia era anomenat reial i

114 CIRICI, Alexandre. Arquitectura...p.159
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castell els de Perpinya, Mallorca, Tarragona, Lleida i Tortosa”!15. En el caso de la Casa de Barcelona,
los monarcas reacondicionaran, por un lado, algunas residencias preexistentes desde época
romana, feudal o musulmana y por otro, disefiaran edificios de nueva planta que incorporan las
novedades constructivas del momento. Como dice Riu-Barrera, no podemos referirnos a un sélo
tipo de disefio gdtico empleado en las residencias reales sino a una heterogeneidad de soluciones
precedidas ocasionalmente por estructuras previas!ié, Eso si, al tratarse de nuevas construcciones,
el modelo generalizado presenta un gran patio que distribuye el resto de las dependencias
privadas y de servicio, del mismo modo que lo hace el palacio civil o sefiorial. En Barcelona, Jaime
Il emprende la reforma del Palau Reial Maior siguiendo este modelo, retomada por Pedro lll, que
incorpora una gran sala de representacién o tinell disefiada por el arquitecto Guillem Carbonell
entre 1359 y 1364117, El mismo monarca manda construir otro palacio para su esposa, Leonor de
Sicilia, denominado Palau Reial Menor, hoy desaparecido. Su heredero, Martin | planificara un
tercer y nuevo palacio en la zona de la Rambla que llegaba hasta las Drassanes, que nunca se
construird. Estos tres palacios comparten las caracteristicas de una nueva arquitectura mas
practica, con los espacios muy definidos y distribuidos en varias plantas en funcion de sus usos,
incorporando jardines que albergaban animales exoticos. El Castell de Perpinya, construido a
finales del siglo XIlII, sigue el modelo de palacio real articulado a través de un gran patio con sendas
escaleras laterales que suben a la planta noble. Incorpora las estancias privadas del rey y la reina,
dos capillas, dos torres y una gran sala de recepciones polivalente, entre otras, ademas de un gran
bosque y jardin. Aunque los ejemplos que exponemos son de grandes proporciones, una version
reducida aparece en Vilafranca del Penedeés, residencia real que data del siglo Xlll y que presenta
un patio central con escalera lateral, barandilla maciza con rosetones y perfil moldurado, una
galeria de arcos apuntados (aunque con columnas macizas) y apoyos escalonados. Todo esto nos
resuena, es el diseno tipico de palacio senorial civil, trasladado por su practicidad al ambito real: Ia

asociacion con nuestro palacio de Santes Creus es evidente.

Comentdbamos antes que la realeza también restaura y reacondiciona algunos castillos
construidos en etapas anteriores, rescatando su valor defensivo y protector. Los ejemplos mas
importantes serian El Real de Valencia, la Aljaferia de Zaragoza, la Suda de Tortosa, el Castell de
Tarragona o la Suda de Lleida. Las intervenciones se centran en hacer los interiores mas

confortables, actualizar la decoracién a través de nuevos materiales, proveer de nuevas

115 ADROER i TASSIS, Anna M. Palaus reials de Catalunya. Barcelona: Edicions 62, 2003, p.31. Mas adelante, en las
Ordinacions de Pedro el Ceremonioso, se distingue entre cambra (lugar donde se duerme) y palau (lugar donde se

come).
116 RIU, E. La transformacio... VVAA L'art gétic...p.165
117 ADROER i TASSIS, A. M. Palaus reials...p.15
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instalaciones y espacios de representacién para reafirmar la figura del soberano. Estas reformas
fueron especialmente emprendidas por Jaime Il y su esposa Blanca de Anjou y continuadas en

tiempos de Pedro Ill y Martin 1.

Fig.8 Galeria de la primera planta con columnas cuadrilobuladas que sujetan la cubierta.

Un ultimo apunte sobre palacios de tipo abacial y episcopal para terminar de configurar el paisaje
arquitecténico donde se inscribe nuestro palacio de Santes Creus. Los altos cargos de la Iglesia
también habitaban en residencias privilegiadas, dentro o fuera del complejo mondastico. Pere
Beseran apunta que el conjunto de edificios de servicios que surge alrededor de las catedrales
responde a un caracter mas civil que religioso y va adaptandose continuamente a sus propietarios:
» . e e . .

el caracter marcadament utilitari d’aquests edificis civils sera la causa de les seves freqients
remodelacions i transformacions”, también en los palacios episcopales, que se renuevan “tan en
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I'ordre practic com en el simbolic”118, Dentro de un monasterio, el sistema es similar ya que cada
abad propone una serie de cambios enfocados a sus propios intereses, cambiando incluso sus
estancias en funcién de la evolucién arquitectdnica. En Santes Creus se emplea una tipologia de
palacio habitual en palacios abaciales y episcopales, interpretables a través de la heraldica, segun
Francesca Espafiolll9. Asi, el palacio prioral de Monistrol o el abacial de Santa Maria de Benifassa,
presentan una disposicién de estancias similares y por su fecha de construcciéon, a mediados del
siglo XIV, serian previas al palacio de Santes Creus. Segun la autora: “La monumentalitzacié dels
espais privatius dels abats en el si dels monestirs sembla haver-se materialitzat a partir dels segles
XIII i XIV”120, Posteriormente, esta tipologia se habria reproducido en el palacio abacial de Sant
Joan de les Abadesses mientras que otros ejemplos como los de Sant Pere de Rodes, Vilabertran o
Sant Benet de Bages, habrian seguido otros modelos. En Poblet no hubo palacio abacial pero si
camaras destinadas a ello, que fueron cambiando de emplazamiento a medida que el conjunto
arquitectoénico se iba haciendo mas complejo. Parece ser que el palacio abacial que formaba parte
del desaparecido monasterio de Valldigna, construido para el abad Saranyé (1357-1387), debid
guardar numerosas similitudes con nuestro palacio de Santes Creus y ha sido empleado como
ejemplo por algunos autores para responder determinados interrogantes que se siguen
planteando. Eduardo Carrero compara la andmala distribucion de las dependencias traseras de
ambos monasterios alrededor de un segundo claustro, adaptandose a procesos singulares vy
complejos, integradoras ambas de sendos palacios, aunque parece ser que en Valldigna el palacio y
el segundo claustro fueron construidos al mismo tiempo!2!. Ambos edificios se constituyen
alrededor de un patio, tienen dos alturas, una galeria a base de arcos apuntados sustentados por
columnas y una serie de dependencias de servicios y de uso privilegiado entre las que se cuentan
una gran sala de representacién, camaras, cocina, bodega, estudio, archivo o una capilla, algunas
de ellas decoradas lujosamentel22, Recordemos que Valldigna es fundacién de Jaime Il y su esposa
Blanca de Anjou, tan vinculados a Santes Creus y que también ostentaba, segln Francesca Espafiol,
una camara llamada “del rey”123, lo cual es indicativo (siempre segun esta autora) de una
promocién abacial en ambos casos, asunto que abordaremos ampliamente en el siguiente

apartado.

118 BESERAN, Pere. “Els palaus episcopals i els conjunts catedralicis”. VVAA Lart gotic a Catalunya. Enciclopedia
catalana. Vol IIl Arquitectura. Barcelona: Fundacié Enciclopedia Catalana, 2003, p.172. Esta serie de reformas,
adaptadas a cada propietario, complicard la interpretacién histérico-arqueoldgica desde un punto de vista actual.

119 ESPANOL, Francesca. El gotic catald. Barcelona: Angle Editorial, 2002, p.258

120 ESPANOL, Francesca. Els palaus abacials...p.280

121 CARRERO SANTAMARIA, Eduardo (coord.). Aragonia Cisterciensis. Espacio, arquitectura, musica y funcion en los
monasterios de la Orden del Cister en la Corona de Aragdn. Gijén: Ediciones Trea, 2020, p.88

122 Seglin Carrero, existe un inventario de los bienes del palacio abacial de Valldigna que revela grandes riquezas.
(CARRERO SANTAMARIA, E. Aragonia Cisterciensis...p.41)

123 ESPANOL, Francesca. Els palaus abacials...p.282

43



No podemos concluir nuestro recorrido sin mencionar el ejemplo del palacio episcopal de Tortosa.
La correspondencia estilistica con el palacio de Santes Creus es incuestionable, lo cual suscita
algunos interrogantes. Encontramos un patio con escalera lateral que reposa sobre apoyo
escalonado, con barandilla maciza y moldura que marca su recorrido que desemboca en la primera
planta a través de una galeria de columnas nummuliticas tetralobuladas. Segun Vidal, el edificio
episcopal no tendria precedentes locales sino extranjeros!24 y habria sido referencial para el resto
de los grandes palacios civiles catalanes. Aunque si que contempla la posibilidad de que el palacio
de Santes Creus podria haberlo influido, como otros palacios abaciales locales. Sin embargo,
hipotesis como la de Espaiiol, rebaten esta teoria, ya que considera que esta tipologia de palacio
abacial se implantaria posteriormente, viendo incluso en ejemplos concretos como Monistrol o
Benifassa posibles modelos para Tortosa. Siempre segln esta autora, en consecuencia, la
construccion de Tortosa deberia ser posterior a la fecha propuesta por Vidal, el cual la sitda entre
1316 y 1340125 bajo promocion del Bisbe Desprats, en tiempos de Jaime Il y su sucesor. Queda

pues, abierta la incégnita respecto a los precedentes concretos de ambos edificios.

Fig.9 Segundo patio, vista desde abajo. Primera planta con columna de poérfido y segunda planta con galeria plateresca.

124 VIDAL FRANQUET, Jacobo. “Amplies, belles i aptes: les grans obres de la Tortosa gética en época de I'infant Pere”.
L'infant Pere d’Aragd i d’Anjou, molt gracios e savi senyor (2015), p.241. Recoge la hipdtesis de Fumanal que marca
estos precedentes en Narbona o Avifidn.

125 Esta fecha también es propuesta por Nuria Dalmases (DALMASES, N., Enciclopedia... https://www.enciclopedia.cat/
art-de-catalunya/arquitectura-gotica-civil-catalana 23.1.23)
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4. Estado de la cuestidn: teorias sobre la construccion del palacio

Emprendemos nuestro ultimo punto desde la compilacién de bibliografia generada en torno a la
construccion del palacio, partiendo de los primeros estudios publicados en el siglo XIX hasta
nuestros dias. Hemos decidido hacerlo no de forma cronoldgica sino tematica, ya que no existen
datos suficientemente concluyentes para establecer un punto de partida comun. Diversa
historiografia sobre el palacio nos revela la posible existencia de hasta tres edificios construidos
por comitentes diferentes y en momentos distintos. Por cuestiones practicas, hemos aprovechado
esta propuesta para organizar nuestro estudio del estado de la cuestion, que quedaria dividido en

los siguientes apartados: estancias primitivas y claustro posterior, palacio 1, palacio 2 y palacio 3.

4.1 Estancias primitivas y claustro posterior

Los primeros autores que estudian el monasterio si que parecen estar de acuerdo en que el origen
del mismo se sitla en la zona situada mas al este del complejo mediante una serie de edificaciones
alrededor de la capilla de la Trinidad, que denominaran estancias primitivas. También refieren una
serie de cdmaras que nombraran de la reina Petronila y que debieron ejercer de aposentos para la
familia real, protectora del monasterio, en un primer momento antes de contar propiamente con
un edificio especifico. Asi lo consideran Bonaventura Hernandez Sanahuja (1881), Teodor Creus
(1884) y Ramon Salas i Ricoma (1894)126, Este ultimo se hace eco de que una de las estancias
comunicaba con la capilla a través de una reja para que la reina pudiera asistir a misa, la cual
estaba profusamente decorada con artesonados, aunque no era comprobable debido al estado de
ruina en el que se encontraba. Durante el siglo XX, se sigue aceptando esta teoria por parte de
Eufemia Fort (1930) o Josep Vives i Miret (1960)127, reforzando el supuesto vinculo temprano entre
la familia real y el monasterio a través del alojamiento para estancias ocasionales. Constan
donaciones por parte de esta reina al cenobio para sufragar el dormitorio, comenzado en 1191128,
Sin embargo, afios después Fort renegara de esta teoria, dudando de que la reina Petronila llegara
a ocupar nunca estas habitaciones haciéndose eco del peso de una tradicién poco sustentadal?s.
Las excavaciones realizadas en la zona en 2005 y 2006 (Fig.20) revelaron que bajo el actual patio

principal del palacio y su prolongacién hacia el este, lindando con la torre del homenaje, habia

126 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior...p.92; CREUS i COROMINAS, T. Santas Creus...p.76; SALAS i RICOMA,
R. Guia histérica...p.45

127 FORT i COGUL, E. Santes Creus: notes historiques...p.66; VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.10

128 {dem; DALMASES,N., JOSE i PITARCH, A. ['época...Historia de I'art... p.76

129 FORT i COGUL, E. Santes Creus de I'exclaustracio...p.106
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vestigios!30 de una construccidén previa presumiblemente del siglo Xl perteneciente al ambito
primitivo del cenobio. Es dificil determinar a qué estancias concretas pertenecian, ya que las
reformas y construcciones posteriores dificultan la investigacién, quiza una posible “camara dels
abats” como la que propone Francesca Espafiol!3?, que debid derribarse en algin momento, segin

refiere la documentacion, lo cual nos alejaria de la teoria de las estancias reales primitivas.

La controversia generada en torno al segundo claustro viene de lejos, ya que al principio se
considerara de construccién previa al principal por su aspecto primitivo. Asi lo apunta Jaime
Villanueva en 1851 cuando visita el monasterio, reafirmando su vinculacién con la realezal32,
También César Martinell33, que considera la tipologia de los arcos producto de una primera fase,
los cuales se habrian asentado sobre un terreno inicialmente mas bajo. A medida que avance el
tiempo, se clarificard que el claustro es posterior al principal!34 y que debié ser creado como
respuesta a una necesidad organizativa en torno a las construcciones desperdigadas de este sector,
en un momento donde la vida monastica se traslada a la zona posterior del edificio. Para ello, y de
ahi vendria parte de la confusién, fueron empleados materiales y aparejos de otras construcciones
previas de calidad superior a otras secciones del conjunto monasterial. Su fecha concreta de
construccion es desconocida: finales del siglo XV, siglo XVI o incluso XVII, ya que no contamos con
documentacion explicita. El aparejo empleado en los arcos parece encajar con una tipologia
empleada en el siglo XlIl pero no asi su cimentacién. Esto llevd a pensar a estudiosos como Vives i
Miret que originalmente se trataria del claustro del monasterio de Bonrepds, desmantelado en
1452 y trasladado a Santes Creus para después ser reconstruido en este emplazamiento a partir
del siglo XV135, Considera que debié ser obra del siglo XVI, apoyando esta teoria mediante un
contrato fechado en 1503136, aunque también considera plausible que fuera erigido durante el

abaciado de Contijoch, mas cerca de mediados del siglo: “Con el palacio nuevo, el abad

130 Restos concretos de un muro hecho de piedras y arcilla que iria paralelo al actual segundo claustro. (BENET ARQUE,
M. Cristina, DIAZ GARCIA, Moisés. “Memoria de la intervencié arqueoldgica realitzada al Palau Reial del Monestir de
Santes Creus Aiguamurcia (Alt Camp). Juliol 2006". Direccié General de Patrimoni Cultural (2006), p.17)

131 ESPANOL, Francesca. “Reial o abacial? El Palau de Santes Creus revisat”. Estudis historics i documents dels arxius de
protocols 14 (1996), p.177

132“(,.) Donde se conserva la habitacidn en que estuvieron algunos de nuestros Reyes, que bien puede llamarse palacio
(...)”. VILLANUEVA, Jaime. Viage literario a las iglesias de Espafia, XX. Madrid: Real Academia de la Historia, 1851. p.132
133 MARTINELL, César. El monestir de Santes Creus. Barcelona: Editorial Barcino, 1929, p.243

134 |a pavimentacion llevada a cabo en 1937 reveld que no habia restos anteriores al siglo XV ni enterramientos
propios de un claustro medieval (VIVES i MIRET, Josep. “El enigma del claustro posterior de Santes Creus”. Boletin del
archivo bibliogrdfico de Santes Creus 2 (1955), p.76)

135 Las medidas de ambos claustros serian muy similares, contando Bonrepds con 28 arcos y Santes Creus con 27.
(VIVES i MIRET, J. El enigma del claustro...pp.80-84.)

136 Se contrata a dos artifices borgofios para la “obra de les claraboies de la claustra” aunque se ignora para cual de los
dos claustros y los autores serian Guillem Moret y Miquel Borrell. (Noticias histdrico-descriptivas del Real Monasterio
de Santes Creus. Santes Creus: Publicacié dels amics de Santes Creus, 1972, p.38)
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abandonaria su antigua residencia del palacio real y es muy verosimil que con la coyuntura de tal
abandono, fuera transformado el lugar vecino a dicho ultimo palacio adaptandolo para usos y
servicios de la comunidad”137. Otra postura, como la de Eufemia Fort, situaria su ereccién un siglo
mas tarde, negando cualquier vinculo con Bonrepds38. Actualmente queda aceptado que estd
formado por una superposicién de elementos constructivos de diversas épocas entre los siglos Xl
y XVIl y lo que parece evidente, y mas importante para nuestro trabajo, es que el claustro es
cronolégicamente posterior al palacio y al resto de edificios pertenecientes a esta seccién del

monasteriol39,

4.2 Palacio 1

Segun revela actualmente la indagacion arqueoldgica, podria confirmarse la existencia de algunas
construcciones previas al edificio actual del palacio, algunas de ellas desaparecidas bajo la
disposicion actual y otras, reaprovechadas, transformadas y reintegradas en el conjunto que hoy
podemos apreciar. En un tiempo en el que aun se carecia de datos arqueolégicos concluyentes, los
estudiosos cuentan con otro tipo de informacién, como las diferencias entre materiales
constructivos o la evolucién estilistica de determinados fragmentos para lanzar hipdtesis sobre la
presencia de un palacio anterior, acotdndolo cronolégicamente a tiempos de Pedro Il El Grande.
Entre la realidad y la posibilidad, desde el siglo XIX autores como Creus o Salas i Ricoma40 afirman
gue este palacio fue un manifiesto de la estrecha relacidon de dicho monarca con Santes Creus,
observando ya que el segundo de los patios, el mds sencillo, perteneceria a este periodo. Ya bien
entrado el siglo XX, las teorias de Vives i Miret interpretan que este conjunto habria tenido una
sala de paramentos que habria ocupado a su vez la primitiva sala de los abades (a la que nos
hemos referido anteriormente), una cancilleria real, algunas habitaciones cuyos vestigios
guedarian al sureste y la torre del homenaje, que actualmente permaneceria (Fig.10). Reafirma
también el segundo patio como perteneciente este palacio primitivo, especialmente su arcada
norte, porche de una estancia que seguramente habia sido destinada a establos!4!. Esta habria sido
la primera residencia propia establecida dentro de un recinto monasterial en Catalufia, en torno a

1280 bajo mandato del abad Gener (1265-1293), y al principio habria compartido estancias con la

137 VIVES i MIRET, J. El enigma del claustro...pp.91

138 FORT i COGUL, Eufemia. El monestir..., p.178. Espafiol comparte esta opinién ( ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.173)
139 VIVES i MIRET, J. El enigma del claustro...pp.94; FORT i COGUL, E., El monestir...p.197; ALTARRIBA, E.; BALUJA, J.
L'orde...p.67; TREPAT C. ’hora...p.60; CABESTANY, J.F. Real Monasterio...p.68; CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro
posterior...p.131

140CREUS i COROMINAS, T. Santas Creus...p.73; SALAS i RICOMA, R. Guia histérica...p.45

141 VIVES i MIRET, J. Itinerari...p.354
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comunidad, mientras las obras del monasterio se llevaban a término!42. Otros autores toman por
valida esta teoria, aunque hemos de decir que no existe consenso académico al respectol43.
Volviendo a Vives i Miret, considera que este palacio sufre entre 1315 y 1327 una inundacién que
termina destruyendo gran parte de sus estancias44, quedando en estado ruinoso durante un largo
periodo de tiempo. Curiosamente, las intervenciones arqueoldgicas realizadas entre 2005 y 2006,
si que revelan algun tipo de desastre en una zona situada bajo el actual patio principal: “(...) és
possible que el paviment d’aquesta sala hagi patit reformes i potser algun tipus d’afectacid
violenta, en una data incerta, com evidencia el nivell de cendres detectat sota la capa superficial en
els sondejos 10.000 i 16.0007145, Tanto este informe como uno anterior de 2005, consideran un
hecho la existencia de un edificio previo correspondiente al siglo Xl que fue reforzado

posteriormente por la debilidad de sus cimientos, asi como dan por cierta la teoria de un primer

palacio construido a finales del siglo XIII por Pedro 11146,

.......

FiG. 1

PALAU DE PERE EL GRAH (1280)
PROJECTANT OCUPAR TOTA LA PART POS-
TERIOR DEL MOMESTIR, DESTAQUEN £
GMBRA LES PRIMITIVES INSTAL-LACIONS
PROVISIONALS ENCARA NO DESALLQTIA-
DES PELS MOMJOS.

Fig.10 Supuesto proyecto del palacio de Pedro Il segin Vives i Miret (1960) ocupando la seccion oriental del

monasterio.

142 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.42. Segun el autor, el monarca “se ha consagrado a Santes Creus y queria tener
en el monasterio su residencia en vida y en muerte”. VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.77

143 Como ejemplo: CIRICI, Alexandre, GUMI, Jordi. L'art gotic catald. Segles Xill y XIV. Barcelona: Edicions 62, 1974,
p.74; COMPANYS, I., MONTARDIT, N. Embigats...p.221; ADROER i TASSIS, A. M. Palaus reials...p.154, que situaria su
construccién en 1276.

144 \/IVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.13

145 BENET ARQUE, M. C, DIAZ GARCIA, M. Memoria de la intervencié...p.17

146 GARCIA MEDRANO, Paola. “Memoria de la intervencié arqueoldgica realitzada al Palau Reial del Monestir de Santes
Creus Aiguamurcia (Alt Camp). 18-22 de juliol de 2005”. Direccié General de Patrimoni Cultural (2005), p.5; BENET
ARQUE, M. C, DIAZ GARCIA, M. Memoria de la intervencid...p.18
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4.3 Palacio 2

La vinculacion del heredero de Pedro Il, Jaime Il el Justo, con Santes Creus, se manifiesta a través
de numerosas obras de comitencia que reflejan la imagen 4ulica de la monarquia, como hemos
visto en puntos anteriores. La construccion de un palacio por parte del rey en esta misma linea, ha
sido desde los primeros estudios sobre el monasterio, una cuestién a debatir no exenta de
incertidumbre, ya que carecemos de documentacion que asi lo certifique. Si que existen
determinados datos comprobables que podrian confirmar ciertas hipotesis que presenten la
construccion de un nuevo palacio, ya que el anterior estaba en estado de ruina, como un proyecto
que se habria llevado a cabo a principios del siglo XIV. Por este motivo, los primeros autores que
investigan estos hechos consideran que Jaime Il tuvo palacio en el monasteriol47, después del de
Pedro Il y antes de otro perteneciente a Pedro Ill. En 1310, la reina Blanca de Anjou habia legado
en su testamento la cantidad de 50.000 sueldos para la construccién de un nuevo claustro principal
en estilo gotico que sustituyera al anterior, el cual se inicia en 1313 y es presumiblemente
encargado al maestro Bertran de Riquerl4, que también habia realizado los sepulcros de los
monarcas en Santes Creus e intervenido en el Palau Reial de Barcelona. Sin embargo, sélo llega a
realizarse la galeria oriental y en 1325 ya consta un contrato con otro maestro de obras, Bernat de
Payllars!49, el cual quizd sustituye a Riquer y habria realizado la galeria norte y acabado la este:
poco después el rey Jaime dona otros 50.000 sueldos!>0 para este cometido. Parece ser que en
1331 el claustro sigue inacabado y se contrata a un nuevo maestro, Reynard des Fonoll, al cual el
monarca habria encargado no sélo su finalizacién, sino la ereccién de un nuevo refectorio situado
en la panda surlsl, Algunos autores consideran esta coyuntura como propiciadora de un nuevo
proyecto de palacio real en un nuevo emplazamiento!s2, concretamente adosado a la panda oeste,
conformando un nuevo sector modernizado junto con los nuevos claustro y refectorio. Sin

embargo, en el contrato de obra no consta ninguna alusion directa a esta edificacidon. La relacidon

147 Asi lo considera Puig i Cadafalch (PUIG i CADAFALCH, Josep, DA FALGUERA, Antoni, GODAY i CASALS, Josep.
L'arquitectura romanica a Catalunya. Llibre V1. Vol.lll. Barcelona: Institut d’estudis catalans, 1983 (1907), p.576) o Salas
i Ricoma: “(...) un palacio real costeado por Pedro Il y Jaime Il, particularmente por éste, con el objeto de utilizarlo para
morada real, en las épocas que los monarcas visitaban Santes Creus”. SALAS i RICOMA, R. Guia histérica...p.38
148 SOBREQUES i CALICO, J. Jaume Il...p.315; VIVES i MIRET, J. Itinerari...p.336
149 ESPANOL, Francesca. “Un nou mestre d’obres a Santes Creus durant el serle XIV: Bernat de Payllars (1325)”. Recull
Joaquim Avella Vives (1901-1967) (1980), pp.39-47
150 MUTGE, J. L’infant Alfons...p.385
151 Consta un contrato (1331) entre el abad Alegre y el obrero Guillem de Lillet con el maestro Fonoll para la
construccion del claustro y el refectorio: Renau des Fonoyll, lapicidam operis Sancte Marie Sanctarum Crucum. Esta
informacién la recoge Puig i Cadafalch (PUIG i CADAFALCH, Josep. PUIG i CADAFALCH, Josep. “Un mestre angles
contracta 'obra del claustre de Santes Creus”.Anuario del Institut d’estudis catalans (1931);(MUTGE, J. L’infant Alfons...
p.385)
152 Esta teoria es defendida por Vives i Miret (VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...), aunque nunca ha sido confirmada.
Otros autores como Chueca Goitia (CHUECA GOITIA, F. Casas reales...p.77) o Marina Povill también la dan por valida.
(POVILL SALAS, M. “El arte...p.163).
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de Fonoll con Santes Creus es muy sugerente y ha dado lugar a diversos estudios e
interpretaciones, desde su origen inglés y la consiguiente importacion del estilo flamigero presente
en las claraboyas del claustros3, su implicacién en la decoracién escultérica del conjunto, su
intervenciéon en el proyecto de un primer palacio para Jaime Il o bien la reparacion del antiguo
palacio de Pedro Il durante la epidemia de peste de 1347. Mucha de la informacion carece de
documentacion y se basa en conjeturas. El supuesto palacio del sector occidental proyectado por
Fonoll reforzaria la presencia monarquica del cenobio desde la fachada y se erigiria a continuacion
de la iglesia con acceso propio, ademads de otro directo a la clausura segun Vives i Miret: “Fonoll
projecta I'obra ideant un atri a l'interior del qual s’obrissin dos portals: el de la clausura
corresponent al claustre i el dels baixos del Palau Reial”154. Segun el mismo autor, la construccién,
gue ocuparia el espacio actualmente conocido como la plaza del Joc de Pilota, habria medido 15m
x 35m vy lindaria con el claustro y la iglesia; tendria dos plantas: una baja con el gran atrio y puerta
de entrada y una gran sala de ceremonias contigua al claustro y que comunicaba con la iglesia y
una superior con habitaciones de uso privado!>> cuyo acceso se realizaria desde la fachada
mediante escalera voladal®6. La persistencia de restos en el muro oeste del claustro,
concretamente cinco ventanas y una puerta, molduras o bordones absorbidas por la actual
fortificacidn y otros en el terrado, fue interpretada como prueba de la existencia de este palacio
por Vives i Miret, el cual aseguraba que no fue un proyecto finalizado pero si comenzado por
Fonoll, algo demostrable a través de los cimientos existentes en el suelo de la plaza, los cuales
fueron definitivamente destruidos al pavimentarse en 1958157, Autores mds recientes como
Eduardo Carrero consideran que este mismo emplazamiento podria haber sido ocupado por el
antiguo pabellén de conversos!s8, al cual pertenecerian estos restos que aun hoy pueden
apreciarse. Aunque no tenemos constancia de la existencia de este supuesto palacio para Jaime Il,
ha querido verse en él la inspiracion para la construccidon del palacio del Rey Martin en Poblet,
asegurando algunas versiones, que se trataria de una copia directa. Este, construido por Arnau

Bargués unos sesenta afios después, tendria la misma disposicién, emplazamiento y medidas que

153Se ha puesto en duda si la intervencidn en las claraboyas del claustro son de esta época o posteriores, ya que un
contrato de 1502 con el artifice borgofio Guillem Moreau ha dado pie a diversas interpretaciones. (ESPANOL,
Francesca. “Remarques a l'activitat de Mestre Fonoll i una revisié del flamiger de Santes Creus”. D’art 11 (1985),
p,128); (CABESTANY, J. El monestir.... VVAA L’art gétic...p.58)

154 VIVES i MIRET, J. “El portal del claustre”. Boletin del archivo bibliogrdfico de Santes Creus 19 (1964), p.420

155 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...pp.14-15

156 CHUECA GOITIA, F. Casas reales...p.77

157 Este autor inaugura una exposicion en el Archivo, el 3.9.61, sobre el maestro inglés en la que aporta, entre otras,
interpretaciones graficas sobre el aspecto del supuesto palacio.

158 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior...p.104
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el de Santes Creus!®d, aunque estudios pormenorizados como el de Rosa Teréslé0, ni siquiera
mencionan esta posibilidad.

Lo que actualmente si se mantiene en pie es la denominada Puerta Real, que comunica
directamente con el claustro. Segun el proyecto, habria estado cubierta por un atrio de bévedas de
cruceria y supondria el acceso principal al palacio (Fig.11). Algunos estudios6! han querido
vincularla a la presencia real por algunos elementos figurativos que la constituyen, como seria la
disposicidon de dos pequeias cabezas coronadas esculpidas que representarian a los reyes Jaime y
Blancal62 (Figs.12 y 13), en el arranque de unos arcos que nunca se concluyeron (intuimos, hacia el
posible atrio). Otras dos concavidades a cada lado de la puerta, hoy vacias, podrian haber
albergado imagenes de ambos soberanos, teniendo en cuenta la especial devocién que los monjes
tenian por la reina Blanca y su tradicién milagrera. Fort163, sin embargo, reniega de esta teoria y
reduce las representaciones de los comitentes a determinadas areas del claustro, donde si que

aparecen sus imagenes.

Figs.11, 12 y 13. La denominada Puerta Real junto a dos imagenes esculpidas, supuestamente de representacion real.

159 Esta tesis es defendida por Vives i Miret (Els tres Palaus...pp.14), (VIVES i MIRET, Josep. “El maestro Reinard des
Fonoll, lapicida inglés en Catalufia”. Boletin del archivo bibliogrdfico de Santes Creus 13 (1961), p.102), (VIVES i MIRET,
J. Itinerari...p.341) y retomada por Chueca Goitia (CHUECA GOITIA, F. Casas reales...pp.77,82)

160 TERES i TOMAS, M.R. El palau...pp.19-39

161 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.14; COMPANYS, I., MONTARDIT, N. Embigats...p.221; CABESTANY, J. El monestir....
VVAA Lart gotic...p.95; SERRANO COLL, M. Imatges de la monarquia...p.186

162 Marta Serrano Coll considera que esta representacién sigue la tradicion europea que durante el siglo XIV emplea
imdagenes regias en las ménsulas de los accesos a ambitos religiosos, existiendo ejemplos en Castilla y en Inglaterra, lo
cual lo vincularia con Fonoll. (Ibidem, p.188)

163 FORT i COGUL, Eufemia. El monestir...p.139
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Las obras de este sector nunca concluirian, llevdndose a término solo la panda oeste del claustro y
la Puerta Real; del supuesto palacio y el refectorio, no hay noticias. Parece que Fonoll abandona el
monasterio, aunque algunas noticias lo sitlan de vuelta en plena epidemia de peste, en 1347,
donde se habria refugiado y permanecido unos cuatro afios, periodo en el que habria emprendido
la restauracién del antiguo palacio de Pedro Il, recordemos, destrozado por la riada. Asi, habria
correspondido su hospitalidad!64, de modo que se abre la hipdtesis de que el maestro sea el
artifice del aspecto gético del palacio actual, aunque no llegase a terminar su labor, ya que
abandona el cenobio definitivamente en 1352. Otra interesante via abierta al respecto seria la
intervenciéon del lapicida en los elementos escultéricos del palacio, los cuales Vives i Miret ha
qguerido relacionar con representaciones posteriormente realizadas por Jaume Cascalls65, por
ejemplo en los sepulcros de Poblet, que vincula al dintel esculpido del patio principal. El signo
lapidario del maestro Fonoll, una cruz pomada, estaria presente a su vez en algunos de los
paramentos de esta zona. Pero, insistimos, no deja de ser una interpretacidn carente de respaldo

documental.

4.4 Palacio 3

Hemos denominado palacio 3 al edificio que permanece en la seccién sur del claustro secundario,
en la zona donde presumiblemente se alzaron el primer palacio construido por Pedro Il y algunas
de las estancias primitivas, de los que se incorporan algunos sectores. Su presencia, preservada en
relativas buenas condiciones, ha suscitado desde las primeras investigaciones en torno al
monasterio diversas hipdétesis basadas en el andlisis de sus elementos constructivos y decorativos,
algunos reutilizados de una primera fase correspondiente a finales del siglo XllIl y otros afiadidos en
tiempos de Jaime Il y su sucesor, Pedro lll. El aspecto actual viene, ademas, condicionado por las
distintas reformas emprendidas posteriormente por algunos de los abades que lo habitaron. Todo
parece indicar que nos encontramos ante un edificio en el que conviven diversas fases
constructivas, las cuales son dificiles de acotar, por lo que no hay consenso historiografico, como

veremos a continuacion.

Bien sea por mito o realidad, el palacio es considerado ya desde momentos muy tempranos como
propiedad de reyes y tradicionalmente comienza a denominarse como palacio de Jaime Il o de

Pedro lll, tendencia que ird disipandose con el tiempo. Hasta comienzos del siglo XX, el edificio es

164 En palabras de Vives i Miret: “con esta labor de restauracion y ampliaciéon del palacio antiguo debid pagar el
maestro la hospitalidad que le brindara el Monasterio”. VIVES i MIRET, J. El maestro...p.106

165 Esta teoria propone a Cascalls como discipulo de Fonoll, concretamente en la representacién de los angeles
tenantes. (Ibidem, p.107)
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considerado fruto de la promocidn real, aunque no hay acuerdo sobre la atribucién concreta de la
comitencial6. Asi, tanto la cronica de Villanueval6? como los textos de Salas i Ricomalé8 lo
consideran obra original de Pedro Il, aunque reformada por Jaime Il, apuntando la posibilidad de
que luego fuera palacio abacial. Pons Travallé9 obvia la intervenciéon de Pedro Il y traslada su
construccion un poco mas tarde, en tiempos de Jaime |l, con posterior reforma de su sucesor,
Pedro lll. Teodor Creus!’0 y Bonaventura Bassegoda amplian la cronologia hasta tres soberanos:
Pedro Il, Jaime Il y Pedro lll, observando la superposicion de elementos, en este caso del patio
principal, lo cual queda muy bien resumido en palabras de Bassegoda: “Aquell pati (...) me
semblava que alli no hi havia unitat d’aparells constructius, ni de detalls ni d’exornacié y ‘m feya
pensar tot aixd si ’s tractava d’una obra feta en diferentas épocas (...) Pere Ill degué comensar,
Jaime |l continuaria y en temps de Pere IV se farian las galerias prenent espay al pati, qu’en la
disposicio actual resulta elegante pero massa encogit ”171. Estas teorias se basan, por un lado, en la
tradicién y la leyenda y por otro, en la observacidn de la herdldica presente en los dos artesonados
del palacio y en algunos escudos abaciales esculpidos en piedra de los patios. Recordemos que
estos primeros analisis se realizan aun desde una postura poco informada y de aqui surgiran las
primeras incoherencias cronolégicas que seguirdn presentes en las futuras investigaciones en

torno al edificio.

Durante la primera mitad del siglo XX, las teorias en torno a nuestro palacio son mas exhaustivas y
van revelandose nuevos datos que inclinan a figuras como César Martinelll72 o Eufemia Fortl73 a
considerarlo cronoldgicamente mas préximo a los reinados de Jaime Il, que habria iniciado las

obras, y Pedro lll, que las habria continuado. Opinién compartida por sus contemporaneos Tomas

166 ROCA, R. La Renaixenga...pp.72, 81. En 1882, Joaquim Riera i Bertram y Alvar Verdaguer visitan el monasterio y se
refieren de esta forma al palacio: “Després visitarem lo poc que queda de les estancies del palau anomenat de Jaume
I, aixis com lo de Poblet sTanomena del rei Marti”. Verdaguer punta que, aunque el palacio es real, es de menor
importancia del de Poblet.

167 “Dicen, y sera asi ciertamente, que vivieron alli por algin tiempo estos Principes. También se cree que fue
habitacién de los Abades primitivos”. VILLANUEVA, J. Viage...p.132

168 SALAS i RICOMA, R. Guia histdrica...p.42

169 PONS TRAVAL, Juan Bautista. Monasterio de Santes Creus, memoria descriptiva. Barcelona: Tipografia de Balmas,
Casamajo y Comp., 1896, p.47

170 CREUS i COROMINAS, T. Santas Creus...p.74

171 BASSEGODA, Bonaventura. “Datos inédits relatius a la construccién del Palau real de Santes Creus”. Revista de la
asociacion-artistico-arqueoldgica-barcelonesa 11l (1899), pp.315, 317.Frases como esta nos dan una pista de algo a
tener en cuenta, el equivoco que el empleo de la nomenclatura real (aragonesa o catalana), ha suscitado en cuestiones
historiograficas relativas a la comitencia. Aqui, se utiliza la aragonesa. César Martinell apuntara este mismo problema
(MARTINELL, C. El monestir...p.247)

172 [dem

173 FORT i COGUL, E. Santes Creus: notes historiques...p.66
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Capdevilal?4 y Torres Balbas!’>. Un mismo palacio que habria ido amplidndose gracias a las
donaciones reales y que en su Ultima etapa, habria ejercido de residencia abacial. Ya en los afos
setenta, el propio Fort!76 cifie aln mds la cronologia a los ultimos afios del siglo XIV, aunque el
palacio habria sido enriquecido con aportaciones tardias y apunta por primera vez que la puerta
que se abre al claustro, seria posterior a su construccién, ya que originalmente sélo se habrian
empleado los accesos del exterior. Recordemos que, paralelamente, se alza la voz de Vives i Miret,
defendiendo el palacio actual como producto de una combinacidon de estancias del primitivo de
Pedro Il, una reforma emprendida por Fonoll bajo mandato de Jaime Il y la intervencién de Pedro
lll a través del abad Ferrera en torno a 1350. Esta linea es compartida por Chueca Goitia en su

estudio sobre casas reales y monasterios espafioles.

Fig.14 Lateral del patio principal con escalera hacia la planta baja y relieve con dngeles tenantes.

174“Jaume Il y Pere Il le denominaban palacio propio”. CAPDEVILA, Tomas. El monestir...p.99

175 VVAA. TORRES BALBAS, Leopoldo (Coord.). Arquitectura gética. Ars Hispaniae. Vol. VII. Madrid: Editorial Plus Ultra,
1952, p.244

176 FORT i COGUL, Eufemia. El monestir...p.203. “El patio occidental del palacio real de Santes Creus constituye una
verdadera joya arquitectdnica-artistica de primera consideracién.” FORT i COGUL, Eufemia. El monasterio de Santes
Creus: sintesis histdrica-descriptiva. Santes Creus: Publicaciones del archivo bibliografico, 1976, p.184
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A continuacién veremos coémo otras opciones interpretativas se abren paso para cuestionar la
comitencia exclusivamente real del edificio. Pero ahora volvamos a Pedro Il y a su decision de
amurallar el complejo monastico, la cual condicionara el destino de nuestro palacio. Se emprende
una reestructuracion desde un punto de vista no solo espacial y constructiva, sino también
espiritual, en lo referente al vinculo preexistente entre la monarquia y el cenobio. El rey ordena
cerrar el perimetro mediante una muralla con intencién defensiva, aunque también parece
plausible su voluntad controladora y restrictiva, impidiendo que el complejo siguiera creciendo y
prosperando. Su visidon esta ahora puesta en Poblet, donde ha decidido establecer el nuevo
pantedn familiar, alejandose asi de la voluntad de sus predecesores. La fecha en la que se lleva a
cabo es dudosal??, aunque si que ordena al abad Ferrera que se encargue de llevarla a término,
junto con la supuesta construccion de un “nuevo” palacio dentro del perimetro. Parece ser que el
abad, que no tiene buena relacién con el monarca, obedece respecto al palacio pero no accede a
fortificar el conjunto, aludiendo problemas econdmicos!’8, lo que provocard algunas
desavenencias. Finalmente, el proyecto defensivo sélo se llevard a cabo cuando Ferrera muera y
sea sustituido por el abad La Dernosa, durante el breve reinado de Joan I179, En un acto no exento
de simbolismo, la muralla sera construida con parte del material que habria sido empleado por
Fonoll en el refectorio y parte de los cimientos del palacio de Jaime 1180, Es en este momento
cuando también se emprende, segln al documentacidn aportada por Francesca Espafiol, el derribo
de la primitiva “sala de los abades” -a la que hemos aludido anteriormente-, la cual habria sido
aprovechada para construir el nuevo palacio real: “aquella dependencia no puede no corresponder
sino a lo que hoy se conoce como palacio real”18!; si tomamos en cuenta esta documentacién, la

construccion del palacio seria siempre posterior a 1390.

Como vemos, el asunto de las fechas se va complicando. Recordemos que habiamos hablado de Ia

posibilidad de un primer palacio construido por Pedro I, destrozado por la riada, cuyas

177 La orden seria de 1375 (VVAA. TORRES BALBAS, L. (Coord.). Arquitectura...p.244). Segin Cirlot, entre 1375-78
(CIRLOT, Juan Eduardo. Tarragona, Poblet y Santes Creus. Madrid: Editorial Plus Ultra, 1956, p.154). Segun Espafiol, se
lleva a cabo en 1390 (ESPANOL, F. Remarques...p.130)

178 Segun Torres Balbas, el abad se escuda en la reciente obra del palacio real, la cual se ha llevado a término y ha
conllevado un gran gasto. (VVAA. TORRES BALBAS, L. (Coord.). Arquitectura...p.244)

179 Ferrera sera considerado como un ejemplo de resistencia por la comunidad de Santes Creus, motivo por el cual le
es otorgado el privilegio de ser enterrado dentro de la iglesia. (VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.16; CABESTANY, J.
Real Monasterio...p.14)

180 Segun Vives i Miret (VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.16). Espafiol también apunta a esta posibilidad, utilizandose
materiales provenientes del ala oeste del claustro realizado por Fonoll (ESPANOL, F. Remarques...p.130). Ademads, la
presencia de los escudos de La Dernosa y de Pedro Ill en uno de los paramentos de la nueva muralla, corroborarian
esta intervencion (VIVES i MIRET, J. Itinerari...p.341)

181 ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.130. Dos cuadernos de cuentas de 1388 constatan la presencia de varios artifices
que podrian haber sido contratados para la construccién de la muralla y del palacio.
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dependencias habian sido recicladas y ampliadas; este habria sido el caso de la planta, que se
habria reproducido en parte actualizandola (originalmente habia sido mucho mayor y mas
ambiciosa) alternando en este caso con la clausura, aunque sin interferir con ella. Ademas,
también se habrian conservado elementos que habrian quedado intactos después del desastre
natural, como una arcada completa del segundo patio y algunos contrafuertes!8?, incluso Vives i
Miret apunta la posibilidad que las columnas de la galeria del segundo patio también serian
originales del palacio primitivo183, En cualquier caso, todo parece indicar que, en su mayor parte, el
edificio que existe hoy en dia fue construido practicamente entre los reinados de Jaime Il y Pedro
lll, y ha sido objeto de numerosas investigaciones que, aun actualmente, siguen sin compartir la

misma tesis. A continuacion, citamos las mas relevantes.

Dice Francesca Espafiol que la intervencion que presenta mds unidad de todas las que componen
el palacio es la del patio principal, que es su estancia mds reconocible. De esto ella deduce que
todo el edificio debié de vertebrarse a su alrededor84, sobre todo amplidandose hacia el este,
dando lugar al segundo patio, en contra de otras voces que defienden que este patio seria anterior
al principal y de la teoria de la intervencidon de Fonoll en el edificio. Cabestany85, por ejemplo,
consideraria que el edificio y en especial el patio principal, es un claro ejemplo del estilo
dominante durante el reinado de Jaime Il y Blanca de Anjou, una perfecta combinacion de gotico
francés y siciliano normando, un contraste entre la austeridad monastica y la voluptuosidad real.
Martinell, por el contrario, aprecia una voluntad estilistica austera mas cercana al ideal bernardo
que al refinamiento real que data a finales del siglo XII1186 El patio es, para Bassegoda, producto de
varias fases, ya que observa que la barandilla seria posterior a la disposicidon de la escalerald’: para
él no responde a un estilo unitario aunque si aprecia la sofisticacién de su factura, quizd mas
acorde con la etapa del Ceremonioso. Las investigadoras que estudiaron a fondo los artesonados
del palacio, Companys y Montardit, acotan la obra entre 1295 y 1310, y apuntan mas lejos al
asegurar que: “L'elevada qualitat artistica del pati ens permet suposar que l'arquitecte no devia
ésser local, sind que hauria estat especialment escollit pel monarca, havent pogut inclus treballar

en altres construccions reials”188. Proponen incluso el nombre de Bertran Riquer o alguien de su

182 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.17

183 VIVES i MIRET, J. Itinerari...p.354

184 ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.168

185 CABESTANY, J. El monestir.... VVAA L’art gdtic...p.87

186 MARTINELL, C. El monestir...p.261

187 BASSEGODA, B. Datos inédits...p.315. Constata este hecho porque hay diferencia entre las molduras de las testas de
los escalones y las del pasamanos, arcos pilares y columnillas.

188 COMPANYS, I., MONTARDIT, N. Embigats...p.226. Las autoras afirman que: “La complexidad constructiva i la riqueza
decorativa del conjunt mostren clarament que es tractava d’una edificacié real” Ibidem, p.222
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circulo, el cual hemos nombrado con anterioridad, que ya habia trabajado en Santes Creus.
Volviendo a Espafiol, ya hemos visto que defiende la hipotesis de la construccidén del palacio poco
después de la muerte de Pedro lll, alrededor de 1390, porque ha encontrado documentacién que
alude a una “fenestra del Rey”, a una chimenea de yeso y a la adquisicion de materiales para llevar
a cabo determinadas reformas, asi como la presencia de un artifex francés que, segun ella, habria
podido realizar algunas de las esculturas del palaciol8d. Esta fecha quedaria, ademas, afianzada por

la heraldica presente en el artesonado de los techos del vestibulo y de la galeria.
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Fig.15 y 16 Artesonado policromado de la galeria de la primera planta con heraldica y muestra de azulejo con emblema

de la reina Blanca de Anjou.

El tema de la heraldica ha sido una poderosa herramienta de datacién empleada para poder acotar
la construccion del edificio pero, en este caso, ha dado lugar a equivocos. Vemos légico que en un
primer momento se datase el edificio en funcién de la heraldica, vinculandose a la promocidn real
por la presencia de escudos de Jaime Il y su esposa Blanca, pero también de las reinas Constanza
de Sicilia y Maria de Navarra, que atestiguarian la presencia de Pedro lll, apoyada a su vez por la
del abad Ferrera a través de sus armas. Motivo por el cual la datacién de las pinturas de la galeria
corresponderia al abaciado de Ferrera (1347-75), mientras que las del vestibulo serian posteriores,

durante el del abad Porta (1380-1404), por la presencia de su escudo!%, Debemos tener en cuenta

189 | 3 diferencia estilistica, aunque no cualitativa de las esculturas presentes en el palacio es evidente. Cuadernos de

cuentas de 1388. (ESPANOL, F. Reial o abacial?...pp.173,176)
190“Y ‘Is escuts nos parlaren clar, com abans he dit, donantnos ab certesa, gayrebe absoluta, la data de la construccié

de las galerias del claustre "BASSEGODA, B. Datos inédits...p.316; (MARTINELL, C. E/ monestir...p.261); (CIRLOT, J. E.
Tarragona...p.156)
57



la posibilidad de que estas sustituyeran a unas anteriores!9!, quiza del periodo de Ferrera, por eso
su estado conservacién seria superior a las de la primera planta, segin apuntan los primeros
testimonios que visitaron el palacio. Tomds Capdevilal®?2 aporta un interesante punto de vista al
proponer la comitencia no real sino abacial de las policromias, ya que los gastos hubieran sido
sufragados por el propio monasterio, aportando un disefio que honrase y remitiese a la histérica
vinculacion de éste con la monarquia. También asi lo considera Fort!93, aludiendo a la fama de
constructor y defensor del gusto artistico y arquitectéonico del propio abad Ferrera. Vives i Miret
considera, en cambio, que el proyecto pictdrico habria sido subvencionado por la herencia de la
reina Blanca y de ahi su representacion heraldica, concretando la obra después de su muerte
(1310) y antes del matrimonio de su viudo con Elisenda de Montcada (1322)1%. Companys vy
Montardit!% lo vinculan directamente con la comitencia de Jaime Il y Blanca de Anjou, ya que su
presencia heraldica se encuentra representada en otras partes del monasterio como la Puerta Real
o en las claves de bdveda del claustro principal. Respondiendo a este estudio, Espanol!% asegura
gue la existencia de escudos reales en los artesonados remitirian, en la linea de Capdevila, a un
recuerdo de la monarquia benefactora del monasterio promovida por el abad Ferrera, como
demuestra su emblema. La presencia de Ferrera es indiscutible, en mayor o menor medida, en el
palacio aunque no queda claro el alcance de su intervencién. Su escudo, que representa una bolsa
con herramientas de herrero, se encuentra en un lugar privilegiado del patio principal, lo cual

cuestiona la comitencia del edifico, bien sea por su participaciéon o por su promocién completa.

Otro nuevo elemento aporta, si cabe, un punto mas de confusién al respecto, como es el empleo
de dos columnas de pdrfido, una en cada uno de los patios del palacio. Hemos comentado que el
sepulcro de Pedro Il situado en la iglesia esta realizado en el mismo material, contando con un
bafiera de época antigua recuperada como elemento de prestigio, quiza enviada desde Sicilia. Cabe
pensar que estas dos columnas formaron parte del mismo envio, bien podrian haber sido

encargadas para el mismo sepulcro y finalmente, descartadas. Histéricamente se admite que las

191 Luis del Arco afirma en cambio, que el artesonado del vestibulo fue creado ex novo por Porta (ARCO DEL, Luis.
Monasterio de Santes Creus: cuarenta y ocho ilustraciones con texto. Barcelona: H. de J. Thomas, 1931. p.11). Espafiol
asegura que hubo reformas en algin momento porque la herdldica no corresponde con la cronologia del edificio
(ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.168)

192 CAPDEVILA, Tomas. El monestir...p.99)

193 FORT i COGUL, E. El monasterio...p.45

194 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.17. Adroer | Tasis también defiende esta hipdtesis, (ADROER i TASSIS, A. M.
Palaus reials...p.156), asi como Joan Cabestany (CABESTANY, J. El monestir.... VVAA L’art gétic...p.208)

195 COMPANYS, |., MONTARDIT, N. Embigats...p.221

196 ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.168; ESPANOL, F. Els palaus abacials ...VVAA Lart gétic...p.282
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piezas fueron traidas a Cataluiia por Roger de Llurial®7 aunque recordemos, Jaime Il habia hecho
un intento previo a través del malogrado Duque de Atenas G. De Brienne. Francesca Espafiol
asegura que el conjunto fue mandado traer por Jaime Il desde Sicilia para la obra del baldaquino
del sepulcro de su padrel%. Segun la documentacion aportada, unos cincuenta afios después,
Pedro Ill reclama las piezas sobrantes al abad del monasterio, Ferrera, mediante dos cartas que no
son respondidas!9. No se obtuvo respuesta porque quiza las dos columnas fueron empleadas en
las obras del palacio, con lo cual su edificacién no podria ser constatada antes de la segunda mitad
del siglo XIV. Segun Vives i Miret20, la segunda columna, empleada como fuste en la galeria del
segundo patio, seria colocada posteriormente a la primera, correspondiendo a la reforma

efectuada por el abad Porta.

Fig.17 y 18 Columnas de pérfido situadas en la planta baja del patio principal (izda.) y en la primera planta del segundo

patio (dcha.).

197 MARTINELL, C. El monestir...p.249; VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.17; Barraquer | Roviralta afirma que las
columnas son de poérfido rojo de Alejandria, con lo que tendrian procedencia egipcia. (BARRAQUER i ROVIRALTA, G.Los
religiosos...p.249).
198 “(...) durant els segles medievals es van reciclar els objectes de porfir de tota mena que els romans havien distribuit
al llarg i ampli de I'lmperi. Jaume Il va optar per aquesta via, tot portant-los amb ell des de Sicilia en el viatge de
retorn”.ESPANOL, F. La politica...p.24
199 Son dos cartas de 1372 y 1376 reclamando las columnas: “la una sencera e l'altra escancellada” y otras piezas del
mismo material.(ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.172); (ESPANOL, F. Els escenaris...p.160)
200 VIVES i MIRET, J. Els tres Palaus...p.17
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Contamos con numerosas evidencias de la presencia abacial en el palacio a partir del abad Ferrera
hasta el abad Contijoch, que manda construir un nuevo palacio abacial en el exterior de la clausura
a mediados del siglo XVI. Todo apunta a que los abades habitaron el palacio cuando la monarquia
dejo de vincularse al monasterio, lo cual atestiguan la serie de reformas que se emprendieron
durante los siglos XV y XVI. Historiograficamente, hay consenso en esta informacién20! y algunos
tedricos como Vives i Miret, acotan el traslado de los abades a época renacentista, ocupando un
espacio que habria caido en desuso desde la muerte del abad Ferrera202, Este habria ocupado el
edificio desde mediados del siglo XIV, como demuestra su herdldica, y posteriormente tenemos
constancia de heraldicas de los abades Porta (1380-1404), Pinyana (1430-1438), Tolra (1519-1534),
Valls (1534-1560) y Nogués (1593-1608). La presencia de Porta aun hoy se puede apreciar en el
segundo patio a través de unos azulejos presentes en el segundo piso, lo cual ha podido
interpretarse como de su comitencia203, hecho que trasladaria su construccion a finales del siglo
XIV, negando su presencia primitiva respecto al resto del complejo. Este tipo de azulejo, habria
estado también presente en el primer patio, aunque hoy no queda constancia. Asi lo asegura
Espanol204 y asi lo consideramos, puesto que existe un dibujo del patio principal realizado por el
pintor Valentin Carderera205 antes del derribo del segundo piso en el que estdn presentes (Fig.19).
Curiosamente, este dibujo también nos informa de la existencia de una columna centrada en el
gran arco rebajado que da acceso al patio de la que no hemos encontrado ningln rastro ni
informacion adicional, con lo que consideramos que podria haber ejercido de apoyo estructural a
este segundo piso y que se habria afiadido en alguna de las reformas posteriores; ademas, la
puerta posteriormente tapiada que comunicaba el vestibulo con el refectorio, aqui aparece aun
intacta. Segun Cabestany20¢é, Porta también habria unido finalmente el palacio con el monasterio
mediante el acceso que comunica los dos claustros. La presencia de los escudos de los abades
certifica su residencia en el palacio297, tanto es asi que autoras como Espanol la consideran propia

y excluyente respecto a la familia real. Los escudos certifican tanto la presencia como la cronologia

201 “Cuando los reyes no habitaban el Palacio Real, los abades aprovechaban las dependencias del mismo edificio para
establecer sus habitaciones y continuaron esta habilitacion hasta el mando del abad Gerénimo de Contijoch (...)".
SALAS i RICOMA, R. Guia histérica...p.42. “En ausencia de los reyes ocupaban este palacio los abades, que, junto con
los expresados monarcas, contribuyeron a los gastos de las obras del mismo, y por ello vemos alternar los escudos de
algunos de ellos (...)”.GUITERT i FONTSERE, Joaquim. Real Monasterio de Santes Creus: guia, descripcién, fundacion y
destruccion del monasterio. Barcelona: Casa Provincial de Caridad, 1927, p.78. (FORT i COGUL, E. Santes Creus: notes
historiques...p.44); (FORT i COGUL, Eufemia. El monestir...p.203); (FORT i COGUL, E. El monasterio...p.106)

202 VIVES i MIRET, J. Itinerari...pp.338-352

203 CREUS i COROMINAS, T. Santas Creus...p.73; BASSEGODA, B. Datos inédits...p.317

204 ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.168. Esta informacién ya la habria confirmado Creus.

205 E| dibujo, perteneciente a la coleccion del museo Lazaro Galdiano de Madrid, se habria realizado entre 1855 y 1864,
antes del derribo de la segunda planta en 1892.

206 CABESTANY, J. El monestir.... VVAA Lart gotic...p.68

207 MARTINELL, C. El monestir...p.247; VIVES i MIRET, J. Itinerari...pp.338-352; COMPANYS, I., MONTARDIT, N.
Embigats...p.224
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de sus comitentes, que emplean la herdldica para reafirmar su prestigio a través de su vinculo con
la monarquia: "A través d’ells, s’invoca el patronatge reial de que gaudia el monestir i els vincles
antics (d’aquest i dels seus abats) amb la dinastia”2%8, |o que se salvaguarda es la memoria de este
vinculo y no, segun la autora, la comitencia real. Esta teoria, que aboca el edificio a una
exclusividad abacial, tan sdélo salpicada por la presencia real en contadas ocasiones en las que la
familia habria visitado el monasterio299, es también defendida como una hipdtesis reciente por
parte de historiadores como Carrero?10, que atribuye la construccidon del palacio a los abades

Ferrera y Porta durante la segunda mitad del siglo XIV.

Fig.19 Dibujo de Valentin Carderera que representa el patio principal del palacio (1855-64). Museo Lazaro Galdiano,

Madrid

208 ESPANOL, F. Reial o abacial?...p.184

209 La presencia de una “fenestra del rey” indicaria que cuando los reyes visitaran el monasterio, se alojarian en estas
dependencias. La autora afiade que durante un viaje realizado por el abad Edme de Salieu en 1582, el palacio es
nombrado como abacial y no real. (ESPANOL, F. Reial o abacial?...pp.181,182)

210 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior...p.114. Recoge a Sanahuja: “ni la historia ni cap document public
parlen de la preséncia dels augusts monarques a Santes Creus” y a Salas Riocoma: pocas son las noticias que se tienen
de visitas reales a Santes Creus”.
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Recientemente, la controversia aun no esta resuelta del todo. Por un lado, la arqueologia nos
revela que hay una superposicion de estructuras datables desde el siglo XlI susceptibles de haber
formado parte de un complejo palacial, y que llegan transformadas y reconvertidas hasta el siglo
XIV211, Después, tenemos evidencias de reformas posteriores hasta el siglo XVII, cuando el palacio
es relevado de su funcién y vuelve a transformarse en un sector de servicios del monasterio. Y
ademds, todo el asunto de la comitencia queda sin resolver por las cuestiones que hemos
comentado. A dia de hoy, a falta de un estudio arqueoldgico mas profundo y riguroso que podria
aclararnos ciertas cuestiones clave, las voces que se sitlan a un lado y al otro son variadas y sigue

sin existir consenso, ya que se sigue denominando indistintamente palacio real o palacio abacial??2.

211 GARCIA MEDRANO, P. Memoria de la intervencié...pp.9,18,20
212 SUADES MARIGOT, J. Real Monasterio...p.10; IBARZ, Joan; ROMEU, Judit. Santes Creus, Monasterio Real. Barcelona:

Triangle Books, 2022. p.126
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5. Conclusiones

Llegados a este punto, proponer conclusiones referenciales no es tarea facil, ni tampoco un
discurso cronoldgicamente coherente si tenemos en cuenta la variedad de argumentos que
acabamos de exponer. Lo que podemos tratar de clarificar son una serie de ideas que nos parecen
mas o menos factibles teniendo en cuenta la evolucién historiografica tal y como nos ha llegado
hasta el primer cuarto del siglo XXI.

Nos hacemos eco de la dicotomia surgida en torno a la comitencia del palacio porque de ello
depende su acotacién cronoldgica, aunque realmente nos cuestionamos si es realmente relevante
la respuesta a la pregunta de si es de promocidn real o abacial. Tenemos argumentos a favor y en
contra de ambas propuestas. En este trabajo, hemos decidido inscribir el palacio dentro de una
tradicion que vincula histéricamente monarquia y religion a través de la edificacién especifica de
residencias privadas dentro de recintos monasticos, que es especialmente fructifera en época
medieval. Esta relacidn abona un interés mutuo en torno al poder y esta presente en la peninsula y
en Cataluiia a partir de mediados del siglo XIl, concretamente a través de la orden cisterciense, de
la cual el monasterio de Santes Creus es un buen ejemplo. Los reyes requieren de residencias tanto
en la vida terrenal (palacios) como en la vida eterna (sepulcros) y dentro de un recinto monastico,
se pueden cumplir ambas expectativas. Santes Creus es pantedn real desde finales del siglo Xlll y, a
través de la comitencia de varios soberanos de la Casa de Barcelona, se genera una influencia que
también afecta al estilo arquitectonico desde el posicionamiento politico, aportando novedades
estilisticas que provienen del extranjero. Asi, el fuerte vinculo que se crea especialmente entre los
reyes Jaime Il y Blanca de Anjou con el cenobio, se verda materializado en diversas empresas
artisticas materializadas para ensalzar el aspecto aulico de la monarquia. Serdn 300 afios de
colaboracion que bien podrian haberse manifestado en la ereccidon de un palacio que supliera las
necesidades de una corte itinerante. Pero, ¢cual fue el monarca que lo habria mandado construir?
La falta de documentacién dificulta la respuesta, de modo que hemos de responder a través de
datos concretos y restos arqueoldgicos. Cabe pensar que Pedro Il pudo ser el primer comitente y
decidiera hacer un palacio nuevo acorde con el poder soberano, pero también nos inclinamos a
creer que el edificio habria sido un magnifico ejemplo del desarrollo artistico ejercido por Jaime Il
durante su reinado, especialmente presente en el proyecto unitario de Santes Creus. El tamafio del
complejo manifiesta un gran proyecto que, ademas, lo habria sido incluso mas originalmente,
derivandolo en nuestra opinién hacia una promocion de cardacter real. La presencia de escultura en
el patio alusiva al ledn o la tipologia de relieve empleada en el dintel de la escalera, también

inclinan nuestra balanza a favor de esta opinidn. Respecto a la heraldica relativa a la realeza, bien
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podria interpretarse como paradigmatico aunque a este respecto tenemos nuestras dudas, ya que
podrian haberse empleado como recuerdo o sistema para vincularse a la monarquia por parte de
comitentes abaciales, tal y como defienden autores como Espafiol o Carrero; si que hemos de
tener en cuenta la existencia de azulejos con el emblema de la reina Blanca de Anjou, una flor de
lis, de los cuales queda una pequefia muestra en el almacén del monasterio (Fig.16). Y respecto a
la decoracion heraldica invertida en los artesonados del vestibulo y la galeria, pueden no
corresponder al mismo momento, considerando que la del vestibulo bien podria haberse
redecorado sobre otra anterior, a manos de los abades Ferrera o Porta, lo cual explicaria la falta de

correspondencia tematica entre ambos trabajos.

Los argumentos a favor de la “abacialidad” del palacio son mas recientes y proponen hechos que
debemos tener en cuenta. Precisamente la heraldica es uno de lo argumentos que tienden hacia
esta cuestién, como acabamos de observar, la cual continla presente a través de una serie de
escudos esculpidos que remiten a numerosos abades que habitaron el edificio posteriormente al
siglo XIV. Esta tradicidon, que también se vincula a otros palacios abaciales de Catalunya erigidos
entre los siglos Xlll y XIV, hace pensar a autores como Espanol que la comitencia del palacio
siempre fue abacial. Sin embargo, a pesar de quedar demostrado que varios abades residieron alli
posteriormente, esta teoria no tiene en cuenta la posibilidad de que fuera tomada como residencia
al sufrirse un abandono por parte de la realeza (segun algunos autores, de hasta 200 afios);
tampoco entendemos por qué entonces se habria construido un nuevo palacio abacial en el siglo
XVIl si se habia erigido ya uno a finales del XIV; nos sorprende el poco recorrido que habria
tenido... Segun esta tesis, el palacio abacial se habria construido ex novo sobre restos de estancias
primitivas en tiempos de Pedro Ill bajo ordenes del abad Ferrera, lo cual quedaria manifestado a
través del empleo de las columnas de podrfido. Respecto a esta cuestion, también expresamos
nuestras dudas puesto que consideramos plausible que el propio Ferrera empleara las columnas
forma simbdlica para reafirmar su propio poder sobre el del soberano en una estructura ya
existente, con lo cual las cartas en las que son reclamadas (una de ellas es posterior a la muerte de
Ferrera) no tendrian sentido si ya formaban parte de la construccion. También podrian haberse
empleado mas tarde para reforzar la imagen abacial sobre la real, ya muerto Pedro lll. El palacio
qgueda vinculado a otros ejemplos como el palacio abacial del monasterio de Valldigna, fundado
por Jaime Il y Blanca de Anjou, con el cual guardaria numerosas similitudes, aunque no queden
rastros concluyentes. La relacion con otros palacios religiosos como el palau episcopal de Tortosa
también es evidente aunque dudamos de cudl fue erigido antes. Espafol aporta cierta

documentacion relativa a algunas reformas llevadas a cabo en el palacio, apoyando la propuesta
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gue, aunque interesante, pensamos carece de entidad suficiente, ya que tan sélo toma en cuenta
la bibliografia de forma interesada y obvia algunos estudios fundamentales de bastante peso,
proporcionando una vision un tanto sesgada.

Si que es evidente la circunscripcién de nuestro edificio dentro de una tradicién mediterranea de
tipologia de casa palacio medieval, lo cual hemos corroborado a través de ejemplos concretos en
Cataluiia, Sicilia o Napoles. Con éstos comparte, en mayor o menos medida, estructura, funciones,
materiales, tipos de cubiertas y rasgos estilisticos, tanto en modelos de tipo civil como real o
abacial. La correspondencia, sobre todo del modelo de patio de nuestro palacio con otros ejemplos
es clara; por ese motivo no consideramos que el actual acceso al mismo, desde el claustro, fuera
abierto posteriormente, como afirma Fort, ya que responde a la disposicién clasica de entrada
adovelada, vestibulo y gran espacio abierto con escalera lateral. Quiza no existiera claustro todavia
pero si un acceso desde esta zona. Otro dato a tener en cuenta es la comitencia de los reyes Jaime
y Blanca respecto a sus residencias, que demuestra un afan renovador que bien podria haberse

plasmado también en Santes Creus de forma verosimil.

La arqueologia y los restos que permanecen no mienten. Partiendo de ellos, no podemos concluir
otra cosa que no sea la presencia de un edificio realizado en varias fases que cuenta con cimientos
desde el siglo XIl y contiene reformas que llegan hasta el XVII. Consideramos que sufrié una
evolucion desde las primeras estancias primitivas hasta una primera gran estructura, mayor de la
actual, que fue destruida por un fendmeno seguramente natural a finales del siglo XIIl. Un nuevo
edificio habria sustituido al anterior, del cual se conservarian algunos elementos que aun son
visibles, concentrados en el sector mds oriental, en lo que hemos denominado palacio 1. Este
nuevo edificio se habria constituido entre mediados y finales del siglo XIV e incorpora una
arquitectura novedosa que se integra dentro de la tradicion de la casa sefiorial medieval
mediterrdnea de rasgos refinados y funcionales. Posteriormente, el palacio fue sufriendo diversas
modificaciones entre los siglos XIV al XVII, adaptandose a las necesidades que iban surgiendo
empleandose como residencia abacial primero y como anexo del cenobio después. Si reducimos la
comitencia al arco cronoldgico que nos prestan los hallazgos arqueoldgicos, podriamos proponer
una primera fase llevada a cabo por Pedro Il y una segunda por sus sucesores Jaime Il y/o Pedro lIl.
Aqui se abren varias posibilidades, es factible que Jaime Il invirtiera parte de la herencia de la reina
Blanca en la reconstruccién del palacio de su padre, de la cual se habria podido encargar el
maestro Fonoll, o bien podria haber emprendido un nuevo proyecto ex novo en la zona del Joc de
Pilota, el cual a su vez, también podria haber sido modelo del Palau del Rei Marti en Poblet. Sin

embargo, esta hipdtesis, lanzada por Vives i Miret, carece de respaldo documental por lo que no es
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muy verosimil. Pero también cabe la posibilidad de que nuestro palacio fuera ampliado vy
reconstruido por Pedro Ill dentro de su propuesta de amurallamiento del monasterio, algo que
habria encargado al abad Ferrera. La opcién de que es pura comitencia de Ferrera es estimulante
pero quisiéramos contar con mas documentacion al respecto. No es que dispongamos de
informaciones que expresen lo contrario, o que se indique una clara comitencia real, pero
consideramos plausible que el palacio hubiera evolucionado desde un origen mas real que abacial,
aunque finalmente fuera habitado primordialmente por abades, en un ejercicio de colaboracién
que habria perdurado hasta la muerte de Pedro lll. Respecto a este asunto, hemos intentado
mantener la distancia argumental suficiente para no incurrir en errores ni dejarnos arrastrar por
consideraciones mas cercanas a la leyenda y la tradicién que a la veracidad de las fuentes.

La superposicidon de fases constructivas es evidente desde el exterior del edificio, lo cual nos ofrece
una amplia visiéon de conjunto, del mismo modo que considera Carrero: “(...) el creixement del
palau fou el resultat d’'un procés d’afegitons en el que distints abats foren afegint parts noves en un
creixement espacial vertical i horitzontal”213. El patio del palacio 1 podria ser anterior al del 2, el
cual podria haber sido realizado por Jaime Il, aunque ambos se habrian reformado a la vez en un
estilo similar que incluye las dos columnas de poérfido en tiempos de Ferrera, o incluso

posteriormente.
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Fig.20 Planta del palacio con dmbitos y sondeos correspondientes a la intervencién arqueoldgica realizada en 2005.

Nos sorprende la falta de vision acumulativa del edificio y observamos que se tiende a querer
acotar la construccién a un periodo concreto sin tener en cuenta su evolucién adaptativa, lo cual
viene siendo algo habitual en arquitectura. La reconfiguracién del espacio va a la par de la
sociedad que lo habita. Debemos, como dice Carrero, considerar la arquitectura desde un punto de
vista mas practico que estilistico, especialmente en los monasterios, que crean espacios

funcionales desde sus necesidades liturgicas2!4. El espacio estd vivo y en constante evolucién;

213 CARRERO SANTAMARIA, E. El claustro posterior... p.107
214 CARRERO SANTAMARIA, E. Aragonia Cisterciensis...p.10
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gueremos tener en cuenta las aportaciones de Cassidy-Welch cuando nos dice que nuevos
estudios desvelan la permeabilidad de los espacios dentro del monasterio cisterciense,
contrariamente a lo que se nos ha transmitido documentalmente2!5. Por eso, consideramos
factible y coherente el hecho de que nos encontramos ante un edifico que ha tenido muchas vidas,

fases y funciones, y que ejemplifica la toma simbdlica del poder a través del espacio.

El palacio en la actualidad ya no estd vivo, va muriendo poco a poco. El estado general es, a pesar
de los enormes esfuerzos de los responsables directos del monumento, lamentable, y requiere una
intervencién urgente. Hemos sido testigos de que la historia reciente del palacio es una historia de
abandonos. Desde la Desamortizacidn, ha sido producto de destrozos, guerras y pillaje mientras la
Administracion miraba hacia otro lado. No interesaba invertir en un edificio que, por su amplio
valor simbdlico, ejemplificaba politicamente cuestiones que convenia mantener al margen. Si el
edificio sigue en pie, ha sido gracias a iniciativas particulares que le dieron voz y no dudaron en
poner de su propio bolsillo para salvar el monumento al no llegar las tan anheladas partidas
presupuestarias. Desde la declaracidon de Santes Creus como Monumento Nacional, en 1921, el
palacio ha sido objeto de diversos proyectos que sélo han quedado en eso, sin llegar a
materializarse. Pudo haber sido museo, archivo, residencia de estudiantes, Parador Nacional y otra
vez mas, museo. El edificio aguanta como puede, amenazado por el mal estado general de Ila
estructura, humedades y grietas, siendo algunos de sus sectores, impracticables. La pintura de los
artesonados esta despareciendo, algunas de las cubiertas estan desprendiéndose y hay zonas que
se han derrumbado recientemente. Ademas, seria necesario realizar una campaia arqueoldgica
concluyente, tal y como se aconsejaba en los dictdmenes preliminares realizados a principios de
siglo, para poder asi dilucidar y argumentar una cronologia mds acotada. Las visitas de los
responsables técnicos de la Generalitat brillan por su ausencia a pesar de las constantes peticiones
de auxilio. El edificio atesora elementos arquitectdnicos, escultéricos y pictéricos de primer nivel
pero si no se interviene rapidamente, todo este patrimonio se perdera producto de un total estado
de desidia por parte de las administraciones. Muy vigentes siguen las palabras de Eufemia Fort,
uno de los grandes defensores del monumento, cuando en 1976 se referia asi al palacio: “Seria
deseable que esta interinidad, que ya dura mds de un siglo, se resolviera dedicando el edificio a
algo definitivamente provechoso que lo redimiera de su actual bochorno.” Lamentablemente,
cincuenta afos después, el problema sigue sin resolverse y el bochorno ha terminado derivando

en una profunda agonia.

215 CASSIDY-WELCH, M. Space and Place....,p.6.“Space is continually generated and shaped by action, by movement, by
use. This means that space is dynamic and fluid, and not always demarcated by fixed material or imagined
boundaries.”Ibidem, p.2
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Anexo 1: El palacio de Santes Creus, planimetrias e imagenes actuales
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Ledn y jabali escalera, seccion 1 Escudo del abad Ferrera, patio seccién 1

Sala v cocinas, seccion 3
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Sala de servicio, seccién 2 Vestibulo patio principal, seccién 1

\

Patio principal, seccién 1 Artesonado vestibulo, seccion 1
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Galeria, planta 1, seccién 2 Galeria, planta 1, seccién 1

Angel tenante galeria, seccién 2

Artesonado galeria, seccién 1
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6n2

Sala noble con antigua chimenea, secci

5n 2

seccién

’

Sala noble con restos de oratorio

seccién 1

’

Sala noble

seccion 2

’

Salas de servicio

i6n 1

, Seccion

Antecamara y alcoba abad Porta

i6n 2

, Seccion

Sala abad Porta
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PALACIO.

Torre
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ESTADO ACTUAL Y ORIGINAL

. 1801
Dormitorios monjes
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1797 [
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SECCION 2 SECCION 1 SECCION 3
PLANTA SEGONA
I —
% 8,07
L 1 L I L J

PALACIO. ESTADO ACTUAL Y ORIGINAL

PLANTA TERCERA

Palacio de Santes Creus, plantas segunda y tercera. Estados original y actual. Servei del Patrimoni Arquitectonic, 1982.
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Vista de las plantas segunda y tercera desde el patio, seccién 2

e ot >
Escalera de acceso a planta tercera desde galeria, seccion 2

Cubierta barroca del refectorio que sustituyé a la original
medieval, seccion 3

Restos de galeria plateresca camuflados en muro
planta tercera, seccion 1
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FAGANA _SUD FACANA _ NORD

Alzados fachadas sur y norte. Servei del Patrimoni Arquitectonic, 1982.

LTI RV

SECCIO TRANSVERSAL

FACANA EST

il

SECCIO _LONGITUDINAL

Secciones transversal y longitudinal y fachada este. Servei del Patrimoni Arquitectonic, 1982.
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Fachada sur con acceso exterior, seccién 2 Vista este torre del homenaje, seccion 2

Vista del denominado huerto del conserje, donde se
encontraba el antiguo jardin del palacio

Panda sur del segundo claustro con dependencias
palaciales
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Anexo 2: La casa palacio medieval mediterranea, ejemplos

v e -
Pia Almoina, Girona Palau Aguilar, Barcelona Palau Reial, Vilafranca del Penedés




Palazzo Bellomo, Siracusa

Palazzo Ajutamicristo, Palermo 84



