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RESUM

Leducacid artistica sovint queda relegada a un segon pla durant la secundaria, i la present proposta
planteja una revisi6 de les obres d’art a les aules per a motivar les alumnes a interpretar-les
subjectivament. Amb la intencié de demostrar els beneficis de I'educacid artistica i el processament
emocional durant l'adolescéncia, la situacié d’aprenentatge dissenyada en aquest treball proposa un
tractament poc tradicional de les obres d’art, basant-se en les teories de l'obra oberta, la
democratitzacié de I'art i la relacid existent entre I'experiéncia estética i el processament emocional. A
partir de la interpretacio col-lectiva d’obres, tot seguint les VTS (Visual Thinking Strategies), la SdA té la
intencié d’apropar més l'art a les alumnes de segon cicle d’ESO, democratitzant de pas l'art i la cultura
locals a través d’una visita al MNAC. Per la seva banda, les alumnes experimentaran un procés
d’avaluacié formativa i de metacognicié a través del recull de reflexions al llarg de les sessions. Amb
tot, s‘observaran els beneficis emocionals que el tractament subjectiu de I'art té en les estudiants, en
tant que aquestes hauran de presentar un treball individual de relacié d’obres d’art amb conceptes de
reflexio emocional.
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ABSTRACT

Art education is often relegated to a second stage during secondary education, and this proposal
presents a revision of art works in the classroom to motivate the students to interpret them
subjectively. With the intention to demonstrate the benefits of art education and emotional processing
during adolescence, this learning situation puts forward a non-traditional treatment of art works,
basing itself in the theories of the open work, democratisation of arts and culture and the relation
between aesthetic experience and emotional processing. Through the collective interpretation of art
works, following the VTS, this learning situation aims to bring art and teenagers of second stage of ESO
closer, while also democratising local art and culture through a visit to the MNAC. Students will
experience a formative assessment and metacognition process through collecting reflections along the
classes. Overall, emotional benefits of subjective interpretation of arts will be observed on the
students, as they will be required to present an individual project reflecting their opinion on relating
art works with emotional reflection concepts.
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1. INTRODUCCIO | CONTEXTUALITZACIO

1.1. Presentacid, context del treball i justificacié personal

El meu nom és Lucia Garcia Sol3, i vaig graduar-me en Historia de I’Art per la Universitat de Barcelona
abans de cursar el Master en Formacié del Professorat de Secundaria Obligatoria i Batxillerat, Formacid
Professional i Ensenyament d’ldiomes. Certament, ja tenia com a objectiu cursar aquest master un cop
acabés el grau en Historia de I’Art, ja que la meva vocacié sempre ha estat la docéncia. La rad per la
qual vaig escollir aquest grau, i no pas un focalitzat en la docencia, és simplement perqué em va cridar
més l'atencio i va despertar la meva curiositat d’aprenentatge. De fet, la meva passié sempre ha estat
entendre i aprendre tant el meu entorn com aquells conceptes dels entorns que m’interessen, i penso
gue la Historia de I'Art és la disciplina que millor explica els perques dels entorns d’arreu del moén i
també com aquests s’han anat desenvolupant.

Considero molt important establir des del principi dos punts clau que es treballaran i desenvoluparan
al llarg del present treball: d’'una banda, la democratitzacié de la Historia de I'Art i, d’altra banda,
I'adaptacio dels continguts didactics als interessos de I'alumnat.

Els interessos principals que determinen el plantejament d’aquesta proposta es resumeixen prou bé
amb els dos elements precedents, perdo em disposo a desglossar-los a continuacié per tal d’aclarir
diverses de les meves motivacions i objectius.

1.2. Objectius del Treball de Final de Master

Per comengar, la situacié d’aprenentatge que desenvoluparé en aquest treball té com a objectiu fer
que I'alumnat?! s’interessi per la disciplina de la Historia de I'Art a partir d’'un enfocament adaptat als
seus interessos.

En conseqiiéncia, aquesta proposta no sera pas tradicional, en tant que la prioritat no sera la teoria
aplicada, sind la motivacid de I'alumnat a fer recerca en I'ambit de la Historia de I'Art seguint els seus
interessos propis. Aixi, el que ofereix aquesta situacidé d’aprenentatge en comparacié amb una de
tradicional és un aprenentatge significatiu, personalitzat a les motivacions de cada estudiant, el qual
fara possible que cada alumna gaudeixi descobrint obres d’art de la seva preferéncia. En paral-lel, la
present proposta també contemplara una formacié progressiva en el vocabulari especifici les diferents
estratégies d’interpretacié de l'art.

El primer que es planteja fer des de I'inici d'aquesta situacio d’aprenentatge és proporcionar les eines
adequades al conjunt d’alumnes per tal que explorin I'art a partir dels seus interessos i les seves
experiéncies. Essent l'art la principal via d’expressid i manifestacié creativa d’idees, la maxima que
transmetra aquesta situacié des del primer dia és la d’explorar-lo sense pors ni reticéncies, siné de la
mateixa manera que es va crear: lliurement. Aixo sera possible a través de les VTS (Visual Thinking
Strategies) i la interpretacid guiada d’obres d’art col-lectivament.

Amb tot, es proporcionara un conjunt de fonts i fragments d’informacié que s’adaptin als interessos de
I'alumnat, tenint com a eix vertebrador la divulgacié de plataformes de recerca i d’exploracio de l'art i
la cultura en general. Un exemple d’aquestes fonts per a que I'alumnat explori qualsevol tipus d’art és

1 Préviament, faig un breu incis per afirmar que es fara Us del femeni al llarg del present estudi, per aixi alleugerir-
ne la seva lectura.



la plataforma de Google Arts & Culture, una base de dades en la qual s’hi poden explorar les obres de
la gran majoria dels artistes que recull la Historia de I’Art, aixi com fer visites en realitat virtual a través
dels principals museus d'arreu del mon.

Un altre objectiu que em proposo és el de mostrar 'amplitud de possibilitats interpretatives que dona
una simple obra d’art, i també fer veure la validesa de totes i cadascuna d’aquestes. Aix0 sera possible
mitjancant les ja esmentades estrategies de pensament visual (Visual Thinking Techniques), aplicades
a la interpretacio de les obres des de zero.

Seguidament, vull recalcar que la motivacié i la creativitat individual de cada estudiant és una de les
prioritats principals que tindra aquesta proposta. Aquests sdn elements sine qua non per al sentit
principal que té la situacié d’aprenentatge: fer explorar i gaudir a cada alumna de l'art i de les seves
emocions, de la manera que prefereixi i des de la creativitat emocional .

Per ultim, aquesta situacié d’aprenentatge comptara amb una avaluacié formativa, pero tindra un
producte avaluatiu principal: el projecte final individual. Aquest quedara desenvolupat en detall més
endavant, pero val a dir que el seu objectiu sera el de portar a la practica la relacié entre la interpretacid
de les obres d’art i les experiéncies personals de cada alumna. El projecte de reflexié podra tenir
diverses formes, en funcio del talent i les inquietuds personals en cada cas. Amb aixo, el que es pretén
és aplicar el disseny universal d’aprenentatge per tal que cada estudiant aconsegueixi manifestar i
expressar la relacié establerta entre emocio i obra d’art de la manera més significativa per a si mateixa.
A tall d’exemple, una alumna podria sentir-se més comode fent una redaccié sobre com una pintura
representa per a ella I'amistat, mentre que una altra alumna podria expressar com una escultura
representa I'enamorament per a ella a través d’un collage. Ambdues manifestacions serien
perfectament valides, i el que més es valoraria en cada cas seria la profunditat en la qual cadascuna
arribés a explicar la seva interpretacié de I'obra d’art.

1.3. Modalitat del TFM i enfocament metodologic

Per tal d’assolir aguesta ambiciosa fita, el tema que proposo és una introduccid a la Historia de I'Art
mitjancant l'explicacié de tres conceptes que vertebraran el punt de vista que vull aportar: l'obra
oberta, la democratitzacio de I'art i la relacio entre I'experiéncia estética i la salut mental. Naturalment,
aquest TFM respon a la modalitat A: Intervencié didactica a l'aula o al centre escolar amb estudi
avaluatiu. Aix0 no obstant, cal establir que I'aplicacid de la proposta d’intervencié no queda recollida
en aquest treball perqué no s’ha realitzat en aquest marc cronologic. Donada aquesta situacio, ens
disposarem a desenvolupar el nucli formatiu, I'estructura i els materials corresponents a la proposta de
manera que aquesta pugui ser aplicada per qualsevol docent. També a causa del context, la validacio
que se’n fara del projecte global sera per coheréncia interna.

Un punt clau d’aquesta situacio d’aprenentatge sera el producte d’avaluacié que cada alumna haura de
fer de manera individual, el qual consistira en I'assimilacié de quatre obres d’art de diversos llenguatges
artistics amb el que anomenaré “concepte de reflexié” (CDR)?. Aquest terme fa referéncia a un
concepte intangible que convidi a la reflexio personal, i se n‘oferiran quatre perqué I'alumnat n’esculli
un: la passio, I'amor, I'amistat i I'angoixa. Aquests quatre CDR coincideixen amb alguns dels conceptes
emocionals més presents durant I'etapa adolescent, tal com quedara il-lustrat en apartats posteriors.
D’aquesta manera, s’espera que l'alumnat pugui fer una lectura individual i creativa de les obres d’art

2 A partir d’aquest apartat, aquest terme es resumira amb les sigles “CDR” per tal de facilitar la seva identificacié
al llarg del text.



gue es tracten a l'aula, i també que faci una recerca personalitzada a partir d’'un tema que s’'adapta a la
perfeccio a la seva etapa vital: 'exploracio i experimentacié dels sentiments. Val a dir, pero, que alhora
gue es planteja aquest projecte, I'alumnat també rebra els coneixements necessaris per a interpretar
les obres d’art i saber com identificar les dades que ens aporten com a fonts historiques.

A continuacid, procediré a explicar els tres conceptes que vertebraran aquest estudi, havent estat
esmentats ja en paragrafs anteriors. En primer lloc, una de les inquietuds personals que m’animen a
desenvolupar aquest tema és el fet de desmentir que l'art sigui considerat com a una disciplina
reservada només a una determinada part de la societat i, en molts dels casos, a les esferes d’alt nivell
com a simbol d’estatus. Si bé en alguns casos aquest plantejament no és erroni, un altre dels objectius
gue tinc com a futura docent és posar de manifest que les obres d’art tenen diverses lectures possibles,
és a dir, explicar el concepte de I'obra oberta (Eco, 1989), i fomentar també altre dels tres conceptes
basics establerts, el de la democratitzacio de I'art.

En segon lloc, i en linia amb el darrer concepte esmentat, destacaré la metodologia del Visual Thinking
aplicada a les obres d’art visuals. Aquesta estrategia s’aplicara en aquesta situacié d’aprenentatge per
tal de fer veure a I'alumnat que qualsevol persona pot interpretar una obra d’art sense haver de
coneéixer la seva historia. Aquest métode d’interpretacid subjectivailliure (Yenawine, 2013), constitueix
una metodologia educativa optima per a promoure la curiositat i I'autoexploracié emocional a partir
de l'art. A més, sera una demostracio del concepte de la democratitzacié de I'art a I'aula.

En terceri dltim lloc, I'altre dels conceptes que em determino a tractar en aguesta proposta és la relacié
entre I'experiéncia estética amb I'emocid i 'autoexploracid (Mastandrea et al., 2019), integrant la salut
mental, I'autoconeixement i el desenvolupament de I'empatia a les aules de secundaria des de I'0Optica
de l'art. Amb aquesta consigna, em plantejo fer veure que l'art no només ha de ser observat o
interpretat, sind que també ha de ser sentit, en tant que les emocions i les experiéncies personals que
participen de I'obra també n’aporten coneixement i significat, a la vegada que, com a espectadores,
explorem les nostres emocions i desenvolupem l'autoconeixement i I'empatia.

1.4. Justificacié del tema i estructura del treball

Havent establert la importancia que es donara a la democratitzacié de I'art entre I'alumnat adolescent
al llarg d’aquest treball, a continuacié passaré a definir de quina manera es pretén assolir aquest i
d’altres proposits a partir de la situacié d’aprenentatge.

Abans que res, cal introduir un dels punts clau que permetran descriure millor les necessitats que
cobrira la present iniciativa: es desenvolupara per a ser aplicada en el segon cicle de I'ESQO, és a dir, en
els cursos de tercer i quart de secundaria. Aixo és aixi perque les estudiants d’aquesta etapa,
generalment, compten amb una major maduresa emocional que fara possible que es portin a terme,
presumiblement, reflexions d’'una major profunditat i les quals seran més utils en el moment més
convuls que poden estar experimentant d’acord amb la seva edat.

El tema que vertebra aquesta situacid d’aprenentatge podria descriure’s de la seglient manera: la
interpretacio personal de I'art a partir de I'experiencia emocional. Aleshores, la mateéria principal que
es treballara és la interpretacié de les obres d’art per part de I'alumnat de segon cicle d’'ESO a partir
dels tres conceptes clau: I'obra oberta, la democratitzacié de I'art, i la relacié entre I'autoexploracid i
I'experiencia artistica. La idea inicial és introduir una série d’eines de lectura i interpretacié de les obres
d’art, aixi com vocabulari especific necessari com a primer tast de la feina posterior que cada estudiant



haura de fer. En resum, el tema d’aquest estudi planteja la introduccié de la democratitzacié de I'art a
les aules de secundaria treballant a partir del desenvolupament del pensament critic en col-lectiu.

Pel que fa als motius que justifiquen I'eleccid del tema d’aquest treball, en destacaré un dels principals:
I'exploracié emocional a través de les sensacions provocades a escala personal per diverses obres
artistiques. En una etapa vital en la qual les adolescents experimenten tants canvis arran del seu
desenvolupament fisic i psicologic, és evident que també comencgaran a experimentar noves sensacions
i nous sentiments en relacid amb multiples experiéncies que viuen per primer cop; és per aixo que
poden sentir una gran incomprensioé i desarrelament per part del seu entorn (Steinberg, 2014). Aquest
projecte donara la possibilitat a les adolescents de desenvolupar I'empatia, d’entendre les seves
emocions i relacionar-les amb quelcom que les faci sentir més naturals i no pas tan complicades per a
elles, com ara, les imatges (obres d’art).

Prenent en consideracié I'agitacid emocional present en totes les etapes de I'adolescéncia (Moreno,
2010), i la manca de motivacid i interes per part de moltes alumnes envers els continguts treballats a
les aules en diverses materies (Bacete, F.J. & Betoret F.D., 2000), la voluntat principal d’aquesta
proposta és que les alumnes escullin aquelles obres que volen treballar a l'aula. Responent als seus
interessos, es podran fer interpretacions grupals de les obres escollides, les quals despertaran la
motivacié de I'alumnat i serviran per a exposar la teoria.

Altra de les raons per la qual he decidit enfocar aquesta proposta en els cursos de tercer i quart d’ESO
és perque la disciplina de la Historia de I'’Art s’estudia, gairebé sempre, al servei d’altres disciplines, com
ara les assignatures de ciéncies socials o bé les de creacid artistica, com ara plastica (Aguirre Arriaga,
2018). Amb tot, allo principal que es pretén acomplir amb aquesta situacié d’aprenentatge és introduir
a I'alumnat en la interpretacié de les obres d’art, demostrant la seva utilitat com a fonts historiques,
sense deixar de banda els beneficis per a la salut mental que té I'experiéncia artistica (Mastandrea et
al., 2019). Penso que ambdues d’aquestes facultats son necessitats basiques que han de ser tractades
a les aules de secundaria, i encara amb més motiu en l'etapa de I'adolescéncia intermeédia, en la qual
els canvis hormonals provoquen generalment més alteracions en I’humor i la impulsivitat.

També en aquest apartat inclourem una breu explicacié del que sera l'estructura d’aquest projecte
endavant. En el segon bloc, que ve a continuacio, es desenvolupara el marc teoric i conceptual de la
proposta, incloent el conjunt d’autores que sostenen academicament les teories en les quals es basara
la situacio d’aprenentatge. Aquest bloc es dividira en subapartats que permetran dividir la informacio
en diversos ambits; aixi, cada tematica a desenvolupar quedara ben diferenciada.

En el tercer bloc s’exposara el marc curricular i metodologic, incloent-ne el tipus de modalitat de la
proposta, la relacié amb el curriculum de la LOMLOE, les competéncies que s’hi desenvoluparan,
I'enfocament metodologic, algunes tecniques de la DUA, aixi com algunes estrategies proposades per
a aplicar a l'aula.

En el segilient i quart bloc es passara a redactar i il-lustrar el disseny de la proposta de situacié
d’aprenentatge. Dins d’aquest, s’enumeraran els objectius, s’explicara I'estructura de les sessions, les
activitats que s’hi desenvoluparan, els continguts tractats i el rol que haura de tenir la docent i el que
s’espera de I'alumna.

El cinqué bloc es dedicara a I'explicacié de I'avaluacié de la situacio, basada en una perspectiva
democratica, formativa i cooperativa. A banda d’exposar-hi els instruments d’avaluacié, també



s’incloura un subapartat final dedicat a les estratégies d’autoavaluacié i metacognicié concebudes per
al projecte.

La validacio de la proposta es plantejara en el sise bloc, en el qual també s’hi inclouran apartats que
desenvolupin la viabilitat i el potencial educatiu de la proposta, les limitacions del projecte de TFM i les
futures linies de validacid i implementacié.

En el sete apartat es desenvoluparan les conclusions, amb una valoracié global, la consideracié dels
aprenentatges propis com a futura docent i les aportacions de la proposta a I'educacio artistica en la
secundaria. Per ultim, s’afegiran unes propostes de millora i continuitat pensades per a la situacid
d’aprenentatge. Les referéncies es trobaran al bloc vuite, i els annexos en el nove.

1.5. Hipotesis®

Les hipotesis que puc determinar en aquest estadi inicial de I'elaboracié de certa proposta tenen
diversos enfocaments englobats en les multiples realitats de la quotidianitat a la secundaria.
Comencgant amb els enfocaments sobre la docéncia en relacié amb I'art als centres de secundaria, les
principals hipotesis que plantejo amb la situacid d’aprenentatge en qliestid son les seglients: la inclusio
de les experiéncies propies de les alumnes, aixi com de les seves emocions, augmenta en bona mesura
la seva motivacid i curiositat entorn el tema; la interrelacié que el conjunt d’alumnes haura de fer entre
les seves emocions i les obres d’art els permetra introduir-se en el mén de la creacid i de la interpretacio
artistica i, de manera inevitable, podran explorar una gran amplia gama d’obres seguint els seus propis
interessos; per ultim, remarcarem que la introduccié de les experiéncies emocionals de I'alumnat en la
interpretacid d’obres donara lloc a analisis i visions molt més elaborades i detallades que no pas una
simple interpretacid visual.

Quant a les hipotesis plantejades des del punt de vista de la integracid de la salut mental i I'exploracid
emocional a l'aula, les més clares sén dues: d’'una banda, la normalitzacié de l'autoexploracié
emocional aplicada a la realitzacié de treballs académics mitjancant I'art genera espais segurs per a
I'alumnat en els quals poden fer un gran exercici d’autoconeixement; en relacié amb aquest darrer
punt, cal remarcar que és molt important treballar molt en I'entorn de I'aula per tal de generar aquest
espai segur que permetra donar llibertat i comoditat a les alumnes; d’altra banda, I'assimilacio d’una
emocid concreta amb alguna o algunes obres d’art per part de cada alumna fara possible que puguin
identificar i saber advertir Optimament el seu estat emocional.

Passant a I'enfocament de l'aplicacio a l'aula i la teoria darrere de les situacions d’aprenentatge,
sorgeixen principalment les hipotesis seglients: les activitats individuals centrades en les emocions i
experiéncies personals fan possible un aprenentatge més significatiu que no pas les que no donen
aquesta oportunitat; el treball de reflexié i de recerca promou moltes habilitats com ara la de
comprensio oral, comprensio escrita, elaboracid d’un criteri, i la de comunicar-se i saber expressar una
idea propia; a més, un tema tractat des d’una perspectiva d’iniciacio, establint clarament com a docent
gue lainterpretacio és lliure i els parametres no impedeixen cap idea, generara un entorn més propens
a la participacié a classe.

3 lorganitzacié dels diversos enfocaments associats a les hipotesis plantejades en aquest apartat ha estat
configurada amb l'ajuda d’intel-ligeéncia artificial.



2. MARC TEORIC | CONCEPTUAL

2.1. Ueducacid artistica a I'educacio a secundaria

La present proposta planteja tres conceptes claus entorn els quals es desenvolupara una intervencio
educativa sobre les interpretacions individuals de I'estudiantat sobre les obres d’art. Recordem que els
tres conceptes son l'obra oberta, la democratitzacio de I'art i el processament de les emocions a través
de I'experiencia estética de les obres d’art. Per tal d’establir els fonaments conceptuals que té aquest
treball, dedicaré aquest bloc a descriure i aportar teories que sustenten la validesa d’aquests tres
conceptes basics i la seva importancia en I'educacié secundaria. A banda d’aixo, el present bloc sera
conclos amb la justificacio teorica de I'eleccié del quatre CDR esmentats en I'apartat introductori.

En relacié amb el titol d’aquest subapartat, explicaré la concepcié de 'aprenentatge i I'avaluacié que
plantejo amb la meva proposta. Principalment, defensarem que I'educacid artistica hauria de promoure
molt més que I'ensenyament d’estils, cronologies, artistes o técniques; en aquest projecte, plantejarem
una educacié que promou la interpretacié individual amb significats personals, el desenvolupament
del pensament critic i la democratitzacié de la cultura. Tal com planteja Eisner (2002), I'educacié
artistica és un agent en el desenvolupament de formes de pensar complexes, sempre que es plantegi
des de la interpretacid, 'observacié i I'acceptacié de diverses perspectives. Aixi, 'aprenentatge en
aquesta situacié d’aprenentatge sera molt més significatiu, en tant que sera I'alumnat qui contribueixi
a construir-lo a partir de la interpretacid col:-lectiva de les obres. Per tal d’enllagar aixo amb els apartats
gue venen a continuacid, podem afirmar, d’'una banda, que el tractament plantejat de cara a les arts és
un agent clau en els processos d’autoconeixement, empatia, reflexié i creacié de la identitat propia
(Castellotti, 2025). D’altra banda, cal destacar que I'enfocament d’aquesta situacié d’aprenentatge
també comprén la democratitzacié, no només de lart, sind6 també de l'aprenentatge, i aix0o
s’aconseguira tot apropant el patrimoni cultural a les alumnes.

2.2. l'art com a llenguatge interpretatiu i comunicatiu

En primer lloc, explicaré per que basaré el concepte de I'obra oberta en la monografia homonima
publicada per Umberto Eco I'any 1962. Sovint, es fa una associacié de I'art amb els estrats més elitistes
de la societat, essent aquesta una de les raons per les quals, habitualment, el mén de I'art i de la cultura
sembla no ser compatible amb la resta de classes amb menys poder adquisitiu (Eco, 1992). Aquesta
idea ja l'exposava Eco en el seu estudi, fent referencia a alld establert quant a la interpretacio
tradicional de les obres d’art en la disciplina de la Historia de I'Art:

El orden de la obra de arte es el mismo de una sociedad imperial y teocrdtica; las reglas de lectura
son reglas de gobierno autoritario que guian al hombre en todos sus actos, prescribiéndole los fines
y ofreciéndole los medios para realizarlos. (Eco, 1992, p. 35).

Recuperem aquesta cita de 'obra d’"Umberto Eco perquée és emprada com a manifestacié de la privacio
de llibertat que té el fet d’orientar una lectura interpretativa de les obres d’art. Si bé és cert que el
concepte de “I'apertura” de l'obra d’art, al qual fa referencia I'autor, no va apareixer fins a I'época
contemporania en la disciplina de I'estética®, també ho és el fet que va capgirar la manera en qué les
obres d’art s’interpretarien. Com bé s’explica en la “Introduccié a la segona edicié” de la monografia
citada, el concepte d’obra oberta no fa referéncia Unicament a obres que, o bé sdn valides per ser

4 En la seva publicacié de 1962, Eco estableix multiples esmenes al terme d’obra oberta com a una nocié sorgida
recentment, és a dir, entre finals de la década de 1950 i principis de 1960.
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interpretades mitjancant aquesta apertura, o bé no ho sén i, aleshores, es considerin com a obres
“tancades”; la manera en qué es defineix aquest terme segons l'autor és “fonamental ambiguitat del
missatge artistic” (Eco, 1992). Amb aix0, tant Eco com la resta d’autors que van teoritzar entorn
d’aquest concepte, sostenen que cap obra és explicitament una “obra oberta”, en tant que aquesta
nocié fa referencia a un model d’interpretacio, i no pas a una categoria critica (Eco, 1992). La veritable
definicid que aporta Eco, basant-se també en les teories d’altres autors, en referéncia a aquest
concepte és el d’una obra amb una estructura la qual permet que l'espectador en faci diverses
interpretacions, esdevenint aquest una mena de coautor de l'obra, pero sempre dins d’uns limits de
lectura que regeix la propia obra (Eco, 1992).

Aixi doncs, les teories de I'obra oberta que recull Umberto Eco en el seu assaig paronim serveixen per
recolzar la intencié primera que es planteja en aquest estudi: posar de manifest a les aules de
secundaria la multiplicitat de lectures que tenen les obres d’art, i també fer possible que les adolescents
en puguin trobar sentits Utils per a experimentar les obres d’art a través de I'assimilacié de les obres
amb conceptes del seu interes. Amb tot, la interpretacid lliure de I'art per part de les alumnes donara
lloc a espais de dialeg, intercanvi d’idees i desenvolupament del criteri personal.

2.3. Democratitzacio de la cultura i I'accés a I’art des de I'aula

En segon lloc, revisarem els autors i les autores de les fonts que serviran per a defensar la
democratitzacié de l'art en el present treball.

Un dels projectes que més representa aquesta intencid és 'anomenat “Manos a la Historia”, teoritzat
en un article homonim que fou publicat I'any 2017 a la Revista de la Universidad del Norte per
I'especialista en pedagogia artistica i cultural Maritza Arango Vargas. Encara que aquesta iniciativa té
com a producte un procés artistic dut a terme per I'alumnat en el qual se segueixen les técniques i els
processos observats a partir de les obres d’art, la principal fi que contempla és la de fer treballar la
creativitat de les estudiants a partir de les seves propies experiéncies, per tal de democratitzar la
cultura en I'entorn educatiu (Arango, 2017).

De fet, I'article publicat per Arango Vargas també posa de manifest una realitat que es tradueix en un
dels principals motius pels quals, encara avui dia, I'art no arriba a bona part de la societat; aquest és el
fet que la majoria dels centres culturals i els museus solen ser ubicats en els entorns més céntrics i
gentrificats d’un nucli metropolita, dificultant considerablement aixi I'accés de totes aquelles
poblacions dels suburbis a la cultura. Una via de democratitzacid de I'art que s’exposa en aquest estudi
és el projecte del Musée Passagére de Paris. Aquest consistia en un museu que es va anar traslladant
entre 2014 i 2017 per una série de barris de I'extraradi de Paris per tal de poder apropar obres d’art
contemporani de manera gratuita i amb I'ajuda del personal propi de qualsevol museu artistic (Arango,
2017). Aquesta iniciativa no només posa de manifest la necessitat de democratitzar I'art per tal
d’apropar-ho a totes les classes de la societat, sind també la importancia que té el fet de descentralitzar-
lo (Arango, 2017). Com bé afirma Arango, els processos per assolir la democratitzacié de la cultura han
de comencgar a les aules, per aixi aconseguir que es vagin desenvolupant de manera organica a mesura
que l'alumnat madura i va experimentant la cultura en la seva quotidianitat (Arango, 2017). Es
precisament aquesta darrera afirmacié una de les fites que ens proposem amb aquest projecte.
Relacionant aquesta situacié amb el context que planteja aquest treball, podem afirmar que la majoria
d’estudiants se sentiran identificades amb aquesta alienacié envers els museus de |a seva ciutat. Es per
aixo que es planteja una visita al Museu Nacional d’Art de Catalunya, a I’hora que es demana a cada
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alumna que n’esculli dues obres per a analitzar i relacionar amb un dels CDR; d’aquest mode, cadascuna
haura estudiat i interpretat subjectivament almenys dues obres d’un dels museus de la ciutat, establint-
ne aixi una connexié directa que l'apropara a aquest tipus de cultura.

En linia amb la democratitzacié de I'art, i en especific amb la participacié de I'obra d’art per part de
I'espectadora, la investigadora doctoral Alexandra van Laeken publica un article en el qual teoritza
sobre la importancia necessaria que té el public en l'obra d’art, concretament, en I'art conceptual. Tal
com el projecte que desenvoluparem en aquest treball, el nucli de la proposta que fa van Laeken esta
ben relacionat amb la intencié que té la situacié d’aprenentatge. Aquest nucli és la maxima de
desmuntar I'Optica elitista entorn de l'art per tal de posar de manifest la fonamental importancia de
I'espectadora en relacié amb l'obra d’art, fent referéncia al filosof Jacques Ranciére, i suposa el caracter
democratitzador que resulta interessant per a la present proposta (van Laeken, 2022).

Per tal de continuar la relacié de les idees que presenta van Laeken i la manera en que sostenen els
objectius d’aquesta proposta, és interessant recuperar el tema de I'art conceptual i els prejudicis que
pivoten entorn d’aquest. En general, la principal critica que ha rebut aquest estil és la suposada manca
de caracter estétic o emocional, de la qual en fa esment van Laeken. De fet, aquest és el tret diferencial
de I'art conceptual, segons I'autora: 'obra conceptual no pretén captivar pel seu aspecte, sind per la
idea que representa (van Laeken, 2022). En altres paraules, per tal d’observar una obra d’art
conceptual, és necessari coneixer el rerefons de I'artifex, per aixi saber quina idea pretén representar.
De fet, van Laeken també recupera les paraules de I'artista Sol LeWitt per il-lustrar aquest tret essencial
del conceptualisme: “ideas alone can be works of art” (van Laeken, 2022). La realitat és, pero, que ja
en els primers temps de cert estil es defensava I'existéncia d’una jerarquia segons la qual només una
determinada part de la societat — I'elit — té I'oportunitat de conéixer aquell rerefons necessari per saber
quines idees representen les obres conceptuals, ben al contrari de la classe treballadora (van Laeken,
2022). Aixo no obstant, és només una pressuposicio que I'autora desmenteix a través de les teories de
Jacques Ranciere (Ranciére, 1987), les quals es basen en el paral-lelisme entre un mestre que es
considera més intel-ligent que els seus alumnes i I'artista que es considera més intel-ligent que els seus
espectadors’. En tant que no es pot pressuposar el nivell intel-lectual de I'espectadora, I'artista tampoc
pot pressuposar com sera percebuda la seva obra ni quin tipus de public 'entendra (van Laeken, 2022).
Seguint amb les teories de Ranciere, Alexandra van Laeken també recupera el concepte del “dissens”,

Ill

que figura el contrari del “consens”, proposant un qliestionament del I'ordre general establert, a partir
del qual es pot donar més veu a aquelles persones que no la tenen en el consens social, per aixi posar
de manifest la contingéncia de I'ordre social acceptat (van Laeken, 2022). La teoria del dissens que
encunya Ranciéere i que revisa van Laeken encaixa perfectament amb la intencid que té la situacié
d’aprenentatge que derivara del present estudi, en tant que proposa un trencament amb la doctrina
tradicional (en aquest cas, la de la didactica de la historia de I'art tradicional), per tal de generar un
apropament més directe i alliberat de les normes que condicionen l'accés a la cultura per part

d’espectadores “ignorants”®.

5 Aquesta és una anécdota que esmenta Jacques Ranciére en la seva obra Le maitre ignorant (1987), la qual és
protagonitzada per un professor anomenat Joseph Jacotot, qui fou enviat a treballar a Flanders sense entendre
gens d’alemany. Els seus alumnes, tampoc entenien res del francés, pero el professor els va fer llegir un llibre en
frances amb una traduccié simultania a I'alemany; després, els va fer escriure una redaccié sobre el llibre en
frances; per a sorpresa de Jacotot, tots els estudiants van realitzar una feina de bona qualitat.

5 El concepte ignorant, en aquest context, fa referéncia al que denomina van Laeken en el seu esmentat article,
citant Ranciere, per tal de denominar aquell aprenent que posseeix el “saber ignorant”.
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En relaci6 amb aixo ultim, el paper de I'alumnat com a subjecte interpretatiu en aquesta situacio
d’aprenentatge sera clau per a exposar el concepte de la democratitzacié de l'art. A partir de
I'observacio, el debat i la posada en comu de diferents opinions en relacié amb les obres tractades, es
posara de manifest a I'aula com és possible validar multiples interpretacions d’'una obra. Aixi, es
validara també el fet que les interpretacions de les espectadores son part de les obres d’art.

Per ultim, cal plantejar-se en aquest context el possible desacord que es pot donar quant a la validacio
d’interpretacions a 'aula. Es a dir, com donar les eines necessaries per tal que I'alumnat discerneixi
entre una interpretacié subjectiva valida d’una altra completament arbitraria. Tot i que la figura docent
haura de guiar el debat durant les sessions per tal d’evitar comentaris mancats de sentit, en el cas que
una interpretacid aparentment banal d’una obra guanyi importancia durant algun debat, sera
important fer que I'alumna que la defensi s’expliqui. D’aquesta manera, sera possible escoltar en detall
la seva opinid i fer que la resta d’alumnes comparteixin també allo que pensen sobre aquesta.

2.4. Emocid, subjectivitat i experiéncia estetica a I'aula

En tercer i ultim lloc, recolzem l'altre punt cardinal d’aquest estudi: la connexié entre I'experiéncia
artistica i el processament de les emocions des de I'aula. Abans de comencar amb aquest recull, cal fer
esment de I'existencia d’una série de llibres orientats al public infantil els quals tenen com a objectiu
representar la comunié entre diverses obres d’art de tot tipus i algun concepte essencial en el
desenvolupament huma. Aquesta col-leccid, elaborada per la directora teatral i autora de llibres

"7 i té& com a eix vertebrador,

infantils Shana Gozansky, és anomenada “Mi primer libro de arte
precisament, aquesta estreta relacié entre I'observacié de les obres d’art i el processament de les
diferents emocions o conceptes humans, com ara I'amor, I'amistat, la felicitat o la pau; és per aixo que
se’n fa en el present treball una mencio especial, en tant que constitueix una série de publicacions que
estan intimament relacionades amb el treball individual de la situacié d’aprenentatge desenvolupada

en aquest treball.

Quant a les fonts que s'empraran expressament per a la justificacid de I'observacio de les obres d’art
per a desenvolupar la intel-ligencia emocional i la millora de la salut mental, el primer article del qual
se’n parlara sera el titulat “Art and Psychological Well-Being: Linking the Brain to the Aesthetic
Emotion” (Mastandrea et al., 2019). Si bé és cert que aquest esta orientat a la vessant més cientifica
del paradigma, també ho és que s’hi mencionen diferents assumptes que val la pena recuperar en el
present estudi per la seva utilitat.

Una de les afirmacions que més se sustenten al llarg d’aquesta publicacié és la de que I'experiéncia
estética de I'art promou el benestar psicologic de les persones (Mastandrea et al., 2019). Aixo és
rellevant per a la present proposta, en tant que un dels beneficis que tindria la situacié d’aprenentatge
seria el resultat de la modulacié de les emocions i la reduccié de I'estrés a partir de I'experiéncia
estética. Larticle també fa referencia a la importancia de visitar els museus d’art, ja que I'experiéncia
de contacte directe amb les obres d’art, segons indicadors psicofisiologics, resulta en una major
reduccio de l'estrés i promocid d’indicadors de benestar psicologic (Mastandrea et al., 2019). En linia
amb aquesta ultima afirmacié i, com s’explicara més endavant, la proposta contempla una visita a un
museu.

7 El titol original de la col-leccid rep el nom de “My art book of...”, seguit d’aquell concepte entorn del qual gira la
tematica de les obres d’art escollides per a fer-ne al-lusié. Cada obra apareix acompanyada de la seva
corresponent referéncia (titol, autor/a, data) i un breu epigrama que descriu la relacié entre l'obra i el concepte.
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La darrera citacié també és esmentada en una altra de les fonts que sustenten aquesta part del
projecte; l'article recentment publicat i titulat: “Art-induced psychological well-being: Individual traits
shape the beneficial effects of aesthetic experiences”. Aquest defensa que, en una visita a una exhibicio
artistica, les visitants (joves adultes), van aconseguir desenvolupar emocions empatiques i beneficioses
gracies a les obres d’art contemporani observades, ja fossin positives o negatives (Castellotti et al.,
2025). En una altra linia d’estudi, pero en la mateixa sintonia de relacié entre art i emocid, I'estudi
afirma que el consum d’una obra d’art pot servir com a via per defugir els conflictes mentals i aixi reduir
I'estres acumulat (Castellotti et al., 2025). Aquestes son dues afirmacions recolzades per sondejos
cientificament provats, els quals defensen la importancia del consum lliure de I'art com a manera de
contribuir a la salut mental i processament de les emocions de les persones joves, aixi com per a
desenvolupar un concepte clau en les aules de secundaria: I'empatia. En conclusié, ambdues
publicacions citades aporten teories que justifiquen aquesta relacié entre el fet d’experimentar i
observar I'art amb la introspeccié emocional i el desenvolupament de I'empatia. Val la pena destacar
que aquests dos aspectes resulten un exercici que és molt important desenvolupar sempre, pero
encara més en l'etapa de l'adolescéncia intermedia, per aixi treballar la intel-ligéncia emocional i
I'empatia en un context en el qual la vulnerabilitat és imperativa.

2.5. Els CDR

La justificacié teorica sobre els quatre CDR que es presentaran a I'alumnat per a realitzar, en la practica,
una relacié amb un d’aquests conceptes emocionals de reflexio amb obres d’art. Recordem que aquests
CDR sén la passio, I'amor, 'amistat i 'angoixa.

En primer lloc, definirem el perque de I'eleccid de la passido com a tema de reflexié en aquest treball.
Robert J. Vallerand va defensar com les passions, discernides entre passid obsessiva i passio
harmoniosa, constitueixen un element clau en la recerca personal, I'exploracié emocional i la
construccié de la personalitat durant I'adolescéncia (Vallerand et al. 2003). Per ell, d’una banda, la
passio obsessiva és aquella accié que ens genera una espécie d’addiccid i arriba a controlar-nos; d’altra
banda, la passid harmoniosa és la que s’integra organicament en la nostra personalitat, generant
benestar psicologic i desenvolupant la nostra curiositat, creativitat i aprenentatge. Es especialment la
segona la que s’integra clarament amb les consignes que planteja aquest projecte: I'observacio de I'art
com a passié harmoniosa, esdevenint una eina d’autoconeixement, expressié emocional i
desenvolupament de I'exploracié empatica (Vallerand et al. 2003).

En segon lloc, farem esment de les peculiaritats que té el concepte de les relacions amoroses
romantiques en l'adolescencia, justificant-ne I'eleccié d’aquest en aquest context. Tal com se sap,
I'amor adolescent difereix de I'amor adult en un ampli ventall de factors, entre els quals, destaca un
processament de les emocions molt més intens. Aquesta intensitat esta connectada amb la passio, i
constitueix una polaritzacio total de les emocions negatives i positives. Relacionant aquesta idea amb
el paragraf anterior, podem recuperar la conceptualitzacié que va fer Vallerand de les dues passions:
I'amor adolescent pot ser obsessiu i destructiu (passié obsessiva) o bé tendre i harmonids (passio
harmoniosa). Tal com expressen Deborah Welsh i altres autors, I'amor viscut en l'etapa adolescent
contribueix al desenvolupament de la identitat en diferents factors, promovent la maduracié
emocional i empatica (Welsh, D. P., et. al. 2000). Aixi, és correcte afirmar que I'amor és un dels
principals motors de desenvolupament de la personalitat i de comprensié emocional, essent una font
de passions que apel-len a la relacié amb els altres. Es per aixd que s’ha escollit com a concepte de
reflexié profunda (CDR). Lamor no té una definicid clara, pero si que resulta util parlar-ne en l'etapa
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adolescent, tenint en compte que sovint pot ser considerat un tabu de la societat i aixo és un dels
factors que condueixen a normalitzar tendencies destructives que acaben influint en la personalitat i
en la salut mental (Welsh, D. P., et. al. 2000).

En tercer lloc, justificarem la importancia de I'amistat en I'etapa adolescent. Tal com va exposar
Laursen, les amistats promouen el desenvolupament de la personalitat i l'autoestima durant
I'adolescéncia, contribuint també a la practica d’habilitats socials i oferint un espai segur per a l'individu
adolescent, en el qual poder expressar-se emocionalment (Laursen, 2017). Com podem observar,
aquest darrer benefici que aporta I'amistat intima entre adolescents també es relaciona amb dos dels
factors que pretén desenvolupar aquest estudi: I'exploracié emocional i I'autoconeixement. Aixi,
I'amistat en aquest context constitueix un concepte de reflexi6 amb tantes interpretacions com
amistats pot tenir una adolescent.

En quart i darrer lloc, exposarem les raons per la qual I'angoixa és un concepte de gran preséncia i
importancia durant aquesta etapa. D’entre la resta de CDR, I'angoixa és I'Unic trastorn que s’inicia en
un major nombre durant I'adolescencia, en tant que esta relacionada amb elements com la pressio
social, els canvis neuropsicologics i la formacié de la identitat (Kessler et al., 2005). A banda d’aixo, i en
relacio amb la proposta pedagogica, ha quedat demostrat com l'ansietat es presenta especialment
guan la persona adolescent es troba en situacions d’avaluacié social, com ara un centre educatiu de
secundaria (Albano & Kendall, 2002). Aquesta també influeix en la seva propia autoestima i va en
detriment de la seva participacio a les aules (Albano & Kendall, 2002). No podem obviar el fet que els
instituts son espais de judici i fonts de pressid social, en els quals cada adolescent ha de trobar el seu
grup i/o la seva identitat propia amb la que presentar-se a la resta, tenint en compte que I'aparenca és
una de les majors preocupacions en aquest context (Alfano et al., 2006). Per ultim, el fet de tractar
aquest trastorn a les aules té encara més sentit en els nostres dies, ja que amb la major influéncia de
les xarxes socials, la pressié academica i les comparacions entre iguals, I'angoixa en I'adolescéncia s’ha
incrementat exponencialment en els darrers anys (Twenge, 2019). Amb tot el que s’ha desenvolupat
en aquests quatre paragrafs, es demostra com cadascun dels CDR escollits tenen un pes rellevant en la
vida de I'adolescent actual, i el seu tractament a les aules i des d’un enfocament introspectiu promoura
un aprenentatge significatiu i un desenvolupament de I’'exploracié emocional.

A tall de resum d’aquest bloc, revisarem breument la sintesi de les teories defensades en aquest marc.
Principalment, ha quedat exposat el fet que la proposta planteja tres conceptes vertebradors sostinguts
per diverses autores: l'obra oberta, encunyat i defensat per Umberto Eco (Eco, 1992); la
democratitzacié de, I'art i de la cultura, revisada i sostinguda per Arango (Arango, 2017) i van Laeken
(van Laeken, 2022); i la relacid entre l'experiéncia estética i el processament emocional i
autoconeixement, afirmada i demostrada per Mastandrea i altres autors (Mastandrea et al., 2019), i
vista des del punt de vista de la interpretacié de I'art contemporani per Castellotti i altres autors
(Castellotti et al. 2025). Quant a la rellevancia de I'educacio artistica durant I'adolescéncia, recuperem
les afirmacions d’Eisner (Eisner, 2002), que en destaca la capacitat d'aquesta educacio de desenvolupar
processos de pensament complexos i, al seu torn, la defensa que en fa Castellotti de la importancia que
té en els processos de reflexid, empatia i formacié de la identitat propia (Castellotti et al., 2025). Per
acabar, recordarem que els quatre CDR han estat seleccionats donada la seva significacié durant el
desenvolupament adolescent. Vallerand i altres autors van distingir la passié adolescent en obsessiva i
harmoniosa, afirmant també com I'art contribueix a I'autoconeixement de les adolescents (Vallerand
etal., 2003). Welsh i altres autors defensen I'amor adolescent com a agent clau en el desenvolupament
de 'autoconeixement i la maduracid, defensant com el seu tractament serids contribueix a evitar
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tendéncies negatives (Welsh et al. 2000). Laursen, per la seva banda, planteja I'amistat en
I'adolescéncia com a agent promotor de les habilitats socials, emocionals i de I'autoestima (Laursen,
2017). Per ultim, diversos autors i autores, entre els quals Kessler (Kessler et al., 2005), Albano i Kendall
(Albano & Kendall, 2002), Alfano (Alfano et al., 2006) i Twenge (Twenge, 2019) teoritzen sobre I'angoixa
en l'adolescencia, destacant-ne el fet del seu augment en els darrers anys a causa de les xarxes socials.
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3. MARC CURRICULAR | METODOLOGIC

3.1. Enquadrament de la proposta dins la Modalitat A

Aquest treball planteja una proposta d’intervencié didactica a l'aula, i per aquest motiu s’encabeix en
la modalitat A de treball de final de master. Aquesta proposta es relaciona amb la didactica de les
ciencies socials en tant que proposa una revisio de la Historia de I’Art a partir de les fonts primaries.

La intervencié didactica no sera pas aplicada en el centre educatiu on vaig fer les practiques, ja que
vaig cursar els credits del Practicum en el curs anterior, i no he tingut la possibilitat de practicar aquesta
proposta en l'aula. Aixdo no obstant, la manera en la qual ha estat dissenyada i redactada la present
proposta d’intervencid és per a ser directament aplicada en qualsevol aula de segon cicle d'ESO, a
mode d’introduccio a la disciplina de la Historia de I'Art.

3.2. Relacié amb el curriculum vigent (LOMLOE)

La situacié d’aprenentatge proposada s'alinea especialment amb el curriculum actual de Ciéencies
Socials del segon cicle d’ESO segons la LOMLOE, en tant que desenvolupa competéncies relacionades
amb el pensament critic, la promocié d’una societat cultural activa, la comprensié del patrimoni
cultural, etc.

Els tres conceptes elementals els quals han quedat establerts en lapartat d’introduccid i
contextualitzacio (vegeu el bloc 1) ens serveixen també per justificar aquesta relacié amb el curriculum.
A partir del concepte de l'obra oberta i el treball d’interpretacié amb la metodologia del VTS, es
fomentara la capacitat de debatre i justificar punts de vista, aixi com el fet d’interpretar les obres com
a peces d’art i com a fonts historiques, essent totes aquestes capacitats basiques presents al curriculum
de la LOMLOE.

Quant a la democratitzacié de l'art, la present proposta aconseguira que les alumnes estiguin en
contacte amb obres artistiques que constitueixen fonts historiques de la historia i del patrimoni del seu
passat. Aix0 posara de manifest la importancia de comprendre canvis i continuitats de la historia a
partir de I'analisi de produccions patrimonials culturals i artistiques, essent aquest un dels eixos
principals del curriculum de Ciéncies Socials. Al mateix temps, la situacié d’aprenentatge promou
competencies especifiques en vincle amb el pensament historic i social, ja que la interpretacié
d’aquestes fonts generara necessariament un aprenentatge vinculat amb aquest aspecte.

A banda de tot aix0, la manera en qué s’integra I'Optica personal i social de I'aprenentatge és a partir
de la relacié entre experiéncia estética i exploracié emocional. Aquest factor promoura la competéncia
ciutadana, el desenvolupament de I'empatia quant a la dimensio social i de pensament historic, i la
reflexié sobre el paper de I'art en la societat al llarg de la historia.

Per ultim, i en relaci6 amb el projecte final individual, la proposta engloba la consolidacié de
competencies com la consciéncia social, cultural i personal, el coneixement historic a partir de fonts
primaries, i el desenvolupament del criteri personal.
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3.3. Competeéncies especifiques i competéncies transversals

Passant a la justificacio del motiu d’aquesta proposta, val a dir que aquest projecte pretén complir amb
la Competéencia ciutadana i amb la Competéncia personal, social i d’aprendre a aprendre, quant al
curriculum de les competencies transversals (Barbeito Thonon et al., 2024). En referéncia amb les
competencies especifiques, pero, es treballaran la CE1 i la CE2 pertanyents a I'especialitat de les
Ciéncies Socials: Geografia i Historia (Generalitat de Catalunya, 2024). Encara que aquesta situacio es
basa en la Historia de I'Art, les competéncies especifiques que s’hi treballaran pertanyen a I'especialitat
de les Ciéncies Socials, en tant que les tematiques d’estudi casen millor amb les competéncies
especifiques establertes en I'especialitat d’Educacioé Visual i Plastica.

3.3.1. Competencies transversals

Les competeéncies transversals que es desenvoluparan al llarg d’aquesta situacié d’aprenentatge sén les
dues seglents: la competéncia ciutadana i la competéncia personal, social i d’aprendre a aprendre
(Barbeito Thonon et al., 2024).

La competencia ciutadana sera especificament treballada al llarg de les sessions en referéncia a I'ambit
de la cultura. No obstant aixo, les preguntes eventualment plantejades per I'alumnat quant a segons
quins temes de la Historia de I’Art també podra comportar el desenvolupament d’aquesta competencia,
tot i que centrant-se més en temes de caire social i de valors etics. A més a més, diverses obres de caire
historic que podran ser interpretades al llarg de les sessions convidaran al debat politic, de mode que
també sera possible posar en practica la vessant dels drets civils, dels drets humans, i de les estructures
socials. Tenint en compte que la competéncia ciutadana engloba un gran nombre d’afers tan diversos
com interessants, és necessari determinar en quins incidir més en funcié de les problematiques reals i
els interessos del conjunt d’estudiants. Amb tot, la disciplina de la Historia de I'’Art permet desenvolupar
qualsevol de les ramificacions del paper que tenim com a ciutadans i ciutadanes responsables, en tant
gue també annexiona el recull de tota la historia de I'ésser huma.

A tall d’exemple, referint-nos a la manera en qué la competéncia social sera treballada de manera
practica en aquesta proposta, plantejarem la visita que esta prevista perqué I'alumnat faci al MNAC.
Aquest contacte amb el llegat cultural de la seva ciutat és una oportunitat per a la reflexié critica de
diferents problematiques socials que queden recollides en les obres exposades al museu. Amb una
serie d’orientacions prévies, lI'alumnat podra advertir aspectes de les obres d’art que convidaran al
debat posterior a I'aula. Aquests debats tractaran temes tan rellevants per a la nostra realitat com Ila
perspectiva de génere, la cultura de la pau, I'exploracié d’altres cultures i religions, etc. (Barbeito
Thonon et al., 2024).

Pel que fa al desenvolupament de la competéncia personal, social i d’‘aprendre a aprendre (CPSAA), val
la pena recuperar-ne un fragment de la introduccio que es fa d’aquesta al document oficial publicat pel
Departament d’Educacid i Formacié Professional de la Generalitat de Catalunya:

La competéncia personal, social i d’aprendre a aprendre implica I’habilitat de reflexionar sobre un
mateix, per autoconéixer-se, acceptar-se i promoure un creixement personal constant, gestionar el
temps i la informacid eficacment, col-laborar amb altres de manera constructiva, mantenir la
resiliencia i gestionar l'aprenentatge al llarg de la vida. Inclou I’habilitat de fer front a la incertesa i
la complexitat, adaptar-se als canvis, aprendre a aprendre, contribuir al mateix benestar fisic i
emocional, conservar la salut fisica i mental i ser capag de portar una vida saludable i orientada al
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futur, expressar empatia i gestionar els conflictes en un context integrador i de suport (Generalitat
de Catalunya, 2024).

Tenint en compte les tasques que I'alumnat haura de dur a terme segons la programacié d’aquesta
situacid d’aprenentatge, és evident que la CPSAA sera la més practicada per cada estudiant. De fet, I'eix
vertebrador d’aquest projecte es basa en la interpretacié personal de les obres d’art, quelcom que
convida de manera inevitable a 'autoexploracié per a assolir un benestar emocional a partir de la
posada en practica de 'empatia i la col-laboracié en debats amb altres.

3.3.2. Competéncies especifiques

Les competencies especifiques que s’hi treballaran en la present proposta seran la CE1 i la CE2 de la
materia de Ciencies Socials: Geografia i Historia.

La competencia especifica 1 dicta: “Cercar i tractar informacié que permeti interpretar el present i el
passat, aplicant els procediments de la recerca historica i geografica a partir de I'analisi critica de dades
procedents de fonts analogiques i digitals, per transformar-ho en coneixement i comunicar-ho a través
de diferents formats” (Generalitat de Catalunya, 2024). lalumnat s’introduira a la Historia de I'Art a
través del contacte directe amb les fonts primaries, és a dir, les obres d’art. Aquestes manifestacions
artistiques seran presentades per part de la figura docent com a fonts historiques que ens ajuden a
comprendre i interpretar millor els esdeveniments canonics al llarg del temps, i la feina que haura de
fer I'alumnat sera fer-ne una interpretacié propia d’aquestes fonts fent servir un vocabulari especific.
També caldra que manifesti aquells coneixements adquirits al llarg del treball amb aquests tipus de
fonts durant la seqliéncia de les sessions.

Referint-nos a la competéncia especifica 2, en recuperem la seva consigna: “Indagar i argumentar a
partir de problemes socials rellevants, locals i globals, per desenvolupar un pensament critic i
respectuds amb les diferencies, que contribueixi a la construccio de la identitat individual i col-lectiva i
a la consecucié d’'un present i un futur més just i inclusiu” (Generalitat de Catalunya, 2024). Una de les
premisses clau d’aquesta situacié d’aprenentatge és el desenvolupament del pensament critic del
conjunt d’estudiants, en tant que hauran de donar la seva opinid i interpretacié sobre multiples temes.
Aquest és un exercici que, com bé s’esmenta en la descripcid de la competéncia, contribueix a la
fonamentacié de la identitat individual i col-lectiva, un factor clau en I'adolescéncia, en tant que és
I'etapa en la qual es recerca constantment la identitat propiai les relacions entre altres (Moreno, 2010).

3.4. Enfocament metodologic de la proposta

Havent establert les fonts i autores que recolzen les bases de la present proposta d’intervencié, a
continuacio s’explicara de quina manera es desenvolupara aquest estudi per tal d’assolir els objectius
fixats.

Com ha quedat determinat anteriorment, un dels objectius d’aquesta proposta és fer que I'alumnat
relacioni diferents obres d’art amb un CDR. En la seva assimilacio, estara descobrint de primera ma les
idees que planteja el concepte de l'obra oberta®, la democratitzacié de lart, i la relacié entre
experiéncia estetica i exploraciéo emocional.

8 Recuperant el concepte encunyat per Eco i esmentat en I'apartat anterior.
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Per tal d’arribar a dissenyar una proposta que assoleixi amb certesa aquesta voluntat, caldra estudiar
a fons els tres conceptes clau® que permetran capgirar les diferents idees errdnies que, popularment,
es tenen entorn de la disciplina de la Historia de I'Art. El primer que es fara sera una introduccio sintética
pero informativa d’aquesta disciplina a I'alumnat; amb aix0, no ens referim a fer una concentracié de
tots els periodes artistics i historics en escasses sessions, sind mesurar el grau de coneixement que el
grup té envers aquesta disciplina des de la primera sessio (vegeu Fig. 2 de I'Annex 4). A partir d'aqui, i
tenint en compte un hipotétic context en el qual alumnes de tercer o quart d’ESO afronten la Historia
de I'Art per primer cop, sera important dedicar temps a la posada en comu de les idees previes que
tenen en relacié amb I'assignatura (vegeu Fig. 4 de I’Annex 4). Molt probablement, sorgiran opinions
de desconeixement, de desinteres, o bé fins i tot de rebuig; és en aquest moment quan podran ser
introduits els conceptes de “lI'obra oberta” i de democratitzacié de I'art. Naturalment, aixo es fara de la
manera més il-lustrativa i practica possible, per tal de no introduir conceptes teorics els quals 'alumnat
encara no tindra prou eines per a entendre (vegeu Fig. 5 de I'’Annex 4).

El treball previ que s’haura de fer per a poder preparar tots aquests continguts adaptats als
coneixements de I'alumnat de segon cicle d’'ESO sera, llavors, el que s’explicara a continuacié. Caldra
plantejar les preguntes inicials que es proposaran al grup per a esbrinar quines idees préevies tenen
guant a la Historia de I’Art (vegeu Fig. 2 de 'Annex 6). Després, s’haura de fer una seleccié d’obres que,
tenint en compte els interessos del grup, puguin crida’ls-hi I'atencié. Aquesta darrera consigna és de
gran rellevancia, en tant que la docent ha de coneixer minimament qué interessara el seu alumnat,
sigui per conceptes relacionats amb la realitat en la qual viuen, o sigui per elements que formen part
de les seves personalitats; és aixi com, realment, s’aconseguira despertar la curiositat de I'alumnat i el
fet que aquest treballi amb motivacid afegida.

Amb una revisid d’aquestes obres d’art pertanyents a diferents periodes, la docent podra anar
plantejant preguntes que, en alguns dels casos, derivaran en debats interessants a l'aula. Es important
gue aquestes preguntes segueixin indicadors de les VTS (Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2020).
Aixi, es demostrara a I'alumnat que una mateixa obra pot tenir diferents lectures (concepte de l'obra
oberta), i que qualsevol persona pot observar-la i aportar-ne la seva opinié (concepte de
democratitzacié de l'art), rebent els beneficis de I'experiéncia artistica (relacié entre experiéncia
estética i benestar emocional). Aixi, només en les sessions inicials de la proposta, I'alumnat ja s’hauria
familiaritzat amb les bases que té aquest innovador apropament a la Historia de I'Art.

En linia amb la justificacié d’aquesta proposta, és necessari parlar del projecte com a tal que es
plantejara fer a cada alumna: observar diferents obres d’art a partir de fonts diverses i d’algun museu i
escollir-ne aquelles que, segons el seu criteri, representin algun concepte de la seva eleccié. La decisid
de fer que I'alumnat esculli algunes obres exhibides al museu es justifica a partir dels articles esmentats
en apartats anteriors, en especific, aguells que recolzen la relacié entre el benestar emocional i la
reduccio de l'ansietat i de I'estrés a partir del contacte directe amb les obres d’art exposades (vegeu
I'apartat 2.3).

En I'Annex 1 s’exposa la definici6 que es proporcionara a l'alumnat sobre els tres conceptes
vertebradors de la part teorica de la situacié d’aprenentatge (vegeu I'Annex 1). Aquestes definicions

% Els conceptes clau dels quals se’n parla en aquest paragraf sén els ja esmentats com a bases de la proposta:
I'obra oberta, la democratitzacié de I'art, i |a relacié entre experiéncia estetica i benestar emocional.
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han estat redactades seguint un vocabulari especific adaptat als coneixements i interessos geneérics de
I'alumnat de tercer i quart d’ESO, prioritzant la comprensio escrita.

A banda d’aix0, s’elaboraran mostres dels materials que es facilitaran a I'alumnat per a rebre els
coneixements necessaris per tal de dur a terme el projecte proposat. Sera necessari I'Us de
presentacions il-lustratives amb el minim text possible, en tant que cal transmetre que alld més
important en aquest projecte sera observar les imatges (vegeu I'Annex 4). Aquelles diapositives
dedicades al text seran, principalment, només les que presentin definicions utils dels tres conceptes
clauiles que plantegin preguntes de debat per a dinamitzar la teoria de les sessions. Un cop tractades
les diferents parts de la vessant teorica de la proposta, caldra familiaritzar I'alumnat amb I'observacid
activa d’obres d’art dels periodes que hagin estat predilectes d’entre la seva seleccid (vegeu Fig. 22-24
de I'’Annex 4).

El que també s’haura de fer serail-lustrar en les diapositives de quina manera I'alumnat haura de fer el
seu projecte. Aquest model, d’una banda, comptara unes instruccions més academiques amb els quals
I'alumnat s’haura de familiaritzar, com ara, la correcta referéncia de cadascuna de les obres d’art
escollides, amb el seu corresponent titol, autoria, data i lloc d’exhibicid. Aixi, es treballaria la feina de
recerca i citacié. D’altra banda, I'exposicié d’aquest model per part de la docent demostraria de quina
manera I'alumnat hauria d’expressar, ja sigui textualment o oralment, la connexié entre les obres i el
concepte seleccionats, fent-ne comentari de les obres i mostrant com aplicar I'is del vocabulari
especific (vegeu Fig. 22-24 i 35-36 de I'Annex 4).

3.5. Atenci6 a la diversitat i Disseny Universal per a 'Aprenentatge (DUA)

La proposta de situacié d’aprenentatge contempla diversos barems d’aplicacié del Disseny Universal
per a 'Aprenentatge i mesures d’Atencid a la diversitat. Aixo és aixi perquée s’ofereixen diferents vies
d’accés a I'aprenentatge, aixi com varies opcions de demostrar I'aprenentatge adquirit, en funcio de les
necessitats reals de I'lalumnat de segon cicle d’ESO.

En primer lloc, farem esment de la diversificacié de I'accés a I'aprenentatge: la proposta contempla
exercicis competencials com ara l'observacid i interpretacio col-lectiva de les obres d’art mitjancant les
VTS. Fent Us de les obres pertanyents al patrimoni real, i proposant la visita al MNAC, s’aconsegueix
gue l'aprenentatge sigui més visual, lleuger i adaptat a I'experiéncia i els interessos de I'alumnat.

En segon lloc, existeix una personalitzacié de I'aprenentatge evident al llarg de tota la proposta. La
figura docent haura d’interessar-se per les inquietuds i motivacions que mostra l'alumnat en les
sessions inicials, per aixi aportar més continguts relacionats amb aquestes. Un exemple d’aquesta
adaptacio dels continguts als interessos de les alumnes podria ser adaptar les dinamiques de les xarxes
socials al comentari d’'una obra. Aixo es pot realitzar tot demanant a les alumnes que etiquetin una
obra en concret (per exemple, “La persistencia de la memoria”, 1931, de Salvador Dali) de la mateixa
manera que s’afegeixen els hashtags en una publicacio a les xarxes socials. Aixi, el contingut a treballar
continuaria sent el d’interpretar una obra d’art, pero la metodologia seria forca més adaptada a la
realitat de les adolescents. D’aquesta manera, es promou la satisfaccié de la curiositat de les alumnes,
per aixi augmentar la motivacié. A banda d’aix0, es proporciona l'opcié d’escollir quin CDR vol treballar
cada alumna, i es dona total llibertat d’escollir les obres que volen interpretar i relacionar personalment
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amb aquest. Aquesta interpretacié subjectiva, tot i ser legitimada segons la teoria d’Umberto Eco'?, és
un clar exemple d’aquesta personalitzacié de I'aprenentatge.

En tercer lloc, s'adverteix una evident flexibilitat en les formes de demostracié de I'aprenentatge i
d’expressio de les idees de cada alumna. El projecte final pot ser presentat en forma de presentacid
oral o en forma de creacid audiovisual, adaptant-se aixi a les necessitats de cada alumna quant a la
capacitat d’expressio oral, ritmes de treball i competéncies linglistiques, destacant per sobre de tot la
seguretat amb la que cadascuna es comunica millor.

Per ultim, 'aprenentatge fomentat amb aquesta proposta sera un aprenentatge col-lectiu generat a
partir de la posada en comu d’idees, debats i resolucio de dubtes en grup. Aquest tipus d’aprenentatge
beneficia molt I'alumnat de diversos nivells competencials, en tant que les idees son aportades en grup
i recolzades per igual.

En relacié amb el DUA, destacarem aspectes clau que constitueixen principis d’aquest. Primerament,
els continguts treballats diversament a partir d’imatges, patrimoni real, explicacions dels conceptes i el
VTS com a via interpretativa contribuiran a una comprensid inicial clara. Seguidament, la diversa oferta
de vies de mostra de l'aprenentatge engloba multiples maneres d’expressié que donen més
oportunitats d’exit al conjunt d’alumnes (interpretacions orals, fitxes tecniques, projecte individual,
etc.). Per a concloure, cal destacar que es fomentara la motivacid, l'autoexploracié emocional i la
posada en valor del desenvolupament del criteri personal a partir de diferents vies: I'interes per les
emocions presents en I'adolescencia, I'art com a via per a expressar-se i generar autoconeixement, el
dret a escollir qué es vol investigar i de quina manera, i la valoracid de les experiéncies personals com
a manera de generar aprenentatge en col-lectiu.

En resum, la present proposta de situacio d’aprenentatge té un enfocament basat en la inclusio de la
diversitat. Aixo es justifica gracies al fet que no n’hi ha cap resposta Unica correcta pel que fa a la
interpretacio de I'art, per la validacié de diverses lectures d’'una mateixa obra, i per la posada en valor
de les experiencies i emocions de les adolescents.

3.6. Estratégies de mediacid, dialeg i interpretacio de I'obra d’art a I'aula

Totes les iniciatives que es presenten en aquesta proposta son ambicioses, i cal tenir en compte que la
majoria depenen de la participacié activa de I'alumnat. Aquest és un factor el qual sovint no depen dels
materials emprats, ni de la motivacié que aparentment tinguin les alumnes pels continguts; cal
contemplar la possibilitat que, en algunes sessions, la participacié no sigui prou present o bé no vagi
encaminada per on seria desitjable. Aixi, és necessari determinar una série d’estratégies per tal de guiar
i promoure aquestes intervencions per part de I'alumnat en funcié del que volem aconseguir com a
docents.

En primer lloc, cada activitat d’observacié d’obres d’art comptara amb una mena de guié amb
preguntes que la professora haura de plantejar al seu alumnat. Aquestes preguntes seguiran les
estratégies de pensament visual (VTS), per tal d’il-lustrar com una obra pot suggerir diverses
interpretacions entre les diferents companyes del grup. En els moments inicials d’aquest procés
d’observacié i interpretacid, la docent haura d’assenyalar que la multiplicitat d’interpretacions esta
relacionada amb la multiplicitat d’experiencies vitals i idees personals; d’aguesta manera, també
guedara introduida la relacid entre I'experiéncia estética de I'art i 'autoconeixement.

10 ’obra oberta.

22



En el probable cas que dues alumnes tinguin idees enfrontades quant a la interpretacié d’'una obra
d’art, sera imperatiu que la professora recordi la validesa de qualsevol idea, sempre que aquesta tingui
una fonamentacié basada en alldo que s’esta observant i un criteri propi. Tanmateix, és important
establir que la interpretacid que s’esta fent en aquest projecte amb les obres no té la fi de saber que
volia expressar amb aquesta l'artista, sind prendre consciencia de tots els conceptes que una sola obra
pot suggerir, i explorar-ne el per qué de les nostres interpretacions.

Pel que fa al moment de proposar una interpretacié col-lectiva d’una obra d’art a I'aula, sera necessari
establir una série d’indicacions préviament. Amb aquestes consignes, no es pretén pas limitar el
pensament de I'alumnat, sind orientar-lo en la direccié adequada per a assolir els objectius plantejats.
Aquestes indicacions contemplaran, entre d’altres, la justificacid de cada idea a partir del que s’esta
observant en l'obra i/o les experiéncies personals que fan que l'obra suggereixi quelcom en
I'espectadora. D’aguesta manera, I'alumnat tindra més clar el tipus d’aportacions que es valorara que
facin a I’'hora d’interpretar les obres, i s’evitaran participacions mancades de significat que pretenguin
distreure el grup.
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4. DISSENY DE LA PROPOSTA DIDACTICA
Les histories de I'art. Interpretem I’'art amb la nostra propia ment

4.1. Descripcio general de la situacio d’aprenentatge

Havent establert les linies d’estudi i objectius principals que tindra la situacié d’aprenentatge resultant
d’aquest projecte, dedicarem aquest apartat integrament a la descripcio de la intervencié a l'aula que
es proposa.

Com bé ha quedat esmentat anteriorment, el primer que s’haura de fer és saber quins son els
coneixements previs i també els prejudicis que té I'alumnat en relacié amb la Historia de I'Art.
Mitjangant aquest pas, d’'una banda, es tindra marge de maniobra en el cas que I'alumnat ja conegui
segons quins conceptes, i es podran introduir d’altres per ampliar la informaciod; d’altra banda, se sabra
amb antelacid si les estudiants tenen prou informacié per a entendre segons quines idees (vegeu Fig.
2-3 de 'Annex 4).

Aquest primer diagnostic dels coneixements previs de I'alumnat pot fer-se de diferents maneres, i la
preferéncia a I’hora d’escollir-la sempre haura de ser aquella que millor s’adapti a la majoria del grup.
Preferentment, es fara una mena de test amb fets veritables i d’altres de falsos, i es demanara a
I'alumnat que voti en favor de la certesa o la incertesa d’aquests. Aquesta série de preguntes podran
ser respostes de forma anonima i simultania a I'aula a través de I'eina Mentimeter!! (vegeu 'Annex 2).

Un cop conegut el grau de sabers que té la majoria del grup, passarem al segiient pas, el qual seria la
introduccié de la trilogia de conceptes que s’ha explicat extensament en els apartats anteriors.
S’exposaran de la manera més sintetica i il-lustrativa possible el significat de l'obra oberta, de la
democratitzacié de I'art, i de la relacid entre I'experiencia estetica i la salut mental. Aquestes tres idees
s’hauran d’explicar com a punts cardinals que cada alumna haura d’assimilar en el seu propi vocabulari
per a poder realitzar el projecte final: I'assimilacié de quatre obres amb un dels CDR (vegeu Fig. 4-7 de
I’'Annex 4). Aixi, es podra passar a la mostra d’'un model-exemple, fet a la preferéencia de la docent, que
representara el que haura de fer cada estudiant com a projecte final de la situacié d’aprenentatge
(vegeu Fig. 9-18 de I'Annex 4).

Aquest producte d’avaluacié haura de comptar amb diferents tipus d’obres: almenys dues obres
pertanyents a un museu local, en aquest cas, el MNAC, ja que s’hi preveu una visita a aquest museu en
la cinquena sessid de la situacid d’aprenentatge. D’aquesta manera, s'assegurara que cada estudiant
estudii obres pertanyents al patrimoni de la seva ciutat. Les altres dues obres seran de seleccio lliure,
pero caldra que cadascuna de les quatre pertanyin a periodes artistics diferents. El punt en comu que
haura de tenir la col-leccio d’obres escollides per cada alumna sera el fet que, mitjancant una justificada
exposicié d’idees propies i del seu criteri, totes representin un dels CDR establerts: la passio, 'amor,
I'amistat, o I'angoixa. Aixi, es pretén que l'alumnat desperti el seu interés per la matéria i pari més
atencid a les proximes sessions de la situacid d’aprenentatge. Aixi, I'alumnat ja sabra que haura de
realitzar un projecte a partir d'obres d’art i, probablement, no tingui gaires exemples al seu imaginari,

11 Aixd no obstant, l'activitat pot ser exercida de maneres similars amb altres eines alternatives, com ara a través
de la plataforma de preguntes tipus quiz Kahoot!, o bé mitjangant una presentacié de diapositives amb Prezi.
Tanmateix, I'exercici també pot ser realitzat sense I'Us de pantalles per part de I'alumnat; aixi, la professora podria
plantejar les preguntes a la pissarra (digital o tradicional) i fer que I'alumnat voti la seva certesa o incertesa
mitjangant papers que indiquin “veritable” i “fals”.
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de mode que haura de saber com trobar-los a partir d’allo que aprengui. El resum visual d’aquest
projecte queda il-lustrat en el seglient esquema (vegeu Figura 1):

Figura 1. Esquema de I'eleccié dels CDR i obres per al projecte individual

Escollir un dels CDR (passio, T
amor, amistat o angoixa)

Escollir 4 obres r Dues obres d'eleccid lliure

Dues obres del MNAC

Aixi, les sessions entre la presentacié del model a seguir i les sessions d’exposicid dels projectes,
consistiran en la formacid de les alumnes en la interpretacié i debat entorn de les obres d’art. Sera
important també que la docent proporcioni les eines adequades per a realitzar la fitxa técnica d’'una
obra, i també mostrar on es pot trobar tota aquesta informacid (per exemple, vegeu Fig. 17 de I'’Annex
4).

En aquesta situacié d’aprenentatge, com s’ha esmentat en paragrafs anteriors, és molt recomanable
gue es dediqui una sessio6 a la visita del MNAC. En el cas d’aquest treball, s’ha escollit la visita a aquest
museu donada l'amplia varietat de llenguatges i periodes artistics que ofereix. Es important que
I'alumnat visiti també els museus de les seves localitats, aixi que es tindra en consideracio afegir una
mena d’incentiu si l'estudiant afegeix una obra exhibida en I'exposicié permanent o temporal del

museu de la seva ciutat®?

. La visita al MNAC, tanmateix, no sera del tot lliure, en tant que es
proporcionara a cada alumna una fitxa técnica (vegeu I'Annex 3) a omplir amb les informacions
corresponents a les obres que preseleccionin durant la seva visita, en la qual hauran d’apuntar el titol,

la data i I'autoria de cada obra.

Val la pena aclarir que, naturalment, no hi ha cap problema en el fet que només n’hi hagi 4 CDR a
escollir, en tant que és segur que no tothom escollira les mateixes obres, i aixi quedara més palesa la
varietat de lectures que tenen les obres d’art, aixi com la multiplicitat de significats que pot tenir cada
CDR per a cada persona.

Es igual d’important explicar com seran les sessions de la situacié d’aprenentatge, en les quals caldra
que l'alumnat entri en contacte amb les obres i es generin debats sobre les diverses lectures de
cadascuna, tot plantejant preguntes que convidin a la reflexid. Aquestes preguntes procuraran posar
en practica la capacitat d’observar, el criteri propi, I'elaboracié d’idees, la curiositat i el gaudi de les
obres d’art treballades, seguint les premisses de les Estrategies de Pensament Visual (VTS) (vegeu Fig.
22-25 de I'Annex 4). La idea principal en aquest cas és orientar I'alumnat en I'exercici “d’aprendre a
observar I'art”, generant un entorn adequat per a mirar l'art per a despertar la curiositat i establir-ne
connexions personals amb les obres, donant sentit a la informacié apresa sobre cadascuna d’elles

12 posant per cas que el centre en el qual s'aplica aquesta situacié d’aprenentatge estd ubicat a Badalona,
I'alumnat rebria un benefici en la seva qualificacio si n’hi afegis en la seva seleccié d’obres una que s’exhibis en el
Museu de Badalona, ja sigui en I'exposicié permanent o en qualsevol de les temporals.
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(Museu Nacional de Catalunya, 2020). A continuacio, es presenta la bateria de preguntes que es
plantejaran durant la situacié d’aprenentatge quan es treballi cada obra d’art: Que esta passant en
aquesta imatge? Queé et fa dir aix0? Que més en trobem? (Museu Nacional de Catalunya, 2016).

Les obres presentades a I'alumnat no seran obres escollides per la docent, siné que seran aquelles que,
de manera indirecta, el grup hagi escollit de manera individual. La manera en la qual es pensa fer
aquesta “votacid” és a través d’un altre formulari que es passara a I'alumnat, en el qual s’hi mostraran
una serie de corrents i periodes artistics en ordre cronologic, d’entre els quals, cada estudiant n’hauria
de seleccionar els de la seva preferencia. Aixi, la presentacio d’obres d’art per a introduir I'alumnat a la
Historia de I'Art i al comentari de les obres sera el més personalitzada possible per a cada grup (vegeu

Fig. 8 de 'Annex 4).

Se seguiran les VTS per tal de fer aquest possible primer apropament a la Historia de I’Art el més senzill
i lliure possible per a I'alumnat. Gracies a aquestes estrategies de pensament visual, es deixaran de
banda les reticéncies a participar en cas d’equivocar-se, i es promoura la participacié com a eina per a
ampliar coneixements (vegeu Fig. 22, 24 i 35 de I'Annex 4). Sera necessari fer saber a 'alumnat que no
n’hi ha cap lectura incorrecta d’una obra d’art, quan la intencid és observar-la per tal de promoure la
curiositat (vegeu Fig. 12-14 de I’Annex 4). Quedant aquestes consignes establertes, seria molt
interessant donar el significat que pretenia donar I'artista després del comentari col-lectiu de cada obra
d’art (vegeu Fig. 18 de 'Annex 4). Es aixi com es posara de manifest que una mateixa obra té una
multiplicitat d’interpretacions, i que tot i tenir unes intencions marcades en molts casos, la seva lectura
sempre acaba sent Unica per a cada espectadora donada la importancia de les seves idees i
aportacions. Es d’aquesta manera com es pretén que les estudiants rebin una gran quantitat
d’inspiracié a través de l'observacié i el comentari de tota mena d’obres d’art i de corrents artistics, per
aixi saber quins periodes els criden més I'atencié per a escollir-ne les obres per al seu treball.

Havent determinat les bases teoriques de la proposta, aquest apartat se centrara a descriure les
diferents dinamiques i activitats que hi constaran en la programacié d’aquesta. La intencid principal de
la situacid d’aprenentatge és que I'alumnat de segon cicle d’ESO experimenti i en faci una recerca
guiada de les obres d’art a partir de I'exploracié emocional i les experiéncies propies.

26



Taula 1. Matriu del projecte

Competéncies

Competéncies

generals especifiques Objectius Sessions Continguts Activitats Avaluacio
(CE)
Competencia CE1 0.1: Exemplificar els conceptes de I'obra oberta, la Sessio 1: Que en sabem sobre la Obra d’art oberta Diagnostic dels Treball a I'aula: participacio
ciutadana democratitzacid de I'art i la relacid entre I'experiéncia Historia de I'Art?-Analisi d’obres, (Eco, 1992) coneixements amb intervencions i
estetica i la salut i exploracié emocional, partint de argumentacio d’idees previs de arguments ben
I'observacié i interpretacié d’obres d’art. interpretatives (vegeu Fig. 2-8 de I'assignatura fonamentats, mostrant
I'Annex 4). (vegeu Taules 8 i interes pels debats
9) generats a l'aula (vegeu
Taula 4).
Competencia CE2 0.2: Fer hipotesis sobre alld que considera que Sessié 2: Qué és una obra d’art?- Concepte de la Introduccid dels 3 | Visita al MNAC: actitud
p p q q p

personal, social
i d’aprendre a
aprendre

estudia la Historia de I'Art i els coneixements que li pot
aportat, per aixi contrastar amb les idees que
s’introduiran al llarg de les sessions.

Interpretacio i analisi d’obres
aplicant el vocabulari tecnic i
I'experiéncia personal (vegeu Fig.
9-18 de I'Annex 4).

democratitzacié de
I'art

conceptes
vertebrals de la
teoria de la SdA:
obra oberta,
democratitzacié
delartiarti
emocio

positiva i proactiva durant
la visita, realitzant la fitxa
técnicai el recull
d’informacié requerit sobre
les obres escollides (vegeu
Taula 5).

0.3: Comprendre el significat del concepte de l'obra
oberta per descobrir el gran nombre de lectures que
pot tenir una mateixa obra d’art.

Sessio 3: Que podem fer amb les
obres d’art? (vegeu Fig. 19-26 de
I’Annex 4).

Relacio entre
experiéncia estetica
i salut mental,
autoexploracié
emocional i
desenvolupament
de 'empatia
(Castellotti et. al.,
2025)

Posada en comu
de les diferents
interpretacions
que pot tenir una
obra d’art

0.4: Demostrar la multiplicitat d’interpretacions que
cada espectador/a pot atorgar a una mateixa obra.

Sessio 4: On podem trobar les
obres d’art? (vegeu Fig. 27-33 de
I’Annex 4).

Visual Thinking
Strategies

Introduccio a les
fonts de consulta
de les obres d’art

Projecte de relacié d’obres
d’art amb un concepte de
reflexio: seleccié d’obres,
relacié coherent amb el
concepte de reflexio,
interpretacio personal de
cada obra, qualitat de
I'argumentacio, Us adequat
del vocabulari especific i
presentacio oral o
enregistrament audiovisual
(vegeu Taula 6).

0.5: Associar conceptes de reflexié com I'amistat,
I'amor, la por o I'aventura, amb obres d’art, per aixi
experimentar les connexions entre I'observacié
d’obres d’art amb l'autoexploracié emocional

Sessio 5: Visita al MNAC — Actitud i
participacid positiva

Recerca d’obres
d’art i realitzacié de
fitxes tecniques de
les obres

Omplir una fitxa
técnica amb
informacié
rellevant de les




obres escollides al
MNAC

0.6: Experimentar el patrimoni cultural de la ciutat
que habitem, per a descobrir que les peces artistiques
necessiten del paper de 'espectador/a per a constar
de sentit i proposit (Arango, 2017).

Sessio 6: Recapitulacio de les
impressions rebudes en la visita al
MNAC i posada en comu de les
obres escollides (vegeu Fig. 34-37
de 'Annex 4).

0.7: Elaborar una seleccié d’obres d’art basada en
experiéncies personals per generar una presentaciod
audiovisual o una exposicio oral en la qual s’expliqui la
relaciéo amb un concepte emocional o de reflexid.

Sessio 7: Recapitulacio de les
impressions rebudes en la visita al
MNAC i posada en comu de les
obres escollides (vegeu Fig. 34-37
de 'Annex 4).

0.8: Assenyalar una interpretacid personal de
cadascuna de les quatre obres d’art escollides,
emprant el vocabulari tecnic i exposant 'enfocament
propi coherentment.

Sessio 8: Que hem aprés i quins
dubtes tenim? (vegeu Fig. 38-40 de
I’Annex 4).

0.9: Relacionar obres de diversos estils i etapes de la
Historia de I'Art per reconeixer I'existencia de
continuitat i evolucié en les manifestacions artistiques
al llarg de la historia.

0.10: Observar i descobrir el llegat artistic i cultural de
I’entorn per a comprendre millor el significat de les
etapes historiques que han portat al present.

Sessions 9 i 10: Presentacions
visuals de lI'alumnat

Vocabulari especific
de la Historia de
I'Art

Introduccié del
concepte de
Visual Thinking a
partir de la seva
posada en
practica en obres
que les alumnes
hagin escollit al
MNAC

Avaluacié
col-lectiva de la
SdA i treball a
l'aula

Presentacio oral
amb suport visual
del projecte /
lliurar video
(vegeu Taula 7)
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4.2. Objectius didactics de la proposta

La present proposta de situacié d’aprenentatge té multiples finalitats. Tanmateix, I'objectiu principal i
numero 1 és el d’introduir la Historia de I'Art a partir de la interpretacio lliure i subjectiva d’obres
artistiques, per aixi saber relacionar-les amb els CDR. Aixi, es demostrara la validesa del concepte de
I'obra oberta (Eco, 1992), la democratitzacio de I'art (Arango, 2017), i la connexid entre I'experiéncia
artistica amb la salut i 'exploracié emocional (Castellotti et. al., 2025) (0.1).

A continuacid, presentarem la resta d’objectius en un ordre que segueix la seqliéncia d’activitats que
es presentara posteriorment (vegeu l'apartat 4.3). Primerament, I'alumnat haura de fer hipotesis sobre
la Historia de I'Art i els coneixements que li pot aportar, per aixi contrastar amb les idees que
s’introduiran al llarg de les sessions (0.2). El fet de comprovar les idees previes i els prejudicis que tenen
les estudiants en relacié amb una disciplina que estudien és de gran interées i ajuda, en tant que sera
un indicador que podra ser comparat en una autoavaluacié final i demostrara tot allo que han apres al
llarg de les sessions.

A continuacié, I'alumnat haura de comprendre el significat del concepte de I'obra oberta per descobrir
el gran nombre de lectures que pot tenir una mateixa obra d’art (0.3). Amb aquesta fita, es posara de
manifest que no és necessari comptar amb un ampli context ni coneixements de l'artista o de les
técniques emprades en 'obra per tal d’interpretar l'obra. En relacié amb aquesta afirmacié, un altre
objectiu és el d’atribuir un concepte a una obra d’art per aixi demostrar la multiplicitat d’interpretacions
de les obres (0.4). Més endavant, I'alumnat també haura de portar a terme una activitat similar, la qual
consistira a associar els CDR amb obres d’art, per aixi experimentar les connexions entre l'observacid
d’obres d’art i 'autoexploracié emocional (O.5).

Seguidament, també caldra que s’expliqui el significat del concepte de la democratitzacié de I'art, en
tant que és possible que algunes alumnes no hagin visitat cap museu o hagin observat monuments de
gran rellevancia cultural per la seva propia voluntat. Aixo pot estar relacionat amb el caracter elitista
amb que s’ha tractat I'art per part de les altes esferes de la societat durant molt de temps, i encara ara,
perd és necessari erradicar aquesta idea mitjangant I'explicacié de la democratitzacié de I'art. Es per
aix0 que aquesta proposta també es planteja la visita lliure al MNAC orientada per una plantilla
d’observacié d’obres®3. Aixi, sera possible assolir el proxim objectiu: experimentar el patrimoni cultural
nacional, per a descobrir que les obres necessiten del paper de I'espectadora per a constar de sentit i
proposit (Arango, 2017) (0.6). Amb aquest assoliment, moltes de les reticéncies que frenen
I'apropament de I'alumnat al mén de I'art mancaran de sentit.

Tot seguit, en funcio de I'ordre d’activitats per sessié establert, el conjunt d’estudiants ja tindra les eines
necessaries per a portar a terme el treball d’interpretacid de les obres a partir dels CDR. Préviament,
la figura docent haura d’exposar un model del treball que cada alumna haura de fer, el qual servira per
a il-lustrar a grans trets I'exercici de reflexio i relacié d’obres d’art amb un concepte. També en aquest
punt s’'esmentaran els criteris d’avaluacio (vegeu el bloc 5) perqué les estudiants els tinguin en compte
al llarg de I'elaboracio d’aquest projecte. Aixi, els objectius d’aquest exercici final seran, en primer lloc,
elaborar una seleccio d’'obres d’art basada en experiéncies personals per a generar una presentacio
audiovisual o una exposicié oral en la qual s’expliqui la relacié amb un dels CDR (0.7). La rad per la qual

13 Aquesta plantilla consistira en una mena de fitxa técnica de I'obra, recollint el titol, la data de creacid, l'artista,
i un espai per a la fotografia, deixant un requadre per a anotacions de I'alumnat sobre aquesta.



el producte de les seves interpretacions ha de ser expressat oralment és per a aconseguir que I'alumnat
treballi la seva expressié oral.

En segon lloc i, naturalment, 'alumnat haura d’assenyalar una interpretacio personal de cadascuna de
les quatre obres d’art escollides, emprant el vocabulari tecnic treballat al llarg de les sessions, per tal
d’exposar el seu enfocament de manera coherent i ben fonamentada (0.8).

Certes obres hauran de ser pertanyents a diferents artistes, eépoques i estils artistics, i dues d’aquestes
hauran de pertanyer a la col-leccié permanent del MNAC. Aquestes consignes es justifiquen per altres
dos objectius: el primer és el de relacionar obres de diversos estils i etapes de la Historia de I'Art per
reconeixer I'existéncia de continuitat i evolucié en les manifestacions artistiques al llarg de la historia
(0.9). El segon, prendre consciencia del patrimoni de la ciutat que habita, per aixi descobrir el llegat
artistici cultural del seu entorn i comprendre millor el significat de les etapes historiques que han portat
al seu present (0.10).

4.3. Estructura de la situacio d’aprenentatge

En aquest apartat es determinara com sera el desenvolupament de la present proposta d’intervencié
dividida en 10 sessions. Aixi, s’explicara quins aspectes es fomentaran per a promoure el debat a l'aula,
i aixi poder valorar el desenvolupament de l'opinié personal i el pensament critic de cada estudiant.
També presentarem en aquest apartat el dossier individual que tindra cada estudiant per a anar
recopilant anotacions personals durant algunes sessions, anomenat “Diari d’artista”. Per tal d’il-lustrar
certes dades de manera més clara, es presentara una taula amb la programacié esquematica de la
situacid d’aprenentatge (vegeu Taula 2).

Taula 2. Descripci6 de les sessions

Resolucioé de dubtes i cloenda

Sessions Introduccio (10’) Activitat principal (40’) (10)
© Presentacio de Qué en sabem sobre la Historia de 'Art? | Recapitulacié de les nocions
& 5 lassignatura. - Posar en comu les nocions prévies principals treballades.
; 0y sobre la disciplina (vegeu I'’Annex 5), aixi Presentacio del dossier “Diari
a “; s com les expectatives de la SdA. d’artista” i respondre la taula
3 Yy < comparativa d’idees previes (vegeu
f>i 3 les Taules 8 i 9; vegeu Fig. 41-43 de

I’Annex 6).

Revisio de les nocions
apreses en la sessiod
anterior.

Sessio 2
(vegeu Fig. 9-18 de I'Annex
)

Queé és una obra d’art?

- Debatre sobre qué fa que 'art sigui
art.

- Introduccid dels 3 conceptes
vertebradors (obra oberta,
democratitzacié de I'art, i relacié entre
experiéncia estética i salut mental).

- Feedback per part de la figura docent
en relacié amb I’Us del vocabulari
especific i la qualitat de les
interpretacions.

Aclarir possibles dubtes i recordar
sinteticament les definicions de
cada concepte.

Anotacions al “Diari d’artista”
(vegeu Fig. 44 de I'Annex 6).
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Revisio de les nocions

Qué podem fer amb les obres d’art?

Anunci de la programacio de la

S apreses en la sessiod - Posar en comd les diferents situacio d’aprenentatge i de la feina
g _.| anterior i presentaci6é de | interpretacions que poden tenir les obres | que haura de portar I'alumnat per a
fg Q :: I'objectiu i producte final | d’art. la sessio seglient: seleccionar quin
@ o 2| delasituacio - Remarcar la relacié entre 'observacio concepte de reflexié volen tractar
3 "‘3‘ é d’aprenentatge. de les obres i 'autoexploracié emocional. | en el seu projecte (vegeu la Taula
@ - 7).
g Anotacions al “Diari d’artista”
- (vegeu Fig. 45 de I'Annex 6)
. Revisié de la seleccid de | On podem trobar les obres d’art? Anunci de la sortida al MNAC i
: L%D 3| cada alumna i resolucié -> Exposar la gentrificacié dels museus i explicacio de les tasques que
‘@ 2 QI de dubtes. debatre’n sobre la concepcié de I'arti la s’hauran de fer al museu.
3 @D N cultura museistica. Anotacions al “Diari d'artista”
- (vegeu Fig. 46 de 'Annex 6)
Sortida al MNAC: donar Orientar la visita a través de les diferents | Recollida de les fitxes per a la
f'g les fitxes de recollida sales del museu i deixar temps lliure per posterior revisié per part de la
‘@ d’informacio (vegeu a que cada alumna en faci la seva figura docent.
3 I'Annex 3). seleccid. La durada d’aquesta activitat
sera d’uns 90" aproximadament.
o Recapitulacié de les Quines obres hem escollit? Demanar a l'alumnat que segueixi
o impressions rebudes en - Comentar algunes de les obres que les | treballant en la seva recerca pel
5 _.| lavisita al MNAC. alumnes han escollit per tal d’interpretar- | seu compte.
fg 3 :: les en comu i intercanviar-ne idees (VTSi | Anotacions al “Diari d’artista”
b o 2 interpretacions propies). (vegeu Fig. 47 de 'Annex 6).
3 5 é - Feedback per part de la figura docent
@ - en relacié amb la qualitat de les
g interpretacions, de les argumentacions, i
— de I'ds del vocabulari.
~ Recordatori del significat | Quines obres hem escollit? Relacio de les VTS amb el projecte
en _.| del Visual Thinking i - Comentar altres obres també que esta treballant I'alumnat.
~ & f: explicacio del escollides del MNAC . Anotacions al “Diari d’artista”
© w 2| funcionament de - Coavaluacié entre iguals: les alumnes (vegeu Fig. 47 de 'Annex 6).
?, "':', \f: I'activitat practica. faran comentaris de les interpretacions
©w oy provisionals de les seves companyes,
g © orientant aixi la millora de la coheréncia i
de I'argumentacio.
. Valoracié col-lectiva de la | Qué hem aprés i quins dubtes tenim? Determinacié de l'ordre d’exposicid
fg L%D 3| situacié d’aprenentatgei | = Intercanvi d’opinions i resoluci6 de i lliurament.
‘@ 2 gl anunci de la preparacid dubtes que han sorgit al llarg de la SdA.
3 @D Q| que haura de fer
et I'alumnat en la sessid.
Inici de les exposicions Presentacions visuals de I'alumnat Comentaris i resolucid de dubtes.
oy orals: cada alumna
N recollira algun comentari
ﬁ constructiu i eventuals
n dubtes sobre cada
presentacio.
Continuacio de les Presentacions visuals de 'alumnat / Comentaris i resolucié de dubtes.
o exposicions orals: cada Posada en comu i comentari de
- alumna recollira algun I'autoavaluacié
?2 comentari constructiu i
ﬁ eventuals dubtes sobre

cada presentacio.
Autoavaluacio.
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4.4. Descripcio de les activitats

Havent presentat la programacio i el nom de les activitats plantejades per a cada sessid, passarem a
descriure-les segons el titol atorgat en la taula anterior. Abans, pero, és important descriure I'estructura
gue tindra cada sessio. Tret de la primera, els primers deu minuts de cada sessid serviran per a revisar
aquells continguts tractats en l'anterior, donant lloc a la resolucid de dubtes pendents. Lactivitat
principal es desenvolupara durant uns quaranta minuts, aproximadament, per aixi donar temps a la
part final en cada cas, la qual constara d’una recapitulacié d’aquelles nocions treballades en I'activitat
i la resolucio de preguntes de I'alumnat, durant els Ultims deu minuts de classe. Cal aclarir, pero, que
I'estructura de les sessions és orientativa i s’haura d’adaptar al ritme de cada grup.

En la sessid inicial es desenvolupara l'activitat “Qué en sabem sobre la Historia de I'Art?”. Aquesta
constitueix una eina perque la figura docent diagnostiqui quins son els coneixements previs i les
suposicions que té I'alumnat envers aquesta assignatura. La manera en la qual es plantejara aquesta
iniciativa sera en forma de test de coneixements a través de la plataforma Mentimeter (vegeu I'Annex
2). Aquesta activitat evitara la competitivitat, apostant per una participacié anonima que prioritzi el fet
de despertar la curiositat de les alumnes. Un cop finalitzada aquesta bateria de preguntes, es posaran
en comparativa les respostes de I'alumnat amb el veredicte real de les preguntes, les quals estaran
plantejades de manera suggerent per a apel-lar I'interes i la motivacid del conjunt d’estudiants (vegeu
Fig. 3 de I'Annex 4). A continuacio, es presentara a I'alumnat el dossier “Diari d’Artista”. Aquest sera un
instrument d’avaluacié per a valorar les idees que cada alumna destaqui de les sessions, i també
comptara amb alguns resums de les sessions per a sintetitzar la informacié remarcable (vegeu Fig. 6 de
I'Annex 4).

La segona sessid proposa una dinamica més complexa pel que fa a la informacié que comporta, aixi
com pel debat que pot generar a l'aula. “Qué és una obra d’art?” és una pregunta que pot tenir diverses
respostes valides, pero per a poder-ne donar una d’aquestes, I'alumnat haura de familiaritzar-se amb
els tres conceptes que vertebren la teoria d’aquesta situacié d’aprenentatge: l'obra oberta, la
democratitzacié de I'art, i la relacié entre experiéncia estetica i regulaciéo emocional (vegeu Fig. 10-16
de I'Annex 4). L'activitat comencara amb el plantejament de la pregunta en qliestid, i es permetra que
tothom qui vulgui comparteixi la seva resposta (vegeu Fig. 9 de 'Annex 4). Es important que la docent
no doni per valides o invalides cap de les respostes, en tant que no es pretén donar cap significat tancat
a aquest concepte, tenint en compte que a continuacio es presentara el concepte de l'obra oberta. La
introduccié de les tres nocions esmentades anteriorment es fara de forma entretinguda i connectada
amb la realitat de les adolescents, per aixi aconseguir mantenir la seva motivacid i fer que captin més
atencid en aquestes definicions (vegeu I'Annex 1).

La tercera activitat, programada per a la tercera sessio, englobara la introduccié de I'alumnat al sistema
d’avaluacié d’aquesta unitat. El titol pot semblar utilitari — “Qué podem fer amb les obres d’art?” — tot
i que és important plantejar el tema d’aquesta manera per a respondre a les preguntes que sovint es
fan a les aules entorn a la funcié que tenen certs coneixements impartits. Si bé I'alumnat pot pensar
gue no es pot fer res a banda de mirar una obra d’art, aquesta activitat permetra demostrar com es
pot desenvolupar I'empatia, conéixer més el seu grup, i fins i tot conéixer-se a un/a mateix/a, tan sols
observant una obra d’art. La manera en queé s’ha de desenvolupar aquesta activitat és projectant una
obra d’art a la pantalla digital, i demanant que cada estudiant comparteixi un concepte que aquella
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obra li suggereix!* (vegeu Fig. 22-25 de I'Annex 4). Un cop fet aixd, es destacaran alguns d’aquests
conceptes per a obrir un debat en el qual es dialogui sobre els possibles motius per a associar certa
obra a cert concepte. Aquest tipus d’activitat enriqueix molt el debat a I'aula i permet posar en practica
els tres conceptes impartits en la sessid anterior, promovent aixi la seva optima assimilacié per part de
I'alumnat. Per tal de generar més punts de vista en les interpretacions de les obres, s’integraran també
algunes preguntes propies de les VTS al llarg d’aquesta activitat (vegeu Fig. 22 i 24 de I'’Annex 4). En
aquesta tercera sessid, també s’introduira el model de projecte que haura de fer cada estudiant.
Aquesta sera una inversid de l'activitat “Que podem fer amb les obres d’art?”, en tant que la docent
presentara els CDR, a partir dels quals les alumnes hauran de cercar quatre obres representatives del
qgue escullin segons el seu criteri (vegeu Fig. 19-21 de I'Annex 4). La seleccié d’aquests CDR esta
relacionada amb la intencié de promoure la llibertat d’interpretacié i de connectar amb les realitats
convulses que viuen les adolescents en aquesta etapa vital.

La quarta sessio respondra a la pregunta principal que es plantejara I'alumnat un cop sapiga la feina
gue haura de fer: com escollir i on trobar les obres?. Aixi, es fara I'activitat “On podem trobar les obres
d’art?”, que proporcionara a I'alumnat la informacié necessaria per a fer la seva recerca, en tant que
s’oferira un llistat de fonts de consulta, en forma de bibliografia i Webgrafia, a partir de la qual podran
seleccionar aquelles obres que millor representin el concepte de reflexid escollit segons el seu criterit®.
Principalment, es presentara la plataforma de Google Arts & Culture com a font de consulta, en tant
gue compta amb un gran dipositari de les obres de la majoria d’artistes de la Historia de I’Art amb una
gran qualitat de resolucié. A banda d’aix0, es presentara a I'alumnat la font de consulta d’obres d’art
hegemonica: el museu. En aguesta mateixa sessid, s’explicara en qué consistira la visita que es fara en
la segiient sessio al MNAC. Es presentara la fitxa de recollida de dades amb la que comptaran durant
la seva visita (vegeu I’Annex 3), i es recordara que hauran d’escollir dues obres exposades al museu per
al seu treball.

En la cinquena sessid es fara la sortida dedicada a la visita al MNAC. Cada alumna comptara amb aquest
document de recollida d’informacid i obres que vulguin incloure en el seu projecte final (vegeu I'’Annex
3). La docent procurara que cada estudiant observi les obres que més els cridin I'atencié i comparteixi
les seves interpretacions de manera argumentada i respectuosa amb altres companyes. A més, haura
d’estar a disposicio de les alumnes en cas que es plantegin preguntes arran de la seva curiositat.

En la sisena i la setena sessid, la figura docent haura fet una seleccié de les obres que I'alumnat va
escollir al museu per a presentar en el seu treball. Aquesta petita seleccié d’obres sera exposada a la
resta del grup en aquesta activitat, per tal d’introduir el concepte del Visual Thinking i mostrar a
I'alumnat com una mateixa obra pot tenir diverses interpretacions en funcié de les experiéncies
personals i el bagatge cultural i emocional de cada persona. Aquesta activitat es planteja per tal que
duri dues sessions per a donar l'oportunitat d’interpretar col-lectivament una de les dues obres
escollides per I'alumnat, i aixi donar la mateixa oportunitat d’obtenir més idees per al treball a tothom
(vegeu les Fig. 34-37 de I'’Annex 4).

14 En cas que la figura docent ho prefereixi, es poden fer estratégies de participacié andnima, com per exemple:
fer que cada alumna escrigui en un paper el concepte que l'obra d’art li suggereix, i després introduir tots els
paper en un sobre per anar-los llegint en grup i comentar-los. Si la docent pretén promoure la participacio activa
de les estudiants, sense anonimat, aquest exercici es pot practicar simplement demanant que cada alumna digui
en veu alta la seva suggeréncia i I'argumenti breument.

15 Aquestes fonts haurien de ser incloses en el Classroom de I'assignatura.
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Lantepenultima sessio (vuitena) sera dedicada a I'avaluacié col:-lectiva de la situacié d’aprenentatge i
al treball a I'aula. Primerament, es posaran en comu aquelles idees que el conjunt d’estudiants destaqui
gue hagi aprés durant les sessions anteriors, aixi com aspectes a millorar o dubtes que hagin quedat
pendents (vegeu les Fig. 38-39 de 'Annex 4). A continuacid, 'alumnat ja deura hagut d’avancar forca en
la seva feina, i portar les quatre obres seleccionades preparades. Fent servir el vocabulari técnic
treballat al llarg de la situacio d’aprenentatge, haura d’elaborar un text orientatiu per a defensar el seu
discurs i una presentacié visual que sustenti les seves idees i presenti les obres escollides. Es donara
I'opcid a cada alumna d’escollir si presentar el seu treball oralment davant la resta del grup, o bé si
compartir un video amb la figura docent en queé faci el mateix, tot i que en aquest cas, sense parlar en
public per evitar incomodar aquella part de I'alumnat que no se sent a gust fent aquest tipus
d’exposicions. La mostra dels projectes individuals es dura a terme en la novena i la desena sessio.

Taula 3. Relacié entre els objectius amb les activitats

Activitats Objectius Evidencies d’aprenentatge

Qué en sabem sobre la Historia de I'Art? Es posaran de manifest les suposicions de I'alumnat
entorn de la disciplina, per a més endavant anar

- Posar en comu les nocions prévies sobre la .
P 0.2. contrastant-les amb I'aprenentatge adquirit.

disciplina, aixi com les expectatives de la SAA
Metacognicié a partir del Diari d’artista.

Queé és una obra d’art? Es donaran les eines necessaries per a observar

N , . I'obra d’art de manera subjectiva.
- Debatre sobre qué fa que I'art sigui art

0.1.,0.3., | Estindran en compte les aportacions de I'alumnat
0.5. que demostrin una reflexié basada en I'experiéncia i
el criteri propi.

- Introduccid dels 3 conceptes vertebradors (obra
oberta, democratitzacio de I'art, i relacid entre
experiéncia estética i salut mental)

Metacognicié a partir del Diari d’artista.

Qué podem fer amb les obres d’art? Es prioritzara la interpretacio subjectiva emocional

. . . . de les obres.
- Posar en comu les diferents interpretacions que

poden tenir les obres d’art 0.4.,0.5. L'alumnat practicara la manifestacio oral de les seves

L, ., interpretacions.
- Remarcar la relacié entre 'observacio de les P

obres i I'autoexploracié emocional Metacognicié a partir del Diari d’artista.

On podem trobar les obres d’art? L'alumnat podra debatre gliestions relacionades amb
la realitat de la gentrificacié cultural, aportant-ne

- Exposar la gentrificacié dels museus i debatre’'n | g g experincies propies

sobre la concepcid de l'art i la cultura museistica
Metacognicié a partir del Diari d’artista.

Orientar la visita a través de les diferents sales del L'observacio en primera persona de les obres oferira
museu i deixar temps lliure per a que cada alumna | og (7 una interpretacio a un nivell més individual.
en faci la seva seleccid. La durada d’aquesta 0.9. 0.10

Les alumnes interpretaran les obres tot seguint les

activitat sera d’uns 90" aproximadament. . . ,
dinamiques practicades a l'aula.

Quines obres hem escollit? L'alumnat ampliara la seva visid sobre les obres
escollides mitjangant la posada en comu

- Comentar algunes de les obres que les alumnes 0.3, 0.4, | d'interpretacions a partir dels CDR.

han escollit per tal d’interpretar-les en comu i

intercanviar-ne idees 0.6. Coavaluacié entre iguals.

Metacognicié a partir del Diari d’artista.
Quines obres hem escollit? Es posaran en practica les VTS per tal d’oferir una
> Comentar altres obres també escollides del 03. 04, altra manera d’interpretar lliurement les obres.

MNAC a través de les VTS per proporcionar altra Coavaluacié entre iguals.

eina amb la qual interpretar-les L, . T
Metacognicié a partir del Diari d’artista.
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Qué hem aprés i quins dubtes tenim? Es podran comparar les suposicions inicials de la SAA

. . . L, amb els aprenentatges adquirits.
- Intercanvi d’opinions i resolucié de dubtes que 0.2. P & g
han sorgit al llarg de la SdA
Presentacions visuals de I'alumnat 08 Treball d’exposicié oral i comentaris constructius.

Coavaluacié entre iguals.

Presentacions visuals de 'alumnat / Posada en 02. 08 “ [ Valoracié de les activitats i intercanvi d’opinions al
comu i comentari de I'autoavaluacio e respecte.

4.5. Continguts clau i disciplinaris

Amb la proposta que es presenta, aquells continguts essencials que I'alumnat treballara seran forca
diversos, tot i que amb un punt en comu: la introduccié al mén de I'art i la seva historia des d’una optica
d’interpretacid i autoconeixement.

Fonamentalment, els sabers que s’hi desenvoluparan seran els seglients: en primer lloc, dins de I'ambit
de les ciéncies socials, i en referéncia a la cultura, les arts i el patrimoni, I'alumnat entendra la
importancia de I'art com a font historica, que ens transmet dades sobre el context historic, social i
cultural, aixi com el pensament i I'entorn de I'época i el lloc on fou creada cada peca. En segon lloc, la
interpretacid d’aquestes fonts i la posada en comu de les diverses lectures per a argumentar-les i
treballar el pensament critic col-lectivament. Per Gltim, i de manera evident, el conjunt d’alumnes
haura de treballar diversos conceptes necessaris per a tractar i argumentar la interpretacio de les obres,
és a dir, coneixer un vocabulari especific de la disciplina. Dins d’aquests coneixements, hauran de
treballar termes com ara la forma, I'estil, la composicid, la linia, el color, la iconografia, etc., i la manera
en que aquests recursos visuals transmeten un significat o un altre a cada obra.

En linia amb els conceptes necessaris per a assolir els objectius de les activitats, recuperem els tres que
ja venim esmentant al llarg del present estudi. Primerament, el fet d’entendre I'obra oberta sera
primordial per a aconseguir que cada alumna interpreti les obres d’art sense por d’equivocar-se, en
tant que cada lectura, si és ben argumentada, té un sentit propi lliure d’error. A continuacio, el concepte
de la democratitzacio de I'art servira per oferir una mirada més realista del moén de I'art. Es promoura
un punt de vista que recolzi I'accés cultural més universal i menys centralitzat i elitista, tot generant
debats a l'aula que apel-lin a 'opinid persona i la posada en comu d’experiéncies propies de I'alumnat
per a generar un coneixement col-lectiu basat en la realitat que ens envolta. Finalment, el concepte
gue cada estudiant treballara d’'una manera més individual i, per aquesta rad, més profunda, sera la
connexiod entre art i emocié. A partir de 'observacid i interpretacié de manifestacions artistiques, una
activitat que ja s’haura practicat a I'aula seguint les VTS, cada alumna argumentara les idees que
justifiquen la relacié de I'obra amb cert concepte de reflexid, essent aquest un exercici que requereix
una introspeccio i una traduccid dels sentiments i emocions a un argument especific.

Sintetitzant, allo imprescindible en relacié amb I'aprenentatge que haura d’assolir cada estudiant sera
la visio de I'art com a font de coneixement, tant historic, cultural i social, com de coneixement propi.
Aix0 no obstant, haura de ser interpretat a partir de la practica i la interpretacié d’obres d’art, aixi com
I'experiencia artistica visitant museus i monuments en primera persona, tot comptant amb un
vocabulari especific a partir del qual fonamentar els propis arguments.

35



4.6. Rol del docent i rol de 'alumnat

En aquest subapartat exposarem les accions a desenvolupar per part de la figura docent, aixi com el
rol que haura de seguir I'alumnat per a assolir un dels objectius principals: interpretar les obres d’art
amb un criteri subjectiu. Cal establir, principalment, que la docent haura de procurar donar una
retroaccio a les aportacions de I'alumnat el més continuada possible durant les sessions, en resposta a
la voluntat que es mantingui una avaluacié formativa, competencial i democratitzadora.

Les primeres sessions d’aquesta proposta seran les que més importancia tindran pel que fa a I'explicacio
dels conceptes basics per a interpretar una obra d’art exitosament. Aixi, la professora haura de donar
la definicié de cadascun dels tres conceptes vertebradors®® (vegeu ’Annex 1) abans de comencgar amb
la practica d’interpretacié. Lalumnat, pel seu compte, haura de resoldre els seus eventuals dubtes en
relacié amb el significat d’aquests conceptes, ja que molt probablement alguns seran nous per tothom.
Des de I'inici de la situacid, llavors, podem copsar la importancia que tindra el fet que cada alumna vagi
resolent o apuntant les seves preguntes, ja que aquestes serviran per anar construint I'aprenentatge
de manera significativa i comuna.

Quan aquests conceptes quedin ben explicats de forma general, caldra que la figura docent els posi en
practica a través de l'observacid i interpretacio d’obres. Els primers cops en que es realitzi aquest tipus
de dinamica a l'aula, sera important que es vagin plantejant preguntes sobre les obres al grup; és aixi
com les alumnes podran tenir una guia a través de la qual anar fent aportacions individuals sobre I'obra
en concret. Un exemple d’aix0 podria ser a través de la interpretacio del “Retrat de Giovanni Arnolfini
i la seva esposa”, de 1434, pintat per Jan Van Eyck; les possibles preguntes per a orientar la seva lectura
haurien de resoldre interrogants com ara: Qui creieu que s6n aquestes persones? Per qué penseu que
tenen aquesta indumentaria? Que us crida I'atencié de I'entorn en el que es troben? Quins elements
us semblen extraordinaris en la composicié? Quan creieu que va ser pintada l'obra? Per que va ser
pintada? Etc. Es aixi com la figura docent podra anar aconseguint les aportacions idonies per part de
I'alumnat, i anar construint col-lectivament I'aprenentatge desitjat en cada dinamica. A banda d’aixo,
també haura d’anar donant un feedback directe durant tots els debats i aportacions fetes a l'aula.
D’aguesta manera, I'alumnat podra veure quins aspectes son destacables de les seves observacions i
de quin mode poden perfilar millor les seves argumentacions.

En relacié amb el projecte individual en el qual haura d’anar treballant cada alumna, cal establir que
també sera feina de la figura docent anar fent-ne un seguiment d’aquest. La manera en queé es pot
aconseguir certa fita es planteja a continuacid: en primer lloc, caldra que I'alumnat tingui la validacié
per part de la professora de les obres escollides en la sessié 6 de calendari; en la segiient sessio, les
alumnes tindran I'oportunitat de compartir les seves interpretacions inicials per tal que la figura docent
en comparteixi un feedback orientat a la millora qualitativa de I'argumentacid, I'ds del vocabulari i la
coherencia del text; per ultim, 'alumnat podra tenir I'aprovat de I'estructura global del seu projecte
préviament al seu lliurament, en el cas que el pugui tenir preparat abans de la sessié 8. Es aixi com es
podra assegurar una avaluacio progressiva amb moments de retroaccio i guianca per part de la docent.
Amb tot, cal determinar que aquest treball individual no esta plantejat per a ser només un instrument
d’avaluacio, sind una oportunitat a partir de la qual les alumnes puguin aplicar I'aprenentatge adquirit
i continuar construint el coneixement en relaci6 amb els seus propis interessos i amb les seves
experiéncies vitals.

16 Obra oberta, democratitzacié de 'art i relacié entre experiéncia estética i salut mental.
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En resum, el nucli de cada activitat proposada sempre sera la interpretacio de diferents obres d’art,
pero allo més important sera que les alumnes aportin la seva visié tot responent a les preguntes
orientatives platejades per la professora. D’aquesta manera, aniran sorgint altres dubtes fruit de la
curiositat generada per les obres i les seves interpretacions, i 'aprenentatge anira sent elaborat en
comu per les alumnes gracies a les seves aportacions i les seves preguntes.
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5. AVALUACIO DE L'APRENENTATGE

5.1. Concepciod de I'avaluacié

L'avaluacio d’aquesta proposta esta pensada per tal de ser el més constructiva i col-laborativa possible.
Lestructura de les sessions, basada en la il-lustracio de conceptes a partir d’exemples en forma de fonts
primaries, constitueix una mostra del que es valorara que facin les alumnes en el seu projecte final.

Lalumnat haura de saber des del principi la feina que haura de realitzar en aquest projecte individual,
de mode que cada sessid servira per a construir un aprenentatge formatiu a partir del qual podran
realitzar aquesta feina. A banda d’aixo, sera molt important basar les sessions en un aprenentatge
construit col-lectivament; amb aixo ens referim al fet que les intervencions de les alumnes seran
posades en valor per a acabar de perfilar les definicions a cada concepte del vocabulari treballat. A més
a més, es donaran oportunitats de millora a partir de la coavaluacid guiada per la figura docent; és a
dir, les alumnes podran argumentar les seves opinions i comentar-les constructivament per tal de
millorar en conjunt la seva qualitat. D'aquesta manera, 'aprenentatge sera més significatiu, cooperatiu
i democratic, i les alumnes s’animaran més a participar, tenint en compte que les seves intervencions
seran valorades en I'avaluacio.

5.2. Criteris i indicadors d’avaluacio

D’acord amb els objectius establerts en aquesta situacid d’aprenentatge (vegeu l'apartat 4.2), els
criteris d’avaluacié hauran de revisar que I'alumnat esdevingui capag d’assolir les segiients consignes
al llarg de les sessions: primerament, caldra que cada estudiant interpreti les obres d’art aportant-ne
lectures basades en les experiéncies propies i amb coheréncia en relacié amb cada obra. Es essencial
gue també sapiga aplicar el concepte de l'obra oberta per a demostrar les multiples interpretacions de
les obres d’art, argumentant cada lectura amb el vocabulari especific.

En linia amb el tractament de la democratitzacio de I'art des de les aules, I'alumnat haura de mostrar
una actitud reflexiva i argumentativa envers |'experiéncia estética i museistica, valorant el patrimoni
artistic i cultural experimentat. Aixi, es prendra consciéncia del paper de l'obra d’art com a font
historica, per a saber relacionar les obres amb diverses époques i corrents artistics, advertint-ne
continuitats i evolucions en la seva forma.

Per ultim, i en referéncia a les experiencies propies, cada estudiant haura de demostrar la seva destresa
en dues habilitats fonamentals: aportar idees, opinions i arguments que enriqueixin el debat a l'aula i
relacionar les obres seleccionades amb un concepte de reflexid, argumentant les seves idees emprant
un vocabulari técnic adquirit i una justificacié que annexioni I'obra amb I'autoexploracié emocional.

Cal establir que tots aquests criteris estaran lligats a una formacié de I'aprenentatge forca democratica,
en tant que les aportacions de les alumnes aniran sent posades en valor i comentades en comu.
D’aguest mode, s’aconseguira anar construint I'aprenentatge col-lectivament a partir de les preguntes
gue planteja el titol de cada sessid.

A banda d’aixo, i en referencia a la interpretacié de les obres d’art, caldra remarcar que l'objectiu no és
pas encertar cap significat en concret, sind argumentar les idees propies, escoltar-ne les de les
companyes, i afegir-ne comentaris constructius per fer guanyar significat a la interpretacié. Aquest sera
un criteri que la figura docent haura d’anar recordant al llarg de les sessions en forma de feedback a
les aportacions de les alumnes que ho requereixin.
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Per tal d’exposar de forma clara els indicadors de grau d’assoliment d’aquests criteris, es mostrara una

taula de continguts que recapituli aquells elements basics en cadascun dels possibles casos (vegeu

Taula 4).
Taula 4. Indicadors de nivell d’assoliment
. . . .. i . . Nivell molt
Nivell baix Nivell suficient Nivell satisfactori ) .
, . , . K . satisfactori
d’assoliment d’assoliment d’assoliment , .
d’assoliment
Capacitat Interpretacions Interpretacions poc | Interpretacions Interpretacions
d’interpretacié | superficials o personals de les personals i personals i reflexives
de les obres impersonals de les | obres profundes de les de les obres

obres

obres

Obra oberta i
democratitzacio
de l'art

No n’entén el
significat dels
conceptes,
atorgant un Unic
significat a I'obra

N’entén el
significat, pero no
aplica clarament
aquests conceptes
a la interpretacié

N’entén el significat
i és capag d'aplicar
aquests conceptes
a la interpretacié

N’entén el significat i
sap interpretar el
paper que pot tenir
I'espectador en I'obra

Relacié entre
I'experiéncia

La relacié entre art
i emocié no queda

La relacié entre art i
emocio és present,

La relacié entre art i
emocié es presenta

La relacié entre art i
emocid es justifica

d’idees i
participacié en
els debats

d’expressar els
seus arguments
amb claredat, i no
participa en cap
debat
voluntariament

algunes de les
seves idees
clarament,
participant en
alguns debats

idees amb bones
argumentacions,
participant sovint
en els debats

estética i reflectida en la perd manca des d’una optica personalment i amb
I'emocid seva justificacio d’experiencia personal ben idees i vocabulari
propia basada treballats a l'aula
Us del No empra el Empra el vocabulari | Empra el vocabulari | Empra el vocabulari
vocabulari vocabulari especific, tot i que especifici demostra | especific i demostra
especific especific o ho fa no en tots els casos | la seva utilitat haver ampliat la seva
incorrectament necessaris recerca per a trobar-
ne més termes Utils
per a la justificacié
Argumentacio No és capag Pot expressar Expressa les seves Expressa els seus

arguments amb
claredat i para
atencio a tots els
debats de I'aula,
participant i aportant
els seus punts de
vista
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5.3. Instruments d’avaluacio

Els principals instruments d’avaluacié d’aquesta situacid d’aprenentatge seran quatre: el treball a I'aula
(20%), el dossier individual “Diari d'artista” (20%), I'actitud i recull d’informacioé durant la visita al MNAC
(20%), i el producte final de relacié d’obres d’art amb un concepte de reflexié (40%).

El treball a I'aula, en aquest cas, engloba I'actitud que té I'alumnat envers les preguntes plantejades, la

participacio i reflexio en els debats proposats, i I'atencié envers les intervencions dels companys i de

les companyes. Aquesta part té una ponderacié del 20% de la nota final de la situacié d’aprenentatge,

i la rdbrica de la seva avaluacio és la seglient (vegeu Taula 5):

Taula 5. Rubrica d’avaluacié del treball a I'aula (20% de la nota individual)

Assoliment
insuficient

Assoliment
suficient

Assoliment
satisfactori

Assoliment molt
satisfactori

Actitud envers
les preguntes
plantejades per
la figura docent

No mostra interés
per participar en
les dinamiques

Participa en les
dinamiques, tot i
que amb respostes
mancants de
reflexié

Participa en les
dinamiquesi
s’esforga per
aportar el seu punt
de vista

Participa en les
dinamiques amb
interés per escoltar
altres punts de vista i
aportant-ne noves
reflexions

Participacié en
els debats

No participa
voluntariament o
ho fa de manera
obligada

Participa en alguns
debats, aportant
alguna reflexié

Participa en la
majoria de debats
aportant reflexions
i escoltant les de la
resta

Participa en tots els
debats sempre que
pugui aportat
reflexions profundes
que demostrin
I'assoliment dels
continguts

Quant a l'actitud i la feina de recollir informacid per al projecte individual durant la visita al MNAC, es

valoraran, principalment, la conducta respectuosa i l'interes genui envers la visita, i la capacitat d’anotar

correctament les dades necessaries de cada obra escollida. Aquesta seccid constitueix el 20% de la

qualificacio, i el barem d’avaluacié es presenta d’aquesta manera (vegeu Taula 6):

Taula 6. Rubrica d’avaluacié de la visita al MNAC (20% de la nota individual)

explorar el museu

sales preferides

Assoliment Assoliment Assoliment Assoliment molt
insuficient suficient satisfactori satisfactori
Actitud durant No manté una Manté una actitud Manté una Manté una actitud
la visita conducta respectuosa pero conducta motivada | motivadai
respectuosa ni manca de i respectuosa, respectuosa,
responsable motivacid i procurant observar | observant en detall
iniciativa per amb interés les les obres i atenent a

les indicacions de la
docent

Recull de dades
i anotacions

No recull prou
informacié de les
obres nien fa
anotacions per al
treball

Recull la informacid
justa per a fer el
treball

Recull la informacié
necessaria i fa
algunes anotacions
de les obres

Recull la informacié
requerida i fa
anotacions amb el
vocabulari especific
apres
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A més, es valorara el producte final elaborat per cada estudiant a partir dels conceptes i els debats
tractats al llarg de les sessions. Aquest treball haura de constar d’una seleccié de quatre obres de
diferents periodes i estils, dues de les quals hauran d’haver estat seleccionades durant la visita al
MNAC. S’hauran de relacionar totes amb un dels quatre CDR a escollir entre la passid, 'amor, I'amistat
i la angoixa, i la justificacid de la connexid entre obra i concepte haura de quedar ben argumentada
segons les experiéncies propies de cada alumna, fent Us del vocabulari especific. En afegiment, la
rubrica d’avaluacido no només sera per a qualificar la feina, sind també per a contribuir-ne a la seva
correcta realitzacié, en tant que sera compartida amb l'alumnat des del principi de la situacid
d’aprenentatge. Aquest projecte té una ponderacié del 40% de la nota individual de la situacié
d’aprenentatge, i la seva avaluacio queda desglossada en la seglient taula (vegeu la Taula 7). Cal afegir
que, tot i ser un projecte a realitzar individualment, consta dels aprenentatges formulats al llarg de Ia
situacié d’aprenentatge de manera col-lectiva, i el producte resultara en més aprenentatges que es
compartiran amb la resta de companyes. Aixi, tot i ser un treball individual, la seva realitzacié adquireix
sentit en una avaluacid formativa, cooperativa i democratica com la que es planteja en aquesta situacio.

Taula 7. Rubrica d’avaluacié del projecte de relacié d’obres d’art amb un concepte de reflexié (40% de
la nota individual)

Assoliment
insuficient

Assoliment
suficient

Assoliment
satisfactori

Assoliment molt
satisfactori

Seleccié d’obres

No acompleix les
consignes de
diversos estils i

Acompleix les
consignes de
diversos estils i

Acompleix les
consignes de
diversos estils i

Acompleix les
consignes de
diversos estils i

epoques époques, tot i que époques, i elabora epoques, i elabora
no elabora una una relacié de una relacié de
relacid entre elles continuitats i continuitats i
diferéncies entre diferéncies entre
elles elles emprant el
vocabulari especific
Relacié amb el La relacié no La relacié queda La relacié queda La relacié queda ben
concepte de queda explicada, toti que | ben explicadaies explicada i s'apliquen
reflexié correctament amb alguns buits en | demostra I'aplicacié | les idees de la relacié
explicada el sentit de la reflexid entre art i emocio,

introspectiva

aixi com les
experiéncies i
reflexions personals

Interpretacid
de cada obra

La interpretacio és
tancadaino
aporta cap reflexié

La interpretacio és
propia perd manca
la reflexié profunda

La interpretacio és
propia i n‘aporta
reflexid i
experiéncies
personals que la

La interpretacio és
propia i n‘aporta
reflexio i
experiéncies
personals que la

justifiquen justifiquen, aplicant
el concepte de I'obra
oberta
Argumentacio Confusa i mancant | Clara, pero sintética | Claraiamb Molt clara i ben

de sentit

i mancant de
reflexio

reflexions i idees
propies

justificada amb
reflexions
interessants

41




Us del Inexistent o Present en Present en Present en

vocabulari malament emprat | I'argumentacio, I'argumentacio i I'argumentacio i

especific perd no sempre ben aplicat ampliat en funcio de
les necessitats del
discurs

Presentacio Poc organitzat i Organitzat, tot i que | Organitzat i fluit, Organitzat, fluit, clar i

oral / sense saber amb alguns punts sabent respondre amb un suport visual

enregistrament respondre confusos preguntes molt ben elaborat

audiovisual preguntes plantejades

plantejades

Havent especificat les caracteristiques i les ribriques pertanyents a cada part de I'avaluacié individual,
a continuacio es presenta un diagrama de sectors que resumeix les ponderacions en conjunt (vegeu
Fig. 2).

Figura 2. Grafic resum de les ponderacions de la nota individual de la SdA

Nota individual (100%)

m Projecte de relacié d'obres amb un CDR (40%)

= Treball a I'aula (20%)

Diari d'artista (20%)

Fitxa MNAC (20%)

5.4. Autoavaluacid i metacognicio

L'autoavaluacié de la present situacié d’aprenentatge sera altament significativa en tant que el projecte
a realitzar com a producte d’aprenentatge és individual, com també ho seran les aportacions que les
alumnes hauran d’anar fet a 'aula per a participar en els debats. A més, aquest projecte es basa en la
relacid entre la interpretacié de I'art amb les emocions i les experiéncies vitals propies, de mode que
cada estudiant tindra una opinid i una vivencia diferent que aportar en la seva autoavaluacio, enriquint
aquesta amb molt de significat. Es per aixd que en aquest apartat també n’hi entra en joc la
metacognicio.

5.4.1. Autoavaluacio de comparacio sobre la percepcio de I'art abans i després de la SdA

En aquest subapartat de I'autoavaluacio, establirem una de les fases que il-lustrara els coneixements
gue cada alumna destacara, i I'evolucié que n’ha experimentat en relacié amb la seva percepcié sobre
I'art. Per tal d’arribar a aquesta conclusid, cada estudiant haura de respondre una fitxa amb les seglients
preguntes en la primera sessid i tornar-les a respondre en la darrera sessié (vegeu la Taula 8). Aquesta
fitxa la trobaran en el seu dossier individual (vegeu l'apartat 5.4.2).
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Taula 8. Fitxa comparativa sobre la percepcio de I'art abans i després de la SdA

Pre - Histories de I'Art Post - Histories de I'Art
Queé saps sobre la Historia de I'Art? Queé saps sobre la Historia de I'Art?
Que és una obra d’art? Queé és una obra d’art?
Quina funci6 té una obra d’art? Quina funci6 té una obra d’art?
On es poden trobar les obres d’art? On es poden trobar les obres d’art?
Com et sents quan visites un museu d’art? Com et sents quan visites un museu d’art?

Amb aquesta bateria de preguntes, el que es pretén és exposar com pot arribar a canviar la percepcié
de l'art de cada alumna gracies a aquesta situacio d’aprenentatge. S’exposaran les seves idees prévies
i prejudicis sobre el mén de I'art i, un cop havent experimentat els debats i havent aprés els conceptes
especifics que es presentaran, es podra observar com totes aquestes nocions préevies hauran canviat.

5.4.2. Dossier “Diari d’artista”

Com s’estableix en l'apartat de I'estructura de la situacid d’aprenentatge (vegeu l'apartat 4.3), cada
alumna comptara amb un petit dossier personal. Aquest servira com a orientacié per a fer anotacions
personals de les sessions principals d’il-lustracid de conceptes clau, és a dir, les de caire més teoric. El
dossier pondera un 20% de la nota individual, i el que es valorara, principalment, sera la consciencia
del desenvolupament de I'aprenentatge propi en cada alumna (vegeu I’Annex 6).

El “Diari d'artista” esta dividit en diferents apartats, cadascun corresponent a una sessio i una tematica
diferent. Cada apartat compta amb un sintétic resum dels conceptes essencials de cada sessid en la
qual s’inclou aquest dossier, aixi com amb algunes preguntes que pretenen fer reflexionar sobre
I'aprenentatge significatiu que s’ha donat en aquella classe (vegeu la Taula 9).

Taula 9. Exemple d’estructura de les pagines del “Diari d’artista” (20% de la nota individual)

Sessio 1: Que en sabem sobre la Historia de I'Art

Resum de la sessio:

Reflexions orientatives:

e Quina de les obres vistes a classe t’ha interessat més avui? Per qué?
e Qué has entés avui que t’hagi fet canviar la percepcié sobre quelcom?
e Qué és el que més t’ha agradat fer?
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Amb aquest treball de reflexio, cada estudiant podra recopilar en forma de diari personal aquelles
nocions que hagin estat més significatives en funcié del seu criteri. També permetra recopilar I'evolucio
del seu pensament entorn del mén de I'art, donant lloc a reflexions emocionals i opinions que hagin
destacat en una sessid o bé que no hagin pogut compartir en el debat.

En relaci6 amb aquest darrer punt, cal destacar que aquest dossier sera un benefici per aquelles
alumnes que no s’animin a participar tan sovint en les sessions, ja que permetra que exposin els seus
pensaments i opinions en relacié amb els debats generats a l'aula si no han tingut 'oportunitat o
I'atreviment de compartir-los.

A més, el fet d’anar redactant la valoracio personal de cada sessid sera molt util a I’hora de realitzar la
reflexid i justificacié personal en el projecte final de la situacié d’aprenentatge.
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6. VALIDACIO DE LA PROPOSTA DIDACTICA

6.1. Justificacio del model de validacié adoptat

El present treball respon a la modalitat A de TFM, essent aquesta la d’intervencid didactica a 'aula o al
centre escolar amb estudi avaluatiu (vegeu I'apartat 1.3), pero s’ha evidenciat que la proposta no ha
estat implementada a I'aula. Aixo s’explica si ens situem en el meu context personal, recordant que
curso l'assignatura del treball de final de master un any més tard al curs academic en el qual vaig
realitzar les meves practiques com a docent de secundaria. Es per aquesta rad que la validacié escollida
per a aquesta proposta sera la de coheréncia interna.

6.2. Validacio per coheréncia interna

Tot i no haver estat implementada i no tenir resultats del seu funcionament, la present proposta ha
estat estructurada de forma que la manca de resultats de la situacié d’aprenentatge quedi superada
envers la seva solida teoria, I'estructuracio de les sessions i el seu curriculum clar.

El plantejament d’aquest projecte permet que sigui aplicat de manera directa seguint-ne les seves
directrius, tot havent perfilat els detalls de cada sessid i oferint-ne els materials a emprar per tal que
els objectius siguin satisfets. A banda d’aix0, es planteja una avaluacié continuada i formativa que
manté una coheréncia amb la manera no tradicional d’ensenyar l'art que es proposa: donar més
importancia al desenvolupament personal i del criteri propi a partir un enfocament democratitzador
de l'art i de I'aprenentatge més significatiu. Amb tot, la proposta pretén que I'alumnat se senti motivat
en les sessions al mateix temps que esta construint una experiéncia d’aprenentatge significatiu amb la
resta del grup i la guianga de la seva docent en el procés.

En conclusid, es pot afirmar que la proposta és coherent de manera interna, ja que els objectius, la
metodologia i 'avaluacié estan en constant alineacid. Aixo es pot veure especificament demostrat en
diversos aspectes del treball: els objectius i les activitats son coherents, en tant que cadascun dels
objectius s’assoleix a partir d’'una de les activitats; I'is de les VTS esta relacionat amb I'obra oberta, és
a dir, que la metodologia i el marc teoric de la proposta també sdn coherents; seguint en la linia de la
metodologia, cal afegir que el sistema d’avaluacié també esta connectat coherentment amb aquesta,
perque es tracta d’una avaluacid de la interpretacid subjectiva; per acabar, recordem que les
competencies especifiques que s’hi desenvolupen connecten la proposta amb el curriculum de la
LOMLOE.

6.3. Validacio per alineacio curricular i competencial

La proposta presentada en aquest treball esta molt ben alineada amb el curriculum de secundaria per
diverses raons. En primer lloc, la dinamica de les sessions promou la interpretacio critica de les obres,
afavorint d’aquest mode el desenvolupament del criteri personal de les adolescents. En segon lloc,
exposa i apropa el patrimoni cultural de forma democratica, per tal d’aconseguir que I'alumnat entri en
contacte amb les obres d’art i visqui I'experiéncia museistica en la ciutat que habita, descobrint-ne aixi
el seu patrimoni. En tercer lloc, es presenten diferents situacions en les quals es posa en valor
I'exploracié emocional per tal de desenvolupar capacitats tan valuoses com ara I'empatia, el debat, i la
tolerancia d’opinions diverses.

A banda d’aix0, cal destacar que el tipus d’avaluacié de les esmentades competéencies també s’alinea
especialment amb les seves caracteristiques: una avaluacié continuada, formativa i col-laborativa com
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la plantejada fa possible que es valorin capacitats com la d’argumentacid, elaboracié d’opinions i
argumentacions, les quals no serien tan facilment avaluables amb altre tipus d’avaluacié. Es aixi com
I'alumnat esdevé el principal agent del seu aprenentatge i és avaluat de manera democratica.

Amb una estructura com l'exposada, I'educacié artistica es presenta d’una manera no tradicional,
aleshores no pretén formar especialistes en Historia de I’Art. Tanmateix, contribueix a formar alumnes
amb la capacitat d’interpretar obres d’art essent conscients de la multiplicitat de significats, aixi com a
relacionar de manera significativa 'art i la cultura amb les emocions i la seva realitat. Aixi doncs, la
present situacio d’aprenentatge respon a l'objectiu de demostrar la capacitat de 'educacié artistica de
servir com a util de desenvolupament personal i ciutada.

6.4. Viabilitat i potencial educatiu de la proposta

La proposta s’adapta perfectament al curriculum de Ciéncies Socials de la LOMLOE, com bé ha quedat
explicat en apartats anteriors (vegeu l'apartat 3.3). En afegiment, les sessions i les activitats dissenyades
no requereixen materials especifics més enlla dels que estan inclosos en el cos d’aquest escrit. L'tnica
sortida que es planteja és la visita al MNAC de forma que no suposa una alteracié important en la rutina
academica real.

El fet que la dinamica escollida per a aquesta situacié no sigui tradicional no suposa que sigui més
complexa ni per a la docent ni per a les alumnes; de fet, el que pretén és plantejar la informacid a través
del desenvolupament personal de les alumnes, i no pas a través de la memoritzacié de continguts. Amb
aixo el que es busca és potenciar la motivacié de I'alumnat a partir de la posada en valor de les seves
opinions, interessos i destreses en les formes de manifestar les seves idees.

Pel que fa al potencial de la proposta, destacarem diverses virtuts que la diferencien i la fan molt
interessant per a introduir l'educacié artistica a les adolescents de 3r i 4t d’ESO. Principalment, la
manera en queé esta plantejada promou el desenvolupament del pensament critic i de la capacitat
argumentativa, aixi com I'empatia i I'autoconeixement a partir de I'observacio de les obres d’art. A més,
permet la connexié amb l'art a alumnes que probablement no hi estiguin acostumades a estar en
contacte amb les obres. Un altre dels factors que destaguem és la posada en valor del patrimoni
cultural per tal que les alumnes coneguin i comprenguin I'entorn que les envolta. Globalment, Ia
proposta planteja un tractament de les dinamiques que permeti reforcar competéncies transversals
tan rellevants com ara la competéncia personal, social i d’aprendre a aprendre, la competéncia
ciutadana i, sobretot, la de comunicacié oral. Amb tot plegat, també és important remarcar que la
situacid d’aprenentatge plantejada posa les alumnes com a agents en la formacio de l'aprenentatge,
donant valor a les seves opinions i col-laborant conjuntament a crear els significats.

6.5. Limitacions del treball

Tot i les diverses capacitats que es poden desenvolupar amb aquesta proposta, també cal tenir en
compte les limitacions que aquesta pot presentar.

En primer lloc, i encara que el disseny d’aquesta hagi estat pensat per a potenciar els interessos i
motivacions individuals de cada alumna, és possible que el treball individual no sigui completat o entés
per algunes estudiants. La realitat és que, no havent implementat aquesta proposta en un centre
educatiu, és dificil evidenciar quin producte pot resultar-ne. En el cas que alguna alumna no lliurés el
treball de relacié de les obres amb un dels CDR, la docent comptaria amb una part incompleta de
I'avaluacio i aquesta podria resultar insuficient, encara que sigui continuada.
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D’una banda, pel que fa a I'estructura de les sessions (deu minuts per a la introduccid, quaranta minuts
per al desenvolupament i deu minuts per al sumari de la sessid), cal reconeixer que és forca ambiciosa
i la realitat en el context quotidia d’un centre de secundaria pot no permetre’n el seu seguiment
estricte. Es possible que en moltes sessions no hi hagi temps per a fer-ne el sumari al final, o fins i tot
per a acabar de tractar tots els continguts dedicats a l'activitat en qiiestid. Amb tot, el nombre de deu
sessions pot no ser suficient per a arribar a tractar els conceptes com es desitjaria idealment.

D’altra banda, cal tenir en compte que la visita a un museu és una activitat complicada d’organitzar i
podria ser inviable en alguns casos. Tanmateix, la proposta es podria reestructurar sense tenir en
consideracié I'observacié directa d’obres en I'experiéncia museistica, i les alumnes podrien observar i
seleccionar les obres a través del web del MNAC.

També existeix la possibilitat que, malgrat la prioritat de motivar 'alumnat a partir de I'apel-lacio al seu
entorn i la seva realitat, part de 'alumnat no mostri cap interés per les obres ni pels debats plantejats.
En situacions com aquestes, queda la possibilitat de donar més importancia a la feina que si facin (per
exemple, el treball individual). D’aquesta manera, es té en compte I'esfor¢ que ha pogut fer una alumna
envers l'assignatura per sobre d’aquell que no ha fet per qualsevol motiu (és possible que algunes
alumnes no vulguin participar perqué no se sentin comodes en l'entorn del grup, per tant, sera
important valorar més la feina que facin de forma individual, sempre que demostrin que han assimilat
correctament els continguts).

Per ultim, i en referéncia amb I'avaluacid, cal acceptar que el treball individual pot ser dificil de corregir
objectivament, en tant que es basa en interpretacions subjectives d’obres diverses. Es per aix6 que cal
gue, tant docent com alumnes, entenguin i apliquin molt bé la rubrica d’avaluacié dissenyada per a
aquest projecte (vegeu la taula 7).

6.6. Linies futures de validacié i implementacio

Passant a un punt de vista més optimista en relacio al potencial de la proposta, exposarem algunes de
les possibles linies de validacid i implementaci6 futura.

Principalment, aquesta situacio d’aprenentatge queda dissenyada per a la seva aplicacio real i directa
a les aules de 3r i 4t d’ESO. Quan aix0 es realitzi es podran observar indicadors en relacié amb la
motivacidé que presenta el grup, la capacitat que desenvolupen a I’hora d’interpretar les obres, i
I'evolucidé que experimenten individualment quant a la percepcid de I'art. A partir de la implementacid
real, també podrien comprovar-se hipotesis com per exemple: si la interpretacio guiada de les obres fa
desenvolupar la capacitat d’autoconeixement i d’empatia de les alumnes, i fins i tot si mostren més
interés pel patrimoni cultural al cap i a la fi.

De cara al futur i I'evolucié que podria tenir la proposta, exposarem algunes teories. En primer lloc,
aquesta situacié d’aprenentatge podria ser adaptada a diferents nivells de secundaria i batxillerat, aixi
com adaptar-la a les necessitats especifiques de qualsevol centre. Per exemple, podria modificar-se el
museu que es visita, podria centrar-se en la interpretacid d’obres d’un estil, artista o llenguatge
especific, i fins i tot incloure la proposta en altres projectes interdisciplinaris, tot combinant-la amb
altres assignatures com ara educacié visual i plastica, altres llengiies, filosofia, ciutadania, etc. A més,
també s’hi podrien afegir o substituir-ne activitats per altres dinamiques que contemplin més la creacié
amb eines digitals, com ara Prezi, Canva, etc.
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7. CONCLUSIONS

7.1. Valoracié global del projecte

La idea principal que té aquest projecte és apropar la Historia de I’Art a les alumnes de segon cicle
d’ESO a partir de I'adequacié dels continguts a les seves motivacions i interessos. Com ha quedat palés,
la didactica que es proposa ha hagut de ser no tradicional, en tant que la prioritat no ha estat pas
I'explicacié de continguts, sind la construccid d’un aprenentatge col-lectiu i significatiu.

Aixi, s’han hagut d’idear diferents dinamiques i activitats orientades al fet d’aproximar més
significativament I'alumnat de secundaria envers les manifestacions artistiques i culturals. Aixo és aixi
perque, molt sovint, 'educacio artistica queda relegada a un segon pla en la didactica de les ciencies
socials a secundaria, existint també el mite que aquesta es basa en la memoritzacié d’estils,
cronologies, obres i autors, i la proposta presentada ha tingut la intencié de canviar aquesta optica. Es
per aixo que s’ha plantejat com a una situacié d’aprenentatge d’introduccio a la Historia de I'Art, oferint
la possibilitat de ser modificada en funcié de les necessitats didactiques en cada cas.

Les metodologies que conformen el desenvolupament d’aquesta proposta han respost en tot moment
als objectius plantejats en el cos d’aquest treball (vegeu I'apartat 4.2). Analitzant el conjunt, es pot
afirmar que el fet d’interpretar les obres en grup a partir de conceptes de reflexid ha estat una
estratégia logica per a apropar I'alumnat a la Historia de I'Art. De fet, aguesta metodologia també
promou la connexio directa de I'alumnat amb els continguts tractats, en tant que hi entren en joc les
seves experiéncies personals i els seus pensaments propis. Un altre benefici que ha tingut aixo és el fet
de fer desenvolupar el pensament critic, la defensa de les idees propies i la tolerancia d’altres opinions
a partir dels debats proposats en les sessions.

També s’ha pogut observar com es poden exemplificar els conceptes que vertebren els valors d’aquesta
situacid d’aprenentatge. En primer lloc, 'obra oberta és un concepte que queda demostrat des dels
moments inicials fins al final. En segon lloc, la democratitzacié de I'art s’explica també inicialment i es
planteja de manera que les propies estudiants puguin aplicar-la en aquest context, tot interpretant
obres d’art sense haver de conéixer en extens el seu context. En tercer i darrer lloc, la connexio entre
I'experiencia estetica, el benestar mental i 'autoconeixement queda demostrada amb la realitzacié del
projecte d’associacié d’obres amb un CDR, en tant que cada alumna n’aporta la seva interpretacié de
les obres basant-se en les seves opinions, experiéncies i sentiments.

Quant a la comprovacié de les hipotesis (vegeu I'apartat 1.5), afegirem allo que tedricament s’ha pogut
contrastar al llarg de la proposta. Abans, pero recuperarem globalment aquelles hipotesis inicials del
treball: la primera, la inclusié de I'experiencia individual en I'aprenentatge motiva la curiositat i la
participacio de les alumnes; la segona, I'autoconeixement a través de la interpretacio subjectiva de les
obres; la tercera i ultima, la interpretacid subjectiva promou un treball d’expressié oral i
desenvolupament del criteri propi.

En relacié amb la primera hipotesi, es pot confirmar que, segons el marc teoric (vegeu I'apartat 2.2) i
el disseny didactic (vegeu bloc 4) establerts, I'experiéncia emocional contribueix a la motivacio i
I'interes de les alumnes, a més de promoure un aprenentatge significatiu. Quant a la segona hipotesi,
cal afirmar que el plantejament dels CDR (vegeu l'apartat 2.5), les dinamiques e reflexié individual al
“Diari d’artista” (vegeu l'apartat 5.4.2), i la proposta de treball individual (vegeu I'apartat 5.3), sén eines
gue reforcen de manera teorica I'autoconeixement de les alumnes. A banda d’aix0, cal remarcar que
diferents estudis dels que es revisen en el marc teoric sostenen I'existent relacié entre I'experiéncia
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estética i el benestar emocional (vegeu l'apartat 2.4). També en relacié amb aquest punt, cal defensar
que el disseny de les dinamiques de l'aula proposat promou processos d’introspeccié i comprensid
emocional i empatica, sostenint encara més aquesta segona hipotesi. Darrerament, podem afirmar que
la tercera hipotesi es veu demostrada en la teoria, en tant que la interpretacio subjectiva de I'art facilita
el debat, la participacid i la construccié de discursos més elaborats criticament per part de les alumnes.
Aix0 queda sostingut segons la teoria de 'obra oberta d’'Umberto Eco (vegeu I'apartat 2.2), i es planteja
a la practica en el disseny de dinamiques de participacid i interpretacid subjectiva seguint les VTS.

Per acabar, també cal valorar el significat que aquesta proposta dona al patrimoni cultural. Si bé és cert
gue no només es tractaran obres d’artistes locals, també ho és el fet que es dedicara la meitat dels
continguts inclosos en cada treball individual a obres del patrimoni comunitari. Aixi, es promoura el fet
gue les alumnes tinguin una actitud més proactiva envers les manifestacions artistiques del seu entorn.

7.2. Aprenentatges professionals com a futura docent

Portar a terme aquest projecte de manera estrictament teorica m’ha permes observar 'amplia gamma
de factors que cal tenir en compte a I’hora de dissenyar una situacié d’aprenentatge de secundaria. Tot
i que ja he tingut I'oportunitat de elaborar-ne d’altres durant el meu curs academic al master, he de
reconeixer que el fet de generar un marc teoric al voltant del qual pivoti la situacio ha estat tan complex
com il-lustratiu.

Una de les decisions que més em va ajudar a la llarga ha estat la de seleccionar conceptes que vertebrin
els valors que pretenia ensenyar i tenir clar quines intencions tenia amb la proposta. Es aixi com ha
hagut d’anar elaborant, modificant, suprimint i dissenyant les diferents parts que composen el projecte.

Tanmateix, tinc present que es tracta d’'una proposta ambiciosa, i que molt probablement no sigui tan
senzill promoure la participacié activa de les estudiants, en tant que no estan tan acostumades a
I'educacio artistica com a disciplina per se. A banda d’aix0, i a mesura que avancava en la realitzacié del
projecte, vaig anar intuint la importancia que estava donant al projecte final de la SdA. Tenint en
compte que volia fer una doctrina més democratica, basada en una avaluacié formativa i cooperativa,
no tenia logica plantejar les activitats entorn d’un Unic projecte individual. Amb I'ajuda de la meva
tutora, vam arribar a la conclusié que el fet de potenciar la retroaccié per part de la figura docent al
llarg de les sessions aportaria molt més de sentit a aquesta proposta. També davant d’aquest context,
vaig creure convenient el fet de dissenyar un dossier a partir del qual cada alumna pogués anar recollint
les seves idees destacades de les sessions, per tal de valorar també aquelles interpretacions que, a
causa de la limitacié temporal, no s’"haguessin pogut fer publiques a I'aula.

7.3. Aportacions del projecte a I'educacié artistica

Tot i encabir-s’hi en el curriculum de Ciéncies Socials, la proposta ha estat conscientment elaborada
per a posar la Historia de I'Art al servei de I'Art en si, i no pas al servei d’altres disciplines. Aixo no
obstant, és important pel fet que I'alumnat entengui la importancia d’aquesta disciplina i aprengui a
interpretar obres, ja que aquestes aporten molta més informacié a banda del que il-lustren. Amb tot,
la idea que es transmet és que l'art pot ser una font primaria i un objecte d’estudi molt valuds, pero
gue alhora constitueix una experiéncia Unica en cadascuna de les seves manifestacions.

Quelcom que també m’agradaria destacar de la meva proposta és la seva estructuracié. No només
considero que ha estat adequada per a avarcar els multiples continguts i les diverses activitats que es
plantegen, sind que també és optima per a ser adaptada a qualsevol tema de I'educacié artistica a la
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secundaria. Posem per cas que es volgués adaptar a un aula de 2n de batxillerat en I'assignatura
d’Historia de I’Art, tractant el periode de I'lmpressionisme: I'estructura de la SAA podria mantenir
I'explicacid dels continguts principals a I'inici, la interpretacid i debat de diferents obres del periode en
conjunt, la visita a un museu orientada a aquest estil, i el treball individual final associant obres
impressionistes amb CDRY,

En conclusid, les aportacions de la proposta a I'educacid artistica sén principalment 'apropament de la
disciplina a les alumnes i els seus interessos, donant una amplia llibertat de descobriment de
manifestacions artistiques i expressié d’opinions a través d’aquestes.

7.4. Propostes de millora i continuitat

Havent exposat una valoracio general del treball, dedicarem aquest darrer subapartat a fer una reflexio
de futur. Un cop pugui aplicar aquesta proposta i validar-ne els seus resultats empiricament, podré
aportar més propostes de millora i alternatives per a adaptar-la a cada grup. Tanmateix, la
fonamentacié teorica que la sustenta fara possible que la Historia de I'Art tingui un pes de major
importancia en I'educacio de les Ciencies Socials de secundaria.

Tot i aix0, cal destacar algunes propostes de millora que el context temporal i situacional no ha permes
aplicar en aquesta versié de la SdA. Primerament, i per tal de potenciar encara més el caracter
democratic de la proposta, I'avaluacié podria ser més personalitzada, fent possible que I'alumnat
prengui més decisions en referéencia a les activitats, els CDR, les obres, etc. En la mateixa linia, les
raubriques d’avaluacid, en el moment d’aplicar la SdA en un aula, també podrien ser construides
col-lectivament per I'alumnat, promovent aixi una avaluacio i coavaluacié forca més democratica. En
afegiment, tot les expectatives inicials d’aquest projecte, hauria estat més enriquidor incloure multiples
llenguatges artistics més enlla dels tres primordials (pintura, escultura i arquitectura); alternativament,
també podria aplicar-se el model de situacio d’aprenentatge amb llenguatges més contemporanis per
tal de respondre més directament a la voluntat d’apel-lar els interessos de les alumnes. Canviant de
tema, i referint-nos a les eines digitals, cal reconéixer que existeixen moltes oportunitats d’incorporar-
ne altres formes d’expressié que afavoreixin la creacié digital, com ara videos en format TikTok,
podcasts, elaboracions amb Prezi, etc. Aquestes poden arribar a ser encara més atractives per a les
alumnes, i seria una modificacio que aportaria més motivacio a l'aula.

En resum, les propostes presentades podrien adaptar la situacié d’aprenentatge a necessitats
especifiques en diferents contextos, aportant-ne més valors democratics i més motivacié envers les
alumnes en molts dels casos. Tanmateix, la intencid de totes aquestes propostes de millora i continuitat
responen a la mateixa de la proposta presentada en el treball: aproximar la Historia de I'Art a I'alumnat
des d’una optica democratica, accessible, i significativament rellevant per tothom.

17 En aquest cas, podrien adaptar-se els CDR a conceptes de reflexid basats en el periode tractat.
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9. ANNEXOS

ANNEX 1: Definicions dels tres conceptes vertebradors de la situacié d’aprenentatge

Obra oberta: Imaginem que estem observant una obra d’art, i que una companya diu que aquesta li
transmet una sensacié d’amor per la natura; la seva amiga, pero, diu que per ella I'obra vol representar
la bellesa de les deesses de I'’Antiguitat; un altre company, en canvi, afirma que aquesta obra mostra
I'enveja en I'amor. Qui creieu que té la rad? Segons el concepte de I'obra oberta, encunyat pel filosof i
escriptor Umberto Eco, tots tres tindrien rad. Aixi, qualsevol interpretacid té sentit, en tant que
I'espectadora hi esta aportant els seus pensaments, records i valors emocionals, participant del sentit
de la propia obra: una obra té tantes interpretacions com espectadores I’hagin observat. En resum:
I'artista crea l'obra, pero la persona que I'observa completa el seu significat, sense necessitat de saber
la seva historia, en tant que les emocions propies també elaboren la interpretacio.

Democratitzacié de I'art: La democratitzacié de I'art defensa que I'art deixa de ser només per a les
classes altes, de la noblesa i de I'Església, per a passar a ser de tothom, i que també tothom pugui
expressar-se artisticament, i no només les persones que hagin tingut una formacio artistica legitima. A
més, i en referéncia a nosaltres, s'argumenta que qualsevol persona pugui gaudir dels museus i de I'art
sense haver de ser cap expert. Aixi, les darreres tendéncies de I'art, com el graffiti, I'art urba, o bé els
continguts compartits a les xarxes socials sén legitimats com a obres d’art segons aquest tipus de
pensament. En resum: I'art pot ser fet, gaudit i interpretat per tothom

Relacid entre experiéncia estetica i salut mental: L'experiencia estética és la connexié emocional que
fem amb una obra d’art, com ara, quan ens emocionem amb una cangd, o bé mirem un film i ens fa
riure molt. Les obres d’art en general no només son per a ser observades o interpretades, siné també
per a sentir-les. La manera en la qual I'experiencia estética esta relacionada amb la salut mental és en
el fet que ens fa entendre i reflexionar sobre els nostres sentiments i emocions, reduint I'angoixa i
afavorint el nostre propi autoconeixement i el desenvolupament de 'empatia.
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ANNEX 2: Mostra de I'estructura que té I'activitat inicial amb I'eina digital Mentimeter
Enllag i codi QR al Mentimeter dissenyat per a realitzar aquesta activitat:

https://www.mentimeter.com/app/presentation/al4pox8owc5uwirhwp39zx4gw5ism7u6/edit?sourc
e=share-modal
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ANNEX 3: Fitxa de recull de dades per a les obres escollides per 'alumnat al MNAC

’ Nom: | I Data:

VISITA AL MNAC

l.Selecciona dues obres de diferents estils de les que has observat al museu.

2.Completa les segiients consignes per a cadascuna d’elles:
Obra 1:

’ Titol de I'obra: ‘ ’ Data:

’ Artista: ‘ | Estil:

a. Descriu objectivament qué mostra l'obra:

b. Explica per que I'has escollit:

c. A banda del CDR que has escollit, quines emocions et suggereix i per qué?

d. Anotacions (opcional):
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VISITA AL MNAC

Obra 2:
I Titol de I'obra: ‘ ’ Data:
I Artista: l I Estil:

a. Descriu objectivament qué mostra l'obra:

b. Explica per qué I'has escollit:

c. A banda del CDR que has escollit, quines emocions et suggereix i per qué?

d. Anotacions (opcional):
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ANNEX 4: Presentacio de diapositives per a exposar a l'aula durant la SdA

Enllag i codi QR a la presentacio: E I'! E

https://drive.google.com/file/d/1yedl66U2th CR 1913pC56gDRawaXKY2/view?usp=drive link
O [

SUA OT:

HISTORIES DE L’ART

Fig. 1

QUE EN SABEM SOBRE LA HISTORIA DE
’ART?

SESSIO 1:QUE EN SABEM SOBRE LA HISTORIA DE L'ART?

Fig. 2
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COMENTEM ELS RESULTATS...

Fig. 3

EXPECTATIVES DE LA SDA

Fig. 4
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QUE FAREM?

SESSIO 1:QUE EN SABEM SOBRE LA HISTORIA DE L'ART?

Fig. 5

EL VOSTRE DOSSIER: DIARI D’ARTISTA

DIARI D’ARTISTA
SDA 1: HISTORIES DE LART

SESSIO 1:QUE EN SABEM SOBRE LA HISTORIA DE LART?

Fig. 6
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RESUM DE LA SESSIO

Fig. 7

PER AL SEGUENT DIA...

Formulari

Fig. 8
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QUE ES UNA OBRA D’ART?

e Que Fa que lart sigui art?
« 3 llenguatges principals:

© Pintura
© Escultura
© Arquitectura

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 9

L'OBRA OBERTA

e 1 obra - molts significats
* Les experiéncies de cada persona aporten significat

valid a les obres d’art

* No cal estudiar Historia de UArt per a interpretar
una obra subjectivament

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 10
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INTERPRETACIO OBJECTIVA / SUBJECTIVA

e Una interpretacio objectiva és aquella que aporta idees
indiscutibles, és a dir, que tothom pot afirmar. Exemple:

L3 Mona Lisa és el retrat d'una dona.

» Una interpretacio subjectiva és la que fem basant-nos en
a nostra propia opinid. Exemple: Per mi, (8 Mona Lisa s
el retrat d'una dona molt pensativa.

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 11

INTERPRETACIO OBJECTIVA / SUBJECTIVA

Interpretem aquesta pintura;

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 12
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INTERPRETACIO OBIECTIVA / SUBJECTIVA

Quines de les interpretacions
subjectives creieu que és |3

correcta, segons el concepte
d‘obra oberta?

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 13

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 14
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LA DEMOCRATITZACIO DE L'ART
e Lart pot ser fet, gaudit i interpretat per tothom

SESSIO 2: QUE £S UNA OBRA DART?

Fig. 15

LA RELACIO ENTRE EXPERIENCIA ESTETICA | SALUT MENTAL

Les obres d'art no nomes poden ser observades |
interpretades, sind que tambe es poden sentir

emocionalment. Quan reflexionem sobre per qué una obra
ens Fa sentir certes coses, ens estem coneixent millor |
desenvolupem (3 nostra empatia si ho fem en grup.

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 16
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LA RELACIO ENTRE EXPERIENCIA ESTETICA | SALUT MENTAL

Que us Fa sentir
aquesta obra?

Louise Bourgeais,
1999, Maman (Museu
buggenheim de Bilbao).

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 17

Empatitzem amb la seva autora: Lo arafo es
una oda a mi madre. Ella era mi mejor amiga.
Como una araiia, mi madre era una tejedora.
Mi fomilia tenia un negocio de restauracion de
tapices y mi madre estaba a cargo del taller.
Como las araiias, mi madre era muy lista. Las
araiias son presencias amistosas que se

comen los mosquitos. Sabemos que (os
mosquitos propagan enfermedades y son por

ello indeseables. De esta forma, las araiias =

son dtiles y protectoras, como mi madre”. == )
(Lousie Bourgeois, Museu Guggenheim de :
Bilbao) €L

<

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Fig. 18
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QUE PODEM FER AMB LES OBRES D’ART?

Que Farem amb les obres d'art?
e Un projecte de relacié de 4 obres d’art amb un

concepte de reflexio

Fig. 19

PROJECTE INDIVIDUAL (40% DE LA NOTA)

1.Escollir un dels CDR (conceptes de reflexio)
3.PASSIO

b.AMOR
C. AMISTAT
d. ANGOIXA

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES D'ART?

Fig. 20
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PROJECTE INDIVIDUAL (40% DE LA NOTA)

2.Escollir 4 obres
3.2 de la vostra preferéncia, perd de

lenguatges diferents
|.Exemple: una de pintura i una d'escultura
b.2 del MNAC

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES D'ART?

Fig. 21

INTERPRETEM LES OBRES

VTS (Visual Thinking Strategies /
Estratégies de Pensament Visual)
per 3 interpretar les obres:

 Que esta passant en aquesta
imatge?

e Que et Fa dir aixd?

) g ? FRANCISCO DE 6OYA, 1814, EL TRES DE
Que més en trobem! MAI6 A MADRID, (MUSEO DEL PRADO,

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES D'ART? MADRID)

Fig. 22
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INTERPRETEM LES OBRES

FRANCISCO DE 6OYA, 1814, EL TRES DE
MAI6 A MADRID, (MUSEO DEL PRADO,

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES DART? MADRID)

Fig. 23

INTERPRETEM LES OBRES

GIAN LORENZO BERNINI, 1622-1623,
APOLO | DAFNE, (GALERIA BORGHESE,

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES 'ART? ROMA)

Fig. 24
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INTERPRETEM LES OBRES

Associem conceptes a aquesta

obra:
 Que et Fa sentir (3 imatge?

e Quins elements provoquen
aquesta sensacié per a tu?

GIAN LORENZO BERNINI, 1622-1623,
APOLO | DAFNE, (GALERIA BORGHESE,

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES D/ART? ROMA)

PER AL PROXIM DIA...
« Haver escollit el CDR per al projecte individual

o LLIURAMENT DEL PROJECTE (40% NOTA): SESSIO 7
e EXPOSICIO DEL PROJECTE: SESSIONS 9 | 10

o DATA SORTIDA: SESSIO 5

SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES OBRES D'ART?

Fig. 26
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ABANS DE COMENCAR AMB LA SESSIO 4...

* Resoluci6 de dubtes un cop escollits els COR

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 27

ON PODEM TROBAR LES OBRES D’ART?

e Les obres, normalment, s'exposen als museus, encara que
també trobem monuments, escultures i edificis al carrer

que son considerats obres d'art.
e Creiev que hi ha daltres llocs on trobem obres d'art?
* Quines altres manifestacions artistiques coneixeu?

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 28
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ON PODEM TROBAR LES OBRES D’ART?
REPATRIACIO DE BENS CULTURALS - si O NO?

Exemple: els Frisos del Partend
J’Atenes sexposen al British
Museum, perqué van ser venuts ‘“'* “"f‘ i M‘iﬂ
al govern britanic a través dun

tractat de dubtosa legalitat.

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES 'ART?

Fig. 29

ON PODEM TROBAR LES OBRES D’ART?
REPATRIACIO DE BENS CULTURALS - i O NO?

Exemple local: les pintures murals de :“'.p e
lesglésia de Sant Climent de Taull es

troben al MNAC des del 1923. Esvan =N/~ /.7,
traslladar per preservar-les i protegir- N\

les, encara que en lactualitat podrien /"y

ser conservades igualment al se lloc &

dorigen. :

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 30
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ON PODEM TROBAR LES OBRES D’ART?

Si ara Féssiu un dibuix qualsevol, creiev que podria ser exposat
en un museu?

Diari d'artista: QUE FA QUE UNA OBRA PUGUI SER EXPOSADA
EN UN MUSEU?

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 31

ON PODEM TROBAR LES OBRES D’ART?

BANKSY - Artista andnim
Les obres de Banksy apareixen al carrer i sOn signades per
(artista 3 partir d'una publicacio a [es seves xarxes socials.

Normalment, les seves obres romanen al (loc on les ha pintat, per
tal que tothom les pugui observar (liurement. Es podria dir que
el mon és el seu museu.

A . 4 -~ - N —

OBRA: BANKSY, 2000, LLANGADOR DE FLORS, MUR DE FORMIGO A BEIT SAHOUR (CISTORDANIA) [t o = s i

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 32
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PROPERA SESSIO: VISITA AL MNAC

Visitarem el Museu Nacional d’Art de Catalunya
e Observarem (liurement totes (es seves sales, i aixi podreu

seleccionar les dues obres per al vostre treball.
e Haureu de completar una Fitxa sobre aquestes dues obres.

SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES OBRES D'ART?

Fig. 33

QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

SESSIONS 6 | 7: QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

Fig. 34
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QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

VTS:
* Qué estd passant en aquesta
imatge?
* Que et Fa dir aixo?

* Qué més en trobem?

Fem interpretacio subjectiva:
* Qué et Fa sentir la imatge?
* Quins elements provoquen
aquesta sensacio per a tu?

SESSIONS 6 | 7: QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

Fig. 35

QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

Quin dels CDR
associariev 3 aquesta
obra?

o PASSIO
 AMOR

o AMISTAT
o ANGOIXA

SESSIONS 6 | 7: QUINES OBRES HEM ESCOLLIT?

Fig. 36
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COAVALUACIO ENTRE IBUALS

Comentem les interpretacions fetes
e Estem defensant coherentment les opinions?

» Estem acceptant opinions contraries o diferents
3 [a nostra?

e Com podem millorar 3 qualitat de les
interpretacions?

Fig. 37

QUE HEM APRES | QUINS DUBTES TENIM?

e Intercanviem opinions i comentaris sobre a
SDA

00 ?

e Resolem dubtes pendents

Fig. 38
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QUE HEM APRES | QUINS DUBTES TENIM?

e Tornem a respondre (3 taula
comparativa d'idees previes al

Diari dartista eee 2
e QQué ha canviat en el nostre

pensament? - O

SESSIO 8: QUE HEM APRES | QUINS DUBTES TENIM?

Fig. 39

PER LA PROXIMA SESSIO...

e Comengarem amb les exposicions orals o
visualitzacio dels vostres videos

e Aportarem comentaris constructius |
valoracions de (es vostres presentacions

Fig. 40
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ANNEX 5: Formulari per a votar els estils preferents de cada estudiant

Enllag i codi QR al formulari: https://docs.google.com/forms/d/e/1FAlpQLScGAZ)yj9JURczOBAC-
7TUjs9iv4W __ 21790dtGT3cs7HZ1gw/viewform?usp=sharing&ouid=107879732915374607573

[=]}
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ANNEX 6: Dossier “Diari d’artista”

DIARI D’ARTISTA
SDA 1: HISTORIES DE LART

Fotografia de (a meva obra preferida

o Titol:
* Autor/a:
« Data:
Nom: 6rup:
Fig. 41
Resum de (3 sessi6 1: M

2 - Respon les reflexions orientatives:
« Quina de les obres vistes a classe tha interessat més avui? Per

qué?

 Que has entés avui que thagi Fet canviar la percepcid sobre
quelcom?

* Que és el que més tha agradat fer?

Fig. 43

SESSIO 1: QUE EN SABEM DE LA

HISTORIA DE L’ART

1 - Respon la taula comparativa d'idees prévies a apartir dels teus

coneixements:

Pre - Histories de UArt

Post - Histories de UArt

Que saps sobre la Historia de [Art?

Que saps sobre (3 Historia de (Art?

Que és una obra dart?

Que és una obra dart?

Quina funcio té una obra dart?

Quina funci6 té una obra dart?

On es poden trobar les obres dart?

On es poden trobar les obres d'art?

Com et sents quan visites un museu
dart?

Com et sents quan visites un musev
dart?

Fig.

42

SESSIO 2: QUE ES UNA OBRA D'ART?

Resum de la sessi6 2:

3 - Respon les reflexions orientatives:

« Quina de les obres vistes a classe tha interessat més avui? Per

que?

* Que has entés avui que thagi Fet canviar la percepci6 sobre

quelcom?

* Que és el que més tha agradat Fer?

Fig.
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SESSIO 3: QUE PODEM FER AMB LES
OBRES D’ART?

Resum de (3 sessio 3: v

4 - Respon les reflexions orientatives:

« Quina de les obres vistes a classe t'ha interessat més avui? Per
qué?

* Qué has entés avui que thagi fet canviar la percepcid sobre
quelcom?

* Qué és el que més tha agradat Fer?

Fig. 45

SESSIONS 6 | 7: QUINES OBRES HEM
ESCOLLIT?

6 - Respon les reflexions orientatives:

* Quines Idees shan aportat de la teva obra que than ajudat a
interpretar-la?

* Quina de les obres escollides t'ha semblat més interessant? Per
qué?

« Com es relacionen els continguts treballats en aquestes sessions
amb el concepte d'obra oberta?

Fig. 47
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SESSIO 4: ON PODEM TROBAR LES
OBRES D'ART?

Resum de (3 sessio 4: N

5 - Respon les reflexions orlentatives:

* Qué creus que Fa que una obra s'exposi a un museu?
* Que opines de lart urba? Queé et sembla el cas de Banksy?

« Com es relaciona el que hem treballat avul a (a sessié amb el
concepte de democratitzaci6 de lart?

Fig. 46



