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VICTOR GONZALEZ GALERA*

UNA LIBERTA DEL PANTOMIMO C. IVLIVS PYLADES
EN UNA INSCRIPCION URBANA DE LA COLECCION
DESPUIG DEL MUSEU D’HISTORIA DE LA CIUTAT
DE PALMA (MALLORCA)**

Abstract

The aim of this paper is to defend the identification of the Iulius Pylades mentioned as the
patron of Iulia Blanda in a funerary inscription from Rome now preserved at the Despuig col-
lection of the Museu d’Historia de la Ciutat de Palma (Mallorca) with C. Iulius Pylades, one of
most outstanding pantomimes of Antiquity, credited with the creation of this dramatic genre. It
is also argued that Iulia Blanda might have belonged to the theatrical troupe of Pylades because
of her cognomen, which might have been a stage name.

Keywords: Latin Epigraphy, Pantomime, Theatrical Entertainment, Female Artists, Despuig
Collection.

Como es bien sabido, el cardenal mallorquin Antoni Despuig i Dameto adquirié
durante su estancia en Roma entre 1785 y 1809 una importante coleccion escultérica y
epigrafica procedente de la Urbe y de Ariccia, que posteriormente envid a su isla natal
con la intencién de fundar en su finca de Raixa un museo de antigiiedades'. La muerte
del cardenal en 1813 provocé que la apertura del museo proyectado recayera en su
sobrino y heredero, Joan Despuig i Safortesa; con todo, en 1897 la mala situacién
econémica de la familia comporté el inicio de la dispersién de la coleccién con la venta
de sus piezas mas destacadas hasta que en 1923 el Ayuntamiento de Palma decidié
adquirir las esculturas e inscripciones que atin permanecian en manos de los Despuig.

* Univ. Barcelona, Espafia; gonzalezgalera@ub.edu.

** Hste trabajo se enmarca en los estudios realizados en el seno del grupo de investigacién LITTERA
(2021 SGR 00074). Agradezco a los responsables del Museu d’Historia de la Ciutat de Palma la amabilidad
de proporcionarme la imagen de la pieza analizada aqui. Tuve noticia de la existencia de la inscripcién
gracias a una fotografia de la misma publicada por el profesor Xavier Espluga (Universitat de Barcelona) en
una red social, con lo que mis agradecimientos también son para él.

' Vid. M. DOMINGUEZ Ruiz, La col-leccié Despuig d’escultura clissica en El Cardenal Despuig, il-lustrat
mallorqui. Palma 1745-Lucca 1813. Segon centenari de la seva mort, a cargo de P. Montaner y M. Rossell,
Palma 2014, pp. 225-233, sobre la formacién y posteriores vicisitudes de la coleccion, aparte de la introduc-
cién al catalogo de las piezas de la misma elaborado por A. SOLER 1 NicoLAU, El fons epigrafic de la col-leccié
Despuig d’escultura classica, Palma de Mallorca 2011, pp. 25-46.
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242 VICTOR GONZALEZ GALERA

Gracias a esta iniciativa, una parte considerable de la coleccién se haya expuesta
actualmente en el Museu d’Historia de la Ciutat de Palma, en el Castell de Bellver.
Entre las inscripciones urbanas de la coleccién se encuentra una placa rectangular
de marmor Charystium o cipollino (9,4 x 20,7 x 2; letr. 3-2,5; inv. 224) sin decoracién
y de procedencia exacta desconocida®. La placa, rota en dos partes con una fractura
vertical hacia la mitad del soporte, fue restaurada en época moderna; la superficie del
campo epigrafico esta parcialmente desgastada, sin afectar la lectura del texto:

Tulia Pylad:
liberta Blanda.

El epigrafe presenta un signo de interpuncién triangular en la L. 1 después de
Iulia y una hedera casi imperceptible al final de la misma linea; posiblemente hubiera
también un signo de interpuncién en la L. 2 tras liberta, donde un golpe podria haber
danado la interpuncién preexistente. Destacan las litterae nanae grabadas al final de
ambas lineas: la I de Pyladi en la l. 1, incluida dentro de la D precedente; y las letras
Dy A finales de Blanda en la 1. 2, situadas una encima de la otra después de la N.
Sorprenden los problemas de paginacién del lapicida en el momento de inscribir el
texto en el espacio disponible y que motivaron el recurso a las mencionadas litterae
nanae: el autor del epigrafe podria haber optado por una solucién tan habitual como la
abreviacién del sustantivo /zberta en [(iberta) o lib(erta), que aparece aqui por extenso,
y resolver asi la falta de espacio en el final de la segunda linea. El texto presenta
ademds una particularidad lingliistica, la forma del genitivo Pylad:i en lugar de Pyladis
del nombre Pylades; la omisién de la S puede ser debida a un error del lapicida
provocado por la falta de espacio, a pesar de que habria podido incluir la S dentro de
la letra D bajo la I, si esta Gltima letra fuera mds pequena. Una segunda posibilidad
es que el nombre Pylades aparezca declinado aqui como un sustantivo de la segunda
declinacién, algo menos probable teniendo en cuenta la popularidad de este nombre,
con el que el lapicida debia estar ampliamente familiarizado, como veremos.

A pesar de la ausencia de contexto arqueolégico de la pieza, se trata sin duda de
una placa de columbario y por lo tanto debe considerarse una inscripcién funeraria.
Las caracteristicas del texto, con el nombre de la difunta Ix/ia Blanda en nominativo
y la forma de las letras, particularmente la P abierta de Pyladi, permiten fecharla de
entre finales del s. I a.C. y la primera mitad del s. I d.C. De la difunta, aparte del
nombre, conocemos también su estatus libertino. Es singular que en la inscripcion el
patrén de la liberta sea mencionado por el cogromen Pylades en lugar del praenomen;
esta practica poco habitual denota que el patrén debia ser un individuo facilmente
identificable, ya sea porque en el lugar donde fue sepultada Iu/za Blanda habria alguna

2 CIL VI 20396 = EDR 116351. Como no puede ser de otro modo, la inscripciéon forma parte del
catalogo de SoLER 1 NicoLAu, E! fons epigrafic cit., pp. 127-128, n. 36 (con fotografia). La pintura negra de
las letras es posiblemente moderna, aunque fue aplicada con anterioridad a la rotura de la inscripcién, como
indica Soler i Nicolau. La inscripcién aparece ya en el catdlogo de J.M. BOVER, Noticia histérico-artistica de
los museos del eminentisimo seiior Cardenal Despuig existentes en Mallorca, Palma 1845, p. 33, n. 24, quien
traduce la inscripciéon como “Julia, liberta afable de Piladio”, una interpretacion evidentemente errénea.
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otra inscripcién del mismo Pylades -podemos pensar, por ejemplo, en una sepultura
mandada construir por el patrono para si mismo y los suyos- o bien porque Pylades era
una persona ampliamente conocida para los lectores de la inscripcion.

En este sentido, si bien Pylades es un nombre bastante frecuente en Roma, es
l6gico pensar en la figura del pantomimo Pylades, coetianeo de Augusto y uno de
los maximos exponentes de este género dramdtico tan popular durante todo el
periodo imperial’. En efecto, las fuentes atribuyen a Pylades un papel esencial, junto
a Bathyllus, en la creacién o mas bien transformacién de la pantomima a partir de
formas dramadticas preexistentes en un espectaculo de danza imitativa de argumento
generalmente mitolégico y de gran exigencia fisica, que requeria del pantomimo
un notable dominio de la gestualidad y de las emociones de los personajes que
interpretaba*. La actuacién solista del pantomimo, caracterizado por su mdscara
muda, estaba acompafiada de musicos y también de un coro de cantantes que narraba
la accién ejecutada por el artista’. Del éxito de la pantomima da fe la difusién del
especticulo en todo el mundo antiguo, cuya pervivencia continué mas alla de la caida

> H. SoLN, Die griechischen Personennamen in Rom. Ein Namenbuch, Betlin-New York 20032, pp.
561-562 recoge un total de 44 individuos con el nombre Pylades en Roma. Sobre el pantomimo, vid. H.
LeppIN, Histrionen. Untersuchungen zur sozialen Stellung von Biibnenkiinstlern im Westen des Réomischen
Reiches zur Zeit der Republik und des Principats, Bonn 1992, pp. 284-285 y el recientisimo trabajo de S.
EVANGELISTL, I pantomimi nelle citta dell’Italia romana, Roma 2022, pp. 118-125, n. 37, quienes recogen y
analizan los testimonios literarios y epigraficos del artista, con la excepcién, como veremos, de la inscripcién
que nos ocupa. En cuanto a los origenes de la pantomima, vid. los trabajos de E.J. Jory, The literary evidence
for the beginnings of Imperial pantomime, «BICS», 28 (1981), pp. 147-161, con un analisis excelente de las
fuentes literarias disponibles. El estudio de M.H. GARELLI-FRANGOIS, Danser le mythe: La pantomime et sa
réception dans la culture antique, Louvain 2007, se ha constituido también en una obra de referencia para el
estudio de este género dramitico.

4 Nos han llegado dos obras antiguas, auténticas apologias de la pantomima, donde se describe con
gran detalle la actuacion de este tipo de artistas: el De saltatione de Luciano de Samosata y el Pro saltatoribus
de Libanio, de los siglos IT y IV d.C. respectivamente. Ambos autores mencionan también el rigor de la
formacion y la excelente condicion fisica de los pantomimos (vid. Luc. Salz. 35-37 y 73-75; Lib. Or. 64. 103-
107), un aspecto estudiado también por N. SAVARESE, L'orazione di Libanio in difesa della pantomima, «Di-
oniso, n.s.», 2 (2003), pp. 1-15, y EVANGELISTL, I pantomimi cit., pp. 26-28. Los autores antiguos atribuyen a
Pylades 1a creacién de un espectaculo de temas tragicos, mientras que Bazhyllus habria preferido representar
argumentos cémicos, una variedad de pantomima que sin embargo no habria gozado del mismo éxito que
la primera: vid. los numerosos testimonios recogidos por LEPPIN, Histrionen cit., pp. 217-219 y EVANGELISTI,
I pantomimi cit., pp. 72-77, n. 13 sobre Bathyllus.

> Vid. Luc. Salt. 29 sobre la médscara y ibid. 6,30, 35 y 65 sobre el acompafiamiento musical y de canto
en la actuacién del pantomimo. K.M.D. DUNBABIN, Theater and Spectacle in the Art of the Roman Empire,
Ithaca-London 2016, pp. 85-113 reproduce una mascara y numerosas representaciones iconograficas de
pantomimos; el mosaico de la villa romana de Noheda (Villar de Domingo Garcia, Cuenca) contiene una
representacién pantomimica en la que el artista principal aparece acompafiado de un coro de cantantes
y de musicos: vid. M. A. VALERO Tévar, The late-antique villa at Nobeda (Villar de Domingo Garcia) near
Cuenca and its mosaics, <JRA», 26 (2013), pp. 307-330, especialmente en p. 321, fig. 15 (la mitad izquierda
del panel). No hemos conservado ningtin libreto de pantomima salvo quizas el Alcestzs de Barcelona (PBarc.
inv. n. 158ab, 159ab, 160ab y 161a), papiro que contiene un poema en latin de 122 hexdmetros considerado
a menudo el Gnico ejemplar existente de un libreto pantomimico: vid. E. HALL, Is the ‘Barcelona Alcestis’ a
Latin Pantomime Libretto?, en New Directions in Ancient Pantomime, a cargo de E. Hall y R. Wyles, New
York 2008, pp. 258-282; cf. también E. J. Jory, The pantomime dancer and bis libretto, en New Directions
cit., pp. 157-168 e Y. HUNT, Roman pantomime libretti and their Greek themes. The role of Augustus in the
romanization on the Greek classics, en New Directions cit., pp. 169-184 sobre libretos.
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del Imperio de Occidente®; también lo evidencia la notoriedad de los pantomimos
mas destacados, que consiguieron honores excepcionales para los exponentes de una
profesién generalmente marcada por una reputacién poco honorable’. Una buena
muestra del prestigio de Pylades es la asuncién por parte de al menos otros seis
pantomimos del cogrnomen Pylades como nombre artistico entre los siglos 1Ty II1 d.C.,
en claro reconocimiento de la fama del iniciador del género®.

A pesar de laimportancia del primer Pylades, son pocos los datos que disponemos
sobre su vida. Jerénimo, que sittia la primera actuacién del pantomimo en Roma el
afo 22/21 a.C., indica el origen cilicio del artista®, informacién confirmada por una
gema grabada encontrada en Roma donde se mencionan las victorias conseguidas
por el pantomimo C. Theoros contra cuatro bailarines, entre los cuales un Pylades de
Cilicia, que sin duda debe ser identificado con nuestro pantomimo'. Atendiendo a
la implicacién de Augusto en el desarrollo de la pantomima y en la estrecha relacion
que este mantuvo con Pylades, se ha propuesto que el pantomimo fuese liberto
del emperador, aunque parece mas probable, como también se ha postulado, que
Pylades fuese un peregrinus libre de nacimiento que habria obtenido la ciudadania
romana de Augusto'!. En cualquier caso, debemos suponer que el nombre completo
del pantomimo era C. Iulius Pylades, aunque no disponemos de ninguna inscripcién

¢Vid. por ejemplo el testimonio de Cassiod. Var. 1.20 y 1.32 sobre la continuidad de las representaciones
de pantomima en Occidente en época de Teodorico. Sobre la pervivencia de la pantomima en la Antigiiedad
tardia, especialmente en Oriente, vid. W. PUCHNER, Acting in the Byzantine theatre: evidence and problems, en
Greek and Roman Actors: Aspects of an Ancient Profession, a cargo de P. Easterling y E. Hall, Cambridge 2002,
pp. 312-317 e 1. LADA-RICHARDS, Silent Eloguence. Lucian and Pantomime Dancing, London 2007, pp. 22-25.

7 Son ejemplo de ello las inscripciones que atestiguan la concesion de ornamenta decurionalia y duun-
viralia a pantomimos por parte de varias ciudades italicas: CIL V 5889; XIV 2113; 4254; AE 1888, 126;
1955, 188; 2005, 337. Sobre los ornamenta en general, vid. G.L. GREGORI, Huic ordo decurionum ornamenta
... decrevit. Forme pubbliche di riconoscimento del successo personale nell'ltalia Romana, en Le quotidien
municipal dans I'Occident romain, a cargo de C. Berrendonner, M. Cébeillac-Gervasoni y L. Lamoine, Cler-
mont-Ferrand 2008, pp. 661-685; y también G.L. GREGORI-E. INCELLI, G/ onorati con ornamenta municipa-
i nelle citta dell'Italia romana, Roma 2018. En cuanto a la consideracion social de los artistas escénicos en
general y la consecucién de honores, vid. LEPPIN, Histrionen cit., pp. 100-107 y 160-168; sobre los pantomi-
mos en particular, vid. EVANGELISTL, I pantomini cit., pp. 22-25.

8 Vid. Leppin, Histrionen cit., pp. 285-288 y Evangelisti, I pantomimi cit., pp. 125-136, nn. 38-43. La
adopcién como nombre artistico del cognomen de un pantomimo anterior, en algunos casos el maestro, fue
una practica habitual entre estos artistas, fenémeno que M. Bonaria, Dinastie di pantomimi latini, «Maia»,
11, pp. 224-242 designé con el nombre de ‘dinastias de pantomimos’: vid. también H. Solin, Zuz Problem
der sog. nomina artis iz antiken Rom, en Onomastik. Akten des 18. Internationalen Kongresses fiir Na-
menforschung, a cargo de F. Debus y D. Kremer, Tiibungen 1999, pp. 15-23, especialmente en pp. 17-20;
1.Y. Strasser, Iuscriptions grecques et latines en I'honneur de pantomimes, «Tyche», 19 (2004), pp. 175-212,
especialmente en pp. 198-201; Evangelisti, I pantomimi cit., pp. 19-22.

° Hier. Chron. p. 165 ed. Helm (ad Olymp. 189, 3).

10 CIL VI 10115. La inscripcion ha sido ampliamente analizada por L. BENEDETTI, M.L. CALDELLI, “Ur
volume di sasso”. La genma di un pantomimo tra Roma e Perugia. In margine a CIL VI, 10115, en Voce con-
cordi. Scritti per Claudio Zaccaria, a cargo de F. Mainardis, Trieste 2016, pp. 27-38. LEPPIN, Histrionen cit.,
218 acepta la hipétesis segtin la cual Theoros es el segundo cogrnomen del pantomimo Bathyllus, basandose
en CIL VI 10128 = DEssau 5263 = EDR 108909, inscripcion citada més abajo, en la que aparece una Sophe
Theorobathylliana. Benedetti y Caldelli consideran en el trabajo mencionado al inicio de esta nota que se trata
de dos artistas distintos, una posibilidad preferida también por EVANGELISTI, I pantomimi cit., 141-142, n. 48.

WVid. E.J. Jory, Pylades, Pantomime, and the Preservation of Tragedy, «MedA», 17 (2004), pp. 147-
156, especialmente en pp. 150-151, quien expone los argumentos sobre la cuestion y se decanta a favor de
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que documente sus #ria nomina': por ejemplo, en una inscripcién pompeyana de
las primeras décadas del periodo imperial donde se recogen los especticulos que A.
Clodius Flaccus ofrecié a la ciudad en motivo de sus tres elecciones como duunvir,
se mencionan unos /lud: scaenici celebrados omnibus acruamatis pantomimisq(ue)
omnibus et Pylade, reservando el lugar mas destacado de la enumeracion de artistas al
pantomimo Pylades, recordado solo por su cogrnomen, un elemento que el autor del
texto sin duda consideré suficiente para identificar al artista®.

Se ha relacionado también con el mismo pantomimo otras inscripciones que
mencionan a un Pylades, particularmente la inscripcién conmemorativa de la construccion
del segundo columbario de Vigna Codini, en el tramo intramuros de la Via Apia en
Roma, también llamado monumentum familiae Marcellae, finalizado en el ano 10 d.C.
bajo la supervisién de un C. Iulius Orpheus Pyladis [(ibertus)™. En el momento de la
excavacion del columbario a mediados del s. XIX se encontraron en su interior o en sus
alrededores centenares de inscripciones, de las cuales 81 se hallaban atn fijadas en su
posicién original. L.a mayor parte de los epigrafes se refieren a miembros de la fanzilia
Caesaris tal como evidencian sus nombres; entre estos se encuentra también la placa
funeraria del mismo C. Iulius Orpheus, que omite esta vez su estatus libertino y el nombre
del patrén®. Con todo, en la primera inscripcién de Orpheus nos encontramos un caso
idéntico al del epigrafe de Iulia Blanda, pues el patrono es nuevamente referido por el
cognomen Pylades en vez del praenomen. Laidentificacidn del Pylades patrono de Orpheus
con el pantomimo es practicamente segura, no solo por la pertenencia de la mayoria de
personas sepultadas en el columbario a la familia servil imperial, sino especialmente por
el hecho de que una parte considerable de estas formen parte del mundo escénico. En
efecto, en el mismo columbario se hayan las inscripciones de los archimimi L. Scriboni
Suavis e Hymnus, libertos de Augusto'®; el comoedus Nedymus, esclavo de Marcella

la condicién peregrina del pantomimo. El mismo Jory proporciona testimonios de la relacién entre el artista
y Augusto. El otro creador de la pantomima, Bathyllus, era liberto de Mecenas: vid. las referencias a LEPPIN
y Evangelisti en la nota 5.

2 En CIL 11 2370 = DEssau 3904, de Miragaia, Portugal, comparece un C. Iulius Pylades como autor
de una dedicacién al rio Durius (actual Duero); sin duda, debe considerarse un individuo distinto del
pantomimo, a pesar de la opinién de R. HANSLIK en PW XXII 2, 1959, col. 2082 y M.E. MoLLoY, Libanius
and the Dancers, Hildesheim-Zurich-New York 1996, p. 321. Tanto LEPPIN, Histrionen cit., p. 285 como
EVANGELISTL, I pantomimi cit., p. 125 rechazan esta hipotética identificacion; Evangelisti, sin embargo, indi-
ca erréneamente una procedencia cordobesa del epigrafe.

B CIL X 1074d = DEssau 5053 4.

4 CIL V14418 = DEssau 7880 = EDR 122536.

5 CIL V14660 = EDR 123677. Sobre este columbario, vid. D. MANACORDA, Per [edizione del secondo
columbario Codini. 1l problema epigrafico nel contesto archeologico, en IX Congresso Internazionale di Epi-
grafia Greca e Latina. Atti I, Roma 1999, pp. 249-261. Vid. también sobre los problemas de interpretacién
que presenta el conjunto de epigrafes del columbario en N. LAUBRY, Les espaces funéraires des colléges dans
I'Italie romaine, en Los espacios de reunién de las asociaciones romanas. Didlogos desde la arqueologia y la
historia, en homenaje a Bertrand Goffaux, a cargo de O. Rodriguez Gutiérrez, N. Tran y B. Soler Huertas,
Sevilla 2016, pp. 115-135, especialmente en pp. 126-128.

16 CIL VI 4649 = EDR 118328. Tradicionalmente, se ha considerado que se trata de la inscripcion
de un solo individuo, L. Scribonius Hymnus, liberto de Augusto y de un archinzimus lamado Suavis (vid. el
comentario en CIL VI zndices, p. 165 y LEPPIN, Histrionen cit., p. 293). Parece sin embargo mas probable
que se trate de una sepultura doble relacionada con dos archimzimi: vid. V. GONzALEZ GALERA, Actors de
mim i mimografs en la documentacié antiga: estudi i corpus documental, Tesis doctoral, Universitat de Barce-



246 VICTOR GONZALEZ GALERA

maior o minor'; el symphoniacus Syneros, vicario de un esclavo de Tiberio'®; Tz. Claudius
Corinthus, musicarius del pantomimo Parzs, activo en tiempos de Nerén'; y el fistulator
Claudius Eros, tal vez liberto del también pantomimo Actius Castrensis, de época flavia®.
Asimismo, se encuentran en el mismo columbario las inscripciones de Iulia Paederos,
liberta del pantomimo Hylas, contemporaneo de Pylades y mencionado también en la
citada gema de C. Theoros®; y otros dos libertos cuyos nombres sugieren también una
profesion artistica, T. Memzmius Musicus y M. Octavius Cymbalistes®. La concentracion
atipica de artistas escénicos en este columbario ha llevado a la hipdtesis de que el
monumento perteneciera a un collegiunz symphoniacorum mencionado en una inscripcion
hallada cerca del monumento, una posibilidad reforzada atin mas por la decoracién con
motivos musicales del columbario®.

Parece muy probable, pues, que los artistas enterrados en el segundo columbario
de la Vigna Codini formaran parte de una corporacién de profesionales escénicos
vinculados a la casa imperial; ademas, algunos de ellos parecen haber sido miembros
de las companias de importantes pantomimos de la época: aparte de los dos actores de
mimo y del actor cémico, buena parte de los artistas documentados en el monumento
son musicos, dos de los cuales libertos de los pantomimos Paris y Actius Castrensis,
actuando muy posiblemente en las representaciones de estos. Asimismo, los otros dos
libertos de pantomimos documentados en el columbario, Iulza Paederos y el mismo C.
Tulius Orpheus, pudieron formar parte también de las companias de Hylas y Pylades,
respectivamente, como musicos, cantantes o encargados de otras tareas relacionadas
con la puesta en escena de estos pantomimos. Merece la pena recordar otra inscripcion
funeraria urbana del mismo periodo, desafortunadamente perdida, referente a Sophe,
una arbitrix embolia<ria>rum, probablemente coordinadora de ezboliariae, un grupo
de mujeres artistas que actuaban en emzbolia o interludios; en la inscripciéon Sophe
es calificada con el adjetivo Theorobathylliana, término compuesto por los nombres
de los pantomimos C. Theoros y Bathyllus, mencionados arriba, con seguridad los
dirigentes de la compania de la que Sophe formaba parte y posiblemente también los
propietarios de la artista®.

lona 2019, pp. 186-189, n. RO 4. El nomen Scribonius implica un vinculo de los actores con la casa imperial
mediante la primera esposa de Augusto, Escribonia.

17 CIL VI 4436 = EDR 120317. Vid. LErPIN, Histrionen cit., p. 264.

18 CIL V14472 = EDR 126271.

19 CIL VI 4454 = EDR 126508. Sobre Paris, vid. LEPPIN, Histrionen cit., pp. 270-272 y EVANGELISTI, |
pantomimi cit., pp. 101-108, n. 33.

20 CIL VI 4444 = EDR 126499. Vid. EVANGELISTI, I pantomimi cit., pp. 40, 54-55 y 57, n. 4 (documento
8), quien identifica el Castrensis mencionado en el epigrafe con el pantomimo Actius Castrensis, ampliamen-
te documentado en inscripciones parietales pompeyanas.

2 CIL VI 4591 = EDR 122253. LEPPIN, Histrionen cit., pp. 250-251 no recoge la inscripcion de lulia
Paederos entre los testimonios de este pantomimo; s lo hace en cambio EVANGELISTI 2022, pp. 83-86.

2 CIL VI 4616 = EDR 123170y CIL V14627 = EDR 122593, respectivamente.

2 Vid. MANACORDA, Per [edizione cit., pp. 254-259. La inscripcién del collegium es CIL V1 4416 =
EDR 126266. No muy lejos, cerca del tercer columbario de Vigna Codini, fue descubierta una segunda
inscripcién donde se menciona un area symphoniacorum et coronariorum, en referencia a la misma corpora-
cién: CIL VI 4415 = EDR 129667.

2 CIL VI 10128 = DEssau 5263 = EDR 108909. Vid. LePpPIN, Histrionen cit., p. 297; Gonzalez Galera,
Actors de mim cit., pp. 260-262, n. RO 27/1 y EVANGELISTL, I pantomimi cit., p. 36, con mas bibliografia sobre
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Teniendo en cuenta el contexto del columbario, la identificacién del Pylades
patrono de Orpheus con el pantomimo no presenta, pues, demasiados problemas.
También se ha relacionado con el mismo artista el Pylades patrono de una Iulia Sigitta y
de un C. Iulius Lydus mencionado en otra placa de marmol actualmente desaparecida,
de procedencia incierta aunque indudablemente urbana, quizds relacionada con el
segundo columbario de Vigna Codini®. En cambio, la inscripcién de Iulia Blanda ha
pasado generalmente desapercibida entre los estudiosos de los especticulos antiguos:
ni Leppin ni més recientemente Evangelisti la recogen en sus estudios como liberta de
Pylades, mientras que Soler i Nicolau tampoco relaciona a Blanda con el pantomimo
en su catalogo de las inscripciones de la coleccion Despuig. Tan solo Jory menciona el
epigrafe en una nota entre las inscripciones de libertos de un lulius Pylades, sin dar el
paso de identificarlo con el pantomimo®. A mi parecer, la omisién del epigrafe de Iu/ia
Blanda del listado de libertos del pantomimo debe corregirse. Las otras inscripciones
relativas a libertos del mismo Pylades comparten rasgos evidentes con el epigrafe
de Iulia Blanda: no solo tienen en comin la procedencia urbana y una cronologia
coincidente con el periodo de actividad del pantomimo, sino que también coinciden
al mencionar Pylades por su cognomen, una practica por otra parte esperable teniendo
en cuenta la fama del artista, que habria permanecido oculto si se le hubiera aludido
solo por su praenomen. A pesar de que la falta de contexto arqueolégico nos impide
confirmarlo, es posible que la inscripcién de la coleccién Despuig formara parte
originalmente del conjunto de inscripciones funerarias del segundo columbario de
Vigna Codini o de un monumento parecido asociado al conjunto de artistas que
formaban parte de compaiiias teatrales vinculadas a la casa imperial. La inscripcion
podria haber sido extraida del columbario antes de las grandes excavaciones iniciadas
en 1847 en la zona, llegando al mercado anticuario y, de ahi, a las manos del cardenal
Despuig, separada por lo tanto de las demds inscripciones de la monumento?.

Por lo tanto, a mi parecer debemos considerar Iulia Blanda una mas que posible
liberta del pantomimo Pylades, de quien con esta inscripcién conocemos ya cuatro
libertos. No tenemos constancia del servicio que pudo haber realizado la liberta para
su patrono, pero parece probable que formara parte de la compania del pantomimo.

la inscripcién. Sobre la especialidad artistica de las enzboliariae, poco frecuente tanto en fuentes literarias
como epigraficas, vid. G.L. GREGORI, I protagonisti della scena teatrale nella documentazione epigrafica di
Roma, «ScAnt», 12 (2004-2005), pp. 575-590, especialmente en p. 579 (= pp. 184-185 de la reimpresién de
este trabajo en G.L. GREGORI, Ludi e munera. 25 anni di ricerche sugli spettacoli d’etd romana, Roma 2011,
pp. 179-194), asi como Gonzalez Galera, Actors de mim cit., p. 58.

» CIL VI 7758. Cf. EVANGELISTL, I pantomimi cit., p. 40, quien sin embargo omite que también C.
Tulius Lydus era liberto del pantomimo.

20 Los dos primeros estudiosos si recogen las demas inscripciones de libertos de Pylades, incluyendo
la referente a Iulia Sigitta 'y C. Iulius Lydus, cuyo origen se desconoce, como he expuesto ya mas arriba: Lep-
pin, Histrionen cit., p. 285 (“Auf CIL VI 7758 konnten Freigelassene von ihm [sc. Pylades] bezeugt sein”);
EVANGELISTL, [ pantomini cit., p. 124 (“si menzionano probabilmente suoi liberti”). SOLER, NicorLau, E/ fons
epigrdfic cit., p. 128 indica solo una posible ascendencia griega del Pylades en la inscripcion de lulia Blanda.
Por su parte, JOrY, Pylades cit., p. 150, nota 18 se limita a mencionar la inscripcién de Blanda junto a la de
C. lulius Orpheus y la de lulia Sigitta y C. lulius Lydus.

2 MANACORDA, Per l'edizione cit., p. 260 indica que los hallazgos epigraficos en el area del columbario
comenzaron en el s. XV, mucho antes del redescubrimiento del monumento en 1847.
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Su cognomen Blanda, poco usual y derivado del adjetivo blanda ‘encantadora, dulce’,
parece al menos un nombre artistico adecuado para una profesional escénica, quizis
una de las artistas auxiliares del Pylades, como una emboliaria, una bailarina o una
cantante que habria podido exhibirse en los entreactos de las representaciones del
pantomimo?®, La coleccién Despuig, pues, podria acoger un nuevo documento sobre
el pantomimo Pylades, y también un posible testimonio de la participacion de artistas
femeninas en espectaculos vinculados a las representaciones de pantomima en época
de Augusto, un fenémeno no siempre facil de detectar y que quizas ofrezca en la
inscripcién de Iulia Blanda un ejemplo de ello.

2 Vid. TLL 11 2036-2037, s.v. blandus 1a. Cf. el cognomen del archimimus L. Scribonius Suavis men-
cionado arriba y otros nombres de mujeres artistas con connotaciones similares, como Licinia Eucharis (CIL
12 1214 = CIL VI 10096 = DEssau 5213 = EDR 108621) o Cornelia Spatale, esposa de un actor de mimo
y quizds también actriz (CIL VI 10103 = DEssau 5199 = EDR 108768). 1. Kajanto, The Latin cognomina,
Roma 1982, p. 282 recoge un total de dieciocho mujeres con el nombre Blanda, a las que se suman seis
esclavas o libertas. Con todo, no siempre es sencillo identificar nombres artisticos, especialmente cuando la
conexion entre el nombre y el oficio es tenue, como en el caso de Blanda. Sobre esta cuestion, vid. H. Solin,
Zum Problem der sog. nomina artis im antiken Romz, en Onomastik. Akten des 18. Internationalen Kongresses
fiir Namenforschung, Tubingen 1999, pp. 15-23.





