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TiTOL DE LA INVESTIGACIO

Les col-leccions de pintura de Renaixement i Barroc al Museu Nacional d'Art de Catalunya. 1888-1939.

Historia i Context

. El perqué del titol:
Aquest titol pretén proporcionar la informacié essencial sobre aquesta investigacio; és a dir, I'objecte

d'estudi, la localitzacio i la cronologia en la que s'emmarca. S'ha emprat la forma plural col-leccions per
reflectir la multiplicitat de formes d'ingrés que és un dels aspectes més aprofundits en aquest projecte. A
més s'ha volgut acotar I'estudi a I'ambit pictoric i al periode historic-artistic del Renaixement i Barroc per
poder entendre les especificitats d'aquesta seccié del museu i analitzar-la des d'un nou punt de vista. S'ha
escollit el Museu Nacional d'Art de Catalunya (MNAC) per la seva relacié intrinseca amb la Historia de
Catalunya i, més concretament, amb la ciutat de Barcelona. S'ha utilitzat el nom actual del museu tot i que al
llarg de la histdoria la nomenclatura amb la qual se I'ha conegut ha anat variant, tal i com es pot comprovar
en el cos d'aquesta investigacio, i no fou fins al 1990 quan amb I'aprovacié de la llei 17/1990 de museus
s'afegi el terme “Nacional” al nom d'aquesta institucié. Finalment s'estableix com a periode analitzat el
comprés entre 1888, moment en que es realitza la primera Exposicié Internacional de Barcelona i que
deixara a la ciutat varis edificis que seran utilitzats com a museus d'Art i la data conclusiva de 1939, any en
el qual finalitza la Guerra Civil Espanyola i les obres sén retornades al, aleshores, Museu d'Art de

Catalunya.

DEFINICIO | PLANTEJAMENT DEL TEMA A INVESTIGAR

L'objecte d'estudi sén les col-leccions de Renaixement i Barroc que actualment estan exposades al MNAC i
que foren ingressades al Museu entre el 1888 i el 1939. S'han establert aquests marcs tipologics, geografics
i temporals per a possibilitar la realitzacié d'una investigacié en profunditat i en un grau de detallisme no
utilitzada amb anterioritat que ens permeti aportar més informacié sobre els canvis de localitzacié de la
col-leccid i la valoracio que rebé en els diferents anys.

Per tal de poder copsar la complexitat d'aquest tema es realitzara un analisi del context historic i social de
Catalunya i, sobretot, de la ciutat comtal juntament amb I'estudi d'aquelles persones, tant col-leccionistes
com membres de la Junta, que més influiren en la possibilitacié de la introduccié d'aquestes obres als fons

del Museu.

MARC O FONAMENT TEORIC

El marc tedric general englobaria I'estudi del colleccionisme i del context social i cultural a Catalunya els
segles XIX i XX. La comprensié del col-leccionisme aportaria a la investigacié una idea general sobre els
mecanismes d'aquest fenomen, les formes en les quals es mostra i les motivacions més comuns a I'hora de
practicar-lo. L'estudi de la historia catalana dins els anys que ens interessen enriquiria la concepcidé dels

processos de formacié dels museus, de la valoraci6 de l'art i del tipus de col-leccionisme que s'hi



desenvolupa. Com a suport per a aquest marc tedric s'empraria bibliografia relacionada amb el
col-leccionisme catala com el llibre Col-leccionistes, col-leccions i museus. Episodis de la historia del
patrimoni artistic de Catalunya’ dirigit per Bonaventura Bassegoda, el llibre Coleccionistas de Arte en
Catalufia® realitzat per M2 Lluissa Borras i, pel que fa al context historic, podriem citar el llibre de referéncia
Historia de la Catalunya Contemporania® on han participat professors d'Historia de diferents universitats
catalanes. També s'emprarien publicacions especifiques de la realitat social, cultural i politica de cada
decenni. D'aquesta manera obtindrem un estudi dotat de la visi6 global que manca en anteriors
investigacions.

Un segon registre tedric seria el relacionat amb la vida i col-lecci6 dels col-leccionistes relacionats amb les
obres que es troben actualment al MNAC, amb la rellevancia de la Junta de Museus, i també hi trobariem la
propia historia dels museus d'Art. En aquest cas s'utilitzarien com a referéncia bibliografia sobre la Junta de
Museus, llibres com La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923* de Maria Josep Boronat,
el llibre commemoratiu del Centenari de la Junta de Museus?®, també fonts directes com les Actes de la Junta
de Museus i els Expedients de Secretaria derivats d'aquestes. Pel que fa a la Historia del Museu d'Art ens
sera d'utilitat la investigacio que feu Andrea Garcia titulat Museus d'Art de Barcelona publicat al 1997° i
també el llibre El Palau Nacional Cronica Grafica” de Xavier Barral. En quant a la informacioé sobre els
col-leccionistes concrets caldra consultar tota aquella informacid relativa a la persona del col-leccionista i en
alguns casos aquella documentacié pertinent a la tradicié col-leccionista de la familia, com és el cas de la
familia Gil.

Per finalitzar, el marc tedric més especific consistiria en I'estudi directe de les obres i la seva trajectoria. |
aquest es realitzaria a partir de la recerca en arxius fotografics, de la consulta de llibres especifics sobre les
obres i sobre la col-leccié com els catalegs L'época dels genis: Renaixement i Barroc® i el llibre L'esplendor

de la pintura del Barroc: mecenatge catala al Museu Nacional d'Art de Catalunya®.
DISSENY METODOLOGIC
Aquesta investigacio pretén ser panoramica en tant que engloba la totalitat de les obres de Renaixement i

Barroc del MNAC dins el marc cronologic d'ingrés al museu establert. Perd no per aixd deixaria d'aportar

nous enfocaments que faria d'aquesta una investigacio tedrica perd també critico-evaluativa.
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Pel que fa a la temporalitat d'aquesta recerca englobaria estudis historics i actuals ja que es pretén analitzar
la col-leccié des de la formacié del MNAC, remetent-nos a l'origen i itinerancia de les obres, fins a la fi de la
Guerra Civil Espanyola.

Aquesta investigacio s'emmarca dins els estudis de la Historia de I'Art i inclis podriem englobar-la dins un
marc més ampli que serien els estudis culturals. La linia d'investigacio seria el col-leccionisme i, per ultim, el
tema d'investigacio seria la col-leccié especificament de pintura dels periodes del Renaixement al Barroc
dins el MNAC.

No es pretén fer una investigacio de caracter aplicat, és a dir, que faci variar la realitat, pero si que es busca
reflexionar sobre aquesta realitat. Es busca validesa i per aquest motiu les reflexions i conclusions a les
quals s'han arribat han estat sempre a partir d'una base bibliografica o documental solida al darrere. Els
mitjans que s'han emprat per a la realitzacié d'aquest estudi sén la consulta de fonts primaries de tipologia
documental com les Actes de la Junta de Museus, els Expedients de Secretaria, catalegs de I'€poca, articles
de la premsa local i arxius fotografics. Pel que fa a la premsa s'ha basat I'analisi sobretot en diaris com La
Veu de Catalunya o la Gaseta de les Arts pel seu interés en la difusioé d'informacié sobre esdeveniments
artistics de la ciutat de Barcelona i sobre I'esdevenir dels museus d'aquesta ciutat.

En quant a les fotografies, planols i dibuixos s'ha procedit a la consulta de I'Arxiu Fotografic del Museu
Nacional d'Art de Catalunya, de I'Arxiu dels Museus de Barcelona a I'Arxiu Fotografic de Barcelona, de
I'Arxiu Mas a la Fundacié Institut Amatller d'Art Hispanic, del Fons Fotografic Salvany a la Biblioteca de
Catalunya, de I'Arxiu Grafic de I'Arxiu Historic de la Ciutat, de I'Institut Cartografic de Catalunya, de I'Arxiu
Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya i dels documents electronics a la Memodria Digital de

Catalunya.

Pel que fa a les fonts secundaries s"ha emprat bibliografia agrupada en diferents apartats segons tractaven
el context historico-social, el col-leccionisme, els museus de la ciutat, la Junta de Museus o les obres en
particular. S'ha buscat, adhuc, el recolzament per part dels experts en el tema per tal d'orientar la
investigacié. S'ha consultat a les expertes Dra. Eva March i a la Sra. Adela Laborda per a informacio
relacionada amb la historia dels museus i les técniques de cerca documental. També als doctors Joan
Yeguas i Maria Margarita Cuyas, ambdds conservadors de la col-leccié de Renaixement i Barroc al MNAC,
per a informacié sobre la col-leccié i l'ingrés d'obres al museu. | al Dr.Francesc Fontbona, Director de la
Unitat Grafica de la Biblioteca de Catalunya per a la consulta de fons documentals d'aquesta biblioteca. A
mes, la recerca ha estat acompanyada, evidentment, del visionat directe de les obres. Per tant podriem dir

que es tracta d'una investigaci6 que ha utilitzat tant la técnica documental com la de camp.

Per tal d'un més comode i practic analisis de les col-leccions que aporten obra al MNAC s'ha estudiat la
colleccié a partir d'una divisié per decennis que ens permetra obtenir una visié del context i la situaci6 del
museu més precisa i ordenada. S'ha iniciat doncs per I'any 1888, moment en que es realitza la primera
Exposicié Internacional de Barcelona i s'ha tancat aquest primer bloc I'any 1900. A aquesta data li segueixen
els blocs organitzats de deu en deu anys fins al darrer bloc, del 1930 al 1939 que finalitza en aquesta data
per a ser un moment historic clau en el qual s'acaba el conflicte bél-lic espanyol i les obres d'Art que han

estat traslladades durant la guerra retornen al Museu d'Art de Catalunya i es mantindran sense grans canvis



en aquesta localitzacio fins a I'actualitat.

El cos del treball esta acompanyat per diferents annexes que consisteixen en un eix cronologic sobre
l'ingrés d'obres pictoriques de Renaixement i Barroc al MNAC, un eix cronoldgic sobre els canvis
d'emplagaments de la col-leccioé en paral-lel amb els fets historics, un analisi dels diferents col-leccionistes
que aporten obres en aquest lapse de temps, d'entre el 1888 i el 1939, i un estudi biografic dels membres de
la Junta que foren més decisius a I'hora d'establir la linia d'adquisicions d'aquesta institucié. Finalment
també s'ha inclos un recull fotografic que permet donar suport a aquella informacio referent a la ubicacio de

la col-leccio dins els diferents edificis que actuaren com a museu d'Art.
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Aquesta investigacié fou concebuda en un inici per a tenir una durada de sis mesos pero la complexitat del
tema i I'abundancia d'informaci6 feren decidir allargar el procés de recerca i realitzacié a un any.

S'ha dedicat una part important dels temps a I'obtencié d'informacié que possibilités uns bons resultats ja
que els coneixements sobre aquesta tematica per part de l'autora eren a priori forga escassos.

Tot i que en un inici es pretenia estudiar la col-leccié de Renaixement i Barroc des del 1888 fins al 2004,
quan s'inauguren les noves sales dedicades a aquests periodes artistics, finalment es decidi escurcar
I'amplitud cronologica per tal de poder aprofundir més en la recerca documental i grafica.

Pel que fa a la part practica, per a dur a terme aquesta investigacié no han estat necessaris trasllats gaire
llunyans ja que la tematica requeria d'una informacié local que s'ha obtingut a través de la consulta de les
biblioteques, els arxius i les entrevistes amb professionals a la propia ciutat de Barcelona.

En quant a I'aspecte econdmic tant sols caldria contemplar els imports dels trasllats en transport public, les
reproduccions de documents i fotografies, la compra o reproduccié de bibliografia i la impressio i

enquadernat dels documents presentats com a seguiment del treball al tutor i dels exemplars definitius.



RESUM

L'investigacioé que derivara d'aquest protocol esta centrada en I'estudi i analisis de la col-lecci6 de pintura del
Renaixement i Barroc al MNAC entre el 1888 i el 1939. Els objectius sén conéixer la formacié de la col-leccio
d'aquest periode al MNAC i les vies a través de les quals les obres han arribat a aquest museu. A més
s'estudiaran les col-leccions de les quals provenen i els membres de la Junta de Museus que durant aquesta
epoca influeixen més a I'hora de dur a terme les adquisicions de nous fons.

Aquesta investigacio sera de tipus panoramic i critico-evaluatiu alhora que englobara els estudis historics i
d'actualitat. Per altra banda, aquesta recerca s'emmarca dins els estudis culturals, més concretament,
d'Historia de I'Art i te com a eix tematic el col-leccionisme d'Art i la formacié del MNAC.

Per tal de donar validesa a aquest projecte s'utilitzaran fonts bibliografiques, reculls de premsa,
documentacié original, la consulta d'arxius fotografics i I'entrevista amb experts.

Aquest treball consisteix en el Projecte Final de Master i s'ha organitzat el cronograma en funcié d'un any.
Per tant de facilitar I'estudi dels diferents contextos i situacié dels museus barcelonins s'ha agrupat la

cronologia tractada en decennis.
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> INTRODUCCIO

Aquest és I'Estat de la QUestié del Treball Final de Master Les col-leccions de pintura del Renaixement i
Barroc al MNAC.

Es pretenen analitzar els principals llibres, catalegs i articles de la premsa que ens seran d'utilitat per a
desenvolupar la nostra investigacié. L'objectiu final consisteix en conéixer tota la informacié que s'ha generat
en respecte al nostre tema de treball per tal de poder establir els objectius i la linia del nostre estudi.

Aquest s'ha dividit en cinc apartats amb la voluntat d'oferir una visualitzacié i una comprensié més clares de
les fonts disponibles. Les divisions son I'Evolucié dels Museus a Barcelona, la Junta de Museus i la seva
politica d'adquisicions, els col-leccionistes, els catalegs i els articles de la premsa periddica. L'estudi de la
bibliografia relacionada amb I'Evolucié dels Museus a Barcelona ens permetra obtenir coneixements sobre
aquest procés, coneixer les diferents seus que han tingut les col-leccions del Museu d'Art i els periples
historics per els quals ha passat i, en consequéncia podrem saber quines vies d'investigacié queden obertes
respecte aquest tema.

L'analisi de la informacié lligada a la Junta de Museus i a la seva politica d'adquisicions ens ha proporcionat
importants claus per entendre I'esdevenir de les obres que sén 0 no sén adquirides pel museu i també dona
a coneixer el paper de les personalitats que destacaren a la Junta i que intervingueren en favor de la compra
d'obres d'un determinat periode artistic o un altre.

L'apartat dedicat als col-leccionistes ha recollit tota aquella informacioé localitzada fins al moment sobre els
col-leccionistes que han aportat obra a la seccié de Renaixement i Barroc. S'han tingut en compte tant la
bibliografia general sobre el colleccionisme catala com els catalegs i articles de premsa referits a una
col-leccié en concret. El seglient episodi ha analitzat el principal cataleg referent a la col-leccié de
Renaixement i Barroc del Museu d'Art. Finalment s'ha realitzat un recull d'articles de la premsa periddica

que poden ser d'utilitat per a la nostra investigacio.

L'analisi de les diferents fonts s'ha realitzat a partir d'unes preguntes clau. Les investigacions s'han estudiat
a partir de la informacié del seu autor, dels objectius de I'estudi, dels aspectes analitzats i no analitzats, dels
meétodes d'investigacié i marcs teorics, de les fonts utilitzades, de la manera com s’ha desenvolupat I'analisi,
de les conclusions extretes i de les vies que es deixen obertes per a futures investigacions.

Pel que fa als articles de premsa s'ha analitzat I'autor del text, el conjunt d'informacié aportada i les
il-lustracions que I'acompanyen. S'ha cregut convenient I'especificacié de les il-lustracions que acompanyen
al text ja que ens podria aportar informacio significativa sobre la rellevancia d'unes obres sobre unes altres o

sobre quines son les peces emblematiques d'una determinada col-leccid.

10



> EVOLUCIO DELS MUSEUS A BARCELONA

+ FARRE, M. Carme., El Museu d'Art de Catalunya. Barcelona: La Caixa, Edicions 62, 1983

M.Carme Farré i Sanpera és historiadora de I'Art especialitzada en la Historia dels museu de Barcelona i
en I'Art medieval. Ha publicat diversos llibres, a més del llibre analitzat, un dels més recents és el titulat Jordi
Maragall: els ulls de I'art’® que ha realitzat juntament amb Pere Maragall Mira per a la reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi"'. També va participar com a conferenciant en els cursos de Cultura
Medieval dels Amics de I'Art Romanic del Bages dins el cicle dedicat a la Mare de Déu al mén medieval
(cicle de conferencies desenvolupat entre el 20 d'octubre de 1989 i el 10 de novembre de 1989 a la Caixa

de Pensions de Manresa). La seva conferéncia es titulava La Verge en la pintura i I'escultura romanica.

L'objectiu d'aquesta publicacié és donar a conéixer el Museu d'Art de Catalunya a través d'una descripcié de
la seva historia i els seus fons, centrant-se en les col-leccions del segle Xl fins al XVIII. Es realitza un analisi
de la historia del Museu d'Art de Catalunya i, a posteriori, es desenvolupa la descripcié del contingut general
de les col-leccions que conté a través dels corrents artistics i els diferents estils. També es fa un petit analisi
de determinades obres, destacant les peces d'Art Romanic i Gotic per sobre de les de Renaixement i
Barroc.

Aquest estudi és de caracter monografic, basic, teoric i alhora historic i actual ja que ens parla de periodes
artistics passats perd també de la col-leccié del museu en el moment present. L'autora consulta bibliografia,
sobretot referent a I'€poca medieval, d'autors com Joan Ainaud o Josep Gudiol. També recorre a fons
documental com el discurs realitzat per Pere Coromines, President de la Junta de Museus, el 24 de maig de
1936. Altres recursos emprats son els fons fotografics.

La publicacio s'inicia amb un preambul on 'autora enalteix I'Art Medieval catala i la col-leccié que d'aquest
en disposa el museu. Posteriorment procedeix a realitzar una breu historia del museu i un recull dels
col-leccionistes i estudiosos que han contribuit a aportar obres i ha millorar el coneixement d'aquestes.
Després es desenvolupa un recorregut pel contingut general de les col-leccions. Es descriuen la iconografia,
els materials i les técniques emprades i s'explica la col-locacié de les obres dins el museu. Finalment
s'afegeix una guia de les obres dins les sales i aquestes son descrites breument. Val a dir que només es
dediquen les darreres tres pagines del llibre per a la descripcié de la pintura del segle XVI al XVIII.

La conclusié que podem extreure d'aquesta publicacié és que la col-leccié d'Art Medieval del Museu d'Art de
Catalunya és un dels conjunts més importants del mén. Pero, tot i els canvis de localitzacié que ha patit,
encara no te (en el moment en que es publica aquest llibre) una ubicacié ben condicionada amb uns bons
serveis i instal-lacions que permetin al public gaudir d'aquesta singular col-leccié. L'autora deixa obert
I'analisi en profunditat de la historia del Museu d'Art de Catalunya, dels col-leccionistes que aporten obra i de
les persones que intervenen en el seu enriquiment. També es deixa obert un estudi de la resta de

col-leccions que conté el museu i que no son tractades en aquest estudi.

10 FARRE, M.Carme; MARAGALL, Pere., Jordi Maragall: els ulls de I'art. Barcelona: Hacer, 2003.
11 Extret del web www.racba.org/fund_picasso.php (20/12/2012)
12 Extret del web www.aarb.cat/cursos.html (18/12/2012)
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« BARRAL, Xavier., Prefiguracié del Museu Nacional de Catalunya. cat. exp., 27 juliol al 30
novembre de 1992, MNAC, Barcelona, 1992

Xavier Barral i Altet (Barcelona, 1947) és Doctor en Historia de I'Art i Arqueologia per la Universitat de la
Sorbona. Va ser adjunt d'Historia de I'Art Medieval a la mateixa universitat entre el 1974 i el 1981.
Actualment és catedratic emérit d’Historia de I'Art i Arqueologia a la Universitat de Rennes. Es membre de
I'Institut d’Estudis Catalans i ha estat director general del Museu Nacional d’Art de Catalunya (1991- 1994 '3).
Es autor de publicacions com L'Arqueologia a Catalunya™, La Alta Edad Media: de la antiguedad tardia al

arfio mil”® o L'Art du vitrail: Xie- XVle siécles™.

Pel que fa al llibre Prefiguracié del Museu Nacional de Catalunya, I'autor pretén, a través del propi cataleg i
de l'exposicio, definir qué és el Museu Nacional d'Art de Catalunya i realitzar una seleccié d'obres que
proporcionin una visio resumida del museu. S'oberva una vinculacié molt gran al moment historic en que es
realitza, les Olimpiades de Barcelona del 1992, per tant, és logic que el museu dugués a terme aquestes
iniciatives per tal de donar-se a conéixer. S'analitzen la historia del museu, la funcié dels centres i serveis
del MNAC i es descriu el projecte museografic. També s'analitza cada departament que constitueix el
museu, el de Romanic, el de Gotic, el de Renaixement i Barroc, el de I'art dels segles XIX i XX, el Gabinet

de dibuixos i gravats i el Gabinet numismatic de Catalunya.

Aquesta investigacié s'engloba dins els estudis culturals i la linia d'estudi serien els museus. El tema
especific és el Museu Nacional d'Art de Catalunya i el seu projecte museografic. Es tracta d'un estudi de
caracter actual, monografic, aplicat i tedric. Per realitzar-lo s'han emprat llibres sobre el context de la ciutat i
el museu, sobre el col-leccionisme, sobre els artistes presents al museu, sobre museus i sobre iconografia i
estils. Altres fonts utilitzades sén els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona aixi com catalegs
i articles de la premsa periodica de I'época.

L'analisi s'ha desenvolupat a partir d'una introduccié sobre la historia del museu i la descripcié dels centres i
serveis que l'integren. També es fa un analisi en profunditat sobre el projecte museografic i es descriu
I'exposicié que acompanya el cataleg. Posteriorment es dedica un apartat a cada departament del museu
per tal de poder-ne fer una explicacié i un analisi de les obres exposades acompanyades per il-lustracions.
La conclusié és que a través d'aquesta prefiguracié del museu s'ha desenvolupat un discurs museografic
centrat en la Historia de I'Art Catala que dotara de personalitat propia i distintiva al Museu Nacional d'Art de
Catalunya.

S'ha deixat obert I'estudi en profunditat de la itinerancia de les obres fins a la seva arribada al museu i també

la historia de les col-leccions que han aportat obra al museu.

« BARRAL, Xavier., El Palau Nacional de Montjuic. Cronica grafica. cat. exp., Barcelona:
MNAC, 1992

Xavier Barral i Altet (veure pag. 12)

13 PALAU, Maria., MNAC, una llarga historia. Revista Bonart. Girona. N° 124 (febrer 2010) p. 27
14 BARRAL, Xavier., L'Arqueologia a Catalunya. Barcelona: Destino, 1989

15 BARRAL, Xavier., La Alta Edad Media: de la antiguedad tardia al afio mil. Kéln: Taschen, 1998
16 BARRAL, Xavier., L'Art du vitrail: Xie- XVle siecles. Paris: Mengés, 2004
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Es realitza un recorregut fotografic i documental a través de la historia de la ciutat, els seus museus, la
construccié del Palau per a I'Exposicio Internacional de 1929 i els esdeveniments ciutadans que han tingut
per escenari el Gran Salé. Aquesta exposicio i el corresponent cataleg també s'entenen dins el marc de les
Olimpiades barcelonines del 1992, un dels moments en que la ciutat s'ha donat a conéixer al moén.
S'analitza d'entrada la historia del museu des del Museu Provincial d'Antiguitats fins a I'actual museu situat
al Palau de Montjuic. També s'analitzen les caracteristiques propies de I'edifici del Palau i es procedeix a fer
un recull de fotografies, cartells, il-lustracions i portades de catalegs que ens il-lustren la historia dels
museus de Barcelona. El trobem englobat dins els estudis culturals, la linia d'estudi consisteix en els
museus a Barcelona i el tema especific és la Historia del Museu d'Art de Catalunya. Es tracta d'una
investigacié panoramica, historica i actual, basica i teodrica. Les fonts utilitzades consisteixen en arxius
fotografics i documentals, bibliografia sobre el context de la ciutat, catalegs i articles de la premsa periddica.
L'analisi s'ha desenvolupat a partir de les fonts consultades, s'ha realitzat una breu introduccié de la historia
del museu i s'ha procedit a la descripcié de les caracteristiques de l'edifici del Palau de Montjuic. S'ha
incorporat a posteriori un esquema cronologic dels fets més destacats de la historia del museu i finalment

s'han incorporat fotografies, cartells, il-lustracions i portades de catalegs que il-lustren aquests moments.

La conclusié que en podem extreure és que la col-leccié d'art que avui en dia nodreix el Museu Nacional
d'Art de Catalunya ha passat per diversos edificis i contextos historics que es poden il-lustrar a partir de les
fotografies que encara conservem. Es a partir de la instal-lacié d'aquestes obres al Palau Nacional quan
aquest edifici esdevé un emblema més de la ciutat de Barcelona.

Se'ns deixa oberta una recerca dels fons fotografics que ens permet tragar visualment el recorregut que
certes obres han patit des de la seva localitzacié original, passant per les mans del col-leccionista i fins a

arribar al museu.

« FONTBONA, Francesc., El Museu de la Reial Académia Catalana de les Belles Arts de Sant
Jordi (1775), primer museu d'art de Catalunya. Barcelona: Butlleti de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, VII-VIIl, 1993-1994, pags. 167-186

Francesc Fontbona de Vallescar (Barcelona, 1948) Es doctor en Filosofia i Lletres, seccid Histéria
Moderna per la Universitat de Barcelona i membre académic numerari de la Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona (electe el 1987) i de I'Institut d’Estudis Catalans (1992). Des de 1995
és Director de la Unitat Grafica de la Biblioteca de Catalunya. Entre les nombroses publicacions i

conferéncies realitzades destaquen les dedicades a I'Art Catala dels segles XIX i XX,

L'objectiu d'aquesta investigacio és estudiar el Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi des de la seva creacid, seguint I'evolucid de la seva col-leccid, I'ingrés de bona part de les seves obres
en el Museu Provincial de Belles Arts i I'esdevenir de les obres que restaven al museu de I'Académia.

S'han estudiat les col-leccions d'Art dins les Académies de Belles Arts i més concretament la del Museu de la
Reial Academia Catalana de les Belles Arts de Sant Jordi. S'ha analitzat la creacié i evolucié d'aquesta

Académia i el procés pel qual va unificar part de les seves obres amb les pertanyents a la Diputacio per tal

17 http://www.estudidelmoble.com (26/11/2012)
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de formar el Museu Provincial de Belles Arts. També s'ha estudiat la col-leccié de I'Académia a posteriori,
recalcant la seva rellevancia i les exposicions on ha participat.

El Marc teoric general d'aquesta investigacio és la Historia de I'Art. La linia d'investigacié consistiria en les
academies i les col-leccions d'Art i el tema especific de I'estudi és el Museu de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi (1775), primer museu d'Art de Catalunya. Es tracta d'una investigacio
monografica i historica perd alhora actual ja que parla d'una institucié que és encara vigent. Aquest estudi
també té un caracter basic i teoric. L'autor utilitza bibliografia sobre I'ensenyanca artistica, sobre l'art de la
pintura o sobre la Historia de Barcelona. També recorre a les fonts documentals com sén I'Arxiu de la Junta
de Comerg, I'Arxiu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi o I'Arxiu del Museu Mareés.

A més fa Us de llibres biografics, inventaris i catalegs aixi com de les propies obres pictoriques.

A partir de la consulta de les fonts descrites s'ha procedit a I'analisi dels origens de la col-leccié del Museu
de la Reial Académia i a la descripcié dels processos per als quals ha passat fins a la data de la publicacio
de l'article.

La conclusié extreta d'aquesta publicaciéo seria que el primer museu d'Art catala fou la col-leccié de
I'’Académia de Belles Arts de Sant Jordi que hereta les obres de I'antiga Escola de Nobles Arts fundada al
1775. Quan es forma el Museu Provincial de Belles Arts I'Académia hi incorpora bona part de les seves
obres i és per aquest motiu que quan es forma la Junta de Museu I'Académia hi tingué representacio. Pel
que fa a les obres que restaren a I'Academia, juntament amb les incorporacions que s'hi han fet a posteriori,
han acabat formant una de les més curioses col-leccions de d'Art Neoclassic i Romantic de Barcelona.

Els interrogants que es deixen oberts son I'analisi de la trajectdria de les obres de la colleccié que fou
aportada al Museus Provincial i que passaran a formar part de I'actual Museu d'Art de Catalunya. També es

podria fer un analisi més precis i exhaustiu de la provinenca de les obres que arriben a I'Académia.

* GARCIA | SASTRE, Andrea., Els museus d‘art de Barcelona: Antecedents, génesi i
desenvolupament fins I'any 1915. Barcelona: Publicacions Abadia de Montserrat, 1997

Andrea Garcia Sastre (1940-2012) Doctora en Belles Arts per la Universitat de Barcelona. Primerament
treballd per al, llavors, Museu d'Art de Catalunya, més tard treballa al Museu Etnologic de Barcelona, i
finalment retorna al ja Museu d'Art Nacional de Catalunya fins a la seva jubilacio.

En I'ambit del servei de difusié i pedagogia també cal destacar la seva participacié com a fundadora de la
primera Assemblea de Museus de Catalunya el 1977 i, més tard, de I'Assemblea de Treballadors de Museus
de Catalunya (ATMC), de la qual fou presidenta. Fou membre del Consell Internacional de Museus de la
UNESCO com a membre actiu del comité CECA (Comité Internacional per I'educacio i I'accié cultural).
Aquest llibre és el resultat de la seva tesis doctoral que rebé el premi extraordinari I'any 1997 i que fou
publicat per Edicions de I'Abadia de Montserrat. Es proposava cobrir una part important del buit que en el
moment de la seva realitzacio existia dins la bibliografia museologica catalana. Es pretenia estudiar a fons el
periode comprés entre la propia génesi dels museus i I'any 1915 centrant-se en l'estudi dels museus d'Art
de Barcelona. També es proposava esbrinar la politica d'adquisicions i admissions d'obres d'Art que
passaren a formar part dels fons dels museus publics. Amb aquesta investigacié es buscava assentar les

bases per a futures investigacions referents a aquest ambit. En un inici es realitza una breu historia de
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I'evolucié de la institucid6 museografica en el si de la cultura occidental. Li permet a l'autora estudiar els
museus de Barcelona en paral-lel amb els museus europeus. S'estudia la institucid6 museografica dins del
context politicosocial, cultural i educatiu de Barcelona entre el segle XV i el 1915. Aquest enfocament permet
observar la influéncia de I'entorn en la dinamica dels museus de Barcelona i la repercussié d'aquests
museus en la vida cultural de Barcelona. A més, tracta el paper realitzat pels diferents 6rgans de gestié dels
museus de la ciutat i els diferents models de gestié que es van aplicar. Un punt també tractat en aquest
estudi i molt vinculat a la museografia barcelonina és l'analisi de la idoneitat o no dels edificis que eren
destinats a convertir-se en museus o contenidors d'obres. La seva mencié a inventaris o processos concrets
de compra d'obra ens aporten una valuosa informacié sobre la localitzacid6 de certes obres en aquell
moment determinat. Un altre aspecte que tracta és la rellevancia de les col-leccions particulars, que van de
la ma amb l'interés public per col-leccionar i conservar les obres i que en alguns casos acabaran nodrint els

fons dels museus publics.

La mateixa autora ja apunta que “en cap moment em vaig platejar fer un estudi exhaustiu dels fons totals
ingressats als museus, ja que des de l'inici vaig adornar-me que, per la seva importancia quantitativa i
qualitativa, havien d'ésser motiu de futures investigacions”'®. Evidentment el fet d'emmarcar el seu estudi
dins d'una cronologia concreta fa que els aspectes tractats en aquest estudi restin sense analitzar d'entre
I'any 1915 fins l'actualitat. D'aquests aspectes se n'ocuparan en part doctores com Maria Josep Boronat' o
Eva March®. El fet d'englobar un ventall cronologic tant ampli i tants factors que incideixen en els museus
permet que noves investigacions, al realitzar un analisi més especialitzat tractant uns temes concrets,

puguin aportar nous punts de vista sobre aquest periode de la historia dels museus barcelonins.

Els marcs tedrics emprats en aquesta investigacié son, per un costat, el marc teodric general consistent en
I'estudi museografic i de la Historia de I'Art. Per altra banda, el marc teoric referencial consistiria en el
context sociopolitic, cultural i educatiu de Barcelona entre el segle XV i el 1915, moment en el qual
s'inauguraren els Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona. Per finalitzar, el marc tedric especific vindria
donat pel propi titol de la investigacié: Els museus d'Art de Barcelona: Antecedents, génesi i
desenvolupament fins l'any 1915. Aquesta és una investigacié de caracter panoramic perqué pretén
recopilar la informacid existent sobre I'evolucié dels museus d'Art en un periode concret. Altres
caracteristiques d'aquesta investigacio serien el seu caracter basic i tedric. EI marc geografic en el qual esta
centrada aquesta investigacio seria basicament la ciutat de Barcelona. En aquest estudi roman una validesa
tant interna com externa ja que aquest analisi pot ser emprat en estudis d'altres ambits del moén cultural com
son els ambits museografic o historic. La técnica emprada per aquesta investigacié és essencialment
documental. La manca de referents bibliografics especifics sobre I'evolucié dels museus a Barcelona fa que
Andrea Garcia hagi de recérrer basicament a totes aquelles publicacions referents als museus o als organs
que els regeixen. Amb aquest objectiu es realitza la consulta dels fons documentals conservats a

I'Ajuntament de Barcelona, la Junta de Museus de Catalunya, I'Institut Municipal d'Historia, la Junta de

18 GARCIA, Andrea., Museus d’art de Barcelona : antecedents, génesi i desenvolupament fins I'any 1915. Barcelona: Publicacions
Abadia de Montserrat, 1997 pag. XI

19 BORONAT, Maria Josep., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, 1999

20 MARCH, Eva., Els Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona durant la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Barcelona:
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2011
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Comercio i la Reial Académia de Bones Lletres. També es tingueren en compte totes les publicacions
peridodiques, catalegs i guies referents als museus analitzats i, a més, s'empra el recurs als fons fotografics
alguns d'ells conservats al propi MNAC o al Museu d'Historia de la Ciutat. Altra bibliografia consultada fa
referéncia a la museografia internacional, es tracta de llibres o catalegs sobre museus concrets o sobre
técniques museografiques. També trobem dins la bibliografia del llibre analitzat referéncies a titols que
constitueixen monografies sobre obres exposades en els museus analitzats i, també, llibres referents al
context cultural barceloni en altres ambits artistics. Per ultim, l'autora també es recolza en obres
bibliografiques de caracter basic com serien diccionaris o enciclopédies. Aquesta investigacio s'ha realitzat a
partir del buidat sistematic de les actes de cada un dels ens rectors per a obtenir els idearis museologics i
les opcions museografiques aplicades als diferents museus de la ciutat; la seva politica d'adquisicions, la
formacié i configuracié dels treballadors i la distribucié dels recursos econdomics. També s'ha realitzat una
lectura en profunditat de la bibliografia relacionada amb el tema analitzat i, finalment, s'ha redactat la
informacié seguint un ordre cronoldgic i tematic. En cada apartat del llibre apareix una breu exposicié del
context social i politic seguida per la descripcié de la situacié cultural i educativa d'aquell moment concret. A
posteriori es procedeix al desenvolupament del tema.

En conclusio, I'evolucié dels museus d'art de Barcelona es veu molt influida per diversos factors: el social,
I'econdmic, el politic i el cultural. També soén els projectes personals els que faran aportacions en I'ambit del
col-leccionisme o de la museografia perd sempre aniran acompanyats d'un context historic favorable.

La creacid del primer museus d'Art de Barcelona, el Museu de Belles Arts Antigues i Modernes, es produeix
després d'un procés llarg i tortuds que s'inicia amb la voluntat de conservar el patrimoni al segle XVIII, que
veura com creix l'interés per col-leccionar i com es van destriant les Belles Arts de les reproduccions i altres
expressions visuals. Els interrogants que deixa oberts aquesta investigacio és I'estudi en profunditat de tots
els esdeveniments posteriors a la cronologia fixada com a limit en aquest estudi, el 1915.

A més, dins el ventall cronologic que aquesta publicacié inclou també soén viables estudis més especifics
com per exemple I'analisi detallat de la compra-venta i localitzacio de les peces de Renaixement i Barroc al
llarg d'aquests anys. També es podrien aportar nous punts de vista realitzant paral-lelismes entre els
periodes on es dona més rellevancia a una seccié del museu o a una altra o a l'analisi de quin tipus de
reproduccions eren les conservades en aquests museus i, per tant, quins models utilitzaven les académies
per treballar. Aquest estudi ens aportaria dades rellevants sobre la importancia de I'Art d'uns determinats

periodes per sobre d'uns altres.

* MARCH, Eva., EIs Museus d’Art i Arqueologia de Barcelona durant la Dictadura de Primo de
Rivera (1923-1930). Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2011

Eva March Roig (Tarragona, 1969) és doctora en Historia de I'Art per la Universitat de Barcelona. La
primera part de la seva tesis fou reelaborada i convertida en el llibre que ocupa l'actual analisi. Es
professora lectora a la Facultat d'Humanitats de la Universitat Pompeu Fabra des de Il'any 2009 i,
anteriorment, entre el 2000 i el 2009, havia estat professora associada. La seva activitat com a investigadora
s'ha centrat en els museus i el col-leccionisme barceloni del primer terc del segle XX. Es coautora del llibre

Cent anys de la Junta de Museus de Catalunya. 1907-2007.?' Ha publicat, també, diversos articles sobre
21 GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, M.Lluissa; TRULLEN, Josep Maria., Cent anys de la Junta de
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pintura gotica catalana i sobre pintura barroca espanyola, tot i que, més darrerament i en un marc geografic
més ampli, les seves linies d'investigacio cal situar-les a I'entorn de les noves metodologies d'analisi de I'Art
dels segles XVI i XVII.%2

Aquest llibre pretén estudiar les circumstancies, factors i voluntats que han fet possible els museus d'Art a
Barcelona. L'objecte d'estudi d'aquesta investigacié son tots els museus de Barcelona excepte els de
titularitat privada que estaven dedicats al coneixement cientific o al desenvolupament de la técnica. L'abast
cronologic es situa entre el 1923 i el 1930. D'aquesta manera es possible estudiar les consequéncies d'un
régim dictatorial com és el de Primo de Rivera sobre els museus.

Es realitza un analisi del periode preliminar a l'etapa tractada per a la revisié de continguts d'anteriors
publicacions. S'estudien personalitats destacades en I'ambit museistic d'aquest periode com Josep Pijoan,
Josep Llimona, Pere Bosch i Gimpera o Joaquim Folch i Torres. També s'estudien els diferents projectes o
discursos museografics que, en els variats moments de la historia, defensava la Junta i els edificis que
contenien els museus i que moltes vegades no responien a les condicions optimes de conservacio i
exposicié de les obres. En aquest procés també es tenen en compte els ingressos d'obra als museus i la
manera com s'imposa el creixement d'unes seccions per sobre d'unes altres.

Se segueix un marc teodric general centrat en la Historia de I'Art. La linia d'investigacioé és el context catala
durant la Dictadura de Primo de Rivera i el tema de la investigacié sén els Museus d'Art i Arqueologia de
Barcelona durant la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Té un caracter panoramic ja que engloba els
diferents agents que afecten als museus dins d'un ventall cronolodgic concret. També es tracta d'una
investigacid historica i basica i de caracter alhora tedric i critico-evaluatiu ja que fa una revisié d'estudis
anteriors.

Les fons consultades son basicament les actes de la Junta de Museus i els documents que les
complementen aixi com també I'Arxiu Historic de la Diputacié, I'Arxiu Municipal Administratiu o la Biblioteca
de Catalunya. Pel que fa a les publicacions periddiques s'han consultat I'Anuario estadistico de la ciudad de
Barcelona, I'Anuari de l'Institut d'Estudis Catalans, la Gaceta Municipal de Barcelona, La Veu de Catalunya i
les revistes Joventut i Il-lustracié Catalana. Pel que fa a les publicacions especifiques trobem referéncies a
Vell i Nou, D'Aci d’'Alla i a la Gaseta de les Arts. Pel que respecta a la premsa diaria barcelonina cal destacar
el Diario de Barcelona, La Publicitat, La Humanitat i El Dia Grafico. Finalment I'autora també consulta el
Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona i guies, catalegs i llibres que fan referéncia al tema analitzat. S'ha
realitzat una introduccié histdrica on es presenten el marc geografic, les persones i les institucions que
apareixen a l'estudi. Després es procedeix a la redaccio de la part principal del treball que es troba dins el
marc cronologic que comprén la Dictadura de Primo de Rivera. S'ha atorgat més o menys rellevancia a uns
punts o altres segons la importancia que els donava la propia Junta de Museus.

En conclusi6 aquest llibre parla sobre que l'esdevenir dels museus esta estretament lligat a les
circumstancies socials i culturals que els envolten, perd, per damunt de tot, al moment politic que els toca
viure. La potenciacié d'unes seccions dels museus per sobre de les altres obeia a raons subjectives lligades
a la fluctuant valoracié dels periodes artistics. Fins i tot depenia de I'estimacié del mateix fet artistic, per

exemple les reproduccions ocuparen un lloc d'honor en les sales del museu fins que el seu valor pedagodgic

Museus de Catalunya. 1907-2007. Barcelona: Publicacions de I'abadia de Montserrat, 2008
22 MARCH, Eva: Els Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona durant la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Barcelona:
Publicacions de I'abadia de Montserrat, 2011

17



es substitui pel valor de I'obra Unica que posseien els originals.

Es present en aquesta investigacié la voluntat de transcriure els documents sorgits de la Junta de Museus
per tal d'obrir possibles futures investigacions. Es deixa oberta la possibilitat d'una investigacié de
caracteristiques similars en els anys posteriors als estudiats, és a dir, a partir del 1930. També es pot fer un

estudi més detallat del procés d'adquisicié de cada obra i del seu origen.

> LA JUNTA DE MUSEUS | LA SEVA POLITICA D'ADQUISICIONS

« BORONAT, M? Josep., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923.

Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1999

Maria Josep Boronat i Trill es doctora en Historia de I'Art per la Universitat de Barcelona el 1996. També
exerceix com a Documentalista i Coordinadora de documentacié en la direccié6 General de Patrimoni
Cultural de la Generalitat de Catalunya.?

L'objectiu de l'estudi és determinar les idees i els objectius que van impulsar els actes de la Junta de
Museus i el tipus de museus que van propiciar. També l'estudi de la formacié d'aquests museus, obra
portada a terme per la Junta, que es basa en els precedents del segle XIX i en I'emmirallament en les
tendéncies europees.

A través de seguir el fil a la Historia de Catalunya s'estudien les fites de la Junta de Museus i els seus canvis
de trajectoria. Com a fil complementari també trobem la biografia de persones vinculades a la Junta i que
foren rellevants en aquest procés. També s'estudia la relacidé de la Junta amb els principals museus
europeus i l'interés que mostra aquesta per mantenir el contacte amb les institucions, entitats o persones del
mon de la cultura més rellevants. Aquesta investigacio s'emmarca dins l'area d'estudis d'Historia de I'Art.

La linia d'investigacio és la recerca sobre les adquisicions de la Junta de museus, en matéries d'obres d'Art,
pintura, escultura i dibuix, basicament. Pel que fa al tema d'investigacié és l'estudi de la politica
d'adquisicions de la Junta de Museus entre I'any 1890 i I'any 1923. Es tracta d'una investigacié de caracter
panoramic ja que inclou l'estudi de tot el conjunt d'obres adquirides per la Junta durant aquests anys. També
és una recerca de tipus historic ja que hi ha un marge suficient d'anys entre el que s'investiga i el procés
d'investigacio. Finalment establir que es tracta d'una investigacid basica i teorica. Les fonts basiques
consultades en aquesta investigacioé sén de caracter documental. L'autora va consultar les actes de la Junta
de Museus i la documentacié supletoria que les acompanya, els Llibres d'Inventaris del Museu, els Anuaris
Municipals, les Gasetes Municipals, els Anuaris de I'Institut d'Estudis Catalans, els documents conservats al
Departament de Béns Immobles de I'Ajuntament i també va recérrer a d'altres arxius municipals i provincials.
Altre tipus de fons emprades sén les publicacions editades per la Junta de Museus o per I'Ajuntament de
Barcelona sobre museus o exposicions, els catalegs dels museus i de les exposicions, els Butlletins dels
Museus d'Art de Barcelona, els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona i el cataleg
informatitzat del museu. També es consulten articles de la premsa especialitzada i generalista, diccionaris
biografics, llibres sobre el context o sobre els periodes artistics i llibres monografics sobre artistes o obres.

Trobem tant titols catalans com estrangers com, per exemple, publicacions franceses, angleses i italianes.

23 Informacié extreta del web www.tumaster.com (15/01/2013)
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S'ha realitzat un buidat exhaustiu tant de les actes de la Junta de Museus com dels documents
corresponents a la série general d'expedients. Es tenen en compte tots els tipus d'ingrés d'obra al museu:
compres, donacions, llegats, dipdsits o intercanvis. Aquesta informacié es contrastd amb els Llibres
d'Inventari del Museu, dels quals només existien uns periodes perd no son complets, i els catalegs editats.
D'aquesta manera es podien atribuir moltes de les peces. A I'hora de consultar la documentacio es tenen en
compte les referéncies a adquisicions, des de la histdria de la formaci6 de les diferents juntes, els seus
integrants més destacats, les normes que van sorgint relatives a adquisicions, les peces que ingressen,
també aquelles desestimades i les exposicions d'Art.

Com a conclusié extreta a partir d'aquest estudi, un museu ha d'establir una politica d'adquisicions que
dirigeixi i clarifiqui els ingressos de fons. Aquesta politica d'adquisicions esta en constant evolucié degut als
canvis socials. El 1907 es crea la Junta de Museus i Belles Arts amb la voluntat d'impulsar els museus amb
una intencionalitat nacionalista. La idea de Museu d'Art Catala neix amb el noucentisme.

Tot i que en un inici es busca crear un museu de reproduccions i obres contemporanies, poc a poc s'anira
limitant la dedicacid6 del museu a obres d'ambit nacional catala i s'especialitza en certs moments de
“plenitud” de la Historia de I'Art Catala. A inicis de segle agafa forga la idea de bastir un museu amb les
obres renaixentistes i barroques més importants i, a mesura que es va descobrint la importancia de les
obres d'Art Romanic i I'Art Gotic catala, els objectius aniran traslladant-se cap a disposar d'un fons d'Art
Medieval catala.

Els interrogants que es deixen oberts son l'estudi sistematic de la documentacid i informaci6 referida d'entre

I'any 1923 fins a l'actualitat.

+ GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, Lluissa; TRULLEN, Josep
Maria., Cent anys de la Junta de Museus de Catalunya. 1907-2007. Barcelona: Publicacions
de I'abadia de Montserrat, 2008

— Els autors

Andrea Garcia (veure pag. 14)

Maria Josep Boronat (veure pag. 18)

Eva March (veure pag. 16)

Lluissa Sala i Tubert ha treballat com a técnica de la Biblioteca Nacional de Catalunya i actualment és
técnica especialista en els ambits de les arts visuals, arts escéniques i musica del Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya®.

Josep Maria Trullén i Thomas (Barcelona, 1954) és historiador de I'Art per la Universitat de Barcelona.
Entre 1983 i 1985 va ser director técnic del Museu de la Val d'Aran, i entre 1983 i 1993 director técnic del
Museu Diocesa de Solsona. El 1994 va assumir el carrec de director de la Biblioteca Museu Victor Balaguer
de Vilanova i la Geltrq, i al 2000 va comencgar a treballar com a conservador en cap del Museu Episcopal de
Vic. Des del setembre de 2007 fins a 'actualitat ha estat director del Museu d'Art de Girona. Durant 18 anys

(1993-2001) també ha format part de la Comissié Executiva de la Junta de Museus de Catalunya.

24 Diari Oficial de la Generalitat. N° 6139 31/5/2012
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Actualment és director del Museu Frederic Marés de Barcelona?.

Els objectius d'aquest estudi son analitzar I'evolucié de la Junta de Museus des del moment en que fou
creada al 1907 fins al moment en que fou editada aquesta publicacié al 2007. S'han analitzat la Junta de
Museus i les seves accions des de les primeres mostres de col-leccionisme amb Miquel Mai o Lluis Despla
passant per la creaci6 de la Junta, les competéncies que aquesta assoli i les personalitats que l'integraren.
S'analitzen també els periodes més infructuosos com la Dictadura de Primo de Rivera o la Guerra Civil. Es
finalitza I'analisi I'any 2007.

Aquesta investigacio s'engloba dins els estudis culturals i la linia d'investigacioé serien els museus i la ciutat
de Barcelona. El tema especific és la Junta de Museus de 1907 a 2007. El caracter d'aquest estudi és
monografic, teoric, basic i alhora historic i actual. S'ha utilitzat bibliografia referent als museus de Barcelona,
al context historic i social de la ciutat i a les col-leccions del Museu d'Art. Pel que fa a les bases documentals
radiquen en les bases de la constitucié de la Junta de Museus i tota la documentacié sorgida a partir de les
Actes de la Junta. També s'han tingut en compte els catalegs, la premsa periddica i els arxius fotografics.
Per al desenvolupament de I'analisi s'han dividit els periodes historics en apartats seguint sobretot el tipus
de govern que regia I'estat espanyol. Cada un dels especialistes ha redactat un o varis dels apartats segons
el seu ambit d'estudi. Andrea Garcia ha investigat les seccions sobre Antecedents i del 1907 al 1914, Eva
March ha tractat els periodes de la Mancomunitat i la Dictadura de Primo de Rivera. Maria Josep Boronat
s'ha centrat en el periode de la Guerra Civil Espanyola, Lluissa Sala ha estudiat el fragment historic entre
1940 i 1981 i, finalment, Josep M? Trullén desenvolupa l'analisi des de I'any 1981 fins a I'actualitat (2007).
Les conclusions que en podem extreure sén que la historia de la Junta és plena d'adversitats. Aquesta
institucié ha aconseguit crear unes bases solides per aplegar i conservar el patrimoni i, finalment, per crear
els seus propis museus. La politica de la Junta ha estat tenyida pel nacionalisme catala i d'aquest en deriva
el discurs museologic actual. També cal destacar l'estreta relaci®6 que s'estableix entre els museus i
I'educacio. Sobretot en uns inicis I'exhibicid de les obres era entesa com un complement formatiu per a la
poblacié. La reordenacié del patrimoni es produeix entre el periode de la Mancomunitat i el de la Republica.
Durant la Guerra Civil la Junta centrara els seus esforgos en la salvaguarda del patrimoni. En el periode de
la Dictadura franquista la Junta perdra la seva autonomia pero rebra la incorporacié de donacions o llegats
destacats. Ja en el periode democratic s'aprovara la Llei de Museus i la Junta de Museus de Barcelona
passa a ser la Junta de Museus de Catalunya.

Es deixa obert I'estudi en més profunditat de les persones que han intervingut en les decisions de la Junta,

I'estudi sobre els col-leccionistes que aportaran obra i els processos d'ingrés d'aquestes obres.
* MARCH, Eva., <<1897-1912. Quince aifos de adquisiciones frustradas en el actual Museo
Nacional d'Art de Catalunya: Museo Local vs. Museo Historico>>. A Cartografias visuales y
arquitecténicas de la modernidad. Siglos XV-XVIII. Barcelona: ACAF-ART Llibres, UB, 2011

Eva March (veure pag. 16)

S'analitzen les adquisicions frustrades per al Museu de Belles Arts de Barcelona entre el 1897 i el 1912,
25 Extret del web www.ara.cat/cultura/Josep-Trullen-Museu-Frederic-Barcelona_0_781721973.html (27/09/2012)
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S'ha sotmés a estudi l'interés del Museu i de la Junta de Museus per I'adquisicié d'obres i, sobretot, el
perque de la no adquisicié de determinades obres rellevants.

Aquesta investigacié s'inclou dins els estudis culturals, la linia d'investigacié serien els museus i el tema
especific estudiat son les no adquisicions de I'actual MNAC durant el periode comprés entre 1897 i 1912. T¢é
caracter historic, panoramic, basic i tedric. S'ha consultat bibliografia sobre la Junta de museus i la seva
politica d'adquisicions, documents epistolars, catalegs, I'Arxiu Nacional de Catalunya, inventaris del MNAC,
llibres sobre artistes, Actes de la Junta de Museus i llibres sobre membres de la Junta. L'analisi s'ha
desenvolupat a partir d'una breu introduccié al context del Museu de Belles Arts a finals del segle XIX i,
posteriorment, s'han analitzat les no adquisicions del Museu per periodes cronoldgics més o menys curts
segons la rellevancia dels successos ocorreguts.

Les conclusions a les quals s'ha arribat és que en aquest periode, 1897-1912,si no s'adquiriren certes obres
no fou per motius estrictament ideoldgics , com si que passaria uns anys més tard, sind que trobem raons
diverses, algunes de les quals, fins i tot, justificables. Per un costat trobem una falta d'interés en comprar
I'obra, com és el cas de la pintura de Gentileschi Lot i les seves filles (1628). A vegades no s'adquireix per la
lentitud de les gestions que cal realitzar com el Retrat del cavaller i el San Jeroni del Greco o per la manca
de pressupost com els Goyas de la col-lecci6 Luis Navas. Després la Junta passa per un periode en el qual
no estava clara la seva politica d'adquisicions i, finalment, amb la direccié per part de Joaquim Folch i Torres
les adquisicions es centren en I'Art Catala.

Es deixa oberta la possibilitat d'estudiar les no adquisicions en periodes cronoldgics posteriors.

> COL-LECCIONISTES

+  BORRAS, M?Lluissa., Coleccionistas de Arte en Catalufia. (Edicié per fascicles) Barcelona:
Biblioteca de la Vanguardia, 1986-7.

M? Lluissa Borras i Gonzalez (Barcelona 1931, Palafrugell 2010) Historiadora i critica d’Art nascuda a
Barcelona el 1931. Doctora en Historia de I'Art per la Universitat de Barcelona. Estigué molt vinculada als
origens de la Fundacié Miré de Barcelona. Residi a Paris, i aquesta circumstancia va ser essencial en I'éxit
de la seva monografia extraordinariament documentada sobre Picabia (1985), obra basica sobre l'artista i
sobre el Dadaisme. Va publicar diverses monografies sobre Antoni Tapies, Doménech i Montaner, Chillida,
Josep Lluis Sert, Villelia, Josep Niebla, Carles Delclaux, Floreal Soriguera i comissariat exposicions

importants com les dedicades a Olga Sacharoff, Picasso o a Enric C. Sicart®.

L'objectiu d'aquest estudi és donar a conéixer els col-leccionistes d'Art a Catalunya des de I'época del
Renaixement fins a l'actualitat. S'han analitzat la biografia i interés pel col-leccionisme de les segients
personalitats: Miquel i Lluis Despla com a col-leccionistes renaixentistes i Maria Fortuny, Santiago Rusifiol,
Lluis Plandiura, Charles Deering, Frederic Mares, Josep Sala, la Fundacié Folch, Miquel Mateu, Juan
Antonio Samaranch, Joan Prats, Pere Duran Farell, Ignasi de Lassaletta, Juan Ybarra, Dr.Pérez Rosales,

Salvador Riera, Antoni Deu, Manuel Vifas, la Fundacié Tous-De Pedro, Juan Llad6 i Josep Sufiol com a

26 Extret del web de la Revista Bonart en l'article dedicat a M? Lluissa Borras en motiu de la seva defuncié. www.bonart.cat/actual/mor-
m%C2%AA-lluisa-borras/ (25/01/2010)

21



col-leccionistes contemporanis.

Aquesta investigacid s'engloba dins els estudis culturals, la linia d'investigacid consistiria en el
col-leccionisme i el tema especific és el Col-leccionisme d'Art a Catalunya. Aquest estudi té un caracter
panoramic, basic, teoric i alhora historic i actual. S'han utilitzat fons orals, a través de les entrevistes amb els
propis col-leccionistes, documentacio grafica i bibliografica. S'han consultat els fons de la Biblioteca dels
museus d'Art de Barcelona, la Biblioteca de Sitges, I'Institut Municipal d'Historia, el Museu d'Art de
Catalunya, el Museus d'Art Modern, I'Institut Valencia de don Juan, el Museu del Cau Ferrat, el Museu
Maricel de Sitges, el Museu Mares, el Museu de Montserrat i el Museu Picasso. L'analisi s'ha realitzat a
partir de la consulta dels fons i les entrevistes amb els col-leccionistes. S'ha dedicat un apartat a I'analisi del
recorregut vital de cada col-leccionista i al seu interes pel col-leccionisme.

Les conclusions a les qual s'ha arribat és que les lleis espanyoles no han beneficiat el col-leccionisme d'Art
perd, tot i aixi, ha hagut i hi ha importants col-leccionistes. Es rellevant destacar que la majoria d'aquestes
col-leccions acaben arribant als museus.

S'ha deixat obert I'analisi en profunditat dels col-leccionistes incidint sobretot en els motius de les seves

compres i en la itinerancia d'aquestes obres.

«  BORRAS, M? Lluissa., Col-leccionistes d'Art a Catalunya., cat. exp., 22 juny- 22 juliol 1987,
Palau Robert, Palau de la Virreina, Barcelona. Barcelona: Fundacié “Conde de Barcelona”,
1987

M? Lluissa Borras i Gonzalez (veure pag. 21)

L'objectiu d'aquest estudi és donar a conéixer els principals col-leccionistes de les diferents corrents
artistiques contingudes al Museu d'Art de Catalunya. S'analitza la manera com l'artista concep al
col-leccionista i l'interés que entre els col-leccionistes han despertat els diferents moviments artistics, des de
I'Art Romanic fins a I'Art Contemporani. Aquesta investigacié s'engloba dins els estudis culturals, la linia
d'estudi sén el col-leccionisme i Catalunya i el tema especific d'analisi sén els Col-leccionistes d'Art a
Catalunya. El caracter de l'estudi és panoramic, tedric, basic , historic i actual. S'ha utilitzat bibliografia
referent a les obres, als moviments artistics i als col-leccionistes. També s'han tingut en compte els catalegs
d'exposicions, la premsa artistica i els fons fotografics. Després d'una primera introduccié sobre els motius
de la publicacié trobem un apartat dedicat a la concepcid que els artistes tenen dels col-leccionistes. La
resta d'apartats estan dedicats als diferents moviments artistics i cada seccid és tractada pel seu respectiu
especialista en la matéria. Al final apareix inclos un llistat de les obres exposades.

Les conclusions a les quals s'ha arribat sén que el col-leccionisme ha afavorit el moviment de compra i venta
d'obres i ha suposat el mecenatge d'artistes contemporanis. Pel que fa a I'Art Romanic, tot i les reticéncies
inicials cap a aquest Art considerat “primitiu”, aquest assolira un bon estatus que propiciara la creacié de
col-leccions majoritariament d'Art Medieval. L'Art Gotic ha gaudit sempre d'una certa consideracié. Pel que
fa a I'Art del Renaixement i Barroc n'observem una bona valoracié inicial per ser reflex de les formes
classiques pero, a excepcio de la col-lecci6 Cambo, no gaudira de gaire fortuna a partir dels anys 20.

S'ha deixat oberta la possibilitat de fer un estudi en profunditat de la itinerancia de les obres i dels
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col-leccionistes.

« BASSEGODA, Bonaventura (ed.)., Col-leccionistes, col-leccions i museus. Episodis de la
historia del patrimoni artistic de Catalunya. Memoria Artium. Bellaterra: Serveis de

Publicacions de la Universitat Autonoma de Barcelona, 2007

El llibre és un recull d'investigacions originals vinculades amb el tema proposat en el titol. Es per aquest
motiu que s'ha cregut convenient l'estudi de cada apartat per separat. S'han analitzat tant sols aquells

estudis vinculats amb el tema de la nostra investigacio.

La historia del col-leccionisme public a la Barcelona vuitcentista

Francesc Miquel Quilez i Corella ( Conservador en cap del Gabinet de Dibuixos i Gravats del MNAC)?.

L'objectiu d'aquest estudi és definir I'evolucio del col-leccionisme public a Barcelona a través de I'analisi dels
periodes que van del 1775 al 1867. S'analitzen tant el context historic i cultural de cada fragment temporal
com les vies documentals que conservem i que ens aporten informacid, ja siguin llibres de viatges,
inventaris, documents epistolars o guies de la ciutat. Es tracta d'una investigacié inclosa dins els estudis
culturals i la linia d'investigacié consistiria en el col-leccionisme a Barcelona. El tema de la investigacié és la
histdria del col-leccionisme public a Barcelona del 1775 al 1867. Aquesta investigacié és de caracter
panoramic, historica, basica i tedrica. S'ha emprat bibliografia sobre I'evolucié dels museus a Barcelona,
sobre el col-leccionisme catala i sobre I'urbanisme i l'arquitectura barcelonines. A més s'han utilitzat llibres
més generics sobre el Romanticisme i la Sociologia de I'Art. Pel que fa a les fonts documentals s'ha
consultat I'Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, I'Arxiu Historic de Protocols de Barcelona, I'Arxiu de la
Junta de Comerg i I'Arxiu de I'Académia de Bones Lletres. Altres recursos han estat llibres sobre I'Escola
Gratuita de Disseny, el Diari de Barcelona, Catalegs, Guies de la ciutat de Barcelona, Bolletins d'Art, llibres
de viatges, revistes especialitzades i tesis doctorals.

L'analisi s'ha desenvolupat a partir de la consulta de les fonts i de la redaccié de la informacié dividida per
periodes cronologics: del 1775 al 1809, del 1809 al 1814, del 1815 al 1835 i del 1835 al 1888. Es descriu el
gust estétic de cada moment i la consequent rellevancia d'unes obres per sobre d'altres. També es busca
contextualitzar el moment historic per tal d'entendre els esdeveniments vinculats amb I'Escola Gratuita de
Disseny i 'Académia de Belles Arts.

Les conclusions a les quals s'arriba sén que en un primer moment, del 1775 al 1809, son clau els llibres de
viatge per entendre el gust classicista de I'época que no te en compte I'Art Medieval i que valora la figura de
Mengs. Posteriorment, amb el domini francés, I'Escola Gratuita de Disseny entra en crisi i s'espolien els
claustres per a acumular fons per al museu. Amb el retorn a I'Antic Régim els ordres religiosos reclamen les
obres espoliades i es faran inventaris a I'escola Gratuita de Disseny. Finalment, entre el 1835 i el 1888 hi ha
una preponderancia del pensament romantic que promociona les primeres iniciatives de salvaguarda del
patrimoni. Destaca la figura de Joan Cortada com a museitzador i ordenador dels fons del futur Museu

d'Antiguitats. En aquest periode son les guies de la ciutat les principals eines d'estudi del col-leccionisme.

27 Totes les informacions sobre els autors dels articles d'aquest llibre han estat extretes de la contraportada del propi llibre.
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Aquesta investigacié deixa oberta la possibilitat de localitzar nous documents que aportin més llum al

moviment de les obres en aquest periode.

Las primeras exposiciones retrospectivas, coleccionsimo y museos: temas para un capitulo de

historia del arte en la Barcelona de la Restauracion

Vicente Maestre Abad (Antic catedratic de I'Escola Superior d'Arts plastiques i Disseny “Llotja” i professor

associat a la Universitat Autonoma de Barcelona).

L'objectiu d'aquesta publicacié és analitzar la societat cultural de Barcelona d'entre el 1870 fins al 1902.
També estudiar la relacié entre I'Art i la Industria en aquest periode i la influéncia que aquest fet tingué en la
recerca d'un Art propiament catala. Aquells aspectes sotmesos a estudi son la Industria i les manufactures
artistiques entre el 1870 i el 1902. També l'aparicidé de les primeres exposicions retrospectives i la
desaparicio d'aquestes amb la creacio dels museus. També es tracta el paper de la Unié de Corporacions i
I'entrada en aquesta de les associacions excursionistes. A més s'analitza la formacié de I'Associacio
artistico-arqueoldgica barcelonesa i els seus objectius. També la rellevancia de I'exposicié d'Art Antic de
1902 com a mostra d'un Art propi catala. Aquesta investigacid s'emmarca dins els estudis culturals. La seva
linia d'investigacié consistiria en la societat barcelonina del segle XIX. El tema especific d'aquest estudi son
les exposicions, el col-leccionisme i els museus en la Barcelona de la Restauracid. Aquesta investigacio té
un caracter panoramic, historic, basic i teoric.

Les fonts bibliografiques utilitzades sén titols sobre institucions culturals i personalitats de I'época i sobre els
museus de la ciutat. Pel que fa a les fonts documentals I'autor ha emprat les Actes de I'Académia de Belles
Arts i inventaris. En I'ambit de la premsa tant generalista com especialitzada trobem els Anales y Boletin de
los Museos de Barcelona, el Diari de Barcelona, La Renaixenga, La Llumanera, La Veu de Catalunya, la
Joventut, el Butlleti del centre excursionista de Catalunya i la Revista de Catalunya. A més s'han consultat
catalegs i informes d'exposicions. L'analisi s'ha desenvolupat a partir de I'estudi cronoldgic dels successos
culturals de la Barcelona de la Restauracio centrant-se en el colleccionisme i I'exhibicié d'obres d'Art. A
partir de diferents apartats es va definint I'evolucié d'aquestes mostres artistiques.

La conclusié a la qual s'ha arribat és que la revolucié Industrial necessitava anar seguida d'una revolucio
artistica. Es deixa d'emmirallar-se en models classics forans i es busca un Art catala propi. Les exposicions
retrospectives propiciaran l'estudi de l'art anterior perd no pretendran ressucitar-lo. Personalitats com
Puiggari defensaran els arqueolegs i els col-leccionistes d'Art Antic ja que en valoren el seu paper com a
preservadors del patrimoni. Aquest interés pel patrimoni propicia I'excursionisme cultural i la valoraci6 de
les tradicions populars. Es crea I'Associacié artistico-arqueoldgica barcelonesa la qual s'ocupa de reunir,
conservar i exposar objectes de valor artistic i arqueoldgic. Com que encara no hi ha la possibilitat de formar
un museu les peces emmagatzemades es donen a congixer a través de ressenyes i catalegs i,
posteriorment, del butlleti de la propia associacié. Amb la Restauracidé es crearan tres museus: el
d'Arqueologia, el de Belles Arts i el de Reproduccions Artistiques. Amb la creaci6é d'aquests museu cessen
les exposicions retrospectives ja que el seu objectiu era principalment donar a conéixer aquestes obres que

ara ja son exposades permanentment. Amb I'exposicié d'Art Antic de 1902 es pretén mostrar l'existéncia
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d'un Art catala propi.

Els interrogants que es deixen oberts son I'estudi detallat de cada mostra i les obres que s'hi exposen.

Tres episodis de la historia del col-leccionisme a Catalunya. Josep Puiggari i les exposicions de
I'Asociacion artistico-arqueoldgica barcelonesa, la pinacoteca de Josep Estruch i Cumella i el Palau

Maricel de Charles Deering.

Bonaventura Bassegoda ( Catedratic d'Historia de I'Art de la Universitat Autbnoma de Barcelona)

L'objectiu d'aquest estudi és estudiar les figures de Josep Puiggari, Josep Estruch i Charles Deering i la
seva relacié amb el col-leccionisme o |'associacionisme artistic. S'ha tractat la figura de Josep Puiggari, la
seva rellevancia com a primer historiador d'Art catala i la creacié de I'Asociacion artistico-arqueolégica
barcelonesa. També s'ha analitzat el col-leccionista Josep Estruch el qual destacava per la seva col-leccié
d'armadures perd que també fou rellevant per la seva pinacoteca sobre la qual en conservem inventaris i
material grafic. Per ultim, s'ha tractat la persona de Charles Deering i la seva relacié amb la ciutat de Sitges
on, a causa d'una disputa amb Miquel Utrillo, finalment no llega la seva col-leccié de pintura.

Aquesta investigacié s'inclou dins els estudis culturals i t¢ com a linia d'investigacié el col-leccionisme. El
tema especific d'aquest estudi sén els col-leccionistes Josep Puiggari, Josep Estruch i Charles Deering. El
caracter d'aquest estudi és monografic, historic, tedric i basic. Les fonts utilitzades sén llibres que parlen
d'artistes i de periodes artistics, revistes especialitzades, documents sobre subhastes, catalegs, memories i
el fons fotografic de Joan Vidal Ventosa conservat al AFAHCB. Després de I'analisi dels fons, s'han descrit
per separat les tres personalitats. Aquesta estructura permet realitzar un estudi en profunditat d'aspectes
concrets de cada un dels tres components. Pel que fa a Josep Puiggari s'estudia el seu paper com a
introductor de la Historia de I'Art i com a creador de I'Asociacion artistico-arqueoldgica barcelonesa, pel que
fa a Josep Estruch s'estudia I'esdevenir de la seva pinacoteca i pel que fa a Charles Deering s'estudia la
seva presencia a la ciutat de Sitges i la seva relacié amb intel-lectuals de I'€poca.

La conclusié que s'extreu a partir d'aquest estudi és que Josep Puiggari fou un advocat i col-leccionista
modest que inicia la Historia de I'Art a Catalunya tot i que es diferencia dels autors posteriors positivistes per
donar una visié literaria i idealista. Fou I'impulsor de I' Asociacién artistico-arqueolégica barcelonesa.

Josep Estruch era conegut per la seva col-leccié d'armadures, que finalment acaba en mans franceses, pero
també fou rellevant la seva col-leccié de pintura, ja no per la qualitat de les obres sind perqué ens mostra
caracteristiques del col-leccionisme de I'€poca. Gracies als inventaris i al fons fotografic conservats podem
coneixer les obres que tenia exposades al seu domicili particular.

Charles Deering era un empresari nord-america que establi relaci6 amb Ramon Casas i, gracies a aquest,
conegué la ciutat de Sitges on establi la seva segona residéncia. Es en aquest indret on decidi dona la
preuada col-leccié de pintures que tenia perd a consequéncia d'un malentés amb Miquel Utrillo Deering
decidi tornar als Estats Units juntament amb la seva col-lecci6.

S'ha deixat obert I'estudi de l'origen de les obres de Charles Deering, l'estudi de Puiggari com a

col-leccionista o I'estudi d'altres col-leccionistes privats del moment.
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La junta de museus i el debat a I'entorn de les prioritats de I'art i I'arqueologia

Milagros Guardia Pons (catedratica d'Historia de I'Art Medieval i professora de la Universitat de Barcelona
des de l'any 1980. Entre I'any 1987 i 1993 fou conservadora de les col-leccions d'Art Romanic del Museu
Nacional d'Art de Catalunya. Es directora del grup d'investigacié Ars Picta i membre del IRCVM, Institut de
Recerca de les Cultures Medievals)®

S'analitzen a Raimon Casellas, Josep Pijoan i Josep Puig i Cadafalch i el paper que desenvolupen en la
politica d'adquisicions entre el 1900 i el 1909. També s'estudia la creacié de I'Institut d'Estudis Catalans i el
museu d'Art i la varietat de técniques emprades pels membres de la Junta per adquirir les obres. Aquesta
investigacié s'emmarca dins els estudis culturals, la linia d'investigacié és la Junta de Museus i el tema de la
investigacié és La Junta de Museus i el debat a I'entorn de les prioritats de I'Art i I'arqueologia. El caracter
d'aquest estudi és panoramic, historic, basic i tedric. S'ha utilitzat bibliografia referent a les personalitats
analitzades, sobre el context socio-cultural, sobre els museus a Barcelona, sobre les excavacions a
Empuries. També s'han emprat catalegs d'exposicions, Anuaris i memories.

A partir de les fonts consultades s'ha desenvolupat I'analisi del perfil dels principals membres de la Junta
que influenciaren en les adquisicions d'aquesta institucié. Aquests s6n Raimon Casellas, Josep Pijoan i
Josep Puig i Cadafalch. A partir d'aqui es procedeix a l'analisi de la politica d'adquisicions de la Junta del
1900 al 1909. S'observen les amistats i enemistats entre els membres d'aquesta i la voluntat d'uns i altres
per dur a terme accions diferents.

Les conclusions que en podem extreure és que les persones que més intervingueren en les decisions sobre
adquisicions dins la Junta de Museus entre el 1900 i el 1909 foren Raimon Casellas, Josep Pijoan i Josep
Puig i Cadafalch. En aquest periode es crea l'Institut d'Estudis Catalans i el museu d'Art. Amb I'exposicio
d'Art Antic de 1902 es volia mostrar la riquesa de I'Art Catala. Aquest fet provoca una pujada del preu de les
antiguitats i, per aquest motiu, la Junta decidi adquiri les obres al propi lloc de procedéncia. En aquesta
recerca de peces antigues es feien la competéncia amb Mossén Gudiol, director del Museu de Vic. Dins la
Junta trobem dos opinions contradictories, les a favor de l'adquisicié d'obres defensada per Josep Pijoan i
Raimon Casellas i la opci6 contraria defensada per Puig i Cadafalch i Carles Pirozzini.

S'ha deixat obert l'estudi en profunditat d'altres membres de la Junta que també influiren en l'adquisicié

d'obres i dels que trobem en periodes posteriors.

Joaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura, dues personalitats apassionades pel nostre patrimoni

artistic.

Mercé Vidal i Jansa (Professora titular d'Historia de I'Art Modern i Contemporani a la Universitat de
Barcelona. Es doctora el 1989 a la mateixa universitat amb la tesis Teoria i critica en el Noucentisme:
Joaquim Folch i Torres amb la que obtingué el Premi Josep Puig i Cadafalch de I'Institut d'Estudis Catalans i
el Premi Nacional d'Arts Plastiques de la Generalitat de Catalunya el 1991. Ha fet estades de recerca a la

Fondation Le Courbusier).?

28 www.arspicta.net/Milagros-Guardia.aspx (27/07/2013)
29 http://www.ub.edu/gracmon/equip/merce-vidal-jansa/ (27/07/2013)
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S'analitzen a Joaquim Folch i Torres i a Lluis Plandiura com a representants de la Junta de Museus i del
col-leccionisme privat respectivament i comparant-ne els interessos per la compra d'obra artistica. S'ha
estudiat el context historic, social i artistic en el qual s'inicia la valoritzacié de les obres d'art medieval,
anteriorment enteses com a art “barbar”. Posteriorment es traga el recorregut de Joaquim Folch i Torres dins
els museus i de la relacié de Lluis Plandiura amb I'Art i el col-leccionisme. Finalment s'han estudiat els
encontres i desavinences entre aquestes dues personalitats i el desti final de la col-leccié Plandiura, reunint
aixi els dos fons.

Aquesta investigacié s'emmarca dins els estudis culturals. La linia d'investigacio és I'Art Medieval catala i els
seus compradors. El tema especific seria Joaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura i les seves adquisicions
d'Art Medieval. S'ha utilitzat bibliografia sobre Art Medieval i sobre el context de la Barcelona del s. XIX.
També s'ha consultat documentacié sobre les adquisicions de la Junta i I'Anuari de I'Institut d'Estudis
Catalans. La informacié referent a Folch i Torres i a Plandiura s'ha extret de llibres generals sobre
col-leccionistes a Catalunya, monografies o articles enciclopédics.

L'analisi s'ha desenvolupat a partir d'una primera introduccié al context historic. Posteriorment s'han analitzat
les figures de Joaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura. Després s'ha desenvolupat 'analisi sobre processos
d'adquisicions d'obres on aquestes dues personalitats s'enfrontaren o coincidiren. Finalment es descriu el
procés de compra de la col-leccio Plandiura per part de la Junta de Museus.

La conclusié a la qual s'ha arribat és que la valoritzacié de I'Art medieval provoca la cobejanga per part
d'institucions i col-leccionistes d'obres d'Art originals d'aquest periode. La manca d'una legislacié que
regulés la compra d'aquestes obres feia que moltes peces fossin adquirides per col-leccionistes estrangers.
Es per aquest motiu que es decideix I'arrencament de les pintures murals de les esglésies del Pirineu.

La voluntat d'augmentar la col-lecci6é del Museu d'Art de Barcelona és el que fa que Joaquim Folch i Torres,
juntament amb altres membres de la Junta, lluiti per I'adquisicié de determinades obres o col-leccions com la
col-leccié de ceramica de Paterna o la dalmatica de Sant Valeri. En alguns d'aquests processos de compra
es troba amb Lluis Plandiura, un dels maxims col-leccionistes catalans del moment, també molt interessat
en I'Art Medieval. Aquests conflictes finalitzaren quan Plandiura es veié obligat a vendre la seva col-lecci6 a
causa de problemes economics i d'aquesta manera finalment s'uniren els dos fons d'obres.

Es deixa obert I'estudi en detall de les obres de la col-leccié Plandiura i la seva provinenca. També I'analisi

d'altres personalitats que intervingueren en les decisions de la Junta.

> CATALEGS

* FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'época dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del
Museu d'Art de Catalunya. cat. exp., 10 maig 1987- 30 novembre 1987, Museu d’Historia de la

Ciutat de Girona, Girona. Girona: Ajuntament de Girona; Ajuntament de Barcelona, 1988

- Diferenciacio dels catalegs

Aquest cataleg deriva de I'exposicié celebrada al 1987 al Museu d’Historia de la Ciutat de Girona®. Aquesta

30 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'época dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del Museu d'Art de Catalunya. cat. exp., 10
maig 1987- 30 novembre 1987, Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, Girona. Girona: Ajuntament de Girona; Ajuntament de

27



exposicio es realitza en col-laboracié amb el Museu Nacional d’Art de Barcelona el qual acolli la mateixa

exposicio dos anys més tard®'. Cal distingir els catalegs sorgits de les dues exposicions ja que son diferents.

De l'exposicié de Girona en sortiren publicats dos catalegs. El primer cataleg publicat al 1987, fou concebut
com a cataleg-guia de l'exposicié®. Aquest ocupa un volum de 105 pagines i conté la presentacio de
I'exposicid per part dels alcaldes de les ciutats de Girona i Barcelona, Joaquim Nadal i Pasqual Maragall, i
també dels directors dels dos museus que col-laboraven en la realitzacié d'aquesta exposicio, el director del
Museu d'Historia de la Ciutat, Pere Freixas i Camps, i el director del Museu d'Art de Catalunya, Joan Sureda

i Pons.

La resta d'aquest cataleg-guia consisteix en varies fotografies en color d'obres que es trobaven en
I'exposicid i a continuacid un llistat de totes les obres exposades, agrupades per técniques. Cada
reproducci6 fotografica de les obres apareix acompanyada de la seva corresponent fitxa técnica. El segon
cataleg publicat al 1988, és el més extens i detallat realitzat en vinculacié a aquesta exposicio, es tracta del
cataleg que estem analitzant. Molt similar al primer cataleg publicat a Girona és el cataleg realitzat en motiu
de I'exposicio L'epoca dels genis. Renaixement- Barroc realitzada al Palau de la Virreina de Barcelona entre
el 27 de juliol de 1989 al 17 de setembre de 1989%,

Pel que fa al contingut del cataleg derivat de I'exposicié realitzada a Barcelona conté una dotzena de
pagines amb reproduccions de les obres a color i després es procedeix a realitzar un llistat amb
reproduccions en blanc i negre de les obres i la seva corresponent fitxa técnica. L'epoca dels genis:
Renaixement i Barroc* constitueix el primer estudi centrat en les obres del museu d'aquests periodes

artistics.
- Analisis del cataleg

Joan Sureda i Pons (Barcelona, 1949) és catedratic d'Historia de I'Art de la Universitat de Barcelona (1990).

Amb anterioritat ho havia estat de les Universitats del Pais Basc, Hispalense de Sevilla i Complutense de

Madrid. Investigador principal dels Projectes d'Investigacio i Innovacio ACAF/ART 1 i ACAF/ART 2.

Ha estat director del Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona) i membre dels comités cientifics del
Museo Nacional del Prado (Madrid), de la Fondazione Memmo Ruspoli (Roma) i de les revistes Butlleti del

Museu Nacional d'Art de Catalunya (Barcelona) i Dialoghi di Storia dell’Arte (Napols).*
Pere Freixas i Camps director del Museu d'Historia de la Ciutat de Girona.

M? Margarita Cuyas i Robinson conservadora de Renaixement i Barroc al MNAC i coordinadora general
del cataleg. Pertany a I'equip huma del Centre d'Art d'Epoca Moderna (CAEM) de la Universitat de Lleida.

Barcelona, 1988. 780 pag

31 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'época dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del Museu d'Art de Catalunya. cat. Exp., 27
juliol de 1989 - 17 setembre de 1989, Palau de la Virreina, Barcelona. Barcelona: Ajuntament de Barcelona., 1989. 105 pag.

32 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'eépoca dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del Museu d'Art de Catalunya. cat. exp., 10
maig 1987- 30 novembre 1987, Museu d’'Historia de la Ciutat de Girona, Girona. Girona: Ajuntament de Girona; Ajuntament de
Barcelona, 1987. 105 pag.

33 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'época dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del Museu d'Art de Catalunya. cat. exp., 27
juliol de 1989 - 17 setembre de 1989 Barcelona: Palau de la Virreina, Ajuntament de Barcelona. . 105 pag.

34 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'época dels genis: Renaixement i Barroc. Tresors del Museu d'Art de Catalunya. 10 maig 1987-
30 novembre 1987, Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, Girona. Girona:Ajuntament de Girona; Ajuntament de Barcelona, 1988.
780 pag.

35 Extret de la web del grup d'investigacié6 ACAF/ART de la Universitat de Barcelona. http://www.ub.edu/acafart/sureda.html
(02/12/2012)
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El titol del cataleg “L'época dels genis. Renaixement- Barroc” te un caracter redundant que ressalta els
objectius de la propia exposicié que acompanya, exaltar les obres d'aquest periode i analitzar-les per tal de
revaloritzar-les. Per tant podriem establir que els objectius de la publicacié que estem analitzant son la

catalogacio, la revisio i I'estudi de les peces de Renaixement i Barroc del Museu d'Art de Catalunya.

Els aspectes que s'han sotmés a estudi son la historia de la col-leccio, I'evolucié del museus en funcié

d'aquesta col-lecci6 i els llegats, donacions o adquisicions més rellevants d'obres d'aquest periode.

També s'estudia la introduccié de les caracteristiques renaixentistes a través de les terres gironines i es
traca una descripcid de I'Art dels segles XVI, XVII i XVIII a través de les referéncies a les obres de la

col-leccioé del MAC. A més es procedeix a l'estudi detallat de totes les obres i dels corresponents artistes.

Analitzant la metodologia d'aquesta investigacid podem afirmar que té un caracter basic ja que fa
aportacions dins I'ambit de la Historia de I'Art perd també té un caracter aplicat ja que acompanya una
instal-laci6 museografica. Per altra banda, també es tracta d'una investigacié de caracter panoramic ja que
inclou un ampli ventall cronoldgic i no es centra en una sola obra sind que les analitza totes. Els estudis
realitzats per a aquesta publicacié es centren en Catalunya i, sobretot, en les ciutat de Girona i Barcelona.
Tot i aixi, també es fan incursions a I'estranger a I'hora d'estudiar certs artistes forans. La validesa d'aquesta
investigacié queda palesa per I'Us minuciés de les referéncies bibliografiques i per la avalada valua dels
seus escriptors. Pel que fa als marcs tedrics presents en aquest estudi dir que el Marc Teoric General
d'aquesta publicacio, seria la Historia de I'Art i la linia d'investigacié consistiria en I'evolucioé del Museu d'Art
de Barcelona. Pel que fa al Marc Teoric Especific, el tema concret que s'investiga és la seccié de

Renaixement i Barroc dins el Museu d'Art de Catalunya.

Les fonts emprades en el procés d'aquesta investigacié i que queden paleses en les notes a peu de pagina,
les referéncies textuals i la bibliografia final consisteixen en llibres sobre els artistes analitzats, sobre les
obres o sobre les corrents artistiques dins les quals s'engloben. També trobem bibliografia no hispanica que
fa referéncia a artistes alemanys, holandesos, italians i francesos. A més, s'ha consultat bibliografia de
caracter generic com poden ser histories de I'Art catala, del Renaixement o llibres sobre pintura. Es
consulta, adhuc, bibliografia referent al context catala i internacional de I'é€poca aixi com publicacions
referents a la histdria del Museu d'Art de Barcelona i els seus precedents. Per finalitzar també s'ha

recorregut a I'is de catalegs d'exposicions i de museus i a articles de la premsa periddica.

L'analisi del tema d'aquesta investigacié s'ha desenvolupat a partir de la lectura de la bibliografia acabada
d'esmentar i la divisid del llibre per apartats. Després de les corresponents presentacions per part dels
alcaldes de les dues ciutats participants, Girona i Barcelona, es continua amb una introduccié sobre els fons
de la seccié de Renaixement i Barroc al Museu d'Art de Catalunya i la historia d'aquests fons en relacié amb
I'evolucié del museu del qual formen part. Posteriorment es dedica un capitol a tractar la rellevancia de la
ciutat de Girona com a punt clau per on s'introduiren les formes renaixentistes al principat. A continuacio, es
tragca un recorregut cronologic tot assenyalant les obres de la col-leccié i vinculant-les en el context en el
qual foren creades. I, finalment, el gruix més destacat de la publicaci6 es dedica al cataleg de les obres les
quals apareixen amb la corresponent fitxa técnica, fotografia i I'analisi en profunditat de les propies obres i
dels seus artifexs. Els resultats als quals s'ha arribat sén, basicament, la constitucié d'un cataleg raonat a

partir de la recopilacié d'informacio bibliografica anterior que converteixen aquesta publicacié en una obra de
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referéncia per a I'estudi de qualsevol obra de la col-leccio.

Els interrogants que es deixen oberts i que, per tant, podrien ser estudiats en posteriors investigacions son
I'analisi detallat del procés d'introducci6 de cada obra al museu. L'estudi en profunditat de cada
col-leccionista que aporta obra, ja sigui mitjangant donacid, llegat, diposit o adquisicié. També queda obert
I'estudi més minuciés de cada obra cercant nous documents que aportin nova informacié sobre les obres o

els artistes. | també és possible un estudi de I'evolucié del museu d'una manera més concreta.

> PUBLICACIONS PERIODIQUES

Aquelles publicacions periddiques en les quals s'ha parlat sobre el Museu d'Art de Catalunya, els seus

antecedents o sobre les col-leccions que posteriorment aportaran obra al dit museu sén les segients:

— Anuario estadistico de la ciudad de Barcelona
Es publica des de 1902. Recull la informacié numérica referent a la ciutat de Barcelona i és d'utilitat per al

coneixement de dades concretes en un moment determinat®.

— Anuari de I'Institut d'Estudis Catalans
A partir del 1911 I'Anuari de I'Institut d'Estudis Catalans es converti en la publicacié de referéncia de la
Seccio Historico-Argeuologica. La qualitat dels seus articles, escrits tant per membres de ['Institut com
externs, ens permet obtenir una certera visié de la historiografia catalana del primer ter¢ del segle XX.
La situacio politica que afecta a I'lEC al llarg dels vint-i-cinc anys que dura l'anuari n'altera la redaccio i

puiblicacio, finalment, la Guerra Civil atura indefinidament aquest publicacio® .

— La Veu de Catalunya

Aquest diari neix del setmanari també anomenat La Veu de Catalunya, impulsat per Narcis Verdaguer i
Callis, Joaquim Cabot i Rovira i Jaume Collell. A finals del segle XIX hi havia la necessitat de crear un diari
que recollis la ideologia de I'Unié Regionalista i el Centre Nacional Catala. La fusié d'aquestes dues entitats
dona lloc a la creaci6 del partit politic de la Lliga Regionalista. Es tractava d'una publicacio tant literaria com
politica®. D'entrada el diari només tenia quatre pagines i després passa a tenir-ne vuit. La capgalera fou
dissenyada per Lluis Domenech i Muntaner. EI 1900 pati una primera suspensio i hagué de continuar sota
altres noms com Diari de Catalunya. En recupera la seva antiga nomenclatura el 12 de marg de 1901.
Tornaren a ser colpejats quan el 2 d'abril de 1902 el seu director, Prat de la Riba, fou detingut per un dels
articles publicats. A partir d'aleshores s'utilitzaren directors que actuaven de testaferro dels auténtics
directors ideoldgics. Quan disminui el risc de detencions aparegueren directors amb auténtic pes com Josep
Moratoé i Grau, Joaquim Pellicena i Camacho i Ramon d'Abadal i Vinyals. El 21 de novembre de 1905 la
redacci6 del diari fou assaltada per un grup de militars molestos per una de les satires publicada al Cu-cut!.

La Veu de Catalunya es dividia en unes seccions establertes i estructurades. |, tot i I'abundacia d'articles i

36 http://w110.bcn.cat/portal/site/BibliotecaGeneral (27/07/2013)
37 http://www.iec.cat (27/07/2013)
38 TORRENT, Joan; TASIS, Rafael., Historia de la premsa catalana. Barcelona: Bruguera, 1966. vol.1 pag. 157
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publicitat, no va tenir mai una abundancia econdmica i a la mort de Prat de la Riba el diari fentra en fallida.
El 1906 Eugeni d'Ors inaugura la seccié del Glossari que fou un impulsor de les idees noucentistes. Durant
la Dictadura de Primo de Rivera el diari evita la censura, tot i les continues detencions, i continua sent un
mitja de difusié del catalanisme. En esclatar la Guerra Civil La Veu fou incautada per la CNT. Finalitza aixi
els trenta set anys de publicacions que el convertien en el diari barceloni de més llarga durada publicat en

catala®.

— Revista Joventut
El primer nimero de la revista sorti el 15 de febrer de 1900. El seu impressor fou, durant els set anys
que dura la publicacid, Fidel Gird. La redaccio es situa a la Placa del Teatre i es converti en un centre
destacat de difusio cultural i politica. Les seccions de la revista s'assignaren a diferents redactors. Aixi
doncs I'apartat de politica era escrit per Lluis Via, Oriol Marti, Trinitat Monegal i Lluis Marsans. Per la seva
banda, Salvador Vilaregut tingué al seu carrec la critica literari, Emili Tintorer la critica teatral i Joaquim
Pena la critica musical. Com a responsable de la critica d'Art s'assigna a Alexandre de Riquer. Es
considera a Joventut com la gran revista del modernisme barceloni. Entre els il-lustradors que hi
participaren trobem a Apel-les Mestres, Modest Urgell, Joan Brull, Alexandre de Riquer i a un jove Pablo

Ruiz Picasso®.

— Revista II'lustracié Catalana

Revista editada a Barcelona del 1880 a 1894. Fins al 1882 es publica desenalment i al 1883 amb el nou
editor, Carles Sampons, passa a ser quinzenal. En aquest periode aparegueren rellevants articles premiats
relacionats amb I'Exposicio del 1888. Hi col-laboraren els principals artistes i escriptors del moment.

En una segona etapa, del 1903 al 1917 aparegué com a setmanari i es converti en una de les principals
publicacions catalanes on hi col-laboraren personalitats com Joan Maragall, Narcis Oller, Josep Carner o
Josep Maria Folch i Torres. En tot moment mantingué el seu esperit tradicionalista i de Renaixenga i es feu
resso de moltes iniciatives culturals i catalanistes*'.

Fou una revista amb un simbolisme patridtic marcat que ja es deixava entreveure en el dibuix de la portada
on apareixia un pagés amb barretina, les montanyes montserratines al fons i els escuts de les quatre

provincies catalanes*.

— El Cu-cut!
En el context de I'tltim ter¢ del segle XIX, amb un public poc alfabetitzat, un periodisme combatiu i tenint
com a precedent La Campana de Gracia, nasqué el Cu-cut!. Aquest tingué un gran impacte ja que fou la
primera publicacié satirica escrita en catala i, a més, catalanista. Aquesta estava intimament lligada amb els
interessos politics de la Lliga Regionalista i rebé col-laboracions dels millors artistes de principis del segle
XX. La innovacié en quan a estética i técnica feu que n'imitessin I'estructura fins als anys trenta. Els
numeros constaven de setze pagines, editades per Josep Bagufa i impreses per Maria Galve, usualment

amb coberta a dues tintes. El preu de venda era de deu céntims per nimero. El director literari fou Manuel

39HUERTAS, Josep Maria., 200 anys de premsa diaria a Catalunya. 1792-1992. Barcelona: Fundacié Caixa Catalunya, 1995. pags.
278-279
40 TORRENT, Joan; TASIS, Rafael., Historia de la Premsa Catalana... vol. 1 pag. 344- 349

41 CARRERAS, Joan (dir.)., Gran Enciclopédia Catalana. Barcelona: Enciclopédia Catalana, 1986-1989. vol. 13 pag. 40
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Folch i Torres i el director artistic, Gaieta Cornet*. El grup de caricaturistes que col-labora més asiduament
amb aquesta publicacio en els seus deu anys d'existéncia foren basicament Gaieta Cornet, Joan Llaverias,
Joan Garcia Junceda, Ricard Opisso, Feliu Elias Bracons i Ismael Smith*.

Després de l'assalt a la redacci6 de la revista per part dels militars el Govern en suspengué la publicacio.
Amb un intent d'evitar la censura aparegué la revista Garba sobre art i literatura perd que mica en mica anira

adoptant la morfologia del Cu-cut! i per aquest motiu la clausuraren®.

Publicacions especifiques

— Velli Nou
Revista d'Art sorgida a Barcelona el 13 de marg de 1915. Fou propietat de Santiago Segura i fou dirigida
successivament pel mateix Segura, per Joaquim Folch i Torres, per Roma Jori i per Joan Sacs. Estava
dedicada a I'Art de totes les époques amb un criteri divulgatiu i hi participaren molts dels principals
escriptors i artistes noucentistes com Josep Agaray, Miquel Ferra, Bonaventura Gassol i Eugeni d'Ors.
Pretenia ser portanveu a l'estranger de les nostres manifestacions artistiques*. En aquesta primera etapa
es publica quinzenalment pero a partir de I'abril de 1920 la revista passa a ser mensual i més ecléctica. Es

deixa de publicar I'any segient*’.

— D'AciidAlla
Magazi publicat a Barcelona entre el 1918 i el 1936. Formava part de I'empresa Editorial Catalana fundada
per Francesc Cambd. S'edita mensualment fins al 1931 moment en que passa a ser trimestral. Fou dirigida
per Josep Carner, Ignasi Folch i Torres i Carles Soldevila successivament. L'eclecticisme ideoldgic i politic
de la revista feu que hi col-laboréssin intel-lectuals molt diversos. Estava dotat d'un estil europeitzat pel
relleu de les fotografies i la seva atencié en I'actualitat*®.
Contenia noranta sis pagines a dues columnes cada una acompanyades per nombrosos gravats i

fotografies*.

— Gaseta de les Arts
Revista barcelonina de caracter quinzenal compresa entre el 1924 i el 1930. A la seva primera etapa, fins al
1927, fou dirigida per Joaquim Folch i Torres. El 1928 es fusiona amb La Ciutat i La Casa i la direccié fou
compartida amb Rafael Benet. Aquesta publicacié tingué gran rellevancia pel que fa a la divulgacié de I'art

antic i modern®.

— PéliPloma

Revista artistica i literaria que es publica entre 1899 i el 1903. El seu fundador i director artistic fou Ramon

43 CAPDEVILA, Jaume (coord.)., Cu-cut!. Satira politica en temps trasbalsats. 1902-1912. Barcelona: Efadéds, 2012 pags. 17-18
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Casas el qual s'acompanya de Miquel Utrillo per a la part literaria. Es tracta d'una derivacié de la publicacio
Quatre Gats i sera una de les revistes més representatives del modernisme catala. Hi publicaren dibuixos
Ramon Pichot, Isidre Nonell i Pablo Ruiz Picasso®'.

Com el mateix Utrillo anunciava al primer nimero es tractava d'un “ modest semmanari artistic, ont anira
publicant dibuixos escullits entre Is que semblin més agradables i curiosos, i que al cap de I'any formin un
aplec interesantissim, admirat pels coneixedors i, si convé, imitat pels xicots que comencin a fer nassos”®.
L'any 1901 passa a convertir-se en una revista mensual d'Art amb 32 pagines a dos colors i cobertes. Hi

trobem noves signatures com la de Francesc Rosselld, Jaquin Verdaguer o Joaquim Torres-Garcia®.

Diaris Barcelonins

— Diario de Barcelona

El funda el 1792 Antoni Brusi i Mirabent el qual també fou el primer introductor de la litografia a Espanya. A
la mort d'aquest assoli la direccid Pau Soler. Fou després d'una estada a Franga quan el fill del primer,
Antoni Brusi i Ferrer, inicia la dirigéncia del diari convertint el que era un simple noticiari en una publicacié
amb articles d'interés, cronica local i posicié ideoldgica. Aquests articles sorgien de la ma d'autors com Joan
Cortada i Pau Piferrer. Es tractava d'un periddic marcadament conservador i monarquic. En agraiment el rei
crea el marquesat de Casa Brusi , familia que passara la direccié del diari de generaci6 en generacio.

En la configuracié d'aquest diari també fou rellevant la figura de Joan Mané i Flaquer el qual dirigi el diari
entre 1860 i 1901, gracies a ell comenca a col-laborar amb aquesta empresa el jove Joan Maragall i Gorina
el qual hi seguiria participant durant uns anys.

A partir del 19 de juliol de 1936 el Diario de Barcelona es veié afectat per una primera incautacié per part
del partit Estat Catala, pel canvi del llenguatge d'escriptura al catala aixi com de la modificiacié del seu nom
pel de Diari de Barcelona, portanveu d'Estat Catala. Aquesta nova situacio s'allarga fins al 22 de juliol de
1937 quan s'atura I'edicié del diari. Reapareixera I'1 d'agost del mateix any en castella i amb I'antic nom.
Després d'aquest numero se'n publicara un altre a I'octubre i ja no es tornara a imprimir fins passada la

Guerra Civil, el 24 de novembre de 19405,

— La Publicitat
Diari publicat a Barcelona entre el 1922 i el 1939. D'escriptura en catala provenia de I'antic diari en castella
La Publicidad que fou adquirit pel partit politic d'Accié Catalana. En un inici va ser dirigit per Lluis Nicolau
d'Olwer el qual fou obligat a exiliar-se durant la Dictadura de Primo de Rivera i per aquest motiu fou
substituit per Marti Esteve i posteriorment per Carles Capdevila i Antoni Vila-Bisa. Es considerat un érgan
rellevant del catalanisme intel-lectual i hi col-laboraren els millors escriptors dels Paisos Catalans d'entre els
quals trobem a Antoni Rovira i Virgili, Carles Soldevila, Pompeu Fabra i Tomas Garcés entre d'altres. A més
també hi participaren destacats politics, historiadors, cientifics i critics literaris. El diari fou suspés arran dels

fets del sis d'Octubre de 1934 i substitui el seu nom pel de Mirador. Reaparegué amb el nom originari I'1 de

51TORRENT, Joan; TASIS, Rafael., Historia de la premsa catalana... vol.1 pag. 229
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gener de 1935. La fi de la guerra suposa la seva desaparicié definitiva®®.

— La Humanitat

Iniciat el 1931, fou el diari oficial del partit Esquerra Republicana de Catalunya, i es diferenciava de L'Opini6
de caracter més independentista. L'impulsor del diari fou Lluis Companys i Lluis Capdevila en fou el director.
El 1934, arran dels fets del sis d'octubre, el govern de Catalunya fou empresonat i I'Estatut suspés. El 10
d'octubre el diari publica un article d'Antoni Rovira i Virgili on critica aquests fets i insta a que s'apliqués la
legalitat vigent. L'endema, el diari ja no va poder publicar-se i per aixd canvia el nom per La Ciutat. El diari
recuperara el seu nom el 16 de gener de 1935. Durant la Guerra Civil fou un dels diaris més ben informats.
Es mantindra a I'exili i tornara a Barcelona on seguira publicant del 1979 al 1986.

La morfologia del diari era moderna amb 8 pagines i 5 columnes cada una. El 1932 passa a tenir 12 pagines
i durant la guerra les anira reduint. Sempre utilitzara titulars cridaners i recorrera a fotografies, retrats i

articles d'opinio en portada®.

— El Dia Grafico
Publicat des del 1913 fins al 1939 aquest fou el primer diari que dona la maxima rellevéncia a la fotografia.
La seva estructura era diferent a la d'altres diaris ja que aquest contenia la informacio local en les primeres
pagines seguida dels esports i espectacles per arribar a la informacié regional, nacional i internacional. Les
dues Uultimes pagines del diari eren reservades a la publicitat. Durant la guerra el diari fou incautat i
esdevingué l'organ del Partit Republica d'Equerra que representava a Catalunya la lzquierda Republicana

de Manuel Azafa®’.

Butlletins

— Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona
Publicacié de caracter mensual i il-lustrada pertanyent a la Junta de Museus. Fou editada a Barcelona entre
el juny de 1931 i el desembre de 1938. Sota la direccié6 de Joaquim Folch i Torres dona a conéixer les
col-leccions i la vida dels museus de Catalunya, sobretot els de la ciutat comtal, i hi col-laboraren els millors
especialistes. El 1941 torna a aparéixer sota el nom d'Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona
augesta vegada escrit en castella i amb la inclusié de monografies. Del 1941 al 1947 fou dirigida per Xavier
de Salas i del 1948 al 1968 per Joan Ainaud i de Lasarte®.

— Butlleti del Museu Nacional d'Art de Catalunya
Butlleti impulsat pel departament de publicacions del MNAC des de 1993 i que s'edita a partir de volums que
recullen estudis i treballs relacionats amb la Historia de I'Art, la museografia, la restauracié i alires matéries

afins.
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Observant aquest seguit de publicacions podem veure l'interés per al Museu d'Art que oferien els diferents
diaris en determinats periodes historics. A finals del segle XIX cal destacar el Diario de Barcelona com la
premsa diaria més interessada en informar sobre la questié dels museus. A principis del 1900 ja trobem la
intervencié d'altres publicacions com Pél i ploma, la Joventut o Il-lustracié Catalana. Posteriorment, des dels
anys 1908 fins al 1930 trobarem un diari que s'encarregara de fer resso sobre les noticies relacionades amb
els museus. Es tracta del diari La Veu de Catalunya. Aquest tipus d'articles apareixien a la seva secci6
anomenada Pagina Artistica. A partir dels anys 30 la publicacié que tindra més en compte els
esdeveniments relacionats amb els museus sera el Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona. Més
recentment, des del 1993, comptem amb el propi Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya per a
informar de manera aprofundida i monografica sobre els temes relacionats amb el dit museu i les seves
obres.
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HIPOTESIS | OBJECTIUS

A partir de la realitzacié de I'Estat de la QUestié podem veure que aquells aspectes que queden oberts de
cara a futures investigacions i que més coincideixen a I'hora d'analitzar aquells aspectes no tractats en la
bibliografia anterior sén un estudi detallat de la itinerancia de les obres des que arriben al museu fins a la
seva col-locacio el 1939, una recerca fotografica que ens mostri al maxim possible aquesta itinerancia a
través de les diferents instal-lacions i un estudi de I'ingrés d'aquestes obres.

Un altre punt que apareix sovint com a susceptible de ser estudiat en profunditat seria un analisi dels
col-leccionistes que aporten obra en aquest periode i del tipus de col-leccié que tenen aixi com l'estudi

d'aquelles persones de la Junta que durant aquests anys intervenen en I'adquisicié o no d'obra artistica.

A partir d'aqui podriem establir tres hipotesis:

Hipotesis 1: Sobre la itinerancia de les peces de les col-leccions de Renaixement i Barroc al Museu d'Art de
Catalunya. Es parteix de la idea que aquestes col-leccions es veuen sotmeses a canvis constants durant
aquests anys, del 1888 al 1939, a causa de la variable assignacié d'espais com a contenidor de museus i

del canvi d'institucié regidora.

Hipotesis 2: Pel que fa al col-leccionisme, partim de la hipotesi que els col-leccionistes que aportaren obra
de pintura de Renaixement i Barroc durant aquests anys seguien els gustos estétics de I'época i tenien un

interés per un tipus de pecga concret.

Hipotesis 3: Sobre el paper de la Junta de museus en I'adquisicié de peces, s'estableix la hipotesis a partir
de la concepcié de la Junta com a entitat interessada sobretot en 'adquisicié d'obra medievalista i del pes

considerable que certs membres tingueren per decantar la balanga cap a la preservacioé d'aquest tipus d'Art.

Per a intentar donar resposta a aquestes hipotesis es marcaran un seguit d'objectius:

Un primer objectiu consistira en analitzar I'evolucié historica de la seccié de pintura del Renaixement i
Barroc del Museu d'Art de Catalunya entre el 1888 i el 1939, sempre en conjuminacié amb el context
historic, social i politic i amb la historia del propi museu. Per a poder desenvolupar aquest objectiu es fara us
de la bibliografia precedent relacionada amb el context historic, amb el museu i amb les col-leccions i també
es recorrera a les fonts primaries com les actes de la Junta de Museus, articles de la premsa de I'€poca, tant

de caire artistica com generalista i dels arxius fotografics que ens mostrin les obres dins el museu.

Un segon objectiu sera analitzar aquells col-leccionistes que aporten obra entre el 1888 i el 1939, és a dir,
Ramir i Rosa Lorenzale, Leopold Gil, Emili Cabot, Lluis Plandiura, Francesc Fabregas i Maria Badeigts, aixi
com també l'origen de la seva collecci6 i la seva morfologia. Per al desenvolupament d'aquest proposit
s'utilitzara bibliografia referent al col-leccionisme, les actes de la Junta que hi facin referéncia juntament amb

els inventaris que s'aporten en relacié a l'ingrés de les col-leccions al museu, articles de premsa de I'época
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que parlin del procés d'ingrés de les obres aixi com documents fotografics que ens mostrin les col-leccions

en la localitzacié prévia a 'accés al museu.

El darrer objectiu consistiria en estudiar aquelles personalitats vinculades amb la Junta de Museus que més
van intervenir en el procés d'adquisicié d'obres per al Museu d'Art de Catalunya entre el 1888 i el 1939, és a
dir, Joaquim Folch i Torres, Josep Pijoan, Josep Llimona i Raimon Casellas. Per al tractament d'aquest
objectiu s'emprara bibliografia especifica sobre aquestes personalitats, publicacions que siguin de la seva

autoria i documentacié de I'época.

Hipotesis Objectius
tinerancia de les obres de Renaixement i Barroc | Analisi de levolucid de la seccid en conjuminacio amb el context historic | museistic dea ciutat
Col-leccionistes Anlisi biogréfic dels colleccionistes i de lorigen i tipologia de les seves colleccions
Membres de la Junta Estudi de les personalitats que més intervingueren en ladquisicio de peces artistiques per al museu
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DESENVOLUPAMENT SEGONS DECADES

S'ha dut a terme un analisi de la cronologia compresa entre el 1888 i el 1939. S'han escollit aquestes dates
per coincidir la primera amb I'Exposici6 Internacional de 1888, la qual deixara nous edificis que s'empraran
amb finalitat museistica, i per ser la segona l'any que marcara la fi de la Guerra Civil Espanyola, moment en
el qual retornen les obres al Palau de Montjuic.

S'ha decidit estudiar aquest periode de temps a partir d'una divisié per décades per tal de mantenir un

discurs comparatiu (context historico-social, museistic i de les obres) més clar i ordenat.

1888- 1900

Context Historic

Al darrer terg¢ del segle XIX Catalunya experimenta un rapid procés de modernitzacié que incrementava les
difereéncies amb la resta de I'Estat Espanyol i que implicava dirigir-se cap a un capitalisme similar al que es
produia als paisos de I'Europa occidental. Els principals factors per aquests canvis foren l'arribada a les
ciutats de molta poblacié procedent de les zones agricoles incentivades per les crisis cerealista al 1880 i
vinicola al 1900, la consolidacio dels sectors industrial i comercial, pilars de lI'economia del moment, I'inici del
sector serveis, la bona comunicacié del territori a través de xarxes ferroviaries i carreteres i la tendéncia a
I'associacionisme de la poblacio®®.

Pel que fa a la ciutat de Barcelona, en aquesta ciutat es produi durant tot el segle XIX una destacable
transformacié que la reafirma com a centre neuralgic de Catalunya i com a capdavantera de la industria i el
comerg espanyols. Tres fets importants en la seva modificacié urbanistica seran I'enderroc de les muralles
iniciat al 1859, I'aplicacio del Pla Cerda el 1860 i I'enderroc de la Ciutadella el 1868. Sera en aquesta segona
meitat del segle XIX i bona part del XX quan es construira I'Eixample el qual esdevindra el nou centre
residencial, de negocis i de serveis de la ciutat®.

En el pla cultural trobem el sorgiment del Modernisme que es desenvolupara als anys vuitanta i vindra de la
ma del naixement del mercat artistic a Barcelona, presidit principalment per la Sala Parés, dedicada
exclusivament a comprar i vendre pintura i que fou oberta al public el 1874. Aquesta nova clientela burgesa
ja no imposava el seu criteri a I'nora d'adquirir les obres sind que es deixava aconsellar pels especialistes®’.
De fet, el col-leccionisme d'Art esdevé important a Catalunya ben entrat el segle XIX. Durant molts anys
I'inic col-leccionisme artistic fou aquell impulsat per I'Escola de Nobles Arts i que tenia una finalitat
eminentment didactica®®. El col-leccionisme privat de pintura s'inicia a Catalunya de la ma d'Esteve Paluzie
la col-leccid del qual contenia sobretot pintura classica amb obres atribuides a Murillo, Ribalta, Luca
Giordano, Bassano o a Carracci. Més endavant, al 1854, Josep Carreras d'Argerich reunia obres atribuides

a Rafael, Durer, Van Dyck, Poussin, Zurbaran i Murillo, entre d'altres. Aquestes col-leccions demostren un
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fort interés per I'Art del Renaixement i Barroc®. En una guia de la ciutat de Barcelona de 1884 se'ns diu que
Barcelona cuenta con un gran numero de coleccionistas y aficionados, cuyos ejemplares mas notables han
figurado dignamente en las Exposiciones arqueologicas celebradas en la Ciudad durante estos ultimos
afios®. Fou precisament el desig d'augmentar la permanéncia de la possibilitat de visualitzar obres d'Art,
també la creenca que a partir del coneixement de I'Art produit a la Peninsula ens facilitaria la realitzacio
d'un art propi no marcat pels designis de Paris i la implicacié de persones com Francesc Miquel i Badia, el
qual a través dels seus articles al Diario de Barcelona exposava el gran avang que suposaven els museus
per a la millora de la industria artistica en els paisos europeus on havia estat, que s'inicia la voluntat de
crear uns museus propis d'Art®.

A Barcelona sorgeix la idea d'organitzar una Exposicié Universal de mans de I'empresari Eugeni R. Serrano
de Casanova el qual havia visitat les exposicions de Paris i Viena i considerava que una mostra d'aquestes
caracteristiques donaria a coneixer la ciutat en I'ambit internacional. S'escolli la ciutat de Barcelona com a
seu de I'Exposici6 per la ja comentada rellevancia que tenia en el pla nacional en aquells anys i per ser una
de les ciutats més ben comunicades amb I'estranger. En realitat es tractava d'un instrument de politica
urbanistica que fomentava el creixement de la ciutat i li permetia superar alguns dels obstacles que li ho
impedien®.

Entre algunes de les millores que es feren a Barcelona trobem les —

obres d'adequacié de la xarxa viaria, I'enjardinament i guarnicié de
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places i passeigs, l'inici d'obres d'edificis publics com I'Hospital clinic,

el Palau de Justicia o la Model i la reforma del parc de la (ag
Ciutadella®. Fou aquest parc l'escollit com a espai destinat a
instal-lar-hi I'Exposicié. (il-lustracions 1 i 2) El certamen va ser un
dels esdeveniments més transcendentals de I'época ja que fou el
motor de la millora urbanistica de la zona, enriqui la ciutat amb
noves edificacions i assoli un bon éxit de public®. Una de les
consequencies d'aquest certamen és la creacid d'una comissio
especial per a la conservacid dels Edificis del Parc de la Ciutadella i
per fomentar els nous museus municipals: el Museu de Belles Arts,
el Museu de les Reproduccions Artistiques i el Museu Arqueoldgic.

El President d'aquesta comissio és Josep Gasso i el secretari Carles
S Bamam e

; ini 69 .
Pirozzini. Portada del Catalogo de la Primera Exposicion

General. Bellas Artes. Suc. Ramirez.

Dels edificis construits en motiu de I'Exposicid Universal cal Barcelona- Ayuntamiento Constitucional, 1891.

destacar-ne dos que en un futur seran seu dels Museus d'Art de
Barcelona. Per un costat trobem el Palau de Belles Arts (il-lustracions 3, 4 i 5 ) el qual fou projectat i dirigit

per August Font i Carreras. Aquest edifici ja fou construit amb la voluntat d'una permanéncia posterior. El

63 Ibidem, pag. 66

64 ROCA i ROCA, Josep., Barcelona en la mano: guia de Barcelona y sus alrededores. Barcelona: E. Lopez editor, 1884. pag.196
65 PEREZ, Fernando; SOCIAS, Immaculada (eds.)., La dispersién de objetos de arte fuera de Espafia en los siglos XIX y XX.
Barcelona: Universitat de Barcelona; Cadiz: Universidad de Cadiz, 2011 pags.18-20

66 GRAU, Ramon (dir.)., Exposicié Universal de Barcelona.Llibre del Centenari. 1888-1988. Barcelona: L'Aveng, 1988 pag. 313
67 Ibidem pags. 325-327
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69 GARCIA, Andrea., Museus d'art de Barcelona: antecedents, génesi i desenvolupament fins I'any 1915. Barcelona: MNAC, 1997
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seu disseny s'assimilava al del Palau del Trocadero de I'Exposicié de Paris del 1878. La funcié d'aquesta
construccio era donar cabuda a I'exposicié de productes de belles arts i a I'Auditdorium on es realitzarien els
actes d'inauguracié, cloenda i repartiment de premis, entre d'altres esdeveniments. Es tractava d'un edifici
de tres naus amb una nau central forca més gran que les laterals les quals estaven rematades per torres.
Aquestes naus laterals tenien dues plantes mentre que la nau central era d'una sola planta a tota algada™.
L'edifici més important de I'Exposici6 i que també sera en determinats periodes contenidor d'obres d'art fou
el Gran Palau de la Industria. Aquest edifici ja era a mig fer quan I'Ajuntament es feu carrec de I'Exposicio i
requeri la realitzacié d'un projecte que reunis la part ja construida amb la nova. Era un edifici gran que
ocupava uns 70 mil metres quadrats i que fou obra de I'arquitecte Jaume Gusta i Bondia. Es tractava d'una
estructura en forma de ventall de la qual se'n dividien tretze naus rectangulars”™. Aquest tipus de planta
deriva del gran palau de I'Exposicié Universal de Paris del 18677?.La anomenada Nau Central es concebé
com un edifici que perduraria en el temps un cop es desmuntessin les naus laterals. Aquest tenia un Unic
espai de gran algcada i una galeria que circumdava les parets perimetrals. L'aspecte exterior d'aquesta Nau

estava inspirat en el cos central de la Universitat de Barcelona™.

El Museu Municipal de Belles Arts

S'instal-lara el primer Museu d'Art Municipal al Palau de Belles Arts. Des d'un primer moment es vol donar
una identitat propia a la seccié d'Art. Es produeix el trasllat dels quadres que hi ha a les dependéncies de les
cases consistorials fins al Palau de Belles Arts. EI Museu Municipal de Belles Arts s'instal-la a la sala de la
Reina Regent, I'espai més honorific de I'edifici i fou finalment inaugurat el 18 de gener de 18917,

A través del cataleg”™ que es realitza aquest mateix any i on apareix un llistat tant de les obres exposades
amb motiu de la Primera Exposicié General de Belles Arts com les obres del Museu Municipal poden afirmar
que tot el conjunt d'obra pertanyia a artistes del segle XIX. S'inclouen tants els artistes difunts com artistes

encara vius i, s'especifica el preu de les obres a la venta.

Com a organ rector es crea la Comissié Municipal de Bibliotecas, Museus i Exposicions Artistiques.
Aquesta comissio es dividi en tres subcomissions o juntes formades per persones del camp de la cultura
catalana. La Junta de Museus de Belles Arts, Industries Artistiques i Reproduccions va celebrar la seva

primera reuni6 el 12 de desembre de 1891. La funcié de secretari fou encarregada a Carles Pirozzini™®.
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COMISSIO MUNICIPAL DE BIBLIOTEQUES, MUSEUS I EXPOSICIONS

ARTISTIQUES

JUNTA DE MUSEUS DE
BELLES ARTS,
INDUSTRIES
ARTISTIQUES I
REPRODUCCIONS

JUNTA DE JUNTA DEL MUSEU DE
BIBLIOTEQUES I CIENCIES NATURALS,
MUSEU DE LA PARC ZOOLOGIC I
HISTORIA JARDI BOTANIC

Interpretaci6 de l'organigrama de funcionament de la Comissié6 Municipal
de Biblioteques, Museus i Exposicions Artistiques.?

Organigrama extret del llibre: GARCIA, Andrea., Museus d’art de Barcelona : antecedents,
genesi i desenvolupament fins I'any 1915. Barcelona: MNAC, 1997 pag. 324

A la quarta reunid, el 30 de gener de 1892, s'acorda dividir la junta en tres blocs o seccions, tot mantenint
les reunions generals. Cada secci6 corresponia a una tipologia de patrimoni aixi doncs trobem la Seccié del
Museu de Belles Arts, la Seccié del Museu d'Industries Artistiques i la Seccié del Museu de Reproduccions
Artistiques. Aquesta complexitat burocratica dificultava en gran mesura I'aprovacié de noves adquisicions ja
que havien de ser aprovades per les diferents juntes”.

La Comissié també reflexiona sobre els museus recentment inaugurats i les seves possibilitats. Volien
situar-los en edificis que els permetessin ampliar la col-lecci6 i, alhora, tenir espai per a poder organitzar
exposicions temporals. Es per aquest motiu que es decideix mantenir el Museu de Reproduccions
Artistiques a la Nau Central de I'antic Palau d'Industria i es conserva el Museu de Belles Arts al Palau del
mateix nom ja que I'exposicié es podia expandir facilment cap a les sales del primer pis. El Museu Municipal

de Belles Arts tindra poca activitat des del moment

de la seva creacio, en part degut a la escassetat de
reunions entre els membres de Ila junta
responsable. Les possibilitats d'adquirir obres sén
forca freqlents perd les peces no solen ser del
gust de la Comissié o0 no es disposa de recursos
econdmics necessaris per adquirir-les. L'estudi que
fa Andrea Garcia de les actes d'aquest periode

mostra com els limits que s'establien entre objecte

artistic, de reproduccié o historic estaven encara

LG == e oo » v § en procés de reflexio™. Aquest fet es veu clarament
El Palau de Belles Arts de Barcelona. 14 mar¢ 1900. Autor: Marius , o
Aguirre. Identificador: AFCEC_AGUIRRE_X_267. Centre en l'acta de la Junta de Biblioteques y Museu de la

Excursionista de Catalunya

Historia del 8 de febrer de 1892 on s'esmenta que
s'ha ofert a la Junta una petaca de oro con esmaltes y un plato antiguo decorativo de plata dorada™. Es a dir

que encara no estaven tragades les linies entre I'objecte artistic i I'objecte amb simple valor historic. A

77 Ibidem, pag. 337
78 GARCIA, Andrea., Museus d’art de Barcelona..., pag. 347
79 Acta de la Junta de Bibliotecas y Museo de la Historia. 8 febrer 1892 Codi: ANC1-715-T-7 pag.2
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aquestes confusions se li suma la reflexio sobre si col-leccionar art propi o estranger i és per aixd que ens
aquest periode s'inicia la voluntat de presentar principalment I'art nacional. Tot i aquesta mancancga d'una
linia d'adquisicions a seguir si que es marquen unes pautes basiques que havien de seguir aquelles
persones que proposaven la compra d'alguna pega. De fet a I'article segon del Reglament de la Comision de
Bibliotecas, Museos y Exposiciones s'estableix que, en quant a la compra de peces d'artistes
contemporanis, los expositores al entregar sus obras presentaran una nota que determina la seccion en que
va comprendida, sus dimensiones, su precio en pesetas y las demas condiciones que se deseen resaltar
L.

Poc a poc el Museu de Belles Arts continuava ampliant-se amb obres contemporanies derivades de les
exposicions temporals. Es per aquest motiu que, a partir de 1894, la Junta comenca a patir I'angoixa del
possible trasllat del museu a la Nau central de I'antic Palau de la Industria®'. La Diputacié sol-licita unes
sales del Palau de Belles Arts per a instal-lar-hi el Museu Provincial de Belles Arts. Aquest museu s'havia
format al 1879 a partir de la col-leccié agrupada per la Comissié de Monuments de la Provincia de
Barcelona el qual convisqué amb el Museu de la Reial Académia de Belles Arts® a la capella de Santa
Agata. A partir del Catélogo del Museo Provincial de Antigiiedades de Barcelona del 1888 podem saber que
aquest museu tenia inventariats 1505 objectes de tipologia molt diversa que agrupava tant lapides romanes i
medievals com fragments escultorics, mosaics, objectes ceramics o retaules®.

L'espai per reunir a les dues col-leccions era insuficient i, és per aquest motiu que es comencga a plantejar
una reforma dels museus. Es decideix situar el Museu Municipal de Belles Arts, el Museu Provincial de
Belles Arts, el de Reproduccions i el d'Historia en un mateix espai, a la Nau Central del Palau d'Industria, tot
i que aquest no reunia les condicions necessaries minimes per a ser seu contenidor de museus ja que
presentava greus defectes com, per exemple, I'aparici6 de goteres i el fet que la llum natural incidis
directament sobre les obres. El Palau de Belles Arts, per la seva part, es destina a la celebracio
d'exposicions, com la Ill Exposicio de Belles Arts (il-lustracions 7, 8 i 9), i actes socials®.

Pel que fa a la direccid dels ens museistics, a I'estiu de 1897 es crea una nova Comissié General que
pretenia controlar tots els esdeveniments culturals de la ciutat. Aquesta Comissié continuava derivant en
seccions que passaven a tenir una funci6 merament consultiva. Un fet destacable és la incorporacié de
Raimon Casellas dins la junta de la secci6 de Biblioteques, Museus i Exposicions. En aquest periode
s'experimenta una decadéncia dels museus. Aquesta és deguda a la manca de pressupost el qual es
destinava principalment a les reparacions de la Nau Central del Palau d'Industria i a 'adequacio dels espais
del Palau de Belles Arts per a fer-hi exposicions. Altres impediments soén la manca d'un horari estable
d'obertura dels museus al public i I'escassetat de recursos i personal®.

A finals de I'any 1898 Camil Catala, President de la Comissié de Governacid, donava l'ordre de trasllat de
les obres artistiques situades a la galeria alta de la Nau central al Palau de Belles Arts. L'any 1899, com a

consequéncia de les remodelacions al Palau del governador i a I'antic Arsenal, es planteja la possibilitat de
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convertir aquest ultim en la seu dels museus d'Art i Arqueologia. Finalment aquesta idea, per al moment, no

transcendira a la realitat®®.

La Col-leccié de Renaixement i Barroc

Durant aquesta época s'ha donat molt poca importancia a les obres antigues i les propostes de venda que
s'han fet han estat quasi completament desestimades. Els ingressos en aquest sentit s'han limitat a les
cessions de les obres propietat de I'Ajuntament i a algun llegat o donacions de particulars o entitats®. No
sera fins a finals dels anys noranta quan es comenca a tenir en compte aquest tipus d'art “antic”, basicament
la pintura renaixentista i barroca. Al febrer del 1900 Josep Llimona deia el segiient a la sessi6 de la Junta:
(sobre la voluntat de propiciar les donacions de quadres antics) procurando de este modo y con las
adquisiciones que buenamente pueda hacer el Municipio, la creacion de una Seccién de pinacoteca, que
enriqueceria el Museo de Bellas Artes®. A partir d'aquestes dates la junta prendra consciéncia d'aquesta
mancanga existent en els museus municipals. Pel que fa a les adquisicions dutes a terme per la Junta en
aquest periode aquestes estan centrades en peces d'artistes contemporanis que han obtingut premis en
certamens de Belles Arts organitzats fora de I'ambit de la ciutat®. Tot i aixi, si que trobem donacions o llegats
d'obres d'altres periodes. Es el cas del llegat d'Eduard Bosch i Laredo que, a part de nombrosos objectes
d'arts decoratives, esta compost per dues miniatures sobre coure®, un retaule flamenc del segle XIV amb
guardapols tallat i daurat d'estil barroc, dos quadres de perspectiva representant temes arquitectonics
renaixentistes de I'escola italiana®', un quadre signat per Maimo® que mostra un jueu davant Jesus, I'obra El
Nen Jests Adormit d'Alosno Cano o de Bocanegra® i dues taules de Mirabent on figuren gotims de raim®.
Una altra donacié sera la d'Antoni Rosich i consisti en dues pintures de coure del segle XVII que

representen personatges il-lustres de I'época.®®
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1900- 1910

Context Historic

A principis del segle XX s'introdueix el nacionalisme a la politica. De la burgesia catalana en sorgi la Lliga
Regionalista formada per joves politics i intel-lectuals barcelonins entre els quals es trobava Enric Prat de la
Riba. Amb I'aparicié d'aquesta nova entitat de caire nacionalista es trenca el torn de partits a Catalunya. Tot i
aixi, les conseqiieéncies de la vaga general de 1902 foren una tendencia més dretana del partit i I"inici de les
divergéncies entre els membres d'aquest. Aquest fet, juntament amb els mitings lerrouxistes, de caire
anticlerical i anticatalanista, feu augmentar els vots al sector republica. Amb la visita del monarca Alfons XllI
a Barcelona el 1904 es produi l'escissio de la Lliga Ragionalista®. El sector del partit de tendéncia
republicana representada per personalitats com Domeénech i Muntaner o Ramon Casas creara el 1906 el
centre Nacionalista Republica®. El triomf de la Lliga a les eleccions i la publicacié d'una caricatura a la
revista el Cu-cut! , va desencadenar una resposta violenta per part d'un grup d'oficials de I'exércit que el 25
de novembre de 1905 destruiren la seu de la revista satirica i també la seu de La Veu de Catalunya. El
problema de la militaritzacié de la vida politica centra I'atencié de la gent més polititzada. Aquest fenomen te
un origen llunya i s'accentua amb la pérdua de les colonies sud-americanes a principis del segle XIX que
tingueren com a consequéncia la tornada d'un exércit amb massa membres que esdevindra un factor actiu
de la politica d'un pais debilitat. Els primers atacs de personal militar contra la premsa ja s'havien produit a

Madrid el 1895. L'exeércit volia deixar clar que no tolerava cap critica®.

Les respostes davant els fets del Cu-cut! foren

immediates tant per part dels que recolzaven aquella
. TON CONDAL
accié com pels detractors. Entre els defensors trobem

altres personatges militars i el sorgiment a Madrid
d'una corrent que defensava el castig contra el
separatisme a Catalunya. Per altra banda, hi havia els
que es posicionaven contra aquesta l'accié del Cu-cut!
com el senador Marqués de Camps i Francesc Cambo

que anaren a Madrid per a donar una dimensio politica

e e e sditxa! Ho va seduir

a la protesta. Aquests fets provocaran la dimissid del ividrera y desdel Ti-

* no'n va trobar ni un,

president del govern, Montero Rios i el succeira et s pur

. . ., rnipensatiu g capfi-

Segismundo Moret el qual provocara una repressio |[enacasaseva? (Com : £
lothom se'n emburla- AL FRONTON CONDAL

.. . . tel respecte degut a :

rapida i contundent cap al catalanisme amb mesures : Y as se calebra equ, gus hap lanla gente?

lg;g“; I:{ﬁ;:sﬁgtpes:: —gDe Idn:!.lrﬂﬂrfﬂ,“' AN, vaya, ferdn paisanos

[I-lustracié que provoca els incidents del Cu-Cut!. Obra

creara el Proyecto de Ley de Represion de los Delitos | de Joan Garcia Junceda i Supervia. Cu-cut! Any 04,
nuim.204 (23 nov. 1905) Biblioteca de Catalunya

com la prohibicié de I'is public del catala. També es

contra la Patria y contra el Ejército, que sera coneguda

96 RISQUES, Manel; DUARTE, Angel; DE RIQUER, Borja; ROIG ROSICH, Josep M., Historia de la Catalunya Contemporania: de la
Guerra del Franceés al nou estatut. Barcelona: Portic, 2006 pags. 237-242
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com a Llei de Jurisdiccions®.
La indignacié dels sectors catalanistes davant d'aquest fet ocasiona la voluntat de crear una entesa entre
partits i en deriva una nova formacié politica: Solidaritat Catalana. Aquesta organitzacié politica es
fonamentava en I'anomenat programa del Tivoli del qual en destaquem el fragment que la definia: davant
I'amenaca d'una violacié legislativa del dret pubic, subsegliient a una violacié publica, ostentosa i
tumultuosa, dels drets constitucionals, perpetrada a Barcelona, va despertar-se en l'anima catalana un
moviment de protesta, determinador d'un estat d'unitat efectiva de la consciéncia del nostre poble: tal fou, a
la primeria, la Solidaritat Catalana’. Aquest grup estava format per la Lliga Regionalista, els republicans
nacionalistes i federals, la Unié Catalanista i els carlins; per tant, en quedaven exclosos, tant sols, els
lerrouxistes i la dreta monarquica. Els seus principals objectius eren combatre la Llei de Jurisdiccions i
aconseguir una descentralitzacié per a Catalunya. EI més rellevant d'aquest grup politic era que aglutinava
sectors socials i politics diversos. Cal destacar també que Francesc Macia, aleshores tinent coronel
d'enginyers i cap de la comandancia de Lleida, no es va solidaritzar amb les accions dutes a terme pels
seus homonims i va entrar a formar part d'aquesta nova Solidaritat Catalana la qual obtindra una victoria
aclaparadora a les eleccions. Aquest triomf comporta el
nomenament d'Enric Prat de la Riba com a president de la
Diputacié de Barcelona. Tot i aixi, I'agrupacio es veié dissolta tant
sols un any després a consequéncia de la divergencia d'opinions

entre els partits que la formaven™'.

Prat de la Riba escrivi el 1906 el llibre La Nacionalitat Catalana

el qual juntament amb els principis establerts per Eugeni d'Ors,

com l'art regenerador, I'antimecanicisme, el postpragmatisme,

ARTIVM | |

l'idealisme objectiu i I'antidialéctica'?, serviran com a punt de BARCI-

NONEN-

partida per al noucentisme, un moviment politic i cultural que
aglutinara la majoria d'intel-lectuals i artistes de I'época i que
segons Joaquim Folch i Torres sera conseqiéncia directa del
modernisme'®. El noucentisme neix amb la voluntat de trencar
amb els ideals romantics ancorats al passat i amb el desig de
crear una imatge i cultura propia de Catalunya. Aquests anhels .
coincideixen amb la modernitzacié d'una societat cada vegada Ramon Casas. Antiqvarum artivm

B . - 3 . . ) barcinonensis. Cartell de I'Exposicié d'Art
més urbana i massificada. També sorgeix la idea de l'intel-lectual = Antic a Barcelona el 1902. Fons del Gabinet

de Dibuixos i Gravats del MNAC

compromés amb la seva societat i que participa en politica'®.
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Un fet molt rellevant dins aquesta década fou la Setmana Tragica de Barcelona del juliol de 1909. Es
tractava d'una insurreccié popular que posava de manifest les fractures politiques i socials de la societat
catalana. Les bandes populars barcelonines van aixecar barricades als carrers, es van enfrontar a la guardia
civil i a I'exercit i van cremar i saquejar més de vint esglésies, convents i altres edificis religiosos. Aquests
successos no van voler ser recolzats per cap grup politic o sindical que dotés a la revolta d'objectius. Les
causes generals d'aquests fets foren I'antimilitarisme i I'anticlericalisme pero el que feu esclatar la revolta fou
la vaga contra la remesa de reservistes cap al Marroc entre els quals majoritariament hi havia gent gran de
la classe obrera que no havia pogut pagar la quota per alliberar-se'n. Les consequéncies foren la mort de
prop d'un centenar de persones, gran quantitat de ferits, edificis eclesiastics destruits i l'inici d'una forta
repressio’®.

En quant a I'ambit cultural, el President Prat de la Riba, primer com a representant de la Lliga Regionalista i
després de la Mancomunitat, va promoure les institucions culturals. L'any 1907 funda [l'Institut d'Estudis
Catalans. També és promoura I'is de la llengua catalana i I'aparicié de publicacions periddiques en catala de
tematica artistica com Vell i Nou (1915-1921), D'Aci D'Alla (1918-1936) o la Pagina Artistica de La Veu de

Catalunya.®

L'Exposicioé d'Art Antic

L'any 1902 es realitza la I'Exposicié d'Art Antic. Aquesta pretenia mostrar els béns de l'església i permeté fer
un primer estat de la questié sobre el Patrimoni artistic existent a Catalunya. L'exposicio s'inaugura al mateix
temps que es presentaven les noves instal-lacions del Museu Municipal i Provincial de Belles Arts. La Junta
demana obres a les entitats religioses i als col-leccionistes privats. Entre les obres cedides destaquen les del
Museu Arqueologic- Artistic Episcopal de Vic, la Catedral i el Seminari Conciliar de Lleida, la Catedral de
Tarragona i les col-leccions particulars de Casellas, Cabot i Muntadas'”.

Finalment, a l'exposicid, que s'instal-la al Palau de Bellas Arts, es presentaren obres pictoriques amb
técniques i suports diferents, escultures, dibuixos, esmalts, miniatures, tapissos, mosaics, teixits i una
mostra variada d'arts sumptuaries. Hi havia representats els periodes que van des del romanic fins a obres
del segle XIX. La majoria de les peces eren d'origen catala, tot i que també n'hi havia algunes
d'estrangeres’®. (il-lustracio 12)

Tal i com apunta el Dr. Joan Sureda en el cataleg I'Epoca dels genis: Renaixement, Barroc, les obres
romaniques tingueren una preséncia molt minsa degut a que aquest tipus d'art encara no era valorat. Per
contra es mostraren gairebé cent taules gotiques. També hi havia forga taules renaixentistes tant catalanes
com estrangeres d'origen alemany, holandés, flamenc i italia. Tot i aixi, sovint les atribucions es falsejaven i
s'exageraven en benefici dels propis expositors'®.

Val a dir que la difusié de l'exposicié va ser molt bona i queda palés a partir de la multiplicitat de notes i
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articles que s'escriviren al respecte. El maxim reclam era la qualitat i quantitat d'obres exposades perd
també les activitats que complementaven I'exposicié. Entre els articles que parlen de I'exposicié trobem el
titulat La Exposicié d’Art Antich escrit per Joan Brull al diari Joventut. En aquest, I'autor fa una critica ferotge
a la recerca d'una exaltacié del passat nacional que segons creu impera en la exposicid. Literalment
comenta que ni la pintura, ni las lletras y molt menys la esculptura, brillaren antigament en nostra terra tant
com volen suposar els fanatichs [...]. Després Brull proposa unes reflexions sobre I'art catala: La Exposicié
d'Art Antich sugereix aquestas reflexions: ;per qué, després d'aquella revifalla gética, I'art catala va quedar
durant tants sigles sense donar senyals de vida? ;Per qué durant tant espay de temps ha deixat de
produhirse un art no ja superiora n'aquell, siné que tan sols pogués compararseli?""°

Per observar un punt de vista totalment oposat podem referir-nos a l'article sobre aquesta mateixa exposicié
que aparegué publicat a I'edicié de mati del dia 5 de setembre de 1902 a La Veu de Catalunya. En aquest
s'enalteix l'exposicié i se'ns comenta: [...] abundan las obras exposades de autors catalans notabilissims]...]
Se pot dir, que la historia de la nostra pintura, podra seguirse al nostre Museu del Palau de Bellas Arts.™"

En el mateix article se'ns esmenten per sobre algunes de les obres exposades i es destaquen les taules
gotiques i la série de pintures d'Antoni Viladomat.

Com a conclusié podriem considerar aquesta exposicié com l'inici de la valoracié de I'anomenat "Art Antic” i
la voluntat de salvaguardar el patrimoni eclesiastic que s'estava venent sense control. A més també es
potencia la realitzacié de nous estudis sobre I'art catala com Los cuatrocentistas catalanes de Salvador
Sanpere i Miquel de I'any 19062,

Els Museus Municipals

Pel que fa a I'ambit museoldgic barceloni seran els membres de la Lliga Regionalista i els republicans els
que dissenyaran una nova politica de museus que reforga el sentiment de catalanitat. Es proposa crear un
nou concepte de Junta de museus la qual tendra a su cargo la organizacion, conservacion y desarrollo y
administracion de las Museos, celebraciéon de exposiciones, concursos y fiestas de caracter artistico,
conservacion de monumentos publicos y todo cuanto se relacione con los diversos conceptos del arte y de
la cultura artistica. A més s'afegeix un punt molt important: la citada Junta funcionara con completa
autonomia’®. La primera reunio de la Junta Autbnoma fou el dia 12 d'abril de 1902. Aquesta estava formada
per regidors i vocals entre els quals trobem a Josep Puig i Cadafalch. També trobem representants del mén
de la cultura com Josep Llimona i Bruguera i Raimon Casellas. Com que la tasca de la Junta és cada
vegada més amplia i complexa es decideix compartimentar la Junta en equips de treball. Cada equip
s'encarregava d'un museus. La seccié responsable del Museu Municipal de Belles Arts estava format per

Roman Ribera, Josep Llimona i Raimon Casellas™*.

A més, s'inicia un programa de remodelacié museoldgica basada en el Proyecto de instalacion definitiva de

los Museos artisticos Municipales de I'any 1900. Aquest projecte reivindicava I'antic Arsenal com a seu dels
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museus d'Art. El Palau de Belles Arts no resultava un lloc idoni per a encabir la col-leccié del museu per la
utilitzacié que se'n feia del Gran Sald, el qual era cedit a entitats i associacions barcelonines. Aquesta
utilitzacié perjudicava a les obres exposades i restava espai a la col-leccié . Per a convertir I'antic Arsenal
en la nova seu dels museus era necessari realitzar-ne ampliacions que permetessin la instal-lacié de les
seccions d'Art Antic i Modern. L'arquitecte Pere Falqués dissenya unes naus laterals harmoniques amb
I'antic edifici. A conseqliéncia de la tardanca en les obres de I'ampliacié de I'Arsenal, aquestes finalitzaren el
1915, hagué de ser utilitzada temporalment la Nau Central del Palau d'Industria per a I'Art posterior al segle
XIX i el Palau de Belles Arts per a I'art del romanic al segle XVIII'"®. El 31 de maig de 1908 es reinaugurava
el museu amb una nova distribucié dels espais. Degut a I'augment de peces a exposar s'ocupen els pisos
superiors que eren els més ostentosos com a emplagament per a la col-leccié de ceramica a I'antiga gran
sala i les col-leccions d'Art Antic ja enriquides amb les taules romaniques i gotiques incorporades entre el
1906 i el 1908"".

A partir de la creacié de la Junta Municipal de Museus i Belles Arts o Junta Autbnoma s'agilitza la dinamica
museologica de Barcelona'®. Com a conseqliéncia d'una major necessitat d'espais dins I'Escola Superior
d'Arts, Industries i Belles Arts, I'antiga Académia, el Museu d'aquesta institucié es comenga a fusionar amb
la collleccido de la Diputacié Provincial. A causa de la manca d'un espai com a seu del seu museu la
Diputacié pressionaria a I'Ajuntament per poder exposar les seves obres juntament amb les del Museu
Municipal de Belles Arts. Finalment, malgrat els nombrosos impediments, s'aconsegui instal-lar-la al 1906 a
l'ala dreta del Palau de Belles Arts. Gracies a aquest fet, el fons artistic de la Diputacié enriqui
considerablement la petita seccié d'art antic del museu municipal i millora el recorregut cronologic de

I'exposicio™.

En el mateix moment en que la Junta Autdnoma passava a gestionar els museus municipals, el Museu de
Belles Arts es trasllada de la Nau Central de I'antic Palau d'Industria al Palau de Belles Arts amb la voluntat
d'obtenir una millor preservacio de les obres'®. La Sala VIl estava reservada a |'exposicio de pintura antiga.
Algunes de les obres exposades eren reproduccions. D'entre les obres originals cal destacar El nen Jesus i
la Verge d'Alonso Cano'', el retaule Mare de Déu dels Consellers de Lluis Dalmau'® i el Retaule d'altar de
la Vida de Sant Marti, obra sense atribucio. Amb la nova ordenacié del museu es pretén destacar I'evolucié
de la pintura catalana i es deixa en segon terme a les produccions estrangeres. Aquest criteri esta
estretament lligat amb la voluntat de la exaltacié de la nacionalitat catalana'.

En motiu de la realitzacié de la V Exposicid de Belles Arts i Industries Artistiques, al 1907, la col-leccié d'Art
Antic fou traslladada temporalment al Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic i la seccié d'Art Modern a la Nau

Central del Palau d'Industria. Es la primera vegada que s'exposaran les obres d'Art Antic i d'Art Modern en
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edificis separats',

Al 1906 es decideix fer un cataleg del Museu Municipal de Belles Arts. Aquest esta constituit més com un
inventari que propiament com un catdleg a causa dels freqlents trasllats i canvis d'ubicacié de la
col-leccié'®. Gracies a aquesta publicacié podem saber que el museu disposava de 374 pintures, 81 peces
escultoriques i 351 dibuixos. Cada obra venia acompanyada d'una nota biografica sobre l'artista, el titol de la
peca, les mides i el tipus d'ingrés al museu. El 26 de maig de 1906 es presenta el cataleg del museu
municipal de Belles Arts en les seccions de Pintura, antiga i moderna, Escultura, Dibuix i Gravat redactat pel
seu director, Carles de Bofarull'?®. Observant el cataleg podem comprovar I'aparicié d'obres adquirides per la
Junta fins aleshores i que actualment encara s'exposen a les sales del Museu Nacional d'Art de Catalunya.
Com per exemple el Martiri de Sant Bartomeu' de Josep Ribera, el Frare en éxtasis’®® de Francesc de
Zurbaran o els quadres referents a la vida de Tobies d'Andrea Vaccaro adquirits per la Junta Municipal de
Museus i Belles Arts el 1904.

Fou el mateix Prat de la Riba qui afavori les negociacions entre I'Ajuntament de Barcelona i la Diputacio per
tal d'aconseguir la fusié entre els museus provincial i municipal. La uni6é d'aquests dos museus era un fet
logic ja que les dues col-leccions es complementaven i compartien un mateix edifici'?°. Amb motiu d'aquest
pacte s'afegiren a la Junta quatre diputats i dos périts, que podien ser artistes o arqueolegs, escollits per la
Diputacié. La fusié amb la Diputacié aporta obres tant valuoses com la série de Sant Francesc d'Antoni
Viladomat™® o les vuit peces de la capella Herrera obra d'Annibale Carracci®™' i col-laboradors. Val a dir que,
tot i la importancia d'aquestes obres, gran part del conjunt de peces aportat per la Diputacié eren exemplars
d'art modern'2,

Al 1907 es crearen les Bases per a la constitucié de la Junta de Museus de Barcelona. El primer article
d'aquestes bases marca quins son els ens regents d'aquesta Junta i quina funcio tindra: Se constituira una
entidad, bajo el patronato de la Excma. Diputacion Provincial y del Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad,
titulada “Junta de Museos de Barcelona”, que tendra a su cargo la administracion, direccion y cuidado de los
servicios de Bellas Artes y de los Museos artisticos y arqueoldgicos’™. Aquest organisme succeeix I'antiga
Junta Municipal de Belles Arts o Junta Autonoma. Per unanimitat s'escolli a Josep Puig i Cadafalch com a
president de la Junta™*. Tot i el canvi de nomenclatura de I'organisme rector dels museus d'art, la seva
politica d'adquisicions segui la mateixa linia i se segueix mostrant interés per aconseguir peces d'art antic i
arqueologic. A més, es crea una Comissié Gestora d'Adquisicions formada per Josep Rogent, Josep Font i

Guma, Raimon Casellas, Leopold Soler i Pérez, Emili Cabot i Josep Pijoan'.
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Raimon Casellas en un article a La Veu de Catalunya'™® a proposit del cataleg de la col-leccioé particular
Santacana es lamentava de les valuoses obres que es trobaven en les col-leccions privades i del poc interés
que les institucions de govern, en l'etapa anterior a la Junta Autdnoma, havien tingut per adquirir-les.
Indirectament també esta demanant als col-leccionistes el seu suport en I'objectiu d'engrandir els fons dels

museus de la ciutat.

Ingressos d'obres al museu

Pel que fa a la politica d'adquisicions la Junta tenia la voluntat d'ampliar els seus fons i, amb aquest objectiu,
reclama les peces de propietat municipal. També es demana el patrimoni que encara estava emmagatzemat
a les Cases Consistorials i algunes de les peces que formaven part dels béns de I'Església-Panted dels
catalans ll-lustres™. Els fons també foren ampliats gracies a alguns dipdsits i donacions.

Entre les adquisicions que s'estudien dur a terme trobem el retaule de Sant Cugat del Vallés (il-lustraci6 14),
obra que no acabaria ingressant al museus fins al 1907. Cal destacar l'interés naixent per I'Art “antic” i
arqueologic. Per exemple, s'incorporen obres de pintura i d'orfebreria medievals. Un altre aspecte que
s'evidencia en la politica de compres de la Junta és la prioritat per adquirir patrimoni autocton i la voluntat de
completar les col-leccions ja iniciades'®.

La nova situacié econdmica i I'autonomia de la Junta va permetre que personalitats que havien format part
de I'antiga comissié municipal, com Josep Llimona o Raimon Casellas, tinguessin ara un pes especific en la
presa de decisions pel que fa a les adquisicions. També s'incorporaren a la Junta nous personatges com
I'historiador Salvador Sanpere i Miquel i el critic, pintor i promotor artistic Miquel Utrillo. Els interessos variats
d'aquestes persones que van des del gust per la pintura catalana medieval fins a la valoracié d'un Greco o
un Goya impregnaran la presa de decisions sobre la linia de les adquisicions a partir d'aquest moment. Al
1906 Josep Pijoan entra a formar part de la Junta de Museus i jugara un paper molt important en la presa de
decisions sobre les futures adquisicions. Aquest promociona sobretot la compra d'obra romanica i gotica
catalanes. No obstant fou el principal membre de la Junta interessat en la compra de tres Goyas a Luis
Navas, compra que finalment no es feu efectiva per la tardanga en la aprovacié del pressupost extraordinari
per comprar les peces i pel desacord d'alguns membres de la Junta com Puig i Cadafalch™®.

Sera el mateix Pijoan qui, juntament amb Font i Guma, comissionats per la Junta i amb plens poders per
efectuar les gestions pertinents per a I'adquisicié d'exemplars emprengueren una expedicié a la Cerdanya.

D'aquesta manera es va anar descobrint tota la riquesa que oferien les esglésies del Pirineu™®.

La col-leccié de Renaixement i Barroc

L'interés creixent per I'Art “antic” queda demostrat a través de la lectura de les actes de la Junta.

A l'acta del 28 de juny de 1902 s'esmenta en relaci6 al tresorer, de habérsele hecho entrega |[...] de la suma
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de tres mil dos cientas setenta y cinco pesetas, procedentes de un legado, para la adquisicion de una o mas
obras de pintura antigua'’. Veiem doncs com aquest interés per aquest tipus d'art comenga a quallar en la
societat. Poc temps després succei l'exposicié d'Art Antic la qual dona una empenta a la revaloritzacio
d'aquest art i es procura que figuréssin los mas notables ejemplares’. A finals del mateix any el Sr. Tiberio
Avila exposava la seva opinié sobre que seria mas oportuno dar preferencia a la adquisicién de obras de
pintura y singularmente de escultura antiguas de las cuales estaba completamente exhausto el Municipio,
hasta el extremo de que no cuenta con museo ni coleccion de esta clase de obras, tan necesarias para la
ensefianza artistica’. La valoracié que comencgava a tenir aquest tipus d'Art seguira en els anys posteriors.
Un exemple n'és la celebracié d'un concurs de copies d'obres d'Art Antic Catala que ja es preparava a l'acta
del 13 de juliol de 1903™* o el quantids nombre d'adquisicions d'obra del Renaixement i Barroc duta a terme
entre el 1903 i el 1905 destacant-ne el Martiri de Sant Bartomeu'* de Josep de Ribera, El Sant Francesc
d'Assis segons la visio del papa Nicolau V de Francesc de Zurbaran™®, la Imposicié de la Casulla de Sant
lidefons de Valdés Leal'™ o les teles sobre la historia de Tobies d'Andrea Vaccaro™®. Tot i aixi, tal i com ja
hem comentat, la Junta va perdre dues obres de El Greco el Retrat de cavaller i el Sant Jeroni per culpa de
la lentitud amb la qual es feren les gestions per adquirir-les™°. Un fet que marcara un abans i un després en
les adquisicions d'obres de grans mestres sera la compra el 1905 de tretze obres al bar6é de Quinto de les
quals resulta que només dues tenien un valor auténtic, el Sant Francesc de Zurbaran i La imposicié de la
casulla de Sant lidefons de Valdés Leal. Aquest fet ocasiona una desconfianga cap a la compra d'obres de
grans pintors en les properes adquisicions'®.

L'any 1903 s'adquireix a Alexandre de Riquer una obra atribuida a José Ribera per 15000 pessetes.
Aguesta obra identificada com el Martiri de Sant Bartomeu™’ i molt valorada i estudiada en els darrers vint
anys'? ja figurava al Catalogo del Museo Municipal de Bellas Artes™ de 1906 i actualment es troba
exposada a les sales del MNAC.

Les adquisicions més notables que es realitzaren els primers mesos després de la constitucié de la Junta de
Museus de Barcelona foren l'altar d'Estamariu i la taula de Sant Medir de Sant Cugat del Vallés, coneguda
actualment com el Martiri de Sant Cugat'. L'interés despertat per aquesta pega, que ja era destacada en

les croniques sobre I'Exposicié d'Art Antic'®®, feu que Casellas proposés a la Junta l'oportunitat d'iniciar

141Acta 28-VI-1902. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. 1902 pags. 1-2
142 Acta 12-VI1-1902. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. 1902 pag. 3
143 Acta 1-XII-1902. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. 1902 pags. 1-2
144 Acta 13-VI1-1903. Junta Municipal de Museos y Bellas Artes. 1903 pag.1
145 Josep de Ribera. Martiri de Sant Bartomeu. 1644. oli sobre tela, 202 x 153 cm. MNAC num. inv. 024162-000
146 Francisco de Zurbaran. Sant Francesc d'Assis segons la visié del papa Nicolau V. ca. 1640. oli sobre tela. 180,5 x 110,5 cm. MNAC
num. inv. 011528-000
147 Juan de Valdés Leal. Imposicié de la casulla a Sant lidefons. Oli sobre tela, 60,5 x 81 cm. MNAC num. inv. 015930-000
148 Andrea Vaccaro. Tobies i el peix. ca. 1640. Oli sobre tela, 199,5 x 262 cm MNAC nudm. inv. 011522-00
Andrea Vaccaro. Benedicci6 de Ragliel a la seva filla Sara abans de partir d'Ecbatana amb Tobies. ca. 1640. oli sobre tela, 200,3 x
262 cm MNAC ndm. inv. 011523-000
Andrea Vaccaro. Tobies cura la ceguesa del seu pare. ca. 1640. oli sobre tela, 200,5 x 264 cm. MNAC ndm. inv. 011541-000
Andrea Vaccaro. Trobada de Tobies amb l'arcangel Rafael. ca. 1640. oli sobre tela, 198,5 x 262 cm. MNAC. num. inv. 024177-000
149 MARCH, Eva., <<1897-1912. Quince afios de adquisiciones frustradas...>> pags.64-66
150 Ibidem, pag. 70
151 MILICUA, José., <<Martiri de Sant Bartomeu>> a FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L’época dels genis: Renaixement i Barroc.
Tresors del Museu d'Art de Catalunya. Girona: Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, Ajuntament de Girona; Ajuntament de
Barcelona. 10 maig 1987- 30 novembre 1987. 1988 pags. 148-154
152 MARCH, Eva., Aportacions a la procedencia del Martiri de Sant Bartomeu de Jusepe de Ribera. Barcelona: Butlleti MNAC, n°4,
2000 pags. 35-47
153Catalogo del Museo de Bellas Artes. Barcelona: Ayuntamiento Constitucional de Barcelona, 1906, pags. 66-67
154 Ayne Bru. Martiri de Sant Cugat. 1502-1507. Oli sobre fusta, 164 x 133 cm. MNAC num. inv. 015840-000
155 CASELLAS, Raimon., <<Exposicié d'Art Antich>>, La Veu de Catalunya, 22 novembre 1902 pag.3
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investigacions que n'aportessin més informaci¢'*®. Sobre aquesta pega se'n diu a l'acta del 21 de juny de
1907 que s'accepta la venta de la tabla de S. Medi, propia del templo de S. Cugat del Vallés™.
Aproximadament un mes després com demostra el fragment de I'acta que els mostrem a continuacio, la

peca és recollida pel museu amb gran entusiasme.
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Fragmen-t de I'Acta de la Junta de Museus de Barcelona del 27
de juliol de 1907 on se'ns parla sobre I'adquisici6 de la taula
del Martiri de Sant Cugat.

Uns anys més tard Josep Pijoan comentava a II-lustracié Catalana’® que les negociacions amb el Bisbat per
aconseguir aquesta obra havien estat de les més dificils. A més assenyala que fou el preu pagat per I'obra i

per la restauracié de la mateixa el que centra l'interés de la gent en aquesta peca.

156 GARCIA, Andrea., Els museus d'Art de Barcelona..., pag. 536
157 Acta 21-VI-1907. Junta de Museus de Barcelona. 1907 pag.3
158 PIJOAN, Josep: Il-lustracié Catalana. 22 época, num. 354, 20 mar¢ 1910 pag.178
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1910-1920
Context

La Mancomunitat de Catalunya es constitui el 6 d'abril de 1914 i
el seu maxim representant fou Enric Prat de la Riba, que fins

aleshores havia estat el president de la Diputacié de Barcelona. § ugtral‘iﬁ Zatalan

Aquesta nova estructura politica, possible gracies al decret del PSVEEVISTA SETMANAL 1LUSTRADA

Asr IX BARCELONA 231 OCTUBRE 1911

()
5

el

govern espanyol que autoritzava les mancomunitats a tot el pais, £S BASES DE LA MANCOMUNITAT CATALANA
constava d'una assemblea de 96 diputats amb un consell de -
govern format per vuit membres, dos per cada provincia, amb
una representacido que sempre fou pluripartidista. L'Estatut de la
Mancomunitat de Catalunya fou aprovat el 26 de marg de 1914 i
ja en el primer article s'estableix aquesta unié de les provincies
catalanes en un sol govern. Se'ns diu que les provincies de
Barcelona, Girona, Lleida i Tarragona, acollint-se al Reial decret
de 18 de desembre de 1913, s'uneixen indefinidament per
constituir la Mancomunitat catalana, que es regira per les
disposicions d'aquest Estatut i pels acords de I'Assemblea i del

159

Consell presos dintre les seves atribucions™. Per tant era la

primera experiéncia d'autogovern catala des del decret de Nova
Portada de la revista /I-lustracié Catalana amb
els presidents de les quatre diputacions
politic'®. Per primer cop existia una institucié unica per a tot catalanes que van redactar les bases de la
Mancomunitat de Catalunya, presidits per
Catalunya amb un projecte coherent. Tot i aixi les competéncies Enric Prat de la Riba. /I-lustracié Catalana.

. , . ; Revista Setmanal Il-lustrada. Barcelona: 22
de la Mancomunitat eren molt minses ja que tan sols reunia les octubre 1911. Any IX, n° 437

Planta de 1716 i també fou el primer gran éxit del nacionalisme

competencies de les diputacions, I'Estat no feu mai cap cessio de

serveis'®!.

Pel que fa a la cultura es recupera i normalitza la llengua catalana com a element propi, es fan més agils les
institucions a través de la formacié del funcionariat i de la poblacié activa i es modernitza la pedagogia. Cal
destacar la tasca acomplerta per Pompeu Fabra amb la publicacié de llibres sobre ortografia i gramatica
catalanes i el Diccionari general de la llengua catalana’?.

L'educacié comenga a ser vista com la clau per a la preparacié basica i la participacié conscient a les
eleccions aixi com I'obtencié d'una major llibertat individual. Cal tenir en compte que I'analfabetisme era molt
gran, al 1915 consistia el 48% a Catalunya i un 60% a la resta de I'estat. El poc interés mostrat per I'estat
feia que hi hagués més de quatre vegades més escoles privades, majoritariament religioses, que publiques i
el tipus d'ensenyament que en aquestes s'impartia era molt precari. Es en conseqiiéncia d'aquesta situacié

que neixen la xarxa de I'Escola Moderna, propera a l'anarquisme, o les escoles mercantils del Centre

159 Estatut de la Mancomunitat de Catalunya. Barcelona: Imp. de la Casa Provincial de la Caritat, 1914 Article 1r .

160 LLORENS, Jordi., La Mancomunitat de Catalunya (1914-1925). Editorial Barcanova, 1994 pags. 4-5

161 Ibidem, pags. 27-29

162 RISQUES, Manel; DUARTE, Angel; DE RIQUER, Borja; ROIG ROSICH, Josep M., Historia de la Catalunya Contemporania...

pag.257
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Autonomista de Dependents del Comerg i la Industria. També cal tenir en compte que I'ensenyament oficial
s'impartia en castella aixi que si es volien escoles catalanes s'havien de crear especificament'®,

La Mancomunitat tenia interés en ensenyar al poble a llegir i en potenciar les infraestructures necessaries
per tal de potenciar la literatura catalana. S'estableixen les bases d'un mercat cultural catala. Editorials
privades com Muntanyola o Salvat van comengar a publicar un petit percentatge de llibres en catala i
després aparegué la Societat Catalana d'Edicions i I'Editorial Catalana. A més, cal esmentar la produccio

editorial duta a terme per la propia Mancomunitat i per I'Institut d'Estudis Catalans'®.

En el pla internacional succei la Primera Guerra Mundial de la qual, tot i que Espanya es posiciona com a
pais neutral, es veura repercutida considerablement. Aquesta neutralitat queda palesa en una Ordre Circular
que deia el seguent: [..] los limites que aconseja no rebasar la neutralidad del pais en que estan
acreditados [...] un Gobierno que se esfuerza y complace en mantener las mas amistosas relaciones con los
diferentes Estados interesados directamente en el conflicto’®. Advertia aixi als espanyols residents a paisos
involucrats en el conflicte que no es posicionéssin a favor de cap dels bandols.

Segons I'historiador Nufio Aguirre, la voluntat de neutralitat del govern coincidia con la opinién y el deseo de
la gran masa de la poblacion, vivo aun el recuerdo del desastre de la guerra de Cuba donde nadie nos ech6
una mano’®.

Per un costat als primers anys de la guerra es formaren grans fortunes rapidament ja que les importacions
es minimitzen i es potencia el mercat interior i les exportacions. Al mateix temps augmenta en un 78% el
cost de la vida ja que tot s'encareix. Acabada la guerra baixa la demanda de productes des de I'estranger, la
pesseta pateix una sobrevaloraci6 i les industries catalanes entren en crisis per no saber adaptar-se a les
noves circumstancies. Entre I'any 1917 i el 1922 es produeix la crisis dels tres principals sectors: el téxtil, el
metall i la construccié. Una altra conseqiiéncia de la guerra fou I'enfortiment del nacionalisme catala i del

moviment obrer'®’.

Els Museus d'Art de Barcelona

El 24 de juliol de 1913 es promulga un reial decret el qual afectava als museus provincials i municipals.

La idea era crear una normativa especial per als museus d'Art de tot I'Estat. Els objectius d'aquest decret
podrien ser tant la voluntat de resoldre les deficiéncies de les instal-lacions museografiques i el mal estat de
conservacio del patrimoni com la intenci6 de retornar al govern central el protagonisme en matéria
museologica. Aquest decret establia: En todas las capitales de provincia donde no exista un Museo
provincial de Bellas Artes se proceda a su creacion e instalacion con el nombre de Museo provincial de

Bellas Artes.’® Tenint en compte les dificultats que tingué la Junta per a unir el museu municipal i el

163 Ibidem, pags. 259-261
164 Ibidem, pags. 262-263

1650rden Circular Confidencial a los Sefiores Representantes de los paises beligerantes, en esta corte. Madrid, 4 de noviembre de
1914

166 AGUIRRE DE CARCER, Nufio., La neutralidad de Espafia durante la Primera Guerra Mundial (1914-1918). Madrid: Ministerio de
Asuntos Exteriores, 1995 pag. IX

167 RISQUES, Manel; DUARTE, Angel; DE RIQUER, Borja; ROIG ROSICH, Josep M., Historia de la catalunya Contemporania... pags.

269-271
168 Real Decreto. 24-V11-1913. Boletin Oficial de la Provincia de Barcelona. Num. 182. Barcelona, 31-VII-1913, pags.1-2
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provincial de Belles Arts era logic que aquest decret els preocupés. A més també perdien gran part de la
autonomia d'accié assolida en els darrers anys. Per sort el govern central no va insistir en l'aplicacié
d'aquest decret i la Junta de Museus de Barcelona va poder continuar les seves tasques com ho havia estat
fent fins aleshores.'® Dins els nous criteris museografics de la Junta destacaven la voluntat de protegir el

patrimoni catala, de fer exposicions i de reorganitzar els museus per tal de concentrar-los en un sol espai'”.

Pel que fa a la ubicacié de les colleccions dels Museus d'Art, la Seccié d'Art Modern s'installa a la nau
central del Palau d'Industria i la Seccié d'Art Antic es va dipositar a I'antic Arsenal a la espera de poder ser
exposada al public. En aquest procés també se seleccionen aquelles obres que necessiten ser restaurades.
Segons ens informa I'Anuario Estadistico de la ciudad de Barcelona’" a finals de I'any 1907 el total d'obres
de la Secci6 d'Art Antic era de 157 peces de les quals 46 eren de propietat municipal, 92 de la Diputacio, 12

havien estat donades al Museu i 7 constaven en qualitat de diposit.

Aquestes instal-lacions s'inauguraren el 31 de maig de 1908. Tot i aixi alguns membres de la Junta, com
Carles Pirozzini, es lamenten per no poder tenir un espai creat de nova planta per a cobejar les col-leccions
del museu'”. L'edifici de I'Arsenal no oferia unes condicions oOptimes per a la conservacié de les obres ja
que les que es trobaven exposades a les sales eren afectades per la humitat i les que es trobaven als
magatzems estaven amuntegades i en situacié critica en cas de pluges ja que s'inundava el terra. Als
voltants de l'any 1911 i 1912 la mala conservacié de les obres comenga a ser criticada pels diaris
barcelonins. Entre aquests articles destaca el de Joaquim Folch i Torres el qual lamenta que després dels
esforgos realitzats per la Junta en periodes anteriors les obres pateixin aquest grau d'abandonament'”.
Miquel Utrillo escriu a La Veu de Catalunya defensant un museu nacional catala. Volia agrupar tot alld que
era caracteristic de la cultura catalana'*. Finalment sera Pere Muntafiola el que donara un nou impuls a les
obres d'ampliacié de I'antic Arsenal (il-lustracié 13). Aquestes remodelacions permetrien tornar a unir tots els

fons d'art en un sol edifici. | també es realitzaren obres per a evitar properes inundacions a la planta baixa. '

Entre el 1908 i el 1915 no es produiren grans canvis en el Palau del Parlament o edifici de I'antic arsenal.
S'hi feren algunes reparacions per tractar la humitat de les parets, s'instal-laren cortinatges a la planta noble,
també s'afegien a les sales els nous ingressos perd gran part dels esfor¢os eren destinats a la finalitzacié de
les naus laterals. Durant aquests anys el museu hagué de fer front a diversos factors que dificultaven la
conservacio de les obres que foren la instal-lacié d'un parc d'atraccions just davant del museu en el qual
cada dia s'hi feien focs artificials i les constants inundacions que es produien al museu cada cop que plovia
intensament'’®. Sobre aquestes inundacions, que seguiran succeint un com inaugurat el museu, en tenim

constancia a les actes de la Junta com per exemple la del dia 23 de novembre de 1918 on se'ns diu que a

169 GARCIA, Andrea., Els museus d'art de Barcelona...., pag. 554

170 GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, Lluissa; TRULLEN, Josep Maria., Cent anys de la Junta de
Museus de Catalunya. 1907-2007. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2008 pag. 43

171Anuario Estadistico de la Ciudad de Barcelona. Barcelona: Ayuntamiento de Barcelona, 1907 pag.371

172 JMB, Discurs inaugural, 31 de maig de 1908, a Expediente relativo a la creacion de una Sala de honor del Rey D. Jaime y la
inauguracion de las Salas Principales del Museo de Arte decorativo y arqueolégico. Capsa 30, 1908

173 FOLCH i TORRES, Joaquim., <<Les noves ales del Museu, y el vell Palau de la Industria>>. La Veu de Catalunya. Pagina
Artistica. Num. 114. Barcelona, 22 febrer 1912

174 UTRILLO, Miquel., <<El Museu Nacional Catala>>. La Veu de Catalunya. Pagina Artistica. Nim. 115. Barcelona, 29-11-1912

175 GARCIA, Andrea., Els museus d'art de Barcelona..., pags. 596-597

176 MARCH, Eva., <<El Museu>> a SUREDA, Joan., El Palau del Parlament. Barcelona: Parlament de Catalunya, 2005 pags. 115-116
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causa del lamentable estat del Museu, ocasionat per la pluja a la nit del passat dia 22 i les que encara

persistien, va veure's obligat a no donar entrada al public el dia 23'". (il-lustracio 18)

L'acte inaugural de les noves instal-lacions museografiques es realitza el 7 de novembre de 1915 (il-lustracié
19); cal tenir en compte que durant aquell any el museu havia romas tancat a conseqiiéncia de les obres'®,
Si recordem la data d'inici de les obres, I'any 1904, moment en que es col-locava la primera pedra, ens
adonarem del poc interes mostrat per I'Ajuntament pel que fa a la seva finalitzacié. Uns dies abans de la
inauguracio en un article de la Pagina Artistica s'explica la historia del museu i les col-leccions que ['edifici
actual, on son reunits els Museus de Pintura i Escultura, I'Arqueologic i d'Art decoratiu i el de
Reproduccions, ocupa un aria important i el seu espai €s ja avui escas per ha contenir les col-leccions
publiques de la ciutat, algunes de les quals posen al Museu de Barcelona entre els principals d'Europa’. El
15 de novembre de 1915 es dedica un article de la Pagina Artistica a parlar dels Museus de Barcelona i
I'escriptor, Josep Moraté i Grau, critica el poc interés de I'estat en aquests museus i assegura que, tot i aixi,
poden ser comparats sense desmereixes amb altres museus del mén que si que gaudeixen de I'ajut dels
seus respectius estats. Acompanyant aquest escrit apareixen a la mateixa pagina les plantes del museu de
l'arsenal i els museus de Viena, Dresden i el d'arts industrials de Berlin'®. Veiem doncs la importancia que

els barcelonins donaven al seu museu, que fins i tot és comparat amb grans museus europeus.

A partir d'aquest moment I'Antic Arsenal passara a anomenar-se Palau dels Museus i agrupara als antics
Museu de la Historia, Museu de les Reproduccions Artistiques, Museu Arqueologic, Museu d'Arts
Decoratives i Museu de Belles Arts'®'. Joaquim Folch i Torres sera l'encarregat de redactar una Guia
182

Sumaria'® que orientara als visitants en el seu pas pels museus.

Col‘leccions de Renaixement i Barroc

A I'Anuario Estadistico de la ciudad de Barcelona, citat anteriorment, se'ns diu sobre les obres de
Renaixement i Barroc propietat del museu que [...] entre las obras de los siglos XVI al XVIII figuran el
notable lienzo “Martirio de San Bartolomé”, de Ribera, el Spagnoleto, y la interesante coleccién de lienzos
referentes a la vida de “San Franicsco de Asis”, originales de Viladomat, el gran pintor catalan del seiglo
XVIIe,

La distribucio dels espais era la seglent: al vestibul d'entrada s'exposaven obres d'art romanic destacant-ne
el baldaqui d'Estamariu. La seguent sala estava dedicada a Jaume | i, per tant, hi eren presents obres del
segle XIlll. La tercera sala contenia les obres de pintura i escultura gotiques. Als espais lliures de les arcades
de les parets extremes de la sala hi foren instal-lades les pintures al fresc del pintor Annibale Caracci, que

provenien del fons dipositat per I'Académia Provincial de Belles Arts. Al corredor entre la tercera i quarta

177 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 23 novembre 1918 pag. 3 )

178 GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, Lluissa; TRULLEN, Josep Maria., Cent anys de la Junta...,
pag.50

179 <<L'inauguracié del Museu de Belles Arts (antigues i modernes) i de les seccions, reinstalades, del Museu Arqueologic i d'Art

Decoratiu>>. Pagina Artistica de La Veu de Catalunya. 8 novembre de 1915. pag. 308

180 MORATO, Josep., <<Els “nostres” museus>>. Pagina Artistica de La Veu de Catalunya. 15 novembre 1915. pag. 309

181 GARCIA, Andrea., Els museus d'art de Barcelona...., pags. 601-602

182 FOLCH i TORRES, Joaquim., Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona. Guia Sumaria. Barcelona: Impressor Oliva de Vilanova,

1915

183 Anuario Estadistico de la Ciudad de Barcelona. Barcelona: Ayuntamiento de Barcelona, 1907 pag. 371
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sales hi havia exposades reproduccions d'obres de Tiepolo i Caracci. Per tant podem dir que el discurs
museologic encara es complementava amb I'Us d'obra reproduida. La quarta sala era dedicada a Viladomat.
Les pintures d'aquest artista es trobaven penjades de les parets i al centre de la sala s'exposaven els seus
dibuixos i gravats cedits per Raimon Casellas i guardats dins de vitrines. La darrera sala rebia el nom de
Sala Dalmau i presentava com a obra principal el retaule dels Consellers. En aquesta sala també s'hi

'8 el Martiri de Sant Bartomeu de Josep de Ribera i el

exposava el Degollament de Sant Cugat d'Ayne Bru
Frare en éxtasi'®® de Francisco de Zurbaran. L'autor d'aquest muntatge museografic fou Raimon Casellas el
qual també fou responsable de redactar fitxes informatives que acompanyaven a les obres principals d'art
Romanic i Gotic'®. Casellas considerava que l'art propi catala s'havia donat en els moments en els que hi
havia una independéncia politica catalana. A més relaciona I'art catala medieval amb una personalitat tnica
indissoluble. Seguint les mateixes directrius Casellas culpa la decadéncia artistica que assenyala entre el

Renaixement i la meitat del segle XIX a la uniformitzacié artistica impulsada per I'estat espanyol.'®

Més endavant, amb la creacié del Palau dels Museus, dins I'espai dedicat a Museu de Belles Arts Antigues i
Modernes les sales dedicades a la col-leccid6 de Renaixement i Barroc, que coneixem gracies a la Guia
Sumaria de Folch i Torres, son les segiients: les sales Il i IV estaven dedicades a I'Art del segle XVI amb
obres d'autors de diferents procedéncies, la sala V agrupava l'art del segle XVIII destacant-ne les obres de
Viladomat, la sala VI contenia l'art dels segles XVI i
XVII en la pintura espanyola i la sala VIl contenia I'Art
dels segles XVI i XVIIl amb autors italians i flamencs. |
Al tercer ambit de la Sala Il (il-lustracié 16) hi trobem,
entre obres d'estil gotic, La Degollacié de Sant Cugat
d'Ayne Bru. Folch i Torres comenta en la Guia
Sumaria que cal atravessar la sala central , decorada
amb les pintures al fresc d'Anibal Caracci, procedents |

d'una iglesia de Roma, i amb un gran tapi¢ flamenc =

adornat amb les armes del Consell Municipal de

Fotografia de la Sala Central del Museu d'Art iArqueoIogi
a l'edifici de I'antic Arsenal. 1921. Arxiu Mas clixé C-36723
s'exposaven la Resurreccioé de Crist i Crist davallant num inv. 13.44/D1789

Barcelona. (il'lustraci6 17) A la quarta sala

als llimbs de Bartolomé Bermejo, una Trinitat de I'escola de Juan de Juanes, dos retrats d'escola alemanya,
una Verge de Giulio Romano. També hi trobavem una taula flamenca de I'Adoracio dels Reis'® actualment
atribuida al Mestre de I'Epifania d'Anvers. El conjunt més representatiu de I'escola catalana eren les sis
taules del retaule de Sant Eloi de Pere Nunyes. (il-lustracio 15)

Tornant a la sala central s'accedia a la Sala Viladomat, espai que es dedica a la série pictorica de La vida de
Sant Francesc i complementant-la es situaren dibuixos i esbossos de diferents artistes catalans dels segles

XVII'i XVIII. A la seguent sala, dedicada a la pintura espanyola entre el segle XVI i XVII, trobariem el Martiri

184 Ayne Bru. Martiri de Sant Cugat. 1502-1507. oli sobre fusta, 164 x 133 cm. MNAC num. inv. 015840-000

185 Josep de Ribera. Martiri de Sant Bartomeu. 1644. oli sobre tela, 202 x 153 cm. MNAC num. inv. 024162-000

186 Francisco de Zurbaran. Sant Francesc d'Assis segons la visié del papa Nicolau V. ca. 1640. oli sobre tela. 180,5 x 110,5 cm. MNAC
nam. inv. 011528-000

187 GARCIA, Andrea., Els museus d'art de Barcelona...., pags. 561-567

188 CASTELLANOS, Jordi., Raimon Casellas i el Modernisme, vol.2, Barcelona; Curial Edicions Catalanes/ Publicacions de I'Abadia
de Montserrat, 1983 pags. 86-87

189 FOLCH i TORRES, Joaquim., Museus d'Art i Arqueologia..., pag 18
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de Sant Bartomeu de Josep de Ribera i el Sant Francesc d’Assis segons la visié del papa Nicolau V de
Francisco Zurbaran. Alires obres d'aquesta sala eren la Redempcié de captius per Sant Pere Nolasc de
Francisco Pacheco i el Sant Jeroni de Joan Ribalta. Per finalitzar, la sala VI, es divideix en dues seccions, la
flamenca i la italiana, ambdues agrupant els segles XVII i XVIII. Dins aquests espais Folch i Torres destaca
quatre (quadres) d'Albacaro amb escenes de la Vida de Tobias™[...] i [...Jescenes de guerra de I'escola

borgonyona junt amb alguns bodegons interessants™’.
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Planol de la planta baixa de I'edifici de I'antic Arsenal, aleshores seu dels Museus d'Art i d’Arqueologia de Barcelona.
Extret de FOLCH i TORRES, Joaquim: Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona. Guia Sumaria. Barcelona: Impressor
Oliva de Vilanova, 1915

Ingressos d'obra al Museu

Pel que fa a les adquisicions de la seccié de Renaixement i Barroc realitzades per la Junta, en no entrar dins
els objectius de la dita entitat, només es comprara obra si realment és de qualitat i representa algun periode
artistic del nostre pais. Sera a partir del 1918 que s'inicia un periode de bonanga per a la Junta i que
comportara una millora pel que fa als museus i l'ingrés de nombroses obres remarcables. Ara seran els
propis membres de la Junta els que cercaran noves obres per a enriquir les col-leccions. Es creen unes
comissions especials per a I'adquisicié d'exemplars de diferents periodes. Aixi hi haura la Comissié Especial

d'Arqueologia, la Comissié Especial d'Art Medieval i Modern i la Comissié Especial d'Art Contemporani. La

190 Folch i Torres es refereix a I'artista Andrea Vaccaro.
191 FOLCH i TORRES, Joaquim., Museus d'Art i Arqueologia..., pag. 21
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Comissio Especial d'Art Medieval i Modern estava formada per Emili Cabot, Josep de Rogent, Josep Puig

d'Asprer, Lluis Nicolau i Antoni Sansalvador'®.

La Junta participara en els treballs de catalogacié del patrimoni artistic d'Espanya que s'estan duent a terme
en motiu de la futura Exposicié Internacional de 1929. A les actes de 1918 s'expressa el desig de realitzar un
inventari de tota la col-leccié del museu i aixi facilitar un control periddic de les peces. També es crearan
unes estructures ordenades que gestionin l'ingrés d'obra als museus. Exemples clars d'aquesta voluntat son
I'acta del 8 de juny on es declaren les proposicions formulades per tres fotografs per a la reproduccio de tots
els exemplars del Museu, a fi de formar l'inventari grafic general del mateix'. Uns mesos més tard, a l'acta
del 5 d'octubre, se'ns diu el seguent: S'acorda [...] que amb urgéncia i ajudant-se del personal tecnic i
d'oficina del museu i del que sigui precis facilitar-li temporalment, presenti els inventaris complerts, per
duplicat, amb tota la descripcio fotografica, de les col-leccions del Museu i Biblioteca™".

Maria Josep Boronat després de realitzar un analisi sistematic de les actes de la Junta durant aquest
periode comenta que la Comissié d'Art Medieval i Modern, des dels inicis del seu funcionament va
preocupar-se especialment per nodrir la Col-leccié d'Art Medieval i observa la dificultat creixent per obtenir
obres d'aquesta etapa histdrica ja que gaudeix d'un gran reconeixement a nivell europeu. Tant els
col-leccionistes del pais com els estrangers estan molt interessats en adquirir obres d'aquest periode. Amb
aquest objectiu s'envia a l'estiu de 1918 a Joaquim Folch i Torres, director técnic de la seccid, a fer un viatge
fotografic de tots els objectes que considerés interessants per al museu'®. Alguns dels exemplars que
s'adquiriran arran d'aquesta expedicié seran els retaules conservats a la capella de la Gracia a Puigcerda,
l'arqueta romanica d'Aravell i el frontal d'Orfa'®. Aquests viatges tenen els seus precedents en anys
anteriors com bé ho demostra un fragment de I'acta de la Junta del 16 de novembre de 1912 on es comenta
la justificacion de los gastos del viaje efectuado a Torroella de Montgri por los Sres Vocales D.Manuel

Rodriguez Codola y D.Jerénimo Martorell, para informar respecto de un retablo gotico alli existente™’.

Tot i que ja existien obres rellevants al museu, l'ingrés d'un conjunt com el de les esglesioles del Pirineu va
canviar les aspiracions de la Junta. El fet d'augmentar la col-lecci6 d'Art Medieval facilitava I'estudi
comparatiu de les peces exposades.'® A més de la col-leccié de frontals romanics es vol ampliar el fons de
pintures gotiques, un estil que sera molt valorat als voltants del 1915'°. Fins i tot alguns membres de la
Junta arriben a pensar en l'especialitzacié del museu en la pintura gotica sobre taula. Evidentment,
aquestes idees apareixen abans que sorgeixi la possibilitat d'ingressar obres de pintura mural romanica.

Aquest interés pel mén medieval anira en detriment de l'interés mostrat per I'art del Renaixement i Barroc.
Es per aquest motiu que en aquest periode s'adquireixen pocs exemplars. Tot i aixi si que hi haura ingrés
d'obra gracies als llegats i diposits. Un dels llegats més significatius és el de Ramir Lorenzale el qual fou

vocal de la Junta de Museus fins a la seva mort i que al 1918 llegara el cicle de quadres sobre les estacions

192 BORONAT, Maria Josep., La politica d'adquisicions...,. pag. 552
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d'Antoni Viladomat. A més, I'any seguent la seva familia fara una donaci6é de diverses obres gotiques i tres
natures mortes originals del mateix Viladomat®®,

El dipdsit més rellevant sera el de la col-leccié Gil al 1922. Aquesta cessié és deguda a un imminent
enderrocament de la casa de Leopold Gil i Llopart i la necessitat de resguardar les obres que conté.

Aquestes seran exhibides al Salé de la Reina Regent del Palau de Belles Arts i, entre elles, hi ha el Ramon

201 202

Llull de Francesc Ribalta®”', el Retrat de cavaller de Tintoretto*®” o L'angel davant el sepulcre de Francisco
Rizi. Gran part d'aquesta col-lecci6 fou oferta pels hereus de Leopold Gil i adquirida per la Junta I'any 1944,

Sobre aquesta a I'acta del 19 de setembre de 1918 es comenta que a instancia de D. Leopold Gil i Lleopart
manifestant que consentiria en que fés exposada en un local de I'Ajuntament, en condicions adequades, la
séva col'leccié d'objectes i especialment quadres antics, que segons l'opinié dels intel-ligents es molt
interessant i digna d'estudi*®. Uns mesos més tard a I'acta del 14 de desembre de 1918 se'ns diu que les
obres de pintura entregades per D. Leopold Gil i Lleopart que han quedat instal-lades a la Sala Reina
Regenta. Enterada la Junta que constitueixen la col-leccié cinquanta quatre obres (cinquanta dues pintures i
dues arquilles), les quals ha depositades dit senyor segons condicions establertes i notificades a I'Excm.

Ajuntament®™,

Coetaniament comencem a trobar un col-leccionisme més accentuat i selectiu fet amb criteri i amb uns
objectius clars. Es el cas de Lluis Plandiura sobre el qual se'ns diu a la Pagina Artistica de La Veu de
Catalunya que tenia una orientacié molt ferma y un criteri molt solid. | que la seva col-lecci6 és un resum de
lo més interessant que la pintura catalana ha donat en el darrer periode. | sobre els objectius en diu [...]
sense altra llunyana mira que deixar reunides pel dia de dema les fites principals del nostre cami vers la
historia®®. Tres anys més tard també a la Pagina Artistica en motiu de I'exposicio de la col-leccio Plandiura a
les Galeries de Vell i Nou se'ns diu que En Plandiura entén en pintura i sab[sic] perfectament distingir, net de
tota preferencia per tendencies determinades, ¢o que és bo de ¢o que no ho és; ¢o que té un valor artistic
intrinsec, de ¢o que es presenta amb enganyadores apariencies[sic] de pintura seria, revestida de patines
de museu o amb trucs caracteristics que tendeixin a donar sabor a la pintura, per mitjia d'elements que no

tenen certament res de pictorics®®.
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1920-1930

Context

Entre el 1920 i el 1922 a Catalunya es produeix una tensié entre classes socials acompanyada d'una dura
repressio policial. Entre el 1917 i el 1923 es comptabilitzen més de 800 atemptats, uns 475 contra obrers,
208 contra empresaris i la resta contra el cos policial?®’. L'any 1920 fou un dels més sagnants amb 300
atemptats, 52 morts i 72 vagues que afectaren uns 65.000 treballadors. A principis d'aquest any la cohesio
de la patronal catalana era un fet inquiestionable i I'afiliacié a la Federacié Patronal anava en augment. A
partir del 1923 el sindicalisme es debilita i ja no podra oposar resisténcia a la dictadura militar®,

Durant aquests anys la radicalitzacié no afecta solament I'ambit dels enfrontaments socials sin6é també el
nacionalisme catala. Per un costat la Lliga Regionalista esdevenia moderada i ja no defensava una
autonomia catalana i, per altra banda, sorgien nous partits i politics marcadament catalanistes i
progressistes. Es buscava crear una nova esquerra catalanista que integrés les classes populars i obreres i
que contrarestés el conservadorisme de la Lliga i I'anticatalanisme lerrouxista. Al 1917 s'havia creat el partit
Republica Catala pero I'assassinat de Layret, un dels seus maxims exponents, i I'empresonament d'altres
membres de la cupula del partit com Lluis Companys provoca la seva dissoluci6é. Per un altre costat,
Francesc Macia fundara el 1919 la Federacid6 Democratica Nacionalista, un partit independentista que
agrupava joves radicals del CADCI (Centre Autonomista de Dependents del Comer¢ i de la Industria),
entitats catalanistes com La Falg i sectors de la Uni6é Catalanista. A causa del poc ressd de la Federaci,
Macia, juntament amb Daniel Cardona i Ramon Durant entre d'altres crearan I'Estat Catala al 1922, una
organitzacié extraoficial partidaria d'una insurreccié seguint el model irlandés. La disminucié de l'interés cap
al catalanisme per part de la Lliga produi una escissié dins el propi partit que derivara en la creacié d'Acci6
Catalana. La premsa tenia un paper molt important en la difusié de les idees de cada partit i per aquest

motiu cada organitzacié politica tenia el seva propia publicacié periodica®®.

El 13 de setembre de 1923 es produi el cop d'estat per part del general Primo de Rivera i aquest va donar
pas a un regim totalitari que durara fins al 1930. Dins el context europeu era un més dels paisos on, com
passa a lItalia, Portugal, Grécia o Alemanya entre els anys vint i trenta, s'havia imposat un régim totalitari.

Tot i aixi, en aquests paisos aquest tipus de govern venia donat per les conseqiéncies de la Primera Guerra
Mundial i per la feblesa que patia la democracia. En canvi, a Espanya les causes eren majoritariament la
corrupcié politica i linterminable conflicte del Marroc. Pel que fa a Catalunya afectaren la violenta
conflictivitat social, I'ascens del catalanisme i un cert desig per part dels propietaris de les fabriques per
posar fi als aldarulls. L'establiment d'aquest régim dictatorial va comportar la supressié de llibertats
constitucionals, la militaritzacié de la vida civil i, a Catalunya, tot i l'inicial consentiment per part dels érgans

de govern catalans, es produi una repressio contra el catalanisme politic i cultural. El patriotisme i la unitat

207 RISQUES, Manel; DUARTE, Angel; DE RIQUER, Borja; ROIG ROSICH, Josep M., Historia de la Catalunya Contemporania...,
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esdevindran una questid d'Estat que allunyara a Primo de Rivera de tota possibilitat d'entesa amb els
catalans, fins i tot amb els que adoptaven postures més moderades?'°. En una entrevista tres dies després
de l'algament al governador civil de Barcelona, el general Losada, aquest comenta que [...] fot aquell que es

diu nacionalista és separatista si no es refereix a Espanya®"

. Rivera considerava que aquest separatisme
havia estat generat en la escuela y en el pdlpito y en la catedra®?. Per tant establia com a enemics del nou
régim a la cultura i a I'església. Aquesta actitud anticatalanista provoca la radicalitzacié del nacionalisme
catala i la reivindicacio de la republica i I'autonomia. Altres consequéncies directes de la Dictadura foren la
dimissi6 forgada del president de la Mancomunitat, aleshores Josep Puig i Cadafalch, i la suplantacié
d'aquest per un home afi a Primo de Rivera, Alfons Sala, el qual procura espanyolitzar la institucio.
L'eliminacié de la Mancomunitat va arribar amb la implantacié d'un nou estatut provincial al marg de 1925 i al
retorn a la divisié per diputacions provincials. A més es suprimeixen les eleccions i la majoria de carrecs
administratius sén ocupats per militars®".

En l'aspecte cultural es prohibeix la llengua catalana en qualsevol ambit i moltes entitats i associacions
catalanes van ser clausurades o els imposaren membres fidels a la Dictadura en els respectius directoris.

També s'exerci una forta censura a la premsa i molts diaris foren temporalment tancats?'.

Durant la Dictadura esdevingueren diferents tipus de moviments d'oposicié. Per un costat trobem les
conspiracions entre els oficials joves, les insurreccions a Valéncia al 1926 i al 1929, l'intent d'atemptat contra
el rei en la seva visita a Barcelona o I'intent de proclamar la Republica Catalana de Francesc Macia. També
es produeix una oposicié de tipus cultural amb l'increment de publicacions de llibres, de premsa i de teatre.
Com que mancaven subvencions institucionals els diners necessaris per a fer aquestes publicacions els

aportaven mecenes com Rafael Patxot o Francesc Cambo?'®.

El 1929 es realitza I'Exposicié Internacional de Barcelona la qual va comportar la urbanitzacié de la
muntanya de Montjuic, va activar les industries que intervingueren com la de la construccio, la metal-lurgica i
I'eléctrica i va donar feina a uns 40.000 treballadors. També s'inverti en millorar els transports de la ciutat i

en dotar Barcelona de nous equipaments i de zones ludiques com el Poble Espanyol?'®.

Museus d'Art

La primera acta de la Junta celebrada dins la dictadura es produeix un mes després de I'algament militar i
ens mostra normalitat que denota aquesta passivitat amb la que en un inici Catalunya rebé el nou regim. Tot
i aixi, les repercussions de la dictadura en la Junta de Museus seran que alguns membres que havien

format part dels ajuntaments democratics dissolts pel dictador seran substituits perd, de moment, es
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conservaven els vocals electes, és a dir, aquells que representaven les associacions artistiques
barcelonines. A més a partir d'aquest moment, seguint les ordres del Decret contra el Separatisme del 18 de
setembre de 1923, les actes seran escrites en castella. Una altra conseqiéncia de la Dictadura és la
dimissi6 de Josep Llimona, president de la Junta, al maig del 1924, 'abandonament de la Presidéncia de la
Mancomunitat per Puig i Cadafalch i, més endavant, al 1926, la destitucié del director dels museus, Joaquim

Folch i Torres®'".

Entre el 1919 i el 1920 es deixen de fer copies pintades de les pintures murals de les esglésies del Pirineu ja
que s'inicia la campanya d'arrencament. Precisament fou un dels pintors que reproduia aquestes obres,
Joan Vallhonrat el que se n'adona que financers i antiquaris estaven comprant pintures murals i iniciaven el
seu arrencament. Sera a partir del 1920 quan la Junta centra els seus esforgos en l'ingrés al museu de les

pintures arrencades. L'objectiu era clar, evitar I'exportacié del patrimoni artistic catala a I'estranger?'®.

A principis d'aquesta década I'edifici de I'exarsenal (il-lustracions 21 i 22), que aleshores acollia el Museu
d'Art Decoratiu i Arqueologic, continuava patint deficiéncies com la manca de barana en l'escala d'honor, les
cobertes vidriades de les naus laterals que estaven deteriorades o la falta de coberta dels dos patis
posteriors.

Com que les peticions de la Junta per traslladar part de les col-leccions a altres edificis municipals no
donaren resultat i I'Ajuntament es negava a contribuir monetariament per a la optimitzacié de I'exarsenal
sera la propia Junta la que haura de fer-se'n carrec. Al 25 de juny de 1924 s'inauguraven les noves sales de
pintura romanica amb les pintures murals provinents del Pirineu i es decideix encarregar a la casa Rigalt i

Bulbena les reparacions de les cobertes de vidre'®.

Un altre projecte dut a terme per la Junta durant aquests anys fou la inauguracié del Museu d'Art
Contemporani. Al 20 de novembre de 1920 la Junta decideix traslladar i instal-lar les col-leccions d'art
contemporani al Palau de Belles Arts. El principal motiu era la manca d'espai a I'edifici de I'exarsenal. Per tal
d'encabir-hi correctament la col-leccié es planteja fer una reforma integral de I'edifici dissenyada per August
Font i Josep Goday perd amb el cop d'estat i els canvis de I'Ajuntament feren que es destinessin aquells
diners a altres fins. Al 1924 l'estat del Palau de Belles Arts era llastimds i Folch i Torres demana 60.000
pessetes del pressupost municipal per a poder realitzar les obres més urgents i aixi poder tornar a obrir el
museu al public. Finalment s'inicien les obres el 1925 amb els diners que la Junta tenia destinats a fer

adquisicions. L'1 de juny de 1925 inaugurava el Museu d'Art Contemporani el propi rei Alfons XI11122°.

Un altre fet remarcable és I'eliminacio de la seccié de Reproduccions a consequiencia de la manca d'espai i
de la pérdua de valor d'aquest tipus d'objectes. Les reproduccions que no es mostraven al Museu de la

Ciutadella foren traslladades a I'antiga església del mateix recinte, que també estava sota la jurisdiccio de la

217 MARCH, Eva a GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, Lluissa; TRULLEN, Josep Maria., Cent anys de
la Junta..., pags. 83-86

218 BORONAT, Maria Josep a GARCIA, Andrea; BORONAT, Maria Josep; MARCH, Eva; SALA, Lluissa; TRULLEN, Josep Maria.,

Cent anys de la Junta..., pags. 68-77

219 MARCH, Eva., Els Museus d'Art i Arqueologia de Barcelona durant la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Barcelona:

Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2011 pags. 69-71
220 Ibidem, pags. 110-125

63



Junta perd que a la practica era utilitzada com a diposit de maquines del Cos de Bombers. En el lloc on fins
aleshores havien estat ubicades les reproduccions es col-locara, al 1926, la seccié de Records i Curiositats
barcelonines. A aquests objectes tant dispars se'ls considerava un valor merament sentimental i no artistic.
Aquesta part de l'exposicié era vista com a una reivindicacié de la catalanitat que ja no era present al
Museu. Es per aixd que la defensa que Folch i Torres feu d'aquesta seccié fou una de les raons per les
quals l'alcalde, marcadament espanyolista, va decidir destituir-lo del carrec de director dels museus. Aquest
fet provoca una forta reaccié per part dels membres de la Junta en favor de Folch, molts inclis pensaren en
dimitir perd abandonaren aquesta idea ja que aniria en detriment dels propis museus. Després de la marxa
de Folch i Torres la Junta de Museus inicia un periode de decadéncia, les comissions especifiques
d'adquisicié d'obra perderen autonomia i ja no s'analitzaren les obres més pertinents per ser comprades sin6

que se'n discuteix la seva adquisicié segons el preu®'.

Per altra banda, en els anys que dura la Dictadura es promociona la creacié de catalegs i guies com per
exemple el Cataleg d'Art Romanic escrit per Joaquim Folch i Torres i publicat en castella el 192622, Aquest
venia acompanyat per dibuixos il-lustratius on es mostraven les peces en els seus emplagaments originals.
Pretenia ser una obra cientifica i alhora pedagogica i divulgativa. Poc temps després apareixeria el cataleg
d'Art Contemporani®. Sera a finals del 1928 quan sorgeix la idea de publicar un cataleg per aquelles
seccions que encara no en tinguessin en vistes a la Exposicio
Internacional que es faria I'any seguent. Finalment, pero, es decideix
realitzar un cataleg- guia de totes les col-leccions en general®*.
Aquest sortiria a la venta el 25 de gener de 1930. Sera I'Gltim cataleg
sobre el museu publicat abans que aquest tanqués les seves portes

un any i mig més tard?s.

Pel que fa a la conservacié de les obres la Direccié del Museu es
queixava constantment per la manca de mitjans per a conservar i
restaurar les obres. Folch i Torres anava assabentant a la Junta de
les peces que necessitaven una intervencié amb més urgéncia. El 28
de febrer de 1925 proposa tornar a reentelar les dues pintures al

fresc d'Annibale Carracci que aleshores tenia el museu. També parla

d'un Sant Miquel de finals del segle XV que també s'hauria de

Cartell de la seccio El Arte en Esparia de
I'Exposicié Internacional de 1929.

Degollacio de Sant Cugat, Folch i Torres diu que esta afectada per Oleguer Junyent Sans. 1929. Arxiu de la
Biblioteca de Catalunya

reentelar i completar la pintura en alguns punts. Pel que fa a la

les arnes i que el millor remei seria canviar el suport de fusta per un
de més resistent. Finalment, tot i que Lluis Plandiura s'oferia a costejar la despesa, la lentitud de la Junta

per prendre la decisié va acabar perdent aquesta oportunitat®®.
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L'Exposicio Internacional de Barcelona del 1929

L'Exposicid Internacional de Barcelona del 1929 estava dividida en tres ambits: l'industrial, I'esportiu i
I'artistic. Pel que fa a I'ambit artistic en destacava l'exposicié El Arte en Espafia (il-lustracié 28) ubicada al
Palau Nacional de Montjuic. Aquest edifici havia de representar el punt de referéncia de I'Exposicié aixi com
la Torre Eiffel ho havia estat per I'Exposicio de Paris al 1889%?". Hi havia compreses obres que agrupaven un
eix cronologic des de I'epoca romana fins al regnat
d'Isabel Il. Es reuniren 4899 obres la major part de les
quals eren originals. La seccio de prehistoria se situa al
soterrani del Palau Nacional. Sera I'Unica seccidé que
rebra obra del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic de
Barcelona. Aixd es deu a que la Junta de Museus es
negava a deixar les obres que custodiava perqué la
organitzacié s'havia negat a deixar-los participar en la g

confeccié del Repertori Iconografic, un cataleg de

fotografies que reproduissin el patrimoni artistic dels

Exposicio Internacional de Barcelona. Vista nocturna
del Palau Nacional des de I'avinguda Maria Cristina.
perjudicar la visita als museus barcelonins. Un exemple 1929. Arxiu Historic de Barcelona

periodes historics de la Peninsula, i perqué no volien

d'aquesta oposicio el trobem a l'acta del 9 de marg de 1929 en la qual se'ns diu que El sefior Marqués de
Saquier Oire [...] ha de advertir que es opuesto a que sean sacados objetos de los Museos para llevarlos a
la Exposicion®®. Finalment, tot i la negativa de la Junta, els museus barcelonins van acabar cedint algunes

obres a I'Exposicio®®.

Ingressos d'obres

L'adquisici6 més important que es fa durant aquest periode és el retaule de Sant Agusti de Jaume Huguet
per al qual se'n paga una important suma que afegida als diners ja gastats en la liquidacié de la compra de
les pintures romaniques del Pirineu va condicionar la compra de futures obres en aquest periode. També
influeix el fet que fins aleshores qui s'encarregava d'analitzar les obres que es podien adquirir era Folch i
Torres perd al ser destituit ningl desenvolupava aquesta tasca. A més, I'Ajuntament gastava la major part

del seu pressupost en la preparacioé de la Exposicié Internacional®?.
Col-leccions de Renaixement i Barroc
Pel que fa a l'ingrés d'obra Renaixentista i Barroca en destaca el llegat d'Emili Cabot que consisteix en el

Triptic del Baptisme de Crist del primer quart del segle XVI i actualment s'atribueix al Mestre de Frankfurt®'.

En l'acta del 9 de mar¢ de 1929 se'ns parla sobre aquest llegat i es comenta que para solucionar de una vez

227 GRANDAS, M.Carmen., L'exposicié Internacional de Barcelona de 1929. Barcelona: Els llibres de la frontera, 1988 pag.135
228 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 9 marg 1929 pag. 2

229 MARCH, Eva., Els Museus d'Art i Arqueologia..., pags. 149- 159

230 Ibidem, pags.161-188

231 Mestre de Frankfurt. Triptic del Baptisme de Crist. 1500-1520. oli daurat amb pa d'or sobre fusta, 169,2 x 213,5 cm. MNAC num.
inv. 015914-CJT
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lo referente al Legado de Emilio Cabot, habiéndose quedado en que el Excmo. Ayuntamiento tomaria el
acuerdo de ser él quien se comprometia a cumplir lo que prescribe en sus disposiciones testamentarias el

finado, acerca de los ejemplares que, mediante determinades clausulas dejé al Museo®*.

Seguint la guia-cataleg del Museo de Arte Decorativo y Arqueologico del 1930 podem saber la ubicacié de
les peces en les diferents sales en aquell moment. Primerament se'ns divideix el contingut de la planta baixa
respecte al pis principal. A la planta baixa trobem el pati dedicat a Recuerdos y curiosidades de Barcelona,
ja comentat a I'apartat anterior, les sales de la 1 a la 8 estan dedicades a I'Art Medieval, després es passava
a una petita sala dedicada a El Vigata. A continuacié trobem un espai rectangular configurat per tres sales
continues connectades entre si que ocupen el lateral de dos patis i que contenien I'anomenada Pintura de
Escuelas Estranjeras. El cataleg ens diu que en aquestes sales en destacava una Adoracion de los Reyes
Magos obra de traza alemana; una testa de San Juan Bautista, de escuela flamenca i el revestiment de les
portes protectores d'un orgue procedent de la Seu d'Urgell amb escenes de la Presentacié al temple i els
Sants Odé i Armengol. A més comenta que junto a la salida del corredor, cuatro grandes lienzos con otras
tantas escenas de la Vida de Tobias, obra de Vaccaro [...] Junto adichos cuadros pueden verse una
Madonna atribuida a Juan Bautista Salti (Sassoferrato); dos retratos de escuela flamenca (siglo XVI), una
Virgen con el Nifio, considerada de Julio Romano (Giulio Pippi) y varias otras tablas de menor

importancia®>,

Posteriorment les sales 11, 12 i 13 estaven dedicades a I'exposicié de mobiliari. Arribem aixi a la petita sala
14 dedicada a Flaugier. La seguent sala, la 15, estava dedicada a la Col-leccié Gil que com s'ha comentat
fou installada al museu el 1918 (il-lustracions 25 i 26). En aquesta sala el cataleg menciona que la
descripcio de les peces alli exposades ja consta en un cartell col-locat a la propia estancia, aixi que no ens
dona més detalls sobre les obres o la seva col-locaci6. La sala 16 estava destinada a la Pintura espanyola
no catalana. Segons ens diu contiene esta sala un regular nimero de obras de pintura espafiola, varias de
ellas pertenecientes a la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge®*. Ens enumera una taula de Santo
Domingo del segle XVI, el quadre a l'oli San Felipe rodeado de religiosos adorando a la Virgen y al Nifio de
Garcia Hidalgo, una taula de Sant Bru del segle XVII anonima, un Sant Benet d'escola sevillana, una
Adoracio dels reis atribuida a Castillo Saavedra, un San Juan Bautista de Murillo i un Sant Pere Martir del
segle XVI. Segueix el llistat amb el Martiri de Sant Bartomeu de Josep Ribera®s, el Frare en éxtasi de
Zurbaran?®, un Ecce Homo de Morales®’, La Verge Maria entregant la casulla a Sant lidefons de Murillo?®,
el Sant Jeroni de Ribalta®® i un bodegd de Menéndez entre d'altres. L'obra que apareix reproduida en el
cataleg en representacio d'aquesta sala és el Martiri de Sant Bartomeu de Josep Ribera?*.

Tota la sala 17 estava compresa pels quadres d'Antoni Viladomat(il-lustracions 23, 24 i 27). Se'ns diu que hi

ha les vint obres del conjunt de la vida de Sant Francesc de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi.
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Al centre de la sala hi havia una gran tela representant la Venida del Espiritu Santo ante el Colegio
Apostdlico dipositat al museu per aquesta corporacié. També podien contemplar-se el cicle de Les quatre
estacions, bodegons i altres obres menors. També en aquesta sala s'hi exposaven obres d'altres artistes
catalans de I'época com Pere Pau Muntanya o Cuquet®'. Les sales 18 i 19 estaven centrades en I'Art Gotic.
Finalment ens interessa la sala 20 que contenia pintura i escultura Gotica i del Renaixement. En aquesta

sala hi havia el Martiri de Sant Cugat d'Ayne Bru?*? i les taules del retaule de Sant Eloi de Pere Nunyes.?*®

Bl Sala 20. Pintura i escultura gotica i del Renaixement.
Il Sala 17. Antoni Viladomat.

[ Sala 16. Pintura espanyola no catalana.

Il Sala 15. Col-lecci6 Gil.

I Sala 10. Pintura d’escoles estrangeres.

Palau de la ciutadella. Planol de la planta baixa (fragment). Arxiu Fotografic de Barcelona.
clixé: 52046
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1930-1940

Context

El periode comprés entre el febrer de 1930 i I'abril del 1931, conegut popularment com la Dictatova, s'inicia
amb la fi de la Dictadura de Primo de Rivera i l'establiment d'un régim que retornava a la Constitucié de
1876 i finalitza amb la destitucié de la monarquia d'Alfons XlIl. En aquests anys es produeix un creixement
de l'oposicié republicana i a Catalunya es reivindica el dret autonomic a través de la redaccié d'un estatut.
Les esquerres catalanes van anar agrupant-se i formaren aixi el Bloc Obrer i Camperol, I'Esquerra
Republicana de Catalunya i el Partit Catalanista Republica. Per altra banda, trobem el sector continuista
representat per la Lliga Regionalista la qual defensava un estat monarquic i una Catalunya descentralitzada.
Finalment es crea un govern provisional format per socialistes, republicans i nacionalistes catalans. Es
buscava trencar amb el poder de I'Exércit i I'Església, establir la igualtat de drets politics i civils entre homes
i dones, posar fi a les desigualtats socials, ampliar i modernitzar I'educacié i realitzar una nova distribucio del
territori a través d'autonomies. Tot i aixi aquests objectius es feien dificils de realitzar per la disparitat
d'opinions dins el govern i I'abandonament d'alguns membres o partits com Miguel Maura, Ministre de
I'Interior, o el Partit Radical dirigit per Alejandro Lerroux. Es produi un deteriorament de la confianga politica
per la oposicié de l'exercit, I'església i la Confederacion Nacional de Trabajadores que vingué acompanyat
per una crisis econdmica i l'augment dels desocupats. Tots aquests aspectes provocaren el trencament de la
coalici6 que governava el pais al 1933. Les eleccions celebrades al novembre d'aquell mateix any
suposaren un canvi de govern presidit per Lerroux i recolzat per la
confederacié de partits catolics, el CEDA, dirigida per José Maria Gil-Robles.
La baixada de les esquerres i I'avang per part dels partits dretans creara una
situacié d'inestabilitat en la qual els governs no duraven més de tres mesos al
poder. Mentrestant grups de joves tant d'esquerres com de dretes formaren
milicies i recorrien a la violéncia com a forma de protesta davant aquesta

situacio®*.

Durant I'anomenat Bienni Negre, del 1934 al 1936 la politica espanyola pati
una forta polaritzacié. La Falange havia estat fundada al 1933 amb fons dels

monarquics. Aquesta estava dirigida per José Antonio Primo de Rivera. Un any

més tard aquest grup es fusiona amb les Juntas de Ofensiva Nacional-

© g ot} Bibttes Favei e Pe—

Sindicalista pro nazis de Ramiro Ledesma Ramos i aixi naixia la FE y de las A/ front! Carles Fontsere.
1936. Col-leccié de Cartells

JONS. Entre el 1933 i el 1936 aquesta agrupacié servi per contribuir a generar del Pavellé de la Repablica

un estat anarquic que, exagerat per la premsa de dretes, fou utilitzat com a  Universitat de Barcelona.
justificacié per l'algament militar. L'esquerra era conscient de com havien c.ore1

acabat els seus partits homonims a Alemanya i Italia i volia evitar correr la mateixa sort. A mesura que
avangava el 1934 cada vegada eren més frequents les baralles al carrer entre grups d'esquerra i de dreta. A

I'abril Lerroux va dimitir després que Alcala Zamora vacil-lés a I'hora de signar una amnistia que reintegrava

244 RISQUES, Manel; DUARTE, Angel; DE RIQUER, Borja; ROIG ROSICH, Josep M., Historia de la Catalunya
Contemporania...,pags. 298-300
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a l'exércit els oficials que havien participat a la Sanjuanada de 1932. Els socialistes i republicans tenien la
impressié que el govern donava via lliure a la possibilitat d'un algament militar. EIl PSOE en el mateix temps

patia importants divisions internes per la radicalitzacio de les seves bases®®.

Pel que fa a Catalunya, aquesta era I'Unica regi6 de l'estat on hi governava un partit auténticament
republica, Esquerra Republicana de Catalunya dirigida per Lluis Companys. Al 1934 el partit de Gil-Robles
exigi I'entrada al govern si els lerrouxistes volien seguir obtenint el seu recolzament. L'acceptacié d'aquesta
condicié feu que els socialistes, que ja havien amenagat amb la revolucio si aixd passava, declaressin la
vaga general revolucionaria. A aquest fet se li suma el govern catala el qual proclama la Republica Catalana.
De seguida es produi una repressio per part de I'exércit sobre els vaguistes. A més, es clausuraren sindicats
obrers, s'empresona a dirigents socialistes i es persegui als republicans?*. A principis de maig s'incloien cinc
cedistes al govern dins els quals trobem a Gil Robles com a ministre de Guerra. Aquest feu una purga
d'oficials de Il'exércit lleials a la Republica i va designar per als carrecs més alts a coneguts opositors al
régim: Francisco Franco com a cap de I'Estat Major, Manuel Goded com a inspector general i Joaquin Fanjul
com a sotsecretari de Guerra?’. A les eleccions del 16 de febrer de 1936 I'esquerra unida en l'anomenat
Front Popular va obtenir una estreta victoria en nombre de vots perd un gran triomf en nombre d'escons a
les Corts. La derrota de la CEDA a les eleccions feu que finalitzés el periode moderat del partit i es
substituis a Gil Robles i s'optés per José Calvo Sotelo com a lider monarquic. També es produi un ascens
molt rapid dels adeptes a la Falange d'entre els quals hi havia molts procedents de les JAP (Juventudes de
Accion Popular). Prieto tenia un bon programa que pretenia recuperar I'ordre i accelerar la reforma agraria.
Tot i aixi Largo Caballero no va permetre que les idees de Prieto tiressin endavant. El govern no va poder
impedir que la politica derivés en un conflicte obert. L'algament militar es produi entre el 17 i el 18 de juliol
de 19362*. El pronunciament militar no va donar els resultats esperats pels que I'havien dut a terme i deriva
en una guerra civil que va durar quasi tres anys. Les causes del fracas foren les divisions internes dins el
propi exércit, la fermesa de les institucions republicanes i la resposta popular i de les organitzacions obreres.
Les ciutats més importants van resistir i seguiren al costat de la Republica. A Barcelona i a altres localitats
catalanes la victoria sobre els sublevats va derivar en un procés revolucionari violent que provoca
I'ocupacié d'empreses, persecucions i destruccié de propietats. S'inicia també la destruccié d'edificis
religiosos fins que el 21 de juliol la Generalitat fa public un comunicat en el qual declarava incautats tots els
edificis eclesiastics i pregava a tothom que fossin respectats. El mateix dia es creava el Comité de Milicies
Antifeixistes de Catalunya organisme que assumia el poder de la Generalitat i en el qual estaven reflectits
tots els partits del Front Popular. Promogudes per partits i sindicats van sorgir columnes de voluntaris que

anaven a lluitar a diferents indrets com a Madrid o al front d'Aragd?*.

El front bél-lic no arriba a Catalunya fins a I'abril de 1938 perd aquesta participa activament en la Guerra
amb aquests milers de voluntaris i amb la industria de guerra que es genera. Al maig de 1937 es produi un
conflicte intern a Catalunya entre el PSUC i ERC i la CNT i el POUM; aixd evidenciava la falta

245 PRESTON, Paul., La Guerra Civil Espanyola. Barcelona: Editorial Base, 2006 pags. 79-86
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d'homogeneitat entre els grups d'esquerra i la influéncia de la politica de la URSS sobre la Republica.
Aquest fet provoca la desaparicié del Comité de Milicies Antifeixistes i la marxa de la CNT del govern de la
Generalitat. EI 3 de novembre de 1937 el govern de la Republica va decidir traslladar-se de Valéncia a
Barcelona fet que agreuja les tensions entre els dos governs i que manlleva molts dels poders concedits a la
Generalitat®®,

Al marg de 1938 una ofensiva franquista aconsegueix avangar en el front aragonés fins a arribar al mar i aixi
dividir els territoris republicans. Al 25 de juliol s'iniciava I'anomenada Batalla de I'Ebre. Mentre els nacionals
rebien I'ajut d'ltalia i Alemanya els republicans esperaven els materials soviétics que no arribaven per haver-
se tancat la frontera francesa. Alhora el govern de la Republica esperava l'esclat de la guerra europea que
comportaria el trencament del pacte de no intervencio i que els facilitaria I'ajut de paisos com Franga o
Anglaterra. El 15 de novembre de 1938 es produeix la derrota de les tropes republicanes a la batalla de

I'Ebre i s'inicia la desfeta final®'.

Els museus i la Junta entre 1930 i 1936

Es tracta d'un dels periodes més rellevants de la historia de la Junta de Museus ja que és el moment en el
qual s'estableix un projecte museografic que comportara la reorganitzacié dels museus, el trasllat de les
obres a nous emplagaments i també es procedeix a I'adquisicié de la col-leccié Plandiura que comportara la
despesa més gran feta mai per les institucions catalanes2.

La Dictatova del general Berenguer va suposar la reincorporacioé del personal de la Junta que havia estat
expulsat durant la Dictadura primoriverista, entre aquestes persones trobem Folch i Torres el qual tornara al
seu antic carrec com a director dels Museus d'Art de Barcelona i com a secretari de la Junta de Museus. El
15 de juliol de 1930 finalitzava I'Exposicié Internacional de Barcelona deixant un seguit d'edificis sense
funcié. A finals d'aquest mateix any la Junta decideix traslladar una part important de les seves col-leccions
als edificis desocupats de Montjuic, sobretot al Palau Nacional. Concretament les col-leccions traslladades
son les d'Art Medieval i Modern, fins ara al Museu de la Ciutadella, (il-lustracié 29) i les del Museu d'Art
Contemporani, que es trobava al Palau de Belles Arts. La seccid d'Arqueologia, convertida en un museu
independent, es situara a la planta alta del Museu de la Ciutadella i a la planta baixa s'hi exhibiran les
reproduccions. Al mateix temps es crea al Poble Espanyol el Museu d'Art Popular®®,

Catalunya durant la Segona Republica es caracteritza per la voluntat dels politics de recuperar i difondre el
patrimoni historic i cultural catala. Les manifestacions culturals produides a Catalunya esdevenien un
element que reforgava el sentiment de grup del poble catala, fet molt destacable sobretot per la repressio
anticatalanista duta a terme per la dictadura. El govern de la Republica cedeix els materials artistics que
s'havien custodiat fins a aquell moment al Museo Arqueoldgico Provincial de Antigliedades i I'edifici on hi
havia les obres, la capella de Santa Agata. D'entre el 1930 i el 1934, moment en que sén detinguts molts
representants de la Generalitat, entre ells membres de la Junta, aquesta institucié va viure un periode de

pau i prosperitat on tant sols hi hagué divergéncies d'opinions en el fet de traslladar les col-leccions als
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edificis de Montjuic i per la compra de la Col-leccié Plandiura. Pel que fa a la compra d'aquesta col-leccio els
tramits duraren set mesos no exempts de la polémica que suscita en I'opinié publica. Es tractava d'una
col-leccié de gran valor sobre la qual es requeria una important despesa i que acaba implicant a la cupula de
la politica catalana. Folch i Torres escrivi quatre articles a la Veu de Catalunya en els quals exposava les
raons que defensava la Junta per a I'adquisicio de la col-leccio®*. Tot i que ja en el primer article reconeix
que aquest fet es planteja en el moment pitjor, quan les dificultats economiques de la ciutat, després de

I'Exposicio, sén considerables®®®

al-lega que es tractava d'una necessitat patridtica i politica de salvar el
patrimoni de la propia terra. Amb la compra d'aquesta col-leccié es posava remei a la manca d'adquisicions
feta en el passat per manca de pressupost. Les divergéncies d'opinions van fer que la Generalitat i, més
concretament, Francesc Macia fes un comunicat on es confirmava la compra de la col-leccio i s'esposaven
els motius. El 18 d'octubre de 1932, un cop fet l'inventari de les peces, va signar-se l'escriptura de la
col-leccié Plandiura per als museus de la Ciutat. Posteriorment les peces foren traslladades des del domicili
Plandiura fins al Palau Nacional. Pel que fa als continguts de la col-lecci6 val a dir que la gran majoria era
obra romanica i gotica, tot i aixi hi havia exemplars des de I'Antiguitat fins als anys trenta del segle XX.

La Junta tenia en ment crear vuit nous museus: el Museu d'Art Catala, el Museu d'Arts Decoratives, el
Museu Historic del Teixit, el Museu d'Instruments de
Musica Antics, el Museu d'Art Sumptuari Catala, el
Gabinet Numismatic, el Museu d'Art Popular i el Museu del
v Cau Ferrat. Tot i aixi la despesa que suposa la compra de
| la colleccié Plandiura i els successos historics feren tant
sols possible la creacié del Museu d'Arts Decoratives,
inaugurat el 18 de desembre de 1932, instal-lat a I'expalau
de Pedralbes i que contenia els objectes d'escas valor
| artistic que havia rebut la Junta a partir de les donacions,

" | la creacié del Museu del Cau Ferrat a Sitges, amb la casa

inauguracio del museu. 11 novembre 1934.
Publicada al Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona,
n°44, gener 1935, vol.V, pag.2 inaugurat el 16 d'abril de 1933, el Museu d'Art Popular al

i la colleccio llegades pel mateix Santiago Rusifiol i

Poble Espanyol i el Museu d'Art Catala. El Museu d'Art Catala o de Catalunya fou instal-lat al Palau Nacional
després d'un seguit de reparacions que reforgaven l'estructura de I'edifici i habilitaven l'interior per a poder-
lo convertir en un espai museografic. (il-lustracié 30) Sobretot es buscava minimitzar els elements decoratius
preexistents i destacar les obres exposades. A l'octubre de 1934 el museu ja estava a punt per obrir les
seves portes perd les circumstancies historiques no ho permeteren i no fou fins un mes més tard que
s'inaugura en un acte presidit per caps militars que havien ocupat la presidéncia de la Generalitat arran dels
empresonaments pels Fets d'Octubre. Sera el 24 de maig de 1936 quan el museu rebra la visita oficial de la

Generalitat, I'Ajuntament i la Junta de Museus després d'haver estat restablerts els antics carrecs i es fara

_25_4 FOLCH | TORRES, Joaquim., <<L'adquisici6 de la Col-leccié Plandiura per als museus de la ciutat, I>>, La Veu de Catalunya, 8
JIgIOKI)_IC1I?|3I2TORRES, Joaquim., <<L'adquisicié de la Col-lecci6 Plandiura per als museus de la ciutat, I1>>, La Veu de Catalunya, 9 juliol
I1=903L2CH | TORRES, Joaquim., <<L'adquisicié de la Col-leccié Plandiura per als museus de la ciutat, IlI>>, La Veu de Catalunya, 11 juliol
!1:%3LZCH | TORRES, Joaquim., <<L'adquisici6 de la Col-leccié Plandiura per als museus de la ciutat, IV>>., La Veu de Catalunya, 12
JZLISIIEIL1O?_3(32H | TORRES, Joaquim., <<L'adquisicié de la Col-leccié Plandiura per als museus de la ciutat, I>>. La Veu de Catalunya, 8
juliol 1932 (edicio vespre) pag.1
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aixi una reinauguracio. Entre aquests dos anys hi hagué un seguit d'esdeveniments remarcables com la
inauguracié de la Biblioteca d'Art de la Junta de Museus que s'instal-la al Poble Espanyol i el Museu
Arqueologic ubicat al Palau de les Arts Grafiques i la creacié d'un taller de restauracié propi. La Junta
donava molta importancia a la divulgacié dels seus fons i per aquest motiu patrocina la creacié de catalegs i

guies i inclUs la seva propia revista, el Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona®®.

Les obres del Museu d'Art Catala durant la Guerra Civil (1936-1939)

Amb l'esclat de la Guerra Civil la Generalitat inicia la publicacié de decrets i ordres per tal de preservar el
patrimoni artistic. Amb els incendis i destruccions dels primers dies del conflicte es posaren en perill moltes
obres artistiques. En un primer moment fou molt destacable I'actuacié de la societat civil la qual arriba a
posar en perill la propia vida per tal de salvar el patrimoni de les flames o els robatoris*’. Un exemple n'és
I'escultor Frederic Marés el qual va intercedir per la conservacio del Museu d'Art del Seminari Conciliar de
Barcelona®®. Per aquest motiu es confisquen edificis com la Catedral de Barcelona, el Tresor de la qual es
traslladara, previ inventari i fotografiat, a la Tresoreria de la Generalitat. S'envien camions al Museu Diocesa,
al convent de Montsio, a I'església de Sant Pau del Camp i a altres edificis per tal de recollir-ne el patrimoni.
També s'impulsara la proteccid de les col-leccions particulars. Seran confiscades, entre d'altres, les
col-leccions Amatller, Massana, Macaya i Cambd a sollicitud dels mateixos colleccionistes o de
representants. Per altra banda, la col-leccié de reproduccions escultoriques fou totalment destruida per la
FAI i pel mal emmagatzematge de les peces amb la intencié de situar al seu lloc I'Hospital de la Sang.
També es perderen els originals en guix de Josep Llimona que havien estat donats per la seva familia®*®.

La Generalitat dicta un decret el 23 de juliol de 1936 en el qual se'ns diu: Donades les actuals
circumstancies i, tenint en compte la utilitat que poden prestar al poble de Catalunya els edificis publics de
diversa naturalesa, situats dintre les poblacions o fora d'elles]...] Sera constituit immediatament a cada
localitat de Catalunya un comite presidit per l'alcalde i sota la salvaguarda de les Milicies ciutadanes, per
vetllar i assegurar la conservacio dels edificis publics, que el Govern de la Generalitat destina a institucions
populars, aixi com els objectes, que sén també patrimoni del poble®®. Aquest document signat per Lluis
Companys, President de la Generalitat i Ventura Gassol, Conseller de Cultura, vingué seguit d'un segon
decret dictat el dia seguent en el qual la Generalitat declarava la incautacié de tots els materials i objectes
d'interés pedagogic, cientific, artistic, historic, arqueoldgic, bibliografic i documental que es trobessin situats
en edificis publics catalans afectats pels esdeveniments o que ho poguessin ser en un futur®'. La manera
més rapida de fer arribar la informacié a la poblacié era a través dels mitjans radiofonics els quals foren

emprats per a retransmetre els comunicats de la Generalitat?2.
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La Seccio de Monuments del Servei de Patrimoni Artistic, Historic i Cientific s'encarregava de protegir les
obres i traslladar-les. Després s'inventariaven i es traslladaven als museus d'art. Al mes d'agost de 1936 es
crea el Servei de Proteccio del Patrimoni artistic i ja comenca a funcionar a la majoria de comarques. A més
es demana als alcaldes que no lliuressin les obres a ningu que no fos expressament autoritzat per la
Generalitat, és a dir, que havien de mostrar una autoritzacié impresa del servei del Patrimoni amb la
signatura del cap de la Seccio, la de l'interessat, el segell del Servei i el de la Conselleria de Cultura®:. A
causa de l'allau d'objectes que arribaven a mans d'aquest servei s'establi que les persones que volguessin
fer entrega de peces primer informessin sobre aquestes i després els técnics dictaminarien si es realitzava
el trasllat. Els objectes d'Art que s'emmagatzemaven es poden dividir en tres grups: els provinents de
I'Església, els procedents de les col-leccions particulars i els provinents dels Museus d'Art de Barcelona, a
més, es dividien també segons les que tenien interés museistic i que calia preservar, les que no tenien
interés museistic perd si que estaven fetes amb materials preciosos i que, per tant, es podien reutilitzar, i
les que no tenien ni interés museistic ni valua material i que es podien destruir?®*.

Un altre fet rellevant és la dissolucié de la Junta de Museus de Barcelona, amenagada per caure en mans
d'un sindicat, i la formacié6 de la Comissaria General de Museus dirigida per Pere Coromines, l'antic
president de la Junta. De fet el 15 d'agost de 1936 es decreta la dissolucié de totes les Juntes de Museus
catalanes i en l'article segon es comunica que en cada localitat on ja existien aquestes Juntes o entitats, la
Comissaria General de Museus nomenara un delegat de la Comissaria, que substituira les entitats dissoltes
i servira d'enllag entre la Comissaria General de Museus, d'una banda, i els Ajuntaments, Milicies i Comités
locals, d'altra®®®. La Comissaria General de
Museus no es va reunir fins a la creacié del
Patronat dels Museus de Barcelona el 23 de
febrer de 1938. Aquest fou presidit inicialment [ |
per Pere Coromines i, a causa de la seva
malaltia i estada a Franga, després fou ‘:.‘

substituit per Manuel Andreu i Colomer®®,

Al mes d'octubre de 1936 la Generalitat va ;”1

ordenar que les col-leccions dels Museus d'Art

de Barcelona es traslladessin a Olot i es

demana als funcionaris responsables que El servei permanent de bombers al diposit d'obres d'art de

l'església de Sant Esteve. Novembre 1936. Fotograf: Joan Vidal i

Ventosa. Extret de: VIDAL, Merceé., Viatge a Olot. La salvaguarda

localitat. Aquesta decisié es prengué per la del patrimoni artistic durant la Guerra Civil. Barcelona:
Ajuntament de Barcelona, 1994 pag. 61

restessin juntament amb les obres en aquesta

inseguretat que es vivia a Barcelona arrel de la
revolucio social, pels efectes de la guerra aixi com d'un possible bombardeig de Montjuic®®’. En una carta

de Joaquim Folch i Torres a Pere Coromines aquest li comenta que Olot fou considerat com un dels pocs
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llocs acceptables a I'objecte proposat (el trasllat i resguard de les obres) [...] el Govern acorda el trasllat alli
del gros de les col-leccions reunides al museu de Montjuic®®. La operaci6 s'allarga fins al mes de desembre
arribant a acumular a I'església de Sant Esteve d'Olot més d'un milié d'objectes?(il-lustracions 42, 43 i 44).
Sera en aquesta mateixa poblacid6 on es situara la seu de la Comissaria General de Museus que
s'encarregara de realitzar les fitxes de les obres emmagatzemades, de custodiar-les i de continuar editant el
Butlleti dels Museus d'Art el qual es publica fins a finals del 19372° és en aquest any quan sorgeixen
iniciatives encarades a la creacié de museus en diferents indrets de Catalunya com bé ho demostren les
peticions conservades a I'Arxiu Nacional de Catalunya que feien els alcaldes al Comissari de Museus de la
Generalitat, Joaquim Folch i Torres. A mode d'exemple podem citar la peticid per crear el Museu de I'Alt
Emporda®" o la voluntat que la Generalitat es fes carrec de la Biblioteca Plandiura a La Garriga®2.

Al gener de 1937 es traslladaven a Paris una part de les obres guardades a Olot en motiu de I'Exposition
d’Art Médiéval Catalan. Aquesta exposicié cercava mostrar al mén les principals obres artistiques de
Catalunya i demostrar que no s'havien fet malbé en el decurs de la guerra. Segons Miquel Joseph i Mayol,
impressor i periodista que participa en la custddia del patrimoni artistic i en 'Exposicié d’Art Catala a
Paris?®, aquesta mostra era una sintesi de I'art nacional catala al mateix temps que una afirmacié del seu
esperit?’. Perd el proposit més important era el de protegir les obres traient-les del pais. En aquesta
exposicid, organitzada per la Comiisaria General de Museus, s'hi mostraven peces des del segle Xl fins al
XV. També es pretén mostrar la quantitat de museus d'art existents a Catalunya a través de mapes i
explicacions i les publicacions historicoartistiques impulsades per l'Institut d'Estudis Catalans. Per a dur a
terme aquesta mostra calgué superar els
obstacles ocasionats per la inicial negativa
del govern de la Republica. Un cop
s'aconsegui aquest consentiment es
procedi a I'embalatge de les obres i al seu
trasllat en combois protegits. L'exposicié fou
inaugurada el 20 de mar¢ de 1937 i
s'allarga fins al 20 de maig del mateix any

amb un gran éxit de public i amb un gran

8 ressO a la premsa internacional.

v 4" ! Posteriorment amb motiu de I'Exposicio

Arribada a I'estacié de Franga de més material exposat. 19 setembre . , .

de 1939. Fotograf: Carles Pérez de Rozas. Extret de: VIDAL, Merce., Internacional de Paris es necessitava

Viatge a Olot. La salvaguarda del patrimoni artistic durant la Guerra I'espai ocupat per I'exposicié i aquesta fou
Civil. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1994 pag.95
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Com que l'espai era més gran i alt es van poder portar més obres. Joseph i Mayol comenta que el mes de
juny es feu un nou viatge amb tres camions per portar aquestes peces més voluminoses que fins aleshores
es trobaven a Olot?™®.

El 12 de gener de 1938 la Generalitat emet un decret en relacié al Patrimoni Artistic. En aquest s'estableix
que fots els béns mobles i immobles d'interés historic, artistic o cientific existents a Catalunya, compresos
en l'article primer de la Llei del Parlament Catala del 3 de juliol del 1934, tant si pertanyen a particulars, com
a entitats privades o organitzacions de qualsevol naturalesa son propietat publica nacional, i correspon a la

Generalitat de disposar sobre llur conservacio i utilitzacié cultural®™®.

Folch i Torres va iniciar gestions per poder refugiar les altres obres d'art a Franga. Al setembre de 1937 es
cedeix el castell de Salses, prop de la frontera, per dipositar-hi les peces que es trobaven a Olot i als altres
diposits. Tot i aixi, Pere Coromines i posteriorment el Govern Central es negaren a dur a terme el trasllat.
Per aquest motiu Folch i Torres proposa dividir el que hi havia emmagatzemat a Olot en tres diposits i aixi es
dificultaria la destruccié del patrimoni. Amb aquesta intencié es traslladen obres a Darnius i a Agullana,
localitats molt properes a la frontera. Restaren al capdavant del diposit d'Olot Borralleras i Bohigas Tarragé
els quals decidiren no separar-se'n tot i I'avang dels nacionals i aixi poder entregar les obres al nou govern
que substituis a la Generalitat. El 7 de febrer de 1939, en arribar les forces franquistes a Olot Borralleras i
Tarragd obriren les portes del diposit. EI 15 de febrer un agent del Servei de Recuperacié es feia carrec de
les obres que al desembre del mateix any ja consta que han estat majoritariament traslladades als Museus
de Barcelona®”.

Pel que fa als tresors guardat a Darnius i Agullana aquests seguirien el cami de les obres del Museo del
Prado les quals creuaren la frontera pel Portus i anirien a Ginebra seguides per la vigilancia internacional.
Es crea el Comité Internacional para la Salvaguarda de los Tesoros de Arte Esparioles. D'aquestes obres les
del Museu del Prado s'utilitzaren per a fer-ne una exposicié a la propia Ginebra i les altres es retornaren a
Madrid?8.

Un cop guanyada la guerra el govern franquista va iniciar gestions per recuperar el tresor artistic que es
trobava a l'estranger. Entre aquestes obres es trobaven les del Museu d'Art de Catalunya que havien restat
al castell de Maisons Laffitte fins a la fi de la guerra. A la primera acta de la Junta de Museus després de la
victoria franquista s'esmenta que s'havien realitzat anteriorment reunions a San Sebastia on se convino en
autorizar a Don Eugenio d'Ors, para que en nombre de la Junta acudiera a Paris ha hacerse cargo de los
objetos, en su mayor parte propiedad de la misma Junta, que se encuentran en Maisons Laffitte?’®. |1, tal i
com assenyala aquesta acta, fou Eugeni d'Ors, com a Jefe Nacional de Bellas Artes del govern franquista,
qui viatja a Paris i a Ginebra durant el gener de 1939 per iniciar aquestes gestions que recuperarien els fons
de la Junta de Museus i del Museo del Prado. Folch i Torres custodia els objectes artistics fins que el 12 de
setembre de 1939 se'n feu carrec el Jefe del Servicio de Recuperacion, Pedro Muguruza®°.

Les consequéncies de la guerra foren la mort de membres destacats de la cultura catalana i de la Junta de
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Museus com Carles Pirozzini i la repressié d'aquells que la sobrevisqueren com és el cas de Joaquim Folch
i Torres que fou destituit del seu carrec com a Director del Museu d'Art de Catalunya i se'l condemna a
restar recl0s a casa seva durant tres anys a partir d'un judici que se li feu i que al-legava que havia comeés el

delicte d'ajudar a la rebel-li¢ militar a través de la salvaguarda del patrimoni artistic®".

La col-leccié de pintura del Renaixement i Barroc

Com ja s'ha exposat a I'apartat anterior la col-leccié d'Art del Renaixement i Barroc és traslladada al Palau
Nacional a Montjuic, juntament amb la col-lecci6 de medieval, després d'haver-se pres la decisio d'utilitzar
els edificis que havien estat contenidors de I'Exposicié Internacional de Barcelona. En un discurs preparatori
que redacta Pere Coromines en motiu de la que havia de ser la inauguracié del Museu d'Art de Catalunya,
que com ja s'ha comentat, fou estroncada pels fets d'octubre de 1934, podem observar la concepcio que es
té a I'época pel que fa a les obres que estem estudiant. En fer un resum sobre I'evolucié del museu esmenta
el periode del Museu Artistico-Arqueologic, situat a I'antic arsenal, en el qual comenta que hi havia dos
punts de vista sobre la linia que havia de seguir el museu: Els que no sabien despullar-se de la pellofa
provincial suspiraven [sic] per I'adquisicio de pintures del Renaixement i desdenyaven tot el que no fos
espanyol, italia o flamenc i amés [sic] no mes dels segles XV, XVI i XVII [...] sense comprendre que el seu
Museu no hauria tingut cap sentit nacional, ni estétic, migrada parodia de les grans col-leccions del Prado,
del Louvre i dels Oficis®. Amb aquestes paraules Coromines deixa clar el seu rebuig cap a I'adquisicid

d'obres renaixentistes i foranes que no encaixava amb la voluntat de ressaltar un art catala propi i unic.

En quant a les adquisicions de Renaixement i Barroc produides en aquesta década trobem el Retrat de

dama amb atributs de Diana de Pere Crusells®?

, €l 1931, els ingressos derivats de la compra de la col-leccid
Plandiura el 1932 que son el Sant Pere i Sant Pau d'el Greco (1590-1600)**, una Epifania d'escola
Hispanoflamenca (ca.1520)*%, I'Anunciacié del retaule de I'Església de Sant Hipolit de Tamara d'Andrés de
Melgar (ca. 1530-1537)?%° i del mateix autor també el quadre Santa Apol-Idnia, Santa Llticia, Santa Barbara i
una altra santa martir (ca.1520-1540)%®". Dos anys més tard es produia el llegat de Francesc Fabregas el
qual aporta a la col-leccié la Santa Fag d'el Cercle d'Albrecht Bouts (ca. 1500)%2 i dues natures mortes de
Tommaso Realfonzo, dit “Masillo”?®°. El 1935 trobem la donacié que fa Maria Badeigts de I'obra Fra Alonso
de Sant Tomas de Juan Bautista Maino (1648-1649)%°.

Pel que fa a les obres aportades per la col-leccié Plandiura en destaca el Sant Pere i Sant Pau d'El Greco,

I'inica pega d'art Renaixentista i Barroc que apareix esmentada quan a l'octubre de 1928 es dedica un
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numero de la Gaseta de les Arts a aquest col-leccionista. A més, l'autor del fragment dedicat a aquesta obra,
Rafael Benet, diu textualment que aquesta és /'Unica obra de I'epoca d'or de la gran escola espanyola de
pintura que posseeix la Col-leccié Plandiura®'. Tot i que es dedica tota una pagina a parlar d'aquesta peca la
imatge que acompanya a l'escrit ens mostra una casulla, objecte totalment desvinculat amb la descripci6 de
I'obra d'El Greco. Tot i aixi si observem les fotografies realitzades per Josep Salvany el 1926 a la casa del
col-leccionista veiem com aquesta obra gaudia d'una situacid privilegiada al menjador de la familia, lloc forga

sovintejat i que, per tant, ens fa pensar que I'obra era apreciada pel senyor Plandiura.

i

4

b3

Sant Pere i Sant Pau. El Greco
(1590-1600). Oli sobre tela.
116x91,8cm. Num. inventari

005083-000 . Arxiu digital MNAC

Reco6 del menjador de la casa museu Lluis Plandiura.
1926. Fotograf: Josep Salvany i Blanch. Fons de la
Biblioteca de Catalunya

291La col-leccioé Plandiura. Barcelona: Gaseta de les Arts. Octubre de 1928, num.2 pag.15
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Una altra de les obres de la col-leccié Plandiura que seran adquirides al 1932 i que podem observar en les

fotografies de Salvany és la de I'Epifania. Com veiem a la imatge es troba en un lloc menys privilegiat que

Epifania. Anonim, Escola
Hispanoflamenca (ca.1520) Oli
sobre fusta. 37x27,8cm. NUm.

inventari 00394 3-000. Arxiu
digital del MNAC

o MM B R 2 J i h..awrum'
Vista central de la casa museu Lluis Plandiura. 1926. Fotograf: Josep
Salvany i Blanc. Fons de la Biblioteca de Catalunya
sumat a les seves més reduides dimensions fa que no destaqui gaire.

a—

L'11 de novembre de 1934, s'inaugurava, com ja em dit, el Museu d'Art de Catalunya al Palau de Montjuic.
En un article de La Veu de Catalunya es ressalta la idea del museu nascut del catalanisme i ens diu que els
qui han vist museus d'art medieval asseguren que en el seu génere, potser és el més important del mén?2,

Per tant veiem com en aquest temps es reforga la idea d'un museu medieval i catala.

Al Cataleg del Museu d'Art de Catalunya del 1936%® apareixen descrites les diferents sales del museu
juntament amb una fitxa de cada obra esmentant el titol, I'autoria, la datacio i el respectiu nimero d'inventari.
Gracies a aquestes anotacions, als dibuixos que acompanyen el text i a les fotografies i planols de I'arxiu del
MNAC hem pogut reproduir en part com serien les sales de Renaixement i Barroc i quines peces
contindrien.

A la sala XXVIII hi havia instal-lades les obres de pintura mural d'Annibale Carracci(il-lustracié 31). tot i aixi,
el recorregut propiament de Renaixement i Barroc s'iniciava a la sala XXIX (il-lustracions 32 i 40) i, tal i com

2% aquest espai mostra la pintura catalana del segle XVI. L'element més

s'assenyala al propi cataleg
destacable d'aquest espai és el retaule de Sant Eloi de Pere Nunyes el qual apareix de forma fragmentada,

és a dir, no com un tot sin6 amb les taules mostrades com a obres independents. Hem pogut relacionar

292 BRUNET, Manuel., La inauguracié del Museu. Barcelona: La Veu de Catalunya, any 44, nim. 11.982, 11 novembre 1934
293Cataleg del Museu d'Art de Catalunya. Primera part. Art Romanic- Art Gotic, Art del Renaixement, Art Barroc. Barcelona: Junta de
Museus, 1936

294 |bidem, pag. 164
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cada pega d'aquest retaule amb la seva ubicacid gracies a la descripcié que se'n fa al cataleg. Veiem a la
imatge com la part del conjunt que ens mostra la consagracié de Sant Eloi es trobaria a la paret est. Els
altres fragments del retaules es mostren al lateral nord al voltant d'una taula que se'ns diu que mostra una
al-legoria del sacrifici de la Missa celebrada per Sant Gregori*®* i d'escola veneciana.

La segulent sala, la XXX, (il-lustracions 33 i 41) mostrava obres no catalanes d'entre el segle XVI i XVIII.
Gran part d'aquestes peces havien estat cedides com a dipdsit per 'Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi. D'aquesta sala n'hem pogut reproduir fragments de tres dels laterals. Al costat nord trobem I'obra

del Moisés nen llangant la corona del fara6®°

que al cataleg apareix com a obra d'escola italiana perd que
actualment s'atribueix l'autoria a Orazio de Ferrari. Aquesta peca estava acompanyada per obres de
tematica religiosa i mitoldgica que no han pogut ser identificades. Al lateral oest hem pogut identificar el
Sant Francesc d'Assis segons la visié del papa Nicolau V de Francisco Zurbaran®” i el Sant Bru®**® i el Sant
Viceng Ferrer®® atribuits actualment a Joan Macip. Sobre el quadre que ocuparia la posicié nimero 16 al
cataleg apareix com a Retrat d'un frare dominic. Obra de Giovanni Batista Salvi, “Sassoferrato” (1605-1685).
Donatiu de la senyora marquesa de Cornella. Es pel fet de tractar-se d'un frare dominic i pel fet que es
mencioni a la marquesa de Cornella com a donant que considerem forga probable que es tracti de I'obra Fra
Alonso de Sant Tomas (1648-1649) de Juan Bautista Maino®®, obra que efectivament fou donada per Maria
Badeigts, marquesa de Cornella.

La paret est de la sala estaria protagonitzada per les obres del cicle de la vida de Tobies d'Andrea Vaccaro®'
als espais més superiors. En aquest cas no s'ha pogut conéixer especificament quin dels quatre quadres
anava a cada espai ja que al cataleg se'ns aporta la mateixa informacié: Escena de la historia biblica de

Tobies®®.

Per altra banda, a l'espai amb el niumero 52 s'ha incorporat el quadre Natura morta amb
magranes, pomes, peres, raim, figues i ocells de Tommaso Realfonzo per exemplificar les natures mortes
que es trobaven en aquesta sala. Segons el cataleg hi havia concretament quatre natures mortes llegades
per Francesc Fabregas. Tot i aixi en I'nic cas on s'especifica que hi ha fuites i ocells és al nimero 52. Es
per aquest motiu que podriem realitzar hipodtesis sobre la coincidéncia d'aquesta obra amb la pega de
Realfonzo exposada avui en dia al MNAC. Finalment s'ha identificat I'Ecce Homo de Luis de Morales®® que
es trobaria a la posicié 53. La problematica que suscita aquesta localitzacié és que justament a la paret del
davant al nimero 15 també apareix un Ecce Homo de Luis de Morales. El que ens fa pensar que la pega
que actualment s'exposa al MNAC estaria a la posicié 53 és que a la anotacié del numero 15 se'ns diu que
fou un donatiu de la senyora marquesa de Cornella i coneixem que I'obra que avui en dia esta a les sales
del museu fou adquirida i no pas donada al museu al 1916.

Les sales XXXI (il-lustracié 34) i XXXII (il-lustracié 35 i 39)estaven dedicades a la col-leccié Gil en qualitat de

diposit, recordem que la col-leccid no fou adquirida fins al 1944. La sala XXXI consistia en un espai

295/bidem, pag. 167
296 Orazio de Ferrari. Moisés nen llangant la corona del faraé. Primera meitat del sgele XVII. oli sobre tela, 125,5 x 168 cm. MNAC
num. inv. 005706-000
297 Francisco de Zurbaran. Sant Francesc d'Assis segons la visié del papa Nicolau V. ca. 1640. oli sobre tela, 180,5 x 110,5 cm MNAC
nam. inv. 011528-000
298 Joan Macip, “Joan de Joanes”. Sant Bru. 1540-1545. oli sobre fusta, 112 x 42,5 cm. MNAC num. inv. 015943-000
299 Joan Macip, “Joan de Joanes”. Sant Viceng Ferrer. 1540-1545. oli sobre fusta, 113 x 42,5 cm. MNAC num. inv. 015942-000
300 Juan Bautista Maino. Fra Alonso de Sant Tomas. 1648-1649. oli sobre tela, 90,5 x 61,5cm. MNAC ndm. inv. 024370-000
301Andrea Vaccaro. Tobies i el peix. ca. 1640. oli sobre tela, 199,5 x 262 cm MNAC ndm. inv. 011522-00

Andrea Vaccaro. Benedicci6 de Ragliel a la seva filla Sara abans de partir d'Ecbatana amb Tobies. ca. 1640. oli sobre tela, 200,3 x
262 cm MNAC ndm. inv. 011523-000

Andrea Vaccaro. Tobies cura la ceguesa del seu pare. ca. 1640. oli sobre tela, 200,5 x 264 cm. MNAC ndm. inv. 011541-000
302 Cataleg del Museu d'Art de Catalunya...., pags. 176-179
303 Luis de Morales. Eccehomo. ca.1570. oli sobre fusta, 82,7 x 57,7 cm. MNAC ndm. inv. 011547-000
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quadrangular columnat. Al lateral est hi havia un retrat de Pere Gil, I'iniciador de la col-leccié familiar i dues
arquimeses italianes. La paret oest contenia tres quadres dels quals hem pogut identificar els dos laterals
que son el Sant Pau de Diego Velazquez®* i el Ramon Llull de Francesc Ribalta®®. Les altres dues parets
connectaven amb les sales contiglies i és per aixd que només s'hi exposaren dos quadres a cada una. En
una d'aquestes hi trobem als Nens captaires d'autoria italiana®® i un bodegé de Luis Meléndez que podria
tractar-se de l'obra Natura morta amb pomes, raim, melons, pa, gerra i ampolla®” d'aquest mateix autor i
que s'exhibeix actualment al MNAC. Finalment, a I'altre lateral s'ha pogut identificar I'obra Vella amb un fanal
de Giacomo Francesco Cipper®®. Seguint en direccié sud es trobava la sala XXXII. En aquesta s'han pogut
identificar obres de les parets est i oest. A la est hi havia el Sant Joan Evangelista de Mateo Cerezo®® i els
Nens amb raims de Keilhau®°. Pel que fa a I'obra que hi havia a la posicid 6 tot i que al cataleg apareix com
a Retrat de I'Almirall Alvaro de Bazan®"' gracies als documents fotografics hem pogut comprovar que es
tracta del conegut actualment com a Retrat de cavaller de Tintoretto®. Pel que fa a la paret oest les obres
que podem identificar amb seguretat sén I'Ascensié de Francisco Camilo®*® i la Immaculada Concepcié de
José Antolinez®".

La sala XXXIII ( il-lustracié 36)estava dedicada al pintor Antoni Viladomat. Als laterals nord i sud se succeien
el cicle de quadres sobre la Vida de Sant Francesc®”* del claustre major del convent dels framenors de
Barcelona. Coneixem l'ubicacié de cada una de les peces gracies a la descripcié que se'n fa al cataleg. El
lateral est, que comunicava amb la sala XXIX, mostrava entre d'altres, els quadres de I'Estiu®'® i la Tardor’”
d'Antoni Viladomat. Per ultim la sala XXXIV (il-lustracié 37) estava dedicada a la pintura barroca catalana i,
segons el cataleg, contenia peces de Pau Montanya, Pere Cuquet i Antoni Viladomat, entre d'altres. A la
318

paret est trobem les altres dues peces del cicle de les estacions de Viladomat, és a dir, I'Hivern’™ i la

319 320

Primavera®”. Al lateral sud hi havia el Retrat de dama amb atributs de Diana de Pere Crusells®°.

304 Diego Velazquez. Sant Pau. ca.1619. oli sobre tela, 99,5 x 80 cm. MNAC num. inv. 024242-000

305 Francesc Ribalta. Ramon Llull. ca.1620. oli sobre tela, 102 x 84,5 cm. MNAC num. inv. 024244-000

306 Anodnim italia. Nens captaires. Segons meitat segle XVII. oli sobre tela, 96,5 x 72,5 cm MNAC num. inv. 024245-000

307 Luis Egidio Meléndez. Natura morta amb pomes, raim, melons, pa, gerra i ampolla. ca. 1771. oli sobre tela, 52,5 x 75 cm. MNAC
nam. inv. 024246-000

308 Giacomo Francesco Cipper. Vella amb un fanal. ca.1715. oli sobre tela, 96 x 79,5cm. MNAC num. inv. 024260-000

309 Mateo Cerezo. Sant Joan Evangelista. ca.1665. oli sobre tela, 57 x 42,5 cm. MNAC ndm. inv. 024203-000

310 Bernardo Keilhau. Nens amb raims. Segona meitat segle XVII. oli sobre tela, 97,5 x 133,5cm. MNAC num. inv. 024210-000
311Cataleg del Museu d'Art de Catalunya....,pag.186

312 Jacopo Robusti, “Il Tintoretto”. Retrat de cavaller. ca.1554. oli sobre tela adherida sobre fusta, 101,7 x 81,7cm. MNAC num. inv.
024206-000

313 Francisco Camilo. Ascensi6.1651. oli sobre tela. 207 x 137 cm. MNAC nam. inv. 024228-000

314 José Antolinez. Immaculada Concepcié. 1666. oli sobre tela, 196 x 145cm MNAC ndm. inv. 024234-000

315 Antoni Viladomat. Série de la vida de Sant Francesc de I'antic convent de Sant Francesc de Barcelona. 1724-1733. oli sobre tela.
316 Antoni Viladomat. Estiu. 1730-1735. oli sobre tela, 111 x 186,5cm. MNAC ndm. inv. 024277-000

317 Antoni Viladomat. La tardor. 1730-1735. oli sobre tela, 113 x 184cm. MNAC num. inv. 024279-000

318 Antoni Viladomat. L'hivern. 1730-1735. oli sobre tela, 13,5 x 179,5cm. MNAC num. inv. 024267-000

319 Antoni Viladomat. La tardor. 1730 x 1735. oli sobre tela, 113 x 184cm. MNAC num. inv. 024279-000

320 Pere Crusells. Retrat de dama amb atributs de Diana. 1725. oli sobre tela, 105,5 x 83cm MNAC, ndam. Inv. 024269-000
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CONCLUSIONS

Conclusi6 1: corresponent a la hipotesis sobre la itinerancia de les obres de Renaixement i Barroc i els
canvis dels ens que la regeixen dins els museus d'Art de Barcelona entre el 1888 i el 1939.

En l'interval de temps comprés entre el 1888 i el 1939 el moviment de les peces dins els museus d'Art de
Barcelona és freqient. Com hem vist, les propostes museoldgiques precedents a I'Exposicid Internacional
de Barcelona de 1888 afavoreixen que es decideixi utilitzar algun dels edificis restants d'aquest
esdeveniment a ser seu dels museus. A partir del 1891 el Palau de Belles Arts sera el contenidor del Museu
Municipal de Belles Arts i ho continuara sent, a excepcié d'un breu periode entre 1893 i 1895 en el qual es
trasllada a la nau central del Palau de la Industria per a deixar espai al Palau de Belles Arts a les
exposicions d'Art que s'organitzaven periddicament. Les peces seran retornades al Palau de Belles Arts on
romandran fins que es decideix establir com a nova seu museistica I'edifici de I'antic arsenal, actual ubicacié
del Parlament de Catalunya. Les obres per a I'habilitacié d'aquest edifici s'iniciaren el 1904 perd no es pogué
inaugurar definitivament el Museu de Belles Arts antigues i modernes fins al 1915. Comparant els catalegs
de 1915 i el de 1930 observem que no es produeixen massa canvis pel que fa a la ubicacio de les peces de
Renaixement i Barroc dins I'edifici de I'antic arsenal. En un inici tota la col-leccié apareix a una de les noves
ales construides. Més endavant, amb l'ingrés d'obra a través de donacions i diposits la col-leccié passa a
ocupar també tota la galeria de la part posterior de I'antic edifici. Un canvi substancial és també la dedicacio
de dues sales comunicades al diposit realitzat per la familia Gil.

Al 1929 es produeix la segona Exposicidé Internacional de Barcelona la qual s'ubicara majoritariament als
nous edificis construits per a l'ocasié a la muntanya de Montjuic. Es tornara a produir el mateix sobrant
d'edificis que a la primera exposici6 i sorgeix la idea de traslladar a aquests edificis alguns dels museus de
la ciutat. Aixi al 1931 s'inicien les obres per tal de poder instal-lar el Museu d'Art de Catalunya al Palau
Nacional de Montjuic. L'inauguracié d'aquesta nova seu museistica es produi el 1934, dos anys més tard de
la mediatitzada compra de la col-leccié Plandiura. En aquest nou emplagament les obres de Renaixement i
Barroc seran ubicades a les sales nord-est de la planta baixa i es mantindra la dedicaci6 de dues sales a la
collleccié Gil. Amb l'esclat de la Guerra Civil els responsables del museu es preocupen per la possible
destruccio de les obres i decideixen traslladar-les a una ubicacié més segura, a Olot. Amb el transcurs del
conflicte algunes de les peces d'aquest nucli d'Olot seran portades a Darnius i a Agullana i després
travessaran la frontera i seran preservades a Ginebra sota la salvaguarda internacional. Amb I'establiment

del nou régim dictatorial les peces seran restaurades a les seves anteriors ubicacions.

Aquests canvis d'ubicacié vindran de la ma de la canviant nomenclatura i tipologia de la institucié regidora
dels museus. El 1891 es crea la Comissié Municipal de biblioteques, museus i exposicions la qual es dividia
en tres juntes técniques: la Junta de biblioteques i Museu de la Historia, la Junta de ciéncies naturals i la
Junta dels Museus de Belles Arts, industries artistiques i reproduccions. Aquesta complexitat dificultava
I'efectivitat de les juntes. En aquest periode es desestimen molts oferiments de compra d'obra per
mancang¢a econdomica i per la indefinicié d'una linia d'adquisicions. Al 1902 es constitueix la Junta de
Museus i Belles Arts la qual agilitzara les tasques museologiques i les adquisicions. Cinc anys més tard

s'establirien les bases per a la constitucié de la Junta de Museus de Barcelona la qual seguira regida per
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I'Ajuntament pero, ara, a més, també per la Diputacié Provincial a conseqiiéncia de la fusié del Museu
Provincial de Belles Arts amb les col-leccions del Museu Municipal de Belles Arts. Sera aquesta Junta la que
ubicara totes les colleccions, de Belles Arts, d'Arts Decoratives, d'Histdria, de Reproduccions i
d'Arqueologia en el que s'anomenara Palau dels Museus, a l'edifici de I'antic arsenal. Sera també la
institucié que propiciara les expedicions al Pirineu per a la salvaguarda de les pintures murals de les
esglésies. La seva activitat es veura afectada durant el transcurs de la dictadura primoriverista en la qual es
produi la destitucié o dimissié d'alguns membres destacats d'aquesta Junta com Josep Llimona i Joaquim
Folch i Torres. La fi de la dictadura suposa el retorn d'aquestes personalitats i la revitalitzacié de la Junta que
passara un dels periodes més destacats de la seva historia pel trasllat de les obres a Montjuic i per
I'adquisicio de la col-leccié Plandiura. El conflicte de la Guerra Civil comportara I'eliminacié temporal de la
Junta i la substitucié d'aquesta per la Comissaria General dels Museus. Aquesta desenvolupa un paper molt
important en la salvaguarda del patrimoni que arribava als museus, amb el trasllat de les peces a Olot i la
realitzacio de I'Exposicié d'Art Medieval Catala a Paris. Amb l'establiment de la Dictadura franquista la Junta
sera restablerta perd haura patit una depuracié dels seus integrants i haura de seguir una nous objectius
imposats pels réegim. Aquesta entitat tindra vinculacié directa amb el Ministerio de Educacion Nacional i
dependra de la Direccion General de Bellas Artes. A més s'elimina la presencia de representants d'entitats

relacionades amb l'art i la cultura catalanes.

Conclusi6 2: en relacié a la hipotesis sobre el tipus de col-leccionista que ingressa obra de Renaixement i

Barroc al Museu d'Art de Catalunya entre el 1888 i el 1939 i la morfologia de les seves col-leccions.
Sobre la hipotesis que els col-leccionistes segueixen els gustos estétics de I'época i una linia d'adquisicions

definida hauriem d'iniciar diferenciant els tipus de col-leccionista que d'entre el 1888 i el 1939 aporten obra
de Renaixement i Barroc al museu. Després de l'analisi d'aquests col-leccionistes s'han evidenciat dos
grups. Un primer grup seria el format per aquelles persones que reben la col-leccié per herencia familiar.
Dins aquest apartat trobariem les col-leccions Rosa i Ramir Lorenzale, Leopold Gil i Maria Badeigts. En el
primer cas els germans Lorenzale reberen la col-leccié del seu pare, Claudio Lorenzale, pintor reconegut. En
el cas de la colleccié Gil les peces tindrien un recorregut més llunya que procedeix de les col-leccions
privades del segle XVIl i es veura potenciada pel seu avi, Pere Gil Babot i els seus negocis a les ameériques.
Pel que fa a Maria Badeigts aquesta heretara les obres del seu marit el qual rebé les peces del seu tiet
Josep Estruch, el veritable col-leccionista. El tipus d'obra que trobem en aquestes col-leccions és variada.
En el cas de la col-leccidé Lorenzale en destaca l'interés per les obres de Viladomat, en quant a la col-leccio
Gil trobem obres pictoriques sobretot religioses i paisatgistiques d'entre el segle XVII i el segle XIX. Per altra
banda la col-leccié Estruch era coneguda per la seva amplia col-leccié d'armadures.

El segon grup de col-leccionistes serien aquells que creen ells mateixos la colleccié. Dins aquest grup
trobariem a Emili Cabot, Lluis Plandiura i Francesc Fabregas. Tots tres foren personalitats importants en la
societat barcelonina de I'época tot i que tots tres provenen d'ambits laborals ben diferents i també tingueren
interés per peces diverses. Emili Cabot estigué molt relacionat amb les politiques culturals i amb la Junta de
Museus i centra la seva col-leccié en els vidres catalans. Lluis Plandiura era un industrial amb una forta
vocacié col-leccionista que s'inicia pel cartellisme i després s'especialitza en I'Art Medieval. Per ultim

Francesc Fabregas que es dedica i destaca en I'ambit de la medicina. La seva col-leccié és molt variada, hi
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ha peces des del segle XVII fins al XX i també art decoratiu.

Per tant podriem concloure que tret de la col-leccié Lorenzale i la col-leccié Gil la resta de col-leccions que
ingressaran obra al museu d'entre el 1888 i el 1939 no s6n col-leccions especialitzades en obres pictoriques
del Renaixement i el Barroc. Veiem en elles unes directrius que marquen el tipus d'obra que contenen, és a
dir, que solen agrupar obra d'una mateixa tipologia o periode. Podriem dir doncs que I'Art d'aquests periodes
és valorat perd no desperta prou interés com per a ser la motivacio principal del col-leccionista. Per a aix0
caldra esperar fins a Francesc Cambo el qual llega al museu al 1947 una cinquantena d'obres de I'art italia

del quatre-cents i el cinc-cents aixi com també peces del mén angles, frances, holandés, flamenc i espanyol.

Conclusié 3: en quant a la hipotesis sobre Ia rellevancia de determinats membres de la Junta en la presa de

decisié pel que fa a les adquisicions
Es conclou que aquesta rellevancia és present perd que la tipologia d'obra que ingressa al museu també ve

molt condicionada pel context historic i pel tipus d'obra que s'ofereix a la Junta. La descoberta de les
pintures murals del Pirineu fou molt important i la voluntat per salvaguardar aquest patrimoni anira
acompanyada per la idea de convertir el Museu d'Art de Barcelona en un museu especialitzat en Art
Medieval. Dos dels membres de la Junta que més treballaren en la descoberta d'aquestes peces del Pirineu
foren Josep Pijoan i Joaquim Folch i Torres, i aquests precisament foren uns dels membres més influents en
la compra d'obres per al museu. Per tant no és d'estranyar I'esfor¢ que feu la Junta a I'hnora de fer seves
col-leccions com la Plandiura, amb obres basicament d'época medieval.

Per altra banda trobem a Raimon Casellas el qual forma també part de la Junta i tingué una influéncia
indiscutible a I'época gracies als seus articles en la premsa periddica com La Vanguardia o La Veu de
Catalunya. També per la seva relacié estreta amb els artistes del moment com Santiago Rusifiol o Ramon
Casas. La seva col-leccié de dibuixos del segle XVIII i XIX fou rellevant per a l'estudi d'artistes com
Viladomat i ens evidencien el seu interés per I'Art d'aquests periodes. Els seus viatges per Bélgica i Holanda
també despertaren en ell I'interés pels artistes primitius flamencs. En quant a Josep Llimona, director durant
molts anys de la Junta de Museus, mostra un gran interés per l'art classic en el seu viatge d'aprenentatge a
Roma que podrien fer-lo decantar cap a I'Art del Renaixement perd després apareix participant en el

salvament de les pintures romaniques del Pirineu i en I'adquisicié de la col-leccié Plandiura.

Com a conclusié final podem afirmar que la composicié de la col-lecci6 de Renaixement i Barroc que hi
havia al 1939 al Museu d'Art de Catalunya fou fruit de l'interés artistic de determinades persones, dels fets
historics i, perqué no, de I'atzar que posa a disposicié de la Junta i dels col-leccionistes unes obres en un
moment propici per ser adquirides.

En quant a l'aspecte que ofereix la col-leccié exposada al museu avui en dia no sera fins al 1985 quan es
produira la reobertura de la secci6 d'Art del Renaixement i Barroc del Museu d'Art de Catalunya. Tres anys
més tard la col-leccié es donava a conéixer a través de l'exposicié i els catalegs de L'época dels genis:

321

Renaixement i Barroc™’, publicacié de gran rellevancia donat que aportava noves dades sobre les diferents

obres d'aquest periode.

321 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L'epoca dels genis: Renaixement i Barroc, Tresors del Museu d'Art de Catalunya. cat. exp., 10

maig 1987- 30 novembre 1987, Museu d’Historia de la Ciutat de Girona. Girona:, Ajuntament de Girona; Ajuntament de Barcelona, 1988
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> ENTREVISTES PERSONALS
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PRINCIPALS COL-LECCIONISTES

A continuacié s'han estudiat els principals col-leccionistes que aporten obra al Museu d'Art de Catalunya
entre el 1888 i el 1939. A través del seu analisi podem observar els diferents tipus de motivacions i de vies
que impulsaren a cada un d'ells a rebre i mantenir les obres i a aportar-les al museu per tal d'engrandir la

seva col-leccid.

. Col-leccié Ramir i Rosa Lorenzale Rogent

Ramir i Rosa Lorenzale i Rogent foren els fills de I'artista Claudi Lorenzale.

Claudi Lorenzale i Sugrafies (Barcelona, 1816-1889) era fill d'un barreter italia establert a Barcelona. S'inicia
en el mon de I'Art assistint a classes a I'Escola de la Llotja fins als vint-i-dos anys. Al 1837 viatja a Italia per a
acabar els seus estudis. Alli conegué altres artistes catalans com Pelegri Clavé, Pau Mila o Joaquim
Espalter. D'aquest viatge en sortir fortament impressionat pels pintors del Renaixement. El 1841 torna a
Barcelona on sera nomenat académic de merit de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Un
any més tard es converti en professor supernumerari de la Llotja. Es
considerat un dels membres més entusiastes del moviment dels
natzarens. També organitza una académia privada que tingué molt
exit. El 1851 obtingué finalment el carrec de professor de la Llotja i
en sera director d'entre I'any 1858 i el 1877°%.

Ramir Lorenzale i Rogent (Barcelona, 1859-1917) com ja hem dit fou

fill i deixeble de Claudi Lorenzale. Es forma a I'Escola de Belles Arts

de la Llotja i a Paris. En I'ambit artistic desenvolupa una pintura de “Antoni Viladomat. L'estiu. (1730-1735) oli

sobre tela 111x186,5 cm MNAC. Llegat

tipus decoratiu i realista. Una de les seves obres més destacades Ramir Lorenzale. nim inv. 024277-000

fou la realitzacié dels plafons per al sostre del prosceni del Gran

Teatre del Liceu, actualment desapareguts®®,

Pel que fa a l'aspecte col-leccionista de Claudi Lorenzale, aquest es
diferencia de la major part dels artistes i prohoms de I'época pel seu gust
estétic ecléctic. El pintor adquiri tres obres de Viladomat a la Casa Vedruna
de Mataré i que anteriorment havien sigut propietat del cosi de la dona de
Viladomat, Josep Esmandia Milans. Del conjunt d'obres de Viladomat que

tenia Lorenzale a la seva col-leccié6 en destaquen les al-legories de les

Antoni Viladomat. Natura morta

S uatre estacions i unes natures mortes. Algunes d'aquestes peces ja
amb verdura, gall dindi, altre q 9 q P J
aviram i neules. (primera meitat | s'exhibiren a la mostra de 1867°*. Concretament l'al-legoria de I'estiu que

s.XVIII). oli sobre tela 66x102 . . - .
MNAC Llegat Rosa Lorenzale. ~ a@pareixia com a Vista de un puerto de mar i l'al'lusiva a la tardor com a

num inv. 024278-000 Vista de una casa de campo en tiempo de la vendimia®?’. Aquests quadres

322 BASSEGODA, Bonaventura., La col-leccié Raimon Casellas. Dibuixos i gravats del Barroc al Modernisme del Museu Nacional d'Art
de Catalunya. Barcelona: Museu Nacional d'Art de Catalunya, 28 juliol- 20 setembre 1992 pags. 346-347

323 MAS, Ricard., Els artistes catalans i la publicitat.(1888-1929). Barcelona: Parsifal Edicions, 2002 pag. 18

324 MARTORELL Y PENA, Francisco., Catalogo de la Exposicién Restrospectiva. Obras de pintura, de escultura y artes suntuarias.
Barcelona: Academia de Belles Arts, 1867 pag.25

325BASSEGODA, Bonaventura., Col-leccionistes, col-leccions i museus: episodis de la historia del patrimoni artistic a Catalunya.
Bellaterra: Universitat Autdnoma de Barcelona, 2007 pags.56-58
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foren transmesos per heréncia a Ramir i Rosa Lorenzale i Rogent els quals els llegaren al museu

327

326 |a primavera®?,

respectivament el 1918 i el 1919. Concretament les obres llegades foren L'hivern
L'estiu®*® i La tardor*® d'Antoni Viladomat, per part de Ramir Lorenzale i Natura morta amb peixos i llegums,
Natura morta amb perdius, conills i ocells i Natura morta amb gall d'indi i altre aviram del mateix autor per
part de Rosa Lorenzale. Aquesta darrera també va aportar altres obres relacionades d'altres periodes com
diverses obres gotiques i una escultura en marbre iberoromana®®. Com a agraiment es decideix escriure el
nom de la donant al retol de cada obra i es posa el nom de Claudi Lorenzale a una de les sales del
museu®".

Pel que fa a l'aparicio d'aquests llegats en les actes de la Junta de Museus la menci6é més rellevant és la de
I'1 de febrer de 1918 quan se'ns diu que /a Direccié de museus s'ha fet carrec de quatre quadros(sic] a I'oli,
originals de Viladomat, rebuts de la testamentaria del qui fou Vocal de la Junta D.Ramir Lorenzale,
acordant-se respectives gracies per tan estimable desprendiment®*2. També destaca la del 12 d'abril de 1919
en la qual trobem un llistat on apareixen les obres cedides per Rosa Lorenzale i la Junta li expressa la seva
gratitud®®.

A continuacié mostrem adjuntats els documents de la Junta detallen les obres que foren aportades per
aquests llegats i ens evidencien que la col-leccié Lorenzale no només accedi al Museu a través dels llegats

sind que també apareix en forma d'adquisicions.

326 Antoni Viladomat. L'hivern. 1730-1735. oli sobre tela, 113,5 x 179,5cm. MNAC, num. inv. 024267-000

327 Antoni Viladomat. La primavera. 1730-1735. oli sobre tela, 105 x 184,5cm. MNAC, num. inv. 024268-000

328 Antoni Viladomat. L'estiu. 1730-1735. oli sobre tela, 111x 186,5cm. MNAC num. inv. 024277-000

329 Antoni Viladomat. La tardor. 1730-1735. oli sobre tela, 113 x 184cm. MNAC num. inv. 024279-000

330 BORONAT, Maria Josep., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, Junta de Museus de Catalunya, 1999 pags. 693-694

331Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 12 abril 1919.

332 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 1 febrer 1918.

333 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 12 abril 1919.
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Relacio de les obres ingressades procedents d'adquiscions, donacions i dipdsits destinades a les
col-leccions municipals i provincials del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic, Museu de Belles Arts i
Biblioteca Grafica dels Museus. Any 1918. Junta de Museus de Barcelona. Arxiu Nacional de
Catalunya. ANC1-715-T-2245
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Relacié de les obres ingressades procedents d'adquiscions, donacions i diposits destinades a les
col-leccions municipals i provincials del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic, Museu de Belles Arts i
Biblioteca Grafica dels Museus. Any 1918. Junta de Museus de Barcelona. Arxiu Nacional de
Catalunya. ANC1-715-T-2245
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col-leccions municipals i provincials del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic, Museu de Belles Arts i
Biblioteca grafica dels museus. Any 1919. Junta de Museus de Barcelona. Arxiu Nacional de Catalunya.
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Relacié de les obres ingressades procedents d'adquisicions, donacions i diposits destinades a les
col-leccions municipals i provincials del Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic, Museu de Belles Arts i Biblioteca
grafica dels museus. Any 1919. Junta de Museus de Barcelona. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-
2271 10/20
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. Col-leccio6 Gil Lleopart

Una familia de col-leccionistes
Tot i que fou Leopold Gil Lleopart qui promociona el diposit de les obres de la col-leccié familiar als Museus
d'Art de Barcelona fou el seu avi Pere Gil Babot, I'aspecte del qual coneixem gracies al retrat que li feu

Vicent Rodés, qui la impulsa®*,

Leopold Gil Serra (Barcelona, 1826- 1911) era fill de Pere
Gil Babot. Aquest havia heretat part d'una col-leccio
formada a la cort espanyola entre el 1840 i el 1850. Es
tractava d'una de les col-leccions privades més notables
del segle XVII, la de don Gaspar de Haro, formada entre
Napols i Madrid a la segona meitat d'aquest segle.
Aquest patrimoni fou conservat integrament pels seus
successors i és el que es diposita i després adquiri al
Museu d'Art de Catalunya®®. Leopold Gil, tot i tenir deu
germans , com que els primogeénits de la familia decidiren
emprendre nous negocis a l'estranger residi sobre ell
responsabilitzar-se de I'antiga casa dels Gil a Barcelona.
Finalment es converti en la persona clau per a la
transmissié del conjunt del llegat Gil, tant del patrimoni
acumulat com de la documentacié generada per la
familia, cap a la seglient generacio representada pel seu
nebot Pere Gil Moreno i els seus fills Leopold, Carme,

Josepa i Manela Gil Llopart®®.

Leopold Gil Serra finalitza la seva etapa formativa a Paris

Vicent Rodés.Retrat de Pere Gil i Babot (ca. 1825)
Pastel. 52x37,5cm. Col-leccié Leopold Gil Nebot | on inicia la seva gran aficié per la pintura. Aquest realitza

un viatge per ltalia. Al retornar a Barcelona estudia a I'Escola de Belles Arts de la Llotja. Més endavant se'n
torna a Franga on al 1847 decideix dedicar-se definitivament a la pintura. Al 1860 contrau matrimoni amb
Carme Llopart Xiqués. La familia de la nuvia venia de La Habana perd tenia origen catala. El seu pare
s'enriquia amb el comerg del trafic d'esclaus, activitat que abandona més tard per dedicar-se a I'exportacié
de sucre i a la inversié immobiliaria. En la seva nova residéncia amb la seva dona Leopold Gil Serra es
construi un taller de pintura. Segons paraules de Feliu Elias, aquest ja era llavors un gran expert i

col-leccionista de pintura antiga®*’.

334 MENDOZA, Cristina; OCANA, M?Teresa., Convidats d'honor: exposicié6 commemorativa del 75é aniversari del MNAC. Cat.exp., 2
desembre 2009- 11 abril 2010, Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barcelona, pags. 236-241

335 BORRAS, M?Lluissa., Col-leccionistes d'Art a Catalunya, cat. exp., 22 juny- 22 juliol 1987, Palau Robert-Palau de la Virreina.
Barcelona:, Fundacié “Conde de Barcelona” , pag. 50

336 RODRIGO, Martin., La familia Gil. Empresarios catalanes en la Europa del siglo XIX. Barcelona: Fundacié Gas Natural, 2010 pags.
177-188

337 ELIAS, Feliu., Benet Mercadé. La seva vida i la seva obra. Barcelona: Publicacions de la Junta Municipal d'Exposicions i Art, 1921

pag. 36
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El seu fill Leopold Gil Lleopart (Barcelona, 1863- 1923) va cursar a Barcelona els seus estudis d'Enginyeria

i poc temps després de finalitzar-los es casa per primera vegada al 1890 amb la cubana Josefa Goytisolo.
Aquesta pertanyia a una rica i extensa familia d'origen basc. El seu pare havia decidit traslladar-se a
Barcelona el 1870 juntament amb part de la seva familia i el seu patrimoni. El matrimoni entre Leopold i
Josefa no dura massa ja que ella mori al 1891. Passats quatre anys Leopold es torna a casa amb Maria
Puig d'Abaria filla d'un ric navilier i comerciant®2. Durant un temps Leopold es dedica a la politica. | arriba a
ser Vicesecretari de la Junta Regional, organitzadora de les adhesions al Programa del General Polavieja.
Fou també un gran aficionat a la fotografia i al tir i destaca en el camp empresarial dirigint diverses
explotacions eléctriques. Com que la seva segona esposa també mori jove Leopold es torna a casa, aquest
cop amb Elisa Nebot Torrens, amb la qual tingué dues filles i un fill, Leopold Gil Nebot, el qual es convertiria

en un arquitecte de renom i seria catedratic de I'Escola Superior d'Arquitectura de Barcelona3®° .
Les obres

La col-leccio estava constituida per cent cinquanta-quatre obres que
ingressaren al museu en condicié de diposit al 1918 i foren mostrades al
public per primera vegada amb motiu de I'Exposicid d'Art de 191930, Al
1935 Elisa Nebot, vidua de Leopold Gil, oferi a la venta la col-lecci6 perd
la Junta li respongué que la situacié econdmica no li ho permeté. L'any
1943 els hereus de Leopold Gil tornen a oferir la col-leccié i aquesta
vegada la Junta acceptara la compra de bona part de la colleccio®'. |
Aquesta col-leccié6 apareixera sempre vinculada amb les obres de
Renaixement i Barroc del Museu d'Art i Arqueologia. Tot i aixi es mostrara
al public en una o dos sales dedicades en exclusivitat a la col-lecci6. Al
cataleg del 1930 la col-leccié s'exposava a la sala 15, en una de les |

noves ales del museu, entre la sala dedicada a la Pintura Espanyola no |

catalana i la sala dedicada a Flaugier®**?. o

. ) .. N - Leopold Gil Llopart. Arxiu Privat
Posteriorment la colleccié sera traslladada al Palau de Montjuic Leopold Gil Nebot. Extret de:

juntament amb la resta de col-leccions d'aquest periode que disposava el RODRIGO, Martin.,La familia Gil.
Empresarios catalanes en la

museu. En aquest cas se li destinaren dues sales, la XXXI i la XXXII al | Europa del siglo XIX. Barcelona:
Fundacié Gas Natural, 2010

lateral nord-est, aquest cop també a continuaci6 de les obres no pag.193

catalanes d'entre el segle XVI i XVIII*%,

338 RODRIGO, Martin., La familia Gil...., pag.192
339 Ibidem, pag.194
340 Relaci6 dels quadres de la col-leccié propietat de Leopold Gil i Llopart dipositades temporalment a la Sala de la Reina Regent del

Palau de Belles Arts. 1918. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de Catalunya. Codi: ANC1-715-T-2242 p.1/3

341 BORONAT, Maria Josep., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923. Barcelona: Publicacions de |'Abadia de
Montserrat, 1999. pags. 702-703

342 Museo de Arte Decorativo y Arqueologico. Guia-Catalogo. Barcelona: Junta de Museos de Barcelona, 1930 pag. 63

343 Cataleg del Museu d'Art de Catalunya. Primera Part. Art Romanic-Art Gotic. Art del Renaixement, Art Barroc. Barcelona: Junta de

Museus, 1936 pags. 182-189
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Relacié dels quadres de la col-leccié propietat de Leopold Gil i Llopart dipositades temporalment a la Sala de
la Reina Regent del Palau de Belles Arts. 1918. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de
Catalunya. Codi: ANC1-715-T-2242 p.1/3
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Relacié dels quadres de la col-leccio propietat de Leopold Gil i Llopart dipositades temporalment a la Sala de la Reina
Regent del Palau de Belles Arts. 1918. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de Catalunya. Codi:
ANC1-715-T-2242 p.2/3
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Relacié dels quadres de la col-leccié propietat de Leopold Gil i Llopart dipositades temporalment a la Sala de la
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110



. Emili Cabot i Rovira

Emili Cabot i Rovira (Barcelona, 1854-1924) nasqué en una familia amb una
llarga tradicié en el gremi dels argenters de Barcelona per aquest motiu rebé una B
bona educacié artistica i tingué mitjans per viatjar i aprendre a través de la
observacio de les grans obres d'art dels museus i les col-leccions europees. En |
la seva joventut visqué un context de valoritzacié de l'art i els objectes de I'Edat

Mitjana que havia portat el corrent del romanticisme. L'aficié pel col-leccionisme |

en Cabot s'inicia a I'edat de divuit anys moment en que comenga a recollir vidres |
catalans. La seva col-leccio fou aviat coneguda arreu i el nom de Cabot figurava =

en cada iniciativa publica en favor de les arts. Per exemple el trobem prenent
Ramon Casas. Retrat

part en la organitzacioé de la Seccidé d'Art retrospectiu a I'Exposicié Universal de  d'Emili Cabot. ca. 1905-
1908. Carbonet, mina sépia
i pastel sobre paper.

el muntatge de I'Exposicio d'Art Antic del 19023 i al produir-se la baixa d'alguns 99 X 42,5cm. MNAC.
nam. inv. 027295-D

1888 on foren exposats per primera vegada els seus vidres, també participa en

membres de la Junta d'Arqueologia, Belles Arts i Industries Artistiques hi entra

com a vocal numerari**®. Posteriorment fou nomenat vocal técnic de la Diputacio, carrec que exercira durant

quinze anys. Des de la Junta contribui en l'organitzacié de I'Exposicié Internacional d'Art de 1907 i

I'Exposicio de retrats i dibuixos antics i moderns aixi com en I'Exposicié d'Art Frances. Al seu testament
Cabot especifica que diposita de manera permanent la seva

col-leccié de vidres i el seu Triptic flamenc al Museu amb la

condicidé que s'asseguri la col-leccié contra qualsevol accident i
' que els diners que es cobressin en cas de pérdua o
| malbaratament d'alguna pega que es destinessin a I'adquisicio

| d'una peca similar. L'incompliment de les condicions

possibilitaria als hereus la retirada de la col-leccié del Museu.
| La pega que ens interessa del llegat Cabot és el triptic flamenc,
actualment anomenat Triptic del Baptisme de Crist, atribuit a un

mestre de Frankfurt del segle XVI. Folch i Torres ens el descriu

com una obra culminant de I'art flamenc que fara un veritable

Mestre de Frankfurt. Triptic el Baptisme de honor al Museu i vindra a augmentar la seva categoria®*
Crist. (1500-1520). Oli i daurat amb pa d'or g g ’

sobre fusta. 169,2 x 213,5 x 5,5 cm. MNAC.
num. inv. 015914-CJT

344 FOLCH | TORRES, Joaquim., El llegat d'Emili Cabot. Anuari de I'Institut d'Estudis Catalans. Barcelona: Institut d'Estudis catalans,
1924 pag.197

345 BORONAT, Maria Josep., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus. 1890-1923. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de
Montserrat; Junta de Museus de Catalunya, 1999 pag. 17

346 FOLCH | TORRES, Joaquim., El llegat d'Emili Cabot..., .pag.198
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Llegat testamentari d'Emili Cabot i Rovira consistent en una col-lecci6 de vidres artistics i d'un triptic flamencdel
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Llegat testamentari d'Emili Cabot i Rovira consistent en una col-leccié de vidres artistics i d'un triptic flamencdel segle
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Llegat testamentari d'Emili Cabot i Rovira consistent en una col-leccié de vidres artistics i d'un triptic flamencdel
segle XV per a ser destinat a la sala Cabot del Museu d'Art i d’Arqueologia. 1923-1924. Junta de Museus de
Catalunya. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-2386 6/43
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Llegat testamentari d'Emili Cabot i Rovira consistent en una col-leccié de vidres artistics i d'un triptic flamencdel
segle XV per a ser destinat a la sala Cabot del Museu d'Art i d’Arqueologia. 1923-1924. Junta de Museus de
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. Lluis Plandiura Pou

Lluis Plandiura i Pou (Barcelona, 1882- 1956) fou un industrial i
col-leccionista. Es casd amb Francesca Pou llla i tingué tres fills: 4
Francesca, Antoni i Carme. Inicia la seva deria col-leccionista als divuit 7
anys moment en el qual s'interessava pels cartells, peces artistiques
molt valorades en el moment®’. Aquests foren exposats al Cercle de |
Sant Lluc al 1904. Posteriorment, al 1915, exposa les peces a les “ ;
galeries Vell i Nou. En un article a la Pagina Artistica de La Veu de
Catalunya s'assenyala en motiu d'aquesta exposicié que el qui vulgui
coneixer a la perfeccioé la historia de la Catalunya moderna (...) ha
d'estudiar la Col-leccié Plandiura®®. Fou al 1917 quan inicia la seva |
col'leccié6 d'Art Medieval. La guerra europea facilita la creixenca i

varietat de les seccions de la seva col-leccio®®. Al llarg de la seva vida

descobri i col-lecciona destacades peces d'Art Romanic i Gotic motiu PGS : Bt
Ricard Canals. Retrat de Lluis
Plandiura.1931 (inacabada) Extreta de:

interessos del Museu de Barcelona. Les seves col-leccions estaven BORRAS, Maria Lluisa., Coleccionistas
de arte en Cataluna. Barcelona:

instal-lades al seu propi domicili al nimero 6 del carrer de Ribera de Biblioteca de la Vanguardia, 1986-1987
pag. 37

pel qual rivalitza amb Joaquim Folch i Torres el qual representava els

Barcelona®°. Plandiura destaca també pels carrecs publics que

desenvolupa. Fou Delegat Provincial Regi de Belles Arts entre els anys 1923 i 1931; corresponent de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando i membre de la Comissié Provincial de Belles Arts. L'any 1923
va ser Diputat a Corts pel Vendrell i també fou Vocal d'Art de la Junta Directiva de I'Exposicio Internacional
de Barcelona del 1929. A més fou una figura cabdal en els ambients artistics barcelonins®'. Els seus
negocis en la fabricacié del sucre patiren una crisi i per aquest motiu Plandiura hagué de vendre la seva
col-leccioé a la Junta de Museus de Barcelona el 1932. Aquest ingrés tingué una forta difusié mediatica per el
volum de diners que suposava aquesta inversié. Posteriorment encara reuni dues col-leccions més: una
formada per notes i obres petites de grans artistes moderns, aquesta passa al Museu Balaguer de Vilanova i
la Geltri com a llegat el 1956, i una altra instal-lada a la seva casa de la Garriga i que es dispersa el 1963%2,
Sobre l'ingrés de la col-leccié als Museus barcelonins ens parla el Butlleti de Museus d'Art el qual ens diu
que a les darreries del mes de marg d'aquest any (1932), el senyor Lluis Plandiura es va dirigir
personalment al president de la Junta de Museus i al director general dels museus, senyors Josep Llimona i
Joaquim Folch i Torres, manifestant-los el seu desig de vendre la seva col-leccié d'obres d'art antic i modern
catala per a qué pogués ingressar als Museus d'Art de Barcelona®®. El 14 de maig es realitza una reunié de

la Junta juntament amb les autoritats, el President de la Generalitat i I'Alcalde de Barcelona. En aquesta

347 VIDAL, Merceé., <<doaquim Folch i Torres i Lluis Plandiura, dues personalitats apassionades pel nostre patrimoni artistic>> a

BASSEGODA, Bonaventura (ed.)., Col-leccionistes, col-leccions i museus. Episodis de la historia del patrimoni artistic de Catalunya.

Memoria Artium. Bellaterra: Serveis de Publicacions de la Universitat Autbnoma de Barcelona, 2007 pag.200

348 FOLCH i TORRES, Joaquim., <<La Col-leccié Plandiura>>. Pagina Artistica de La Veu de Catalunya. Barcelona: 25 octubre 1915
pag. 306

349 GUDIOL, Josep., <<La col-leccio Plandiura>>, Gaseta de les Arts, octubre de 1928, nim. 2 pag. 2

350 Ibidem, pag. 16

351 BORRAS, Maria Lluisa., Coleccionistas de arte en Catalufia. Barcelona: Biblioteca de la Vanguardia, 1986-1987 pag.22

352 SENDRA, Eloisa., Cataleg del fons Lluis Plandiura de I'Arxiu Historic de la Ciutat. Barcelona: Arxiu Historic de la Ciutat, Ajuntament

de Barcelona, 1995 pag.9

353 FOLCH | TORRES, Joaquim., L'adquisicié de la col-leccié Plandiura. Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona. Barcelona: Junta de

Museus, desembre 1932. num 19. vol. Il pag. 353
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s'exposa que encara no s'ha pactat un preu entre les dues parts i que el senyor Plandiura ha aportat un
inventari fotografic de la seva col-leccié. Es decidi no deixar perdre la oportunitat d'enriquir quantitativament
la col-leccié que disposaven els museus i s'establi una ponéncia composta pel President de la Junta de
Museus, Josep Llimona, i els vicepresidents, Ventura Gassol i Pere Comas per tal d'iniciar les gestions.
Davant d'una oferta inicial de 9 milions de pessetes la Junta acorda formar un grup d'experts que peritessin
el conjunt de la col-leccio. Aquest grup estava format per Alexandre Soler i March, Lluis Masriera, Joan
Rebull i Joaquim Folch i Torres. Aquests feren un analisi individual del valor de les obres i estipularen que
podia ser valorada en uns 6 milions de pessetes. Plandiura no accepta aquest preu perd rebaixa les seves
exigéncies en 8 milions. Finalment accepta que se li paguessin 7 milions de pessetes per la col-leccio a
condicio que el pagament es fes d'un sol cop i set milions i mig si es feia en diverses entregues®*.

El dia 1 de juliol de 1934 la Junta de Museus proposava a la Generalitat i a I'Ajuntament demanar un préstec
a la Caixa de Pensions per a la Vellesa i d'Estalvis a retornar en un termini maxim de vint anys.

Pel que fa a l'opinié publica un cop l'acord de la Junta fou decisiu i I'Ajuntament i la Generalitat reberen la
proposta s'iniciaren les opinions a favor i en contra de I'adquisicié. Aquells mitjans de comunicacié que es
posicionaren en contra foren els diaris E/ Diluvio, EI Correo Catalan, 'Esquella de la Torratxa i la Campana
de Gracia. Per contra, els diaris que eren favorables a l'adquisicié eren La Vanguardia, La Veu de
Catalunya, La Publicitat, La Nau, La Noche, El Mati, Diari Mercantil, L'Opinié, L'Humanitat i Mirador. A part,
representants d'entitats com Circol Artistic, Foment de les Arts Decoratives, Circol Artistic de Sant Lluc, Salé
de Montjuic, Societat d'Atraccié de Forasters i el Centre Excursionista de Catalunya, entre d'altres,

manifestaren a les autoritats el seu desig que s'acomplis la compra de la col-leccié Plandiura.

La Dreta Liberal Republicana feu campanya en contra d'aquesta proposta al mancar estructures basiques
necessaries com llits als hospitals o escoles i considerava que el valor economic de la col-lecci6é estava molt
per sobre de les possibilitats de I'Ajuntament. Aquesta nota de premsa fou fixada a les parets de la ciutat en
forma de cartell. Davant aquest fet reacciona el Circol Artistic penjant també cartells uns dies més tard dient
el seguent: El Circol Artistic de Barcelona no pot callar en uns moments en que s'intenta ofegar I'amor per la
nostra cultura amb una sobtada invocacié de pietat per als desvalguts de la nostra terra, com si aquest
sentiment no fos el de tots els fills de la ciutat. Una atmosfera espessa d'incomprensi6 i d'insensibilitat
sembla que es formi rapidament a I'entorn de la proposta que la Junta de Museus fa a la Generalitat i al
nostra Ajuntament per a adquirir una col-leccié d'obres d'art que convertiria el nostra Museu en un dels més
importants d'Europa. L'esforg i la recerca d'un barceloni han aconsequit, en vint-i-cinc anys, reunir un
conjunt de pintures i escultures, de teixits i de ceramica, que representen un ter¢ de la nostra riquesa
artistica, una seleccié unica en art antic com ja no hi ha possibilitat humana de trobar enlloc més i un
conjunt excel-lent d'art modern®®,

Finalment fou el propi president de la Generalitat qui escrivi una nota de premsa en la qual comentava que
I'adquisicio de la col-leccio Plandiura era un mode de compensar totes aquelles obres que no s’havien pogut
adquirir en anys anteriors per la minsa quantitat assignada a tal despeses i desmentint els dubtes sobre la

desatencid d'altres sectors com la sanitat®®.

354 Ibidem, pags. 354-355
355 Ibidem, pags. 359-361
356 Ibidem, pags. 361- 365
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Pel que fa al contingut de la col-leccié aquesta estava composta per un total de 1869 obres entre les quals
trobem una seccié d'arqueologia antiga, uns vidres i unes terra cuites d'una necropolis eivissenca, la seccio
de pintura romanica, formada per un total de seixanta cinc peces sense considerar el conjunt de pintures
murals, la seccié de pintura gotica amb una quarantena de taules, la seccié de pintura renaixentista, la
seccio de pintura contemporania amb un total de dues centes vuitanta quatre obres, la seccié d'escultura
romanica i gotica, la seccié de ceramica, la seccié de vidres, la seccié d'esmalts, la seccid de teixits, la
secci6 d'arquetes i la secci6é de ferros. Davant d'aquesta gran varietat de cronologies i tipologies artistiques
convé analitzar la seccidé de pintura de renaixement que apareix al Butlleti del Museus d'Art. Aquest només
ens diu que tan sols hi ha una pintura sobre tela, un quadre del grec toleda Theotocopouli amb les imatges
dels apostols Pere i Pau i ens descriu una taula flamenca d'un suposat Patinir que conté una escena
paisatgistica i un vano amb barnilles de nacre calat i daurat amb una pintura a I'anvers de Maria Fortuny del
1870°%. Tal i com assenyala Joan Sureda a L'época dels genis, aquesta col-leccié tot i que molt important,
pel que respecta als fons medievals del Museu, va representar relativament poc per l'enriquiment de l'art del
Renaixement i del Barroc, destacant, aixo si, obres com el Sant Pere i Sant Pau del Greco i el fragment del

retaule associat a 'anomenat mestre de Tamara>%®.

357 Ibidem, pag. 384
358 FREIXAS, Pere; SUREDA, Joan., L’época dels genis: Renaixement i Barroc, Tresors del Museu d'Art de Catalunya, cat.exp., 10

maig 1987- 30 novembre 1987, Museu d’Historia de la Ciutat de Girona, Girona. Girona: Ajuntament de Girona; Ajuntament de

Barcelona. 1988 pag. 25
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Els Vocals i el Director dels Museus,cumplint 1’encdrrec que

els hi va fer la Junta en la seva reunid de 4 d’aquest mes,d’in-

formar-la respecte del valor de conjunt que a llur criteri pugui
tenir la Col-laccid Plandiura oferta en venda a la Junta pel seu
propietari,es varen reunir el dia 7 del corrent al local en que
aquella estd instal-lada i cada un d’ells va procedir per separat
a fer un exémen de totes les peces exhibides i a valorar les mes
principals,aixi com els conjunts especiasls de tota la col-leccid
que estan classificats per qualitats i categories a les vitrines
i als murs de les sales.

Aquest ex3men i aquestes valoracions son considerades pels
infrasecrits coni suficients per a establir 1”idea del valor de
conjunt que la Junta demana gl nostre informe,car una valoracid
feta per peces demunt inventari segurament no diferirfa d’aquest
resultat mes que en detalls de poca importancia,

El dia 9 seglient els infrascrits s’han reunit novement i
cada un d%ells ha donat compte de la xifra a que arriba el re-

sultat de 1’apreciacid respectiva que son els seglients:

LIUIS MASRIFRA,.-- 6.500.,000 pessetes,
AIEXANDRE SOLER I MARCH, 7.500,000 =
JOAN REBULL,-- —=== 7,000,000 n

JOAQUIM FOLCH I TORRES. 7.121.000 »

Vist aquest resultat,i d'acord,els sotasignats,informen a
la Junta en el sentit de que amb tota seguretat la Junta pot

fer una adquisicid a bon preu contraoferint al preu senyalat

Adquisicio de la col-leccié d'art de Lluis Plandiura i Pou. 1932. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional de
Catalunya. ANC1-715-T-2551. 16/397
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pel senyor Plandiura,la quantitat de 6.000.000 de pessetes,po-
i s gociaci g7 rd amb els ltats

guent oscil-lar,en les negoclacions,d acord amb els Tresul

de les valoracions individuals aqui indicades i temint present

que en elles no hi ha comptat el valor de vitrines,del material

’
d’instal-lacid i de les restauracions perfectes que s han fet
a totes les obres d‘art antic de la eol-leccid oferta.-

BARCELONA,10 juny de 1 9 3 2,
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* la contra

A 1A JUNTA DE MUSEUS,

Adquisicio de la col-leccio d'art de Lluis Plandiura i Pou. 1932. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional de
Catalunya. ANC1-715-T-2551. 17/397
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Frultera de vidre transparent, tonalitat vinoss, plat apla-
nat i granulet, peu a nus de balustre centrada per nus discoidal

bufat, base discoidal. Manufuctura espanycla. Segle XVII.

mtes. W?q

- - - - - \ = X
la 1llet voltade d’angels musics, vestida amb tlni-

brodada d'or,i mantell ; asseguda sobre un coix{, portant a
alda 1'infant Jesfis vestit amb tunica i mentell. Angels
int instruments de misica. Composicid cobricel-lade per un
arc polilobulat, ornet amb .dos escuts. Ppnturs sl tremp, sobre
teula, 1 amb fons dsuret. Alt: 1'87 mts. Ample: 1'50 mts. Obra

catalana del taller dex Jaume serra., Segle XIV. S?ﬁg;}

Miguel A gel festi b armadurs i cepa, en sctitud

pel dimoni.

0'76 mts. Obra d'escols

Sant Pau. Els dos vestits amb mantell 1 tunieca,
el gsou atribut. Pintura a 1’01l sobre

Teotocopulos (El Greco). Segle XVI. Alt: 1’18

actitud de beneir una dona sgenollada.
fons de raisstge, amb cases, cemins,

intura a 1’011 sobre taula. Alt: 0'53 m.

Atribuida & Cornelius de Metsys. Cbra flamenca

del segle XVI. SVEL

Adaquisicié de la col-leccié d'art de Lluis Plandiura i Pou. Inventari. 1932. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu
Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-2551. 285/397
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oant Joan Bar 3 i Sant Bartomeu, amb els atributs corres-

ponents. Pintura sobre taula, al tremp. Obra catelana del segle

XV. Alt: 1748 m. Ample: 1°02 mts.

Tos compartiments de
cobricel-lades per dos
sobre taula. Obra castellans del segle XVI. Alt:
Ample: 1°02 mts. !

B

Taula de retsula.

del segle XVI,

Adorscid dels

taula. Obra castellana del segle XVI. Alt:

Dos compartiments de p g le rs amb els busts de
. dJoaquim i Sta. Anng; g b Jesus i 5, Josn, infants.
Pintura a 1'0l1i sobre tsuls. XVI.

Alt: U“?Cj Ma J;i.l})l@: 1,02 I:tr{:i.

sobre taula.
bail

1’26 mts. Ample; 1'00 n Pinturs ceste] 31 segle XVI.

Epifsnia. Taunls

segle XVI, Alt:

Pintura a 1'o0li

Alt: 0'78 m. Ample: 1'02 m.
SV}
I

rigura dreta. oent bisbe vestit de pontifical, amb

ba, casulia, estoles, i guants. Incomplet de lgfmd esquerra i la

dreta en actitud de beneir. Talls en fustia policromeda, amb x=Yiewms
E

- - 1 3 - YT An ~ L ﬁ?’\
relleus de gulx. Obra catalana. Segle XV. Alt: 1°64 m. SVQ¥

a + i AR & 1 2 T =gl g
Sant, vestit de Diaca. Imatge dreta, amd delmatica, tenint

una p8lme & la ma #reta i un 1libre obert a 1’esquerra. Escultura

Adaquisicié de la col-leccié d'art de Lluis Plandiura i Pou. Inventari. 1932. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional
de Catalunya. ANC1-715-T-2551. 287/397
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Adquisibié de la col-leccié d'art de Lluis Plandiura i Pou. Recull de bremsa sobre les noticies
relacionades amb l'adquisicié. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-
715-T-2552. 122 / 351
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Adquisicié de la col-leccié d'art de Lluis Plandiura i Pou. Recull de premsa sobre les noticies
relacionades amb l'adquisicié. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional de Catalunya.
ANC1-715-T-2552. 96/ 351
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La Casa- Museu Plandiura

Interior de la casa museu de I' industrial i col-leccionista Lluis Plandiura i
Pou (Barcelona 1882 - 1956) situada al seu domicili del carrer de Ribera
de Barcelona. Josep Salvany i Blanch. 1926. Biblioteca de Catalunya

Interior de la casa museu de |' industrial i col-leccionista Lluis Plandiura i
Pou (Barcelona 1882 - 1956) situada al seu domicili del carrer de Ribera
de Barcelona. Josep Salvany i Blanch. 1926. Biblioteca de Catalunya
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Interior de la casa museu de I' industrial i col-leccionista Lluis Plandiura i Pou
(Barcelona 1882 - 1956) situada al seu domicili del carrer de Ribera de Barcelona.
Josep Salvany i Blanch. 1926. Biblioteca de Catalunya

. s s 1 0 e

Interior csa museu de I' industrial i col-leccionista Lluis landiura i Pou
(Barcelona 1882 - 1956) situada al seu domicili del carrer de Ribera de

Barcelona. Josep Salvany i Blanch. 1926. Biblioteca de Catalunya
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. Francesc Fabregas i Mas

Francesc Fabregas i Mas (Barcelona, 1857-1993) estudia medicina a la Universitat de Barcelona i es
llicencia el 1880. Fou un metge cirurgia i realitza viatges a I'estranger per tal de poder congixer els darrers
avengos médics. Va ser president de I'Académia de Ciéncies Médiques entre el 1912 i el 19133%, Fou soci
fundador del Reial Automobil Club de Catalunya i en fou president entre el 1913 i el 1918. Es dedica, a més,
a la politica presentant-se com a diputat pel partit de la Lliga Regionalista el 1918 al districte d'Olot, carrec
que ocupara només durant un any**°. Durant I'UItim periode de la seva vida feu nombroses obres de
beneficencia i importants aportacions economiques als hospitals d'Olot i Granollers i a I'Académia de
Ciencies Médiques on diposita part de la seva biblioteca. També dona totes les seves obres de dret a la

Universitat de Barcelona i la seva pinacoteca al Museu d'Art de Catalunya®®".

Conservem l'acta de la Junta de I'Académia de Ciéncies Médiques en la qual el Sr. Francesc Fabregas fou

nomenat President:
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Acta de la reuni6 extraordinaria celebrada el 27 de novembre de 1912. Arxiu de la Fundacié de I'Académia de Ciéncies Médiques de
Barcelona.

359 www.academia.cat (13/06/2013)
360 www. congreso.es Historic dels diputats entre el 1810 i el 1977. (11/06/2013)
361 RACC Centenario. Dossier de Prensa. Barcelona: RACC Automobil Club, 2006 pag.33
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La col-leccio

La primera acta data del 16 de gener i se'ns diu “ El mateix director déna compte d'haver comparegut, junt
amb el Secretari, davant dels marmessors del senyor Francesc Fabregas per tal d'ésser assabentats de les
condicions del llegat fet als Museus per I'esmentat senyor Fabregas. Dono lectura a la clausula dispositiva i
manifesta que en el llegat hi ha compreses algunes pintures de Flaugier de molt d'interes i diverses altres

d'autors moderns™®,

En una acta més tardana, del 22 de febrer, es comenta que “El Director dona compte d'haver efectuat la tria
de les obres que constitueixen el llegat del senyor Fabregas, de les quals no ha pogut encara fer-se carrec
per efecte de no estar llestos els tramits de la testamentaria. A més manifesta la possibilitat d'augmentar
I'aportacié amb alguna altra obra que no ha pogut examinar encara. La Junta es dona per assabentada de
conformitat amb la gestié del Director i acorda autoritzar-lo perque a més de fer-se carrec del llegat

subscrigui tots els documents relatius a la formalitzacio d'aquest donatiu™®,

Finalment a I'acta del 8 de maig de 1934 : “El Director General dels Museus dona compte d'haver signat la
recepcio de les obres llegades pel senyor Francesc Fabregas, les quals han ingressat al museu. Fa constar
que hi ha obres de Josep i Joan Llimona, Berga, Vayreda, Zamburini, Roma Ribera, Soler de les Cases,
J.Serra, Bonnin, Casas, Juli Moises, lu Pasqual, Reynés, una pintura
probablement de Flaugier, dues obres de Viladomat, una taula flamenca del XV,
diverses pintures sobre planxa d'aram; un calvari compost de rajoles
policromades signat per Daniel Zuloaga; dues miniatures; set gerros i un plat
xinesos i dos gerros de Sevres, a part de diverses obres de pintura a I'oli i

aquarel-les™®,

Les obres que s'incorporaren a la col-leccié de Renaixement i Barroc gracies a
aquest llegat i que actualment es troben exposades a les sales del MNAC son

la Santa Fag del cercle d'Abrecht Bouts®* del 1500 aproximadament i dues

natures mortes®® de Tommasso Realfonzo del segle XVII i XVIII. Les podem Cercle d'Albrecht Bouts
. . L. . .. . o Santa Fag. (a partir d'un
identificar facilment en el llistat gracies al detallisme de les descripcions que model d'Albrecht Bouts).

ca.1500. Llegat Francesc
Fabregas. oli sobre fusta

enfrontada de crist, damunt fons vermell fosc, vestint tinica de vora banda 37,4x28,2cm. MNAC. nim.
inv. 022901-000

ens ofereix. Aixi la Santa Fag¢ correspondria al nUmero 1, aquesta Testa

daurada i amb cabuixons[sic] policroms®®.

Pel que fa a les natures mortes, aquestes son facilment distingibles per I'aparicié d'un esquirol en una

362 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 16 gener 1934.pag.4

363 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 22 de febrer de 1934. pag.8

364 Acta de la Junta de Museus de Barcelona. 8 maig 1934. pag. 6

365 Cercle d'Albrecht Bouts. Santa Fag. ca.1500. oli sobre fusta, 37,4 x 28,2cm. MNAC num. inv.022901-000

366Tommaso Realfonzo. Natura morta amb magranes, pomes, peres, raim, figues i ocells. (primera meitat segle XVII) oli sobre tela.
50x67 cm MNAC num. inv. 022975-000

Tommaso Realfonzo. Natura morta amb magranes, raim, ocells i un esquirol. (segle XVIIl). oli sobre tela. 50x67cm MNAC num. inv.
022972-000

367 Donacions, diposits i llegats testamentaris 1934. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de Catalunya. ANC1-715-T-
2620 pag.11
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d'elles. Aixi doncs la Natura morta amb magranes, raim, ocells i un esquirol correspondria al niumero 72 de
l'inventari Bodeg6. Damunt una taula, un grup de magranes, pomes i raims, damunt el qual hi volen quatre
caderneres, i darrera s'hi enlaira un esquirol. | la Natura morta amb magranes, pomes, peres, raim, figues i
ocells seria el numero 75 que apareix com a Bodegé. Damunt una taula, un arrenglerament de magranes,

sebesf[sic], peres, préssecs, pomes i raims, per damunt de tot el qual hi volen quatre caderneres>®®.

Tommaso Realfonzo. Natura morta amb Tommaso Realfonzo. Natura morta amb
magranes, raim, ocells i un esquirol. (segle magranes, pomes, peres, raim, figues i ocells.
XVIII). Oli sobre tela 50x67cm MNAC num. inv. (primera meitat segle XVII) oli sobre tela 50x67
022972-000 cm MNAC num. inv. 022975-000

A continuacio els mostren la informacié compresa al testament de Francesc Fabregas i un llistat detallat de
totes les obres del seu llegat que ingressaren al museu.

368 Donacions, diposits i llegats testamentaris 1934. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de Catalunya.
ANC1-715-T-2620 pag.17
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Extret del testament del senyor : ~___ Fabregas

Lego al Museo de Barcelona los cuadros al dleo y demas obras de arte

de mi pertenencia que sean aceptados por dicho Museo. Los que no lo fue-

sen seran entregados a la Casa Provincial de Caridad de esta ciudad.

Dicho legado lo es con la expresa condicidn de gue los cumdros y obje-
tos artfsticos legados no podran ser trasladados de Barcelona,y si por
cualquier causa o por cualcuier acuerdo,sea de quien fuere,se intentare
su traslado fuera de esta capital quedard sin efecto el lezado,y los
cuadros y objetos artisticos pasaran a ser propiedad de la Casa Provin-
cial de Caridad de Barcelona.

Exceptuo de 1 legado los cuadros que sean retratos de familia,los cua-
les,si tienen relacidn con las instituciones beneficiadas por mi esposa,
por sus padres o por mi,seran entregados a dichas instituciones,y los
demas a la Junta de Museos,y si €sta ni aquellas instituciones no los

aceptare seran destrudidos por el fuego.
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LLISTA- INVENTARI DELS QUADRES I ALTRES OBJECTES D®ART

QUE, PER DISPOSICIO TESTAMENTARIA DEL SENYOR FRANCESC

FABREGAS, PASSEN A ESSER PROPIETAT DE LA JUNTA DE
MUSEU DE BARCELONA

Testa enfrontada del Crist, damunt fons vermell fose, vestint
tdnica de vora & banda deaurada i emb cabuixons policroms.
Pintura damunt taula. Escola flamenca del segle XV-XVI.
Dimensions: 0'305 X 0°215 mts.

Bust de religids francisch, a testa descoberts, rostre afei-
tat i portant ulleres, a tres quarts perfilat & 1’esquerra

i mirant vers davant. Pintura al pastell, signada J.M. Tambu-
rini. Sense data. Dimensions: 0'450 X 0’360 mts.

Bust de dona jove, dorsada i perfilada ls testa vers l’esquerra,
espatlla esquerra nua; orella amb arracada de perla. Fons negre.
Pintura sl pastell,signada per J.M. Tamburini. Sense data.
Dimensions: 0530 X 0'450 mts.

Vint-i-una rajoles policromades composant un motiu de Calvari
rural asturid. Centrat per un gran crucifixe al peu del qual
hi han reunits els casmperols gue preguen agenollats. A segon
terme, un congost damunt els costats del qual s’hi troben els
»caserios” anomenats penjants. Signada per Daniel Zuloaga.
Sense data. Dimensions: 1'060 X 0'600 mts.

Pérgola semb arcades i baranes de rajoles en dues bandes horit-
zontals de zigues-zagues, cobertes per un sostre de fulles

verd rogenques tardorenques. En el fons, una porta vidriads;

al costat dret, a segon terme, el mar amb veles,i un poblet
llunya. Al sdl, fulles caigudes. Pintura & 1’0li damunt tels,
signada per J. larraga. Sense data. Dimensions: 0'520 X 0'735 m.

Eetrat, a tres guarts de cos, dempeus i quasl enfrontat, del
rei espanyol Josep 1 en trajo de Cort, blanc amb ramejats d’or,
corbata de blonda, i cobrint l'espatlla amb un mantell porpra.
Pintura a 1’0li damunt tela. Possible obra de Josep Flaugier.
Data probable: 1808. Dimensions: 1'080 X 0*950 mts.

Senyors dormint asseguda en un sil1é al costat d’un llum de
guinquer amb peu renaixement, de coure daurat, amb mémpara de
musselina rosa. Inclinada d’esquerra a dreta, reposant la
testa en la part alts del silld, carmes{. Vesteix verd i porta
un xal blanc. Al peu del llum, & l'esguerra, un braser renai-
xement i,al fons, una planta palmetoide.Pintura a 1'oli damunt
tela, signada J. Carnelo. Sense data. llarca de talla daurada.
Dimensions: 0'620 X 0°'850 mts.

Vell sagristh en el moment d@'encendre una 1léntia, en una ca-
pella u‘e§uil rocoed. Dempsus, quasi enfrontat, centrant la
Fﬁéhﬁéf

composicio. Davant seu, > un faristol cobert amb\drap
demasquinat. Pintura a 1'0li damunt tela, signada Roma Ribera.
Sense data. Dimensions: 1'10C X 0'650 mts. Merc de talla danradsa.

Bust de nola jove, riallera,; testa coronada de pémpols i cabe-
llera caient-1i damunt les espatlles nues. Apunt d'una Tardor.
Pintura a 1l’aquarel-la. Sense signatura ni data. Dimensions:
0*'105 X 0'145 mts. Marc de fusta xzapat de bronze repujat.
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L'Adoracié dels Pastors. Composicid amb sis figures, en una
cove il-luminada. Pintura a 1’o0li damunt planxa d'aram. Sense
signatura ni data. Dimensions: 0°'225 X 0'315 mts. Marc daurat.

La Visitacié de la Verge a la seva cosina Isabel, Composicld

amb quatre figures, gue s’agrupen en la meitat esguerra. Pintura
a 1'0li damunt planxa d'aram. Sense signatura ni data. Dimen-
sions: 0'315 X 0’225 mts. Marc daurat.

Rescat de cautius per un sant religiés de 1'ordre mercedaria.
Mirascle de les monedes convertides en roses. Composicié amb
figures senceres, centrant la composicié el sant mercedari que
mostre les roses al senyor moro, negre. A la dreta, agenollads,
dona arrecerant un infant,nu, que s'hi acolleix espaordit. Pin-
turas & 1'0li damunt tela, sense signatura. Sense data. Dimen-
sions: 0'585 X 0'715 mts. Marc daurat.

L'Adoracid dels Pastors. Composicid d’interior de cova, amb sis
figures. E1 grup dels tres pastors esta a la dreta, on s'hi
veuen perfilats vers l’esquerra. Pintura & 1'oll damunt tela,
sense signatura ni data. Dimensions: 0'585 X 0*715 mts. Marc
daurat.

Retrat de senyora, a mig cos i enfrontat, amb vestit morat i
cofada amb clenxa. Miniatura circular ®’autor andnim. Vers 1875.
Emmarcade en banus i talls daurada. Didmetre: 0'060 mts.

Retrat de senyor senil, & mig cos, enfrontat, vestint levita abo-
tonada. Testa nua, amb cabells grisos i patilles. Ministura oval
d’autor andbnim. Datada vers el 1875. Emmarcada en banis i talla
daurada. Didmetre: 0°065 X C'055 mts.

Ketrat de religiosa carmelita,s mig cos guelcom perfilat vers
l’esquerra, les mans creuades davant la regid estomacal, portant

en la dreta un Crucifixe i en l'esguerra un crani. A la part alta
B’hi llegeix: ELISABETH VENDOSME DE NEMOURS. Pintura a 1'cli damunt
tela., Sense signatura ni data. Segona meitat del segle XVII.
Dimensions: 0'6885 X 0'730 mts. Marc de talila daurada,.

Paisatge de plana en una nit de lluna. A primer terme, un camf, en
un erm, que es perd vers el fons; a l'esquerra, una pineda. A segon
terme, conreus. Al fons un poblet amb algunes llums, al peu d'unes
muntanyes blaves. Pintura al pastell, signada, per Soler de les
Cases. Datada 19Cl. Dimensionsa: 0'885 X 1'300 mts. kMarc de talla.

Retrat de jove gitana. Bust perfilat a la dreta, amb el rostre girat
vers davant. Pintura a 1’0li damunt tela, signada Julio Moises.
Deteda 1913. Marc de talla daurada, segle XVIII. Dimensions: 0'370 X
0'280 mts.

Retrat de dona jove. En bust perfilat a la dreta, cabells negres,
collar de coral, espatlla ezquerra nua, i vestint blanc amb cotilla
vermella. A les mans una flor. Pintura a 1'oli damunt tela, signada
J.i{. Tamburini. Sense data. Dimensions: 0*250 X 0190 mts. Marc de
talla.

Composicid erdtica, amb tres parelies asmoroses al peu d’uns arbres.
Pintura & 1’011, d’escola francesa del segle XVIII, damunt planxa
de coure. Marc de talla daursda. Dimensions: 0%'445 X 0'61l5 mts.

Jove csmperola en un camp de blat. A mig cos, a tres quarts perfi-
lada vers l'esguerra, sortint d'entre les espigues. Le joveneta va
cofada amb un mocador, porte brusa rosada i faldilla negra. Pintura
a 1'0cli demunt tela, signada J. M. Tamburini; sense data. Dimensions
0'445 X 0'300 mts. Marec de talla daurada.
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Paisatge d’0lot. Fila d’arbres seguint la vora d’una riera que
avanca vers davant. A l’esquerra, una camperola pastura tres
vagues. Pintura a 1'cli damunt tels, signada Yvo (Iu Pasqual).
Datsda 1911. Dimensions: C'830 X 0'755 mts. Marc de talla daurada.

La donzella de la rosa blanca. Dona jove, amb vestit policrom i
portant mantell negre,; asseguda, enfrontada, recolzant la testa,
amb flors blanques, damunt el pleg del bra¢ dret gque descansa en
una roca. A la ma dreta hi te una rosa blanca que aguanta amb tres
dits; la ma esquerra esta caiguda a la falda. A segon terme, el
mar. Pintura a 1’0li damunt tela, signada J.l. Tamburini. Sense
data. liarc de talla daurada. Dimensions: 0'920 X 0'865 mts.

Escena de costums. Composicid amb tres figures. A la dreta, home
dorsat a tres quarts vers l’esquerra, recolzant-se en un basté.

A l'esquerra, done alletant un infant, que sosté amb la sobre jupa,

1 sortint-1i per l’espatlla esltra testa d’'albat; & la seva esquerra,
dempeus, altre infant amb un capell amb ploma. Pintura a 1l'oli
damunt tela. Escola holandesa de la segona meitat del segle XVII.
Sense signatura ni_ data. Dimensions: 0'315 X 0'415 mts.

Escena de costums. Dos mendicants, un de cada sexe, enfmntats
entre si, cada un d’ells recolzant-se en un bastd. L*home va
cobert amb un mantell. La dona va cofada amb un mocador blanc.
Pintura a 1’0li damunt tela. Escola holandesa de la segona mei-
tat del segle XVII. Sense signatura ni data. Marc de talla. .
Dimensions: 0'315 X 0'415 mts. ¥

Sant religids dominich, en oracié a 1'entrada d’una gruta.Ocupa,
agenollat 1 perfilat a 1'esquerra, el primer terme del quadre. A
la dreta, & segon terme, arbres per damunt els guals apareix una
nuvolada tormentosa. Pintura a 1'oli damunt tela. Escols espanyola
de la segona meitat del segle XVII. Sense signatura ni data.

Marc de talla daurada. Dimensions: 00?455 X 0'340 mts.

Moisbs fent brollsr 1'aigua d’un penyal, en el Sinaf. Composicid
amb moltes figures, centrades per el llegislador, dempeus, 1 en
actitud de pregar, 1 a l'esquerra a segon terme, el roquisser.
Pinturs s 1’oli damunt tela. Escola espanyola del segon mig
segle XVIII, Sense signatura ni data. Dimensions: 0550 X 0?840
metres. larc de talla daurada.

Infant agegut, a mig cos, enfrontat rellevat vers davant, testa
enfrontada, en actitud de trencar una anou amb una pedra, a la
dreta. Pintura a 1’o0li damunt tela. Segle XIX. Sense signatura ni
data. Dimensions: 0'615 X 0'455 mts. Marc de talla daurada.

La mort d'un just. Composicid amb moltes figures, centrads pel
moribund assegut al 11it i mig rellevat, al qual un religiés
ajuda & ben morir. Dones contornant el 11it i en actitud de
planyer’s, ressar o d'esguardar. Pintura a 1'ocli damunt tela.
Escola espanyola del segle XVIII. Sense signatura ni data. Marc
daurat. Dimensions: 0'615 X 0*485 mts.

El martiri de Santa Caterina. Composicid centrada per la martir,
amb la testa corcnada, agenollada i enfrontada, en actitud de
remerciar-li sl Senyor per haver-la lliurat del turment de la
rode. Lamunt ella, un petit &ngel nu. Llegionaris romans que
fugen espaordits davant del miracle. Pintura a 1%oli damunt plan-
xa de coure exagonal, amb gquerubins. Marc renaixement, segle XVII.
Sense signar ni datar. Didmetre: 0'300 mts.

- E1 Crist Rei, & mig cos, enfrontat, la m& dreta en actitud de
beneir, i el ceptre en la ma esguerra que recolzs damunt un
globus terrae. Forma ei-ifptica. Pintura a 1'oli damunt tela.
Obra de Viladomat. Sense signatura nl data. Segle XVIII. Mare
de talls damrade. Dimensions: 0'825 X 0'610 mts.
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La Dolorosa, & mig cos enfrontat, coberta la testa i les espat-
lles amb un mantell blau i les mans creuades damunt el pit.
Eorma-ei-1{ptica. Pintura a 1'0li damunt tela. Obra de Viladomat.
Sense signatura ni data. Segle XVIII, Marc de talla daursda.
Dimensions: 0°825 X 0'610 mts.

Escena d'un neixement. Interior. A primer terme, grup de quatre
dones i un home, amb turbant, a l'entorn del nadb al que vana
rentar i embenar. A l'esquerra, a segon terme, el 1lit &mb la
paertera. Pintura a 1'oli damunt tela. Escols espanyols de la
segona meltat del segle XVIII. Obra possible de J. Flaugier.
Sense signatura nl data. Marc daurat. Dimensions: 1’440 X 0°990
metres.

Bust de sant Geroni.“nu. enfrontat, i en asctitud de contemplacic
mf{stica. Pinture & 1'0li,damunt tela. Eseelas espanyola del segle
XVIil. Sense signature-nl data. Marc daurat. Dimensions: 0'505 X
0*335 mts. } e R i

Retrat d'home senil, en bust enfrontat, barbut, somrient lleu-

gerament, testa coberta amb capell d’sales 1 tors embolcallat

amb una capa. Pintura s 1%0li damunt tela, signada Luisa Vidal.
Datada [18)93 . Dimensions: 0'530C X 0°'440 mts. Marc daurat.

- L*'Anunciacid. Composicid d4’interior amb dues figures: la Verge
asseguda a l1l'esguerra, davant una taula amb ilibres, un dels
gquals llegia, i1 1l’arcaéngel a la dreta, dempeus, amb el iliri
a 1l’esquerra i amb la dreta mostrant vers dalt, on hi ha 1’Espe-
rit Sant 1 dos angels. Pintura a 1’0l damunt tela. Segle XVIII.
Sense signetura ni data. Marc dasurat. Dimensions) 1%420 X 0’860
metres.

Les egposalles de la Verge. Composicié d’interior amb cinec figu-
res, essent les centrals la Verge i Sant Josep, en el moment gue
aquest va a posar-1i 1'anell, 1 el sacerdot em segon terme. Pin-
tura 2 1'oli damunt tela. Segle XVIII. Sense signatura ni data.
larc daurat. Dimensions: 1420 X 0'820 mts.

3 - Un miracle de Sant Antoni. El sant enganxant el peu al malhaurat
paleta caigut d’uns bastida. Composicio amb figures. Pinturs a
1'0li demunt tela, sense signaturas ni data. Segle XVIII. Mare
daurat. Dimensions: 0°590 X 0'485 mts.

Un miracle de Sant Antoni. El sant multiplicant el forment. Com-
posicid amb figures. Pintura a 1’ocli dsmunt tela. Segle XVIII.
Sense signatura ni data. Marc daurat. Dimensions: 0'610 X 0'4%0
metres.

Pastoral. Jove pastor cavalcant un cavall, marxant davant el ra-
mat, en un capvespre. Devant un gos girat vers ell. En segon
terme, a la dreta, un mort{cul. A l’esquerra, un roquisser. Pin-
tura a 1'oli damunt tela. Segle XVIII. Sense signatura ni data.
larc daurat. Dimensions: 0'740 X 0°'°990 mts.

Sant Llorenc en el moment d'ésser agezut & la graella per dos
salons. Composicid amb tres figures. Pintura a 1’olil damunt tela.
Segle XVIII. Sense signatura ni data. Marc daurat. Dimensions:
0*790 X 1°100 mts.

Sant Antoni Avad, figurat a mig cos enfrontat, la testa a tres
quarts a 1'’esquerra, & la ma dreta un paper amb CHARITAS, i =
1’esquerra el gaiato. Pintura & 1’0li dumunt tela. Segle XVII.
Sense signatura ni data. Marc daurat. Dimensions: 0'940 X 0'715
metres.
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Bodegé. A primer terme, damunt una taula un tall de llug,sangui-
nolent, centrant la eamposlcid. A segon terme, una gerra d’aram,
un cassd també d’eram i un pot de terrissa. Pintura a 1'cli da-
munt tels. Segle XIX. Sense signatura ni dats. Dimensions: 0910 X
0'61C mts. llarc de talla.

Holi me tangere! Composicid 4° aquest motin evangélic, amb dues
figures, el Crist a la dreta i1 laria de lisgdala agenollsda a
1'esquerra; al fons construccions. Pintura a 1’o0li damunt tela.
Segona meitat del segle XVI. Sense signatura ni data. Merc
daurat. Dimensions: 1'140 X 0’855 mts.

Castell feudal en runes. El castell arruinat damunt una elevacid,
en la gual s'obra una mina. 4 1’esguerra restes d’un fris de
marbre, amb figures; a la dreta, pastors, un d’ells damunt un
cavall, conduint un remat de moltons i vaques. Pintura a 1'oll
demunt tele. Segona meitat del segle XVIII. Sense signatura ni
data. Marc daurat. Dimensions: 0'990 X 0'730 mts.

Home madur, barbut, sentat enfrontat i amb el cos inclinant-lo
vers 1'esguerra, amb les mans a cada costat d’una terrible ferida
que porta al pit. Rostre amb geste de sufriment. Sota la pintura
sembla llegir-s’'hi RIERA 1 una data. Pintura a 1'0li damunt tela.
Segona meitat del segle XVII. Marc daurat. Dimensions: 1'320 X
0°995 mts.

Brangues carregades de pomes madures, sobresortint per damunt un
mur. Pintura a 1'cli damunt tela. Signat J. Mirabent. Segle XIX.
Marc daurat. Dimensions: 0690 X 0!'535 mts.

El traginer.lMules i moltons en actitud de repds, i, a 1l’esquerra,
Un home cofst de capell a amples ales,en actitud de colpejar el
ramat. Fons de foresta i castell. Pintura a l'oll damunt tela.
Sense signatura ni data. Segle XVIII. Marc de talla daurada,
Dimensions: 0'470 X 0'780 mts.

Natura morta. Grup de peixos, anguiles i un calamarg; & primer
terme dos anadons vius, en l1l’aigua. A segon terme, a la dreta,
una gerra d'aram, caiguda. Pintura a 1'oli damunt tela. Sense
signatura ni data. Segona meitat del segle XVII. Marc daurat.
Dimensions: 0'720 X 0'960 mts.

L'Aparicié de ls Verge, voltada de guerubins, entre mivols, al
religids Tomds de la Virgen, gue es troba agegut en un 11lit, a
l1'esquerra, mig rellevat i en actitud de pregar. A la dreta, un
escusd explica 1’apariciéd. Pintura a 1'o0li damunt tela. Sense
signatura;Hi ha la data de la mort del benhaurat: 1747, Harc

de talla daurada. Dimensions: 1°300 X 1'850 mts.

Glorieta de jardf, amb un Calvari. A segon terme, grans arbres
amb molt brancatge. Fintura a 1°’cli damunt tela, signada: Soler
de les Cases. Datada 19028. Marc daurat. Dimensions: 0'425 X 0'60b6
metres.

Jove camperola, a peu dret, enfrontada, cofada amb mocador blanc,
marxant en una carretera vers davant, portant un cistell al brac
esquerre i un pa amb les dues mans, que duu davant el pit 1 8l
qual mira. A segon terme, camp de blat on hi seguen. Fintura a
1’011 damunt tela. Signat J. Serra. Data 1859. Marc daurat.
Dimensions: 0'820 X 0'490 mts.

Pastoral. A 1’entorn d’un pou, en una fondalada entre grans arbres,
uns pastors hi porten els ramats s abeurar. A 1’'esquerra, un tor-
rent. E1l pou, on hi ha un pastor i una dona gue llence aigua en
una abeuradora, centra la composicid. Pintura a 1’oli damunt

tela. Sense signatura ni data. Segle XVIII. Marc de roure.
Dimensions: 1°310 X 1'935 mts.
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Tanys florits de roses obertes 1 poncelles de rosa. Pintura a
1’011 damunt tela. Amb signatura imprecisa, sense data. Darreries
del segle XIX. Marc de talla daurada. Dimensions: 1’185 X 0'540
metres.

Fatura morta. Damunt una taula, dues perdius, alls, sebes 1 una
llimona. & l'esquerra un morter de bronze. A segon terme, al
centre, una gerra d'aram,dreta. Pintura a 1'cli damunt tela.
Sense signatura ni data. Segle XIX. Marc daurat. Dimensions:
0410 X 0'615 mts.

Retrat d'home & llarge barba blanca, a mig cos perfiler vers
1'esquerra, cofat amb soliden vermell., Pintura & 1'oli damunt
tela. Dedicat al Sr. Fabregat, signat F.H. Darreries del segle
XIX. Marc daurat. Dimensions: 0'625 X 0'520 mts.

La pujade de Sant Mart{, a Girona. Aquarel-la signada per E.
Bonnin. Datada 1924. Marc tallat en negre. Dimensions: 0'625 X
0'410 mts.

Jove gitana, a mig cos enfrontat, sentada apoiant-se damunt una
gran gerra vermellosa. Pintura a 1'oli damunt tela, signada J.
Larraga. Marc negre. Dimensions: 0°'580 X 0'435 mts.

Jove dona, en bust, avancat vers davant, vestida en negre i cofa-
de amb capell d'samples ales tambd negre. Dibuix al cerbd i pastel,
signat R. Casas. Marc daurat. Dimensions: 0'570 X 0'440 mts.

Cami bosquetd, & Olot. El cam{ és perd en la foscor d’una foresta
amb grans arbres. Fulles tardorals caigudes. Pintura & 1'0li da-
munt tela. Signada J.Clivet,Segares. Sense data. Marc de talla
deaurada. Dimensions: 1°'050 X 0°805 mts.

Bust enfrontat, de dona jove, amb una rosa damunt el pit. Dibhix
al lidpis carbd, amb dedicatdria sl senyor Francesc T bregas,
signada per Joan Llimona. Datada 1885. Marc blanc i daurat.
Dimensions: 0360 X 0'285 mts.

La Verge asseguda enfrontada, amb 1'Infant nu, dempeus, damunt la
falds, sgafant-se al coll de la seva mare. Pintura a 1'cli damunt
planxa de coure. cense signatura ni data. Segle XVII. Marc daurat.
Dimensions: 0'170 X 0'140 mts.

Paisatge d'0lot. Pagbs vers davant en un cam{ entre grans arbres.
Pintura & 1'cli damunt taula, signada J. Vayreda. Sense dsta.
Marc daurat. Dimensions: 0°920 X 0’580 mts.

Bust de cavaller de la primera meitat del segle XVII, perfilasd a
1'esquerra, amb capell de plomes, tdrax cobert de cuirassa i man-
tell embolcallant-lo, en actitud de repassar el fil de la seva
espasa. Dibuix al 1lapis carbd i guaix, dedicat al Sr. Francesc
Fabreges, i signat per Josep Llimona. Marc blanc i daurat.
Dimensions: 0'360 X 0'280 mts.

Dues noies, en bust, apropades i enllacant-se 1l’una amb l'altra;
l'una d’elles enfrontada i 1l'altra perfilada a la dreta. Pintura
a 1'0li damunt tels. Escola francesa del segle XVIII. Marc jas-

piat i cisellat. Dimensions: 0'240 X 0'190 mts.

Carrer de poble d’altx muntanya cstalana. En un angle, altre car-
rer puja. Entre les cases hi marxa una noia amb una gerra dsmunt
la testa. Aquarel-la no signada ni datada. llarc negre amb filets
d’or. Dimensions: 07280 X 0'205 mts.

Gitana venedora de xals 1 mantells. Dempeus, quasi enfrontada, en
l’acera d'un carrer on s'hi veu una reixa florida. Pinturas a 1'olil
damunt tela. Signada- E. Simonet. Sense data. Marc de talla daurada.
Dimensions: 0°81C X 0'530 mts.

Paisatge cataldi. A primer terme c:zmp erm, amb mates d’argelagues i
ginest®. Fons de muntanyes cobertes de nfivols. Pintura a 1°oli

Donacions, dipdsits i llegats testamentaris 1934. Arxiu Nacional de Catalunya. Fons Junta de Museus de Catalunya.
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damunt tela. Signada J. Berga. Datada en 1901. Marc de talla dau-
rada. Dimensions: 0*500 X 0*795 mts.

Ondina. Tonzells jove, nua, asseguda enfrontada, les cames juntes
i abrigades per gran llencol, i1 en actitud d’arranjar-se la llargs
cabellera. Lstatueta en marbre blanc, signada per Josep Llimona.
Dimensions: 0°'510 X 0350 X 0’270 mts.

Bust de dona jove, riallera, la testa mirant vers 14 dreta, amb

un pomell de clavells als cabells, 1 altre pomell de les mateixes
flors en el costat balx esquerre del bust. Estitua en marbre blanc,
signade Reynés. Dimensions: 0?155 X 0'540 X 0'270 mts.

Pagesa senil, a mig cos. enfrentada, la testa cofada amb un moca-
dor, portant una parella de gallines en les dues mans, a l'alcads
del pit. Darrera seu, en una finestra, es veu a 1l’esquerra la tes-
ta d'un gat roig. Pintura & 1’cll damunt tela. Sense signatura ni
data. Marc daurat. Dimensions: 0'960 X 0'800 mts.

Bodegé. Damunt una taula, un grup de magranes, pomes 1 ralms, da-
munt el gual hi volen guatre caderneres, i darrera s'hi enlaira fn
esquirocl. Floretes blangques a l’esquerra. Pintura a 1'oli damunt
tela; sense signatura ni data. Segle XIX. Marc de talla daurada,
Dimensions: 0490 X 0'660 mts.

Sant Pere, a mig cos, enfrontat, en actitud de contemplacié mfis-
tica, amb 18 mi drets sobre el pit, i en la mi esquerra les dues
claus, portant un gran llibre sota 1l’aixella esguerra. Pintura a
1'0li demunt tela. Sense signaturs ni dats. Prime ra meitat del
segle XVIII. Marc de talla deaurada. Dimensions: 0*795 X 0*585
metres.

Paisatge de 14 Il{ada. El rapte d’Elens. Composicié amb moltes
figures de combatents, a 1l’entorn d’una dona & la qual es rapta;
a la dreta, muralles d'una ciutat, i,a l’esguerra, el mar amb
vaixells. Pintura & 1’0l damunt planxa de coure. Sense signatura
ni data. Segle XVII. llarc de talla daurada. Dimensions: 0575 X

C'760 mts.

Bodegd. Damunt una taula, un arrenglerament de magranes, sebes,
peres, pressecs, pomes i1 raims, per damunt de tot el qual hi
volen quatre caderneres. Pintura a 1'oll damunt tela. Sense
signaturs ni dats. Segle XIX. Marc de talla daurada. Dimensicns:
0'480 X 0'665 mts.

Sant Apdstol. 4 mig cos, a tres cuarts vers l’esquerra; llegint

un llibre que sosté amb la mé\esguarra. i recolzant al muscle dret
una destrasl de combat, amb llarg manec. Pinturs a 1°’oli damunt
tela. Sense signatura nl datas Primera meitat del segle XVIII.
Marc de talla daurada. Dimensions: 0'800 X 0'600 mte.

La Ssgreda Famflia. L'Infent, portat pels seus pares retenint-lo
per les mans, caminant,entre ells, pel cam{ d'un bosc. Pintura
a2 1'0li damunt planxa d’asram. Sense signatura ni data. Marc de
tallas daurada. Dimensions: 0'575 X 0'760 mts.

upcial.Jove matrimoni conduit davant 1’estitua d’Himeneu, a
1l’entorn de la gual hi dancen quatre joves dones. Darrera la
parella, guatre acompanyants. Pintura & 1’cli demunt tela. Sense
signatura ni data. Darreries del segle XVIII. Marc daurat.
Dimensions: 0'390 X 1030 mts.

Gerro xinds, de porcellans clivellads 1 terra cuita, policroma,
amb escenes de combats, en el coll i dipdsit. Manufacturs xinesa.
Segle XVIII. Alcada: 0'450 mts. Di3dmetre de la boca: 0'180 mts.
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Gerro xin&s, de porcellana clivellada 1 terra culta, policrom, amb
escenes de combats en el coll i dipdsit. Manufactura xzinesa.
Segle XVIII. Alcada: 0°450 mts, Diametre de la boca: 0'180 mts.

Plat rodd, policromat, centrat per un dragd inscrit dins cercle
en ziga-zaga, i vora amb ornementacid & arcs apuntats inscrivint
dragons i altres motiusy xinesos. Manufacturs xinesa. Segle XIX.
Didmetre: 0'600 mts.

Gerro xinds, amforoide, de dipbsit afacetat, policromat, amb re-
lleus, i amb escenes de motius xinesos,de la vida particular.
Segle XIX. Alcads: 0'370 mts. Dilmetre de 1a boca: 0'145 mts.

Gerro xinds. Exemplar igual i parellier s l'&nventariat amb el
nimero 82. Segle XIX. Alcada: 0'370 mts. Diametre de la boca:
0'145 mts.

Un miracle de Sant Antoni. E1 cefre del cor. Composicié amb figu-
res. Pintura & 1'ocli damunt tela. Sense signatura ni data. Segle
XVIII. Marc dsurat. Dimensions: 0'610 X 0'490 mts.

Gerro florer, copiforme, en blaun celest i dasurat, amb dos medallons,
un d’ells amb ramell de roses i altre, oposat, amb un motiu erdtic
policromat. Vora amb cercle d'aram amb perles. Manufactura de
Shvres. Segle XVIII. Sécol d’arsm. Algada: 0'460 mts. Didmetre de
la boca: 0300 mts.

Gerro florer, copiforme. Exemp}ar igusl 1 pareller a 1'inventarist
amb el n% 85. Menufactura de Sevres. Segle XVIII. Alcada: 0'460
mts. Didmetre de la boca: 0°300 mts. Sdcol d'aram.

Gerro d'aram esmaltat, ampuliforme, amb dues petites nances dra-
gonines & llarges llenguc. Manufactura xinesa. Segle XVII. Alcada:
0'350 mts. Dibmetre de la boca: 0'150 mts.

Gerro d’'aram esmasltat. Exemplar igual i pareller a l'inventariat
emb el n? 87. Manufacturas xinesa. Segle XVII. Alcada: 0'350 mts.
Diametre de la base: 0'150 mts.

Gerra d'sram 1 esmalt en forms d'olla smb nansa 1 peus. Tapadora
rematada per sgafadora amb un 1led xints sentat. Manufactura xi-
nesa. Segle XVII. Alcada: 0'180 mts. Didmetre de la boca: 0'150
mts. Alcada de la tapadora: 0'150 mts.
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. Donacié Maria Badeigts Larriviére, comtesa de Cornella

Les obres cedides al museu per part de Maria Badeigts tenen el seu origen en la pinacoteca de Josep
Estruch i Comella (Barcelona, 1844-1924). Aquest era membre d'una familia adinerada gracies al seu pare,
ramon Estruch i Ferrer el qual era un indiano que havia fet inversions en el ferrocarril i la banca. A més
estava molt vinculat politicament amb el general Prim, fou diputat a Corts i en diverses legislatures ocupa el
carrec de senador. El seu fill, Josep Estruch, destaca, en canvi, en I'ambit del col-leccionisme. El seu conjunt
d'armes i armadures era ampliament conegut a I'época per la seva quantitat, més de dues mil peces, perd
també per la publicitat que se'n feia en base a la seva obertura al public i a la publicacié de diversos
catalegs. A I'heretar tota la fortuna familiar Josep Estruch decidi fer-se construir una casa d'habitatges a la
Rambla Catalunya, un solar que actualment forma part de la Plaga Catalunya. D'aquest edifici en reserva
una part que contenia el conjunt armamentistic. La situacié econdmica del col-leccionista empitjora i hagué
de vendre's la col-leccioé d'armes que fou adquirida per un col-leccionista francés davant la no intervencio de
les institucions nacionals. Tot i la importancia de la col-leccié d'armes també fou destacable la pinacoteca
Estruch, d'obres tant “antigues” com modernes, gran part de la qual fou mal venuda a la Sala Parés a la
mort del col-leccionista. Benauradament Josep Estruch, encara en vida, regala quatre de les millors peces
al seu nebot Ramon Ferrer i Estruch, marqués de Cornella. Aquestes obres son un Sant Bru atribuit a
Zurbaran, actualment conservat al MNAC i atribuit a Claudio Coello, un anonim retrat de mig cos d'un militar
d'época de Felip V, un Ecce Homo atribuit a Morales, actualment presentat com a andnim, el Retrat del frare
dominic aleshores atribuit a Sassoferrato i actualment a Juan Bautista Maino. El nou propietari, Ramon
Ferrer, amplia aquest conjunt amb la compra en la subhasta de la col-leccié Estruch de la millor peca
medieval, les tres taules de Jaume Huguet, actualment anomenades Martiri de sant Bartomeu; Calvari; Mort
de Santa Maria Magdalena, i un retrat de mari atribuit a Vicente Lépez, actualment considerat obra del seu
fill, Bernardo Lopez. Aquest conjunt de sis obres sén les que dona Maria Badeigts el 1935 en honor al seu
difunt marit, el marqués de Cornella®.

L'obra de la donacié de Maria Badeigts que podem observar avui en dia a les sales de Renaixement i Barroc
del MNAC és el Fra Alonso de sant Tomas®”®, aquest Retrat de frare dominic que comentavem anteriorment.
Podem seguir les passes d'aquesta obra a través de les imatges a I'exposicié d'Art Antic del 1902, també

aparegué a la Exposicio de retrats de 1910 i com a portada al num 76 de Vell i Nou a l'octubre de 1918.

369 BASSEGODA, Bonaventura (dir.)., Col-leccionistes, col-leccions i museus. Episodis de la historia del patrimoni artistic de
Catalunya. Bellaterra: Universitat Autobonoma de Barcelona, 2007 pags. 130-139
370 Juan Bautista Maino. Fra Alonso de sant Tomas. 1648-1649. oli sobre tela, 90,5 x 61,5cm. MNAC num. inv. 024370-000
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. Arxiu Fotografic de Museus. nim.

Secéié 5, Exposic}'é Art Antic 1902. Fra Alonso de Sant Tomas en segon terme. 1902
registre 24648

També conservem la imatge del quadre exposat en la mostra
realitzada especialment en motiu del donatiu de Maria Badeigts, de la || =« VELL 1 NOU..
inauguracio de la qual en conservem imatges. A través de les notes ||
de premsa i dels comunicats de la Junta podem saber que
s'inauguraren alhora les noves sales d'indumentaria al Museu de les
Arts Decoratives de Pedralbes i les exposicions del donatiu del

marqués de Cornella i de la colleccié Regordosa®™".

Vell i Nou . any IV. nim 76. 1 octubre
1918. Imatge en portada de Retrat d'un
Frare Dominic, apareix com a atribuit a
Sassoferrato. Col-leccié Josep Estruch

371 Inauguracié de les sales noves del Museu d’Arts Decoratives al Palau de Pedralbes amb I'exposicié de 3
col-leccions procedents de 2 diposits i d'una donacié. 1935. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-
2653 11- 29/93
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Sala Eduard Toda amb I'exposicié de donatius de la Sra. Badeigts, vidua del marqués de Cornella, al Museu
d'Arts Decoratives. 1935. Arxiu Fotografic de Museus. num. registre 52447

Lluis Duran, conseller de Cultura i en representacié del president de la Generalitat amb els assistents a l'acte
de donacié d'obres d'art de la Sra. Maria Badeigts, en memoria del seu marit Ramon Ferrer, Marques de
Cornella. Museu de les Arts Decoratives ubicat al Palau de Pedralbes, Avinguda Diagonal, Barcelona. 1935.
Josep Branguli i Soler. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-42-N-19756
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Lluis Duran, conseller de Cultura i en representacio del president de la Generalitat amb els assistents a
I'acte de donaci6 d'obres d'art de la Sra. Maria Badeigts, en memoria del seu marit Ramon Ferrer,
Marqués de Cornella. Museu de les Arts Decoratives ubicat al Palau de Pedralbes, Avinguda Diagonal,
Barcelona.1935. Josep Branguli i Soler. Arxiu Nacional de Catalunya. ANC1-42-N-19757

JUNT A

D E 2 M BESaE CUaS

,
EXPOSICIO
de la colleccié donada als Museus per la senyora

MARIA BADEIGTS

en memoria del seu difunt espos,
el senyor

RAMON FERRER | ESTRUCH
MARQUES DE CORNELLA

inaugurada el dia 2 de juny del 1935

MUSEU DE LES ARTS DECORATIVES
PEDRALBES

BARCELONA

Inauguracié de les sales noves del Museu d'Arts
Decoratives al Palau de Pedralbes amb I'exposicié de 3
col-leccions procedents de 2 dipdsits i d'una donacio. 2

juny 1935. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu

Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-2653 33/93
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La Junta de Museus de Barcelona s'as-
sabentd en la seva reunié celebrada
el dia 29 d'abril de I'any actual, de
I'oferta de donatiu que, per mediacié
del notari d'aquesta ciutat, senyor
Antoni Par i Tusquets, presentava la se-
nyora Maria Badeigts, marquesa vidua
de Cornellé, en recordanca del seu
espos, el senyor Ramon Ferrer i Esiruch.
l'aportacié proposada comprenia la
part més valuosa de la selecta col'lec-
cié de pintures, mobles, armes, etcétera,
aplegada en vida pel senyor marqués
de Cornella. Donat l'interés excepcio-
nal que revestia aquest oferiment, la
Junta acorda acceptar-lo amb una vi-
va gratitud, fota vegada que la incor-
poracié d'aquestes notables obres als
Museus ha de nodrir considerablement
les seves col'leccions i, en especial, lo
seccid d'art catala medieval.

RELACIO DE LES OBRES QUE
COMPREN EL DONATIU

* Tres taules reunides en forma de triptic.
Jaume Huguet. Segle XV.

Eccehomo. Taula. Luis de Morales
“El Divi" (1509-1594).

Sant Bru. Pintura a I'oli. Francisco de
Zurbardn (1598-1662).

Frare dominic. Pintura a l'oli. Gian-
battista Salvi “Sassoferrato”
(1605-1685).

Almirall espanyol. Pintura a l'oli. Vi-
cente Lépez (1772-1850).

Retrat de cavaller. Pintura a I'oli. Obra
anonima francesa. Segle XVIIl.

Arca de caoba. Obra espanyola.
Segle Xvil.

Inauguracié de les sales noves del Museu d'Arts Decoratives al Palau de Pedralbes amb [l'exposici6 de 3
col-leccions procedents de 2 dipdsits i d'una donacié. 2 juny 1935. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu

Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-2653 34/93

Arca de roure. Obra espanyola. Pri-
meries del segle XVIII.

Calaixera de noguera amb. mirall. ;

Obra espanyola. Segle XViil.

Casc de justa. Manutactura espanyola.
Segle XVI.

Espasa de conxa. Manufactura ger-
manica. Segle XVII.

Espasa de cort. Manufactura catalana.
Segle XVIII.

Espasa de cort. Manufaciura espanyo-
la. Segle XVIII.

Pedrenyal. Manufactura barcelonina.
Segle XVIII.

Pedrenyal. Manufactura barcelonina.
Segle XVIII.

Ramon Ferrer i Estruch
Marqués de Cornella

Inauguracié de les sales noves del Museu d'Arts Decoratives al Palau de Pedralbes amb I'exposicié de 3
col-leccions procedents de 2 diposits i d'una donacié. 2 juny 1935. Junta de Museus de Catalunya. Arxiu
Nacional de Catalunya. ANC1-715-T-2653 34/93

143



MEMBRES DE LA JUNTA

. Joaquim Folch i Torres

Joaquim Folch i Torres (Barcelona, 1886 - 1963) neix en una familia de literats i catalanistes. El seu pare,
Lluis Folch i Brossa, ebenista, els introdui en el plaer estétic tot portant als seus fills a la Sala Parés o
exposant a la propia fusteria quadres d'artistes del moment®2. L'interés de Joaquim per les arts el porta a
estudiar a la Llotja on aprengué la teoria i la practica artistica entre el 1905 i el 1910. També assisti als
cursos dels Estudis Universitaris Catalans. Aquests influiren en la seva formacio i en la seva conviccié sobre

la conservacié del patrimoni cultural. Tot i que Folch va realitzar alguns

dibuixos i pintures a I'oli de seguida es decantar per la vessant tedrica de
I'Art. Des del 1907 treballa a La Veu de Catalunya, lloc on pogué percebre
de primera ma la introduccié del moviment noucentista, de fet sera ell un
dels primers a utilitzar aquest terme per a definir una nova actitud oberta.
Alli conegué a Raimon Casellas al qual feu d'ajudant i que li aporta molta
informacid sobre la Historia de I'Art Catala®®. Quan Casellas es suicida al
1910 Folch es feu carrec de les pagines artistiques de La Veu. En aquesta
realitzava articles de critica, teoria i historiografia artistica sovint sota el
pseudonim de Flama. Al 1912 es presenta a la plaga d'auxiliar tecnic de la
Biblioteca dels Museus. Guanya la feina i també una beca de la Junta de
Museus per a I'Ampliacié d'Estudis i Investigacions Cientifiques del Ministeri
d'Instruccié Publica i Belles Arts. Gracies a aquesta realitza estudis i viatges
per a copsar l'organitzacié de les institucions artistiques. Sobretot visitava

museus d'art textil, que eren la seva especialitat. Viatja a Franga, Beélgica,

Anglaterra, Austria i Alemanya entre d'altres paisos. Fora de la Junta Folch

Joan Borrel Nicolau. Joaquim
també participa en la creacié de I'Escola Superior de Bells Oficis on fou | Folch i Torres. 1911. Bronze, 36x
21cm. Col-leccié Particular

professor d'Historia de I'Art i col-labora en el Consell d'Investigacio
Pedagogica. Al 1918 esdevé director de la seccié d'Art Medieval i Modern del Museu de Barcelona i, dos
anys més tard, accedeix al carrec de director dels museus d'Art i Arqueologia. Aquesta institucié fou
dinamitzada gracies a Folch. Aquest s'interessa per I'Art Medieval seguint les passes de Josep Pijoan i
participa aixi en la recerca de peces romaniques i gotiques de les esglésies del Pirineu i de particulars que
poguessin interessar al Museu. Aixi aconsegui formar un museu d'interés internacional, sobretot en
I'especialitat d'Art Medieval. Dos grans éxits de la seva etapa com a director dels museus d'Art fou el
salvament de les pintures murals del Pirineu i la seva installacié als museus i la valoracio i estudi de la
ceramica de Paterna. Folch també busca valoritzar I'art vuitcentista amb I'estudi de Ramon Marti i Alzina i
I'adquisicio de la Vicaria de Maria Fortuny. Al 1926 és destituit del carrec de director dels museus pels
primoriveristes. Es centra llavors en la critica, I'estudi i la divulgacié de I'Art aixi com l'assessorament a
col-leccionistes com Damia Mateu o Francesc Cambd. Aquest darrer li encarrega la Monumenta Cataloniae.

Des del 1924 dirigi la Gaseta de les Arts i també escriu els dos volums del manual Resum de la historia

372 VIDAL, Merceé., Teoria i critica en el Noucentisme: Joaquim Folch i Torres. Barcelona: Publicacions Abadia de Montserrat, 1991
pags. 24-27 )
373 VIDAL, Merce (coord.)., Joaquim Folch i Torres. Ultims escrits. Barcelona: Fundacioé Folch i Torres, 2009 pag. IX
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general de l'art (1927-1928). Al 1930 retorna a la direccio dels museus i aquesta vegada centrara els seus
esforcos en la creacié del Museu d'Art de Catalunya instal-lat al Palau Nacional de Montjuic el qual
s'inaugura al 1934. Sota el seu carrec també s'inaugura el Museu d'Arts Decoratives al Palau de Pedralbes
(1932), es produi I'obertura del Cau Ferrat de Sitges (1933) i es posaren les bases del futur Museu de la
Musica amb l'aportacié d'una destacada col-leccié provinent de la seva propia familia. En aquests anys
també s'inicia el Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona (1931) que divulgava les accions i les obres del
museu. A més, no oblidem l'adquisicié de la col-leccié Plandiura en la qual contribui a través de diversos
articles periodistics a aportar arguments a favor. Amb I'esclat de la Guerra Civil Folch decidi fer-se carrec de
les tasques de salvament del patrimoni i s'instal-la a Paris juntament amb les obres traslladades alli en motiu
de l'exposicié d'Art Catala Medieval. Romangué al seu costat, tot i les ordres de reintegrar-se al seu servei
com a funcionari, fins que travessaren la frontera. La victoria franquista comporta altra vegada la destitucio
de Folch del seu carrec com a director dels museus i fou sotmés, a més, a un judici sumarissim i una
condemna per auxilio a la rebelién armada de dotze anys la qual més tard fou reduida a tres anys®*. Aquest,
que ja no tornaria a la vida publica, es dedica a escriure. Al 1942 ingressa a I'Institut d'Estudis Catalans. A
I'Escala es relaciona amb el cercle literari de Caterina Albert, Victor Catala, i aixd el feu retornar als versos
que havia escrit al 1918 i publicar-los en el llibre Poesies que sorti a la llum I'any 1950°7°. També fara articles
per a la revista Destino a partir del 1952 on descrivi la seva experiéncia artistica i parla sobre art en general.
Uns anys més tard, al 1959, ingressa a la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi. Ocupava el lloc que
havia deixat lliure Lluis Plandiura®®. Deixa sense editar una Historia de la pintura catalana en el segle XIX
del 1962. Moria I'any seglent a la seva ciutat natal®”".

374 Ibidem, pag. VII-VIII

375 Ibidem, pag. X

376 MARES, Frederic., <<El meu Joaquim Folch i Torres>>. Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Barcelona: I'Academia, 1988. nim. 2 pag. 166

377 FONTBONA, Francesc., Joaquim Folch i Torres. Semblanga biografica. Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, 2000 pags. 5-10
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. Josep Pijoan Soteras

Josep Pijoan i Soteras (Barcelona, 1879- Lausana, 1963) fou un
poeta, un assagista i un historiador. EI 1901 emmalalti i pati una
llarga convalescéncia que li permeteren una estada meditativa
al Montseny on escriura el seu llibre de poemes El/ cangoner
molt vinculat amb I'estética poética de Maragall.’”® De fet
conegué al poeta en algun moment entre el 1901 i el 1902.
Sobre I'encontre ens en parla el mateix Pijoan al llibre E/ meu

don Joan Maragall: Vaig fer coneixenga de don Joan Maragall

quan ell se n'anava ja a tenir una quarantena d'anys. En
Marquina m'hi va presentar, millor dit, va llegir-li uns versos Raon asas. Retrat de Josep Pjoan.
meus, que anava a publicar a Pél i Ploma, i ell va dir que em ca.1901. Carbonet i pastel sobre paper.
volia conéixer. Jo vaig anar tot sol I'endema a casa seva, i, com 34x27,5 cm. MNAC num. inv. 027278-D

ell diu, ja mai més ens vam descompartir’®. Entre els dos es crea una amistat que duraria amb el pas dels
anys. Pijoan es reunia amb un cercle de poetes i artistes, com Joaquim Torres Garcia, en un pis del carrer
de la Plata i després del carrer Balmes. També s'hi feien conferéncies sobre qlestions socials les quals
devien tenir un to anarquitzant segons Il'opinié de I'historiador Enric Jardi**°. D'aquest cercle en sorgiren
molts futurs politics. Pijoan comenga a col-laborar amb La Renaixen¢a en I'€poca en que encara estudiava
arquitectura. A través dels seus articles veiem com ataca el Modernisme i l'individualisme artistic. En
aquesta etapa Pijoan tingué una forta vinculacié amb el Centre Escolar Catalanista on conegué a Enric Prat
de la Riba. Al 1903 passa un any a Italia on tingué la possibilitat d'assistir al curs d'Historia de I'Art amb
Adolfo Venturi i, a més, frequienta els cercles artistics italians com el de la redaccié de la revista Leonardo a
Floréncia o investiga als arxius de la Congregacié del Sant Ofici on localitza l'original catala del Libre de
Sancta Maria de Ramon LIull®®'. Posteriorment entre el 1905 i el 1906 passa una etapa d'inquietud, tal i com
diu Josep Pla, Pijoan era, en aquella eépoca, un frenétic agitador intel-lectual. [...] s'havia posat a treballar
infatigablement per destruir la llosa de plom del provincianisme>®.

Josep Pijoan tingué un paper clau en la creacié de I'Institut d'Estudis Catalans, sobretot en la seva seccié
Historico-Arqueoldgica. També tingué rellevancia en la constitucié de la nova Junta de Museus de 1907 i en
les relacions entre la Diputacié i I'Ajuntament, com també en la creacié dels Estudis Universitaris Catalans,
del Servei de Catalogacié de Monuments i del servei d'Excavacions Arqueologiques. L'Institut d'Estudis
Catalans desenvolupa, encapgalada per Pijoan, estudis sobre la cultura catalana i la difusié de I'art catala
medieval. Tant Josep Puig i Cadafalch com Josep Pijoan publicaren a I'Anuari d'aquest Institut treballs molt
importants sobre I'arquitectura i la pintura romanica, respectivament. Paral-lelament a la descoberta de
noves pintures murals romaniques al Pirineu, Pijoan realitza un inventari de pintura romanica de Catalunya.

Era secretari de I'Institut d'Estudis Catalans i membre de la Junta de museus en el moment en que proposa
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a Prat de la Riba la necessitat d'una publicacié completa sobre les pintures medievals catalanes. Coincideix
amb l'inici del debat sobre la conservacio de les pintures murals in situ o I'arrencament i trasllat d'aquestes
als museus. S'iniciaren les campanyes per dibuixar, fotografiar i descriure les esglésies del Pirineu. Pijoan
també seguia un altre objectiu, seleccionar i comprar peces per a ampliar les col-leccions del Museu de
Barcelona. Per tant fou un dels iniciadors de la compra directa d'obres sense I'Us d'antiquaris ni d'altres
intermediaris®®,

Un cop I'Institut d'Estudis Catalans rotllava per si sol Pijoan decidi emprendre una altra iniciativa i se n'ana a
viure a Roma juntament amb Francesc Martorell i Ramon d'Alds. Hi anaven en nom de la Escuela Espariola
d'investigadors d'Art, Arqueologia i Historia acabada de crear. Pla ens descriu la biblioteca com un ampli
salo, sense llibres, ni taules ni res on I'inic instrument d'estudi era la bicicleta de Josep Pijoan’®.

Cambé li encarrega un llibre que fos una sintesi sobre les pintures murals de Catalunya. Aquest llibre, de la
col-lecci6 Monumenta Cataloniae, s'hagué d'escriure tres vegades ja que la primera copia es crema durant
la Guerra Civil i la segona durant la Segona Guerra Mundial. El propi Pijoan ens diu al proleg d'aquest llibre
que Cambd es mantingué sempre en la idea que jo havia de fer el llibre sobre les pintures romaniques. |[...]
El volum de les pintures romaniques ha estat escrit tres cops i elaborat tres vegades seguides. Ara: Vols
una historia més extravagant, més absurda, més caracteristica d'una situacié que la historia d'aquest
llibre 7°%°

Més endavant, analitzant les biblies de Ripoll, va iniciar un nou sistema d'estudi comparatiu entre la
miniatura i l'escultura monumental que se seguira utilitzant posteriorment 3.
Al maig de 1910 Josep Pijoan marxa definitivament de Catalunya. A través d'una beca de la Junta de
Ampliacién de Estudios va anar a Londres a preparar una Historia del Arte. Alli hi estigué un any i mig, del
juny de 1910 al gener de 1911%. Després tornava a Roma per organitzar I'Escola Espanyola. Pijoan
marxava de la seva terra per raons personals i pels conflictes que tenia amb altres personalitats del mén de
la cultura com Puig i Cadafalch. Al 1913 es trasllada al Canada on fara d'arquitecte i portara la revista
Canadian Forum. Entre el 1921 i el 1929 ensenya Historia de I'Art al Pomona College de Claremnot a
Chicago i a Nova York®® amb I'excepcioé d'una tornada a Catalunya al 1928 quan realitza un parlament a
casa de Lluis Plandiura. La seva obra més popular, la Summa artis, una Historia de I'Art de tot el mén, li fou
encarregada per Espasa-Calpe al 1931 quan era a Chicago. Pijoan va redactar personalment fins al volum
16 amb un lapse de temps entremig a causa de la Guerra Civil**°. Al 1959 Josep Pla decideix fer una visita a
Pijoan i en la transcripcio de la conversa que tingueren comenta que Pijoan es lamentava que el seu pais no
I'navia mai valorat prou. Diu :el meu pais no m'ha demanat mai res, ni una conferéncia. No ha exigit de mi el

menor servei. No ha recordat en cap moment ni que en el mén existis*®.
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. Josep Llimona Bruguera

Josep Llimona i Bruguera (Barcelona 1864- 1934) fill de Josep Llimona Bonafont i Josepa Bruguera, tingué
tres germans dels quals el més gran fou Joan, el qual es convertiria en un pintor reconegut. Josep
descobreix la seva passio per I'escultura des de ben petit quan feia figures a través dels bocins de pa o de la
cera sobrant. Ell mateix als seus Records diu: Recordo que m'agradava molt d'anar als funerals, perque em
guardava les candeles i amb la cera feia escultures®’. Solia faltar a I'escola per anar a dibuixar els cavalls
que hi havia a les quadres del carrer del Duc de Victoria. Als nou anys passa a estudiar dibuix a I'académia
d'un amic del seu pare, Frederic Trias. Als catorze anys accedeix a I'Escola de la Llotja on formalitzara els
seus estudis de dibuix i aprendra l'art de l'escultura. Al 1880 guanya el concurs per a aconseguir
I'anomenada “Pensi6é Fortuny” la qual el permeté anar a Roma a perfeccionar els seus estudis juntament
amb el seu germa Joan a qui el pare també envia®?. Les obres que enviara a I'Ajuntament de Barcelona
agraden molt i, per aquest motiu es decideix allargar-li la pensi6 fins un total de quatre anys. A la seva
tornada a Barcelona es trobara en un moment molt favorable per als encarrecs artistics. També iniciara un
canvi de mentalitat al mateix temps que el seu germa cap a una postura religiosa convenguda molt diferent
de la disbauxa que havien viscut a la capital italiana®®. Al 1888 col-labora en I'ornamentacio dels edificis de
I'Exposicié Universal de Barcelona i al 1891 participa a I'Exposicié General de Belles Arts on es poden
observar els seus inicis modernistes. Al 1892 funda el Cercle de Sant Lluc juntament amb el seu germa
Joan, amb el pintor Dionis Baixeras i I'arquitecte Antoni Gaudi. Aquesta institucié recolzava els joves artistes
i els donava una seguretat social®*. Aquesta estara sota el patrocini de Torras i Bages i sera presidida per
Josep Llimona en tres ocasions: 1898-1900, 1900-1902 i 1908-1910. Al 1901 mor la seva dona i els seus
dos fills bessons acabats de néixer. Aquest fet provoca que l'artista es reclogui en si mateix i que dediqui
tota la seva energia a l'escultura. Al 1903 participara en la decoracié escultorica del Palau de Justicia i al
1907 el Jurat de la V Exposicio Internacional d'Art li atorga el premi d'honor per la seva obra Desconsol. El
1909 és elegit regidor de la ciutat per la Lliga Regionalista i per aquest motiu es converteix en vocal de la
Junta de Museus. Al 1918 és elegit president d'aquesta institucid, carrec que desenvolupara fins al 1924,
moment en que dimiteix. L'any 1925 viatja a Buenos Aires on li dedicaran una exposicio monografica. Tingué
molt éxit i rapidament li plogueren els encarrecs. En motiu de I'Exposicié Internacional de 1929 decideix fer
una réplica en bronze de l'obra l'obrer i regalar-la a la ciutat de Barcelona. Al 1931, amb la instauracié de la
Segona Republica, Llimona és tornat a nomenar president de la Junta de Museus. El 7 de juliol de 1932 se li
fa entrega, al Salé de Cent de I'Ajuntament, de la Medalla de la Ciutat modelada pel seu deixeble
Casanovas. En els ultims mesos del 1933 el seu estat de salud empitjora i el 16 de gener de 1934 presideix
per ultima vegada la reunié de la Junta de Museus ja molt malalt. L'Ultim mes el passa enllitat i mor
finalment el 27 de febrer de 19343%. El seu enterrament fou multitudinari, hi assistiren totes les autoritats
ciutadanes i de la Generalitat, representants de totes les entitats i cercles artistics, una banda de musica i un

nombroés public®®,
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Josep Llimona com a President de la Junta de Museus

Com ja hem comentat al 1909 Llimona és elegit regidor de la ciutat per la Lliga Regionalista. Aixo li permeté
entrar com a vocal a la Junta de Museus. Al 1918 sera escollit com a representant de les entitats artistiques i
d'aquesta manera torna a formar part de la Junta i fou nomenat President per primera vegada. Lluita en
aquests anys pel salvament de les pintures murals romaniques del Pirineu i per la compra de la Vicaria de
Maria Fortuny. El dia 28 de marg de 1924 el nou context politic feu que decidis abandonar el carrec. Tot i aixi
mantingué la funcié com a representant de les institucions artistiques malgrat no assistir a cap reunié de la
Junta fins a la caiguda de la Dictadura al 1930. Amb l'inici de la Segona Republica Llimona recupera el seu
antic carrec com a President de la Junta. En aquests anys de la seva vida en que trobava, a causa de la
seva malaltia, dificultats a I'hora de realitzar la seva feina com a escultor, es centra en les tasques de la
Junta. Durant el breu periode de temps entre el 1931 i la data de la seva mort, Llimona contribuira en grans
afers de la Junta com I'adquisicio de la col-leccié Plandiura, I'obertura al public del Cau Ferrat, I' inauguracié
del Museus d'Arts Decoratives i el projecte d'instal-laciéo del Museu d'Art de Catalunya a Montjuic, el qual

malauradament no podra veure finalitzat®’.

i yiar S =y B - ) " =
Josep Llimona amb els periodistes que visitaren el Museu de les Arts Decoratives
abans de la inauguracioé. Extret de: BENET, Rafael., Notes biografiques sobre Josep
Llimona. Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona. Barcelona: Publicacié de la Junta de
Museus, num. 35, abril 1934, v. IV pag. 99
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. Raimon Casellas i Dou

Raimon Casellas (Barcelona, 1855- Sant Joan de |Iles
Abadesses,1910) fou wun critic d'art, periodista, escriptor i gg

col-leccionista.

Nasqué en una familia modesta i els seus pares eren Josep Casellas i
Santald, d'ofici torner, i Llucia Dou i Prats, filla d'un tintorer. La mort del
pare quan Raimon tan sols tenia un any de vida feu que tant ella com
la mare passessin a dependre del negoci de l'avi matern. Els seus
estudis es centren al Seminari Conciliar de Barcelona on fara
Humanitats entre el 1864 i el 1868 i Filosofia entre el 1868 i el 1872.

En aquest darrer any es produeix la mort de la seva mare i el seu avi

del qual heretara la tintoreria, que sera el seu métode de subsisténcia  Ramon Casas. Retrat de Raimon
Casellas. (ca. 1901). Carbonet, llapis
grafit i mina sépia sobre paper. 41,7 x
Antoni Camp i Fabrés, gran aficionat a la literatura, i Felip Jacinto 43cm MNAC. 027332-D

a partir de llavors®®. En aquesta &poca coneixera dos persones clau:

Sala, amant de l'art i propietari d'una galeria®®. Al 1889 realitza el seu primer viatge a Paris per motius
professionals i aprofita per visitar I'Exposicio Internacional que es celebrava a aquesta ciutat. Uns anys més
tard, al 1892, quan ja desenvolupava la tasca de redactor de /'Aveng, dona una conferéncia a I'Ateneu
barceloni en la qual critica el fals proteccionisme governamental sobre la industria tintorera*®. Alterna la
seva feina de tintorer amb un cercle d'amistats intel-lectuals format per el dibuixant Marian Foix i Manuel
Lassala, estudiant de medicina valencia. Les cartes que intercanvia amb Lassala quan aquest va a estudiar
a Villareal de les Infantes denoten el to bohemi del grup. Les poesies que Casellas escriu en aquesta época
tenen com a finalitat ser llegides a les tertulies d'aquest grup'.

El 30 d'octubre de 1884 Raimon Casellas contrau matrimoni amb Rafaela Escboar i Manriquez d'origen
murcia amb la qual no tindra descendéncia. Tres anys més tard Casellas, juntament amb Marian Foix
esdevé soci de I'Ateneu de Barcelona. Fou el propi Foix qui presenta Casellas al director de I'Ateneu, Josep
Roca i Roca al 1891. El primer treball que publicara amb signatura sera La mort de les bicicletes a |'Aveng.
En aquests moments s'encarregava de la critica artistica i literaria de la revista. Es en el context de |'Aveng
on coneixera al grup de Santiago Russinyol i a Ramon Casas. Sera aquest grup el que aportaran innovacio
a I'Art catala de finals del segle XIX*2 El 5 de novembre de 1891 llegeix una poesia en motiu de la
inauguracio de I'exposicié de Rusifol i Casas a la Sala Parés. En aquesta ataca la pintura dels natzarens i
defensa la pintura feta a l'aire lliure, aquella que es renova constantment i que esta oberta a Paris,
considerada la capital dels nous corrents artistics. Aquest mateix any, 1891, inicia la seva col-leccié de
dibuixos dels segles XVIII i XIX (Aquesta fou adquirida per la Junta el 1911 per un valor de 25000 ptes).
Casellas utilitza la seva col-leccié per dues finalitats. Per un costat era una mostra d'agraiment de favors per
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les critiques que publicava i, per l'altra, era una eina util per als seus estudis com per exemple la
reconstruccié de I'obra de Viladomat*®®. La manera de procedir a I'hora d'obtenir nous dibuixos era a través
de la compra directa a les families dels artistes o a d'altres col-leccionistes**.

La radicalitzacio del grup de I'Aveng fa allunyar-se'n a Rusifiol, Casas i Casellas. Aleshores, Raimon rep la
proposta de fer la critica d'Art al diari La Vanguardia. | aixi passa a formar part de la “penya de La
Vanguardia” d'on sorgiren els iniciadors del Modernisme i on comptaven amb noms com Narcis Oller, Josep
Roca i Roca, Francisco Vilella, Rafael Puig i Valls, Santiago Rusifiol, Ramon Casas i Alexandre de Riquer.
EL 23 d'agost de 1892 celebren la primera festa Modernista a Sitges. Es aqui on veiem la caracteristica
sintesis de la realitat que perdurara en la critica artistica de Casellas. El 31 d'octubre d'aquell mateix any
pronunciara una conferéncia a I'Ateneu sobre La pintura gotico-catalana al segle XV. En aquesta demostra
els seus rics coneixements sobre la Historia de I'Art. Tot i aixi encara no es mostra com a historiador de I'Art
sind com a adorador de I'Art que descobreix afinitats entre la pintura medieval i la moderna®®. El 5 de
novembre va a Madrid per visitar I'Exposicioé de Belles Arts com a corresponsal de La Vanguardia i des d'alli
critica I'atac que es feu contra els artistes modernistes catalans i, per aquest motiu els crida a fer un boicot a
I'art oficial*®®.

Pero sera en el seglient viatge que fara a Paris al 1893 on acabara de formar les seves teories estétiques ja
marcadament modernistes. Realitza aquest viatge juntament amb Rusifiol i Casas i tingué la oportunitat de
coneixer I'obra dels impressionistes i els simbolistes sobre els quals n'enviara monografies a La Vanguardia.
De retorn a Barcelona la seva dedicacié a la Historia de I'Art es veura accentuada. Defensa un art primitiu,
senzill, ingenu i sincer i que ha de partir de la nostra tradicio artistica*”’.

Al 1893 es celebra la segona Festa Modernista de Sitges. Aquest cop estava dedicada al teatre de Maurice
Maeterlink i es representava la seva obra La Intrusa. En aquest cas Casellas hi participa activament
escrivint-ne un article, col-laborant en la preparacié técnica i interpretant un dels papers de I'obra. Un any
més tard es realitzava la tercera Festa Modernista en motiu de la rebuda triomfal dels quadres d'El Greco
que Rusinol havia adquirit a Paris i que foren passejats per la vila fins a col-locar-se al Cau Ferrat. Aquest
mateix any es creava el Cercle Artistic de Sant Lluc el qual es contraposava a les idees de Casellas. De fet
aquest cercle fou molt criticat pel grup d'en Rusifiol i en Casellas durant anys*®. En motiu de la segona
exposicié General de Belles Arts celebrada a Barcelona Casellas escrivi un article on elogiava a la reina
regent. Aquestes paraules foren durament criticades pels modernistes, majoritariament esquerrans. La
defensa de Josep Lluis Pellicer en la seva injusta pérdua de la plaga de mestre de dibuix el 1895 accentuara
el sentiment nacionalista de Casellas el qual també comenca a posicionar-se en favor del conservadurisme.
El que ell buscava era una proteccié oficial que li permetés portar el modernisme al gran public, des dels
organismes oficials fins a les escoles d'Art. EI 1896 fou elegit vocal de la Junta de I'Ateneu i també entra

com a redactor al nou diari La Veu de Catalunya impulsat per Enric Prat de la Riba. Aquest fet el porta a
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participa directament del mon de la politica“®®.

A l'abril de 1899 passa a dirigir la revista Hispania com a conseqiieéncia de la mort de Francesc Miquel i
Badia i Josep Pascé. Aquesta revista fixava la seva atencid en l'evolucié de I'Art catala. En aquest temps
Casellas hi publica tres contes, diversos treballs de critica i divulgacio i reproduccions de la seva col-leccio
de dibuixos catalans. Pero la seva etapa de decadéncia ja havia arribat i als ulls dels seus coetanis els seus
articles eren massa dogmatics i intel-lectualistes. Els atacs contra Casellas s'iniciaren sobretot a partir del
seu compromis amb Prat de la Riba. Les publicacions periddiques que més el criticaren foren Joventut amb
autors com Joan Brull i Sebastia Junyent i la revista satirica L'Esquella de la Torratxa. Tot aix0 feu que
Casellas es centrés més en la seva faceta com a historiador de la historia de la pintura*'°.

El 16 d'agost de 1902, juntament amb Emili Cabot, realitza un viatge per veure I'Exposicié dels pintors
primitius flamencs a Bruges. També visitaren altres ciutats i museus de Bélgica i Holanda. A la seva tornada
a Barcelona pogueren presenciar I'Exposicié d'Art Antic celebrada al Palau de Belles Arts de Barcelona. Dins
el marc de la Junta de Museus Casellas fou un dels pioners en els treballs com a historiador de la pintura
catalana. Escrivi un llibre inédit titulat Historia documental de la pintura catalana que fou premiat al 1905 per
la Societat Econdmica d'Amics del Pais. També realitzar altres tasques per la Junta com la confeccio
d'inventaris o catalegs. Val a dir que algunes de les seves investigacions, de caracter positivista, tingueren
una important projeccio internacional*'’. Puig i Cadafalch ens diu que son camp d'estudi comengava en les
pintures murals y les taules d'altar romaniques y arribava a travers de nostres escoles mitgevals fins als

barrochs y fins als importadors de migrades novetats artistiques napoleoniques*'?.

Quan Eugeni d'Ors inicia el noucentisme Casellas s'hi mostra contrari perd no
I'ataca per el seus lligams amb Prat de la Riba i la seva amistat amb Ors. De fet,
els noucentistes el consideraven com un dels seus precursors. Tot i que ell no s'hi
considerava mantingué una estreta relaci6 amb molts d'ells. La seva gran
col-laboracio fou la creacid de la Pagina Artistica al 1909 la qual dirigira fins a la
seva mort. Aquest mateix any 1909 fou nomenat soci de I'Académia Provincial de
Belles arts de Barcelona“*'.

Els successos de la Setmana Tragica el deixaren trasbalsat. Per un costat
presencia la destruccié de moltes obres artistiques i per l'altre visqué l'assassinat
d'alguns dels seus companys del diari. Aquests fets el feren recloure a casa seva
des d'on seguia exercint de redactor en cap. J. Moraté comenta que un dia, ja fa

més de mitg any, va avensar la tarda y, sense previ avis, en Casellas va deixar de

compareéixer*™.

Lluis Graner.Retrat del

critic d'Art | escriptor A la tardor del 1910 torna a participar a la tertilia que s'organitzava a casa d'Emili

Raimon Casellas. oli sobre Cabot. Sobre la presencia de Casellas en aquestes reunions ens en parla Miquel
tela. 185 x 90 cm. MNAC.

010082-000 Utrillo: la coleccié d'en Cabot admirablement presentada y ordenada, evocaven

409 Ibidem, pags. 67-76

410 Ibidem, pags. 84-90

411 Ibidem, pags. 100-102

412 PUIG | CADAFALCH, Josep., <<En Casellas”>>a La Veu de Catalunya a la memoria de Raimon Casellas. Barcelona: Pagina
Artistica, La Veu de Catalunya. 10 novembre 1910 pag.47

413 CASTELLANOS, Jordi., Aproximacié a la biografia de Raimon Casellas...., pags. 115-117

414 MORATO, J., <<En Casellas al diari>>a La Veu de Catalunya a la memoria de Raimon Casellas. Barcelona: Pagina Artistica, La
Veu de Catalunya. 10 novembre 1910 pag.48
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aquell admirable museu nacional de Brujes y I'encant de sa ciutat flamenca'l feya parlar un bon moment*'.

Els seus amics l'impulsaren a fer un viatge a Brussel-les que sembla que I'havia animat. Tot i aixi el 3 de
novembre de 1910 fou trobat mort a Sant Joan de les Abadesses al costat de la via del tren*'®. En la Pagina
Artistica que es dedica en el seu honor Puig i Cadafalch deia ab la seva mort queda interrompt I'estudi

historich de la nostra pintura. Jo no li conec pas encara'l seccessor*’’.

415 UTRILLO, Miquel., <<La tertulia de can Cabot>> a La Veu de Catalunya a la memoria de Raimon Casellas. Barcelona: Pagina
Artistica, La Veu de Catalunya. 10 novembre 1910 pag.47

416 CASTELLANOS, Jordi., Aproximacié a la biografia de Raimon Casellas...., pags. 120-127

417 PUIG | CADAFALCH, Josep., <<En Casellas>> a La Veu de Catalunya a la memdria de Raimon Casellas. Barcelona: Pagina
Artistica, La Veu de Catalunya. 10 novembre 1910 pag.47
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IMATGES

Recull d'imatges per décades que pretenen servir de recolzament grafic per a I'explicacio dels diferents
periodes historics exposats en aquesta investigacio.

1888-1900

EXPOSICIO INTERNACIONAL 1888

1. Plano General de la Exposicion Universal de Barcelona y edificios principales de la misma. 1888. Arxiu Historic de la
Ciutat. Clixé 25022
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PLANTAS DE LOS PRINCIPALES EDIFICIOS
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2. Plano General de la Exposicion Universal de Barcelona y edificios principales de la misma. 1888. Arxiu Historic de la
Ciutat. Clixé 25022 revers

3.El Palau de Belles Arts del Parc de la

Ciutadella a Barcelona. ca. 1888 autor:

Frederic Bordas Altarriba. Arxiu Fotografic

Centre Excursionista de Catalunya.
ldnt. AFCEC_BORDAS_D_2917
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4.Sala del Palau de Belles Arts del parc de la
Ciutadella amb la reproduccié d'un claustre.
1888. Frederic Bordas i Altarriba. Arxiu
Fotografic Centre Excursionista de Catalunya. 5.Escultura i pintures exposades al museu de
AFCEC_BORDAS_D_4330 reproduccions del Palau de Belles Arts de Barcelona per
I'Exposicié Universal de Barcelona del 1888. 1888. Autor:
Joaquim Morell6 i Nart. Arxiu Fotografic Centre
Excursionista de Catalunya. AFCEC_MORELLO_A_ 7522

6.Pintures exposades al museu de reproduccions del Palau de Belles Arts de
Barcelona per I'Exposicié Universal de Barcelona del 1888. 1888. Autor: Joaquim
Morell6 i Nart. Arxiu Fotografic Centre Excurasionista de Catalunya.
AFCEC_MORELLO_A_7523
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7.Estand de la Fundicié Artistica de Federico Masriera. Ill Exposicio de Belles Arts i
Industries Artistiques 1896. Palau de Belles Arts. Arxiu Fotografic de Barcelona.
clixé: 57866

8.Vista general de la sala novena amb pintura estrangera. Ill Exposicio de Belles Arts i
Industries Artistiques de 1896. Palau de Belles Arts. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé:
24671
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9. IV Exposicié de Belles Arts i Industries Artistiques. Sala 9, obres franceses. Palau de Belles Arts. 1898. Arxiu
Fotografic de Barcelona. clixé: 57869

1. Capella Santa Agata Arxiu Fotogréic deIsMuseus d'Art. clixé 26.256
1.31/iD 1319
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1900-1910

11. Interior Capella Santa Agata. Arxiu Fotografic del MNAC.
1D.2025 2.31/iD1320

‘\‘&\.]

12. Instal-lacions de vitrines amb teixits, tapissos i escultura ré]igiosa. Exposicié d'Art Antic 1902.

o -

Palau de Belles Arts. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 24649
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1910-1920

13. Edifici de I'antic arsenal al Parc de la Ciutadella. Museu d'Art i Arqueologia.
1918. Arxiu Mas. clixé: CB-6801

— =
14. Degollacié de Sant Cugat i Martiri de Sant Bartomeu al Museu
d'Art i Arqueologia de Barcelona. 15 febrer 1914. Autor: Jaume
Biosca i Juvé. Arxiu Fotografic Centre Excursionista de Catalunya.
AFCEC_BIOSCA_G_140-2812
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15. Museu d'Art Decoratiu y Arqueologic. 1915. Pintures de Sant Eloi a I'esquerra. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé
20.456

16. Pintura i escultura gotiques. Museu d'Art i Arqueologia. Edifici de I'Arsenal. 1915. Arxiu
Fotografic de Barcelona: 24636
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17. Sala del Museu d'Art de I'Arsenal. 1919. Autor: Vidal Ventura. Arxiu Fotografic dels
Museus d'Art. clixé 24.763 16.44/iD 1821
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18. Inundaci6 a les instal-lacions del Museu d'Art i Arqueologia. setembre 1915. Edifici de
I'Arsenal. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 51842
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1915. Arxiu Mas. clixé: CB-

19. Inauguracio Museu d'Art i Arqueologia. Edifici

6801

de l'antic arsenal.

1920-1930

20. Pintura de la degollacié i martiri de Sant
Cugat. 5 gener 1922. Autor: Jaume Biosca i
Juvé. Arxiu Fotografic Centre Excursionista de
Catalunya. AFCEC_BIOSCA_G_140-2811
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21. Instalacions Museu d'Art i Arqueologia. Parc de la

Ciutadella. Arxiu Fotografic MNAC. clixé 24.773
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22. Museu d'Art i Arqueologia instal-lat a I'antic edifici de I'Arsenal. 1921. Arxiu Mas C

e T
lixé num. CB-6802

23. Interior del Museu Arulogia. Edifici de I'antic arsenal. 1929. Arxiu Mas. clixé:
2660
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24. Interior del Museu d'Art i Arqueologia. Edifici de I'antic rsenal. 1929. Arxiu Mas. clixé:
2614

e reees

25. Instal-lacié a la Ciutadella (Museu d'Art i Arqueologia). Vista parcial sala 15.
Col-leccié Gil. Arxiu Fotografic dels Museus d'Art. clixé 24.748 48.44/iD 1835
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26. Instal-laci6 a la Ciutadella (Museu d'Art i Arqueologia). Vista parcial sala 15. Col-leccié Gil.
Arxiu Mas. clixé E'-2643

mat. Museu d'Art Decoratiu i Arqueoldgic. Edifici de I'Arsenal. 1930. Arxiu Fotografic de
Barcelona. clixé: 51862
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28.xpoicic’) "El arte en Espafia”. EXpdéimo Internacional de Barcelona 1929. Imatge extreta de: BARAL,
Xavier., El Palau Nacional Cronica Grafica (cat.exp.). Barcelona: MNAC, 1992 pag.93

1930-1940

29. Museu d'Art i Arqueologia (Edifici de I'Arsenal). 1932. Arxiu Mas
Clixé CB-6803

167



g i ik

: R ot
30. Tasques d'instal-lacié al Museu d'Art de Catalunya. 1932. Arxiu
Fotografic de Barcelona. clixé: 300013

SALA-XXVII

31. Diagrama de la sala XXVIIl del Museu d'Art de Catalunya. 1934. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé. 56550
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33. Diagrama de la sala XXX del Museu d'Art de Catalunya. 1934. Arxiu Fotografic de Barcelona. Clixé: 56621
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34. Diagrama sala XXXI. Museu d'Art de Catalunya. ‘1 934. Arxiu Fotografic de Barcelona. Clixé: 56618
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35. Diagrama sala XXXII. Museu d'Art de Catalunya. 1934. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 24991
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36. Diagrama sala XXXIll. Museu d'Art de Catalunya. 1934. Dibuix extret del Cataleg del Museu d'Art de Catalunya.
Art Romanic. Art Gotic. Art del Renaixement. Art Barroc. Barcelona: Junta de Museus, 1936. Imatges extretes de:
MIRALPEIX, Francesc., El pintor Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755): Biografia i cataleg critic. (tesis doctoral).

Girona: Universitat de Girona, Facultat de Lletres. 2004
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38. Museu d'Art de Catalunya. Instal-lacio 1934. sala XXVII- Sala Huguet-Vergos (fi del
segle XV). Seccié d'Art Gotic. Publicada al Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona, n°44,
gener 1935, vol.V, p.24. Arxiu Fotografic dels Museus d'Art- clixé 15.997
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39. Museu d'Art de Catalunya. Instal-lacié 1934. Sala XXXII. Arxiu Fotografic dels Museus
d'Art. clixé 15.939

40. Museu d'Art de Catalunya. Instal-lacié 1934. sala XXIX. Arxiu Fotografic dels Museus d'Art
clixé 15.998
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41. Museu d'Art de Catalunya. Instal-lacié 1934. sala XXX. Col-leccio de pintura diposit del Sr.
Leopold Gil. Arxiu Fotografic dels Museus d'Art. clixé 15.940

42. Diposit d'obres de la comissaria de Museus a Olot. 1936.
Interior de l'església de Sant Esteve. Fotograf: Joan Vidal i
Ventosa. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 26524
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43. Diposit d'obres de la comissaria de Museus a Olot. 1936. Interior de I'església de
Sant Esteve. Fotograf: Joan Vidal i Ventosa. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 26510

44. Arribada dels objectes dels museus de Barcelona a I'Esglesia de Sant Esteve d'Olot.
novembre 1936. Fotograf Joan Vidal i Ventosa. Arxiu Fotografic de Barcelona. clixé: 26504
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