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Resum

Aquest Treball de Fi de Master analitza la transferéncia cultural alemanya en l'arquitectura
ecléctica catalana de la segona meitat del segle XIX, a través de tres estudis de cas: Elias Rogent,
Josep Vilaseca i Casanovas i Lluis Doménech i Montaner. Davant del relat historiografic que
subordina l'eclecticisme al Modernisme posterior, el treball en reivindica I'autonomia com a fenomen
cultural. Es combina la critica historiografica amb l'analisi de fonts primaries (diaris de viatge,
biblioteques personals, correspondéncia i documentacié d'arxiu (AMCB, AHCOAC, George R.
Collins Archive)) i amb una lectura material i iconografica dels edificis estudiats. La hipotesi central
sosté que la influéncia alemanya va operar, sobretot, com a transferéncia d'un metode compositiu i una
actitud intel-lectual, vinculada a nocions com [l'historicisme, la tectonica semperiana o el
Rundbogenstil, abans que com a transmissio d'un repertori formal tancat. L'analisi revela un procés
estratificat (ideologic, teoric, documental, material i pedagogic) que cada arquitecte reinterpreta de
manera hibrida i singular, i que contribueix aixi a corregir el desequilibri historiografic entre les

relacions catalano-alemanyes i catalano-angleses.

Paraules clau: eclecticisme, transferéncia cultural, historicisme, Rundbogenstil, Gottfried Semper,

Elias Rogent, Josep Vilaseca, Lluis Doménech i Montaner, arquitectura catalana

Resumen

Este Trabajo de Fin de Master analiza la transferencia cultural alemana en la arquitectura
ecléctica catalana de la segunda mitad del siglo XIX, a través de tres estudios de caso: Elias Rogent,
Josep Vilaseca i Casanovas y Lluis Domeénech i Montaner. Frente al relato historiografico que
subordina el eclecticismo al Modernisme posterior, el trabajo reivindica su autonomia como fenémeno
cultural. Se combina la critica historiografica con el andlisis de fuentes primarias (diarios de viaje,
bibliotecas personales, correspondencia y documentaciéon de archivo (AMCB, AHCOAC, George R.
Collins Archive)) y con una lectura material e iconografica de los edificios estudiados. La hipdtesis
central sostiene que la influencia alemana operd, ante todo, como transferencia de un método
compositivo y una actitud intelectual, vinculada a nociones como el historicismo, la tectonica
semperiana o el Rundbogenstil, antes que como transmisiéon de un repertorio formal cerrado. El
analisis revela un proceso estratificado (ideologico, tedrico, documental, material y pedagdgico) que
cada arquitecto reinterpreta de manera hibrida y singular, contribuyendo asi a corregir el desequilibrio

historiografico entre las relaciones catalano-alemanas y catalano-inglesas.

Palabras clave: eclecticismo, transferencia cultural, historicismo, Rundbogenstil, Gottfried Semper,

Elias Rogent, Josep Vilaseca, Lluis Domenech i Montaner, arquitectura catalana



Abstract

This Master's thesis examines German cultural transfer in Catalan eclectic architecture during
the second half of the nineteenth century, through three case studies: Elias Rogent, Josep Vilaseca i
Casanovas, and Lluis Doménech i Montaner. Against the historiographical narrative that subordinates
eclecticism to the later Modernisme, the thesis asserts its autonomy as a cultural phenomenon. It
combines historiographical critique with the analysis of primary sources (travel diaries, personal
libraries, correspondence, and archival documentation (AMCB, AHCOAC, George R. Collins
Archive)) alongside a material and iconographic reading of the buildings studied. The central
hypothesis argues that German influence operated primarily as the transfer of a compositional method
and an intellectual attitude, linked to notions such as historicism, Semperian tectonics, or the
Rundbogenstil, rather than as the transmission of a closed formal repertoire. The analysis reveals a
stratified process (ideological, theoretical, documentary, material, and pedagogical) that each architect
reinterprets in a hybrid and singular way, thereby helping to correct the historiographical imbalance

between Catalan-German and Catalan-English relations.

Keywords: eclecticism, cultural transfer, historicism, Rundbogenstil, Gottfried Semper, Elias Rogent,

Josep Vilaseca, Lluis Doménech i Montaner, Catalan architecture
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Justificacion

Este trabajo contribuye al ODS 11 (Ciudades y comunidades sostenibles) y, de forma
secundaria, al ODS 4 (Educacion de calidad).

Por un lado, la contribucion al ODS 11 se articula en torno a su meta 11.4 (redoblar los
esfuerzos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo). El trabajo aborda
un conjunto de edificios y figuras arquitectonicas de la Catalufia de la segunda mitad del siglo XIX
(Elias Rogent, Josep Vilaseca y Lluis Doménech i Montaner), algunas de las cuales han sufrido una
marginacion historiografica sistemadtica frente al Modernisme posterior. En algunos casos, como el de
la desaparecida casa particular de Josep Vilaseca en la plaza de Urquinaona, esta marginacion ha ido
acompanada de la pérdida efectiva de la memoria material del edificio, sin que existiera hasta ahora
un relato critico consolidado que documentara su existencia, sus valores formales y las razones de su
desaparicion. La investigacion aporta datos documentales y archivisticos (procedentes de fondos
como el AMCB, el AHCOAC o el George R. Collins Archive of Catalan Art and Architecture de
Chicago) que permiten reconstruir y poner en valor un patrimonio arquitectonico cataldn
insuficientemente estudiado, contribuyendo asi a su salvaguarda intelectual y, potencialmente, a su
proteccion institucional futura.

Por otro lado, la contribucion al ODS 4 es de caracter mas indirecto y se vincula a la meta 4.7
(adquisicion de conocimientos tedricos y practicos para promover el desarrollo sostenible, entre otros
medios a través de la valoracion de la diversidad cultural). El trabajo genera conocimiento académico
nuevo sobre la transferencia cultural entre el dmbito germanico y Catalufia, corrigiendo lecturas
historiograficas simplificadas o incompletas, y puede servir como material de referencia para la
docencia universitaria en historia del arte y la arquitectura, contribuyendo a una educacion superior de

mayor calidad y rigor critico.



1. Introduccion

La segunda mitad del siglo XIX constituye, para la arquitectura catalana, un periodo de
apertura hacia los grandes centros de produccion cultural y técnica de Europa. Frente al relato
tradicional que ha tendido a leer la arquitectura ecléctica de este periodo como una etapa de
transicion, secundaria o meramente preparatoria del Modernisme, el presente Trabajo de Fin de
Master parte de la conviccion de que ese eclecticismo posee una logica propia, plenamente moderna,
y que merece ser estudiado como objeto de investigacion autéonomo. En concreto, este trabajo se
propone examinar la recepcion, mediacion y materializacion de los modelos culturales y
arquitectonicos alemanes en la arquitectura catalana de la segunda mitad del ochocientos, a través del
analisis de tres figuras que resultan especialmente representativas de este fenomeno: Elias Rogent i

Amat, Josep Vilaseca i Casanovas y Lluis Domeénech i Montaner.

La eleccion de este objeto de estudio responde, en primer lugar, a una carencia historiografica.
Grosso modo, la arquitectura ecléctica catalana previa al Modernisme sigue siendo una historia por
escribir. A este vacio, se suma un segundo desequilibrio, ya que la relacion especifica entre la
arquitectura catalana y la cultura alemana ha recibido una atencion mas fragmentaria y dispersa,
normalmente subsumida en estudios de alcance mas amplio sobre las relaciones culturales con Francia
u otros polos del Mediterraneo. Este trabajo pretende, por tanto, contribuir a corregir ese
desequilibrio, sin renunciar por ello a establecer puntos de contacto con otros marcos culturales alli

donde resulte pertinente.

El objetivo general de esta investigacion es reconstruir el proceso mediante el cual los
modelos arquitectonicos, tedricos e ideologicos procedentes del ambito germanico fueron recibidos,
reinterpretados y traducidos al contexto catalan, y determinar en qué medida ese proceso puede
describirse como una auténtica transferencia cultural (en el sentido que da a este concepto la
historiografia del transfert culturel) y no como una simple influencia unidireccional o una imitacién
superficial de repertorios formales. De este objetivo general se derivan varios objetivos especificos: en
primer lugar, situar el fendmeno arquitectonico dentro de un marco mas amplio de circulacion de
ideas urbanisticas, filosoficas y sociales, que se manifiesta ya en la Catalufia de mediados de siglo con
anterioridad a la asimilacion de estilos concretos (el caso del Plan Cerda y su deuda con el
pensamiento urbanistico prusiano e inglés resulta paradigmatico), en segundo lugar, identificar los
agentes y soportes concretos de la mediacion cultural (viajes de formacion, diarios, bibliotecas
personales, revistas técnicas y artisticas, discursos académicos) que permitieron a los arquitectos
catalanes acceder a los debates centroeuropeos; y, en tercer lugar, analizar como esos referentes se
tradujeron en decisiones formales, tipoldgicas y constructivas concretas en un conjunto de edificios
seleccionados como casos de estudio nodales, desde la Universidad de Barcelona de Rogent hasta el

Hospital de Sant Pau de Doménech.



Por lo tanto, la hipodtesis que articula este trabajo sostiene que la influencia alemana en la
arquitectura ecléctica catalana operd, sobre todo, en un nivel mas profundo que el puramente formal o
estilistico: lo que los arquitectos catalanes asimilaron de su contacto con el mundo germanico fue,
ante todo, un método compositivo y una actitud intelectual (vinculada a nociones como la Bildung, la
ciencia de la ciudad o la tectonica semperiana) antes que un repertorio cerrado de formas para copiar.
Esta hipdtesis se pondra a prueba en cada uno de los tres casos de estudio, prestando especial atencion
a la manera en que dicho sustrato metodologico se reformula y adapta a las condiciones materiales,
técnicas e identitarias del contexto catalan, dando lugar a soluciones hibridas que no pueden
explicarse ni desde una lectura autdctona y esencialista ni desde una lectura de mera dependencia

respecto de los modelos extranjeros.

Para abordar este problema se ha adoptado una metodologia hibrida y escalonada en tres
fases, que combina la critica historiografica y la deconstruccion de los relatos heredados con el
analisis procesual de la transferencia cultural a través de casos de estudio nodales, y culmina con una
lectura material e iconografica de los edificios seleccionados. Esta combinacion entre el estudio de
fuentes primarias, critica historiografica y cultura material permite superar las limitaciones de los
estudios puramente estilisticos o biograficos y restituir al eclecticismo catalan su papel central en la

modernizacion arquitectonica de Barcelona.

El trabajo se estructura en ocho capitulos. Tras el estado de la cuestion y la exposicion del
marco metodolédgico y tedrico (donde se definen conceptos clave como eclecticismo, transferencia
cultural, modelo arquitectonico, hibridacion e identidad arquitectdnica), se dedica un capitulo al
contexto histdrico catalan y europeo del ochocientos, y otro a la recepcion en Catalufia del marco
intelectual aleman decimondnico, desde el historicismo y el idealismo hegeliano hasta la teoria de
Gottfried Semper. Sobre esa base se desarrollan los tres capitulos centrales, dedicados
respectivamente a Elias Rogent, Josep Vilaseca i Casanovas y Lluis Doménech i Montaner, cada uno
de ellos articulado en torno a las fuentes documentales propias del arquitecto (diarios de viaje,
biblioteca personal) y a un conjunto de obras arquitectonicas analizadas en detalle. El trabajo se cierra
con las conclusiones, que retoman de forma transversal los resultados obtenidos en cada caso de

estudio.



2. Estado de la cuestion

2.1 Vision cronologica

A la hora de abordar la influencia alemana en la arquitectura catalana de la segunda mitad del
siglo XIX, resulta pertinente iniciar el analisis desde un hito fundamental del urbanismo barcelonés: el
Plan de Ensanche de Barcelona proyectado por Ildefons Cerda (aprobado oficialmente el 7 de junio de
1860). Este episodio constituye un punto de partida clave por su impacto urbanistico ademas de por el
marco tedrico y metodologico que introduce, anterior incluso a la asimilacion de estilos
arquitectonicos concretos.

Textos fundamentales como Teoria general de la urbanizacion y aplicacion de sus principios
v doctrinas a la reforma y ensanche de Barcelona' de 1867, donde en su ltimo volumen contiene el
estudio sobre las mejorables condiciones de vida de la clase obrera. Textos reflexivos de este calibre
permiten rastrear la presencia de ideas procedentes tanto del pensamiento urbanistico prusiano como
del contexto anglosajon. En ellos se manifiestan conceptos como la “ciencia de la ciudad”, vinculada
a la tradicion racionalista alemana. En este sentido, la influencia alemana en el caso catalan se
presenta en una primera fase como pre-estilistica y supra-arquitectonica, de caracter ideologico,
técnico y metodologico, sentando las bases sobre las que posteriormente se desarrollaran lenguajes

formales concretos.

2.2 Los primeros testimonios

Un segundo nivel de analisis lo constituyen los testimonios directos de los propios arquitectos
que participaron en la configuracion del paisaje arquitectonico catalan del periodo. Dado que muchas
de las obras de la época no se han conservado, adquieren especial relevancia las fuentes personales y
documentales, como diarios, cuadernos de viaje y memorias. Entre estos testimonios destacan los
viajes de formacion de Josep Vilaseca i Casanovas, documentados a través de su diario personal. De
sus tres viajes conocidos, resulta especialmente relevante el segundo, realizado en 1873, durante el
cual recorrié Europa Central e Inglaterra. Este desplazamiento coincide con un momento clave de
apertura hacia modelos arquitectonicos y artisticos extranjeros, lo que permite vincular directamente
su formacion con la asimilacion de referentes germanicos.

Igualmente significativos son los viajes de Elies Rogent (1821-1897), recogidos en sus
Memovries, viatges i llicons’. En estos escritos, Rogent documenta el profundo impacto que le
causaron monumentos como la Catedral de Colonia, asi como su interés por la cultura alemana
contemporanea, incluyendo referencias a Wagner. Su estancia en Munich, cuidadosamente anotada,

constituye una fuente esencial para comprender la recepcion del neogdtico y del pensamiento artistico

! lidefonso Cerda, Teoria general de la urbanizacién y aplicacién de sus principios y doctrinas a la reforma y ensanche de
Barcelona, 2 vols. (Madrid: Imprenta Espafiola, 1867).
2 Elies Rogent, Memories, viatges i llicons (Barcelona: Col-legi d'Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona, 1990).
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aleman en Catalufia. Asimismo, los viajes de Lluis Doménech i Montaner a Alemania han sido
sefialados por la historiografia como determinantes en la configuracion de su obra, en la que se
percibe una influencia notable del arte y la teoria arquitectonica germanica, especialmente en lo
relativo a la concepcion estructural y decorativa. Asimismo, también son significativos los viajes que
se documentan de Pere Falqués a Bélgica, Italia y Alemania en 1881 con el fin de estudiar los
sistemas de iluminacion de las Operas por encargo del propio Liceo (ademas de dos viajes posteriores
a Paris en 1881 y 1899).

Otro autor fundamental en este contexto es Josep Puig i Cadafalch, cuya intensa actividad
viajera desempend un papel clave en la construccion de su pensamiento arquitectonico y urbano. Puig
publicé de manera recurrente en La Veu de Catalunya, y una parte significativa de estos articulos
fueron redactados desde el extranjero, donde da cuenta de sus estancias y observaciones en ciudades
como Berlin o Bruselas. En dichos textos se pone de manifiesto su progresivo desplazamiento de los
referentes tradicionales (especialmente Paris) hacia otros modelos europeos, llegando incluso a

formular el deseo de convertir Barcelona en la “Bruselas del Mediodia™

. Resulta especialmente
significativo que incluso una figura profundamente vinculada al catalanismo politico y cultural
buscara sus principales referentes fuera del ambito peninsular, orientdndose hacia Estados nacionales
de dimensiones y caracteristicas comparables a Catalufia, como Bélgica, atendiendo a factores como

el desarrollo industrial, la estructura urbana o la coexistencia de realidades lingiiisticas diversas.

2.2.1 La difusion indirecta: revistas y publicaciones periédicas

Mas alla de los viajes, la circulacion de ideas arquitectonicas y artisticas se produjo también a
través de revistas y publicaciones periddicas que permitieron el acceso a modelos extranjeros sin
necesidad de desplazarse. En este contexto, revistas culturales y cientificas publicadas en Catalufia
desempefiaron un papel importante en la difusion del pensamiento aleman. Esto se conoce por la
historiografia actual como “vias de penetracion indirecta” y son objeto de interés creciente a la hora
de estudiar las influencias en el marco de los estudios interculturales.

Asi pues, resulta interesante la consulta de la Revista de Obras Publicas, fundada en 1853 y
considerada la mas antigua de Espafia, cuya continuidad y alcance la convierten en una fuente
fundamental para el analisis del discurso técnico y profesional del siglo XIX. A ella se suma el Boletin
Enciclopédico de Nobles Artes, publicacion de mediados del siglo XIX de corta duracion, pero
potencialmente relevante por su caracter hibrido entre divulgacion artistica, cientifica y cultural. Otro
ejemplo significativo es La Abeja: revista cientifica y literaria ilustrada’, publicada en Barcelona
entre 1862 y 1870, y declaradamente extractada de autores alemanes. En sus paginas se encuentran

referencias constantes a paisajes, monumentos, estructuras politicas y cientificas del mundo

3 Josep Puig i Cadafalch, “Al Dia,” La Veu de Catalunya, 27 de abril de 1909, edicion de la mafiana.
* La Abeja: Revista cientifica y literatura ilustrada, principalmente extractada de los buenos escritores alemanes por una
sociedad literaria (Barcelona: Libreria de D. Juan de Oliveres, 1862-1870).
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germanico, lo que evidencia un interés sostenido por la cultura alemana. Otras publicaciones
relevantes del periodo incluyen El Album: semanario cientifico’, literario y artistico, El Anunciador
de Barcelona® y Arte y Letras’, todas ellas activas en las décadas finales del siglo XIX y sensibles a la
producciéon cultural europea contemporanea. De especial interés resulta también el Anuario de la
Asociacion de Arquitectos de Catalufia, aunque iniciado tardiamente para la cronologia de la presente
investigacion (en 1899), ofrece resefias de arquitectura contemporanea e incluye referencias explicitas
a Alemania. A estas fuentes se suman revistas especializadas extranjeras como The Builder® o Die
Allgemeine Bauzeitung’, cuya influencia en el ambito profesional catalan merece ser analizada.

Junto a las revistas periddicas, resulta igualmente relevante considerar la circulacion indirecta
de modelos y referentes a través de bibliotecas privadas de arquitectos, espacios fundamentales de
formacion intelectual. En este sentido y por la cantidad de volumenes en aleman con los que cuenta,
destaca la de Lluis Doménech i Montaner.

Desde una perspectiva mas amplia, debe mencionarse la obra de Frederic Vila, Aportacions
dels arquitectes catalans ocupats en la historia de [l'art i [’arquitectura’, publicada por la
Universidad de Lleida. Este estudio resulta especialmente valioso como repertorio documental, al
recoger de manera sistematica los articulos, ensayos y publicaciones elaborados por arquitectos
catalanes entre los siglos XIX y XX, evidenciando el papel activo que estos profesionales
desempefiaron en la construccion del discurso historiografico y en la difusion de referentes

internacionales.

2.2.2 Fuentes académicas y discursos institucionales

La ausencia de estudios monograficos especificos sobre la influencia alemana obliga a
recurrir de manera significativa a fuentes primarias y documentacion institucional. En consecuencia,
resultan especialmente ttiles los discursos académicos y actas oficiales, tanto del siglo XIX como
posteriores. La la tesis doctoral de Angel Isac, centrada en el eclecticismo en Espaiia'', constituye una
referencia clave al recopilar y analizar discursos académicos fundamentales del periodo, permitiendo
acceder a la ideologia arquitectdnica de la época y a los referentes considerados legitimos dentro del
ambito profesional. Asimismo, la consulta directa de las actas de la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando, en particular las correspondientes a la Comision de Arquitectura (por ejemplo, las del

5 El Album: semanario cientifico, literario y artistico, afio 1, nim. 1 (6 de enero de 1884), Biblioteca de Catalunya,
Barcelona.

¢ El Anunciador de Barcelona: diario de anuncios, avisos v noticias, literatura, ciencias, artes e intereses morales y
materiales (Barcelona, 1877-1878).

" Arte y letras: revista ilustrada, nam. 1 (1 de julio de 1882), Biblioteca de Catalunya.

8 The Builder Magazine (1930-?), “The Builder Magazine - The Complete Collection,” Internet Archive, accedido el 4 de
enero de 2026, https://archive.org/details/TheBuilderMagazine1930VolXVINoO].

? Allgemeine Bauzeitung Wien mit Abbildungen: Jsterreichische Vierteljahrsschrift fiir den dffentlichen Baudienst (1866),
accedido el 4 de enero de 2026, https://books.google.cat/books?id=soc_ AAAACAAJ.

10 Frederic Vila Tornos, Aportaciones de los arquitectos catalanes ocupados en la historia o teoria del arte y de la
arquitectura (Lleida: Edicions de la Universitat de Lleida, 2007).

' Angel Isac Martinez de Carvajal, Eclecticismo y pensamiento arquitecténico en Espaiia: discursos, revistas, congresos
1846-1919 (tesis doctoral, Universidad de Granada, 1987), http://hdl.handle.net/10481/6058.
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afio 1888)'%, permite identificar las influencias extranjeras presentes en el discurso académico oficial y
los modelos europeos considerados paradigmaticos.

En esta linea se inscribe también la obra de José Galofre, E/ artista en Italia y demds paises
de Europa. El estado actual de las Bellas Artes (1851)", que a pesar de estar escrita en Roma (un
contexto mediterraneo), sefiala explicitamente a la Alemania decimononica y a la esfera germanica
como el espacio en el que se estaria produciendo la regeneracion de las artes en ese momento

historico.

2.3 La historiografia tradicional (c. primera mitad del siglo XX)

La aproximacion historiografica a la arquitectura catalana del siglo XIX comenzd a
consolidarse durante la primera mitad del siglo XX, en un contexto marcado tanto por la construccion
de una identidad cultural propia como por condicionantes politicos e ideoldgicos diversos. Las
primeras sistematizaciones del periodo presentan, por ello, enfoques desiguales en lo que respecta a la
valoracidn de las influencias extranjeras.

Entre las aportaciones tempranas destaca la obra Escrits d’arquitectura, art i politica’ del
propio arquitecto Josep Puig i Cadafalch (aunque publicado por el Institut d'Estudis Catalans en
2003), en la que el autor combina reflexion arquitectonica, andlisis histdrico y posicionamiento
ideologico. A pesar de que su interés principal se centra en la afirmacion de una tradicion
arquitectonica catalana, sus escritos permiten identificar una conciencia clara de la circulacion de
ideas en el contexto europeo, aun cuando estas no siempre se desarrollan de forma explicita.
Asimismo, de este momento de transicion entre el siglo XIX y el XX, contintia siendo de referencia la
obra de Rogent i Pedrosa, Arquitectura moderna de Barcelona (1897)", cuyo planteamiento presenta
ciertos paralelismos con la presente investigacion, si bien desde una perspectiva historiografica y
metodologica distinta.

Otro hito en la historiografia arquitectonica barcelonesa lo constituye Un siglo de Barcelona,
de Ramon Aliberch, publicado en 1944 y considerado como la primera gran sistematizacion de la
arquitectura barcelonesa del siglo XIX. Esta obra supuso un punto de inflexion al ofrecer una vision
de conjunto del desarrollo urbano y arquitectonico de la ciudad, estableciendo un marco cronoldgico y

tipologico que sirvido de referencia para estudios posteriores, si bien el analisis de las influencias

12 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Comision de Arquitectura. Libros de actas de las sesiones celebradas
por la Comision/Seccion de Arquitectura (1786-1959), 1888, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, accedido el 7 de enero
de 2026,

ndo-comision-de-arquitectura-libros-de-actas-1 78— 1959-96/html/

3 J. Galofre, El Artista en Italia y Demas Paises de Europa. El Estado Actual de las Bellas Artes (Madrid: Monier, Bailly,
Bailliere, 1851).

4 Josep Puig i Cadafalch, Escrits d’arquitectura, art i politica, ed. Xavier Barral i Altet (Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 2003).

'3 Francisco Rogent y Pedrosa, Arquitectura moderna de Barcelona (Barcelona: Parera, 1897).
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internacionales aparece todavia de manera limitada, por no decir practicamente inexistente,
subordinada a una lectura principalmente local.

No obstante, el verdadero cambio de paradigma se produce con la publicacion de El arte
modernista catalan (1951)'° de Alexandre Cirici Pellicer, obra que marco un antes y un después en la
interpretacion del modernismo y, por extension, de la arquitectura finisecular catalana. Cirici
contribuy6 decisivamente a superar la consideracion del modernismo como un fenémeno meramente
ornamental, reivindicandolo como una manifestacion cultural compleja, vinculada a corrientes
europeas contemporaneas y a un contexto social e intelectual mas amplio. Gracias a esta
reinterpretacion, el modernismo paséd a ocupar un lugar central como uno de los pilares de la cultura
artistica catalana, abriendo la puerta a lecturas mas abiertas y competitivas, pero, por otro lado,
haciendo que la arquitectura previa (principalmente la historicista y la ecléctica) quedase en una suerte
de “limbo” a la explosién del “verdadero arte catalan”.

En contraste con esta linea interpretativa, durante el periodo franquista se desarrollé una
historiografia afin al régimen que tendidé a rechazar o minimizar las influencias foraneas,
especialmente aquellas procedentes de contextos considerados ideologicamente ajenos. Un ejemplo
significativo es la obra de Luis Moya Blanco, cuyos escritos promueven una vision esencialista de la
arquitectura, centrada en valores supuestamente autdctonos y en la exaltacion de relaciones entre
naciones “hermanadas” del ambito mediterraneo. En textos como Equilibrios estéticos’’, Moya
manifiesta una postura critica hacia la asimilaciéon de modelos extranjeros, alinedandose con una
concepcion cultural coherente con el discurso oficial del régimen. No obstante, resulta revelador que
el propio autor demuestra un conocimiento profundo de la arquitectura internacional y sea capaz de
valorar positivamente determinadas obras extranjeras, como se observa en La catedral de Coventry y
Reyner Banham'®, donde elogia la arquitectura inglesa contemporanea pese a subrayar su caracter

protestante.

2.4 Revisionismo de los afios 60y 70

A partir de la década de 1960 se produce un punto de inflexion en el estudio de la arquitectura
catalana, impulsado por una nueva generacion de historiadores del arte y arquitectos que comienzan a
abordar el periodo con un mayor rigor metodologico, alejandose progresivamente de las lecturas
ideologizadas que habian caracterizado buena parte de la historiografia anterior. En este contexto
adquiere especial relevancia la figura del arquitecto Oriol Bohigas y el entorno intelectual conocido

como la denominada “Escuela de Barcelona”. A través de obras como Arquitectura modernista’ o

16 Alexandre Cirici Pellicer, EI arte modernista catalan (Barcelona: Ayma, 1951).

'7 Luis Moya, "Equilibrios estéticos," Arquitectura, nim. 43 (julio de 1962)

'8 Luis Moya, “La catedral de Coventry y Reyner Banham,” Arquitectura, nim. 46 (octubre de 1962): 18.

1 Oriol Bohigas, Arquitectura modernista, fotos de Leopoldo Pomés, trad. Angeles de la Torre, introd. Bruno Zevi, col.
Palabra y Forma, dir. Oscar Tusquets (Barcelona: Ediciones Lumen, 1968).
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Contra una arquitectura adjetivada®, Bohigas propone una lectura critica de la arquitectura moderna
y contemporanea, fomentando el analisis de los edificios desde una perspectiva tipoldgica, urbana y
funcional. Si bien estos planteamientos supusieron una renovacion profunda del discurso
historiografico y arquitectonico, su enfoque no se orienta todavia de manera explicita hacia el estudio
de las relaciones internacionales o de las influencias extranjeras que constituyen el nucleo de la
presente investigacion.

No obstante, la aportacion mas decisiva de este periodo para el estudio de la arquitectura
barcelonesa del siglo XIX corresponde a Joan Bassegoda Nonell. En 1972 llevé a cabo una labor
fundamental de sistematizacion, ordenacion y recuperacion de la documentacion histérica del Archivo
Administrativo del Ayuntamiento de Barcelona, que hasta ese momento se encontraba en una
situacion de abandono y desorganizacion. Esta intervencion permitié la apertura del archivo al publico
y facilito el acceso al fondo documental mas importante relativo a la arquitectura barcelonesa del siglo
XIX. La importancia de esta tarea radica en que proporciona una base documental indispensable para
rastrear procesos constructivos, tipologias, agentes y posibles influencias externas. Sin embargo, a
pesar del enorme valor de esta recuperacion archivistica, la documentacion puesta a disposicion no
fue acompafiada de un andlisis interpretativo especifico sobre la influencia alemana, lo que implica
que, si bien las fuentes existen, siguen sin haber sido plenamente trabajadas desde la perspectiva que

nos ocupa.

2.5 La especializacion historiografica desde los afios ochenta hasta la actualidad

A partir de la década de 1980 se produce una clara especializacion de los estudios
historiograficos, con la aparicion de tesis doctorales, articulos académicos y trabajos monograficos
que abordan de manera mas sistematica las relaciones culturales e intelectuales entre Catalufia y otros
contextos europeos. Es en este momento cuando comienzan a estudiarse de forma relativamente
explicita las influencias alemanas, si bien no siempre desde una perspectiva arquitectdnica directa ni
bajo los mismos planteamientos que propone la presente investigacion.

Para comenzar, resulta basica la consulta de la Tesis de Licenciatura de Anna Belsa Soler,
Viena: introduccion de una estética arquitectonica, leida en Barcelona en 1983. Continuando mas
especificamente, en el ambito de las relaciones culturales entre Catalufia y Alemania, destaca la tesis
doctoral de Maricio Janué Miret, Les relacions culturals mutues entre Catalunya i Alemanya en
letapa d’auge del catalanisme fins a la fi de la Guerra Civil (2012)*', que constituye una aportacion
fundamental para comprender los intercambios intelectuales, politicos y culturales entre ambos

territorios. Aunque su enfoque no es estrictamente arquitectonico ni coincide con el siglo XIX,

2 Oriol Bohigas, Contra una arquitectura adjetivada (Barcelona: Editorial Seix Barral, S.A., 1969).

21 Marici6 Janué Miret, “Les relacions culturals mitues entre Catalunya i Alemanya en ’etapa d’auge del catalanisme fins a
la fi de la Guerra Civil,” en Projectes nacionals, identitats i relacions Catalunya-Espanya. Homenatge al doctor Pere
Anguera (I), ed. Ramon Arnabat i Antoni Gavalda (Barcelona: Editorial Afers, 2012), 207-220.
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proporciona un marco contextual indispensable para entender la recepcion del pensamiento aleman en
Catalufia, aunque sea a posteriori.

Otros estudios amplian esta perspectiva desde enfoques culturales y politicos, como el trabajo
de Xavier Fleck Gatius, Alemanya vista des de la politica i cultura catalanes entre 1890 i 1914
(2021)*, o el clasico estudio de Hans Juretschke, Alemania en la obra de Mila y Fontanals (1974)%,
que permiten rastrear la presencia del pensamiento aleman en el ambito intelectual catalan
decimononico. Resulta también destacable el articulo de Maria Mestre Marti, La influencia de Viena
en el modernismo espaiiol (2009)*, que analiza la recepcion del contexto vienés y del Jugendstil,
ampliando el marco de referencia mas alla del eje franco-belga tradicionalmente estudiado.

Asimismo, una figura central en este proceso de especializacion es Mireia Freixa, cuyos
trabajos abordan de manera reiterada las relaciones entre Catalufia y el ambito germanico desde
multiples perspectivas. En estudios como Elies Rogent i la construccio del Paranimf de la Universitat
de Barcelona®, Freixa sefiala la presencia de referentes alemanes (en concreto Muniqueses) en la
formacion y obra de Rogent, mientras que, en investigaciones como Arquitectura y wagnerismo. una
construccion historiografica’®, Freixa plantea debates historiograficos fundamentales sobre la
apropiacion selectiva de modelos extranjeros.

En relacion con la arquitectura vinculada a exposiciones y a la arquitectura doméstica,
destacan los trabajos de Joan Molet i Petit, entre los que cabe mencionar La imatge d’Espanya en la
Wiener Weltausstellung de 1873%, donde se analiza la proyeccion internacional de la arquitectura
espafiola en el contexto centroeuropeo. Resulta igualmente fundamental su articulo L'arquitectura
eclectica a Catalunya: una historia per escriure’®, en el que el autor sefiala de manera clara y concisa
el vacio historiografico existente en torno a la arquitectura previa al modernismo, una carencia que
condiciona las posibilidades de estudios como el presente, pero que al mismo tiempo subraya su
pertinencia y necesidad.

En conjunto, aunque desde los afios ochenta se han producido avances significativos en el
estudio de las relaciones culturales entre Catalufia y Alemania estos trabajos suelen abordar dichas
conexiones de manera fragmentaria, desde perspectivas culturales, artisticas o ideoldgicas mas

amplias. Son todavia escasos los estudios que analizan de forma sistematica y comparativa la

22 Xavier Fleck Gatius, “Alemanya vista des de la politica i cultura catalanes entre 1890 i 1914” (tesi doctoral, Universitat de
Barcelona, 2021), http://hdl.handle.net/10803/673575.

2 Hans Juretschke, "Alemania en la obra de Mila y Fontanals," Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
nam. 35 (1974): 5-67.

24 Maria Mestre Marti, "La influencia de Viena en el modernismo espafiol," Palapa IV, nim. 1 (2009): 39-51.

> Mireia Freixa, "Elies Rogent i la construccié del Paranimf de la Universitat de Barcelona," Barcelona
quaderns d’historia, nim. 14 (2008): 63-80,
https://raco.cat/index.php/BCNQuadernsHistoria/article/view/128463.

% Mireia Freixa, “Arquitectura y wagnerismo. Una construccion historiografica,” en Recepcion de Richard Wagner y
vanguardia en las artes espaiiolas: mitos y materialidades, ed. Paloma Ortiz-de-Urbina y Tomas Macsotay (Madrid:
Dykinson, 2024), 145-174.

77 Joan Molet i Petit, “La imatge d’Espanya en la Wiener Weltausstellung 1873: la nul-la projecci6 internacional de la I
Republica,” E-artDocuments, num. 5 (2012), https://raco.cat/index.php/e-art/article/view/252377.

28 Joan Molet i Petit, “L'arquitectura ecléctica a Catalunya: una historia per escriure,” Matéria. Revista internacional d'Art 5

(2007): 45-68, https://hdl.handle.net/2445/109963.
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influencia concreta de ambos contextos en la arquitectura catalana de la segunda mitad del siglo XIX,
lo que permite situar esta investigacion como una contribucion novedosa dentro del panorama

historiografico actual.

2.5.1 La historiografia alemana y germanéfona

La historiografia alemana y germandfona ha abordado de manera explicita las relaciones entre
los movimientos artisticos centroeuropeos y la arquitectura peninsular, ofreciendo modelos de analisis
comparativo que resultan especialmente relevantes para el planteamiento del presente trabajo.

Resulta particularmente significativo que exista un estudio dedicado de forma especifica a una
problematica analoga a la que se plantea en esta investigacion, como es el analisis de la arquitectura
del modernismo valenciano en relacion con el Jugendstil vienés, concretamente en la obra Die
Architektur des Modernismus in Valencia im Verhdltnis zum Wiener Jugendstil (1898-1918)% de
Maria Mestre (2007). Este trabajo demuestra también el interés académico que suscita el estudio de
las influencias germanicas en el desarrollo de la arquitectura modernista en el ambito espafiol, pero
evidencia la ausencia y, por lo tanto, la necesidad de llenar ese vacio historiografico con la
arquitectura catalana.

En esta misma linea se inscribe, ya no desde la arquitectura sino desde la recepcion cultural y

musical, el catidlogo “Viva Wagner!”: Richard Wagner und die katalanische Moderne™

. Aunque se
trata de una publicacioén de caracter mas divulgativo que estrictamente académico, su sola existencia
confirma el interés que la historiografia alemana ha mostrado por el fenémeno del wagnerismo catalan
como via de penetracion cultural germénica en Catalufa, un fendmeno que, como se verd mas
adelante en este trabajo, tuvo también una dimension arquitectonica explicita (singularmente en la
obra de Lluis Domeénech i Montaner y en proyectos como el Palau de la Musica Catalana), aunque esa

dimension arquitectonica del wagnerismo catalan no haya sido, hasta la fecha, objeto de un estudio

monografico especifico desde la historiografia alemana.

3. Marco metodoldgico

Para operacionalizar el marco teérico multidisciplinar y abordar los objetivos planteados, esta
investigacion adopta una metodologia hibrida y escalonada, que combina la critica historiografica con
el analisis de fuentes primarias y la lectura material de los edificios. El enfoque se estructura en tres

fases metodoldgicas principales, disefiadas para cartografiar el proceso de transferencia cultural desde

? Maria Mestre Marti, “Die Architektur des Modernismus in Valencia in Bezug auf den Wiener Jugendstil. 1898 - 1918:
Parallelen und Verbindungen” (tesis doctoral, Technische Universitét Wien, 2007),
https://resolver.obvsg.at/urn:nbn:at:at-ubtuw:1-95772.

30 “Viva Wagner!”: Richard Wagner und die katalanische Moderne, catilogo de la exposicion del Richard-Wagner-Museum
y los Bayreuther Festspiele en colaboracion con la Bayerische Vereinsbank (Bayreuth: Richard-Wagner-Museum, 1998).
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las ideas hasta su concrecidon material, superando asi las limitaciones de los estudios puramente
estilisticos o biograficos.

La primera fase, de_cartografia critica y deconstruccion historiografica, constituye el punto de
partida necesario. Se trata de una metodologia reflexiva que, siguiendo la estela de Manfredo Tafuri,
no da por sentados los relatos heredados, sino que los interroga como construcciones ideoldgicas. Esto
implica un analisis discursivo de los textos fundacionales (Cirici Pellicer, Bohigas) y especializados
(Freixa, Molet) para identificar sus silencios, énfasis y contradicciones en torno al eclecticismo y las
influencias foraneas. Paralelamente, se realizara una recopilacion y catalogacion exhaustiva de fuentes
primarias dispersas, organizandolas en un corpus que permita trazar vias de penetracion. Este corpus
incluira diarios y epistolarios de arquitectos (Rogent, Vilaseca), revistas culturales y técnicas (La
Abeja, The Builder, Revue Générale), discursos académicos (actas de la Real Academia de San
Fernando, discursos de ingreso) y documentacion de proyectos (archivos municipales, fondos del
Colegio de Arquitectos). La labor de sistematizacion emprendida por Joan Bassegoda Nonell en el
Archivo Administrativo del Ayuntamiento de Barcelona sirve aqui de modelo inspirador, aunque el
objetivo es trascender la mera recopilacion para realizar un analisis de contenido cualitativo que
identifique la frecuencia, el contexto y el valor atribuido a las referencias a Alemania.

La segunda fase, el analisis procesual de la transferencia cultural, es el nucleo analitico de la

investigacion. Aqui se aplican de manera concreta las herramientas del transfert culturel’' y la historia
transnacional. La metodologia consistira en seleccionar “casos de estudio nodales” que actuen como
prismas para observar el fenomeno en su complejidad. Estos casos no seran solo edificios, sino
“momentos de mediacion”: el viaje formativo de Elies Rogent por Alemania (analizando su diario
frente a los edificios que visitd), el concurso y debate en torno a un edificio paradigmatico como el
Palau de Belles Arts de la Exposicion de 1888 etc. Para cada caso, el analisis se desglosara en tres
preguntas metodoldgicas clave: primero, identificar los agentes y soportes exactos de la mediacion
(¢quién viajo, qué libro comprd, qué revista tradujo?), segundo, rastrear la transformacion o
reinterpretacion del concepto o modelo en su nuevo contexto (;como se redefine el gotico aleman al
ser movilizado para un proyecto de la Renaixenga?), y tercero, analizar la sintesis o hibridacion
resultante en el proyecto arquitectonico.

La tercera y tltima fase, de interpretacion sintética y contraste material, se centra en validar
las hipdtesis a través de la conexion entre el discurso y la materia. La metodologia aqui sera la lectura
critica de la cultura material arquitectonica, tomando como referencia los estudios visuales y de
cultura material. Esto implica, por un lado, un analisis tipoldégico y morfoldgico de edificios eclécticos
seleccionados (como la Cascada de Fontseré, el Casino Mercantil de Sabater o el Palau de Justicia),
prestando especial atencién a la incorporacion de nuevos materiales (hierro, vidrio) y técnicas

constructivas de probable origen centroeuropeo. Por otro lado, se realizara un analisis iconografico e

31 Michel Espagne, Les transferts culturels franco-allemands (Paris: Presses Universitaires de France, 1999).
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iconoldgico de los programas decorativos y simbolicos de estos edificios, interrogdndose por los
significados que vehiculaban formas aparentemente prestadas. El cierre metodologico lo constituye el
analisis comparativo entre la recepcion de modelos alemanes, contrastando no solo resultados
formales, sino las vias, agentes y finalidades diferenciadas de cada transferencia. Todo este proceso
estara guiado por una estrategia de triangulacion, cruzando constantemente los hallazgos de las
fuentes primarias, la critica historiografica y el analisis material para construir una narrativa robusta,
multicausal y capaz de restituir al eclecticismo catalan su papel central en la modernizacion

arquitectonica de Barcelona y su dialogo creativo con Europa.

4. Marco teorico

Este apartado pretende establecer los fundamentos tedricos y conceptuales que permitan
abordar el problema de investigacion planteado: la recepcion, mediacion y materializacion de las
influencias alemanas en la arquitectura ecléctica catalana (como ya se ha expuesto). Por lo tanto,
resulta necesario dotar de un sélido marco tedrico a esta investigacion, de manera que se pueda
plantear un cambio de paradigma analitico, alejado de una historiografia tradicional centrada en
estilos autoctonos y genealogias lineales. Para ello, se adopta un enfoque transnacional que privilegia
los procesos de intercambio, transferencia e hibridacion cultural por encima de las categorias
estilisticas rigidas y las narrativas nacionales. Antes de presentar los diferentes apartados y con el fin
de evitar ambigiiedades terminoldgicas, se considera oportuno definir o matizar los siguientes

conceptos:

1. Eclecticismo arquitectonico. En el marco de esta investigacion, el eclecticismo se entiende
como una practica arquitectdonica consciente basada en la seleccion, combinacion y
reinterpretacion de lenguajes historicos y contemporaneos. No se identifica con la mera
acumulacion estilistica ni con el pastiche, sino con una estrategia intelectual orientada a la
blusqueda de un lenguaje arquitecténico adecuado a las necesidades técnicas, simbolicas y
sociales de la modernidad decimononica. En el caso catalan, el eclecticismo se concibe como
el lenguaje hegemonico del periodo y como el principal vehiculo de recepcion de modelos
internacionales.

2. Transferencia cultural. Se evita el uso del término “influencia” en un sentido unidireccional
propio de una historiografia de corte positivista. En su lugar, se adopta el concepto de
transferencia cultural, entendido como un proceso dinamico de mediacion, traduccion y
resignificacion de ideas, formas y modelos. La transferencia implica necesariamente
transformacion: los referentes alemanes e ingleses no se trasladan intactos, sino que son

reinterpretados segun las condiciones culturales, politicas y materiales del contexto catalan.
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3. Modelo _arquitecténico. Se utiliza el término “modelo” como un conjunto de principios
(teoricos, tipoldgicos, técnicos o ideologicos) susceptibles de ser adaptados. Un modelo puede
manifestarse tanto en soluciones constructivas concretas como en conceptos abstractos

(relacion forma-funcion, concepcion del espacio publico, valor moral del arte).

4. Hibridacién. La hibridacion se entiende como el resultado de la interaccion entre tradiciones
locales y referentes extranjeros, dando lugar a soluciones nuevas que no pueden reducirse a
ninguno de sus componentes originales. Este concepto resulta de una importancia capital para
analizar la arquitectura ecléctica catalana como un espacio intermedio o “tercer espacio”.

5. Modernidad arquitecténica. El término “modernidad” no se emplea aqui como sinénimo de

Modernismo ni como una categoria estilistica cerrada. Se utiliza en un sentido amplio,
vinculado a la incorporacidén de nuevas tipologias, materiales, técnicas constructivas y formas
de organizaciéon del espacio urbano, asi como a una nueva concepcion social de la
arquitectura. Desde esta perspectiva, la arquitectura ecléctica catalana participa plenamente de
la modernidad, aun cuando no se inscriba en los lenguajes modernistas.

6. Identidad arquitectonica. La identidad se concibe en el presente plan de investigacion como

una construccion cultural e histérica, resultado de procesos de seleccidon, apropiacion y
reinterpretacion de referentes diversos. Mas alla de desarrollar un estudio esencialista o
puramente autoctono, la identidad arquitectonica catalana del siglo XIX se entiende en este
trabajo como un fendmeno relacional, configurado en didlogo constante con otros contextos

europeos, en este caso, con el anglo-germanico.

4.1 El eclecticismo como categoria historiografica y problema tedrico

El punto de partida teérico de esta investigacion es la reconsideracion del eclecticismo como
un campo de produccion cultural con logicas propias, en linea con la critica historiografica que ha
cuestionado su interpretacion como mera anomalia o estadio inmaduro previo al Modernismo. Frente
a la lectura modernocentrista que lo ha relegado a un “pastiche” o a un simple precedente, este trabajo
adopta una definicion operativa del eclecticismo decimonénico como una estrategia consciente y
teoricamente fundamentada de seleccion, combinacion y jerarquizacion de referentes histdricos. Esta
estrategia, analizada como un problema arquitectdonico en si mismo, estaba orientada a resolver los
nuevos problemas de representacion, técnica y funcion planteados por la acelerada transformacion
urbana e industrial de la Barcelona de la segunda mitad del siglo XIX.

Como se ha visto, la revalorizacion critica del eclecticismo arquitectonico del siglo XIX como
objeto de estudio legitimo y complejo es un fenémeno historiografico que ha ido consoliddndose
desde finales del siglo XX, tanto a escala internacional como, de manera mas matizada y tardia, en el
ambito espafiol. Tradicionalmente, la historiografia del arte en Espafa tendio a interpretar este periodo

bajo una lente modernocentrista, presentdndolo como una fase de transicion menor o un mero
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“pastiche” estilistico previo a la eclosion del Modernismo, una aproximacion aun perceptible en
algunas sintesis generales de referencia.

Sin embargo, esta perspectiva ha sido objeto de una profunda revision. A nivel de historia
general de la arquitectura espafiola, la obra de Pedro Navascués marcé un punto de inflexion al
otorgar al eclecticismo una consideracion autéonoma y sustantiva dentro de la narrativa del siglo XIX,
analizandolo como la expresion arquitectonica propia y coherente de la era burguesa e industrial*>. En
una linea complementaria, Javier Hernando profundizé en el andlisis del eclecticismo como el
lenguaje dominante y legitimador de las élites y las instituciones del Estado liberal, examinando sus

logicas internas y su funcién socio-cultural®

. Estos estudios generales sentaron las bases para
investigaciones mas especificas que, superando el enfoque estilistico, abordaron el fendmeno desde la
historia de las ideas. La investigacion seminal de Angel Isac es paradigmatica en este sentido, al
examinar el eclecticismo como pensamiento arquitectonico, rastreando su construccidn tedrica a
través de discursos, revistas y congresos entre 1846 y 1919.

Este marco general se ha visto enriquecido por una creciente produccion de estudios
regionales y monografias que han documentado y analizado la arquitectura ecléctica en diversos
territorios de la geografia espafiola, desde Valencia y Valladolid hasta Oviedo y Burgos, demostrando
su cardcter omnipresente y sus particularidades locales®. Para el caso catalan, esta revision ha sido
impulsada de manera decisiva por autores como el ya citado Joan Molet i Petit, quien ha reclamado
explicitamente la necesidad de “recuperar la dignidad” de los arquitectos eclécticos y escribir la
historia de una produccion sistematicamente subordinada al relato modernista. La convergencia de
estas perspectivas (los estudios generales que le otorgan entidad historiografica, el analisis del
pensamiento teodrico que lo legitima como problema intelectual, y la acumulacion de evidencias
empiricas a través de estudios regionales) proporciona el marco solido desde el que esta investigacion

se sitha.

4.2 Transferencia cultural y circulacion transnacional de modelos

El segundo pilar del marco teorico lo constituye el ya mencionado concepto de transferencia
cultural (transfert culturel), desarrollado en el ambito de la historia cultural y aplicado aqui al estudio
de la arquitectura. A través de este enfoque, se pretende desplazar la atencidon desde la nocion de

“influencia” entendida como copia pasiva, hacia el analisis de procesos dinamicos de mediacion,

32 Pedro Navascués Palacio, Arquitectura espafiola, 1808-1914, Summa Artis, Historia General del Arte, vol. XXXV
(Madrid: Espasa-Calpe, 1994). Navascués dedica un capitulo especifico y estructural al eclecticismo (pp. 385-426),
tratandolo como un periodo clave y con entidad propia.

* Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900 (Madrid: Cétedra, 1989).

* Esta produccion es amplia. Como ejemplos representativos, véase: Daniel Benito Goerlich, La arquitectura del
eclecticismo en Valencia, vertientes de la arquitectura valenciana entre 1875 y 1925 (Valencia: Ayuntamiento de Valencia,
1992); Marta Herrero de la Fuente, Arquitectura ecléctica y modernista de Valladolid (Valladolid: Universidad de Valladolid,
1976); Maria Cruz Morales Saro, Oviedo, arquitectura y desarrollo urbano: del eclecticismo al movimiento moderno
(Oviedo: Universidad de Oviedo, 1981); Lena Saladina Iglesias Rouco, Burgos en el siglo XIX, arquitectura y urbanismo
(1813-1900) (Valladolid: Universidad de Valladolid, 1979).
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traduccion y resignificacion. Asimismo, se debe matizar la transferencia cultural como un fenémeno
no lineal, condicionado por:
1. Agentes (arquitectos viajeros, intelectuales, profesores, editores),
2. Soportes (revistas, tratados, manuales técnicos, exposiciones universales), y
3. Contextos de recepcion, que determinan qué elementos son adoptados, transformados o
rechazados.

Aplicado a la arquitectura catalana del siglo XIX, este marco permite analizar como los
modelos alemanes se han podido incorporar a la arquitectura catalana como una suerte de repertorios
parciales, filtrados por debates locales (nacionalismo cultural, Renaixenca, profesionalizacion de la
arquitectura) y por necesidades concretas (nuevas tipologias, materiales industriales, imagen

institucional).

4.3 El marco aleman: Bildung, ciencia de la ciudad y neogético

La recepcion de modelos alemanes se analiza a partir de tres ntcleos conceptuales
interrelacionados. En primer lugar, el ideal de Bildung, entendido como formacion integral del
individuo y como fundamento ético y cultural del arte. Este concepto, ampliamente difundido en el
ambito germanico, influy6é en la concepcion de la arquitectura como disciplina intelectual y moral,
especialmente en el contexto académico. En segundo lugar, la tradiciéon alemana de la “ciencia de la
ciudad” (Stddtebau), basada en el racionalismo técnico, la estadistica y la planificacion cientifica,
proporciona un marco tedrico clave para comprender la modernidad de propuestas urbanas como el
Ensanche de Cerda, mas alla de su aparente neutralidad funcional. Por tltimo, el neogotico aleman
(vinculado a nociones como Volksgeist, memoria historica y continuidad cultural) ofrece un modelo de
reinterpretacion del pasado medieval que difiere del neogotico francés o inglés. Su recepcion en
Catalufia se produce tanto a nivel formal como ideologico, especialmente en el ambito de la

arquitectura institucional y educativa.

4.4 Eclecticismo, identidad y construccion historiografica

Finalmente, el presente marco tedrico incorpora a modo de conclusion una reflexion sobre la
construccion historiografica de los relatos arquitectonicos. Siguiendo planteamientos criticos
inspirados en la historiografia marxista y postestructural, se asume que los estilos no son entidades
neutras, sino categorias producidas y jerarquizadas a posteriori. Desde esta perspectiva, la
canonizacion del Modernismo como expresion culminante del genio catalan implicd la creacion de
una “prehistoria” desvalorizada, en la que el eclecticismo fue reducido a un estadio confuso o
irrelevante. Esta operacion historiografica comportd la minimizacion de su dimension transnacional y
la reinterpretacion selectiva de figuras clave. El presente trabajo adopta, por tanto, un marco teoérico

que entiende la arquitectura ecléctica catalana como un espacio en el que la influencia alemana e
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inglesa no actia como antecedente menor del Modernismo, mas bien como un componente estructural
de un proyecto arquitectonico autéonomo y complejo, cuyo estudio resulta imprescindible para

comprender la génesis de la Barcelona moderna.

5. Contexto historico: Catalufia mirando a Europa

La segunda mitad del siglo XIX constituye para Catalufia un periodo de transformaciones
profundas que redefiniran su fisonomia urbana, su estructura social y su posicion en el contexto
europeo. Es en esta cronologia que el territorio catalan experimenta un proceso de modernizacion que
la conecta directamente con las grandes corrientes culturales, técnicas e ideologicas que recorrian el
viejo continente®®. Esta apertura hacia Europa se da en gran medida por una necesidad estructural: la
burguesia industrial catalana, motora de esta transformacién, necesita modelos, referentes y
legitimacion cultural para el nuevo orden social y econdmico que estaba construyendo®®. Por lo tanto,
se considera pertinente para la presente investigacion establecer el marco contextual en el que se
producira la recepcion de las influencias alemanas en la arquitectura catalana. Para ello, se abordaran

tres dimensiones interrelacionadas:

1. La transformacién urbana y social impulsada por el Plan Cerda y el auge de la burguesia.
2. Laapertura de los arquitectos catalanes a las corrientes internacionales.
3. La configuracion de Alemania como un referente técnico, tedrico y académico de primer

orden.

Asimismo, se incorporara una perspectiva comparada con otros procesos de transformacion
urbana europeos (particularmente los de Viena y Berlin) que permitira comprender mejor las

singularidades del caso catalan.

5.1 Transformacion urbana y social: el Plan Cerda y el auge de la burguesia

35 Mireia Freixa y Joan Molet i Petit, “Arquitectures per a la vida publica i la privada,” en Barcelona 1900, ed.
Teresa-M. Sala (Barcelona: Institut de Cultura / Cornell University Press, 2008), 75-107. Sobre la
transformacion urbana y la caida de las murallas, véase 75.

¢ Angel Smith, “The Barcelona Urban Elite, 1808-1899: Between Liberalism and Catholic Corporatism,”
Journal of Modern European History 16, nim. 3 (2018): 399—423. Smith sefiala que la burguesia catalana, a
pesar de su poder econdomico, carecia de influencia politica en el Estado espaiiol, lo que explica su recurso a la
cultura y la arquitectura como instrumentos de legitimacion.
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A mediados del siglo XIX, Barcelona vivia “encerrada” dentro de sus murallas medievales®’,
con una densidad de poblacion que alcanzaba los 850 habitantes por hectarea®™, una de las mas altas
de Europa. Las condiciones higiénicas eran deplorables, las epidemias de colera eran un problema
serio de salud publica (especialmente graves fueron las de 1834, 1854 y 1865) y la industria, instalada
dentro de la ciudad o en sus inmediaciones, contribuia a empeorar un panorama ya de por si insalubre.
La necesidad de un crecimiento ordenado y de una mejora de las condiciones de vida se habia
convertido en una exigencia inaplazable tanto para las autoridades como para la emergente burguesia

industrial®.

En este contexto, la figura de Ildefons Cerda (1815-1876) adquiere una relevancia de
importancia capital para el futuro de la urbe. Su Plan de Ensanche de Barcelona, aprobado
definitivamente el 7 de junio de 1860, es considerado por la historiografia del urbanismo actual
como una suerte de tratado de teoria urbanistica que bebia de las fuentes mas avanzadas del
pensamiento urbanistico europeo del momento*. Cerda, ingeniero de formacion, desarrolld una
metodologia rigurosa basada en el analisis estadistico, el estudio de las condiciones higiénicas y la
reflexion sobre las necesidades de la nueva sociedad industrial. La obra tedrica de Cerda,
especialmente su célebre Teoria general de la urbanizacién (1867)%, permite rastrear la presencia de
ideas procedentes tanto del pensamiento urbanistico prusiano como del contexto anglosajon, aunque
por la tematica de la presente investigacion se pondra el foco en lo eminentemente aleman. En sus
paginas se manifiestan conceptos como la “ciencia de la ciudad” (Stddtebau), vinculada a la tradicion
racionalista alemana que concebia el urbanismo como una disciplina cientifica susceptible de ser

estudiada mediante métodos objetivos y cuantificables”. Asimismo, se percibe un marcado

37 Sobre la problematica del derribo de las murallas y su relacion con el desarrollo urbano de Barcelona, véase Joan Molet i
Petit, “Barcelona entre I'enderroc de les muralles i I'Exposicié Universal: arquitectura domestica de 1'Eixample” (tesis
doctoral, Universitat de Barcelona, 1995). Segun los datos recopilados en esta tesis, a mediados del siglo XIX la ciudad de
Barcelona alcanzaba una densidad de poblacion de aproximadamente 850 habitantes por hectarea, lo que la convertia en la
urbe mas densamente poblada de Europa, muy por encima de Paris (356 hab/ha), Madrid (384 hab/ha) y Londres (86
hab/ha). Esta situacion, agravada por la falta de espacio intramuros, motivé el clamor popular liderado por el médico e
higienista Pedro Felipe Monlau, quien en 1841 publicé la memoria jAbajo las murallas!, que culminaria con la autorizacion
gubernamental para el derribo de las murallas en 1854. Esta operacion abrid el camino al Plan de Ensanche de Ildefons
Cerda (aprobado en 1860) y, posteriormente, a la anexion de los municipios colindantes en 1897. Josep L. Roig, Historia de
Barcelona desde su fundacion al siglo XXI, dir. Jaume Matas (Barcelona: El Periddico de Cataluiia, 1995), 107.

38 Lluis Permanyer, L'Eixample, 150 anys d'Historia (Barcelona: Viena Edicions / Ajuntament de Barcelona, 2008), 15.

3 Judith Urbano, “Cinc models d'arquitectura del segle XIX al Passeig de Gracia,” Patrimoines du Sud, nam. 20 (2024),
parr. 2, https://doi.org/10.4000/12dtn. Urbano destaca como la Revolucion Industrial gener6 “una burgesia enriquida que fou
clienta dels arquitectes més prestigiosos del moment.”

40 Javier Garcia-Bellido Garcia de Diego, “Ildefonso Cerda y el nacimiento de la Urbanistica: la primera propuesta
disciplinar de su estructura profunda,” Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencias Sociales, num. 61 (2000):
55-78.

4 Frangoise Choay, The Rule and the Model: On the Theory of Architecture and Urbanism (Cambridge, MA: MIT Press,
1997), 516.

2 Tldefons Cerda, Teoria general de la urbanizacion, y aplicacion de sus principios y doctrinas a la reforma y ensanche de
Barcelona, 2 vols. (Madrid: Imprenta Espaiiola, 1867).

43 En sus paginas se manifiestan conceptos como la “ciencia de la ciudad” (Stidtebau), vinculada a la tradicion racionalista
alemana que concebia el urbanismo como una disciplina cientifica. Ildefons Cerda, Teoria general de la urbanizacion...
Cerda establece este programa metodologico ya en el Prologo (vol. I, 1-20), donde critica el “empirismo facultativo” de los
arquitectos y reclama una teoria general que sujete la practica urbanistica. Posteriormente, en el vol. I, “Examen analitico de
las urbes” (267-280), y en el vol. I, “De los intervias” (362-388), desarrolla el método reduccionista que constituye la base
cientifica de su andlisis, comparando cuantitativamente los modelos urbanos europeos. Finalmente, en la seccién
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pragmatismo y utilitarismo social, caracteristicos del urbanismo utopico britanico del siglo XIX*,
especialmente de aquellas corrientes preocupadas por las condiciones materiales de vida de la clase
obrera surgidas en el contexto de la Revolucion Industrial. Estas ideas conectaban directamente con el
pensamiento de reformadores sociales britanicos y con los planteamientos técnicos de los ingenieros
alemanes, constituyendo uno de los primeros grandes ejemplos de recepcion de influencias europeas
en el ambito catalan, anterior incluso a la asimilacion de lenguajes arquitectonicos concretos®. Por lo
tanto y en linea con lo anteriormente expuesto, es evidente que el propio Cerda, a través de su plan,
defendia los ya mencionados principios la mejora higiénica del habitat, la racionalizacion del espacio
urbano, la igualdad en el acceso a la luz, la ventilacion y los servicios, asi como la concepcion de la

ciudad como instrumento de reforma social®.

5.2 El auge de la burguesia y la nueva demanda arquitectonica

Una vez aprobado el plan en 1859, se dot6 a Barcelona de un nuevo escenario ortogonal para
el desarrollo de una arquitectura capaz de resolver los dilemas del gusto y el estilo de vida burgués.
Los terrenos del llano barcelonés se convirtieron de este modo en el solar adecuado donde la
burguesia industrial y comercial levantaria sus nuevas residencias, sus lugares de negocio, de ocio y
sus espacios de representacion. Esta clase social, enriquecida por la industrializacion y el comercio
colonial, necesitaba una arquitectura que, ademas de ser util debia servir a funciones de tipo simbolico

como la expresion de poder, la cultura y la voluntad de modernidad*’.

También es importante conocer como era la burguesia catalana de la segunda mitad del siglo
XIX para poder emitir juicios criticos sobre su arquitectura de la manera mas objetiva posible. Como
confirman los estudios de Angels Sola*, Jaume Vicens Vives® y Lluis Permanyer®, la burguesia
decimononica catalana no era una clase “cerrada” ni “provinciana” como afirman algunos estudios
que tienden a ignorar los centros culturales considerados tradicionalmente como “periféricos™'. Es

conocido que sus miembros viajaban por Europa, conocian Paris, Londres, Viena y Berlin (entre otras

“Funcionomia urbana” (vol. II, 502—606), aplica un enfoque organicista que concibe la ciudad como un organismo funcional,
cuyas leyes internas pueden ser estudiadas objetivamente, en paralelo a los desarrollos de la Sozialhygiene alemana.

4 El socialismo utdpico inglés, del que el galés Robert Owen (1771-1858) es considerado el pionero y principal referente, se
caracteriza por un marcado pragmatismo y utilitarismo social. Owen, un exitoso industrial textil, aplico sus ideas reformistas
de manera practica en sus propias fabricas de New Lanark (Escocia), demostrando que era posible mejorar las condiciones
laborales y de vida de los obreros sin sacrificar la rentabilidad del negocio.

4 Ildefons Cerda, Teoria general de la urbanizacion...,45-67.

4 Joan Molet i Petit, “La ciudad sofiada de Ildefonso Cerda: del método positivista a la utopia mediterrdnea,” El
Mediterraneo y el Arte Espariol: actas del XI Congreso del CEHA (Valencia, 1998), 255-260.

47 Smith, “The Barcelona Urban Elite...”, 410.

* Angels Sola, “Caracteristicas de la burguesia barcelonesa del siglo XIX. Notas historiograficas y apuntes de contenido,”
Cabhiers de la Méditerranée, n° 46-47 (1993): 41.

4 Jaume Vicens Vives, Industrials i politics del segle XIX (Barcelona: Editorial Teide, 1958). Sobre la renovacion
historiografica y la imagen de la burguesia, véase Sola, “Caracteristicas de la burguesia barcelonesa,” 42.

0 Lluis Permanyer, El esplendor de la Barcelona. .., 61-65.

5! La historiadora Angels Sola sefiala que, hasta la renovacion historiografica impulsada por Vicens Vives en 1958, las
interpretaciones clasicas presentaban a la burguesia catalana como una clase que, a pesar de su temprana industrializacion,
“no fue capaz de forjar un estado afin a sus intereses”, quedando subordinada a una oligarquia agraria centralista que
controlaba el Estado espaiiol. Sola, “Caracteristicas de la burguesia barcelonesa...”, 41.
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capitales), y extraian de sus viajes, objetos, modas, ideas, modelos y tipos, ademas de introducirse de
primera mano en los modelos urbanos cosmopolitas de la ciudad del siglo XIX. Las exposiciones
universales, especialmente la de Paris de 1867 y la de Viena de 1873, actuaron como una suerte de
ciudad escaparates donde esta burguesia pudo contemplar las ultimas tendencias arquitectonicas y
decorativas europeas de manera directa. El caso parisino con respecto al catalan es el mas estudiado
de todos, pero también se puede extraer mucha informacion del caso vienés, y, en general, del

universo aleman.

Con la creciente y variada demanda que generaba dicho aperturismo cultural, es de esperar
que se generase un mercado profesional cada vez mas dinamico y competitivo. Se puede suponer que
los arquitectos catalanes, no ajenos a este fendmeno, se vieron obligados a estar al dia de lo que
ocurria mas alla de los Pirineos para poder satisfacer las aspiraciones de una clientela renovada y de
aspiraciones cosmopolitas. De este modo, la arquitectura dejaba de ser un asunto meramente técnico o
local para convertirse en un campo de didlogo con Europa®'y un agente fundamental en este proceso

de renovacion.

5.3 La ciudad europea del siglo XIX

El siglo XIX fue el momento de los ambiciosos planes urbanisticos que, en gran medida,
configuraron la imagen de muchas de las urbes que hoy en dia habitamos. A través de estas
realizaciones se llego a definir lo que actualmente se denomina como “ciudad burguesa™: una urbe
donde destaca el interés por la creacion de unos espacios representativos destinados a ubicar las sedes
de las instituciones surgidas y renovadas a raiz de las transformaciones sociales y econdmicas de los
siglos XVIII y XIX: parlamentos, ayuntamientos, ministerios, 6peras, museos, universidades, bolsas
de comercio, palacios de justicia etc®®. y otros espacios, quizd menos representativos pero de calidad,
para instalar las viviendas de la nueva clase social dominante. Sin embargo, y como sefiala Molet,
“pocos eran los esfuerzos esmerados en diseriar, con el mismo rigor, espacios dedicados a la industria

y a la vivienda obrera; en la mayoria de los casos solo se llegaba a indicar, y a menudo de manera

poco explicita, que estos 'equipamientos molestos' debian construirse en las afueras de la ciudad, mads

52 Mireia Freixa y Joan Molet i Petit, “Arquitectures per a la vida publica...”, 85: “El Modernisme es mou en una
contradiccioé aparent. Per una banda, coincidint amb els plantejaments de I'Art Nouveau, té com a objectiu convertir-se en un
llenguatge internacional i cosmopolita, pero, d'altra banda, no renuncia de cap manera als valors autdctons...” Sobre la
voluntad de estar al dia de las corrientes europeas, véase también 82: “La primera generacié d'arquitectes formada a
Barcelona a partir de 1875... es movia encara en el més estricte eclecticisme...”.

3 El término “ciudad burguesa” emerge como un concepto de la historiografia urbana del siglo XX, siendo Lewis Mumford
quien lo popularizé en el ambito anglosajon, José Luis Romero quien lo sistematizo para el contexto latinoamericano, y
Manuel Castells quien le dio una formulacion desde la sociologia urbana marxista. En la historiografia espafiola
contemporanea, autores como Jesus Cruz Valenciano y Jests Caballero Ragel han contribuido a consolidar su uso en el
estudio del urbanismo decimononico

5% Joan Molet i Petit, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa: el cas de I'«Eixample» berlinés, 1815-1896,” D'4rt, niim. 23
(1997): 163.

26



%5, Esta tension entre la ciudad representativa y la ciudad

alla de los limites de la planificacion
productiva constituye una de las claves para entender las diferentes respuestas urbanas que se
ensayaron en Europa a lo largo del siglo XIX. Los casos mas paradigmaticos de la primera mitad del
siglo XIX incluyen la culminacion de la Via Triunfal y la Rue de Rivoli en Paris, el conjunto de
Regent's Street y Regent's Park en Londres, y la Ludwigstrasse en Munich™. En la segunda mitad del

siglo, el Plan Haussmann en Paris y la Ringstrasse en Viena se convertirian en los modelos mas

influyentes de transformacion urbana monumental del momento.
5.3.1. Viena y la Ringstrasse

El caso de la Wiener Ringstrasse resulta especialmente significativo por la explicita voluntad
de convertir el espacio urbano en una manifestacion material de los valores sociopoliticos de la nueva
clase dirigente. Como ha estudiado Tanja Winkler, la Ringstrasse constituye un excelente ejemplo
para explorar las consecuencias espaciales de los fundamentos liberales de la planificacidon urbana,
demostrando como “las ideologias tienen una existencia material’. Por un lado, consiste en una
serie de edificios publicos monumentales que semejan expresiones pétreas de libertad e
individualidad. Por otro, para que este desarrollo pudiera realizarse, fue necesaria alguna forma de

intervencion estatal a pesar de la suscripcion liberal al no intervencionismo™.

El proyecto de la Ringstrasse se origind en 1857, cuando el emperador Francisco José 1 de
Austria anuncié su voluntad de expandir la ciudad interior de Viena mediante el derribo de las
murallas y fosos que la rodeaban®. Viena fue la tltima gran ciudad europea en demoler sus murallas
medievales, y cuando lo hizo, se cred una vasta extension de terreno vacio de primera calidad entre la
ciudad interior y los barrios obreros circundantes, sobre la cual pudo construirse el monumental
complejo de la Ringstrasse®. Para el desarrollo del proyecto, se celebrd un concurso internacional de
disefio en 1858°%' (el primero de su tipo y que posteriormente serd un modelo imitado por otros, entre
los que se destaca la propia Barcelona) con el proposito de convertir Viena en una ciudad de clase
mundial. La decision de derribar las murallas respondia a una convergencia de intereses

contrapuestos: el ejército imperial apoyaba la creacion de un gran bulevar que permitiera maniobras

3 Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa,” 163.

% Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa,” 163.

57 Tanja Winkler, “Vienna's Ringstrasse: A Spatial Manifestation of Sociopolitical Values,” Journal of Planning History 20,
nam. 3 (2021): 269.

58 Winkler, “Vienna's Ringstrasse,” 270.

% Winkler, “Vienna's Ringstrasse,” 273.

8 Bl clasico de referencia Patrick Abercrombie, en 1910, sugeria que la germanica “Viena es quizés el ejemplo mas notable
de la ciudad continental que debe sus principales caracteristicas de planificacion al uso de fortificaciones abandonadas. De
esta manera es incluso mas notable que Paris. Esta oportunidad de crear una hermosa agrupacion de edificios ptblicos, un
amplio bulevar arbolado, e incluso parques, a un costo comparativamente pequefio, ha dado un impulso y entusiasmo al tema
de la Planificacion Urbana” (traduccion propia). Patrick Abercrombie, “Vienna: Parts I and 11,” The Town Planning Review
1, nim. 3 (octubre de 1910): 220.

1 Se conoce que 426 competidores presentaron propuestas que cumplian con los completos requisitos del concurso, que
incluian no solo edificios civicos y parques, sino también respuestas técnicas y regulatorias a necesidades de infraestructura
y medidas de proteccion contra inundaciones. Winkler, “Vienna's Ringstrasse”, p. 270.
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militares rapidas en caso de insurreccion, mientras que el Ministerio de Finanzas veia en esta avenida
arbolada un catalizador para el desarrollo inmobiliario Esta confluencia de ideologias opuestas fue lo
que dio a la Ringstrasse su forma circular y su escala monumental, ya que fue la insistencia del
ejéreito en una calzada de sesenta pies de ancho lo que resulté en una huella urbana circular® Una vez
que los liberales tomaron el control de la administracion municipal en la década de 1860, el
significado sociopolitico de la Ringstrasse cambid radicalmente. Esperaban rechazar todas las
expresiones materiales que celebraran la union conservadora entre la corona, el ejército y la iglesia,
buscando una visién “mejor” (en términos de su comprension del meliorismo) para la ciudad. El
resultado fue una serie de edificios civicos de estilo historicista (el Ayuntamiento neogdtico, el
Parlamento neogriego, la Universidad neorrenacentista, el Burgtheater neobarroco) dispuestos a lo

largo del bulevar como simbolos del ascenso del liberalismo®.
5.3.2. Berlin: la excepcion industrial y proletaria

Frente a el ya analizado modelo de ciudad monumental y burguesa, el caso de Berlin presenta
una notable excepcion®. Esta diferencia sustancial obliga a revisar la supuesta universalidad del
modelo de ensanche decimononico. Para comprender la singularidad del caso berlinés, es necesario
remontarse a sus antecedentes. Hasta 1640, cuando Friedrich Wilhelm fundé las bases del estado
prusiano y designo Berlin como residencia de la dinastia Hohenzollern, la ciudad habia sido solo un
pequefio pueblo de pescadores sin relevancia en el plano politico. En 1701, Friedrich I fue nombrado
rey “en” Prusia, por lo que Berlin se convirtio en Konigliche Residenzstadt®. Este es el momento en
que se inicia el deliberado proceso de monumentalizacion de la ciudad, centrado en la avenida Unter
den Linden, donde se erige el Forum Friderizianum, iniciado en 1714 por Friedrich 11, con edificios
representativos como la Opera Real®, la Biblioteca Real, la Catedral Catélica de San Eduvig y el
Palacio del Principe Heinrich (posterior sede de la Universidad Humboldt)®’. Sin embargo, al margen
de estas realizaciones y extramuros, comenzaron a desarrollarse toda una serie de nuevos barrios de
forma descontrolada y respondiendo a un modelo mas bien organicista: Spandauer Vorstadt, Stralauer

Vorstadt y Kopenicker Vorstadt, de trazado irregular y alejado de los principios de ortogonalidad,

62 Carl Schorske, Fin-de-siécle Vienna: Politics and Culture (New York: Vintage Books, 1981), 31.

 Winkler, “Vienna's Ringstrasse”, 279.

 “L'expansi6 de la ciutat de Berlin no tindra el caracter burgés dels tipics eixamples, sind que destacara pel seu caracter
marcadament industrial i proletari.” Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa,” 164.

% El término alemén Konigliche Residenzstadt (ciudad de residencia real) designa un modelo urbano y politico cuya
morfologia y funciones estan supeditadas a la presencia fisica del soberano y su corte. A diferencia de las ciudades de
tradicion comercial o burguesa, la Residenzstadt se articula en torno al palacio como eje ordenador del espacio,
caracterizandose por una arquitectura monumental y la creacion de grandes instituciones culturales (teatros, academias y
museos) que funcionan como aparatos de representacion del poder. Este modelo fue el precursor de las grandes
transformaciones de capitales europeas como Berlin, Minich o Dresde antes de la eclosion del urbanismo liberal
decimononico. Gerhard Fehl, “Stadtbaukunst contra Stadtplanung: Zur Auseinandersetzung Camillo Sittes mit Reinhard
Baumeister,” Stadtbauwelt, no. 65 (1980): 451-61.

6 Se opta aqui por la denominacién histérica Opera Real (Konigliches Opernhaus, también llamada Hofoper) en lugar de
Opera Estatal, ya que en el periodo que nos ocupa el edificio era una institucién de la corte prusiana, vinculada directamente
a la monarquia de los Hohenzollern.

7 Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 165.
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mesura y orden. Este crecimiento acelerado sentd las bases para el problema que los urbanistas del

siglo XIX intentarian resolver sin éxito.

Por lo tanto los diversos planes desarrollados para Berlin a lo largo del siglo XIX (los planes
Schmidt (1826)°, Lenné (1840)® y Hobrecht (1862)) "renuncien explicitament a la creacié d'una
ciutat monumental, i intenten controlar, sense gaire éxit, el vertiginos desenvolupament de la capital
prussiana dotant-la d'uns espais pensats basicament per a la instal-lacio de la industria i de la
creixent classe obrera, sense reformar el petit nucli central, construit basicament al segle XVIII, i que
va acollir fins a principis del segle XX els espais i els edificis de caracter representatiu"”. Sin
embargo, la realizacion de estos proyectos resultd extremadamente dificil, ya que la gran fuerza de la
iniciativa privada, amparada en la lentitud burocratica y la falta de una verdadera legislacion

urbanistica, se impuso por la via de los hechos consumados’.

El Plan Hobrecht de 1862 fue el mas ambicioso de los tres. James Hobrecht recibi6 el encargo
de elaborar un nuevo plan de ensanche para Berlin, que debia contemplar calles lo suficientemente
anchas para absorber todo el transito, evitar angulos agudos, y establecer diferentes anchuras segun la
jerarquia viaria™. El plan preveia una extension capaz de albergar hasta 1,5 millones de habitantes,
con una densidad maxima de 50 habitantes por Morgen (aproximadamente 2.500 m?)”*. La pieza clave
del plan eran los Giirtelstrassen o calles de cinturdn. El exterior debia rodear toda la ciudad por fuera,
y el interior solo rodeaba la parte noreste, yendo paralelo al primero. A partir de la fijacion de estos

dos rondas, solo habia que ir estableciendo los ejes interiores de comunicacion™.

No obstante, Hobrecht renuncio explicitamente a hacer un plan arquitectonico basado en
manzanas formando figuras geométricas y calles buscando perspectivas monumentales, optando por
solucionar los problemas de trafico y comunicacion. La intencion de Hobrecht era proyectar una
trama urbana que garantizara condiciones Optimas de salubridad (basadas en el acceso a la luz natural,
la ventilacion, el soleamiento y la presencia de espacios verdes), permitiendo a su vez la integracion

funcional de todas las infraestructuras y servicios propios de una sociedad plenamente

6 El Plan Schmidt de 1826, conocido como Erster Bebauungsplan, fue el primer intento de ordenacién del crecimiento, pero
resultd insuficiente y se aplicd con extrema lentitud. Schmidt dividioé el plan en cinco secciones diferentes, aunque los planos
correspondientes se han perdido en su mayoria.

% En 1840, se encargd a Peter Josef Lenné, Director General de los Jardines Reales de Prusia, la revision del plan Schmidt.
Su Projectierte Schmuck und Grenzziige von Berlin mit néchsten Umgegend intentaba integrar todos los diferentes sectores
de los alrededores de Berlin enlazandolos a través de una Giirtelstrasse que rodeaba la parte norte y este de la ciudad. Lo mas
interesante del plan Lenné es la importancia que otorga al desarrollo industrial: la parte mas elaborada era la correspondiente
a la Luisenstadt, donde se preveia la construccion de toda una serie de canales y estanques pensados para el transporte y la
carga y descarga de mercaderias, y su conexion con la red ferroviaria.

" Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 163.

"I “Instruktion fiir den mit der Ausarbeitung eines Bebauungsplans fiir Berlin und seine Umgebung beauftragten
Baubeamten,” Staatsarchiv Potsdam, Pr. Br. Rep. 30/Berlin C, Polizeipréasidium, Tit. 20, no. 626, 2-8, citado en Molet,
“Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 171.

2 De 48 a 56 metros para paseos, de 26 a 33 metros para calles principales, de 18 a 22 metros para calles secundarias, y de
11 a 15 metros para calles de conexion. Joan Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”,: 171.

73 James Hobrecht, Memoria General del Plan, 18 de agosto de 1862.

™ Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 173.
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industrializada™. Por ello, no se hizo ninguna zonificacion ni se indico qué uso debia darse al espacio
edificable, posibilitando la yuxtaposicion de viviendas e industrias. Tampoco se indicé como debian
ser las viviendas, dejando la puerta abierta a la edificacion de pequefios habitaculos obreros de
caracter especulativo a través del sistema tipicamente berlinés de patios interiores. El resultado fue
que, a diferencia de los modelos monumentales de Paris, Viena o incluso Barcelona; el ensanche
berlinés adquirié una identidad eminentemente proletaria e industrial. Su trazado se subordiné a las
necesidades logisticas (fabricas, canales, almacenes y redes ferroviarias) y a la vivienda modesta,
relegando el espacio destinado a la burguesia a una presencia marginal "°y prescindiendo de la

creacion de grandes hitos arquitectonicos representativos’’.

Hasta las primeras décadas del siglo XX, la vida burguesa de Berlin se concentré en el centro
histérico construido por la monarquia absolutista en el siglo XVIII, particularmente en torno a la
avenida Unter den Linden y la Friedrichstadt. El incipiente espacio burgués que comenzd a
desarrollarse alrededor del Kurfiirstendamm surgié como resultado de una operacion inmobiliaria de
gran escala directamente ligada a la figura del canciller Otto Bismarck. En 1875, una orden de
gabinete del kaiser Guillermo I”®, impulsada por Bismarck, fijo la anchura del Kurfiirstendamm en 53
metros, siguiendo el modelo de los Campos Eliseos parisinos. La clave del desarrollo fue un

“trueque””’

promovido por Bismarck en 1881-1882: ante la falta de fondos publicos, el Estado acordo
con un consorcio de bancos (liderado por la Deutsche Bank) la creacion de la
Kurfiirstendamm-Gesellschaft. Esta sociedad privada se comprometio6 a construir el bulevar a cambio
de recibir una enorme extension de terreno (235 hectareas) en el cercano bosque de Grunewald para
desarrollar una exclusiva colonia de villas. El negocio inmobiliario se completo con la excavacion de
lagos artificiales para aumentar el valor de las parcelas. A partir de 1898, esta zona se consolidé como
el barrio de la nueva élite imperial: banqueros, grandes industriales, editores y altos funcionarios que
huian del bullicio del centro histérico. De este modo, mientras el proletario Berlin crecia en el norte y

el sureste, el espacio para la élite se gestd como una operacion financiera que transformé el antiguo

camino de caza de los electores en el nuevo simbolo del poder econémico aleman®.

75 Para hablar del Plan Hobrecht de 1862, la fuente primaria indiscutible es el propio informe de James Hobrecht. En este
texto, ¢l defiende los principios higienistas y la necesidad de una ciudad que funcione como una maquina industrial pero que
sea sana para sus habitantes.

" De hecho, hasta las primeras décadas del siglo XX, la vida burguesa de Berlin se concentrd en el centro historico
construido por la monarquia absolutista en el siglo XVIII, particularmente en torno a la avenida Unter den Linden y la
Friedrichstadt. No sera hasta después de 1896 cuando comencemos a encontrar viviendas de calidad para las clases
medias-altas, concentradas en una zona muy determinada alrededor de la Kiirfirstendamm, en el extremo suroeste del plan,
apartada de los canales y las fabricas. Molet, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 180.

7 James Hobrecht, “Erlduterungsbericht zum Bebauungsplan der Umgebungen Berlins,” 18 de agosto de 1862, Landesarchiv
Berlin, A Pr. Rep. 203.

8 Tras una carta de Otto von Bismarck de 1873 en la que proponia explicitamente tomar como modelo los Campos Eliseos
de Paris, una orden de gabinete de 1875, aprobada por el kaiser Guillermo I, fijo la anchura del Kurfiirstendamm en 53
metros. Esta decision sent6 las bases para la futura transformacion del antiguo camino de caza en un bulevar representativo.
Otto von Bismarck a Gustav von Wilmowski, 5 de febrero de 1873.

" El llamado Kuhhandel (literalmente “trueque de vacas”, término despectivo para referirse a pactos politicos y
econdmicos).

8 Wolfgang Sonne, Representing the State: Capital City Planning in the Early Twentieth Century (Munich: Prestel, 2003).

30



5.3.3. La singularidad del modelo barcelonés

Si comparamos el Ensanche de Cerda con los dos principales modelos germanicos
contemporaneos, observamos que Barcelona ocupa una posicién intermedia entre el paradigma
monumental de Viena y el modelo industrial de Berlin. Del modelo vienés, el Ensanche barcelonés
toma la voluntad de crear una ciudad extensa y ordenada, con una trama regular que acoge tanto
equipamientos como viviendas. Sin embargo, a diferencia de la Ringstrasse, Barcelona no concibe un
anillo monumental periférico, sino que integra los equipamientos en el interior de la trama reticular.
No obstante, la burguesia barcelonesa encontr6 en el Ensanche el espacio para construir sus
residencias y sus lugares de representacion, pero sin la concentracion simbdlica que caracteriza al

anillo vienés.

Aunque en Barcelona no se produjo el debate entre facciones militares y civiles que
caracterizd el origen de la Ringstrasse, si que lo hubo entre ciudad y estado central. El Ayuntamiento
de Barcelona habia convocado en 1859 un concurso municipal para el ensanche, que resulté ganador
por unanimidad el arquitecto Antoni Rovira i Trias con un disefio de trama radial mas acorde con las
aspiraciones de la burguesia local. El gobierno central de Madrid desoy¢ el fallo del jurado e impuso
por Real Decreto, en julio de 1860, la solucion de Cerda (encargada directamente por el Ministerio de
Fomento desde 1855), lo que la prensa barcelonesa interpretdé como un acto de arbitrariedad y

desprecio hacia las instituciones municipales®

Esta imposicion marco la recepcion del plan durante décadas. La figura de Cerda quedo
asociada en el imaginario catalanista al instrumento del poder central sobre la voluntad local. La
animadversion fue especialmente poderosa entre los arquitectos, que consideraron una afrenta que se
confiara el desarrollo urbanistico de Barcelona a un ingeniero. Uno de sus principales detractores fue
Josep Puig i Cadafalch, que encabezd desde sus articulos en La Veu de Catalunya una campana
sistematica de descalificacion del legado cerdaniano™, que continlia en otras obras suyas como La
plaga Catalunya: “En Cerda s'atreveix a travessar barroerament la carn viva de la ciutat antiga
destruint monuments interessants, encastant els seus quadrats de joc de dames en la vella estructura de

la ciutat his”. Entre las acusaciones que circularon en aquel ambiente hostil figuraba incluso la de que

81 “No dudamos ni podemos dorar de la probidad del Gobierno, pero fuerza es confesar que en este asunto ha habido un lujo
de arbitrarie-dad, de irregularidad e los procedimientos, un empefio manifiesto de favorecer a una determinada persona, una
ostentacion de desprecio hacia las corporaciones que representan el municipio, que no podiamos esperar de los hombres que
en el Gobierno son tina protesta contra los abusos del poder central que nos llevaron a la sublevacion de 1854”. Joan Maiié i
Flaquer, editorial en Diario de Barcelona, junio de 1860, citado en Fabia Estapé, Vida y obra de lldefonso Cerda, vol. 111
(Madrid: Instituto de Estudios Fiscales, 1971), 238.

82 Josep Puig i Cadafalch, “La Barcelona d'anys a venir”, La Veu de Catalunya, 29 de diciembre de 1900, 7 de enero de 1901
i 22 de enero de 1901. Las citas textuales (“Un dels horrors més grossos del mon, un dels horrors que de segur no té igual
sind en les ciutats cursis de 1'Ameérica del Sud”; “una ciutat sense cap ni peus, igual per tot, sense punts principals”) son
recogidas y contextualizadas en Pere Hereu, Josep Puig i Cadafalch, un modernista diferent, Enciclopédia.cat (Barcelona:
Enciclopédia Catalana). https: i edi e i j ig-i erni ifere

0 opedia.cat/el-modernisme/josep-puig-1-cadafalch-un-mod a-d )
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Cerda no era catalan, ignorando que el propio ingeniero hablaba habitualmente en catalan, habia sido
concejal de Barcelona y presidente de la Diputacio Provincial®.

El anticerdanismo estaba muy generalizado en Barcelona desde que el proyecto del Ensanche
fue impuesto por Madrid en contra de la eleccion municipal del proyecto de Rovira i Trias, mas
acorde con las ideas urbanas de la burguesia catalana. Puig i Cadafalch propugnaba en cambio un
modelo de ciudad monumental, proximo a Otto Wagner y a los urbanistas franceses: una ciudad
significada por elementos representativos, con centros de evidencia proyectual, criterios opuestos a los
principios cerdanianos que hacian del racionalismo una radicalidad geométrica®. Esta disputa no era
solo estética: era también politica, pues en ella se ventilaba la pregunta de quién tenia el derecho a dar
forma a Barcelona, si el Estado espafiol o la burguesia catalana. Cerda no tendria dedicada una calle o
una plaza en Barcelona hasta el afio 1959. La primera reivindicacion académica seria de su figura se
realizo, con cierta ironia historica, desde Madrid, gracias al economista Fabia Estapé, que en 1968
promovid la publicacion de la ya citada Teoria General de la Urbanizacion por el Instituto de

Estudios Fiscales®.

Del modelo berlinés, y particularmente del ya comentado Plan Hobrecht, Cerda toma la
preocupacion por las condiciones higiénicas y la voluntad de integrar la industria en el tejido urbano
sin segregaciones zonales rigidas®. La prevision de Cerda de dejar espacios para la instalacion de
fabricas dentro del Ensanche, asi como su atencion a las infraestructuras (ferrocarril, puerto,
mercados), conecta con la vision berlinesa de una ciudad productiva®’. Sin embargo, a diferencia de
Berlin, Barcelona si cre espacios representativos de calidad para la burguesia, especialmente en el eje
del Passeig de Gracia y en los cruces de las principales vias. Tampoco se produjo en Barcelona la

renuncia explicita a la monumentalidad que caracterizo el planeamiento berlinés.

8 Estapé, Vida y obra de Ildefonso Cerdd, 216. El texto original de Estapé habla de “las deformaciones que se han sucedido,
casi sin tregua, desde los dicterios de Puig i Cadafalch” como parte de un barniz “despectivo, sarcastico y a veces injurioso”
que roded la figura del ingeniero.
8 CivilGeeks, EI  Proyecto del Ensanche de Barcelona (II), 8 de septiembre de 2011,
s://Civi S ¥ c ii/. La acusacion de que Cerda “no era catalan”
forma parte del repertorio de criticas documentadas por Estapé (Vida y obra, 215-216) como ejemplo del clima de
animadversion que rode6 al ingeniero. Paraddjicamente, Cerda hablaba habitualmente en catalan y habia sido regidor de
Barcelona y presidente de la Diputacion Provincial.
8 Pere Hereu, Josep Puig i Cadafalch, un modernista diferent, Enciclopédia.cat (Barcelona: Enciclopédia Catalana),
https: ncicl ia.cat/el-modernisme/j -puig-i- falch-un-modernista-diferent.
% Si bien la voluntad de Cerda de garantizar condiciones higiénicas y una ciudad integradora tiene una clara deuda con el
socialismo utopico britanico y el reformismo de figuras como Chadwick u Owen, puede sostenerse que su interés por el
modelo berlinés de Hobrecht responde a una dimension mas pragmatica e infraestructural, alineada con los postulados
hobrechtianos. De la tradiciéon britanica, Cerda retiene la vertiente humanista y social, del Plan Hobrecht, en cambio, toma la
solucion técnica para integrar la gran industria y el ferrocarril en el tejido urbano, evitando la paralisis funcional de la
metropolis moderna. Sobre los principios higienistas e infraestructurales del Plan Hobrecht, véase James Hobrecht,
Erlduterungsbericht zum Bebauungsplan der Umgebungen Berlins, 18 de agosto de 1862, Landesarchiv Berlin, A Pr. Rep.
203, y Joan Molet i Petit, “Ciutat industrial versus ciutat burgesa”, 163—181. La lectura comparativa entre ambas tradiciones
es propia de esta investigacion.
8 La prevision de Cerda de dejar espacios para la instalacion de fabricas dentro del Ensanche, asi como su atencion a las
infraestructuras (ferrocarril, puerto, mercados), conecta con la vision berlinesa de una ciudad productiva. Ildefons Cerda,
Teoria general de la urbanizacion, vol. 11, "Funcionomia urbana," 502—606.
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La posicion intermedia puede explicarse por varios factores: en primer lugar, la existencia en
Barcelona de una burguesia industrial fuerte que demandaba una ciudad a su medida, capaz de
expresar su poder y su cultura; en segundo lugar, la tradicion de planificacion urbana heredada de las
ingenierias militares y de los ensayos de reforma interior que habian tenido lugar en las décadas
anteriores; en tercer lugar, la propia personalidad de Cerda, capaz de sintetizar las corrientes
higienistas europeas con una vision integradora de la ciudad; y finalmente, la ausencia en Barcelona
de una tradicion de planeamiento monumental comparable a la que habia dado forma a la
Friedrichstadt berlinesa o a los palacios imperiales vieneses. En el proyecto final de Cerda aparece, de
forma intencionada o inintencionada, una sintesis que hace dialogar ambas tradiciones en un proyecto
que, sin renunciar a la funcionalidad y a la preocupacion social, ofrecia un marco digno para el
desarrollo de la ciudad burguesa: La premisa fundamental de Cerda reside en que el urbanismo de la
metropolis moderna debe trascender la mera configuracion de hitos monumentales. En su lugar, el
planeamiento se concibe como una respuesta integral a la diversidad de dindmicas urbanas, integrando
tanto los procesos de produccion econdmica como las necesidades vinculadas a la reproduccion social

y la vida cotidiana®®.

5.4. Arquitectos catalanes abiertos a influencias internacionales

La Escuela de Arquitectura de Barcelona, fundada en 1871 bajo la direccion del arquitecto
Elies Rogent, supuso un hito en la profesionalizacion de la arquitectura catalana. Sin embargo, antes
de su creacion, los arquitectos catalanes se formaban principalmente en la Escuela Especial de
Arquitectura de Madrid. Esta circunstancia, aunque incomoda para algunos los arquitectos catalanes,
es cierto que forzaba la apertura a influencias diversas, sobre todo de la arquitectura ecléctica

castellana madrilena.

Los primeros arquitectos del eclecticismo catalan (Elies Rogent, Josep Vilaseca, Lluis
Domenech i Montaner, Pere Falqués, Buigas i Monrava, entre otros) compartian una caracteristica
comun: todos ellos realizaron viajes de formacion por Europa que, consideramos, resultaron
determinantes en la configuracién de su pensamiento arquitectonico. Estos viajes, en algunos casos
documentados en diarios, cuadernos de dibujo y correspondencia, constituyen una fuente de primer
orden para comprender la recepcion de los modelos alemanes en Catalufia. Dependiendo del autor,
estos seran mas o menos acusados (desde la abundancia y legado de Rogent hasta la escasez de

Bohigas).

5.4.1. Los viajes como fuente de conocimiento directo

8 Joan Molet i Petit, “L'arquitectura ecléctica a Catalunya: una historia per escriure”, Matéria. Revista internacional d'Art 5
(2007): 45-68.
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Existen varios casos de interés que pueden servir como ejemplo para argumentar el
conocimiento in situ del arte aleman por parte de los técnicos catalanes. Entre otros, el caso de Josep
Vilaseca i Casanovas es especialmente significativo. De sus tres viajes conocidos, el realizado en 1879
es el que mas interesa a la presente investigacion, ya que le llevd a recorrer Europa Central.
Acompafiado por el célebre Lluis Doménech i Montaner, consta que Vilaseca visitd Alemania,
Austria, Suiza y el norte de Italia, tomando notas y realizando dibujos de aquellos edificios que mas le
llamaban la atencion®. Este viaje, realizado en un momento clave de su formacion, les permitio
conocer de primera mano la arquitectura historicista alemana, muy probablemente las obras de
Schinkel en Berlin y los debates teéricos que agitaban el mundo germanico. Los cuadernos de notas
de Vilaseca®, conservados en el Arxiu del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya, permiten establecer
relaciones formales entre el arte que los arquitectos vieron en Alemania y la obra posterior que
disefiaron en Catalufia. El andlisis de estos cuadernos de viaje como fuente primaria constituye una

metodologia fundamental para rastrear las influencias mas alla de las meras coincidencias formales.

En este sentido, es interesante mencionar, aunque de manera superficial, el caso del arquitecto
Salvador Vinals i Sabaté (1847-1926), co-disefiador de la nueva céarcel de Barcelona junto a José
Doménech y Estapa®. Para abordar el ambicioso proyecto de la Prision Celular (conocida
posteriormente como La Modelo), Vinals y Doménech emprendieron un viaje especifico por Europa
con el fin de estudiar in situ los modelos penitenciarios mas avanzados del momento. Este encargo les
llevo a Flandes, un territorio de tradicion germanica, donde visitaron las prisiones de Bruselas y
Lovaina, mencionadas explicitamente en la memoria oficial del proyecto como fuente de inspiracion
para la innovadora “capilla alveolar™”. Este viaje permiti¢ a Vifials observar su aplicacion practica en
centros que operaban bajo el riguroso sistema celular. Asi, la experiencia directa del arquitecto en
Flandes presentdé un singular modelo que fue repetido en la cércel de Barcelona, un edificio que
pretendia presentarse bajo los estandares de “modernidad” exigidos por la Exposicion Universal de

1888.

Por su parte, el arquitecto Elies Rogent documentd explicitamente en sus Memories®” el
profundo impacto que le causaron monumentos como la Catedral de Colonia, asi como su interés por
la cultura alemana contemporanea, incluyendo referencias a su admiracion por Wagner. Su estancia en

Munich, cuidadosamente anotada, constituye una fuente esencial para comprender la recepcion del

% Joan Molet Petit, “Los viajes de formacién del arquitecto cataldn Josep Vilaseca i Casanovas,” La ciudad, el territorio y la
alteridad: miradas y reversos, dir. Fernando Martinez Nespral (Buenos Aires: Instituto de Arte Americano e Investigaciones
Estéticas Mario J. Buschiazzo, FADU, Universidad de Buenos Aires, 2024), 235-36.

% Josep Vilaseca i Casanovas, cuadernos de viaje, Arxiu Historic del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya, Barcelona, C. 608
1)y Q).

! Pedro Armengol y Cornet, La nueva cdrcel de Barcelona: Memoria que en el acto de inaugurarse sus obras por el
excelentisimo serior presidente del Consejo de Ministros el 3 de junio de 1888 leyo el consejero penitenciario, planos de
Salvador Vifials y José Doménech y Estapa (Barcelona: Imprenta de Jaime Jepus, 1888), 2.

92 pedro Armengol y Cornet, La nueva cdrcel de Barcelona..., 34.

% Elies Rogent, Memories, viatges i llicons (Barcelona: Col-legi d'Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona, 1990).
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neogotico, neorromanico (rundbogenstil) y del pensamiento artistico aleman en Catalufia. También
Pere Falqués viajo a Bélgica, Italia y Alemania en 1881 con el fin de estudiar los sistemas de
iluminacion de los teatros de Opera por encargo del propio Liceo, realizando ademas dos viajes
posteriores a Paris en 1881 y 1899. Estos desplazamientos, motivados por necesidades técnicas
concretas, evidencian la demanda de conocimientos especializados que sélo podian obtenerse en los
centros europeos mas avanzados. Resulta significativo que incluso una figura profundamente
vinculada al catalanismo politico y cultural, como Josep Puig i Cadafalch, buscara referentes fuera del
ambito peninsular, orientandose hacia estados nacionales de dimensiones y caracteristicas
comparables a Cataluna, como Bélgica, atendiendo a factores como el desarrollo industrial, la

estructura urbana o la coexistencia de realidades lingiiisticas diversas™.

6. El marco intelectual aleman del siglo XIX y su recepcion en Catalufia

Durante la segunda mitad del siglo XIX, la arquitectura europea estuvo profundamente
marcada por el desarrollo del historicismo, una corriente intelectual que proponia comprender los
fenomenos culturales (incluida la arquitectura) a partir de su contexto historico especifico. Mas que
una tendencia estilistica, el historicismo constituydé un marco epistemologico de largo alcance: al
situar las producciones humanas como resultado de procesos historicos determinados, transformo la
manera en que los arquitectos se aproximaban al pasado y concebian su propia practica. En este
sentido, el historicismo aleman se desarrollo en estrecha relacion con el intento de concebir la historia
como una disciplina cientifica, dotada de métodos rigurosos de analisis contextual®. Seria un error
reduccionista, por tanto, interpretar el historicismo como una mera recuperacion decorativa de estilos
del pasado. Se trataba, en rigor, de una nueva forma de comprender el conocimiento histérico en su
totalidad. Instituciones, formas artisticas y sistemas culturales debian interpretarse como productos de
circunstancias concretas y, en consecuencia, como realidades sujetas a transformacion a lo largo del
tiempo. La consolidacion de disciplinas como la historia del arte y la arqueologia arquitectonica no
fue ajena a este impulso: favorecio la aparicion de una cultura basada en el analisis cientifico de los

estilos, en la que teoria, historia y practica se encontraban estrechamente interrelacionadas®.

En este marco intelectual adquirié especial relevancia el concepto romantico del Volksgeist
(una suerte de “espiritu del pueblo”), que atribuia a cada nacion una personalidad cultural propia
manifestada en sus producciones artisticas e instituciones historicas. Aplicada a la arquitectura, esta

idea llevd a considerar los estilos historicos no como repertorios formales universales, sino como

% Sobre los viajes y articulos de Puig i Cadafalch, véase Josep Puig i Cadafalch, Escrits d'arquitectura, art i politica, ed.
Xavier Barral i Altet (Barcelona: Institut d'Estudis Catalans, 2003).

% Frederick C. Beiser, The German Historicist Tradition (Oxford: Oxford University Press, 2011), 2.

% Desarrollado en profundidad en Georg G. The German Conception of History: The National Tradition of Historical
Thought from Herder to the Present (Middletown, CT: Wesleyan University Press, 1968).
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expresiones particulares del caracter de los pueblos. La arquitectura medieval, en especial, comenz6 a
interpretarse como la manifestacion de una identidad cultural especifica, vinculada a las condiciones
historicas y sociales que habian dado lugar a su desarrollo’”. Autores como Johann Wolfgang von

Goethe habian defendido ya a finales del siglo XVIII el caracter germanico de la arquitectura gotica®®.

Asimismo, se debe tener presente como estas teorias tuvieron importantes consecuencias en
diversos contextos europeos. En el caso catalan, se considera que fueron reinterpretadas en clave local
por autores como Josep Puig i Cadafalch, quien defendié que la arquitectura constituia un medio
privilegiado para comprender la personalidad historica de las sociedades. En sus palabras,

“l'arquitectura també serveix per definir els pobles™

, subrayando la relacion entre formas
arquitectonicas e identidad colectiva. A partir de esta perspectiva y como se vera en la presente
investigacion, la historiografia arquitectonica catalana desarrolldé una lectura que vinculaba la
arquitectura medieval del territorio con un caracter estructural, racional y europeo, en contraposicion a

otras tradiciones consideradas mas ornamentales o superficiales'®.
6.1 Hegel y el idealismo estético

Para comprender la profundidad teérica del proyecto cultural que subyace a la arquitectura
catalana de finales del siglo XIX, es necesario detenerse en una figura de importancia capital de la
cultura alemana: Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831). Su sistema filosofico, y muy
particularmente sus Lecciones de estética (impartidas en Berlin entre 1820 y 1829 y publicadas
postumamente en 1835)'"', ejercieron una influencia determinante sobre el pensamiento artistico
europeo del ochocientos, incluida la reflexion arquitectonica catalana. En este sentido, Hegel concibi6
la historia como un proceso dialéctico en el que el Espiritu (Geisf) se manifiesta y se autoconoce
progresivamente a través de las diferentes formas culturales. En este itinerario, el arte ocupa un lugar
central: es la primera forma en que el Espiritu absoluto se hace sensible y reconocible para los
hombres. En su clasificacion de las artes, Hegel distinguio tres grandes modalidades historicas
(simbolica, clasica y romantica) que correspondian a etapas sucesivas de la relacion entre forma y
contenido espiritual. La arquitectura, como arte simbolico por excelencia, era aquella que, a través de

la materia, lograba expresar el espiritu de un pueblo en una etapa historica concreta'®.

°7 Diogo Cardoso Barretto, “Arquitetura e Projeto de Catalunha na Transigdo entre os Séculos XIX e XX: Um olhar desde as
discussdes desenvolvidas no Ateneu Barcelonés” (tesis doctoral, Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona,
Universitat Politécnica de Catalunya, 2017), 282.

% Johann Wolfgang von Goethe, “Von deutscher Baukunst (1772)”, Schriften zur Kunst, ed. Christian Beutler (Munich:
Hanser, 1962).

% Cardoso Barretto, “Arquitetura e Projeto de Catalunha...” 282.

190" Cardoso Barretto, “Arquitetura e Projeto de Catalunha...” 282.

19" Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik, ed. Heinrich Gustav Hotho, 3 vols. (Berlin: Duncker und
Humblot, 1835-1838).

12 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Lecciones de estética, trad. Alfredo Brotons Mufioz (Madrid: Akal, 2007). Sobre la
arquitectura en el sistema hegeliano, véase también la sintesis de Albert Moya Ruiz, “Hegel y la idea de Europa,” Cuadernos
Europeos de Deusto, n.° esp. 2 (2019): 60-61.
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Esta concepcion tenia consecuencias directas para la practica arquitectonica: si cada época y
cada pueblo tienen derecho a su propia expresion artistica, entonces la arquitectura moderna no podia
limitarse a imitar a los antiguos, sino que debia comprender el principio profundo que animaba su arte
para, a partir de ahi, crear una expresion adecuada al propio tiempo. Como ha sefialado Albert Moya,
la filosofia hegeliana constituia en su época la reflexion mas acabada sobre la modernidad occidental,
articulando de forma sistematica la relacion interna que subsiste entre historia, razon y libertad'®. El
arte era, en el sistema hegeliano, una manifestacion del Volksgeist en una etapa historica concreta:
justificacion filosofica de primera magnitud para quienes, en Cataluiia, buscaban un lenguaje

arquitectonico propio.

En este sentido, la recepcion de Hegel en el ambito catalan se produjo de forma temprana y
sistematica a través de la figura de José de Manjarrés (1816-1880), catedratico de Teoria e Historia de
las Bellas Artes en la Llotja. Su pensamiento, formulado en obras como la Teoria estética de las artes
del dibujo (1874)', revela una profunda y declarada dependencia del idealismo estético aleman, cuyo

Cours d'Esthétique en la edicion francesa de 1840-1852 circulaba ya entre las bibliotecas catalanas de

105 106

mediados de siglo™. Como documenta la tesis doctoral de Guillem Tarragd Valverde™ en su capitulo
dedicado de lo hegeliano en la obra de Manjarrés, el catalan tomo6 de Hegel que reprodujo fielmente la
estructura tripartita de la ciencia estética hegeliana (una parte general, una especial y una histérica),
adoptod su clasificacion de las artes en simbdlicas, clasicas y romanticas, y asumi6 la concepcion del
arte como manifestacion del espiritu. Aunque introdujo matices dictados por su firme ortodoxia
catdlica (insistiendo en la superioridad de la creacion divina sobre toda obra humana), su obra
constituye el primer gran testimonio de la recepcion sistematica del idealismo aleman en Catalufia. A
través de Manjarrés, las ideas de Hegel penetraron en el debate artistico catalan y llegaron a figuras
capitales como el propio Elies Rogent, quien tomaria del tedrico de la Llotja no solo conceptos

sueltos, sino la misma organizacion de su reflexion sobre el arte arquitectonico'”’.
6.2 Karl Friedrich Schinkel

Dentro del panorama arquitectonico germanico del siglo XIX, la figura de Karl Friedrich
Schinkel (1781-1841) constituye un referente de primer orden para entender la relacion entre
arquitectura, historia y proyecto moderno. Activo principalmente en Berlin durante la primera mitad

del siglo, Schinkel fue una figura poliédrica (arquitecto, disefiador, pintor y funcionario publico) que

1% Moya Ruiz, “Hegel y la idea de Europa,” 60.

1% Guillem Tarragé Valverde, “Romanticisme i positivisme en l'obra de Manjarrés,” en “La historiografia de l'art a
Catalunya durant el segle XIX: Fonaments teorics i canvis metodologics” (tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 2017),
27-30.

19 Tarragd Valverde, “Romanticisme i positivisme en 1'obra de Manjarrés”, 27-30.

1% Guillem Tarragé Valverde, “La historiografia de l'art a Catalunya durant el segle XIX: Fonaments teorics i canvis
metodologics” (tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 2017).

197 Tarragé Valverde, “Romanticisme i positivisme,” 51. Sobre Manjarrés como introductor del idealismo aleman en
Cataluila, véase también Pedro Ribas, “Unamuno y Hegel,” Anales del Seminario de Metafisica 9 (1974): 55-89, donde se
ofrece un panorama de la recepcion del idealismo hegeliano en la Espafia del siglo XIX que contextualiza el caso catalan.
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supo ascender hasta convertirse en el arquitecto real y una de las figuras culturales mas influyentes de
Prusia'®. Su extensa produccion, que incluye hitos como el Altes Museum, el Schauspielhaus y la
Neue Wache de Berlin, o los palacios de Charlottenhof y Glienicke en Potsdam, revela una
versatilidad que lo convierte en un autor dificilmente clasificable. Su obra muestra, en palabras de la
critica contemporanea, “rastros de neoclasicismo y neogotico, formalismo francés e inglés,
romanticismo e idealismo alemdn e historicismo del siglo XIX"'”. Esta ambigiiedad es sintoma de un
artista que llama la atencion por su originalidad. Es cierto que Schinkel naci6 demasiado tarde para
estar inmerso en la cosmovision ilustrada del siglo XVIII y no vivid para ver el desarrollo de una
Alemania industrial y unificada. Es precisamente esta posicion liminar y transitoria entre dos
Alemanias la que confiere a su trabajo “una versatilidad, una libertad y un rigor inquisitivo que han
asegurado su originalidad y valor perdurable”''°. Su obra es, en este sentido, una sintesis de lo que
serd, grosso modo, el arte aleman propio del siglo XIX: bebiendo de muy diversas fuentes, lo que se
gesta en sus proyectos es un lenguaje actualizado, reconociblemente germanico, capaz de sintetizar

tradicion e innovacion sin caer en la imitacion.

El Altes Museum de Berlin (1825-1830), su obra mas emblematica, resulta especialmente
reveladora. Concebido como el primer museo publico abierto a toda la ciudadania, el edificio
funcionaba como una auténtica institucion filoséfica: la larga columnata jonica que domina la fachada
hacia el Lustgarten creaba un espacio periurbano''!, desdibujando el umbral entre la ciudad y el
espacio del arte. Tilmann Buddensieg ha sefialado este hecho como la expresion formal de la idea

hegeliana del templo del arte''

. El museo se convirtio asi en un espacio donde el visitante era invitado
a una experiencia que trascendia lo puramente sensorial: el arte como manifestacion de la verdad del
espiritu. El programa iconografico de sus murales refuerza esta lectura, ofreciendo un recorrido
simbolico por la historia de la humanidad que coincide plenamente con la vision hegeliana de la

historia como proceso teleologico.

Asimismo, la busqueda schinkeliana de una sintesis de estilos (Stilsynthese) encaminada a

encontrar un sistema constructivo para la arquitectura que trascendiese los problemas planteados por

1% Schinkel desarroll su carrera institucional bajo el reinado de Federico Guillermo III de Prusia (r. 1797-1840), monarca
que ejerci6 una influencia decisiva en los disefios de los edificios publicos del arquitecto. Tras ser nombrado funcionario de
obras publicas en 1810 por recomendacion de Wilhelm von Humboldt, Schinkel realizo casi todas sus obras durante ese
reinado y trabajo con regularidad para la familia real prusiana, siendo responsable de la remodelacion del Palacio del
Principe Heredero y de las residencias de verano de los reyes. En 1815 se convirtid en arquitecto estatal al servicio del rey y
la familia real, ascendiendo hasta el cargo de supervisor de la Comision de Edificios de Prusia (Oberbaudeputation), desde el
que fue responsable de transformar Berlin en capital representativa del Estado prusiano. Barry Bergdoll, Kar! Friedrich
Schinkel: An Architecture for Prussia (Nueva York: Rizzoli, 1994), 9-15.

19 Bergdoll, Karl Friedrich Schinkel: An Architecture for Prussia, 12.

9 Bergdoll, Karl Friedrich Schinkel: An Architecture for Prussia, 12.

" Sobre la importancia de lo periurbano en el urbanismo ateniense, Dr. Javier Castifieiras Lopez, “Arte y Ciudad” (clase
magistral, Universidad de Leon, 3 de abril de 2025). En el urbanismo ateniense, lo periurbano puede entenderse como un
espacio liminal entre lo publico y lo privado. Las stoai desempefiaban un papel fundamental en esta transicion, al articular
arquitectonicamente el espacio de circulacion, encuentro y sociabilidad con los ambitos de caracter mas restringido.

2" Tilmann Buddensieg, “Die kaiserliche deutsche Botschaft in Petersburg,” Politische Architektur in Europa vom
Mittelalter bis zur Gegenwart: Reprisentation und Gemeinschaft, ed. Martin Warnke (Colonia: DuMont, 1984), 374-398.
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las formas historicas existentes constituye uno de los legados mas influyentes de su obra. Su
arquitectura tardia, y en particular la Bauakademie de Berlin (1832-1836), con su estructura de
esqueleto, sus columnas portantes y su uso del ladrillo de arcilla roja sin ornamentacion superflua, ha
fascinado a generaciones posteriores que la han interpretado como precursora del movimiento
moderno. Sus escritos inéditos revelan una constante tension entre la libertad creativa del artista y su
responsabilidad social, asi como el deseo de alcanzar lo nuevo en arquitectura sin romper con la
tradicion. Esta tension puede leerse en clave hegeliana como una dialéctica: el estudio de la historia
(tesis) proporciona las leyes constructivas que han demostrado su validez. La libertad creativa del
artista (antitesis) impulsa a superar la mera repeticion, la sintesis seria la creacion de un nuevo estilo

que, sin traicionar la tradicion, sea expresion auténtica de su tiempo.

Esta concepcion de la arquitectura como instrumento de formacion cultural resond en las
iniciativas catalanas para crear instituciones que dieran cuerpo a la identidad nacional: la Exposicion
Universal de 1888 y, posteriormente, instituciones como la Biblioteca de Catalunya o el Museu d'Art
de Catalunya. El mismo Puig i Cadafalch, en su faceta de politico e historiador, impuls6 activamente
la preservacion del patrimonio monumental catalan como herramienta para construir una historia
nacional con profundidad temporal, afirmando que la arquitectura del pasado era el soporte material

de una memoria colectiva que debia legitimar las aspiraciones politicas del catalanismo'".
6.3 Gottfried Semper

La presente investigacion considera que la tercera gran figura del referente germéanico para la
arquitectura catalana de este periodo es Gottfried Semper (1803-1879). Nacido en Hamburgo, Semper
se formo6 en Munich y Paris, donde las colecciones del Jardin des Plantes y el método comparativo de
Georges Cuvier le proporcionaron el modelo para pensar la historia de la arquitectura como lo habia
hecho la biologia con las formas animales: una misma estructura fundamental que se repite con
variaciones infinitas, modificada por las condiciones de existencia y el material'"*. Su vida estuvo
marcada por la turbulencia politica (tuvo que exiliarse tras participar en el levantamiento de Dresde de
1849) y por una actividad incansable como arquitecto, docente y tedrico en Paris, Londres Yy,

finalmente, Zurich, donde ocup6 una catedra en el recién fundado Politécnico Confederal.

La obra cumbre de sus reflexiones teéricas, Der Stil in den technischen und tektonischen
Kiinsten, oder praktische Asthetik (1860-1863)'"*, publicada durante su etapa zuriquefia, constituye
uno de los textos mdas ambiciosos y debatidos del pensamiento arquitectonico del siglo XIX. Su

proposito explicito era proporcionar una vision completa de todos los factores funcionales, materiales

3 Josep Puig i Cadafalch, Escrits d'arquitectura, art i politica, ed. Xavier Barral i Altet (Barcelona: Institut d'Estudis
Catalans, 2003), 197-198.

114 Hans Semper, Gottfried Semper: Ein Bild seines Lebens und Wirkens (Berlin: S. Calvary & Co., 1880), 3-4.

115 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische Asthetik, 2 vols. (Frankfurt am
Main: Verlag fiir Kunst und Wissenschaft, 1860—-1863).
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y estructurales que se relacionan con el problema del estilo en arquitectura e investigar los factores
mas poderosos del estilo: la estructura social de la sociedad y las condiciones de la época. Para ello,
Semper estructurd su investigacion en torno a los cuatro elementos primordiales de la arquitectura (el
hogar, el terraplén, el cerramiento y el tejado), cada uno asociado a una técnica particular de
fabricacion y a un material especifico: la ceramica, la estereotomia, el tejido y la carpinteria o
tectonica. Mediante esta matriz comparativa pretendia establecer las leyes que gobiernan el desarrollo

del arte y hacerlas accesibles al arquitecto y al historiador.

En este sentido, el concepto central de su teoria es el de motivos: configuraciones
reconocibles en adornos y artefactos que expresan aspectos basicos de la experiencia humana del
tiempo y el espacio. Estos motivos se modifican segin las condiciones historicas particulares, pero
permanecen como el vocabulario fundamental del arte, gobernado por leyes analogas a las de la
naturaleza. Asi, Semper podia defender al mismo tiempo la continuidad histdrica y la innovacion:
cada época no inventa desde la nada, sino que transforma los motivos heredados en funcidon de sus
nuevos materiales y necesidades. Como ¢l mismo formuld en su primera conferencia en la Academia
de Dresde (1834), el arquitecto debe estudiar la historia con el fin de, en sus palabras, comprender

leyes''.

El pensamiento de Semper ha suscitado lecturas muy diversas y en cierto modo
contradictorias. Como sefiala Mari Hvattum, ninglin tedrico de la historia moderna de la arquitectura
ha visto su doctrina juzgada como mas mundana ni mas enigmatica: se le ha calificado a la vez de
materialista e idealista, de protofuncionalista que anticip6 la Sachlichkeit del movimiento moderno y
de ecléctico que legitimo la licencia estilistica decimononica''’. Esta ambigiiedad es, sin embargo,

constitutiva de su pensamiento y refleja las tensiones inherentes al historicismo mismo.

En este contexto adquiere especial relevancia su relacion con Richard Wagner y el ideal del
Gesamtkunstwerk. Semper y Wagner se conocieron en Dresde y compartieron el exilio revolucionario
en Zurich, donde, se conoce, desarrollaron una estrecha amistad intelectual. Para Semper, como para
Wagner, la arquitectura era por naturaleza un Gesamtkunstwerk que fusionaba artes y oficios en una
unidad superior una verdadera sintesis cultural capaz de sublimar estéticamente a la sociedad
moderna. El encargo por parte del rey Luis Il de Baviera de un teatro de festival para las operas de
Wagner (un proyecto que Semper elabord en 1865 pero que nunca llegd a construirse por oposicion

politica) ilustra de forma elocuente las ambiciones de este programa. La influencia de estas ideas en el

6 Hans Semper, Gottfried Semper, 7: “Die Geschichte der Kunst muss erlernt werden, weniger um dieser gelehrten
Richtung zu gehorchen [...] als vielmehr hauptsédchlich deshalb, weil die Baukunst ihre Vorbilder nicht in den Erscheinungen
und Gestalten der Natur fertig vorfindet.” [“La historia del arte debe estudiarse, menos para obedecer a esta orientacion
erudita [...] que, sobre todo, porque la arquitectura no encuentra ya hechos sus modelos en las manifestaciones y formas de la
naturaleza”; traduccion propia].

7 Mari Hvattum, Gottfiied Semper and the Problem of Historicism (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 1.
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ambiente arquitectonico catalan, especialmente a través de Lluis Doménech i Montaner, constituird un

hilo conductor de los apartados siguientes.

La influencia de Semper en Catalufia puede rastrearse sobre todo a través de la valoracion de
la técnica y el material como generadores de forma. Su defensa de que la arquitectura debia
comprender las condiciones técnicas y culturales que dieron origen a los estilos historicos resono en la
reivindicacion del gotico catalan como un estilo racional e identitario. La preferencia de los
arquitectos catalanes de finales del siglo XIX por el ladrillo visto, la ceramica aplicada y la estructura

metalica aparente puede entenderse, en este sentido, como una traduccion practica de estas ideas.
6.4 La transmision de las ideas alemanas

Hay que tener presente el hecho de que la recepcion de estas ideas en Catalufia no fue
unidireccional, sino que mas bien respondia a las necesidades especificas de un proyecto cultural y
politico: la construccion de una arquitectura nacional en el momento de la Renaixenga y el incipiente
catalanismo politico. Como ha demostrado la tesis doctoral de Diogo Cardoso Barretto, el Ateneu
Barcelonés fue el centro neuralgico donde intelectuales y burguesia catalana debatieron, durante la
transicion entre los siglos XIX y XX, la relacion entre arte, arquitectura y proyecto politico nacional.
En ese entorno institucional se forjaron las posiciones de figuras capitales de la arquitectura catalana,
quienes participaron activamente en discusiones teodricas que bebian directamente de fuentes
europeas'"®, influenciados por conceptos como la obra de arte total wagneriana y por la critica de

personajes como Hegel.

En este sentido, el canal institucional més directo para la transmision del ideario germanico
fue, no obstante, la propia Escola d'Arquitectura de Barcelona, fundada en 1871. Hasta entonces, los
arquitectos catalanes se habian formado en Madrid o en la Llotja. La nueva escuela, siguiendo el
modelo de I'Ecole Polytechnique francesa, quiso dotar a sus alumnos de una sélida formacion técnica
sin abandonar los estudios teéricos ni la practica del dibujo como elemento basico de formacion, tanto
en el ejercicio de composicion como en el estudio de la arquitectura del pasado'"’. En este marco se
formaron los arquitectos que protagonizarian el cambio de siglo, y su primer director, Elies Rogent,
desempefid un papel decisivo en la orientacion intelectual de la institucion (como se vera en el

siguiente capitulo).

18 Barretto, “L'Ateneu Barcelonés,” 15-20.
19 Teresa-M. Sala, coord., Barcelona 1900 (Barcelona: Institut de Cultura / Cornell University Press, 2008), 81.
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7. Elias Rogent

Elias Rogent i Amat (1821-1897) es uno de los personajes mas significativos de la
arquitectura catalana de la segunda mitad del siglo XIX. A pesar de haber pasado a la historia como

120 Grosso

arquitecto, también cultivo otras disciplinas como la historia, el urbanismo y la docencia
modo, su trayectoria profesional estuvo marcada desde sus inicios por una profunda reaccidn contra la
rigidez de la ensefianza académica de la Escuela de Llotja, la cual consideraba limitada por su

121 Esta insatisfaccion le

excesiva carga figurativa y la ausencia de una base técnica y cientifica sélida
llevé a un temprano proceso autodidacta en el que se dedicéd al estudio directo de los monumentos
medievales de Barcelona y el resto de Catalufia, fascinado por la verifas constructiva del romanico y
el gotico catalanes'*?. Esta sensibilidad no nacié de la nada: Rogent se habia formado en la Clase de
Arquitectura de la Escuela de la Llotja bajo la direccion de Josep Casademunt, discipulo de Antoni
Celles. Como ha precisado Josep Maria Montaner, la ensefianza que Rogent recibio alli respondia a la
tradicion Beaux-Arts mas académica (basada principalmente en la copia de modelos clasicos y la
practica de la representacion grafica), y fue precisamente contra ese canon que el joven arquitecto
reacciond, manifestando desde temprano su decepcion por un aprendizaje que consideraba demasiado
clasicista y poco adaptado a los tiempos'>.

Como se vera a posteriori, en su madurez teorica, Rogent defendié una suerte de Escuela
ecléctica capaz de expresar la coyuntura social y politica de su tiempo. Para él, el eclecticismo
significaba la busqueda inteligente de formas del pasado (especialmente las de los siglos medios) que
pudieran asimilarse a los nuevos procedimientos técnicos y a la comodidad moderna. Esta sintesis
entre la tradicion historica y la utilidad préctica encontraria su maxima expresion en proyectos

monumentales como el célebre edificio de la Universidad de Barcelona.

7.1 El diario de viaje como fuente historiografica

Uno de los instrumentos mas ricos y, paraddjicamente, menos explotados por la historiografia
tradicional para reconstruir el itinerario intelectual de los grandes personajes de la Historia de la
Arquitectura es su propio diario de viaje. Rogent fue, como se ha sefialado, un hombre que viajo
considerablemente por Cataluia y el resto del estado espafiol, dejando a su paso una serie de
cuadernos de notas en los que fijaba aquellas impresiones que le parecian mas importantes 0 mas

dificiles de ser recordadas de otro modo'**

. Estos cuadernos, cuya elaboracién cuidadosa y sistematica
delata una mentalidad analitica y un propoésito deliberado de aprendizaje, constituyen un soporte

documental de primerisimo orden para entender las decisiones formales y estilisticas que tomara el

120 Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio de la Universidad Literaria de Barcelona, 81.

21 Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio de la Universidad Literaria de Barcelona, 81.

122 Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio de la Universidad Literaria de Barcelona, 81-82.

' Josep Maria Montaner, “L'ensenyament abans de 1'Escola d'Arquitectura de Barcelona: les escoles de Mestres d'Obres,”
XLVIe Curset. Jornades Internacionals sobre la Intervencio en el Patrimoni Arquitectonic: Elias Rogent i Amat. Teoria i
practica a la segona meitat del segle XIX (Barcelona: AADIPA-COAC, 2025), 40.

124 Rogent, Memories viatges i lligons, 19.
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arquitecto a posteriori. De entre todo ese conjunto de notas, las correspondientes a sus dos primeros
grandes viajes por Europa (el de 1855 y el de 1869) son las que mayor informacion concentran, pues
le proporcionaron “un major cabal d'experiéncies i coneixements™*. El cardcter pormenorizado de
las anotaciones, la alternancia entre el andlisis técnico y la reaccion emocional ante los edificios, y la
capacidad del texto para situar cada obra visitada en su contexto urbano convierten este diario en una
fuente a tener en cuenta si se pretende rastrear lo aleman en Elias Rogent de forma rigurosa y
fundamentada. De hecho, el estudio en profundidad de la influencia alemana en Elies Rogent es
posible gracias a la existencia de sus pormenorizados cuadernos de notas, publicados parcialmente

bajo el ya citado titulo Memories viatges i lli¢ons.

A este respecto, Raquel Lacuesta ha puesto de relieve que los cuadernos de notas de Rogent
incluyen desde las memorias de sus excursiones por Catalufia a partir de 1841 (cuando con veinte
afos recorri6 Poblet, Santes Creus, Manresa y los castillos del Llobregat) hasta las anotaciones de sus
dos grandes viajes europeos, conformando en su conjunto un corpus documental que sus bidgrafos
consideran de valor inestimable por la calidad de sus descripciones de paisajes, monumentos y estilo
arquitectonico, asi como por revelar la evolucion del pensamiento del arquitecto a lo largo de toda su

vida profesional'*®.

7.1.2 El primer viaje (1855)

La formacion que Rogent trac a ese viaje es la de un alumno aventajado de la Escuela
Especial de Arquitectura de Madrid, en la que curs6 sus estudios entre 1845 y 1850'*. Como ha
documentado José¢ Manuel Prieto Gonzalez, Rogent ingres6 en esa institucion recién reformada como
alumno de tercer afio (en el curso 1845-1846), justo cuando entr6 en vigor el nuevo plan de estudios.
La reforma de 1844 habia introducido una apertura estilistica inédita frente al exclusivismo clasicista
anterior, vinculada al rol creciente de la Historia como disciplina y a la practica de las expediciones
artisticas. De entre sus profesores, Rogent aprecio especialmente a Antonio de Zabaleta y a Anibal
Alvarez, los mas reformistas, quienes pusieron a su disposicién las carteras de trabajos que habian
elaborado durante sus pensiones en Italia. Su proyecto fin de carrera (un Beaterio presentado el 8 de
noviembre de 1850 y conservado en el Gabinete de Dibujos de la Real Academia de San Fernando)'*®

ya recurre abiertamente al medievalismo, aunque Prieto Gonzalez ha sefialado que se trata todavia de

un gotico aparentemente epidérmico, dependiente de esquemas de composicion clasicos'?.

123 Rogent, Memories viatges i lligons, 19.

126 Raquel Lacuesta, “Elias Rogent i els estudis d'historia de l'arquitectura,” XLVIé Curset: Jornades Internacionals sobre la
Intervencio en el Patrimoni Arquitectonic: Elias Rogent i Amat. Teoria i practica a la segona meitat del segle XIX
(Barcelona: AADIPA-COAC, 2025), 224-225.

127 José Manuel Prieto Gonzélez, “La Escuela de Arquitectura de Madrid (1844-1875) en la que estudi6 Elias Rogent,” en
XLVIe Curset: Jornades Internacionals sobre la Intervencio en el Patrimoni Arquitectonic.: Elias Rogent i Amat. Teoria i
practica a la segona meitat del segle XIX (Barcelona: AADIPA-COAC, 2025), 56—60.

128 Prieto Gonzélez, “La Escuela de Arquitectura de Madrid,” 56-60.

129 Prieto Gonzélez, “La Escuela de Arquitectura de Madrid,” 56—60.
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Asimismo, el primer gran viaje europeo de Rogent tiene lugar en 1855, poco tiempo después
de haber concluido su formacion en la Escuela Especial de Arquitectura de Madrid. En un ambiente
cultural marcado por la necesidad de recuperar los signos de identidad del pasado nacional como

130 En ese

reafirmacion del creciente sentimiento nacionalista que se extiende por la Europa romantica
contexto, Rogent emprende una gira que tiene como escenario prioritario el mundo de habla alemana.
El itinerario oficial pasa por las ciudades de Paris, Estrasburgo, Karlsruhe, Ulm, Munich, Naremberg,

Dresde, Berlin y Potsdam'!

. En este caso, nos encontramos ante un itinerario que funciona como una
suerte de programa de aprendizaje arquitectonico trazado con la finalidad de conocer in situ la
arquitectura centroeuropea.

Dos detalles del contexto del viaje merecen una atencion especial. El primero es la compaiiia
que elige el arquitecto. Lo hara en comunion con Claudi Lorenzale y Joaquim Espalter, dos de los més
destacados representantes de los nazarenos catalanes, pintores que habian pasado temporadas de

formacion en Roma y bebido directamente en las fuentes del romanticismo alemén'®?

. La presencia de
Lorenzale, cufiado de Rogent, es sefialada por Gonzalez Lopez en su estudio sobre el retrato purista
catalan como un hecho de importancia capital. Este grupo de artistas compartia lecturas,
conversaciones, sensibilidad e inquietudes'*, y esa misma comunidad intelectual debié de proyectarse
sobre el modo de mirar los edificios durante el viaje. El hecho de que Lorenzale y Espalter fueran
nazarenos, explica en buena medida la orientacion general del periplo y, sobre todo, la importancia
que se concedio a la visita de Munich, ciudad a la que los discipulos catalanes de Overbeck se sentian
atraidos por razones que iban mas alla de lo estrictamente arquitectonico'®. El segundo detalle
relevante es la coincidencia cronolodgica del viaje con la Exposicion Universal de Paris de 1855, ala

que Rogent asiste antes de emprender la parte alemana del recorrido, lo que le ofrece un contraste

inmediato entre la produccion arquitectonica francesa y la que encontrara a continuacion.

7.1.2.1 Paris y Estrasburgo: el rechazo del modelo francés

La primera etapa del viaje (Paris) ya revela de forma inequivoca la orientacion intelectual del
joven arquitecto. Las anotaciones que hace en la capital francesa muestran a un Rogent que recorre
infatigablemente la arquitectura de ultima hora, sin encontrar edificios que le entusiasmen'®*. Sus ya
comentados prejuicios contra la arquitectura del clasicismo, lo hacen “bastant impermeable a la
capital del segle XIX'*. Esta actitud, en consonancia con los postulados estéticos del circulo
nazareno en el que Rogent se mueve, desconfiaba de la pompa académica del neoclasicismo francés y

buscaba en cambio las tradiciones medievales y el primer Renacimiento italiano como fuentes de una

130 Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio de la Universidad Literaria de Barcelona, 82.

B! Rogent, Memories viatges i lligons, 19.

132 Rogent, Memories viatges i llicons, 19.

133 Matilde Gonzalez Lopez, “Una mirada al retrato roméntico purista: de los nazarenos alemanes a los nazarenos catalanes”,
Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi XXV (2011): 63.

134 Rogent, Memories viatges i lligons, 19.

133 Rogent, Memories viatges i lligons, 19.

13¢ Rogent, Memories viatges i lligons, 19.
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arquitectura mas auténtica y espiritualmente comprometida. La frialdad ante Paris es, en cierto modo,
el negativo de la entusiasta recepcion que tendra la arquitectura alemana.

La otra urbe politicamente francesa de la que se da noticia en el cuaderno es la liminal
Estrasburgo, ciudad bisagra entre lo franco y lo germano. De hecho, la entrada en el universo cultural
aleman para Elias Rogent se produce en Estrasburgo el 16 de agosto de 1855. Las primeras paginas
del diario correspondientes a la ciudad alsaciana permiten calibrar el estado emocional con que
Rogent se adentra en la parte alemana del viaje. La visita a la catedral le produce una impresion que €l
mismo describe como “fan sublime y majestuosa que parece imposible que manos humanas hayan

29137

podido realizar monumento tan acabado y poético”"’. Le interesa especialmente “la marcada

»138 - consiguiéndolo mediante la

intencion del arquitecto en hacer desaparecer las masas
superposicion de cuerpos delicados que permiten a la imaginacion creer que toda la masa esta
sostenida sobre apoyos de peso inverosimil.

El paso de Estrasburgo a Munich a través de Karlsruhe le ofrece a Rogent sus primeras
experiencias con la arquitectura alemana civil y ferroviaria. Al cruzar el Rin hacia Kehl, el propio
diario registra la emocion del momento a la manera de los romanticos: “La idea de decir me hallo en
Alemania, sueiio dorado de mis ilusiones artisticas, me hizo mucho efecto, deseando encontrar
objetos donde estudiar el tan decantado arte alemdn”°. En Karlsruhe visita la Academia de Bellas
Artes (que describe como una obra mixta de piedra y ladrillo con un logrado caracter romano
bizantino) y queda especialmente impresionado por la estacion de ferrocarril, obra de Friedrich
Eisenlohr, de la que dice que es, segun ¢l, la obra mas notable de la capital del Gran Ducado de
Baden, con una arquitectura bizantina pura que le parece una solucion admirable para un edificio de
las caracteristicas de una estacion'®.

En el trayecto hacia Munich, atravesando Wiirttemberg, Rogent registra observaciones de
gran interés sobre las casas rurales alemanas y las estaciones de ferrocarril intermedias, que le
sorprenden por su perfeccion funcional: “viéndose casas pobres en que no hay mas que lo puramente

»141 Esta sensibilidad ante la

necesario no obstante son hermosas en medio de su misma sencillez
arquitectura vernacula y ante la correcta relacion entre forma y funcién es una constante del
pensamiento de Rogent, y el paisaje aleman la alimenta de manera natural. La parada en Ulm le
permite visitar la celebérrima catedral gotica de la ciudad, de la que elogia el caracter de unidad que

presenta en todas sus partes, afiorando no obstante que la nave principal carezca de ventanas mas

37 Rogent, Memories viatges i llicons, 108.

138 Rogent, Memories viatges i llicons, 108.

139 Rogent, Memories viatges i llicons, 109.

140 15 Los editores de las Llissons anotaran posteriormente, con toda razén, que el tratamiento de la
fachada de esta estacion influira en muchos detalles de la Universidad de Barcelona, en particular en
el primer proyecto." Rogent,Memories viatges i llicons, 110, n. 11.

141 Rogent, Memories viatges i llicons, 111.

45



amplias, y lamentando los estragos que el protestantismo ha causado en el patrimonio decorativo del

templo'*.

7.1.2.2 Munich

No obstante, de entre todos los destinos del primer viaje, Munich es, sin duda, el destino mas
pormenorizadamente documentado. El diario le dedica las paginas mas extensas y analiticamente mas
ricas de todo el cuaderno, y sus efectos sobre la arquitectura posterior de Rogent son los mas visibles
y directos. La capital bavara ejerce sobre ¢l una fascinacion inmediata que queda plasmada en las
primeras lineas de la entrada correspondiente al 19 de agosto: la ciudad le aparece dividida entre una
parte antigua medieval y una parte nueva de disefio urbanistico racionalizado, que es la que realmente
le interesa y que "ha realizado mis ideas sobre el modo de ver una ciudad™*. El gran protagonista
arquitectonico de la visita es el conjunto monumental de la Ludwigstrasse, la gran arteria urbana
trazada por el rey Luis I de Baviera como espina dorsal de la ciudad nueva. Rogent describe con
minuciosidad los edificios que la jalonan: el arco de Triunfo en un extremo, la secuencia de palacios
de aspecto noble y severo, fuentes, estatuas de hombres célebres, y el remate de la Feldherrnhalle
(copia de la Loggia dei Lanzi florentina) que cierra el conjunto hacia el casco histérico. La calle le
parece sumamente despejada, y la generosidad de la planificacion urbana le resulta igualmente

admirable.

El punto doctrinal central del descubrimiento muniqués es el conocimiento de la arquitectura
que Henry-Russell Hitchcock denomino Clasicismo romdntico alemdan y que en su expresion mas
especifica se concretaba en el llamado Rundbogenstil (el estilo de los arcos redondos)'*. Este
vocabulario formal, que Rogent visitara de manera sistematica en los principales edificios de la ciudad
nueva, constituye la respuesta que la arquitectura alemana habia elaborado ante la crisis del
neoclasicismo estricto: incorporando al racionalismo neoclasico de origen durandiano elementos
medievales, romanos, bizantinos y del Quattrocento florentino, los arquitectos alemanes habian
conseguido articular un estilo que parecia una sintesis genuinamente nacional, capaz de expresar a la
vez severidad constructiva y evocacion historica. Pere Hereu Payet ha matizado que el Rundbogenstil
no es estrictamente romanico, sino que responde a los principios del romanticismo aleman en su
vertiente mas espiritual, ligado a los pintores nazarenos, de quienes Overbeck es el maximo
exponente'”, Para estos artistas, formados durante afios en Roma, el arte debia ser la expresion mas
sincera de la union con Dios, y el arte religioso auténtico era el de la Edad Media y el primer

Renacimiento italiano. Rogent conocia estos principios precisamente a través de Lorenzale, que habia

42 Rogent, Memories viatges i llicons, 111-112.

43 Rogent, Memories viatges i llicons, 110.

!4 Henry-Russell Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries (Harmondsworth: Penguin, 1958), 56-78.

145 Pere Hereu Payet, Vers una arquitectura nacional (Barcelona: UPC, 1987), 45-67. Hereu precisa que el Rundbogenstil no
es estrictamente romanico, sino que responde a los principios del romanticismo aleman en su vertiente mas espiritual, ligado
a los pintores nazarenos, de quienes Overbeck es el maximo exponente.
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146 E] sustrato tedrico del

vivido siete afios en Roma y se habia introducido en el ambiente nazareno
estilo se encontraba ademas en el tratado de Heinrich Hiibsch In welchem Style sollen wir bauen?
(¢En qué estilo debemos construir?, 1828), en el que su autor no hablaba de “hacer arquitectura” sino

47 Fue precisamente

del “arte de construir”, entendiendo estilo y construcciéon como una misma cosa
esa coherencia entre forma y sistema constructivo lo que Rogent encontré6 materializada en la

Ludwigstrasse'*®.

La Bonifaciusbasilika de Georg Friedrich Ziebland (1835-1850) le merece una valoracion
matizada: elogia la policromia interior, que “hace perder toda idea de construccion material,
conservando solo las formas y las lineas generales”, pero critica la pobreza de la fachada exterior,
que “revela poquisimo su importancia interior”'*. Especialmente significativo es el breve comentario
que afiade: “Lorenzale y Espalter estan de acuerdo en ponderar el valor artistico de los cuadros”"’.

Esta alusion conjunta a Lorenzale y Espalter revela que la valoracion de la Bonifaciusbasilika se

produjo en el marco de una red de contactos entre el ambiente artistico catalan y la pintura nazarena.

En este sentido, La iconica Gliptoteca de Leo von Klenze (1816-1830) le produce una
impresion mas ambivalente: admira la nobleza y majestad de la fachada principal con su portico
jonico octastilo, pero critica ciertos detalles compositivos, como la falta de lineas de unién entre el

151 Esta ambivalencia

cuerpo central y los laterales, y la “infame” decoracion de las bovedas interiores
es metodologicamente significativa y permite calibrar en cierta medida el modo en que Rogent
asimilo la arquitectura alemana: su juicio sobre la Gliptoteca es critico y selectivo, mas no de
admiracion incondicional. Admira el tipo (el edificio de museo como volumen de fachada cerrada con
supresion de ventanas en las salas donde la iluminacion cenital es preferible) pero rechaza la solucion
ornamental de los interiores. Es exactamente esa solucion tipologica la que, como ha documentado
Joan Molet en su estudio sobre la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, August Font citara
directamente en el Palau de Belles Arts'®, transformando las ventanas de las salas de pintura en

hornacinas decoradas con estatuaria y tomando asimismo las ventanas altas de las torres de los

cuerpos laterales de los Propileos, situados junto a la misma Gliptoteca.

146 Gonzalez Lopez, “Una mirada al retrato romantico purista..., 63.

7 Heinrich Hiibsch, In welchem Style sollen wir bauen? (Karlsruhe: Verlag der Chr. Fr. Miiller'schen Hofbuchhandlung und
Hofbuchdruckerey, 1828).

148 Hereu Payet, “Elias Rogent i Amat...”, 315.

149 Rogent, Memories viatges i llicons, 114.

150 Rogent, Memories viatges i llicons, 114.

131 Rogent, Memories viatges i lligons, 115.

152 Joan Molet i Petit, Un triomf inesperat (Barcelona: AMCB, 2023), 166-167: “les finestres havien estat cegades i
transformades en fornicules decorades amb estatuaria, amb la qual cosa es mantenia la coheréncia compositiva, pero
s'evitava obrir finestres a les sales de pintura que necessitaven més pany de paret i on era millor la il-luminacié zenital.
Aquesta és una altra idea que Font pren del repertori internacional, concretament de la Gliptoteca de Munic de Leo von
Klenze.” Molet afiade que las ventanas altas de las torres también se inspiran en Klenze: “en aquest cas en les dels cossos
laterals dels propileus, situats al costat de la mateixa Gliptoteca.”
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Mas positiva es su valoracion de la Alte Pinakothek, también de Klenze, donde aprecia el
espiritu noble del cuerpo bajo y la galeria del piso principal, la correcta combinacion de ladrillo visto
y elementos pétreos, y la manera en que la fachada posterior da razon del edificio en términos
programaticos'>. Esta ultima observacion merece atencion especial: la capacidad del edificio de
expresar visualmente su organizacion interior desde el exterior (lo que Rogent llama “dar razon del
edificio”) es un principio directamente relacionado con la teoria de Gottfried Semper sobre la
honestidad constructiva y el, aunque Rogent no cita a Semper por su nombre en el diario'**, por lo que

no queda verificado el conocimiento del Bekleidungsprinzip.

Esta ausencia de referencia directa a Semper no debe sorprender si se atiende a la formacion
teorica de fondo de Rogent, reconstruida por Guillem Tarragé Valverde a partir del inventario de su
biblioteca personal: Rogent poseia y manejaba autores como Winckelmann, Milizia, Quicherat,
Batissier, Bourass¢, Manjarrés o Piferrer, un universo teorico de raiz idealista y hegeliana (el mismo
que compartian José de Manjarrés y los hermanos Mila i Fontanals) antes que formalista o
semperiano'”. Su esquema historiografico, en efecto, seguia la triparticion hegeliana del arte en
simbolico (Egipto), clasico (Grecia) y roméntico (gotico)'*®, un marco conceptual afin al idealismo
nazareno de su entorno mas que a la teoria material y estructural de Semper. Ello no invalida la lectura
semperiana del concepto de “dar razon del edificio” que aqui se propone, pero si sugiere que, de
existir, dicho conocimiento lleg6 a Rogent por una via distinta a su formacidn tedrica de base, y sitia
la pregunta sobre el Bekleidungsprinzip en un terreno de hipdtesis razonable mas que de filiacion

intelectual directa.

El punto culminante del recorrido muniqués es, sin embargo, el conjunto de edificios que
Friedrich von Gartner levanto en torno a la Ludwigstrasse y que constituian el verdadero corazon del
Rundbogenstil bavaro. Rogent visita la Ludwigskirche (1829-1844), cuya imponente mole le provoca
una reflexion reveladora sobre la relacidon entre arquitectura y caracter nacional; la Staatsbibliothek
(1831-1840), que describe como “grandioso y magnifico en medio de su severidad”, lamentando
unicamente que la fachada recuerde mas a un palacio que a una biblioteca'”’, y la Universidad, que le
merece un juicio sintético y entusiasta: “De cardcter bizantino, severo portico central y ventanas
gemelas de cardcter severo, es sumamente notable. Da idea de un palacio como todos los edificios

publicos de Ludwigstrasse pero es edificio que ha de gustar a todo verdadero artista™".

153 Rogent, Memories viatges i lligons, 53.

134 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische Asthetik, vol. 1 (Frankfurt am
Main: Verlag fiir Kunst und Wissenschaft, 1860), 56.

155 Tarragé Valverde, La historiografia de I'art a Catalunya durant el segle XIX..., 258-259; cita como fuente primaria el
inventario bibliografico recogido en Pere Hereu i Payet, Vers una arquitectura nacional: teoria i historia de l'arquitectura a les
llicons d'Elies Rogent (tesi doctoral, Universitat Politécnica de Catalunya, 1980), “Annex 1”.

156 Tarragd Valverde, “La historiografia de l'art a Catalunya”, 261.

157 Rogent, Memories viatges i llicons, 119.

158 Rogent, Memories viatges i llicons, 119.
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7.1.2.3 Nuremberg, Dresde, Berlin y Potsdam

A partir del 22 de agosto, Rogent deja Munich con una declaracidon de proposito que resume
bien el espiritu del viaje: “salgo de la capital que tan gratas impresiones me ha causado, dando
alimento a mi imaginacion para muchos anios”. El itinerario hacia el norte le lleva por Ntremberg,
Dresde, Berlin y Potsdam, ciudades que completaran el repertorio de la arquitectura alemana que
Rogent esta construyendo mentalmente.

En Nuremberg, ciudad que le aparece totalmente medieval en su trama urbana, elogia la

160 1 a visita tiene el caracter de un

iglesia de San Sebaldo y valora el impacto pintoresco del castillo
encuentro con la Edad Media germanica que los nazarenos habian idealizado desde sus cuadros. Por
otro lado, Dresde le ofrece una reflexion comparativa de gran interés. La ciudad le parece una de las
mas interesantes para cualquier artista'®’.

No obstante, cabe sefalar que Dresde, y en particular la figura de Gottfried Semper, no eran
del todo desconocidas en el ambito artistico espafiol antes de la llegada de Rogent: ya en 1851, el
pintor José Galofre, en su tratado sobre el estado de las Bellas Artes en Europa, se referia a “el
valiente arquitecto Semper, autor de la Sinagoga, Teatro Real y Museo de pinturas de Dresde”,
incluyéndolo entre los artistas mas destacados que “honran 4 la Alemania central”'®, Este testimonio,
anterior en cuatro afios al viaje de Rogent, confirma que el nombre y la obra dresdense de Semper ya
circulaban en los circulos artisticos espafoles con anterioridad a cualquier contacto directo por parte
de los arquitectos catalanes, lo que sittia el encuentro personal de Rogent con los edificios de Semper
en 1855 dentro de un horizonte de expectativa previamente formado.

Asimismo, ante la arquitectura contemporanea de la ciudad, Rogent detecta una tendencia
decidida al renacimiento italiano que no le entusiasma por su caracter ecléctico algo vacilante:

“En las construcciones de Dresden encuentro mas fijeza de pensamiento que en Munic. No se
divaga tanto pero reconozco que la capital de la Baviera, si sigue la marcha que ha emprendido,
llegara a formar un tipo de arquitectura propio cuando la otra no sera nunca mas que un plagio mds
o menos embozado™'®.

El teatro de la Opera, obra de Gottfried Semper le merece un analisis ambivalente: elogia la
planta y la organizacion funcional, pero critica la fachada por presentar formas algo “mezquinas™®.

La Gemildegalerie de Semper (1847-1855) le produce, en cambio, un entusiasmo sin reservas,

especialmente en lo que respecta a la decoracion interior, que describe como su ideal para la

1% Rogent, Memories viatges i llions, 121.

190 Rogent, Memories viatges i llicons, 121-122.

16! Rogent, Memories viatges i llicons, 123.

12 José Galofre, El Artista en Italia y demds paises de Europa: El estado actual de las Bellas Artes (Madrid: Monier, Bailly,
Bailliere, 1851), 69-70.

16 Rogent, Memories viatges i llicons, 123.

18 Rogent, Memories viatges i llicons, 123.
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decoracion arquitectonica por la armonia de los tonos de piedra. Afiade, con una nota de aplicacion
practica inmediata: “De estas salas puedo sacar partido para la decoracion de casa Masd™'®.

Berlin es la ultima gran ciudad del itinerario aleméan. Rogent llega el 27 de agosto y encuentra
una ciudad que le parece mas cercana al modelo norteamericano de trazado en cuadricula que a los

1%, El Paseo de los Tilos le parece sin embargo superior a

matizados urbanismos de Munich y Dresde
la Ludwigstrasse en magnificencia'®’. Visita la Bauakademie de Schinkel, cuyo ladrillo visto
experimenta sin lograr, en opinién de Rogent, el efecto deseado. El edificio mas analizado es el Altes
Museum de Schinkel (1823-1828), cuyo pdrtico jonico de dieciocho columnas colosales le impresiona
como imagen de poder monumental, aunque la planta le “deja bastante que desear”'*®. La tltima
parada del viaje es Potsdam, donde Rogent visita el palacio del principe heredero (el Castillo
Babelsberg de Schinkel, de 1834) y la iglesia reformada de la Paz (Friedenskirche de Ludwig Persius,

1843-1848). El itinerario del primer viaje queda asi completado: De Schinkel a Gértner, pasando por

von Klenze, Rogent ha adquirido un conocimiento profundo de la arquitectura alemana de su tiempo.

7.1.3 El segundo viaje (1869)

El segundo gran viaje europeo de Rogent, en 1869, tiene un caracter diferente. El personaje
que viaja es un hombre mas maduro, menos dogmatico en sus juicios. Ahora si es capaz de apreciar
las ciudades como fendémenos urbanos completos y no solo como una suerte de catilogos de
monumentos'®. En este segundo periplo la ruta pasa por Paris, Karlsruhe, Viena, Trieste, Venecia,
Florencia y Pisa'”, de las cuales, solo sera comentada, por su interés para la presente investigacion,
Viena.

A pesar de la fragmentacion de las notas sobre la estancia de Rogen en Viena, la visita a la
capital del joven Imperio Austrohungaro merece atencion. Viena le devuelve a Rogent el vocabulario
del Rundbogenstil que habia descubierto en Munich catorce afios antes. En sus notas aparecen
referencias de edificios de habitacion con croquis de detalles (una cornisa, una ventana de arco de
medio punto) que son claramente Rundbogenstil'’'. La visita a Viena, a diferencia del viaje anterior,
no es un descubrimiento sino una ratificacion: Rogent encuentra alli que el estilo con el que ha
proyectado la Universidad de Barcelona tiene plena vigencia en el mundo germanico, que Alemania y
Austria estan llenas de edificios que le son tan familiares. Lacuesta ha rescatado una anotacion
particularmente significativa de este segundo viaje: al observar los edificios de ladrillo con

ornamentos de terracota de tradicion mudéjar y arabe que encuentra en Viena, Rogent concluye que

19 Rogent, Memories viatges i lligons, 124.
166 Rogent, Memories viatges i llicons, 125.
167 Rogent, Memories viatges i llicons, 125.
18 Rogent, Memories viatges i llicons, 127.
1 Rogent, Memories viatges i lligons, 20.
1 Rogent, Memories viatges i lligons, 19.
1"l Rogent, Memories viatges i lligons, 21.

50



“nuestra Espafia es el arsenal que explotan y de donde sacan sus motivos de decoracion™’?. La
observacion es reveladora: el arquitecto que en 1855 habia viajado a Alemania para aprender de ella
regresa en 1869 y constata que la Europa central ha bebido, a su vez, de fuentes ibéricas. Es una
retroalimentacion que complica la genealogia lineal de la influencia y que el propio Rogent, con su
sensibilidad ecléctica, registra sin contradiccion aparente. Finalmente, a Karlsruhe, de paso, vuelve a
encontrar la estacion (que ya habia visitado en 1855) y en esta ocasion anota que la Escuela
Politécnica de la ciudad, de un modo muy modesto, recuerda la Universitat de Barcelona. El
arquitecto reconoce en el paisaje construido de Europa central el eco de sus propias decisiones de

proyecto.

7.2 La influencia alemana en la obra arquitecténica de Elias Rogent

La experiencia acumulada por Rogent durante sus dos viajes europeos se convirtié en material
de trabajo activo desde los primeros afios de ejercicio profesional. El propio Bassegoda i Amigd, en su
semblanza del arquitecto publicada en 1929'", describe con precision cémo, en sus clases de la
Escuela de Arquitectura, Rogent analizaba minuciosamente cada detalle a la luz de referentes
analogos observados tanto en Espafia como en el extranjero, encontrando una satisfaccion personal al
revisitar y aplicar las impresiones acumuladas en sus diversos viajes. Conviene, antes de entrar en el
analisis de las obras, precisar cual es la naturaleza exacta de esa influencia. En el debate sobre el
eclecticismo arquitectonico del siglo XIX, Rogent ocupa una posicion singular: es un arquitecto que
rechaza tanto el purismo neoclasico como el revivalismo medievalista sensu stricto, buscando en
cambio una sintesis que ¢l mismo habia visto materializada en las ciudades alemanas que visitd en

1855.
7.2.1 La formacion temprana y los primeros indicios del lenguaje neorromanico

Antes de los viajes de 1855 y 1869, Rogent habia dado ya muestras de una sensibilidad hacia
el medievalismo que procedia de su formacion en la Escuela de la Llotja y, sobre todo, de su contacto
con el circulo nazareno catalan. El plano topografico del curso de un rio que atraviesa una poblacion

1" muestra al joven

(fig. 1), fechado en 1851 y conservado con el nimero de inventario A-375
estudiante ya titulado en posesion de una técnica de representacion precisa y sistemadtica, con una
caligrafia grafica de marcado rigor geométrico. Es un documento de trabajo, pero que revela la
formacion topografica y la capacidad analitica que Rogent habia adquirido antes de emprender los

grandes viajes europeos.

12 Raquel Lacuesta, “Elias Rogent i els estudis d'historia de l'arquitectura,” XLVIé Curset (Barcelona: AADIPA-COAC,
2025), 227.

173 Buenaventura Bassegoda i Amigo, El arquitecto Elias Rogent (Barcelona: Imprenta Farré y Asensio, 1929)

174 Elias Rogent Amat, Plano topogrdfico del curso de un rio que atraviesa una poblacién, 1851, tinta negra
sobre papel avitelado agarbanzado, 411 x 580 mm, n.° inv. A-3751. Inventari del Patrimoni Arquitectonic de
Catalunya (IPAC).
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Su bidgrafo Bassegoda i Amigo6 sefiala que ya en esta primera época llamo prodigiosamente la
atencion en la alta sociedad de Barcelona, y que entre sus primeros proyectos figuraba una Capitania
General para el solar del convento de los Framenors, obra que no se ejecutd pero que el propio
Bassegoda considera precursora del proyecto de Universidad, a juzgar por las ventanas de la fachada
que son del mismo tipo neo-romanico. Si la observaciéon es correcta (y todo invita a aceptarla),
significa que el lenguaje neorromanico estaba ya germinando en Rogent antes del viaje de 1855, a
partir de sus estudios de los monumentos medievales catalanes y del ambiente intelectual del
romanticismo nazareno. El viaje a Alemania validaria este interés al darle modelos contemporaneos
de alta ambicion y le mostraria que ese vocabulario podia aplicarse a edificios civiles de primer orden
con resultados de gran dignidad urbana. Puede afirmarse con rotundidad que encontramos en Rogent,
desde sus primeros afios de ejercicio, una sintesis entre lo catalan y lo aleman que no es el resultado

de una decision puntual sino de un proceso de formacion sostenido.
7.2.2 La Universidad Literaria de Barcelona

La gran obra en la que la influencia del viaje aleman de 1855 se manifiesta con mayor
intensidad y mads directa legibilidad es, sin duda, la Universidad Literaria de Barcelona, cuya
construccion se dilatd entre 1863 y 1892. Es el edificio que concentra el mayor niimero de analisis y
el que permite medir con mas precision el alcance de las “deudas” contraidas con la arquitectura
alemana. Los tres documentos conservados en el Fons Elies Rogent i Amat del Arxiu Historic del
COAC que se analizan en este apartado son: el alzado de la fachada principal (fig 2), la planta del piso
principal (fig. 3) y la seccion longitudinal (fig.4). Todo este material permite una lectura precisa de las
estrategias compositivas empleadas por Rogent y de su relacion con los modelos alemanes. El analisis
comparativo de estos planos con los referentes germanicos que el arquitecto conocia, directamente o a
través de publicaciones, revela una apropiacion meditada y coherente que trasciende la mera imitacion

formal para inscribirse en un horizonte tedrico definido.

El punto de partida de la genealogia compositiva del edificio es, sin duda, la Biblioteca
Estatal de Baviera (Staatsbibliothek) de Friedrich von Gértner en la Ludwigstrasse de Munich, que
Rogent habia descrito en su diario como grandiosa'”, elogiando su gran basamento de piedra, la

doble escalera exterior y el primer piso de ladrillo bien acabado'”®

. Victor Gomez ha sefialado que esta
biblioteca estd ordenada por un cuerpo central y dos patios laterales, con una larguisima fachada
donde destacan las ventanas en arco de medio punto, y ofrece “fachada, distribucién y arcos”
suficientemente significativos para comprobar la influencia que pudo tener sobre el edificio

barcelonés'”’.

175 Rogent, Memories viatges i llicons, 119.
176 Bassegoda i Amigo, El arquitecto Elias Rogent, 47.
17" Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio..., 83-84.
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Sin embargo, es significativo que Rogent transforma y adapta el modelo con criterio propio.
Donde la Staatsbibliothek presenta una fachada continua sin elementos verticales de contrapunto, la
Universidad de Barcelona afiade en los extremos dos torres que evocan los campanarios del romanico
catalan'™. Las torres son el elemento que aleja el edificio del modelo muniqués y lo ancla en la
tradicion local: Rogent las habia estudiado sistematicamente desde sus excursiones de juventud por
Catalufia, y el propio Puig i Cadafalch las reconoceria mas tarde como una de las sefias de identidad
de su manera de hacer. Otros detalles diferencian también los dos edificios: la linea de vierteaguas que
une las ventanas de la fachada barcelonesa, inexistente en Munich, y la ausencia en Barcelona del
almohadillado inferior de la fachada germana. Son decisiones de proyecto que demuestran una

traduccion cultural del modelo aleman, no una reproduccion.

7.2.2.1 El alzado de la fachada principal

El alzado de la fachada principal, conservado en el COAC (fig. 2) muestra con claridad los
principios compositivos que gobiernan el conjunto. La fachada se organiza mediante una composicion
rigurosamente simétrica articulada en tres registros horizontales y cinco tramos verticales. El
elemento mas llamativo son las dos torres angulares que flanquean la fachada: de planta cuadrada, con
ventanas biforas de arco de medio punto en los pisos superiores y un remate almenado de

reminiscencia medieval.

El cuerpo central de acceso presenta una soluciéon de mayor riqueza ornamental: sobre los tres
arcos de entrada se dispone una galeria de arcos ciegos que encuadra el escudo institucional y dos
ventanas circulares, todo ello coronado por un fronton triangular de remate. Esta concentracion de la
ornamentacion en el centro de la fachada (frente a la austeridad de las alas laterales) sigue la logica
compositiva del Rundbogenstil tal como la formulé Hiibsch: el ormamento no como cobertura
superficial de la estructura sino como enfatizacion de sus puntos de mayor tension funcional y
simbolica. El acceso al edificio universitario, como umbral entre el espacio publico de la ciudad y el
espacio interior de la institucion del saber, merecia ese énfasis decorativo que las alas de aulas

(espacios de trabajo cotidiano) no requerian seglin la misma logica.

Ademas, la eleccion del lenguaje romanico como referente histdrico no es inocente. En el
contexto de la Catalufia de la segunda mitad del siglo XIX, el roménico (y muy en particular el

romanico lombardo del Pirineo catalan, que Rogent conocia de primera mano gracias a su

178 Fabre i Fornaguera, Rogent i el edificio..., 102. Nétese que el romanico y €l neorroménico alemanes también incorporan
torres, pero de tipologia y proporciones radicalmente distintas a las del roménico lombardo catalan que Rogent tenia como
referente directo. Pendiente: citar a Milizia sobre las torres en los edificios publicos, con la referencia concreta sefialada por
Pere Hereu en relacion con este pasaje.
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participacion en las excavaciones y restauraciones del monasterio de Ripoll'”) era percibido como el
primer gran estilo autoctono de la cultura catalana medieval, el signo arquitectonico de una identidad
regional que la historiografia roméntica estaba contribuyendo a construir. Al aplicar ese vocabulario a
la sede de la institucion universitaria mas importante de Catalufia, Rogent hacia una declaracion de
principios de enorme carga simbolica: la universidad moderna, heredera de los ideales humboldtianos
de autonomia y unidad de investigacion y docencia'®, se inscribia en una continuidad cultural que

“arrancaba” del romanico medieval y llegaba hasta el presente.

7.2.2.2 La planta del piso principal

La planta del piso principal (fig. 3) revela una organizacion espacial de gran coherencia
conceptual. El edificio se estructura en torno a dos grandes patios interiores rectangulares que
flanquean un cuerpo central de circulacion, generando una planta aproximadamente en forma de
hache (H) que articula la complejidad del programa en una composicion legible desde el exterior.
Cada ala del edificio se organiza mediante una crujia doble: aulas y dependencias institucionales
reciben iluminacion directa desde el exterior, mientras que los corredores de distribucion, orientados

hacia los patios interiores, proporcionan la circulacidon horizontal entre los distintos &mbitos.

Dicha organizaciéon (que en la leyenda de la planta distingue con precisién entre aulas,
despachos, laboratorios, salas de claustro y espacios de servicio'') no puede entenderse sin referencia
al modelo humboldtiano de universidad, que definid la institucidon universitaria como una comunidad
de investigadores que genera conocimiento nuevo en contacto directo con los estudiantes. Este
modelo, formulado por Wilhelm von Humboldt en 1810 como fundamento de la nueva Universidad
de Berlin, exigia una tipologia arquitectonica diferente a la de los colegios universitarios del Antiguo
Régimen: no el claustro conventual cerrado sobre si mismo, sino un conjunto de espacios
especializados (aulas de diferente tamafio y equipamiento, laboratorios, biblioteca, paraninfo)
organizados de manera que la vida académica fluyera con naturalidad entre ellos. Los patios interiores
en la planta de Rogent (dos espacios abiertos de dimensiones similares flanqueando el cuerpo central)
establece una separacion funcional entre las dos grandes areas del programa: las facultades de ciencias

y letras. Esta biparticion del programa universitario, que en los edificios del Rundbogenstil aleman se

17 Elies Rogent asisti6 a las excavaciones de Santa Maria de Ripoll y estuvo directamente involucrado en las obras de
restauracion del monasterio, dirigidas por él mismo a partir de 1886. Esta experiencia directa con el romanico catalan fue
decisiva en la configuracion de su vocabulario formal. Véase Gonzalez Moreno-Navarro, Elies Rogent i la Universitat de
Barcelona, 45-67.

180 Wilhelm von Humboldt, “Uber die innere und #ussere Organisation der hdheren wissenschaftlichen Anstalten in Berlin”
(1810), Gesammelte Schriften, vol. X (Berlin: Behr, 1903), 250-260. El modelo humboldtiano de universidad, basado en la
unidad de investigacion y docencia y en la autonomia institucional, fue el referente dominante en la reforma universitaria
europea del siglo XIX y condiciond directamente la concepcion del edificio universitario como sede de una comunidad
cientifica autonoma.

81 La planta del piso principal muestra dos grandes patios interiores rectangulares flanqueando un cuerpo central de
circulacion, en una disposicion que responde a los modelos germandfonos de universidad del siglo XIX. La leyenda de la
planta identifica las dependencias con una numeracién correlativa que distingue aulas, despachos, laboratorios, salas de
claustro y espacios de servicio.
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resuelve habitualmente mediante alas simétricas articuladas por un cuerpo central de acceso y
representacion, es la misma que estructura la planta de la Universidad de Munich de Gértner: dos
patios interiores flanqueando un vestibulo central que da acceso a la escalera monumental y al aula
magna. Rogent podria haber conocido esta solucion a través de las populares publicaciones de
arquitectura alemana que circulaban por Europa desde mediados del siglo XIX, y en particular a

través de la Sammlung architektonischer Entwiirfe de Schinkel'®.

7.2.2.3 La seccion longitudinal y la cuestion del paraninfo

La seccion longitudinal (fig. 4) es el documento mas revelador de las intenciones espaciales
de Rogent y el que con mayor claridad muestra la profundidad de su posible asimilacion de los
modelos germandfonos. La seccion corta el edificio en su eje longitudinal y muestra, de izquierda a
derecha, la secuencia de espacios que articulan el conjunto: las aulas de las alas laterales, con sus dos
plantas de ventanas de arco de medio punto superpuestas, las torres angulares, visibles en seccion
como cuerpos macizos que anclan los extremos de la composicion, y, en el centro, el paraninfo, que
emerge como el volumen mas elevado del conjunto. El paraninfo se presenta en la seccion como un
espacio de doble altura con techumbre de madera a dos aguas visible desde el exterior, iluminado
lateralmente mediante ventanas de medio punto dispuestas en dos registros y decorado interiormente
con arcos de descarga, frisos de medallones y una galeria de pilastras que recorre el perimetro a la

altura del primer piso'®’.

La comparacion con el proyecto no ejecutado de Schinkel para la Universidad de Berlin'® es
pertinente: en ambos casos el paraninfo se situa en el centro de la composicion, se destaca como
volumen independiente en la silueta del edificio y se concibe como espacio de doble altura con
iluminacién lateral. La diferencia fundamental entre los dos proyectos reside en el lenguaje: donde
Schinkel proponia un vocabulario neoclasico con poértico de columnas y frontén griego, Rogent optd
por el eclecticismo medievalizante, mas coherente con su voluntad de enraizar el edificio en la
tradicion local. Pero la logica espacial y simbolica es la misma, heredera en ambos casos de la

tradicion universitaria alemana y de la filosofia idealista que le dio fundamento.

La descripcion que el critico Miquel y Badia hizo del edificio, recogida por Bassegoda, es uno

de los primeros intentos de fijar la genealogia de la obra: “No hay en su trazado perifollos, ni adornos

182 Karl Friedrich Schinkel, Sammlung architektonischer Entwiirfe (Berlin, 1819-1840). Esta coleccion de proyectos,
publicada en fasciculos a lo largo de dos décadas, fue uno de los instrumentos de difusion mas eficaces del pensamiento
arquitectonico neoclasico y romantico aleman en Europa.

18 La seccion longitudinal, fechada el 18 de junio de 1860, muestra el paraninfo como espacio central del conjunto: una sala
de doble altura con techumbre de madera a dos aguas visible desde el exterior como volumen independiente, flanqueada por
las crujias de aulas a izquierda y derecha. El tratamiento decorativo interior con arcos de descarga, frisos de medallones y
ventanas de medio punto en la galeria superior es plenamente coherente con el Rundbogenstil romanico de ascendencia
lombarda.

184 Karl Friedrich Schinkel, proyecto para la Universidad de Berlin (Unter den Linden), no ejecutado, c. 1830. El proyecto,
conservado en el Schinkelmuseum de Berlin, muestra una organizacioén con aula magna central flanqueada por alas de aulas
y despachos, en una composicion simétrica con portico de acceso. Véase Bergdoll, Karl Friedrich Schinkel, 178—182.
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postizos; quizas se resienta en el conjunto de cierta frialdad, mas es frialdad que frisa con la nobleza y
que le va a maravilla a una construccion cuyo destino y objeto son la severidad y la seriedad
mismas... asoma la varonil galanura del Renacimiento espafiol, al par que se transparenta la robustez
del estilo roméanico™®. No obstante, la formula debe leerse con suma cautela: como hijo del siglo
diecinueve, Miquel y Badia escribe desde una perspectiva que tiende a nacionalizar
retrospectivamente las fuentes, y su lectura dice tanto del momento en que fue escrita como del
edificio que describe. La tipologia del patio articulado por galerias de arcos de medio punto no
requiere ser mediada por el Renacimiento espafiol, ni mucho menos por el Alcazar de Toledo, que
Puig i Cadafalch invocaria con andloga voluntad genealdgica afios después'®®. El propio diario de
viaje documenta que Rogent la habia encontrado ya perfectamente resuelta en los edificios de Gartner

en la Ludwigstrasse.

La cuestion mas compleja es la del paraninfo, que la historiografia ha etiquetado
habitualmente como mudé¢jar. Mireia Freixa, en su estudio monografico sobre el paraninfo basado en
documentaciéon de archivo, ha sefialado que Pere Hereu fue el primero en advertir la dependencia
estilistica de la Universidad barcelonesa respecto al Rundbogenstil muniqués, y que las primeras
monografias sobre el edificio lo habian interpretado errbneamente como una opcidén neorromanica sin
mas'?’. El analisis detallado de los motivos ornamentales revela que la tnica referencia explicita al
mudéjar en toda la documentacion de obra aparece en la memoria de mayo de 1870 sobre la pintura
decorativa, donde Rogent alude al mudéjar “més a la tecnica de la policromia que no pas als models
emprats"'*. En efecto, Rogent escribe que la decoracion se ejecutara conforme a las viejas tradiciones
del arte mudéjar, “indigena de nuestra patria”, pero lo que designa como mudéjar es la técnica del

revestimiento cromatico, no el repertorio formal.

Sin embargo, ;/Qué ocurre entonces con lo neobizantino visto y admirado en Munich y
Dresde? La Bonifaciusbasilika de Ziebland, que Rogent visita en 1855 y describe con admiracion en
su diario, ofrece exactamente ese programa interior de policromia que “hace perder toda idea de
construccion material, conservando sélo las formas y las lineas generales”™. Y la Gemildegalerie de
Semper en Dresde (que Rogent describe como “el que ha realizado mi bello ideal para la decoracion

190>>

arquitectonica™’) es el referente que Freixa conecta explicitamente con el pensamiento decorativo

del paraninfo, apoyandolo ademas en la teoria semperiana del revestimiento mural'®'. El vocabulario

185 Bassegoda i Amigo, El arquitecto Elias Rogent, 52-53.

186 Josep Puig i Cadafalch, cit. en Bassegoda i Amigd, El arquitecto Elias Rogent, 40: “Los patios de la Universidad de
Barcelona semejan los patios del Alcazar de Toledo, vestidos con ornamentos derivados del claustro de San Cugat o de
Ripoll”.

187 Mireia Freixa, “Elies Rogent i la construccié del Paranimf de la Universitat de Barcelona”, Miscel-lania en homenatge a
Joan Ainaud de Lasarte (Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1998—1999), 75.

188 Freixa, “Elies Rogent i la construcci6 del Paranimf”, 78.

18 Rogent, Memories viatges i llicons, 113.

190 Rogent, Memories viatges i llicons, 123.

I Rogent, Memories viatges i llicons, 124; Freixa, “Elies Rogent i la construcci6 del Paranimf”, 67.
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neobizantino que Rogent habia estudiado en Alemania comparte morfologia con el mudéjar (arcos,
policromia, ornamentacion geométrica de superficie plana) porque ambos beben del mismo sustrato
tardorromano y oriental. Pero la via por la que Rogent llega a ese vocabulario no pasa por Sevilla ni

por Toledo sino por Munich y Dresde.

Hay ademas un argumento de peso adicional que la investigacion de Freixa ha sacado a la luz:
el programa iconografico original del paraninfo, firmado conjuntamente por Lorenzale, Rogent y el
rector Agell, era explicitamente catalanista (Usatges, Gay Saber, Arnau de Vilanova). Fue la Junta
Directiva, durante el Sexenio Democratico, quien lo sustituyé por un programa panhispanista que
incluia la Espafia arabe del califato de Cordoba, los concilios de Toledo y Alfonso X el Sabio'”. La
orientacion hispanoarabe del programa pictérico no es, en suma, una decision de Rogent sino una
imposicion institucional que el arquitecto tuvo que asumir. Hereu Payet ha subrayado, en este mismo
sentido, que los sucesivos intentos por dar cardcter propio al cuerpo central del edificio mediante
soluciones de coronacién (medallones de los Reyes Catolicos, un escudo de Espafia, una aguja gotica
rechazada por la Real Academia de San Fernando) respondian todos al mismo problema: cémo
expresar la identidad de una universidad sin traicionar la coherencia del sistema compositivo

193

adoptado'™”. La solucion final (un asta para una bandera que diera verticalidad al cuerpo central) es, en
este sentido, tan elocuente de las dificultades de Rogent como el propio paraninfo. Por lo tanto,
distinguir entre el Rogent que disefa la planta, elige el Rundbogenstil y firma el programa
iconografico catalanista, y el Rogent que ejecuta el paraninfo tras las imposiciones del Sexenio, es la
condicion necesaria para leer el edificio correctamente. Leer el paraninfo o algunos elementos de la

fachada como afirmacion de una sintesis cultural ibérica conscientemente buscada por su autor

significa, en buena medida, atribuirle una intencioén que el archivo desmiente.

7.2.3 El sistema en otras escalas

Como se ha visto, la Universidad de Barcelona es el edificio en que la influencia alemana se
manifiesta con mayor intensidad, pero no es el Unico en que puede rastrearse. Los conocimientos
adquiridos fueron aplicados como una suerte de sistema de pensar la arquitectura que opero, con
distintos grados de visibilidad, en escalas y programas muy diferentes: desde el edificio institucional
de segundo orden hasta la vivienda burguesa. No obstante, el grado de influencia es mas complicado
de rastrear en este tipo de obras secundarias, y ello impide emitir juicios tan contundentes como en el

caso de estudio anterior.

12 Freixa, “Elies Rogent i la construccio del Paranimf”, 81.
19 Pere Hereu Payet, “Elias Rogent i Amat, les dificultats d'un arquitecte renovador”, XLVIé Curset (Barcelona:
AADIPA-COAC, 2025), 316.
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7.2.3.1 El Seminario Conciliar de Barcelona

El Seminario Conciliar de Barcelona (obras iniciadas el 11 de octubre de 1878, primera piedra
el 4 de mayo de 1879, en ejecucion hasta bien entrado el siglo XX) es el edificio que, quiza, mejor
permite medir el alcance real del sistema aprendido en Munich cuando las condiciones de ejecucion
no son las de un gran edificio de Estado. Joan Molet ha estudiado los métodos de composicion
arquitectonica que subyacen al proyecto y ha concluido que la organizacion de la planta responde
directamente a los principios de Durand y Milizia: los ejes compositivos, la simetria de los cuerpos
laterales respecto a un vestibulo central, y la jerarquia de espacios en funcion del programa son los
mismos dispositivos que estructuran la Universidad, aunque aqui ejecutados en un registro mas

194

modesto . El hecho de que Rogent hubiera proyectado el Seminario con planta de cruz griega (muy

diferente, como sefiala Judith Urbano, de la planta longitudinal con dos patios simétricos del
Seminario de Tarragona que August Font levantaria poco después bajo influencia de su amigo'®)
confirma que Rogent estaba explorando variaciones sobre el mismo sistema compositivo y no

repitiendo mecanicamente una tipologia.

De nuevo, el analisis directo de los planos conservados en el Fons Elies Rogent Amat del
Arxiu Historic del COAC permite precisar esta lectura. La planta del segundo piso (fig. 5) hace visible
con una claridad que los textos dificilmente igualan el mecanismo compositivo que subyace al
edificio: la cruz griega no es aqui un esquema abstracto sino un dispositivo operativo que articula un
sistema de cinco espacios jerarquizados (capilla central, dos patios simétricos, vestibulo de acceso y
cuerpo de fondo) en torno a un eje de simetria rigurosamente mantenido. La reticula de habitaciones
que rodea el conjunto no es un relleno sino la consecuencia directa de aplicar el principio durandiano
de la cuadricula como generador universal de planta: cada celda, cada aula, cada corredor ocupa la
posicion que le asigna la malla, con independencia de su funcion especifica. Este procedimiento (la
planta como resultado de la aplicacion de un sistema y no de la acumulacion de partes) es
precisamente el que Durand codifico en su Précis des lecons d'architecture (1802—-1805)° y el que
los arquitectos formados en la tradicion de la Bauakademie berlinesa, como Schinkel y sus discipulos,

convirtieron en el método canonico de composicion a mediados del siglo XIX.

194 Joan Molet i Petit, «El Seminari Conciliar de Barcelona i els métodes de composicié arquitectonica del segle

XIX», en Elias Rogent i Barcelona: arquitectura, patrimoni i restauracio (Barcelona: Edicions de la Universitat

de Barcelona, 2019), p. 105.

1 La comparaci6n con el Seminario de Tarragona de August Font permite delimitar con precision el alcance de la influencia
de Rogent sobre la generacion siguiente y la direccion en que esa influencia operd. Judith Urbano Lorente, “La influéncia
d’Elias Rogent en ’arquitectura d’August Font: el Seminari Pontifici de Tarragona”, XLVIe Curset. Jornades Internacionals
sobre la Intervencio en el Patrimoni Arquitectonic, 183—193.

19 Jean-Nicolas-Louis Durand, Précis des lecons d'architecture données a I'Ecole Polytechnique, 2 vols. (Paris: Chez
I'Auteur, 1802-1805). El principio de la cuadricula como generador universal de planta (expuesto en las laminas
comparativas de tipos del vol. II) es el fundamento sobre el que Durand construye su método de composicién por
combinacién de elementos.
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Otros autores como Daniel Gil Solés, Imma Guzman Fernandez y Emili Sierra Sinobas han
documentado el edificio desde la perspectiva de futuras intervenciones, precisando que la cruz griega
en planta resuelve el programa en torno a un gran espacio central dominante que concentra la
representatividad institucional del conjunto, con los brazos destinados a los diferentes usos docentes y
residenciales'’. Esta solucion, centrada en la capacidad del espacio central para definir el caracter del
edificio, reproduce a escala reducida la misma loégica que en la Universidad lleva a colocar el
Paraninfo sobre el eje de la entrada principal. Que Milizia prescribiera para los grandes edificios
publicos una plaza que permitiera ver la fachada entera y que el edificio estuviera rodeado de jardines
es un ideal que Rogent persigue en ambos proyectos y alcanza solo parcialmente en uno: la

Universidad, ya que el solar del Seminario queda encajonado en la trama del Eixample.

El alzado principal conservado (fig. 6) permite comprobar hasta qué punto la contencion del
sistema compositivo se traduce también en la fachada. La triparticion vertical (cuerpo central
ligeramente avanzado, alas laterales simétricas, torres de coronamiento en los extremos) reproduce el
mismo principio de articulacidon que en la teoria de Semper corresponde a la distincidon entre nticleo
(Kern) y envoltura (Bekleidung'®®): el cuerpo central marca el €je, las torres anclan las esquinas, y el
intervalo entre ambos se resuelve mediante la repeticion ritmica de los vanos. No hay ornamentacion
que no derive de la estructura compositiva subyacente. Las torres de esquina con galeria abierta en el
nivel superior merecen atencion particular: se trata de un recurso habitual en la arquitectura del
Rundbogenstil tardio, visible en edificios como el Maximilianeum de Munich (Friedrich Biirklein,
1857-1874)'°, donde las torres angulares ejercen una funcién simultineamente estructural,
compositiva y simbolica, marcan los limites del edificio, enmarcan la fachada y confieren verticalidad

a un conjunto que de otro modo quedaria demasiado horizontal.

A las mismas logicas responde el alzado del cimborrio (fig. 7). Es un documento de gran
interés para la presente investigacion porque en ¢él se concentra la tension que Pere Hereu sefalaba
entre la ambicion formal y las posibilidades de ejecucion, a pesar de que el tambor octogonal con
arcos de medio punto geminados, la cornisa de canecillos y la linterna de remate sean
morfologicamente romanicos (y Bassegoda los conecta con el cimborrio de Ripoll, que Rogent habia

restaurado®).

17 Daniel Gil Solés, Imma Guzman Ferndndez y Emili Sierra Sinobas, “Recerca documental per a futures intervencions en el
Seminari Conciliar de Barcelona,” XLVIe Curset (Barcelona: AADIPA-COAC, 2025), 259-268.

198 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, 2 vols. (Frankfurt y Munich, 1860-1863). La
distincion entre Kern (nticleo portante) y Bekleidung (revestimiento o envoltura) es el eje de la teoria del revestimiento
arquitectonico de Semper, desarrollada principalmente en el vol. I, “Textile Kunst”.

19 Gerhard Hojer, “Miinchen-MaximilianstraBe und Maximilianstil”, Ludwig Grote, ed., Die deutsche Stadt im 19.
Jahrhundert: Stadtplanung und Baugestaltung im industriellen Zeitalter, Studien zur Kunst des neunzehnten Jahrhunderts,
Bd. 24 (Miinchen: Prestel, 1974), 33-65.

20 Buenaventura Bassegoda i Amigo, El arquitecto Elias Rogent, 55. La conexién con el cimborrio de Ripoll es pertinente:
Rogent dirigi6 la restauracion del monasterio desde 1886 y conocia de primera mano ese elemento de coronacion.
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Por lo tanto, se puede concluir que la diferencia decisiva entre la Universidad y el Seminario
no es de sistema sino de medios. Bassegoda i Amigd sefiald que el Seminario fue concebido
integramente en silleria para fachadas y patio, pero que las limitaciones econdmicas obligaron a
sustituir la piedra por ladrillo y estucos, de modo que las lineas se mantienen pero la materialidad

cambia radicalmente?!

. Pere Hereu ha precisado que en este punto Rogent tomo6 una decision de
proyecto que tendra consecuencias duraderas: el sistema compositivo prevalecié sobre la coherencia
material, y el edificio resultante expresa esa tension entre la ambicion formal y las posibilidades reales
de ejecucion®®. En el cimborrio esa tension se hace visible con mayor intensidad: la forma es la del
romanico catalan estudiado en las excursiones de juventud y aplicado en la restauracion, pero el
sistema que le da sentido compositivo dentro de la fachada es el mismo que rige la Universidad. El
Seminario es, en este sentido, la prueba mas elocuente de que lo que Rogent aprendié en Munich fue

quiza un método y no un estilo per se.

7.2.3.2 El Barrio del Palau y la vivienda representativa:

Antes de que la Universidad estuviera terminada, Rogent estaba ya ensayando en la vivienda
burguesa los mismos principios organizativos que estructuran sus edificios institucionales. La
operacion del Palau Reial Menor (demolido entre 1849 y 1859 para abrir nuevas calles y parcelar los
terrenos en solares de calidad) le proporciond entre 1857 y 1870 una serie de encargos en los que el
programa era invariable: un palau para el propietario en planta baja y principal, con habitaciones de
alquiler en los pisos superiores. Maribel Rossell6 ha analizado en detalle como Rogent resuelve ese
programa en las casas de Manuel de Compte, Josep Buxeres y Joaquim de Compte, y ha mostrado que
la solucién que adopta supedita la organizacion global del edificio a las necesidades de representacion
de la planta principal, diferenciando con la mayor rigurosidad posible el acceso a la planta noble del

acceso a las plantas de renta®®.

Nuevamente, Rogent proyecta como dispositivo central el patio. Un patio de dimensiones
generosas y planta aproximadamente cuadrada, que asume el papel del patio como eje vertebrador del
palau urba gotico o barroco que se toma como referencia, sirve de eje organizador de toda la planta.
Desde ese patio se desarrolla una escalera abierta que solo da acceso a la planta principal. La entrada
representativa es semipublica y solemne, visible desde la calle a través de un portal y una reja,
mientras que una segunda escalera, mas discreta, sirve los pisos superiores. Esta jerarquia de accesos
es el equivalente doméstico de la que en la Universidad separa las entradas a los cuerpos de Ciencias y

de Letras del acceso principal al vestibulo y al Paraninfo: en ambos casos, la distincion entre los flujos

2! Bassegoda i Amigd, El arquitecto Elias Rogent, 55. La sustitucion de la silleria por ladrillo y estucos es documentada
también en Pere Hereu Payet, “Elias Rogent i Amat, les dificultats d'un arquitecte renovador”, XLVIe Curset (Barcelona:
AADIPA-COAC, 2025), 313.

22 Hereu Payet, “Elias Rogent i Amat, les dificultats d'un arquitecte renovador”, 313.

203 Maribel Rosselld, “Del Palau Reial Menor a la ronda de Sant Pere: Elies Rogent i la definicié de 'edifici d'habitatges
representatiu,” XLVIe Curset (Barcelona: AADIPA-COAC, 2025), 167-168.
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de circulacion ordinaria y la circulacion representativa es un problema de proyecto resuelto mediante
la articulacion de ejes y accesos diferenciados, exactamente en los términos que Durand habia

sistematizado en su Précis des lecons®”.

Por otro lado, la Casa Alba de la Ronda de Sant Pere (1872) es, en la valoracion de Rossello,
el resultado mas maduro de este proceso de ensayo. Aqui Rogent resuelve el mismo programa con
mas claridad: la secuencia que forman portal, reja, patio central y escalera exclusiva al piso principal
es de una profundidad espacial y una contencion ornamental que confiere al conjunto una solemnidad
serena. La escalera de los pisos superiores se dispone inmediatamente detras del patio central, con la
misma anchura, como un elemento estructural y espacial autbnomo, con ventilacion e iluminacion
propias. Que Rogent utilice aqui el mismo tipo de edificio que habia ensayado en el Barri del Palau
para responder a un programa idéntico (y que lo haga con mas rigor) revela que el sistema es la
constante y los edificios concretos son variaciones’”. Bassegoda describié con cierta expresividad
positivista: aunque las obras de Rogent estuvieran concebidas con vistas a los estilos de la Edad
Media, iban vestidas con el ropaje de la Roma antigua, que les comunicaba un tinte de severa
majestad®®. La formula vale para los edificios institucionales, pero también para estas casas: la
severidad (la contencion ornamental, la l6gica implacable de la organizacion en planta, la jerarquia de

espacios) es la misma en ambos registros.

8. Josep Vilaseca

Josep Vilaseca i Casanovas (1848-1910) nace en Barcelona en el seno de una familia dedicada
a la cerrajeria artistica, por lo que su primer contacto con el disefio no fue a través de la academia,
sino en el taller de su padre. Esta procedencia artesanal, se considera, marco su carrera como
arquitecto, ya que, a pesar no dedicarse per se a las artes decorativas, Vilaseca fue un maestro del

detalle y un dibujante preciosista®®’

. Asimismo, su formacion académica puede definirse como
singular, con un importante componente de caracter hibrido. Inici6 sus estudios en Barcelona, donde
obtuvo el titulo de Maestro de Obras entre 1865 y 1868. Sin embargo, en 1871 se trasladé a Madrid.
Aprovechando el decreto de Libertad de ensefianza®® de la época, logré completar su carrera con una

rapidez inusual, graduandose en 1872%%. Esta doble formacion (el romanticismo nacionalista catalan y

204 Durand, Précis des legons d'architecture données a I'Ecole polytechnique, 2 vols. (Paris: Chez I'Auteur, 1802-1805).

205 Maribel Rosselld, “Del Palau Reial Menor a la ronda de Sant Pere...”, 171.

206 Buenaventura Bassegoda i Amig0, EI arquitecto Elias Rogent, 49.

27 Joaquim Bassegoda Amigo, Vilaseca y Casanovas, Don José, Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Catalufia para
1911 (Barcelona, 1911), 241.

2% Este decreto, promulgado por el ministro Manuel Ruiz Zorrilla durante el Gobierno Provisional surgido de la Revolucion
de 1868 (conocida como La Gloriosa) proclamo¢ la libertad de ensefianza como una de las "mds preciosas conquistas" del
nuevo régimen . Por tanto, Vilaseca aprovecho el decreto de Libertad de ensefianza de la época, permitiéndole presentarse a
examenes de dos cursos en un mismo afio académico y obtener el titulo de arquitecto a finales de 1872 con una rapidez
inusual. Decreto sobre ensefianza de 21 de octubre de 1868. Gaceta de Madrid, 22 de octubre de 1868.

29 Molet i Petit, “Las interpretaciones del gotico...”, 7. Joan Molet i Petit, “Las interpretaciones del gotico en la obra del
arquitecto Josep Vilaseca, entre lo arqueologista y lo victoriano,” Neugotik global — kolonial — postkolonial: Gotisierende
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el eclecticismo cosmopolita de la escuela madrilefia) le permitié desarrollar una visién arquitectonica

mas amplia y variada.

8.1 Los viajes de formacion

Entre agosto de 1873 y su regreso, Vilaseca realizoé su segundo gran viaje europeo, mucho
mas ambicioso que el primero (1870), donde pudo conocer la arquitectura alemana de primera mano.
Ademas, esta toma de contacto con el arte de construir a la alemana se considera determinante para su
lenguaje posterior’'’. De este viaje se debe destacar el paso por la Atenas Moderna (Munich), ya que,
tal y como corroboran sus cuadernos de viaje, Vilaseca estudid la obra de Klenze y Girtner.
Asimismo, de la capital bavara asimilo la idea de la arquitectura como un arte total (integracion de
artes aplicadas) y la honestidad de los materiales.

Otro punto a tener en cuenta es, sin duda, la capital: Berlin. El analisis de los edificios del
riguroso Schinkel, como el Altes Museum, pudieron ser inspiradores a la hora de desarrollar su
depurado gusto por la limpieza de lineas y la monumentalidad severa. Una forma de entender la
arquitectura que tiene mucho que ver con como Vilaseca era capaz de organizar fachadas complejas

bajo un orden racional estricto®"

. Por ultimo, no se debe pasar por alto un centro catedralicio de
primer 6rden como lo era Colonia en la segunda mitad del siglo XIX, sobre todo en lo vinculado al
Neogotico nacional. La Catedral de Colonia represento6 para él, segun sus apuntes, el ejemplo maximo
de como un estilo medieval podia convertirse en un motor de identidad nacional y progreso técnico. A
diferencia del gotico francés, el modelo aleman si aporta una visiébn de potencia estructural y
simbolismo civico?'?.

Cabe sefialar que la fama internacional de estas obras de restauracion no era en absoluto
reciente cuando Vilaseca las visité y estudio en 1873. Ya en 1851, el pintor Jos¢ Galofre se referia, en
su tratado sobre el estado de las Bellas Artes en Europa, a “los grandiosos restaures que se hacen en la
preciosa catedral de Colonia, dirigidos por Zwirner”, presentandolos como prueba de que “a toda
Europa se ha comunicado tan saludable apreciacion artistica" hacia la recuperacion del gotico
medieval™'?. Este testimonio, mas de dos décadas anterior al viaje de Vilaseca, confirma que la
restauracion coloniense dirigida por Ernst Friedrich Zwirner gozaba ya de una reputacion consolidada
en los circulos artisticos espafoles, y sitiia el interés posterior de Vilaseca por Colonia dentro de una
tradicion de seguimiento y admiracion ya relativamente asentada entre los artistas del panorama

hispano.

Sakralarchitektur auf der Iberischen Halbinsel und in Lateinamerika vom 19. bis zum 21. Jahrhundert (Petersberg: Michael
Imhof Verlag, 2021), 7.

219 Molet, “Los viajes de formacion...”, 4

21l Bassegoda Amigo, Vilaseca y Casanovas, 241-243

212 Molet, “Las interpretaciones del gotico...”, 4.

213 José Galofre, El Artista en Italia y demds paises de Europa, 70.
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No obstante, si por algo se caracteriza el legado metodologico de Vilaseca es por el dibujo.
Practicamente todos los ejemplares se encuentran en el Ryerson and Burnham Archives del Art
Institute de Chicago. Su dietario del primer viaje (1870), ya revela una mirada sistematica y
meticulosa. Vilaseca, a diferencia de Rogent, ademas de describir sus impresiones, también anota
dimensiones, materiales, colores y costes con la misma atencion con la que registra sus reacciones
estéticas. Asimismo, es en el segundo viaje (1873), mucho mas ambicioso que el primero, donde este
método se revela en su plenitud. Frente al gotico coloniense, Vilaseca estudia y reproduce las
armaduras de hierro que sostienen la nueva cubierta, el perfil de las plantillas de yeso para las
molduras, y el detalle de la pieza metalica de unién de dos secciones de un baquetdn, anotando
ademas “el millon de libras de hierro necesarias para la aguja central y los 10.000 florines que
costaban los cristales de cada una de las dos mitades de las nuevas vidrieras™". Esta forma tan
pulcra y preciosista de trabajar tiene mucho que ver con la Genauigkeit alemana (precision, exactitud),
no obstante, no esta claro si dicha metodologia es un rasgo de caracter o una asimilacion consciente
del método historicista aleman tal como se practicaba en Colonia, Berlin y Munich, donde el detalle
ornamental (un capitel, una reja de gas, un paragiiero metalico del Ayuntamiento de Berlin) se dibuja
con la misma exactitud que una seccion estructural. Asimismo, es cierto que esta disciplina del
fragmento fue la herramienta que le permitid transitar con seguridad entre distintos estilos
(neoegipcio, neogdtico, modernismo) sin caer en el pastiche: cada forma, se considera, estaba

respaldada por un estudio grafico directo del original >

Asimismo, también se debe mencionar el viaje de 1879, realizado en compaiiia del célebre
arquitecto Lluis Domenech i Montaner, con el objetivo expreso de estudiar edificios escolares y
universitarios para el concurso del gran complejo educativo de la Diputacion de Barcelona?'®. En la
documentacion de la época, ambos arquitectos afirmaron que habian estudiado detenidamente la
Escuela de Arquitectura de Berlin*'’, obra de Karl Friedrich Schinkel, asi como otras escuelas de

Alemania, Austria y Suiza. La Escuela Politécnica Confederal de Zarich?'®, obra de Gottfried Semper,

214 AHCOAC-B. C. 608/1, 45. Molet Petit, “Los viajes de formacion”, 244.

215 Molet Petit, “Los viajes de formacion”, 244: Vilaseca reproduce el Rotes Rathaus de Berlin, edificio de ladrillo visto (el
mismo material que emplearia quince afios después en el Arco de Triunfo), y anota que preveia adquirir fotografias del
edificio en un estudio de la Friedrichstrasse. Asimismo estudia detalles de los lujosos palacios de viviendas de la Ringstrasse
vienesa, especialmente los estipites tipicos de Theophil von Hansen, que incorporara a la fachada de su propia casa (1874).
Véase también Rosemarie Bletter, El arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas. Sus obras y dibujos (Barcelona: La Gaya
Ciencia / COACB, 1977), 13-14.

216 En 1877, la Diputacion Provincial de Barcelona convoco un concurso publico para la construccion de un gran complejo
educativo que debia agrupar en un mismo solar diversas instituciones dependientes de la corporacion: la Escuela de
Ingenieria Industrial, la Escuela de Bellas Artes, la Escuela de Arquitectura y Artes Industriales, la Escuela Normal y un
Instituto de Ensefianza Media. El solar elegido era un terreno de forma aproximadamente triangular, delimitado por la Ronda
de San Pedro y las calles de Bruch, Ausias March y Bailén. El proyecto, no obstante, nunca llego a realizarse.

21" La Bauakademie de Berlin (1832-1836), de Karl Friedrich Schinkel, considerada una obra pionera por su
estructura de esqueleto de ladrillo visto y su concepcion racionalista, que Schinkel denomino “abstraccion pura
y radical”.

218 La Escuela Politécnica Confederal de Zurich (Eidgendssische Technische Hochschule, ETH), construida entre 1858 y
1864 segun proyecto de Gottfried Semper, constituye una de las obras fundamentales de la arquitectura del siglo XIX.
Semper, que habia sido nombrado profesor de la ETH en 1855 tras su exilio de Dresde, concibi6 el edificio como un
manifiesto de su teoria arquitectonica, recogida en su obra principal Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten
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se encontraba probablemente en este segundo grupo?®'’

. Oriol Bohigas fue el primero en sefalar este
viaje, mencionando que Domenech y Vilaseca habian analizado, entre otras obras, la Pinacoteca de
Munich, los museos de Dresde y Kassel, y diversas escuelas técnicas y de bellas artes de

Centroeuropa, destacando especialmente el edificio de Schinkel en Berlin*.

De este viaje se conservan algunos apuntes graficos que dan fe de su minucioso estudio de
campo. En el segundo cuaderno de viaje de Vilaseca, por ejemplo, hay anotaciones de Munich y
Estrasburgo fechadas en agosto de 1879%?!. Asimismo, en una coleccion particular se conservan
ilustraciones mas elaboradas (seguramente destinadas a la memoria del proyecto) de edificios como el
Altes Museum de Berlin, la Gliptoteca y el Museo de Antigiiedades de Munich, el Museo de Historia
del Arte de Viena, asi como la Universidad y la Escuela de Artes Aplicadas de Viena, la Escuela

Politécnica y la Academia de Bellas Artes de Munich y la Escuela Politécnica de Stuttgart.

8.2 Dualidad teorica

El estudio pormenorizado de dichos viajes de formacion permiten ser conscientes de como
Vilaseca fue adquiriendo un repertorio visual doble. Por un lado, el estudio de la Antigiiedad clasica y
medieval (el Partendn, los mosaicos arabo-normandos de Palermo, el gotico de Amiens y Colonia
etc.) por otro, el analisis de la arquitectura contemporanea de las capitales centroeuropeas. Bassegoda
Amigo, en su panegirico de 1911, resumia este aprendizaje al sefialar que el estilo de los primeros
afos de Vilaseca: “debiose al estudio que realizo del Partenon y de la admiracion que le produjo su

99222

viaje a Viena”***, donde contempld los edificios del Ringstrasse, las obras de G. Semper y de

1223

Hasenauer ubicadas en las inmediaciones del palacio imperial*~. A estos dos polos (Atenas y Viena)

habria que afiadir el British Museum de Londres, donde Vilaseca estudio y dibujo piezas asirias y

griegas que preconizaban directamente su posterior decenio egipcio (1876-1885)*.

A partir de esta experiencia europea, Vilaseca desarrollé una dualidad metodologica segun el
caracter del encargo. Por un lado, en lo que respecta a los encargos religiosos, Vilaseca se mantuvo
fiel a una ortodoxia arqueologista deudora tanto de Viollet-le-Duc como del rigor constructivo que

habia observado en Colonia, buscando una fidelidad estricta al gético del siglo XIV. Por ejemplo, los

(1860-1863). El edificio presenta una fachada de ladrillo y piedra que combina elementos del neorrenacimiento italiano con
una clara expresion de su estructura interna, aplicando el principio semperiano de que la forma arquitectonica debe derivarse
de los materiales y las técnicas constructivas.

219 Rosemarie Bletter, El arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas. Sus obras y dibujos (Barcelona: La Gaya Ciencia, 1977),
16.

220 Oriol Bohigas, “Vida y obra de un arquitecto modernista”, Cuadernos de Arquitectura 52-53 (1963), 70.

2! Molet, “Los viajes de formacion”, 245.

222 Joaquim Bassegoda Amigo, “Vilaseca y Casanovas, Don José”, Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Catalufia para
1911 (Barcelona, 1911), 242-243

23 Bassegoda Amig0, “Vilaseca y Casanovas, Don José”, 242-243.

24 Molet, “Los viajes de formacion”, 241-242. El grupo de Amoén y Mut del Louvre y las piezas asirias del British Museum
son estudiadas y descritas con gran detalle en el cuaderno; Molet los vincula directamente con el “decenio egipcio”
(1876-1885) de Vilaseca, en el que se convirti6 en el principal valedor de la arquitectura neoegipcia en el estado Espafiol.
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retablos para la Basilica de Santa Maria de los Reyes y los altares para las congregaciones de las
Esclavas del Sagrado Corazon y las Hijas de Maria responden a este canon sin concesiones. Por otro
lado, en el campo de la arquitectura civil, evolucioné hacia un gético moderno influenciado por el
eclecticismo victoriano y el naturalismo. Aqui, el rigor aleman en la estructura se combina con la
libertad ornamental, permitiendo que el gotico crezca hacia formas mas libres, como se observa en la
Casa Comas d'Argemir o la Casa Enric Batllo, donde los capiteles historicistas conviven con motivos

vegetales de raiz naturalista®

. Esta dualidad en Vilaseca es el resultado de una metodologia rigurosa:
la forma sigue al programa y al contexto, y en ambos casos esta respaldada por el estudio directo de

fuentes europeas.

8.3 La casa de Vilaseca (1874)

Antes de abordar los grandes encargos institucionales de madurez, conviene detenerse en la
casa que el propio Vilaseca proyectd para su familia en la plaza de Urquinaona n.° 8, apenas un afio
después de obtener el titulo de arquitecto. El encargo, procedente de su padre, Jacinto Vilaseca Batlle,
situaba al joven arquitecto ante un doble compromiso: debia satisfacer a un cliente familiar y, al
mismo tiempo, presentarse ante la sociedad barcelonesa (y ante su futura clientela) en un solar
privilegiado, con triple fachada, frente a una de las plazas mas visibles del nuevo Ensanche®. Se
trata, por tanto, de un edificio programatico, concebido como carta de presentacion de un lenguaje
arquitectonico y de una cultura visual que el arquitecto queria exhibir desde el inicio mismo de su

carrcra.

Dos elementos de la casa resultan especialmente reveladores para el argumento de la presente
investigacion. El primero es el empleo de estipites como soporte decorativo en los pisos superiores de
las tres fachadas, un recurso practicamente inexistente en la arquitectura contemporanea del Ensanche
barcelonés, pero recurrente en la vivienda de la aristocracia y la alta burguesia centroeuropea, y muy
particularmente en los edificios levantados durante las décadas de 1860 y 1870 en la Ringstrasse

vienesa por el arquitecto de origen danés afincado en Austria Theophil von Hansen?”’

. La presencia de
este motivo en un edificio de vivienda burguesa barcelonés de 1874 constituye un testimonio
temprano, anterior a cualquiera de las grandes obras institucionales de Vilaseca, de su familiaridad

con la arquitectura residencial vienesa.

El segundo elemento, alin mas significativo, es el programa iconografico del atico de la

fachada de la calle Trafalgar, decorado con medallones y grandes inscripciones que combinaban

25 Molet, “Las interpretaciones del gotico”, 88-90.

26 Joan Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca, o de como se perdidé la memoria de un arquitecto insigne,” La
dimensio escenica de la ciutat moderna: Les condicions de l'oblit i del reconeixement, ed. Enric Ciurans y Nuria Peist
(Barcelona: GRACMON / Universitat de Barcelona Edicions, 2019), 201-202.

227 Es el caso del Heinrichshof (1863), el primer gran bloque de viviendas de la Ringstrasse, y del Palais Epstein (1872).
Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 204.
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retratos y nombres de arquitectos que Vilaseca consideraba referentes. De la serie original, hoy
perdida, se conservan los nombres de Miguel Angel, Klenze, Mansart, Wren, Juanelo, Mendibil,
Villanueva y Semper, ademdas de Ictinus en la fachada de la ronda de Sant Pere’®. La presencia
conjunta de Semper y Klenze en este particular panteén doméstico de referentes es de gran interés ya
que se trata de una declaracion explicita, hecha por el propio arquitecto en la fachada de su casa, de la
autoridad intelectual que atribuia a la tradicion clasica alemana contemporanea. Como se vera a
continuacion, la influencia de Semper sera de una importancia capital en las futuras obras de la iglesia

de la Bonanovay en los Tallers Francesc Vidal.

Conviene ademas matizar una idea recibida sobre el desinterés de Vilaseca por la arquitectura
medieval, atribuida en ocasiones a la ausencia de referentes goticos entre los nombres conservados del
atico (ausencia que, como sefiala Molet, responde mas bien a la pérdida de la documentacion
fotogréafica de la fachada de la plaza que a una voluntad del arquitecto®). De hecho, los cuadernos de
viaje de Vilaseca contienen dibujos minuciosos de elementos goticos de la catedral de Barcelona y del

monasterio de Sant Cugat, junto con detalles de las catedrales de Colonia y Munich®*°.

Por ultimo, resulta pertinente sefialar, aunque sea de forma breve, el destino posterior del
edificio, no tanto por su relevancia arquitectonica como por su valor historiografico. La casa Vilaseca
cambi6 de propietario en 1891 vy, tras sucesivas reformas, fue adquirida en 1929 por la Banca Magi
Valls, que transform¢6 radicalmente su planta baja segiin proyecto de Eduard Maria Balcells®'. El
inmueble original desaparecié finalmente entre 1936 y 1941, cuando su nuevo propietario, Joaquim
Masana Bra, llevé a cabo una ampliacion que afiadié cinco plantas y borrd por completo la fachada
decimononica, en un proceso documentado por Molet a partir de los expedientes conservados en el
Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona*?. La pérdida casi total de la memoria material de este
edificio (confundido durante décadas con un derribo o un incendio en la bibliografia especializada)
resulta un fiel reflejo de la marginacion historiografica sufrida por Vilaseca frente a la figura de
Domeénech i Montaner, y confirma la pertinencia de recuperar, también a través de casos como este, la

dimension propia del eclecticismo catalan que este trabajo se propone reivindicar.

8.4 El proyecto para las Escuelas Provinciales de Barcelona (1877-1884)

El proyecto para el edificio de las Instituciones Provinciales de Ensefianza de Barcelona,
concebido conjuntamente por Josep Vilaseca i Casanovas y Lluis Doménech i Montaner entre 1877 y
1884, constituye el ejemplo mas documentado y al mismo tiempo mas frustrado de la recepcion de los

modelos arquitectonicos pedagogicos alemanes en la Catalufia de la segunda mitad del siglo XIX.

228 Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 204-205.
228 Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 204-205.
230 Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 207.
231 Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 217.
232 Molet, “El destino ignoto de la casa Vilaseca,” 218-219.
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Encargado por la Diputacion Provincial de Barcelona tras un concurso publico convocado en 1877, el
proyecto aspiraba a reunir bajo un mismo techo la Escuela de Arquitectura, la de Bellas Artes, la de
Artes Industriales, la de Ingenieria y la Ensefianza Media, un programa de enorme ambicion que no

encontraba precedente en la arquitectura espafiola del momento™”.

La envergadura del encargo llevo a ambos arquitectos a emprender en el verano de 1879 un
viaje de estudios especifico por las capitales centroeuropeas con el objetivo declarado, en sus propias
palabras, de “estudiar sobre el terreno sus grandes edificios similares y ver como en ellos se habian
resuelto los muiltiples, los infinitos problemas que el proyecto planteaba”*. Este viaje, que el
historiador Oriol Bohigas fue el primero en documentar a partir de la memoria (hoy extraviada) que
los arquitectos presentaron a la Diputacion®’, llevd a Vilaseca y Doménech por Zurich, Munich,
Viena, Dresde, Berlin, Kassel, Stuttgart y Estrasburgo, con una posible escala en el norte de Italia®*.
El analisis comparativo de los planos conservados en el Arxiu Historic del Col-legi d'Arquitectes de
Catalunya (AHCOAC) con los referentes alemanes y austriacos documentados durante este recorrido

permite establecer una serie de correspondencias formales, espaciales y programaticas que son el

objeto del presente apartado.

8.4.1 La organizacion de la planta

La planta general del proyecto, conservada en el AHCOAC como una aguada coloreada en
rosa y azul®’ (fig. 8), revela una organizacion longitudinal con un gran patio interior alargado,
articulada mediante una crujia perimetral que distribuye las aulas, talleres y salas de exposicion en
torno a ese nucleo central. El solar, situado en el Eixample Cerda entre las calles de Ausias March,
Bruch, Bailén y Provenca, condiciona la forma trapezoidal del conjunto, pero la 16gica compositiva
responde claramente a modelos de procedencia centroeuropea. Esta tipologia de edificio de ensefianza
de planta en U o en rectangulo con patio interior (con corredores de distribucion longitudinales y salas
especializadas que reciben iluminacion directa desde el exterior) es precisamente la que Vilaseca y

Doménech estudiaron de manera sistematica durante el tercer viaje.

El referente mas inmediato parece ser la ETH Zurich, cuya planta Rez de Chaussée (escala

1:1000, Beilage N°3) (fig. 9) articula el programa mediante una planta aproximadamente rectangular

233 Bl proyecto fue encargado conjuntamente a Vilaseca y Doménech i Montaner tras ganar el concurso piblico convocado
por la Diputacion Provincial de Barcelona en 1877. El programa incluia la Escuela de Arquitectura, la Escuela de Bellas
Artes, la Escuela de Artes Industriales, la Escuela de Ingenieria y la Ensefianza Media. Cf. Mireia Freixa, “El projecte per al
edifici de les Institucions Provincials d'Ensenyament”, Domeénech i Montaner any 2000/yvear 2000 (Barcelona: COAC,
2000), 110-129.

2% Antecedentes del pleito contencioso-administrativo que contra la Excma. Diputacion de Barcelona siguen los arquitectos
D. José Vilaseca y D. Luis Doménech en reclamacion de indemnizacion de perjuicios por los acuerdos de venta de los
terrenos del Instituto (Barcelona: Imprenta “La Renaixensa”, 1889), 17.

33 Oriol Bohigas, “Vida y obra de un arquitecto modernista”, Cuadernos de Arquitectura, nim. 52-53 (1963), 70.

26 Bletter, El arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas. Sus obras y dibujos, 16.

27 Planta general, aguada coloreada, AHCOAC, ref. 1877ip_h117a_1_1-10-1. La planta identifica las calles perimetrales:
Calle de Ausias March (norte), Calle del Bruch (oeste), Calle de Bailén (este) y Calle de Provenga (sur).
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con corredores longitudinales y una distribuciéon funcional de una precision entonces inusitada: el
Auditorium der Bauschule, la Bibliothek, tres Zeichnungssdle de diferente nivel y los despachos de los
profesores de fisica, geometria descriptiva y matematicas se disponen con una racionalidad
programatica que no tiene parangén en la arquitectura académica espafiola o francesa del mismo
periodo®®. Bohigas, que pudo consultar la memoria presentada por los arquitectos a la Diputacion,

recoge su admiracion como modelo de lo que debia ser la nueva institucion barcelonesa™.

En paralelo, el examen de la planta barcelonesa (fig. 8) muestra cuatro cuerpos angulares de
geometria octogonal que articulan las esquinas del conjunto y definen de manera precisa los accesos
secundarios. Este recurso compositivo, ajeno a la tradicion académica francesa y espafiola, remite
directamente a los grandes complejos de la Ringstrasse vienesa, y en particular al Kunsthistorisches
Museum (Gottfried Semper y Carl von Hasenauer, 1872-1891) y a la Universidad de Viena (Heinrich
von Ferstel, 1877), edificios cuya visita Vilaseca y Domeénech tenian planeada desde el inicio del
tercer viaje’*’. En ambos casos los pabellones angulares cumplen una funcion similar a la del proyecto
barcelonés: articular la transicion entre las fachadas principales y las laterales, dotando al volumen
total de una presencia urbana autébnoma en cada una de sus esquinas, acorde con la escala de la

manzana del ensanche.

8.4.2 Los alzados

Los alzados del proyecto, conservados en el AHCOAC en cuatro documentos de técnica y
escala distintas, muestran un lenguaje arquitectonico plenamente inscrito en el eclecticismo
historicista de ascendencia centroeuropea. El alzado en acuarela coloreada (fig. 10) es, de los cuatro,
el que permite una lectura mas precisa de la estrategia compositiva: la fachada se organiza mediante
una divisién horizontal tripartita en planta baja almohadillada, franja intermedia con medallones y
friso figurativo, y piso noble con galeria de ventanas, todo ello coronado por una potente cornisa con
balaustrada. Esta superposicion de registros decorativos (el almohadillado como elemento de arraigo
terrestre, el friso iconografico como programa simbolico, la galeria noble como espacio de
representacion) es una constante de la arquitectura palaciega de la Ringstrasse vienesa,

particularmente visible en las obras de Theophil von Hansen y en los palacios burgueses de Semper,

28 La planta de la Bauschule de Berlin (Beilage N°3, Rez de Chaussée, escala 1:1000) identifica con precision los usos de
cada sala: Auditorium der Bauschule, Bibliothek, Zeichnungssaal 1, 11 y 111, y despachos de profesores. Esta organizacion
programatica coincide estructuralmente con el programa de las Escuelas Provinciales de Barcelona.

29 Bohigas, “Vida y obra...”, 70. Las ciudades y edificios concretos que Bohigas cita son: la Pinacoteca de Munich, los
museos de Dresde y Kassel, diversas escuelas técnicas y de Bellas Artes de Alemania, Austria y Suiza, y sobre todo la
Escuela de Arquitectura de Berlin, que identifica como "la obra monumental de Schinkel.

20 Gottfried Semper y Carl von Hasenauer, Kunsthistorisches Museum, Viena, 1872-1891. El edificio forma
parte del gran programa urbanistico de la Ringstrasse impulsado por el emperador Francisco José I a partir de
1857. Sobre la influencia de Semper en la arquitectura catalana, véase Ignasi de Sola-Morales, Eclecticismo y
Vanguardia (Barcelona: Gustavo Gili, 1980).
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que, cabe recordar nuevamente, Bassegoda sefiala explicitamente como objeto de admiracion de

Vilaseca*!.

El alzado lateral (fig. 11), en cambio, presenta una sobriedad radicalmente diferente: el ritmo
uniforme de ventanas, la ausencia de ornamentacion superpuesta y la confianza en la modulacion de
los vanos como uUnica herramienta expresiva remiten a la tradicion del Rundbogenstil que Schinkel
explor6 con mayor libertad en la Bauakademie y que encontréo en el ladrillo visto su material
predilecto. La Bauakademie (cuya fachada de ladrillo rojo con ornamentacion ceramica integrada y
ritmo de ventanas agrupadas de cuatro luces constituyé un hito en la historia de la arquitectura de
ensefianza técnica**?) habia impresionado profundamente a Vilaseca desde el segundo viaje de 1873,
cuando anot6 en su cuaderno la direccion de un estudio fotografico berlinés donde esperaba adquirir

documentacion grafica del Rotes Rathaus, otro edificio emblematico del Rundbogenstil berlinés**.

La diferencia expresiva entre el alzado principal (rico en ornamentacion, coloreado, teatral) y
el alzado lateral (austero, racional, constructivo) puede responder a una estrategia deliberada que
Vilaseca y Domeénech aprendieron directamente de los grandes conjuntos germandfonos: la fachada
representativa como superficie de comunicaciéon simbolica, la fachada secundaria como expresion
honesta de la estructura y el programa. Esta dualidad, tedricamente articulada por Semper en su
concepto del Bekleidungsprinzip (principio del revestimiento), estaba plenamente asumida en la
arquitectura de ensefianza de Berlin, Munich y Viena que constituy6 el corpus de estudio del tercer

viaje**.

8.4.3 El cuerpo de entrada y la clipula

El elemento de mayor singularidad formal del conjunto es el gran arco monumental de
entrada coronado por una cupula semiesférica acristalada sobre estructura metalica, visible en la
litografia general (fig. 12) y desarrollado con mayor detalle en el alzado parcial datado el 3 de agosto
de 1880 (fig. 13). Este elemento es excepcional en el contexto de la arquitectura publica espanola de
su momento y solo puede entenderse en relacion con los modelos centroeuropeos estudiados por los

arquitectos. En este sentido, la rotonda central del Altes Museum de Schinkel (1823-1830) (fig. 14) es

24l Bassegoda, "Vilaseca y Casanovas", p. 243. El discurso de Bassegoda, pronunciado en el homenaje postumo
celebrado en el Ateneo Barcelonés el 15 de mayo de 1910, atribuye a la admiracion de Viena (y en particular a
los edificios de Semper y Hasenauer en torno al Palacio Imperial) una influencia decisiva en la formacion del
estilo de Vilaseca.

22 Karl Friedrich Schinkel, Bauakademie, Berlin, 1832-1836. El edificio fue demolido en 1962 durante el régimen de la
RDA. La importancia de esta obra en la formacion del concepto de arquitectura de ensefianza técnica en el mundo germanico
ha sido ampliamente estudiada por Barry Bergdoll, Kar! Friedrich Schinkel: An Architecture for Prussia (New York: Rizzoli,
1994).

3 Molet, “Los viajes de formacion”, 241. El cuaderno de viaje AHCOAC C.608(1) contiene, en sus paginas iniciales, un
repertorio de direcciones de estudios fotograficos berlineses donde Vilaseca esperaba adquirir documentacion grafica, entre
ellos un estudio de la Friedrichstrasse donde se vendian fotografias del Rotes Rathaus.

24 Bletter, El arquitecto Josep Vilaseca, p. 16, menciona que Vilaseca y Doménech estudiaron conjuntamente “la famosa
Escuela de Arquitectura de Berlin (...) asi como otras escuelas de Alemania, Austria y Suiza”.
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el antecedente mas relevante que se puede rastrear en términos tipologicos: en Berlin, la cupula
pantednica actiia como nodo espacial que articula las dos grandes alas del programa museistico, y su
iluminacion cenital crea un espacio de representacion interno sin parangoén en la arquitectura alemana
anterior. En el proyecto barcelonés, la misma logica se traslada a la fachada: la cpula, mas alla de
funcionar como una suerte de elemento de coronacion del cuerpo de acceso, también funciona como
una sefal urbana que identifica el edificio desde la distancia y sintetiza simbdlicamente la aspiracion

del conjunto a convertirse en un magnifico centro integrado de las artes y la técnica®®.

La eleccion de una ctpula transparente de hierro y cristal en lugar de una ctipula maciza de
mamposteria introduce, ademas, una dimension decididamente contemporanea que conecta con la
arquitectura de las exposiciones universales. Vilaseca habia visitado la Exposicion Universal de Viena
de 1873 durante el segundo viaje, y alli habia presentado ¢l mismo un proyecto de Palacio de
Justicia’*. Los grandes pabellones de hierro y cristal de las exposiciones universales, con su
capacidad de albergar bajo una cubierta trasliicida espacios de enormes dimensiones sin apoyos
intermedios, habian ofrecido una imagen de modernidad técnica que el proyecto barcelonés integra sin
renunciar al lenguaje ornamental del eclecticismo medievalizante. Esta coexistencia de lo moderno y
lo historico es precisamente una de las caracteristicas definitorias de la Ringstrasse vienesa que

Vilaseca estudié con mayor atencion.

8.4.4 La seccion transversal

Asimismo, la seccion transversal del proyecto (fig. 15) constituye el documento mas rico en
informacién espacial y el que con mayor claridad evidencia la asimilacién de los modelos estudiados
en sus viajes de formacion. El dibujo, coloreado en rojo en las masas construidas, revela un interior de
gran complejidad: varios niveles superpuestos con salas de diferente altura, galerias perimetrales con
arquerias de medio punto sobre pilastras compuestas, escaleras monumentales de doble tramo, y una
cubierta de hierro y cristal que genera iluminacion cenital sobre el espacio central. Al igual que en el
ya citado Altes Museum, en ambos casos el espacio central de doble altura, iluminado cenitalmente y
comunicado con los pisos superiores mediante galerias perimetrales, actia como sala de
representacion y nodo de circulacion del conjunto. La diferencia fundamental reside en el tratamiento

de la cubierta: mientras Schinkel recurre a una cupula maciza de tradicion panteodnica, Vilaseca y

25 Bl término Kunstzentrum (literalmente, “centro del arte”) designaba en el contexto de la cultura alemana de la segunda
mitad del siglo XIX un complejo institucional que reunia bajo un mismo techo o en un mismo conjunto urbano la ensefianza,
la exposicion y la produccion de las artes en sus diversas ramas (bellas artes, artes aplicadas, arquitectura y artesania), con el
objetivo de suprimir la jerarquia heredada del Antiguo Régimen entre artes mayores y artes menores. El modelo se consolid6
a partir de las grandes exposiciones universales (Londres 1851, Paris 1867, Viena 1873) que mostraron la ventaja
competitiva de los paises que habian integrado la formacion artistica e industrial. En el mundo germandfono, Munich fue la
ciudad que mas claramente encarnd este ideal: la Akademie der Bildenden Kiinste, la Kunstgewerbeschule (fundada en
1868) y los museos de la Ludwigstrasse constituian de facto un Kunstzentrum disperso que la Academia de Munich aspiraba
a integrar.

6 Molet, “Los viajes de formacion”, 235. El proyecto que Vilaseca presentd en la Exposicion Universal de Viena de 1873
aparece catalogado en la seccion espafiola con el nimero 3325. Cf. Comissariat (1873), p. 151.
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Doménech optan por una estructura metalica acristalada que introduce la luz difusa propia de los

grandes espacios de exposicion del siglo XIX.

El tratamiento del espacio interior con arquerias de medio punto sobre pilastras (visible en la
mitad derecha de la seccidn, correspondiente a las naves de exposicion) remite al Rundbogenstil
bavaro, y en particular a la Politécnica de Munich, de la que Vilaseca realizé dibujos documentales
durante el tercer viaje que se conservan en el archivo familiar*”’. La Politécnica de Stuttgart,
igualmente documentada por los arquitectos®*®, presenta una organizacion interior analoga: espacios
de doble altura iluminados lateralmente, separados por pilastras que modulan el ritmo de la fachada

interior y definen la escala apropiada para las salas de dibujo técnico y las aulas de ingenieria.

El uso de la estructura de hierro como elemento de cubierta (sin disimulo, integrado en el
lenguaje decorativo del conjunto) merece una mencion especifica en el contexto de la influencia
germanica. Molet ha documentado el interés sistemdatico de Vilaseca por los sistemas de iluminacion y
las estructuras metalicas en estaciones y pasajes cubiertos alemanes y austriacos durante el segundo
viaje, interés que se materializ6 en numerosas paginas de su cuaderno de notas dedicadas a “aparatos

24 Es interesante matizar como esta sensibilidad ante las

de iluminacion” tanto eléctricos como de gas
posibilidades expresivas del hierro y el cristal como materiales de modernidad (que en la arquitectura
espafiola de la época era todavia una novedad) encuentra en el proyecto de las Escuelas Provinciales

su primera formulacion a escala monumental.

8.4.5 El programa educativo y la influencia del modelo aleman de la Kunstgewerbeschule

Mas alla de los paralelismos formales y espaciales, el proyecto para las Escuelas Provinciales
de Barcelona revela una convergencia programatica y teoérica con el modelo germanofono de
organizacion de la ensefianza artistica e industrial que merece ser analizada en sus propios términos.
El programa del concurso de 1877, que preveia la coexistencia bajo un mismo techo de la ensefianza
de arquitectura, bellas artes, artes industriales e ingenieria, reproducia exactamente la estructura de las
grandes instituciones educativas que Vilaseca y Domeénech estudiaron durante el tercer viaje: la
Kunstgewerbeschule de Viena (Heinrich von Ferstel, 1871-1877), la Academia de Bellas Artes de
Munich y la Politécnica de Stuttgart.

7 Molet, “Los viajes de formacion”, 246. Entre los dibujos conservados en el fondo Vilaseca Papers (Ryerson and Burnham
Archives, Art Institute of Chicago) se encuentran representaciones del alzado de la Gliptoteca de Munich (Leo von Klenze,
1816-1830), la Escuela de Artes Aplicadas de Viena y la Politécnica de Stuttgart (figs. 9, 10 y 11 del articulo de Molet).

8 La Politécnica de Stuttgart (Knigliches Polytechnikum, posteriormente Technische Hochschule Stuttgart) fue proyectada
por Joseph von Egle y ampliada entre 1860 y 1879. Vilaseca realizo dibujos de este edificio durante el tercer viaje,
conservados en el archivo privado de la familia Vilaseca segiin Molet, “Los viajes de formacion”, 246.

2% La seccion transversal muestra una estructura de hierro y cristal que genera iluminacion cenital sobre el espacio central.
Este recurso técnico-espacial es directamente heredero de la arquitectura de las exposiciones universales y de las grandes
estaciones ferroviarias centroeuropeas que Vilaseca documentd durante sus viajes. Cf. Molet, “Los viajes de formacion”,
244, donde se refiere al interés sistematico del arquitecto por los sistemas de iluminacion en estaciones y pasajes cubiertos
alemanes y austriacos.
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Este modelo programatico no era politicamente inocente en el contexto europeo de la segunda
mitad del siglo XIX. En el mundo germanico, la unificacion de las ensefianzas artisticas e industriales
bajo un mismo techo respondia a una reforma educativa de raiz liberal iniciada tras la revolucion de
1848, que aspiraba a superar la separacion entre artes mayores y artes aplicadas heredada de las
academias del Antiguo Régimen. La idea de que el arquitecto, el pintor, el escultor y el artesano
debian formarse en contacto permanente, compartiendo espacios y referentes, tenia una dimension
casi wagneriana que no escap6 a Vilaseca, conocido melémano y miembro activo de la Associacio
Wagneriana de Barcelona®’. Por desgracia, la cancelacion del proyecto en 1884 por razones
presupuestarias, después de que la Diputacion hubiera vendido los terrenos previstos sin compensar
adecuadamente a los arquitectos®', privo a Barcelona de un edificio que habria constituido, en caso de
haberse construido, la mas ambiciosa transposicion del modelo educativo germanéfono al contexto
catalan. La frustracion del proyecto no anuld, sin embargo, la influencia ejercida por los referentes
estudiados: como se analizard en los apartados siguientes de este trabajo, determinados elementos
formales y espaciales asimilados durante el tercer viaje (los pabellones angulares, las galerias de
medio punto, el tratamiento del ladrillo como material expresivo) reapareceran en obras posteriores de

Vilaseca.

8.5 El Arco de Triunfo (1888)

No obstante, quiza la obra construida que mejor sintetiza la complejidad de las influencias
europeas recibidas por Vilaseca es el Arco de Triunfo (1888), aunque su analisis exige distinguir con
rigor entre el anteproyecto y el edificio llevado a término, pues responden a logicas formales

sustancialmente distintas.

La comparacion directa entre los documentos graficos conservados en se conserva en el
George R. Collins Archive of Catalan Art and Architecture, Ryerson and Burnham Art and
Architecture Archives, The Art Institute of Chicago (Series IX, drawing 26.2), permite visualizar esta
discontinuidad con una precision que los textos raramente alcanzan. El plano de emplazamiento (fig.
16) situa el arco en su contexto urbano inmediato y revela que desde el primer momento Vilaseca
concibiod el conjunto como el remate axial de una secuencia perspectiva: el Salon de San Juan, con su
doble hilera de arboles, se convierte en el brazo de una composicion que culmina en el arco y que

recupera, a escala urbana, el mismo principio de eje jerarquizado que Durand prescribia para la

20 Sobre el concepto de Gesamtkunstwerk en la ensefianza artistica germanica y su relacion con las reformas educativas de
mediados del siglo XIX, véase Wolfgang Hardtwig, “Kunst, liberaler Nationalismus und Weltpolitik”, Grofistadt und
Biirgerlichkeit (Munich: Beck, 1990), 69-103.

51 Antecedentes (1889), p. 17: los arquitectos describen haber emprendido “un viaje por las capitales mas importantes de
Francia, Suiza, Alemania, Austria e Italia con objeto de estudiar sobre el terreno sus grandes edificios similares y ver como
en ellos se habian resuelto los multiples, los infinitos problemas que el proyecto planteaba”.
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entrada a los grandes recintos monumentales®”. Esta decision compositiva (el arco como punto de
fuga de una perspectiva urbana planificada) es en si misma una solucion de raiz académica que remite
a la tradicion de los arcos de triunfo romanos y a su reformulacion en los grandes proyectos de

embellecimiento urbano del siglo X VIII francés®>.

No obstante, el alzado del anteproyecto (fig. 17) hace legible la logica de este primer disefio:
un arco de un solo vano con pilastras all'antica, programa escultdrico abundante y coronamiento con
figuras y banderas, cuyos muros bajos de cierre lateral con pedestales y elementos decorativos
configuran una composicion que exige ser leida frontalmente y de cerca, como un objeto autonomo de
rica superficie. La referencia tipologica mas proxima podria ser el arco monumental de tradicion
italiana, en la linea del Arco de Castel Nuovo de Napoles (1453—1467), que combinaba la tipologia
del arco triunfal romano con un rico programa escultorico. En este sentido, es cierto que el
monumento erigido supuso una reorientacion formal profunda. La planta detallada del arco ejecutado
(fig. 18) revela que esta reorientacion responde a una logica estructural misma: los pilones de planta
cuadrada con las esquinas achaflanadas, articulados por un paso central de carruajes y dos laterales
peatonales, expresan una racionalidad geométrica que el anteproyecto no tenia. La planta del arco
construido es la de un sistema (dos bloques cubicos vinculados por un vano) y no la de un objeto

escultdrico engrosado.

El alzado de la fachada principal construida (fig. 19) confirma esta lectura al tiempo que la
complica. El ladrillo visto, los patrones decorativos de laceria y el arco de herradura remiten a la
tradicion mudéjar, que en la Espafia de la Restauracion se habia consolidado como lenguaje para la
arquitectura representativa de gran escala (desde los pabellones de exposicion hasta las plazas de
toros) y que Vilaseca conocia perfectamente desde su formacion madrilefia. Pero la lectura se
enriquece si se atiende a la estructura compositiva del alzado con independencia de su revestimiento:
la triparticion vertical en pilones, vano y atico, la regularidad del ritmo de vanos en los cuerpos
laterales y la distincion entre un plano de fondo neutro y los elementos que sobresalen de él
reproducen los principios de articulacién que Semper formuld a partir del estudio de la policromia
arquitectonica antigua®* y que los arquitectos del Rundbogenstil aplicaron sistematicamente en sus

grandes edificios de ladrillo.

22 Jean-Nicolas-Louis Durand, Précis des lecons d'architecture données @ I'Ecole Polytechnique, 2 vols. (Paris: Chez
'Auteur, 1802—1805). El principio del eje jerarquizado como dispositivo de acceso a los grandes recintos monumentales es
uno de los fundamentos del método compositivo durandiano, desarrollado en las laminas tipologicas del vol. II.

23 Place Louis XV (hoy Place de la Concorde), Paris. El proyecto de Ange-Jacques Gabriel (1755-1775) es el ejemplo mas
canonico: un espacio urbano concebido como sistema axial donde la arquitectura actia como remate visual de una
perspectiva calculada desde los Champs-Elysées. La disposicion bilateral de los pabellones flanqueando el eje es
exactamente la logica que Vilaseca reproduce con el Salon de San Juan.

24 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten... La teoria de la policromia arquitectonica
antigua como origen de los principios de articulacion de la fachada se desarrolla en el vol. I (“Textile Kunst”) y en el ensayo
previo Vorldufige Bemerkungen iiber bemalte Architectur und Plastik bei den Alten (Altona, 1834).
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En este sentido, se considera de interés comentar como el ladrillo visto como material de
dignidad arquitectonica no era ajeno a la experiencia europea de Vilaseca®. En su segundo viaje
(1873) habia tomado nota del Rotes Rathaus de Berlin (el nuevo Ayuntamiento de ladrillo rojo
inaugurado en 1869) y en Colonia habia estudiado el neogdtico de ladrillo de Sankt Mauritius**. Esta
tradicion centroeuropea de la arquitectura medieval de ladrillo, que arranca del Backsteingotik renano
y baltico, constituye un sustrato paralelo al mudéjar que pudo reforzar en Vilaseca la confianza en el
ladrillo visto como lenguaje monumental moderno, sin que ello implique una relacion de dependencia
directa. Lo que cambia respecto al anteproyecto no es solo el material sino el principio: del objeto
escultérico de superficie rica se pasa al sistema de eclementos articulados segiin una gramatica

compositiva coherente.

8.6 La iglesia de la Bonanova

Continuando con lo anteriormente expuesto, el analisis de la obra de Vilaseca requiere, en
parte por su atencion al detalle y por ese preciosismo arquitectonico que tanto lo caracteriza, una
atencion que debe penetrar en registros mas profundos: la teoria del revestimiento, la concepcion del
edificio como obra total de artes integradas, y el sustrato pictorico de una cultura visual de raiz
romantico-alemana que impregna el ambiente artistico en el que trabaja. Para comprender la
dimension teodrica de la influencia alemana en Vilaseca es necesario detenerse en el concepto central
de la teoria arquitectonica de Gottfried Semper: la Bekleidung o revestimiento. En su obra capital Der
Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten (1860-1863), Semper argumenta que el origen de la
arquitectura reside no en la estructura portante sino en la envolvente textil: la piel del edificio (es
decir, el paramento exterior) deriva simbodlicamente del tejido primitivo, y los motivos ornamentales
de la piedra, la ceramica o el metal son una suerte de petrificaciones de los patrones del telar
original®’ (Fig. 20). Esta teoria tiene una consecuencia practica fundamental: el revestimiento exterior
es una capa autonoma que porta el significado simbdlico del edificio y que puede estar hecha de
materiales muy distintos al soporte (ceramica, estuco, metal etc.) siempre que mantenga la logica

decorativa de origen textil*®.

2 La referencia a la Nikolaikirche de Hamburgo de Semper requiere cautela: el concurso fue ganado por Semper en 1845
pero la ejecucion correspondié finalmente a George Gilbert Scott. El argumento sobre la gramatica compositiva del
Rundbogenstil se sostiene con mayor seguridad sobre el Maximilianeum de Munich (Friedrich Biirklein, 1857-1874), cuya
fachada de ladrillo con articulacion en pilones, vano central y atico es morfolégicamente proxima al Arco de Triunfo
ejecutado. Si no es posible documentar que Vilaseca conocia este edificio directamente, la referencia puede mantenerse
como analogia formal observada sobre los documentos graficos.

26 Sobre el conocimiento de Vilaseca del Rotes Rathaus de Berlin y de la arquitectura de ladrillo de Colonia, véase el
segundo viaje de Vilaseca véase: Molet, “Los viajes de formacion del arquitecto catalan Josep Vilaseca i Casanovas”, 2024.
La distincion entre el sustrato aleman del ladrillo visto y la tradicion mudéjar como fuentes paralelas (no equivalentes) es
importante para el argumento: el primero refuerza la confianza en el material como lenguaje monumental, el segundo provee
el vocabulario ornamental especifico.

57 Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, oder praktische Asthetik, 2 vols. (Frankfurt am
Main: Verlag fiir Kunst und Wissenschaft, 1860-1863).

28 El pasaje clave de Semper sobre la Bekleidung textil y su traslacién a materiales pétreos y ceramicos se encuentra en
Semper, Der Stil, vol. I, cap. 2. Semper ilustra el principio con los revestimientos de mosaico ceramico asirios (vol. II, 276),
donde el patron textil original ha sido petrificado en la cerdmica manteniendo su 16gica decorativa.
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En este sentido, Vilaseca conocia a Semper con una proximidad que va mas alla de la lectura:
lo habia incluido entre los medallones de su propia casa (1874), habia estudiado su obra construida en
la Ringstrasse vienesa, y lo consideraba uno de los arquitectos fundamentales de su tiempo®”. Esta
familiaridad hace especialmente significativo el tratamiento de los paramentos exteriores de la iglesia
de la Bonanova (fig. 21), donde Vilaseca recurre a un sogueado y a una decoracion ceramica aplicada
que recubre la superficie del muro con una logica de piel independiente. Las fotografias historicas del
edificio muestran con claridad cémo el revestimiento ceramico geométrico funciona exactamente
como Semper describia: un patroén de origen textil trasladado a la ceramica, que “viste” el muro sin
confundirse con ¢€l, creando una envolvente cromdtica y tactil sobre la superficie portante. No
obstante, esta lectura no pretende convertir la iglesia de la Bonanova en una aplicacion didactica de
Der Stil, ni implica que Vilaseca fuera consciente de estar “ilustrando” a Semper de forma literal. Lo
que si permite afirmar es que el arquitecto habia interiorizado un modo de concebir la superficie del
edificio que es propio de la tradicion tedrica alemana, y que este modo de operar aparece en su obra
con una coherencia que va mas alla de la coincidencia. La Bonanova es, en este sentido, un caso de
aplicacion practica de la teoria semperiana del revestimiento en el contexto de la arquitectura religiosa

catalana de fin de siglo.

8.7 Los Tallers Francesc Vidal

Los Tallers Francesc Vidal i Cia (1883-1884), situados historicamente en el carrer Diputacio
326 (Barcelona), constituyen uno de los encargos mas complejos de la carrera de Vilaseca y uno de
los mas reveladores de su posicion arquitectonica. El cliente, Francesc Vidal i Jevelli (1848-1914), era
uno de los decoradores y ebanistas mas importante de la Barcelona del momento, formado en la Ecole
des Arts Décoratifs de Paris, con viajes de estudio por Francia, Inglaterra, Austria y Alemania, y
convencido de que la renovacion de las artes industriales catalanas pasaba por integrar todas las
disciplinas artisticas bajo un mismo techo?®. El resultado fue el primer taller de artes integradas de
Espafa, que reunia ebanisteria, metalisteria, fundicién, vidrieria y proyectos bajo la direccion de
Vidal, con artesanos como Lluis Masriera, Antoni Rigalt i Blanch o Gaspar Homar. Este programa
prefigura en mds de una década el modelo de los talleres Arts and Crafts ingleses, pero su referente
declarado era continental y germéanico: el ideal del Gesamtkunstwerk que Wagner habia formulado y

que Semper habia trasladado a la arquitectura.

La fachada principal del edificio (fig. 22), es un claro ejercicio palladiano®' de notable rigor:
planta baja rustificada como basamento, piano nobile articulado por pilastras de orden corintio, atico

con estatuas alegdricas en los intercolumnios y balaustrada de remate. La composicion tripartita y la

29 Molet, los viajes de formacion..., 248.

260 Ricard Bru i Turull, Els inicis del comer¢ d'art japonés a Barcelona (1868-1887), 69.

261 Sobre Palladio como referente de la arquitectura neoclasica germanica, véase Werner Oechslin, Palladianismus: Andrea
Palladio — Kontinuitdt von Werk und Wirkung (Zurich: gta Verlag, 2008).
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sobria jerarquia de los 6rdenes remiten a una tradicion clasica que Vilaseca habia conocido en Viena y
Berlin, donde la arquitectura de la Ringstrasse y la obra de Schinkel ofrecian los mejores ejemplos
contemporaneos de clasicismo civil de representacion’”. El elemento que mejor sintetiza la
confluencia de la tradicion familiar y la formacion europea de Vilaseca son las barandillas y rejas de
hierro forjado del edificio. Una de estas rejas fue publicada en la revista francesa Matériaux et
Documents d'Art Espagnol (Planche n° 45) (fig. 23), con el pie de foto: “Reja en hierro forjado /
Construida en los talleres artisticos M(asriera) / Dibujo de J. Vilaseca, Arquitecto”. El disefio muestra
un motivo fitomorfico en espiral que crece desde una base geométrica, con una logica ornamental que
recuerda directamente los dibujos de rejas y aparatos de iluminacidén que Vilaseca habia tomado en

Colonia, Berlin y Munich durante el segundo viaje**

. Que esta pieza se publicara en un medio
internacional de artes decorativas sitlia a Vilaseca en exactamente el mismo debate que las revistas
alemanas y austriacas de Kunstgewerbe que habia consultado durante sus viajes: el de la dignificacion

del oficio artesanal como arte, que es también una de las tesis centrales de Semper en Der Stil.

9. Lluis Doménech i Montaner

Lluis Doménech i Montaner (Barcelona, 1849-1923) es, sin duda, una de las figuras centrales
de la arquitectura catalana de finales del siglo XIX y comienzos del XX. Su obra abarca desde el
eclecticismo medievalizante de sus primeros afios hasta la culminacion del Modernisme mas
depurado. A través de este estudio, se pondra énfasis en como el arquitecto barcelonés combino la
tradicion constructiva y cultural catalana con algunos elementos tipicos de la cultura arquitectonica
centroeuropea. A diferencia de otros arquitectos de su generacion, Doménech ejercio su oficio de
manera polimatica, ya que ademas de su reconocida labor como proyectista, también amplid sus
inquietudes intelectuales a diversos campos, ejerciendo de: historiador, arquedlogo, critico de arte,
politico y activista cultural. Como ha sefialado su discipulo y reconocido arquitecto Josep Puig i
Cadafalch en un articulo de 1902, una de las mayores virtudes de Doménech (considera él) es estudiar

y analizar lo propio de los otros paises y saber adaptarlo al contexto catalan:

“Es el hombre de un periodo artistico, de una escuela artistica, que tiene caracteres propios y
que, tal vez con mayor esplendor, ha sido como el eco de una escuela y un periodo artistico que se
han desarrollado en otros paises pero que ha sabido adaptarlos a un cardcter propio especial, una de

las escasas cosas en que nuestro pais puede gloriarse de innovador™*.

62 Rosemarie Bletter, £/ arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas..., 30-35.
263 Molet Petit, Los viajes de formacidn..., 248.
264 Josep Puig i Cadafalch, “Doménech y Montaner”, Hispania, 1902, 1.
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9.1 La presencia alemana en biblioteca personal de Doménech

Uno de los testimonios mas elocuentes y empiricos de la fascinacion de Doménech por la
cultura germanica lo constituye su biblioteca privada, conservada en el Arxiu Historic del Col-legi
d'Arquitectes de Catalunya. Como sefialan David Ferrer y Manuel del Llano: “sorprende en esta
biblioteca la cantidad de titulos en aleman, un idioma ausente en la tradicion cultural catalana, pero
que refleja el prestigio de la Alemania de finales del siglo XIX, una nueva nacion que, de pronto, se
revela ante Europa como el pais de la modernidad, por sus asombrosos avances cientificos y
tecnolégicos y por la profundidad de su cultura™®. Para algunos jovenes de la Renaixenga, Alemania

% No es de extrafiar, pues, que

constituia un admirable modelo de nacionalismo romantico y progreso
los profesionales liberales de las ramas cientificas, los arquitectos entre ellos, aprendieran aleman,
tendencia que se mantuvo viva hasta la Segunda Guerra Mundial®*’. Los conocimientos de Doménech

en esta lengua, se pueden suponer solidos, ya que los libros alemanes que poseia eran de un altisimo

1268 269)

nivel profesional®®, y asi lo confirma el hecho de que tuviera una institutriz alemana (Frdulein

durante su infancia®”.

Por lo tanto, a través de su biblioteca, se aprecia un aspecto que diferencia a Doménech de
otros arquitectos de su generacion: su dominio del Neuhochdeutsch’”’. Mientras que la mayoria de sus
contemporaneos accedian a la cultura germdanica a través de traducciones francesas, Domenech
contaba con la ventaja de ser capaz leer directamente los textos tedricos, los tratados técnicos y las
revistas especializadas que llegaban de Alemania. Esta capacidad lingiiistica le permitio estar al dia de
los debates mas avanzados que se estaban produciendo en el mundo germanico. Esta aptitud le abrio

como profesional un campo de novedades constructivas y tipologicas que le fue especialmente util,

265 David Ferrer y Manuel del Llano, “La biblioteca d'un arquitecte: els llibres de Lluis Doménech i Montaner”, Quaderns
d'arquitectura i urbanisme 254 (2007), 146.

266 Marici6 Janué i Miret, “Les relacions culturals mutues entre Catalunya i Alemanya en l'etapa d'auge del catalanisme fins a
la fi de la Guerra Civil,” Projectes nacionals, identitats i relacions Catalunya-Espanya. Homenatge al doctor Pere Anguera
(1), ed. Ramon Arnabat i Antoni Gavalda (Barcelona: Editorial Afers, 2012).

267 Ferrer y del Llano, “La biblioteca d'un arquitecte...”, 146.

68 En su biblioteca destacan, entre otros, dos libros fundamentales sobre arquitectura hospitalaria: Anlage und Bau der
Krankenhduser (Jena, 1896) y Das Deutsche Krankenhaus (Jena, 1911). Destaca también la monumental obra Handbuch der
Architektur (Darmstadt, 1890), la suma alemana, arborea y gigantesca, donde se concentra todo el mas avanzado saber
constructivo y arquitecténico de la época. Los mas de 19 volimenes de esta enciclopedia, aqui muy diezmada, suponen el
mayor esfuerzo que se ha realizado para acercar la actualidad profesional a la biblioteca de un arquitecto. Ferrer y del Llano,
“La biblioteca d'un arquitecte...”, 146.

26 Término aleman que se utilizaba para referirse a una mujer soltera. En la estructura social del siglo XIX y principios del
XX, era el tratamiento obligatorio para profesoras, institutrices o mujeres jovenes de la burguesia. En muchas casas de
Barcelona, la Frdulein era una figura de autoridad que no solo ensefiaba el idioma (Neuhochdeutsch), sino también
disciplina, musica y valores de la cultura alemana.

20 Lluis Doménech i Girbau, “Els viatges,” Doménech i Montaner, director d'orquestra (Barcelona: Fundacié Caixa de
Barcelona, 1989), 32.

2" Bl término Neuhochdeutsch (nuevo alto aleman) designa la etapa moderna de la lengua alemana, consolidada como
estandar literario y académico a partir de los siglos XVIII y XIX. Es mas preciso indicar que Doménech i Montaner leia y
hablaba esta variante especifica, y no simplemente “aleman”, por dos razones fundamentales: primero, porque lo distingue
de los diversos dialectos regionales (Mundarten) y de etapas arcaicas del idioma; y segundo, porque el Neuhochdeutsch fue
el vehiculo de la Wissenschaft (ciencia y academia) decimonoénica. Al dominar esta lengua estandar y cultivada, el arquitecto
tuvo acceso directo al 1éxico técnico y filosofico de tratados fundamentales como los de Heinrich Hiibsch o Gottfried
Semper, cuya precision terminoldgica en conceptos como Rundbogenstil o Tektonik solo es plenamente aprehensible en esta
variante normalizada.
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por ejemplo, para el proyecto del Hospital de Sant Pau (1902-1930). Recordemos que desde 1883
Alemania contaba con un sistema de seguridad social, el primero de la historia europea?, y
légicamente con un programa intensivo de edificacion de hospitales publicos, que eran los mas
modernos del momento®”. La presencia de estos tratados técnicos es especialmente significativa en
cuanto a que revela una voluntad de estar al dia de las innovaciones que se estaban produciendo en el

ambito germanico, que lideraba, entre muchas otras cuestiones, la investigacion hospitalaria.

Los fondos de su biblioteca revelan una estructuracion tripartita que refleja sus intereses
intelectuales: los libros de historia del arte y de la arquitectura, los libros técnicos y los tratados o

textos tedricos sobre arquitectura?’*

. Dentro de la historia de la arquitectura, Doménech poseia una
representacion exhaustiva a través de los volumenes de Perrot y Chipiez, Daremberg y Saglio,
Viollet-le-Duc, y las colecciones monograficas alemanas y francesas dedicadas a la arquitectura persa
(especialmente valorada por Doménech como fuente de toda la tradicion clasica), griega, romana,
4rabe (islamica) y barroca®”. Especialmente impresionantes resultan los fasciculos de los manuales
alemanes dedicados a reproducir, por tipologias, los edificios historicos hasta el siglo XVIII, con
rigurosas ilustraciones de plantas y secciones que eran la base objetiva para ejercer la “copia”, el

aprendizaje de como se hacia un hospital, una iglesia, un mercado, etc*™.

En el ambito de los libros cientificos o técnicos, estos tenian una significacion fundamental en
la biblioteca de Doménech y comprendian tres ramas: una primera sobre estereotomia y otras técnicas
que relacionan construccion y representacion, asi como textos sobre topografia; en segundo lugar, los
libros de calculo, singularmente los que desarrollan métodos graficos para el dimensionado y disefio
de las estructuras (libros que, siendo casi todos franceses o alemanes, presentan anotaciones y figuras
que denotan el uso que el arquitecto hacia de ellos), en tercer lugar, los libros de instalaciones
(acstica, iluminacion, optica aplicada, electricidad aplicada a la industria, etc.)*”’. Por otro lado, en el
campo de la teoria arquitectonica, se puede afirmar que la biblioteca de Domeénech contaba con cuatro

grandes autores: Viollet-le-Duc, Ruskin, Durand y Taine®’®.

72 Deutsches Historisches Museum. “Die Sozialgesetzgebung”. Lebendiges Museum Online (LeMO). (En linea). Disponible
en: https://www.dhm.de/lemo/kapitel/kaiserreich/innenpolitik/sozialgesetze (Consulta: 20 marzo 2026). La legislacion
social alemana se inici6 con el Krankenversicherungsgesetz (seguro de enfermedad), aprobado por el Reichstag el 15 de
junio de 1883 e implementado el 1 de diciembre de ese mismo afio, constituyendo el primer sistema nacional de seguridad
social de Europa.

13 Ferrer y del Llano, “La biblioteca d'un arquitecte...”, 146.

2% Lluis Domeénech i Girbau, “La biblioteca,” Doménech i Montaner, director d'orquestra (Barcelona: Fundacié Caixa de
Barcelona, 1989), 35.

275 Domeénech i Girbau, “La biblioteca”, 36.

276 Doménech i Girbau, “La biblioteca”, 36.

27 Doménech i Girbau, “La biblioteca”, 36.

278 Domeénech i Girbau, “La biblioteca”, 37.
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9.2 Los viajes de formacion

Al igual que los ya mencionados Elias Rogent y Josep Vilaseca, Domenech realizo, como era
habitual entre los arquitectos de su generacion, varios viajes de formacion por Europa. El mas
significativo, por su impacto en su obra posterior, se considera que fue el que emprendié en 1875,
recién titulado, que tuvo como destino los actuales estados de Francia, Suiza, Alemania, Austria e
Italia. No obstante, para la presente investigacion resulta mas interesante el ya analizado viaje de
1879, realizado en compaiiia del arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas (ver apartado 8.1), con el
objetivo expreso de estudiar edificios escolares y universitarios para el concurso del gran complejo
educativo de la Diputacion de Barcelona. No es casualidad que los viajes mas importantes y
ambiciosos en la vida de Domenech fueran durante su juventud, ya que segin el testimonio del pintor
Ramon de Capmany, Doménech viajé principalmente durante la primera etapa de su vida,
concentrandose después en sus responsabilidades politicas y docentes, y dedicando los afios
posteriores a recorrer Espafia y, especialmente, a peregrinar por las iglesias romanicas del Pirineo en

la primera década del siglo®”.

Dejando de lado el viaje de formacion de 1879, en una de las escasas libretas del arquitecto
que se han conservado se encuentra el itinerario de otro viaje hacia Europa Central que cabe fechar en
torno a 1884-1885%%. El recorrido previsto era el siguiente: Lausana (dia 9), Estrasburgo (dias 10 y
11), Baden-Baden (dias 11, 12 y 13), Heidelberg (dias 13 y 14), Stuttgart (dias 15 y 16), Munich (dias
17, 18 y 19), y Viena (dia 20). La brevedad de las estancias en las ciudades intermedias sugiere que el
destino principal era la capital austriaca. En la pagina siguiente, bajo el epigrafe Exposicion industrial
de Viena, se relacionan diversos sectores que pensaba visitar: modelos de yeso de arquitectura clasica,
construccion en hierro y maquinas, grabado en metal, cerrajeria, farolas de bronce, pieles, trabajos de
madera y hierro forjado, entre otros®'. La llegada de Doménech a Viena coincidi6é con un momento de
profunda transformacion arquitectéonica, en el que se estaba produciendo el transito desde el
historicismo que habia dado forma a los edificios monumentales del Ring hacia una reaccion
revolucionaria encabezada por Otto Wagner. Aunque Doménech no pudo contemplar atin las obras
mas representativas de Wagner, si pudo asimilar, a través de los proyectos de Semper (especialmente
el gran conjunto de la Burgplatz) y de los escritos de Sitte anteriores a su obra Der Stidtebau®, una
nueva concepcion del papel urbano de los edificios. En este sentido y segun Domenech i Girbau, los
postulados vieneses que pudo conocer en la capital tienen mucho que ver en sus propuestas para la
Reforma de Barcelona (1879-1900), donde la integracion de los edificios monumentales en la trama

de calles y plazas supera el esquema neoclésico de los grandes vacios de la Ringstrasse vienesa®’.

27 Doménech i Girbau, “Els viatges”, 32.
280 Doménech i Girbau, “Els viatges”, 32.
281 Doménech i Girbau, “Els viatges”, 32.
282 Camillo Sitte, Der Stidtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsiitzen (Viena: Verlag von Carl Graeser, 1889).
283 Doménech i Girbau, “Els viatges”, 32.
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Durante su estancia en Viena también es necesario comentar el hecho de que la capital
austriaca vivia una continua celebracion de las oOperas de Wagner y Hans Richter (estrecho
colaborador y amigo intimo de Sitte, quien le encargd la escenografia del Parsifal). Este ultimo,
dirigia la orquesta de la Opera sobre el fondo de la arquitectura de August Sicard von Sicardsburg y
Eduard van der Niill. Esta peculiar relacion entre arquitectura y musica debid de impresionar a
Domenech, quien a su regreso a Barcelona se convirtié en uno de los impulsores de las recién creadas

asociaciones wagnerianas (asunto que se desarrollard mas en el punto 9.9)**,

Por ultimo, y en relacion con lo anteriormente comentado, resulta especialmente reveladora
una conversacion que Doménech mantuvo en sus Ultimos afios, recogida por el pintor Ramon de
Capmany. Segun este testimonio, Domeénech se refirio a las ultimas realizaciones arquitectonicas
germanicas de finales de la primera década del siglo y menciono a un arquitecto de apellido Gropius,
senalando que este habia encontrado la mejor solucion para las viviendas que se necesitaban entonces
mediante la repeticion constante de elementos. Doménech afiadié que aquello no guardaba relacion
con la arquitectura tal como €l la concebia, pero que sin duda representaba el camino del futuro®.
Esta lucida observacion, intuye los cambios que estaban por llegar a la arquitectura europea por parte
de los arquitectos alemanes, anticipando los principios del racionalismo y la estandarizacion que

marcarian el movimiento moderno de entreguerras.
9.3 En busca de una arquitectura nacional y el didlogo con Alemania

Es bien conocido que en el afio 1878, Domeénech publico en La Renaixensa un articulo
titulado En busca de una arquitectura nacional™, que se ha convertido en uno de los textos
fundacionales de la teoria arquitectonica catalana. En ¢l se plantea la cuestion central del siglo XIX:
(por qué la arquitectura de su tiempo carece de un estilo propio? Y lo hace en didlogo explicito con

las corrientes arquitectonicas europeas, que intentaban dar respuesta a la misma pregunta.

En el contexto aleman, destaca el texto fundamental de Heinrich Hiibsch, In welchem Style
sollen wir bauen?’®” (1828), considerado el punto de partida del debate historicista en Alemania.
Hiibsch comenzaba diagnosticando el atraso de la arquitectura: “La pintura y la escultura han
abandonado hace tiempo la imitacion muerta de la Antigiiedad. Solo la arquitectura no ha alcanzado
atn la mayoria de edad; continia imitando el estilo antiguo™®. Frente a esta crisis, propuso una

arquitectura basada en la Zweckmdfligkeit (adecuacion al fin): “una doble adecuacion al fin

284 Domenech i Girbau, “Els viatges”, 32.

285 Domenech i Girbau, “Els viatges”, 34.

28 Tluis Doménech i Montaner, “En busca de una arquitectura nacional,” La Renaixensa, vol. I, nim. 4 (28 de febrero de
1878): 149-160. Reproducido en la edicion de la Fundacion Arquia.

27 Hiibsch, Heinrich. In welchem Style sollen wir bauen?, Karlsruhe: Verlag der Chr. Fr. Miiller'schen Hofbuchhandlung und
Hofbuchdruckerey, 1828.

288 Hiibsch, Heinrich. In welchem Style sollen wir bauen?, 5.
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(comodidad y solidez) da a las partes esenciales de cada edificio su forma basica y tamafio”. Su
principio fundamental era la verdad constructiva: “no se deben ocultar los muros vacios mediante

construcciones fingidas™**

. De aqui derivaba su defensa del Rundbogenstil como alternativa al
neoclasicismo. Esta obra sentd las bases tedricas del historicismo arquitectonico europeo y anticipo
debates que, décadas después, encontrarian eco en Catalufia a través de figuras como Elias Rogent o el

propio Domenech i Montaner.

Domeénech parte de la constatacion de que “las cuestiones de forma y personales, mas que las
ideas, son las que producen esta continua lucha en la cual consume sus mejores fuerzas la sociedad

29291

moderna”*”'. Frente a esta situacion, analiza las diferentes escuelas arquitectonicas de su tiempo, entre

las que destaca la escuela ecléctica alemana:

“Una altra escola, eclectica pero respectable, és la que pretén conservar les tradicions
classiques aplicant-les als edificis als quals van donar vida i als quals naturalment s'emmotllen.
Aquesta escola, com [l'anterior, no és precisament nacional i parteix d'un estudi veritable de l'art
classic antic o de l'edat mitjana que li és veritablement conegut. El centre principal d'aquesta escola
és l'alemany. Per a ella, un cementiri ha de ser egipci o alguna cosa per l'estil, un museu grec, un
congreés roma, un convent bizanti o romanic, una església gotica, una universitat del renaixement i un

teatre mig roma mig barroc, i aixi tot per l'estil amb petites variants.”**.

No obstante, aunque Domeénech valora los conocimientos de esta escuela, no cree que sea el
camino adecuado. Curiosamente, el arquitecto termina aceptando, a “regafiadientes”, una forma de

eclecticismo:

“Se nos dird potser que aixo es una nova forma de eclecticisme. Si procurar la practica de
totas las bonas doctrinas, que com a bonas no poden ser contradictorias, procedeixin d'ahont se
vulga, es ser eclectich, si assimilarse, com la planta del ayre i del aygua i de la terra, los elements
que se necessitan per viure una vida sana es fer eclecticisme, si creurer que totas las generacions nos
han deixat alguna cosa bona que apendrer i volerho estudiar i aplicarho es caure en aquesta falta,

ens declarem convictes de eclecticisme *%.

También es destacable, dentro de su pensamiento arquitectonico, observar como todas las
escuelas nacionales no eran igualmente valoradas. Nuevamente, el pintor Ramon de Capmany, quien
en su infancia conversaba con Doménech en sus ultimos afios en Canet de Mar (entre 1917 y 1922),

recuerda que el arquitecto sentia una “curiosa animadversio vers els anglesos, expressada sempre de

289 Hiibsch, Heinrich. In welchem Style sollen wir bauen?, 6.

290 Hiibsch, Heinrich. In welchem Style sollen wir bauen?, 6.

#! Lluis Doménech i Montaner, En busca de una arquitectura nacional, 151.

22 Domeénech, En busca de una arquitectura nacional, p. 157 (ed. Fundacién Arquia, p. 9).

23 Domeénech, En busca de una arquitectura nacional, 159-160 (ed. Fundacién Arquia, p. 11).
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forma suau i ironica”**. Esta animadversion se concretaba especialmente en su rechazo al neog6tico
inglés (el Gothic Revival victoriano de arquitectos como Pugin, Scott o Street), un estilo que
Domenech consideraba, probablemente, excesivamente historicista, decorativo y apegado a una
reconstruccion arqueologica que ¢l, como admirador del gotico estructural francés (Viollet-le-Duc) y

del racionalismo germanico, no compartia.

9. 4 La Casa Roura (1889-1892)

Mas alla de las asociaciones formales que puedan establecerse entre la arquitectura de
Domeénech i Montaner y otros modelos europeos, la presente investigacion no pretende basarse
meramente en este tipo de analogias. El objetivo, como advierte Mireia Freixa al inicio de su articulo
sobre la influencia de Ruskin en Cataluia, es profundizar en conexiones de tipo simbolico y técnico;
los estudios interculturales y de transito de modelos son un “terreno resbaladizo” si no se
fundamentan con rigor’”’. La Casa Roura en Canet de Mar (1889-1892)*° es un edificio que permite

plantear esta cuestion.

El alzado de la fachada principal (fig. 24) es el documento mas elocuente: el fronton
escalonado de perfil muy pronunciado, con remates ceramicos en cada peldafio, el torredn cilindrico
con chapitel conico a la derecha y el ventanal central de arco apuntado flanqueado por columnas
agrupadas configuran una composicioén que no tiene precedente en la arquitectura mediterranea ni en
el gotico catalan, pero si en la arquitectura civil del norte de Alemania. Los demas alzados
conservados (fig. 25) precisan esta lectura: los pifiones escalonados, las bolas decorativas de la cornisa
y la articulacién de la superficie mediante elementos ceramicos intercalados reproducen el mismo
principio de enriquecimiento superficial progresivo (mas intenso en los remates que en el zocalo) que
caracteriza los grandes ayuntamientos del Backsteingotik (g6tico baltico) renano y baltico. La relacion
con edificios como el Antiguo Ayuntamiento de Munich en la Marienplatz®®’ (ciudad que sabemos que
el arquitecto visit6**®) ilustra la familia formal en la que se inscribe la obra. El uso del ladrillo y de los
piflones escalonados permite vincular la obra, mas especificamente, con la tradiciéon del
Backsteingotik, presente en edificios como el Ayuntamiento de Wroctaw (antigua Breslavia), la

catedral de Gdansk (antigua Danzig) o el castillo de Malbork (antigua Marienburg)**’.

2% Domeénech i Girbau, “Els viatges”, 33-34.

2 Mireia Freixa, “La recepcion de John Ruskin entre los modernistas catalanes: Lilies: Of Queen's Gardens como modelo
de educacion femenina,” Docta Minerva: Homenaje a la profesora Luz de Ulierte Vazquez, coord. Felipe Serrano Estrella
(Jaén: Universidad de Jaén, 2011), 179.

26 Sergi Alcalde Vila, “Els origens de la Casa Roura,” El Sot de I'Aubé 17, nim. 65 (2018): 34.

»7 Sobre el Ayuntamiento de Munich, véase: Heinrich Wolfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe: das Problem der
Stilentwickelung in der neueren Kunst (Munich: F. Bruckmann, 1915). El conocimiento de Doménech de esta ciudad esta
documentado por el cuaderno de viaje de Vilaseca de agosto de 1879 y por el itinerario del viaje de c. 1884—1885
conservado en una libreta del arquitecto.

2 Doménech visit6 Munich en 1879, junto a Vilaseca, en el marco del viaje de estudios previo al proyecto de las
Instituciones Provinciales de Ensefianza. Molet, “Los viajes de formacion...”, 245.

2 Los ejemplos del Backsteingotik citados son de tradicion germénica aunque sus localidades formen parte de Polonia
desde 1945.
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La planta de la Casa Roura (fig. 26) afiade una dimension que el alzado no muestra y que
resulta igualmente significativa para el argumento. La irregularidad de la composicion en planta
(cuerpo principal rectangular, torredn cilindrico adosado en esquina y cuerpo de acceso de geometria
compleja) no responde a ninguna reticula académica de tradicion durandiana. Al contrario, la planta se
genera por adicion de volumenes autonomos que expresan hacia el exterior su forma propia, sin
subordinarse a una envoltura unitaria. Este principio compositivo es radicalmente distinto del que
Rogent aplica en la Universidad o en el Seminario, donde la planta es siempre consecuencia de un
sistema axial previo. La historiografia alemana denominaria esta cualidad malerisch (pintoresquista),

)%, el efecto

término con el que Wolfflin describia, en sus Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915
formal producido por la adicion de partes irregulares que se resisten a ser abarcadas desde un unico
punto de vista. Que Domeénech aplicara conscientemente este principio a partir de lecturas teéricas
alemanas no puede afirmarse con la documentacion disponible. No obstante, lo que si puede afirmarse
es que el resultado formal de la Casa Roura pertenece a la misma familia que la arquitectura
doméstica alemana de finales del siglo XIX, donde la irregularidad pintoresquista era una respuesta
deliberada al racionalismo académico, y que Doménech conocia esa arquitectura de primera mano por

sus viajes.

Asimismo, el interior conservado (fig. 27) ofrece un argumento inesperado. La cubierta de
madera con estructura de par y nudillo, vigas vistas, tirantes metalicos con remates decorativos y
tablazon entre vigas tiene un caracter que la historiografia ha tendido a asociar con el gético catalan,
por la abundancia de techumbres de este tipo en la arquitectura civil medieval del Principado. Sin
embargo, la solucion estructural y su expresion plastica (la madera como material de representacion
en un espacio de recepcion) remite con igual o mayor precision a la arquitectura del norte de Europa:
tanto al gotico de madera escandinavo como a los interiores de las grandes salas de la arquitectura
civil alemana medieval (los llamados Diele o salones de los ayuntamientos hanseaticos). La
ambigiiedad de estos interiores entre el gotico mediterraneo y el septentrional es precisamente lo que
hace de la Casa Roura un caso dificil de adscribir a una sola tradicion, y esa dificultad es en si misma

un argumento a favor de la hipotesis de las influencias cruzadas que este trabajo sostiene.

Si bien algunos estudios locales han tendido a comparar los remates escalonados de
Doménech con edificios flamencos (confusion derivada probablemente de la influencia que estos
modelos si ejercieron en Puig i Cadafalch), este trabajo sostiene que en el caso de Doménech tiene
mas sentido buscar el referente en la Europa central germanica que en la atlantica. El frontén

escalonado que autores como Borrell atribuyen a los Paises Bajos™' es igualmente caracteristico de la

39 Heinrich Wolfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe: das Problem der Stilentwickelung in der neueren Kunst (Mnich:
F. Bruckmann, 1915).

3 Jordi Borrell Mas, Memoria de la Casa Roura (Trabajo Final de Grado, dirigido por Benito Meca Acosta, Escola
Politécnica Superior d'Edificacié de Barcelona, Universitat Politécnica de Catalunya, 2010), 11. En dicha pagina, se afirma:
“Va projectar un edifici inspirat en les cases mansio dels Paisos Baixos i amb influéncies arquitectoniques com el fronto
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arquitectura del norte cultural germanico (Bremen, Liibeck, Hamburgo, Danzig...), y el contexto
biografico de Doménech (sus viajes documentados a Munich y a las ciudades del &rea germanica, su
biblioteca con titulos especializados en aleman, su dominio del Neuhochdeutsch) hace mas plausible

la filiacion germénica que la flamenca en su caso especifico.
9.5 El Hotel Internacional (1888)

El Hotel Internacional, construido para la Exposicion Universal de Barcelona en 1888 en poco
mas de tres meses (del 5 de diciembre de 1887 al 15 de marzo de 1888)**, es quiza el ejemplo mas
significativo de la aplicacion de los principios de racionalidad constructiva que Doménech podria

haber aprendido de los alemanes.

Los planos de las plantas baja y principal (fig. 28)*”, procedentes del Arxiu Municipal
Administratiu, revelan que el edificio fue planteado como un sistema de produccion en serie aplicado
a la arquitectura: una reticula de pilares genera una malla de crujias regulares que se repite sin
variacion desde el primer modulo hasta el ultimo de los 167 metros de longitud del edificio. Las
habitaciones son unidades intercambiables dentro de esa malla; los corredores longitudinales son
consecuencia directa de la reticula, mas no decisiones compositivas autonomas. Este principio (la
planta como resultado de la aplicacion repetida de una unidad minima) es el mismo que en la tradicion
constructiva alemana del siglo XIX se denominaba Raster (trama o reticula), y que las grandes
empresas de construccion industrializada habian elevado a método en proyectos de barracones
militares, hospitales de campafa y pabellones de exposicion. Que Domenech lo aplique a un hotel de
cinco plantas con fachada monumental es un interesante gesto de sintesis entre la racionalidad técnica

y la ambicion arquitectonica que caracteriza su posicion intelectual.

No obstante, el alzado de la fachada principal (fig. 29) complica esta lectura. La fachada
longitudinal de gran desarrollo horizontal estd coronada por una serie de torreones-pabellon a
intervalos constantes, cada uno con cubierta propia, que articulan la horizontalidad sin alterarla. Este
dispositivo (el pabellon de remate como unidad de coronamiento que marca el ritmo de la fachada sin
interrumpirlo) aparece en los grandes edificios de exposicion alemanes de la segunda mitad del siglo

XIX, desde el Glaspalast de Munich (1854) hasta los pabellones de la Exposicion de Viena (1873)**.

escalonat de les facanes.” No obstante, el fronton escalonado que Borrell atribuye a los Paises Bajos es igualmente
caracteristico de la arquitectura del norte de Alemania (Bremen, Liibeck, Hamburgo. Danzig etc).

392 Antoni Ramon Graells, “L'Hotel Internacional de Lluis Doménech i Montaner: arquitectura moderna i nacional,” Biblio
3W. Revista Bibliogrdfica de Geografia y Ciencias Sociales XVII, nim. 966 (15 de marzo de 2012): 5.

395 Plantas baja, principal y de piso del Hotel Internacional, Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona, Expedient
Governacié num. 484, serie D. Los tres documentos muestran con claridad la reticula de pilares que genera una malla de
crujias regulares repetida a lo largo de los 167 metros de longitud del edificio.

394 1a comparacion con el Glaspalast de Minich (1854) y los pabellones de la Exposicion de Viena (1873) como precedentes
del sistema de torreones-pabellon es una observacion analitica deducida de los documentos graficos. No hay constancia
documental de que Domeénech visitara Munich o Viena hacia 1884-1885; la tinica referencia contemporanea a un viaje
germanico de esos afios corresponde a Vilaseca, quien se desplazd en 1884 a Bayreuth para asistir al Festival Wagneriano.
En ausencia de una prueba directa del conocimiento in situ por parte de Doménech, la analogia formal aqui propuesta debe
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Lo significativo es que en el Hotel Internacional este dispositivo no es decorativo: cada pabellon de
coronamiento corresponde a un modulo estructural de la reticula interior, de modo que el alzado es la
proyeccion exterior del sistema de la planta. Esta correspondencia entre estructura interior y expresion
exterior es el principio que Botticher denominaba tectonicidad y que Schinkel habia convertido en el

criterio fundamental de la arquitectura honesta**

La ingeniosa solucion para los cimientos (un enrejado de vias de tren recuperables sobre el
que se apoyaban bovedas invertidas de ladrillo de plano que transmitian al terreno cargas
uniformes**) revela un conocimiento profundo de técnicas constructivas avanzadas. Esta solucion,
que permitia ademas recuperar los materiales tras la demolicion prevista del edificio, remite a una
mentalidad pragmatica y racionalista con claros paralelismos con la tradicion de la Bauakademie de
Berlin de Schinkel, concebida como un edificio “provisional pero permanente” (provisorisch und
doch permanent), donde los elementos constructivos se pensaban como intercambiables y
reutilizables®”’. Asimismo, la coherencia entre la solucién de cimentaciéon (recuperable, modular,
industrial) y la solucion estructural de la planta (reticular, repetitiva, desmontable) no parece ser
casual. Domeénech disené el Hotel Internacional como un sistema completo en el que cada decision,
desde la via de tren enterrada hasta el torredn de coronamiento, respondia a la misma logica: construir
rapido, construir bien y poder deshacer lo construido sin pérdida. Esta mentalidad que funciona como
una suerte de economia constructiva racional, es la que permite distinguir el Hotel Internacional de

otros edificios de exposicion igualmente rapidos pero conceptualmente mas improvisados.

El propio Domeénech Roura, hijo del arquitecto, explicaba la organizacion de la obra: “Nou
equips de paletes treballaren simultaniament en punts diferents i un dese equip repassava les obres
dels precedents™" Esta estructura laboral (con Bonaventura Pollés i Vivd y Josep Forteza i Ubach
como arquitectos ayudantes) no es solo una solucion empirica ante la urgencia del plazo: es la
traduccion directa a la practica de obra de la reticula de la planta. Porque cada médulo de la reticula es
independiente de los demas, tiene sus propios pilares, sus propios forjados, sus propias particiones,
puede ser construido simultaneamente por un equipo diferente sin interferencia con los adyacentes. La
forma del edificio hace posible su proceso de construccion, y el proceso de construccion confirma la

coherencia de la forma.

entenderse como una hipdtesis interpretativa fundamentada en el andlisis comparativo de los documentos graficos
conservados, y no como un dato de recepcion verificado. Rosemarie Bletter, E/ arquitecto Josep Vilaseca i Casanovas..., 17.
305 Karl Bétticher, Die Tektonik der Hellenen (Potsdam, 1844—1852); “Das Prinzip der hellenischen und germanischen
Bauweise”, Allgemeine Bauzeitung, 11 (1846), 111-125. La correspondencia entre estructura interior y expresion exterior (el
exterior debe decir lo que el interior es) es el nicleo de la teoria de la tectonicidad de Béotticher, y su aplicacion al Hotel
Internacional es uno de los argumentos mas sélidos de este apartado porque puede verificarse directamente sobre los planos
conservados.

3% Fundacié Lluis Doménech i Montaner, “Gran Hotel Internacional,” consultado a principios de enero de 2026,
https://www.fldm.cat/es/gran-hotel-internacional/.

397 Sobre la concepcion de la Bauakademie como edificio “provisional pero permanente,” véase Laila Seewang, “Landscapes
of Clay,” Total Reconstruction: Re-enacting the Design of Karl Friedrich Schinkel's Bauakademie, ed. Wilfried Kuehn,
Rebekka Kiesewetter y Dubravka Sekuli¢ (Graz: TU Graz, 2021), 242-255.

3% Doménech Roura, Pedro. “El arquitecto que fue mi padre”. Cuadernos de Arquitectura, nim. 52-53 (1963), 6.
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Desde mediados del siglo XIX, la tradicion germanica habia desarrollado sistemas avanzados
de racionalizacion constructiva (Wissenschaftliche Betriebsfiihrung), aplicados por empresas como la
Kolnische Maschinenbau-Actien-Gesellschaft (KMAG), fundada en 1856 en Colonia-Bayenthal por
el industrial Gustav von Mevissen. Esta empresa participé en proyectos de gran envergadura que
requerian la coordinacion de multiples especialidades: la estructura de hierro del invernadero Flora de
Colonia, partes de la cubierta y la aguja del crucero de la Catedral de Colonia, y numerosos puentes
ferroviarios, incluyendo la Pfaffendorfer Rheinbriicke en Coblenza (1863—1864)*”. Doménech, que
poseia en su biblioteca tratados técnicos germanicos como el Handbuch der Architektur, estaba en
condiciones de conocer y aplicar estos modelos organizativos. Oriol Bohigas calificéd el ritmo de

construccion del Hotel Internacional como “l'aventura constructiva més important del nostre pais™'°.

9.6 El Café-Restaurant (1888)

El Café-Restaurant, conocido popularmente como el Castell dels Tres Dragons, funciona
como una suerte de manifiesto de la capacidad de Domeénech para sintetizar influencias diversas.
Construido también con motivo de la Exposicion Universal de 1888, este edificio (actualmente sede
del Museu de Ciencies Naturals) ha sido considerado por la historiografia como uno de los ejemplos
mas destacables de la arquitectura catalana del siglo XIX, precisamente porque en él Domenech
materializa aquello que habia teorizado una década antes en su articulo En busca de una arquitectura
nacional’”. Exteriormente, el edificio evoca la imagen de un castillo feudal con sus esbeltas torres de
defensa, merlones de proteccion y un firme puente levadizo que enlaza con la torre anexa. Esta
apariencia medieval, lejos de ser una imitacion arqueoldgica, funciona como una reinterpretacion libre
que busca transmitir el “sabor que tanto enaltece d nuestras obras de los siglos medios”, en palabras

del propio Elies Rogent al presentar el proyecto a la Comision Ejecutiva de la Exposicion®'?.

El analisis de la fotografia de la torre conservada (fig. 30) permite precisar cudl es la tradicion
medieval que Doménech tenia en mente, y la respuesta no apunta necesariamente al gotico catalan. El
remate de la torre (cipula semiesférica de ladrillo con ménsulas, terraza circular con balaustrada de
hierro forjado de motivos vegetales, y pabellon metalico con cubierta piramidal y pinaculo goético)
configura una silueta que no tiene precedente en la arquitectura civil catalana medieval pero si en dos
tradiciones septentrionales bien identificables. La primera es la de los Rathausturm de los grandes
ayuntamientos del norte de Alemania y de los Paises Bajos: torres civicas coronadas por un tambor

abierto, una cubierta en pabellon y un pindculo, cuya funcion es hacer visible la presencia del edificio

39 Kierdorf, Alexander. “Die Kolnische Maschinenbau-Actien-Gesellschaft und der friihe Eisenbau im Rheinland”.

Stahlbau, vol. 84, n° 5 (2015), 347-357.

%1% Bohigas. “Vida y obra de un arquitecto modernista”, 67.

311 Rossend Casanova, “Els referents estilistics de Lluis Doménech i Montaner i les seves confluéncies al Museu de la
Historia. Una aproximacio,” Mateéria. Revista internacional d'Art, nim. 1, “L'estil” (2001): 241.

312 Bscrit d'Elies Rogent a 1'alcalde Francesc de Paula Rius i Taulet (11 de agosto de 1887). Arxiu Municipal Administratiu
de I'Ajuntament de Barcelona, Ref. 13/92/6 num. 109.
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publico desde lejos y conferirle una verticalidad que la horizontalidad de la fachada no puede dar por
si sola. La segunda es la de los Belvedere de las residencias principescas del Romanticismo aleman:
torres-mirador con estructura metalica ligera sobre una base maciza de ladrillo, en las que la ligereza
del remate contrasta deliberadamente con el peso del basamento. Que Doménech combine ambas
referencias en un mismo elemento (la base de ladrillo con ménsulas y la superestructura metalica
gbtica) es coherente con su método de sintesis, pero la procedencia septentrional del vocabulario es

dificilmente atribuible al gotico mediterraneo.

La planta principal (fig. 31), titulada Café y Fonda en el documento original, revela una
decision estructural que contrasta con la complejidad iconografica del exterior. El rectangulo
perimetral de pilares genera un espacio central completamente diafano (un gran saldén Unico sin
subdivisiones interiores de carga), solucion opuesta a la adoptada en el Hotel Internacional, donde la
reticula se repetia en todo el ancho del edificio. Aqui la reticula perimetral libera el centro: el edificio
es una caja estructural cuyo interior es, por principio, neutro y adaptable. Este principio de la
estructura como perimetro que libera el espacio interior es el que Schinkel habia aplicado en el Altes
Museum de Berlin (1830), donde la columnata perimetral es el edificio y el interior es un espacio

continuo que puede organizarse segun el programa.

Por otro lado, el espacio central del Café-Restaurant era amplio, claro y al mismo tiempo
complejo. Doménech hizo perceptible visualmente la estructura a través del envigado, los arcos y las
columnas quedan a la vista, tal como ¢l mismo habia defendido en 1878, siguiendo las teorias de
Eugéne Viollet-le-Duc y de Gottfried Semper’”®. Se debe destacar como el propio Doménech i
Montaner no se limitd a asimilar el pensamiento de Semper de manera indirecta o a través de
referencias de segunda mano: el propio arquitecto expuso y resumid explicitamente la teoria
semperiana sobre el origen textil de la ornamentacion arquitectonica en el capitulo “Arquitectura” que
¢l mismo redactd para la Historia General del Arte que dirigio en 1895, donde explicaba que “el
tejido de las esteras o de la cesteria, el de los lienzos y la ceramica han dado lugar por su propia
estructura a combinaciones de lineas y de colores o dibujos que fueron los primeros que se emplearon
para decorar los muros™'*. Este hecho implica una comprension activa y divulgativa de su teoria del

Bekleidung, si bien (como ha sefialado Guillem Tarrag6 Valverde) asumida “con cierto

313 Ramon Graells, Antoni. “L'Hotel Internacional de Lluis Doménech i Montaner: arquitectura moderna i nacional”. Biblio
3W, vol. XVII, n° 966 (15 de marzo de 2012), 14.

314 Lluis Domeénech i Montaner, “Arquitectura,” Historia General del Arte, vol. 1, dir. Lluis Doménech i Montaner
(Barcelona: Montaner y Simon, 1895), 308.
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escepticismo’™"”, matiz que refuerza la lectura de la transferencia cultural alemana como una actitud

critica de apropiacion selectiva, no como imitacion acritica.

Continuando con el edificio, la fotografia del interior durante la Exposicion (fig. 32)
documenta este principio con claridad. El gran arco diafragma que divide el espacio
longitudinalmente, la galeria superior que recorre el perimetro, el techo plano con artesonado metalico
decorado y las paredes cubiertas de escudos y objetos expositivos configuran un interior que funciona
simultaneamente como espacio de restauraciéon y como sala de exposicion, exactamente la misma
doble funcion que los grandes Festsdle de los ayuntamientos alemanes del siglo XIX, donde el gran
salon de actos servia indistintamente para banquetes, exposiciones y asambleas. El techo de
artesonado metalico merece atencion particular: la combinacion de vigas metalicas vistas con paneles
decorados es una consecuencia directa de las experimentaciones con el hierro y los acabados
policromos que los arquitectos alemanes de la generacion de Semper y Botticher habian llevado a

cabo en los grandes interiores representativos de la década de 1850.

La fachada lateral conservada en cianotipo (fig. 33) afiade un ultimo argumento al analisis. La
triparticion horizontal en arcadas de planta baja, friso de celosias ceramicas y merlones de
coronamiento reproduce el principio semperiano de estratificacion de la fachada en zonas de diferente
textura y densidad decorativa (zocalo, paramento, remate). La planta baja abierta mediante arcadas
sobre columnas esbeltas, el friso intermedio con celosia continua y el remate almenado configuran
tres registros que se distinguen por su grado de abertura al exterior. Esta inversion deliberada de la
gradacion habitual (de mas pesado abajo a mas ligero arriba, que en el Café-Restaurant se invierte) es
una decision tedrica, y es la misma que Semper prescribia para los edificios de representacion en los

que el caracter festivo debia predominar sobre el caracter de pesantez.

La influencia alemana se manifiesta sin embargo con mayor evidencia en el tratamiento de los
escudos heraldicos que decoran la ceramica exterior. Como sefiala Casanova, “d'inspiracié germanica
¢s la forma dels escuts ceramics exteriors. Com és sabut, Lluis Domeénech tenia una coneguda passio
per l'heraldica i coneixia (i recomanava als seus alumnes) els dissenys dels almanacs alemanys®'®”.
Estos modelos heraldicos de procedencia germanica seran utilizados por el arquitecto como soporte
decorativo en la mayoria de sus obras coetdneas y posteriores: en el mismo afio de la Exposicion,

Doménech empled un tipo de escudo similar en el Hotel Internacional (que por desgracia no se

conserva) y en la contemporanea Casa Maria Montaner de Barcelona. El programa iconografico del

315 Guillem Tarragd Valverde, La historiografia de l'art a Catalunya durant el segle XIX: fonaments teorics i canvis
metodologics (tesi doctoral, Universitat de Barcelona, 2017), 283. Sobre la evolucion de la tipologia hospitalaria y la
importancia del modelo pabellonario, véase Nikolaus Pevsner, A History of Building Types (Londres: Thames and Hudson,
1976), cap. 9 ("Hospitals"), 141-167. Pevsner analiza el paso del hospital-monasterio al hospital cientifico del siglo XIX,
destacando la importancia del Lariboisiére de Paris (1854) y del hospital de Hamburgo-Eppendorf como modelos pioneros.

316 Casanova, “Els referents estilistics”, 243.
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edificio, con sus escudos que representaban productos alimenticios, revela una concepcion moderna
de la arquitectura como soporte de comunicacion visual, muy en linea con las tendencias

centroeuropeas del momento.
9.8 El Hospital de Sant Pau (1902-1930)

El Hospital de la Santa Creu i Sant Pau es una obra monumental formada por un conjunto de
pabellones aislados integrados en un gran jardin, siguiendo el modelo de los hospitales pabellonarios
que se estaban construyendo en Alemania y Austria a partir de 1870. Este modelo, que respondia a los
principios de la higiene moderna y a la necesidad de aislar a los pacientes por patologias, se convirtid
en el estandar de la arquitectura hospitalaria europea de finales del siglo XIX, desplazando a los

317 Como ha sefialado Nikolaus Pevsner en su estudio

antiguos hospitales de sala Gnica y masificacion
clasico sobre tipologias arquitectonicas, el hospital pabellonario representa uno de los logros mas
significativos de la arquitectura del siglo XIX, y su adopcion generalizada supuso una auténtica
revolucion en el disefio hospitalario, al priorizar la ventilacion cruzada, la entrada de luz natural y el

aislamiento de los pacientes por patologias®'®.

Antes de plasmar este modelo en Barcelona, el propio Doménech habia ensayado ya la
disposicion pabellonaria en el Institut Pere Mata de Reus (1897-1912), organizado segun el llamado
sistema a village: un conjunto de edificios independientes, cada uno con un destino propio, dispersos

en un terreno ajardinado’"’.

La disposicion de los pabellones de Reus seria desarrollada
posteriormente a mayor escala en el Hospital de la Santa Creu i Sant Pau de Barcelona, aunque con
una diferencia tipologica importante: en Reus la trama de los ejes de simetria se impone sobre las
razones funcionales, mientras que en Sant Pau el pabellon se disefia con mayor libertad en funcion de

320 Un elemento concreto ilustra esta continuidad técnica: el

las circulaciones y zonas funcionales
sistema de triple ventilacion que Doménech introdujo en los pabellones de Beneficencia y Pensionado
de Tercera Clase de Pere Mata para garantizar una correcta renovacion del aire interior fue aplicado,

ya perfeccionado, en los pabellones de enfermeria del Hospital de Sant Pau™'.

En Alemania, el Neues Allgemeines Krankenhaus de Hamburgo-Eppendorf (inaugurado en

1888) distribuia sus 1.300 camas en 80 pabellones casi exclusivamente de una sola planta sobre un

317 Sobre la evolucion de la tipologia hospitalaria y la importancia del modelo pabellonario, véase: Nikolaus Pevsner,
Historia de las tipologias arquitectonicas (Barcelona: Gustavo Gili, 1979), 167. Pevsner analiza el paso del
hospital-monasterio al hospital cientifico del siglo XIX, destacando la importancia del Lariboisi¢re de Paris (1854) y del
hospital de Hamburgo-Eppendorf como modelos pioneros.

318 pevsner, Historia de las tipologias arquitecténicas, 167.

319 Jordi March, “El projecte arquitectonic”, L'Institut Pere Mata de Reus de Lluis Doménech i Montaner (Reus: Pragma,
2004), 35.

320 Lluis Doménech i Girbau, “L'Institut Pere Mata i 1'Hospital de Sant Pau”, L'arquitecte Doménech i Montaner (Barcelona:
Fundacié la Caixa, 1996), 225.

321 March, “Els pavellons de Beneficéncia i pensionat de Tercera Classe (1898-1902)”, L'Institut Pere Mata de Reus, 63-64.
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terreno de 20 hectéreas, constituyendo un modelo paradigmatico de la Pavillonbauweise alemana®*
Este hospital, junto con el Friedrichshain de Berlin (1868, obra de Gropius y Schmieden) y el
Tempelhof (1875-1878, también de Gropius y Schmieden), formaron parte de una nueva generacion
de hospitales alemanes que rompian con la tradicion de los grandes bloques centralizados y apostaban

por la descentralizacion en pabellones independientes™

. En Austria, el Kaiser-Franz-Joseph-Spital de
Viena (1887-1888), disefiado por Michael Fellner y Ernst Hranatsch, adopt6 la misma disposicion de
pabellones aislados en un terreno ajardinado para maximizar la ventilacion y la luz natural®**. A pesar
de que no haya documentacion que corrobore el hecho de que los haya conocido in situ, su biblioteca
conservaba los algunos de los tratados mas avanzados sobre arquitectura hospitalaria alemana: Anlage
und Bau der Krankenhduser (1896) y Das Deutsche Krankenhaus (1911), asi como el volumen

correspondiente del Handbuch der Architektur (1890)*%.
9.9 El palau de la musica catalana (1904-1908)

Para comprender este edificio en su totalidad, es indispensable trabajar primero la poderosa
influencia del compositor lipsiense Richard Wagner en el arquitecto que nos compete. Primero que
todo, se ha de partir de una constatacion fundamental: el wagnerismo fue, predominantemente, una
forma extramusical de recepcion del compositor aleman. Como ha sefialado la catedratica Mireia
Freixa, el wagnerismo fue un fendémeno que trascendié con mucho la mera recepcion musical para
convertirse en una construccion cultural e ideoldgica de gran calado, hasta el punto de que no se
puede identificar el wagnerismo con Wagner mismo, del mismo modo que no podemos identificar el
"gaudinismo" con Gaudi. El sufijo “-ismo” alude asi a una doctrina o manera de pensar, y Richard
Wagner se convertiria en un claro ejemplo de lo que se ha denominado un “santo cultural™?** laico,
cuyas ideas y mitologia ocupan espacios que tradicionalmente habian sido dominio de los lideres

religiosos®?’

Por lo tanto, y teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, Wagner tuvo un impacto que

trascendié con mucho el ambito de la musica para influir en la literatura, la teoria del arte, el teatro,

322 Institut fiir Geschichte und Ethik der Medizin, Universititsklinikum Hamburg-Eppendorf. “Plan fiir das Neue Allgemeine

Krankenhaus in Hamburg-Eppendorf”. En: EGO — Européische Geschichte Online. Mainz: Leibniz-Institut fiir Européische

Geschlchte 2020 (consultado el 20 de febrero de 2026). Disponible en:
. . dorf

323 Pevsner Historia de las tipologias arquitecténicas, 177.
324 Klmlk Favoriten (Wlen) “Geschichte”. Disponible en:

https: 5 fz hronik Consulta: 16 marzo 2026. Sobre la construccion del
Kaiser-FranZ-Joseph-Spltal (1887-1888) y su sistema de pabellones, véase también Nickl & Partner Architekten. “Klinik
Favoriten — Modernisierung”. Disponible en: https://www.nickl-partner.com/projekte/klinik-favoriten/.

32 Derrer y del Llano, “La biblioteca d'un arquitecte”, 146.

326 E] concepto de “santo cultural” (cultural saint) ha sido desarrollado por los historiadores Marijan Dovi¢ y Jon Karl
Helgason en su obra National Poets, Cultural Saints: Canonization and Commemorative Cults of Writers in Europe (Leiden:
Brill, 2017). Segln estos autores, a partir del siglo XIX, ciertas figuras clave de la historia y la cultura se convierten en
verdaderos “santos laicos” que definen doctrinas (culturales, politicas o estéticas) que ocupan los espacios que en el pasado
habian sido dominio exclusivo de los lideres religiosos.

327 Freixa, “Arquitectura y wagnerismo. Una construccion historiografica”, 151.
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asi como en elementos del pensamiento filoséfico y politico de su tiempo. El wagnerismo se
diferencia de la mera exaltacion wagneriana no tanto por una apropiacion intelectual mas reflexiva y
erudita del arte wagneriano, sino mas bien por el hecho de que este arte se vincula, a menudo de
manera peculiar, con determinadas corrientes y opiniones intelectuales, literarias y de otro tipo, y se
utiliza como base o justificacion de las mismas. No es raro, por tanto, que se proyecten sobre Wagner

programas e ideologias propios®*®.

Si el movimiento europeo del wagnerismo tuvo su apogeo en las tres ultimas décadas del
siglo XIX (tras la Primera Guerra Mundial se desvanece gradualmente y se percibe como algo
historico), Cataluifia y, sobre todo, su capital, Barcelona, pueden considerarse una excepcion, ya que su
wagnerismo se mantiene presente en la vida cultural casi ininterrumpidamente hasta la actualidad®”.
Esta pervivencia excepcional tiene mucho que ver con la forma en que arquitectos como Domeénech i
Montaner supieron incorporar el ideario wagneriano a su propia practica constructiva y a los intereses
catalanistas en general. Con gran probabilidad, el eco del escandalo parisino del Tannhiduser’™™ en
1861 traspaso las fronteras de Francia hacia Catalufia, de modo que la interpretacion de la Marcha de
Tannh&user en los Campos Eliseos barceloneses el 16 de julio de 1862 puede considerarse el evento

desencadenante de la veneracion catalana por Wagner®>!

. Pero mas alla del interés puramente musical,
las principales personalidades de la vida barcelonesa comenzaron pronto a ocuparse teéricamente de
la obra y la vida del compositor aleman. Dos figuras ocupan aqui una posicion clave: el médico José
de Letamendi y su discipulo Joaquim Marsillach, ambos miembros fundadores de la primera
asociacion wagneriana, la Sociedad Wagner, fundada en 1874. Marsillach, que se encontraba en Suiza
por razones de salud en 1877, experimentd alli por primera vez la representacion de una Opera de
Wagner. Esta profunda experiencia despert6 en ¢l el deseo de conocer el nuevo arte en toda su
intensidad. Con solo diecinueve afios, escribid la primera biografia de Wagner en absoluto: Ricardo
Wagner. Ensayo biogrdfico-critico’”. El 8 de enero de 1878, Marsillach informo por carta a Richard
Wagner de la proxima publicacion de su biografia y le pidié un autoégrafo musical. Poco después, los
Bayreuther Blatter publicaron el prologo que Letamendi habia escrito para la biografia, permitiendo

asi a Wagner comprender las motivaciones de la veneracion catalana hacia su persona. La respuesta

del compositor fue extraordinariamente calida:

328 «:Viva Wagner!”: Richard Wagner und die katalanische Moderne, catalogo de la exposicion del Richard-Wagner-Museum
y los Bayreuther Festspiele en colaboracion con la Bayerische Vereinsbank (Bayreuth: Richard-Wagner-Museum, 1998), 1.
32 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 2.

330 E] estreno de Tannhsuser en la Opera de Paris el 13 de marzo de 1861, bajo la direccion de Wagner, desat6 un escandalo
sin precedentes. La obra, adaptada por el compositor para la escena francesa, fue boicoteada por los miembros del elitista
Jockey Club, quienes silbaron sistematicamente el segundo acto para protestar por la ausencia de un ballet en su ubicacion
tradicional (al inicio del segundo acto, donde los socios del club podian llegar tras la cena). La presion fue tal que Wagner
retir6 la obra tras solo tres representaciones, 1o que supuso un fracaso que, sin embargo, contribuy?6 a forjar su leyenda como
artista revolucionario y martir ante el academicismo parisino.

331 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 2.

332 Marsillach Lleonart, Joaquin. Ricardo Wagner: ensayo biogrdfico-critico. Prélogo epistolar de José de Letamendi.
Barcelona: Texidd y Parera (Imp. de La Renaixensa), (1878).
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“iAqui me hablo el espiritu del gran Cervantes, del amable Lope! Ningin aleman, ningin
francés o italiano, pudo, a través de su propio elemento de conocimiento y representacion, causarme
un asombro tan profundamente gozoso como este (Letamendi) (sin comparacion alguna) docto y
genial sabio, a quien usted tiene la dicha de llamar amigo... jBenditos seais, vosotros, a quienes
consideramos tan lejanos! Que el destino haya osado disponer de vosotros de manera abrasadora y
consumidora, opresora y pesada: jalbergais espiritus nobles, y una profunda cultura os preservara en
todo tiempo de la falsa civilizacion y sus engendros, que parecen haber asignado ahora a naciones

infinitamente menos dotadas el dominio intelectual del mundo!”3*,

Este reconocimiento explicito del propio Wagner hacia sus admiradores catalanes tuvo un
efecto legitimador de extraordinaria importancia. Letamendi vio en Wagner mucho mas que a un
compositor. Le fascinaba especialmente la idea wagneriana de unir todas las artes en una “obra de arte
del futuro” (Gesamtkunstwerk), y desde esa fascinacion intentd una aproximacion del wagnerismo a
Espana, convencido de que su patria poseia, “en toda Europa, las mejores condiciones para la
incorporacion del wagnerismo, la mas alta educacion de los pueblos, mediante la uniéon de todas las
artes”*. Letamendi traslada la participacion de Wagner en las luchas revolucionarias de 1849 en
Dresde a la historia catalana. Ve en la fundacién de una asociacion wagneriana la salvacion de la
sociedad futura, aludiendo claramente a los escritos politicos del compositor como El hombre y la
sociedad existente o El arte y la revolucion. Para Letamendi, Catalufia, que miraba hacia atras a una
larga tradicion de opresion (desde la abolicion de la constitucion catalana y la prohibicion de la lengua
autoctona tras la Guerra de Sucesion de 1714), encontraba en el ideario wagneriano una oportunidad

para su emancipacion cultural y politica®”

. Letamendi esboz6 incluso un programa para la asociacion
wagneriana que deseaba impulsar, un programa que incluia el apoyo a artistas para que asistieran a los
Festivales de Bayreuth, la traduccion al espafiol de los escritos de Wagner, y la promocion de
representaciones festivales y de obras de los discipulos del gran reformador®®. Pero Letamendi fue
mas alla: vio en esta unidon con proposito internacional la gran oportunidad para que Catalufia se
impusiera en Europa como nacion independiente. El periodo entre 1878 y 1886, que abarca la
prolifica actividad publicadora de Marsillach y Letamendi, puede resumirse bajo el concepto de
catalanismo: una conciencia nacional en formacion con un retorno deliberado a las raices medievales,
sostenida por toda la clase media catalana®®’. En este contexto, la Exposicién Universal de 1888
constituy6 un hito fundamental. Catalufia la aproveché como objeto de prestigio para mostrarse, por

un lado, como una potencia econémica moderna y, por otro, para fortalecer la conciencia historica

catalana. El acto oficial de inauguracion tuvo lugar el 20 de mayo en el Palacio de Bellas Artes, y

333 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 5.

334 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 6.
335 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 8.
338 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 7.
337 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 9.
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poco después se cursd invitacion a representantes de 25 paises para la representacion de Lohengrin en
el Liceu. Por primera vez en la historia musical de Barcelona, una representacion de Wagner sirvio a
un fin politico: Cataluia se dirigia a la opinion publica mundial con Wagner. La eleccion de
Lohengrin era idonea tematicamente: el suefio de alcanzar justicia mediante un milagro. Esto conecta,
evidentemente, con el suefio catalan de recuperar la autonomia, y la prensa atn en 1895 la calificaba
como la Opera favorita del piblico barcelonés®*®*. Doménech i Montaner, que estaba estrechamente
vinculado al movimiento catalanista y que participaba activamente en las instituciones culturales de la

ciudad, no pudo ser ajeno a esta dimension politica de la recepcion wagneriana.

Ahora bien, es necesario realizar una precision historiografica fundamental. Como ha
demostrado Mireia Freixa, la identificacion entre el modernismo catalan (y especialmente la figura de
Antoni Gaudi) con el wagnerismo es, en gran medida, una construccion historiografica posterior, cuyo
origen puede rastrearse en una famosa vifieta satirica publicada por la revista L'Esquella de la Torratxa
el 1 de abril de 1910, en la que el dibujante Picarol (Josep Costa Ferrer) representaba a Gaudi
transformado en el dios Wotan, con la Casa Mila (La Pedrera) como telon de fondo, imitando el cartel
oficial del Festival Wagner que Oleguer Junyent habia disefiado para el Gran Teatre del Liceu®*. Esta
imagen, que ha tenido una gran popularidad, estd en el origen del mito seglin el cual la arquitectura de
Gaudi (y la del modernismo por extension) se debe identificar con el espiritu wagneriano. A esta
caricatura se sumaron, desde posturas ideoldgicas muy diversas, las aportaciones del arquitecto José
Doménech i Estapa (que en 1911 critico duramente el modernismo por pretender ser wagneriano sin
conseguirlo), del filosofo Francesc Pujols (que en 1927 compard explicitamente a Wagner y Gaudi
afirmando que “Wagner va fer amb la musica el que Gaudi va fer amb l'arquitectura", y del critico
musical Viceng Maria de Gibert (que relaciond la ctipula del Palau Giiell con el Montsalvat del
Parsifal)*. Todas estas intervenciones, surgidas en el contexto de los debates sobre el legado de
Gaudi tras su muerte en 1926, contribuyeron a consolidar un paralelismo que, si bien ha generado

reflexiones sugerentes, carece de fundamentos documentales directos y rigurosos.

Freixa advierte, sin embargo, que esta construccion historiografica no debe confundirse con la
presencia efectiva de la Gesamtkunstwerk como horizonte cultural compartido por los arquitectos
modernistas. La idea de la obra de arte total, que Wagner defendia, se difundi6 primero a partir de las
ensefianzas de John Ruskin, traducidas por los artistas y artesanos del movimiento Arts & Crafts, y
341

mas tarde se reformuld en el Art Nouveau y sus variantes locales, entre ellas el modernisme catalan

Lo que si es indiscutible es que el Palau de la Musica Catalana constituye el ejemplo mas elocuente de

338 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 9.

% Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 147-148. La vifieta de Picarol se publico en L'Esquella de la Torratxa, nim. 1631
(1 de junio de 1910): 204.

3% Francesc Pujols, La visié artistica i religiosa d'en Gaudi (Barcelona: Llibreria Catalonia, 1927), 19. Sobre Gibert, véase
La Vanguardia, 17 de junio de 1926, 7.

34! Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 145.
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la voluntad de integrar todas las artes en una sintesis unitaria, en sintonia con los principios de la
Gesamtkunstwerk, aunque su riqueza ornamental y su grandiosidad no permitan ninguna comparacion

directa con la aparente austeridad del Festspielhaus de Bayreuth™*.

Volviendo a las artes plasticas, tras las aspiraciones conservadoras de la Renaixenga,
surgieron objetivos vanguardistas agrupados bajo el movimiento del Modernisme (1888-1908),
orientado hacia el Art Nouveau internacional. Por muy diversas que parezcan las diferentes formas y
aspectos del Modernisme, a todos ellos los une la aspiracion a un fuerte nacionalismo catalan y su
pertenencia a una burguesia critica abierta a las innovaciones europeas®”. En su reforma de la 6pera y
su nueva estructura, orientada a la Gesamtkunstwerk, los artistas catalanes encontraron un estimulo
para sus propios objetivos artisticos. Como Wagner, que mezclaba la “musica del futuro” con leyendas
germanicas, el arte catalan, especialmente la arquitectura (en consonancia con el programa de la
Exposicion Universal) debia alcanzar ahora una unidad de tradicion autéctona y los medios técnicos

mas progresistas

El Palau de la Musica Catalana, construido por encargo de la agrupacion coral Orfed Catala
por Doménech i Montaner entre 1905 y 1910**, constituye no sélo la cima arquitectonica del
Modernisme, sino de la veneracion catalana por Wagner en general, y encarna una fusion de la musica

de ambas naciones, Catalufia y Alemania®®.

La pagina de La Veu de Catalunya del 9 de febrero de 1908 (fig. 34) documenta esta fusion
con precision. El reportaje de presentacion del edificio (con alzado de fachada, planta baja, planta de
la sala de audiciones y textos de presentacion) aparece en la misma pagina que la seccion
"Publicacions Wagnerianes". La contigiiidad no parece ser casual. Este documento periodistico es, en
este sentido, una fuente primaria de primera importancia: prueba que la asociacion entre el Palau y
Wagner. Con el objetivo de crear una obra de arte total, trabajaron aqui mano a mano el promotor, el
arquitecto y los artistas plasticos. Ademas del propio Domeénech, fueron decisivos en su construccion
sus dos principales promotores: el musico Lluis Millet y el presidente de la institucion, Joaquim Cabot
i Rovira (1861-1954), asi como los industriales y artesanos que colaboraron**. El programa
iconografico del edificio es una auténtica declaracion de principios de esta sintesis. El escultor Miquel
Blay adorno la problematica esquina del edificio (el solar resultd ser muy pequefio y desfavorable
para la tarea constructiva representativa) en el primer piso sobre un pilar esquinero con el

impresionante grupo escultorico La can¢o popular (El canto popular). Sant Jordi, protagonista del

%2 Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 164.

343 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 11.

3% Fundacié Orfeé Catala - Palau de la Musica Catalana, “El edificio modernista,” consultado el 2 de marzo de 2026,
https://www.palaumusica.cat/es/el-edificio-modernista 23602.

3% Richard Wagner und die katalanische Moderne, 12.

348 Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 164
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conjunto, triunfa sobre el dragén muerto y puede entenderse aqui, una vez mas, como sinénimo del

Siegfried de Wagner.

Como un redentor, parece guiar al pueblo catalan, que lo rodea con representantes de todas las
clases y edades, hacia un futuro liberado. El punto culminante del disefio es el proscenio de la sala de
conciertos, creado por Pau Gargallo, uno de los escultores modernistas mas importantes. En el lado
izquierdo, la personificacion de La cango catalana alude, evidentemente, a la tradicion de la cancion
catalana, cuyo centro compositivo forma un busto de Josep Anselm Clavé, quien con sus coros
obreros fundd el movimiento coral catalan y en 1862 introdujo a Wagner en Cataluiia con la Marcha
de Tannhduser. Un grupo de tres jovenes mujeres lo rodea como alusion a su canciéon mas conocida
Les flors de Maig. De este conjunto surge un arbol de formacion naturalista que simboliza la identidad
nacional de Catalufia®’’. En el lado opuesto, dos columnas ddricas, que sefialan las raices antiguas del
drama musical, enmarcan el busto de Beethoven. En conjunto, la composicion constituye, tanto en
contenido como en disefio, un soporte de la obra wagneriana, que aqui representan las belicosas
valquirias. Irrumpen desde una nube dramaticamente agitada sobre caballos de temperamento fogoso

y se precipitan hacia el lado opuesto del proscenio, que representa a Catalufa.

La fotografia de Francesc Catala-Roca del grupo de las Valquirias (fig. 35) permite leer este
programa con claridad. Las figuras de Gargallo invaden la escena. Los caballos irrumpen desde la
izquierda con una violencia centrifuga que hace estallar el marco arquitectonico, y las figuras de las
Valquirias se precipitan hacia la derecha (hacia Catalufa, hacia el escenario, hacia el piblico) con una
energia que es simultdneamente escultorica y musical. Como defiende la presente investigacion, esta
“invasion” del espacio arquitectonico por la escultura es la traduccion plastica mas literal del principio
wagneriano de la Gesamtkunstwerk: en Bayreuth, la musica invadia el espacio teatral hasta hacerlo

desaparecer, en el Palau, la escultura invade el espacio arquitectonico hasta fundirse con €l.

Asi, este marco escénico se revela como la cima arquitectonica y artesanal del Modernisme
catalan ademas de que retine en si toda la programatica de este templo de las musas: la confrontacion
y la consiguiente fusion ideal de dos culturas y naciones, Catalufia y Alemania. Dificilmente se puede

demostrar de manera mas clara en toda Barcelona la busqueda de la identidad catalana mediante la

348

programatica de las operas y escritos de Wagner'*. La efigie de Wagner, ademas, preside la fachada

principal junto con Palestrina, Bach y Beethoven, y su nombre, en mosaico y rodeado de una corona

349

de laurel, aparece en los pasillos del edificio®”. Otro retrato del compositor tallado en piedra se alinea

en la serie de musicos catalanes y alemanes importantes de la fachada del Palau de la Musica

347 Richard Wagner und die katalanische Moderne, 14.

3% Richard Wagner und die katalanische Moderne, 15.

3 Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 164. Véase también Anna Muntada y Teresa-M. Sala, “El Palau de la Musica
Catalana,” Barcelona 1900, ed. Teresa-M. Sala (Barcelona: Institut de Cultura / Cornell University Press, 2008), 140—143.
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Catalana. Esta presencia explicita de Wagner en el edificio mas emblematico del Modernisme catalan

es la prueba mas evidente de la voluntad de sintesis cultural que animaba a Domeénech.

Mas alla del Palau, la iconografia wagneriana se extendio a otros edificios y espacios publicos
de la Barcelona del cambio de siglo. Un ejemplo destacado podria ser las cuatro grandes vidrieras del
Cercle del Liceu, obra de Oleguer Junyent y Josep Pey sobre un proyecto de Juli Batllevell (1903),
que representan escenas de la tetralogia del Anillo del Nibelungo: el oro del Rin, la Valquiria, Sigfrido

y el crepusculo de los dioses®

. Asimismo, la desaparecida tienda de pianos Cassadd i Moreu (1900),
decorada por Gaspar Homar, contaba con un plafon dedicado a Lohengrin obra del pintor Pau Roig, y
la propia Associaci6 Wagneriana (c. 1904) fue decorada por Adria Gual con un friso de escenas de

Tristan e Isolda y Parsifal®*'.

9.10 Doménech, profesor: la transmision de la cultura alemana

Es bien conocido que Domeénech desarrolldé una importante labor docente en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona, donde fue profesor desde 1875 y director desde 1900 hasta su jubilacion
en 1919%2. Sus clases, segun el testimonio de algunos de sus discipulos, eran valoradas de forma muy

positiva. Entre otros, Adolf Florensa recuerda sus ensefianzas:

“Era un hombre que estudiaba constantemente y el hecho de que entonces, cuando los
conserjes de hotel apenas chapurreaban el francés y a los hombres de ciencia les pasaba
frecuentemente lo mismo, él, en cambio, leyera corrientemente el inglés y el aleman, le abria

333 Florensa evoca también cdmo Doménech,

horizontes amplisimos que él exploraba con provecho
en sus clases de Composicion de Edificios, se dejaba llevar por las asociaciones de ideas y podia pasar
de la composicion de un hospital a la mitologia germanica o al teatro de Wagner: “jQué cosas nos dijo
un dia comparando la Mitologia griega y la germanica, comentando el aspecto de aquel pobre Wotan,
a quien Sigfrido le rompe la lanza y que se limita a recoger tristemente los pedazos, «como un sereno
a quien un borracho ha asustado», decia!”*. Florensa recuerda también cémo Doménech
recomendaba a sus alumnos que compraran los llamados Calendaris de Munic, donde se reproducian
los grabados y las pinturas de autores como Albrecht Diirer o Martin Schongauer que le habian
servido de modelo en muchas de sus obras. Y afiade: “Cal recordar els escuts germanics que apareixen
en les obres de Domeénech, per bé que d'escuts heraldics catalans en sabia moltissim”. Esta doble

condicion (profundo conocedor de la heraldica catalana y al mismo tiempo admirador de la

iconografia germanica) es importante para explorar a fondo obras como el Castell dels tres dragons.

3% Freixa, “Arquitectura y wagnerismo,” 165. Sobre las vidrieras del Cercle del Liceu, véase Clara Beltran et al., “Les
vidrieres wagnerianes del Cercle del Liceu,” Estudis escénics, nim. 46 (2022).

1 Freixa, “Arquitectura y wagnerismo”, 165.

352 Bassegoda, “Aspectes docents”, 291.

353 Florensa, “Doménech y Montaner profesor”, 291.

3% Florensa, “Doménech y Montaner profesor”, 292.
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En este sentido, el exaltado testimonio de Florensa es util para la presente investigacion en
cuanto a que pone el foco en algo crucial: la huella alemana en Doménech, ademas de aparecer a
nivel formal e intelectual, también se puede rastrear a nivel pedagogico. Sus recomendaciones
practicas (como la adquisicion de los calendarios muniqueses o el estudio de la heraldica germanica)
revelan una voluntad explicita de formar a sus discipulos en una sensibilidad que incorporaba la
cultura centroeuropea como horizonte de referencia legitimo. Sus lecciones aparecen en este sentido
como una suerte de cruce de disciplinas. Sus alumnos aprendian composicion si, pero también era
frecuente que las lecciones de arquitectura se vieran salpicadas, por ejemplo, de la mistica de Wagner.
Al final, este tipo de sucesos pueden ser considerados como una traduccion cultural®*® (en este caso,
dentro de la academia). El hecho de que en la propia Escuela de Arquitectura de Barcelona hubiera
profesores tan impregnados de lo aleman hizo que, de una forma u otra, esta cultura fuera calando (a
veces de forma casi imperceptible) en toda una generacion de arquitectos. A través del magisterio del
barcelonés Doménech, sus alumnos y discipulos pudieron ser influenciados por un espectro que
abarcaba desde la arquitectura mas racional de Schinkel hasta la mistica wagneriana. Precisamente ahi
radica la dificultad de este tipo de estudios interculturales: rastrear estas influencias es un reto
complejo, ya que no siempre se manifiestan de forma explicita, sino que puede actuar como una suerte
de sustrato intelectual implicito, silencioso, que acabd convirtiéndose en un lenguaje compartido y

natural para la arquitectura catalana posterior.

Conclusiones

El recorrido realizado a lo largo de este trabajo permite volver sobre la hipdtesis de partida
(segun la cual la influencia alemana en la arquitectura ecléctica catalana operé fundamentalmente
como transferencia de un método y de una actitud intelectual, y no como transmisioén de un repertorio

formal cerrado) y contrastarla con los resultados obtenidos en cada uno de los tres casos de estudio.

En el caso de Elias Rogent, el analisis de sus diarios de viaje junto con el estudio de la
Universidad de Barcelona, el Seminario Conciliar y sus encargos de vivienda burguesa en el Barri del
Palau y la Ronda de Sant Pere confirma que lo aprendido durante su formacidon en Munich se tradujo
en la interiorizacion de un sistema compositivo (basado en la jerarquizacién de accesos, la centralidad
del patio y una logica de composicion proxima a la de Durand) aplicable, con variaciones, a
programas arquitectonicos muy distintos entre si. El hecho de que ese mismo sistema organice tanto

un edificio institucional como la Universidad como una serie de casas burguesas resulta, en este

355 El concepto de "traduccion cultural” (cultural translation), desarrollado en el ambito de los estudios poscoloniales y del
teoria del transfert culturel, designa el proceso mediante el cual un modelo, una idea o una practica procedente de un
contexto cultural es reinterpretada, transformada y adaptada al recibirse en un nuevo contexto, lejos de toda pretension de
copia pasiva o fidelidad literal al original. Homi K. Bhabha, The Location of Culture (Londres: Routledge, 1994); véase
también Michel Espagne, Les transferts culturels franco-allemands (Paris: Presses Universitaires de France, 1999).
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sentido, la prueba mas elocuente de que en Rogent la huella alemana debe entenderse como método

antes que como estilo.

El caso de Josep Vilaseca muestra una dinamica en parte distinta. Su doble formacion (el
romanticismo nacionalista cataldn, de un lado, y el eclecticismo aprendido en Madrid, de otro) se
combina con los conocimientos adquiridos durante sus viajes de estudio por Europa Central,
documentados igualmente en diario personal. El proyecto de las Escuelas Provinciales de Barcelona
evidencia una adopcion directa de tipologias educativas y museisticas centroeuropeas, en sintonia con
el modelo de la Kunstgewerbeschule, mientras que los Tallers Francesc Vidal condensan de manera
especialmente clara la confluencia entre un lenguaje clasicista de raiz vienesa y berlinesa (con
Schinkel como referente) y el ideal del Gesamtkunstwerk formulado por Wagner y trasladado a la
arquitectura por Semper, en un programa de artes integradas. La hipdtesis, formulada en el marco de
esta investigacion, sobre la aplicacion del principio semperiano del Bekleidung en el revestimiento
ceramico de la iglesia de la Bonanova apunta en la misma direccion (la de una asimilacion teorica
antes que puramente decorativa de los referentes germénicos), si bien se trata de una via interpretativa

que requerira, en el futuro, un desarrollo monografico especifico que hasta la fecha no existe.

El caso de Lluis Domeénech i Montaner presenta, por tltimo, una singularidad que lo distingue
claramente de sus dos predecesores: su dominio del aleman y la existencia de una biblioteca personal
con un numero notable de titulos en esa lengua le permitieron acceder de forma directa a los debates
tedricos y técnicos alemanes, sin depender (como era habitual entre sus contemporaneos) de la
mediacion de las traducciones francesas. Esta ventaja lingliistica resulta determinante para explicar
tanto decisiones proyectuales concretas, como la actualizacion tipologica del Hospital de Sant Pau a
partir de los avances del sistema hospitalario aleman, como la dimension mas intelectual y estética de
su obra, vinculada al wagnerismo y presente de forma explicita en el Palau de la Musica Catalana. Los
testimonios de sus discipulos, y en particular el de Adolf Florensa, muestran ademas que esa
asimilacion no se limité a la practica profesional del propio Domeénech, sino que se transmitid
pedagdgicamente a una generacion entera de arquitectos formados en la Escola de Barcelona,
operando muchas veces de manera implicita, como un sustrato cultural compartido mas que como una

cita erudita explicita.

Considerados en conjunto, los tres casos de estudio permiten trazar un mismo proceso de
transferencia cultural desplegado en distintos niveles, que va de lo mas general a lo mas particular: un
nivel pre-estilistico e ideoldgico, presente ya en el urbanismo y el pensamiento social de mediados de
siglo (el Plan Cerda y su deuda con la ciencia de la ciudad prusiana), un nivel tedrico e intelectual,
articulado en torno a figuras como Hegel, el historicismo alemdn o Semper, un nivel documental y
personal, materializado en diarios de viaje y bibliotecas que actian como soportes concretos de

mediacion, un nivel formal y material, visible en los edificios analizados, y, finalmente, un nivel
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pedagbgico, a través del cual esos referentes se transmiten a las siguientes generaciones de
arquitectos. Esta estratificacion confirma la hipotesis de partida: en los tres casos, lo que se transfiere
es un método, una sensibilidad y un horizonte cultural que cada arquitecto reinterpreta de acuerdo con
sus propias condiciones biograficas, técnicas y materiales, dando lugar a soluciones genuinamente

hibridas.

En este sentido, el trabajo confirma también la pertinencia de abandonar el paradigma de la
influencia unidireccional en favor del concepto de transferencia cultural, y de entender el eclecticismo
catalan no como una fase de imitacion pasiva de modelos extranjeros ni como un fenémeno derivativo
respecto del Modernisme posterior, sino como una estrategia intelectual consciente, capaz de
seleccionar, combinar y resignificar referentes historicos y contemporaneos para responder a las
necesidades técnicas, simbolicas y sociales de la Barcelona del ochocientos. Los tres arquitectos
estudiados, cada uno con su propia via de acceso a la cultura alemana, ejemplifican esa capacidad
catalana de adaptar lo propio de otros paises, en palabras que Puig i Cadafalch dedico precisamente a

Doménech.

Este trabajo no agota, sin embargo, las posibilidades de la investigacion abierta. Quedan
pendientes, en particular, el desarrollo monografico de la hipdtesis sobre la iglesia de la Bonanova y la
aplicacion semperiana del Bekleidung, una profundizacion archivistica en los fondos personales de
Vilaseca y Domeénech que permita precisar con mayor exactitud la cronologia y el contenido de sus
lecturas alemanas, y una ampliaciéon del marco comparativo hacia la vertiente inglesa y nordica de la
transferencia cultural y constituye, en si mismo, una linea de investigacion futura especialmente
prometedora, tanto para el propio corpus aqui estudiado como para su eventual desarrollo en el marco

de una tesis doctoral.
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Anexo fotografico

FIG. 1: Elias Rogent Amat, Plano topogrdfico del curso de un rio que atraviesa una poblacion, 1851,
tinta negra sobre papel avitelado agarbanzado, 411 % 580 mm, n.° inv. A-3751. Inventari del Patrimoni
Arquitectonic de Catalunya (IPAC).
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FIG. 2: Reproduccion en fotograbado del dibujo original de Elias Rogent estampado manualmente por
los maestros de taller de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona. © Arxiu Historic
del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya (COAC)
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FIG. 3: Plano del piso principal de la Universidad Literaria de Barcelona. Fons Elies Rogent i Amat /
Arxiu Historic del COAC.
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FIG. 4: Seccion longitudinal de la Universidad Literaria de Barcelona. Fons col-leccions / Arxiu
Historic del COAC.
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FIG. 5: Planta del segundo piso del Seminario Conciliar de Barcelona. Fons Elies Rogent i Amat /
Arxiu Historic del COAC.
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FIG. 6: Alzado principal del Seminario Conciliar. Fons Elies Rogent i Amat / Arxiu Historic del
COAC.

FIG. 7: Alzado del cimborrio del Seminari Conciliar. Fons Elies Rogent i Amat / Arxiu Historic del
COAC.
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FIG. 8: Planta general del proyecto de escuelas provinciales de Domenech y Vilaseca. AHCOAC.
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FIG. 9: Planta general del politécnico de Zirich. ETH-Bibliothek / Archivos de la ETH Zurich.
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FIG. 10: Alzado de acuarela coloreada del proyecto de escuelas provinciales. AHCOAC.

FIG. 11: alzado lateral del proyecto de escuelas provinciales. AHCOAC.

FIG 12: litografia general del proyecto de escuelas provinciales. AHCOAC.
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Fig, 13: alzado parcial izquierdo del proyecto de escuelas provinciales. AHCOAC.
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FIG. 14: Karl Friedrich Schinkel, Grundriss des Alten Museums am Lustgarten, Berlin. I. Geschoss
und Il. Geschoss, 1823, pluma sobre papel, SM 21b.49, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu
Berlin. © Foto: Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin (CC BY-NC-SA).
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FIG. 15: seccion transversal del proyecto. AHCOAC.
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FIG. 16: Plano de emplazamiento para el Arco de Entrada, Fons Col-leccions Josep Vilaseca i
Casanovas, Arxiu Historic del COAC. El plano lleva la escala de 5 por 1000 y muestra la relacion del
arco con el Salon de San Juan y las calles circundantes (Calle de Vilanova, Calle de Trafalgar, Calle
de Ronda).
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FIG. 17: Anteproyecto del Arc de Triomf elaborado por Josep Vilaseca. Art Institute of Chicago:
George R. Collins Archive of Catalan Art and Architecture, Ryerson and Burnham Art and
Architecture Archives
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FIG. 18: Planta del Arco de Entrada, «Arco de Entrada. Planta», Fons Col-leccions Josep Vilaseca i
Casanovas, Arxiu Historic del COAC.
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FIG. 19: fachada principal A.T. Art Institute of Chicago: George R. Collins Archive of Catalan Art
and Architecture, Ryerson and Burnham Art and Architecture Archives.
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FIGURA 20: Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, vol. 11
(Munich: Friedrich Bruckmann's Verlag, 1863), p. 276. Fotografia del autor sobre el ejemplar.

FIG. 21: tratamiento de los paramentos exteriores de la iglesia de la Bonanova. Art Institute of
Chicago: George R. Collins Archive of Catalan Art and Architecture, Ryerson and Burnham Art and
Architecture Archives.
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FIG. 22: Fachada principal tallers fransec vidal. Art Institute of Chicago: George R. Collins Archive
of Catalan Art and Architecture, Ryerson and Burnham Art and Architecture Archives.
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FIG. 23: Matériaux et documents d'art espagnol, planche n.° 63, “Barcelone: grille de fer forgé construite dans la
résidence de Tallarda,” fotografia de O. E. Nelson. Fons Col-leccions, Arxiu Historic del Col-legi d'Arquitectes
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FIG. 24: Alzado de la fachada de la Casa Roura, Canet de Mar, 1889-1891. Fons Lluis Doménech i Montaner,
Arxiu Historic del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya (AHCOAC).
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FIG. 25: Alzados de la fachada de la Casa Roura, Canet de Mar, 1889-1891. Fons Lluis Doménech i Montaner,
Arxiu Historic del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya (AHCOAC).

FIG. 26: planta de la Casa Roura, Canet de Mar, 1889—1891. Fons Lluis Doménech i Montaner, Arxiu Historic
del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya (AHCOAC).

127



FIG. 27. Interior de la Casa Roura, fotografia de autor desconocido, c. 1892 (autoria desconeguda,
OFLDM). El término Diele designa el salon de recepcion de planta baja de los grandes edificios
civiles medievales del area hansedtica, caracterizado por la cubierta de madera vista y la altura de dos
plantas. Sobre esta tipologia de interior en la arquitectura germanica medieval
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FIG. 28: Plantas baja, principal y de piso del Hotel Internacional, Arxiu Municipal Administratiu de
Barcelona, Expedient Governacié nim. 484, série D. Los documentos muestran con claridad la
reticula de pilares que genera una malla de crujias regulares repetida a lo largo de los 167 metros de
longitud del edificio.
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FIG. 29: Alzado principal del Hotel Internacional, Fons Lluis Doménech i Montaner, Arxiu Historic
del COAC. El documento muestra la fachada longitudinal coronada por una serie de
torreones-pabellon a intervalos constantes.
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FIG. 30: Francesc Catala-Roca, Torre del Café-Restaurant (Castell dels Tres Dragons), s.f. (c. 1950s),
fotografia en blanco y negro, Fons Fotografic F. Catala-Roca, Arxiu Nacional de Catalunya.
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FIG. 31: Planta principal del Café-Restaurant , Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona. La
comparacion con el Altes Museum de Schinkel (Berlin, 1830) como precedente del principio de
estructura perimetral que libera el espacio central es una analogia estructural. La plausibilidad del
conocimiento directo estd respaldada por el estudio que Doménech y Vilaseca realizaron del Altes
Museum durante su viaje de 1879, cuyas ilustraciones se conservan en una coleccion particular.

130



FIG. 32: Autor desconocido, Interior del Café-Restaurant durant I'Exposicio Universal de Barcelona,
1888, fotografia en blanco y negro. El término Festsaal (sala de fiestas o gran salon de representacion)
designa el espacio de doble uso (banquetes, exposiciones, asambleas) caracteristico de los grandes
ayuntamientos alemanes del siglo XIX. Las experimentaciones con el hierro y los acabados
policromos a las que se alude remiten a Gottfried Semper, Der Stil, vol. I (Textile Kunst) y a Karl
Batticher, Die Tektonik der Hellenen (Potsdam, 1844—1852).
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{ RIJI:L: Restaurant.

FIG. 33. Fachada lateral del Café-Restaurant, cianotipo, Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona
(AMCB).

FIG. 34: La Veu de Catalunya del 9 de febrero de 1908.
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FIG. 35: Catala-Roca, Francesc. Detalle escultorico sobre el escenario del Palau de la Musica

Catalana. Fotografia en blanco y negro Fons Fotografic F. Catala-Roca, Arxiu Nacional de Catalunya.
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