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CAPITULO 1: )
INTRODUCCION A LA POESIA POLACA DEL SIGLO XX Y COMIENZOS DEL
XXI

1. Contexto histérico-literario del estudio

En nuestro pais, el interés por la poesia polaca del siglo XX ha experimentado
un crecimiento exponencial durante las ultimas décadas. Aunque no podamos afirmar de
manera rotunda que ese crecimiento haya llegado a todos los ambitos del conocimiento
por igual, se puede constatar su importancia por el niUmero de nuevas traducciones de
poesia polaca que aparecen cada afio en el mercado editorial y por el volumen de
articulos académicos que, cada vez con mas frecuencia, se ocupan de estos autores. En
parte, esta reciente eclosion se explica por la concesion del Premio Nobel de Literatura,
en primer lugar, a Czestaw Mitosz (1911-2004) en 1980, y en segundo, a Wistawa
Szymborska (1923-2012) en 1996. Sin embargo, si esta poesia ha despertado el respeto
y la admiracion de criticos y lectores, y si ha cautivado al publico durante los Gltimos
decenios, se lo debemos en gran medida al trabajo de investigadores y traductores como
Fernando Presa Gonzalez, Josep-A Ysern i Lagarda, Xavier Farré, Abel Murcia,
Gerardo Beltran, Antonio Beneyto, Krystyna Rodowska o Elzbieta Bortkiewicz, entre
otros. Gracias a ellos, en la actualidad contamos, no solo en castellano, con extensas
antologias y obras completas de poetas como Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska,
Ewa Lipska (1945- ), Tadeusz Rézewicz (1921-2014), Zbigniew Herbert (1924-1998) o
Adam Zagajewski (1945- ). Pero si excluimos la recientemente aparecida antologia
Poesia a contragolpe! de Gerardo Beltran, Abel Murcia y Xavier Farré, y la edicion
electronica de Josep-A. Ysern i Lagarda, En un altre lloc?, de Ewa Lipska, hasta la
fecha no existia en Espafia ninguna monografia extensa que se ocupase de la poesia
polaca de la segunda mitad del siglo XX. Con este estudio trataremos de aportar una
panoramica, tan fidedigna como nos sea posible, de los movimientos poéticos que se
desarrollaron en Polonia y fuera de ella (nos referimos, claro esta, a los escritores
polacos emigrados) desde el ya citado afio de 1968 hasta la llegada de la democracia a
Polonia, su consolidacién y la primera década del siglo XXI.

Teniendo en cuenta las vicisitudes histdricas de Polonia durante el pasado siglo,
creemos que la mejor manera de acercarnos a la poesia de ese periodo es a través de un
estudio historico-literario. Una panoramica que sepa establecer un marco apropiado para
entender los procesos que simultdneamente sucedian en el d&mbito de lo real y lo
literario. Solo mirando hacia ambos lados del espectro podremos llegar a comprender la
evolucion de una sociedad en constante cambio, obligada a adaptarse a todo cuanto
sucedia en las calles.

Desde un punto de vista diacronico, la historia de la literatura polaca podria
entenderse como la tenaz disputa por un espacio dentro de las artes. En ocasiones por
voluntad de sus autores, y en otras, por imperativos historicos, en forma de ocupaciones,
repartos y dolorosas derrotas en el campo de batalla, cada cierto tiempo, la literatura
polaca se veia en la obligacion de invocar y perpetuar el recuerdo de un espacio
geografico perdido. Por ello, a las obligaciones estéticas y formales del arte, debia
afadirse la mision de mantener vivo el recuerdo de un lugar comun para el pueblo

1 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012). Poesia a contragolpe. Antologia de poesia polaca
contemporanea (autores nacidos entre 1960 y 1980). Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.
2YSERN | LAGARDA, J-A. (2008). En un altre lloc. Alicante: Institut Virtual de Traduccion (IVITRA),
Universidad de Alicante. Nos referimos en concreto al estudio dedicado a la poesia polaca desde el final
de la Il Guerra Mundial hasta la generacién de 1968 (Per a llegir la poesia d ' Ewa Lipska, pp. 56-86).
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polaco, de un sentimiento colectivo, de una tradicion y una lengua. Esta circunstancia ha
repercutido de forma decisiva en el desarrollo de las artes en Polonia. No en vano, el
siglo XX ejemplifica hasta el extremo, por razones obvias y de sobra conocidas, esta
constante oscilacion, ese vaivén, entre la esfera de la creacion como expresion
individual y privada y el arte entendido como vehiculo de las necesidades nacionales.

Dentro de ese marco temporal, y teniendo en cuenta que el final de la Il Guerra
Mundial comport6 el control de Polonia por parte de una potencia extranjera (la URSS),
y la consiguiente pérdida de independencia a todos los niveles, debemos plantearnos
una cuestion de vital importancia: ¢qué papel juega el afio 1968 dentro de la historia de
Polonia y por qué es tan importante desde el punto de vista de la evolucion de su
poética?

Si no estamos familiarizados con la historia reciente de Polonia, podriamos
cometer el error de identificar los incidentes acaecidos en Occidente durante el conocido
“mayo del 68” con los sucesos acontecidos en suelo polaco. La historia quiso que ese
mismo afio, a ambos lados del telén de acero, grandes multitudes de personas se
rebelasen contra dos regimenes politicos e ideoldgicos completamente antagonicos. En
Polonia, los incidentes se originaron a raiz de que las autoridades polacas decidieran
suspender, a partir del 30 de enero de 1968, la representacion teatral de Dziady (Los
antepasados) del poeta y dramaturgo romantico Adam Mickiewicz (1798-1855), bajo la
direccion de Kazimierz Dejmek. Esta cancelacién respondia al gran éxito de que
disfrutaba una obra repleta de elementos antizaristas, que entendidos en clave antirrusa
Yy, por extension, antisoviética, atentaba en opinién de las autoridades contra el orden
socialista y la amistad entre polacos y rusos. La Ultima sesién del espectaculo congreg6
a cientos de espectadores, entre ellos, un gran nimero de estudiantes. Los aplausos y
vitores de los asistentes a favor de la libertad de expresion obligaron a interrumpir la
representacion. A su conclusion, centenares de personas se congregaron junto al
monumento del poeta en sefial de protesta. Las autoridades respondieron con dureza
contra todos aquéllos que habian participado en la concentracién. Para la historia
quedarian las palabras de Stefan Kisielewski, destacado politico y escritor polaco, de
que “vivimos en una dictadura de alcornoques™®. Los incidentes prosiguieron durante
semanas hasta que la policia reprimié brutalmente la manifestacion-protesta del 8 de
marzo. Los incidentes se saldaron con el despido de numerosos profesores
universitarios, la expulsion de estudiantes y el exilio forzoso de méas de 15.000 personas
de ascendencia judia.

Los sucesos acontecidos dos afios mas tarde en la ciudad polaca de Gdansk,
entre el 14 y el 17 de diciembre de 1970, durante los cuales se abrié fuego contra los
trabajadores, provocando numerosas muertes, dio carpetazo final a un periodo de la
historia polaca conocido como “nasza mata stabilizacja” (“nuestra pequefia
estabilizacion”, 1956-1970)*. La denominacion que da nombre al periodo, tomada de
una obra teatral del poeta y dramaturgo Tadeusz Rézewicz, Swiadkowie, albo nasza
mata stabilizacja, (Testigos, 0 nuestra pequefia estabilizacion, 1964) alude a “todo el
conjunto de posturas y conductas politicas, pero también sociales, que se formaron en
Polonia después de 1956°. La muerte de Stalin en el afio 1953 y la posterior revision de

3 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000). Poezja polska po 1968 roku. Varsovia: WsiP, pp. 19:
Zyjemy pod dyktadurg ciemniakéw. (Si no se especifica lo contrario, todas las traducciones son
propias).
4 BURKOT, S. (2007). Literatura polska po 1939 roku. Varsovia: Wydawnictwo Naukowe PWN, pp.
117:
Nasza mata stabilizacja (1956-1970).
5 lbidem, pp. 117:



los postulados soviéticos tuvieron una gran influencia en todos los paises del ambito
comunista. Propicié un cambio a todas luces necesario que comporté la caida del
sistema del terror. Sin embargo, la reforma no se desarroll6 de la misma manera en
todos los paises. A diferencia de Hungria (donde destacan sobremanera los sangrientos
sucesos de Budapest de 1956), en Polonia la revuelta provocd “una solucion de
compromiso”®. Los incidentes acontecidos en Poznan en 1956, con numerosas huelgas
de trabajadores, manifestaciones por las calles y grandes multitudes enfervorecidas,
fueron el detonante del cambio. Se dio orden de disparar a los manifestantes en
presencia del Premier Jozef Cyrankiewicz. El resultado fue la muerte de mas de cien
personas, un centenar de heridos y multitud de arrestos. Sin embargo, dicho incidente
sirvio para demostrar al poder que no era posible seguir gobernando sin cambios. Entre
las principales medidas que se adoptaron destaca la arriesgada decision de liberar de su
encarcelamiento a Wtadystaw Gomulka, acusado de desviacionismo, tendencias
nacionalistas y derechistas, y auparle al poder. En su discurso de investidura como
nuevo Secretario del Partido durante el VIII Plenum del Comité Central del POUP
(Partido Obrero Unificado Polaco), Gomutka abogaba por la democratizacion del pais y
la construccion de un modelo socialista 6ptimo y responsable. Con el discurso se daba
pistoletazo inicial al periodo.

Con los nuevos tiempos llegaron las reformas en el campo del arte, la literatura y
la cultura. Sin embargo, como afirma Stanistaw Burkot, las transformaciones en el
territorio del arte, vigentes a partir de octubre de 1956, estaban supeditadas al principio
fundamentalista de la primacia de la ideologia:

[En la reforma] se escondia el fundamentalista, y ya conocido por el periodo
anterior, principio de la primacia de la ideologia, de la politica frente a otras formas de
conciencia social. Desde ese punto de vista, los cambios acontecidos en el arte y en la
literatura son un derivado, y en cierta manera un resultado, de los “buenos politicos” que
ocupan el poder. El arte y la cultura les profesan absoluta obediencia, y estan sometidas a
su gracia y buena voluntad.”

En el territorio de la poesia, el cambio propicié el debut masivo en la revista
polaca Zycie Literackie (Vida literaria) de oleadas de poetas, que mas tarde vendrian a
conocerse como Pokolenie 56 (la Generacién del 56), aunque ninguno de ellos
pertenecia por edad a ese afio. La transformacion en materia cultural favorecio los
cambios en el seno de la politica, aunque ello no comporté que se alcanzasen las tan
necesarias transformaciones en el régimen, ni que el pais recuperase su independencia
econdmica. Sin embargo, si sirvié para dar carpetazo final al periodo estalinista, la
doctrina del realismo socialista y para que la literatura recuperase parte de su
independencia perdida.

Anteriormente hemos mencionado que el nombre del periodo deriva de una obra
teatral de Tadeusz Rézewicz y que alude al conjunto de posturas y conductas politicas y
sociales que se formaron en Polonia a partir de 1956. Sin embargo, con el paso de los
afios, la denominacion adquirio otros matices. El periodo de ‘“nuestra pequefia
estabilizacion” pas6 también a designar, no sin cierta ironia, el estancamiento del

Caty zespot postaw i zachowan politycznych, a takze spolecznych, ktory uksztattowal si¢ po
1956 roku.
6 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 117.
7 Ibidem, pp. 118:

Kryje si¢ w nim fundamentalna, znana z poprzedniego okresu, zasada prymarnosci ideologii,
polityki przed innymi formami $wiadomosci spolecznej. W takim ujgciu przemiany w sztuce, w
literaturze sa pochodna i niejako rezultatem ,,dobrych politykow”, ktorzy przejmuja wiadze. Sztuka,
kultura jest catkowicie bierna, poddana ich tasce i dobre woli.
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entusiasmo popular y la esperanza originada a partir de 1956, asi como la precaria
situacion politica y economica del periodo 1956-1970. En cierta manera, el sentido del
término trocd su significado por el de estancamiento, incumplimiento de las promesas
esperanzadoras y lentitud en el progreso civilizador. Su significado pasé a asemejarse al
del viejo proverbio polaco “zmieniato si¢ i nic si¢ nie zmieniato” (“todo ha cambiado y
nada ha cambiado”). No es de extrafiar, por lo tanto, que el autor Stanistaw Stabro aluda
al periodo como “los engafios de la pequefia estabilizacion™®.

La importancia de la crisis de 1968 y la posterior finalizacion formal del periodo
descrito anteriormente radica principalmente, en opinion de importantes criticos polacos
como Jarosinski o Drewnowski, a los que se suman investigadores como Farré o Ysern,
en que puso punto y final a cualquier tipo de avenencia entre la intelectualidad polaca y
el régimen®. Por primera vez, la literatura y la cultura polacas diferenciaban claramente
entre “nosotros” (los ciudadanos) y “ellos” (el poder). Esa nueva generacion, la Nowa
Fala (la Nueva Ola), que abraz6 todas las ramas de la cultura y el arte, no solo la
literatura, supondrd un cambio radical con respecto al periodo anterior. Serd una
generacion enfrentada directamente al poder, que no recuerda la Il Guerra Mundial y
que conocid, siendo muy joven, el estalinismo. Buscara nuevos referentes, un espacio
propio dentro de las artes y la vida, asi como un proyecto individual y colectivo
alternativo. Esa nueva generacion adoptara la palabra, el imperativo de “hablar claro”
(“moéwi¢ wprost”), como un arma arrojadiza contra el poder, y encontrard en el
compromiso y la desconfianza hacia quienes gobiernan la posibilidad de entrar, a travées
de la literatura, en el curso de las cuestiones sociales. EI poema My (Nosotros) de Ewa
Lipska, autora a quien podemos vincular solo tangencialmente con el movimiento de la
Nueva Ola, define y encarna el sentir de toda esta generacion:

Nosotros, la generacion de posguerra abierta a todo,

con los cuerpos en un estado de pleno confort

leemos los listados telefonicos y a Sartre.

Nos mantenemos atentos a cualquier seismo.

Nosotros. La generacion de posguerra de los maceteros tranquilos.
La apartada de las incontestables cifras estadisticas.

E inaudita entre el alboroto inicial.

Enferma de insomnio cual falena

Reclutada para concentrarse en...

[..]

Ewa Lipska, del poema Nosotros!?

Pero la voz de Lipska no sera un himno solitario en el desierto, sino un canto
claro y discernible dentro de toda una sinfonia, inicialmente monolitica, de gritos y

8 STABRO, S. (2005). Literatura polska 1944-2000. Cracovia: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, pp. 51-86:

Ztudzenia matlej stabilizacji.
® FARRE, X., YSERN, J.A. (2004-2005) (ed. y trad.). Invitacion a la poesia polaca contemporanea,
Serta, n° 8, pp. 113.

10 DEDECIUS, K. (2001). Panorama literatury polskiej XX wieku. Poezja. Tomo Il. Varsovia: Noir sur
Blanc, pp. 409:

MY / My — rocznik powojenny otwarty na osciez / W pelnokomfortowym stanie swojego ciata /
Czytamy Sartre’a i ksigzki telefoniczne / Rozwazamy uwaznie wszelkie trzesienia ziemi / My / Rocznik
powojenny ze spokojnych doniczek / Wyprowadzony z bezspornych statystycznych wyliczen / Nie
dostyszany w halasie poczatku / Cierpiacy na bezsennos¢ i do ¢émy podobny / Powolany do koncentracji
nad[...]
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proclamas. Otra de las exhortaciones mas representativas del periodo, articulada
poéticamente por Adam Zagajewski, impelera al poeta a hablar claro y de forma directa.
La encontramos en el poema Prawda (Verdad):

Levantate abre la puerta libérate de las ataduras
deshazte de la red de nervios

eres Jonas que digiere a la ballena

niégate a estrecharle la mano a ese hombre
yérguete sécate el tampdn de la boca

sal del capullo separa las membranas

aspira los estratos mas profundos del aire
lentamente pensando en las reglas de la sintaxis
di la verdad para eso vales en la mano izquierda
Ilevas el amor y en la derecha el odio

Adam Zagajewski, del poema Verdad*!

El movimiento se asentard sobre tres manifiestos teoricos: Nieufni i zadufani
(Desconfiados y soberbios, 1971) de Stanistaw Baranczak (1946-2014), Ironia i
harmonia (lronia y armonia, 1973) del mismo autor y Swiat nie przedstawiony (El
mundo no representado, 1974) de autoria compartida entre Adam Zagajewski y Julian
Kornhauser (1946- ).

La Nueva Ola aparecerd como un torbellino, como un todo casi sin fisuras que
ird resquebrajandose con el tiempo y el exilio de algunos de sus representantes (de
hecho, una parte de los integrantes de la generacion tuvo que abandonar el pais a
principios de los ochenta). Esta circunstancia provocara que esa voz unitaria devenga un
conjunto de voces individualizadas y fragmentarias. Los autores que permanecieron en
Polonia trataron de buscar un lugar desde donde alzar su voz contra el poder. Ese lugar
con frecuencia eran las editoriales independientes.

Entre 1976 y 1977 aparecen las primeras revistas independientes, ajenas a la
censura. Podemos citar como sus pioneras a Zapis (Registro) y Biuletyn Informacyjny
(Boletin informativo). Son revistas literarias de gran importancia, pues en ellas
aparecerian poemas de algunos de los autores mas relevantes del periodo como
Stanistaw Baranczak o Ryszard Krynicki (1943- ). Esta circulacion independiente de
obras literarias recibe en polaco el nombre de drugi obieg (segunda circulacién). Jugo
un papel decisivo en la formacion de otro sistema de informacion, que competia con el
estatal, y que sirvio para dar forma a esa “otra manera de pensar”!2. Ademas de modelar
toda una corriente de pensamiento independiente, también contribuy6 a desenmascarar
asuntos sobre los que el gobierno guardaba silencio o que trataba, por todos los medios,
de acallar. Y aunque las autoridades detuvieron a centenares de personas participantes
en la segunda circulacion, el curso de los acontecimientos ya era imparable.

El exilio forzado de muchos de los autores de la Nueva Ola tuvo dos
consecuencias fundamentales: por una parte, las editoriales se vieron obligadas a
publicar Unicamente a aquellos escritores que se habian quedado en Polonia,
circunstancia que favorecid la aparicion de nuevas voces; y en segundo lugar, y méas

1 ZAGAJEWSKI, A. (2010). Wiersze wybrane. Cracovia: Wydawnictwo a5, pp. 21:

PRAWDA / Wstan otwérz drzwi rozwigz te sznury / wyplacz si¢ z sieci nerwdw / jestes
Jonaszem ktory trawi wieloryba / Odméw podania reki temu czlowiekowi / Wyprostuj sie osusz tampon
jezyka / wyjdz z tego kokonu rozgarnij te blony / zaczerpnij najglgbsze warstwy powietrza / i powoli
pamigtajac o regutach sktadni / powiedz prawde do tego stuzysz w lewej rece / trzymasz mitos¢ a w
prawej nienawisc.

12 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 220-221:

Inaczej myslacy.
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importante, la diferencia entre la literatura de los que se quedaron y los que se
marcharon se hizo mas pronunciada.

La segunda circulacion no daria grandes poetas (por lo general seguian
publicandose los poemas de los poetas de la generacion anterior), pero si favorecié la
aparicion de una nueva hornada de escritores: Nowa Prywatnosé¢ (Nueva Privacidad).
No podemos considerarlos una generacion aparte, sino mas bien una escision o una
sucesora que aporto ideas validas sobre los peligros de la politizacion poética. Entre sus
miembros podemos destacar por encima del resto a Bronistaw Maj (1953- ), Antoni
Pawlak (1952- ), Jan Polkowski (1953- ) y Tomasz Jastrun (1950- ). EI nombre que
recibe el grupo hace clara referencia al dilema existente entre el compromiso y la
privacidad personal. Sin embargo, teniendo en cuenta los dramaticos sucesos que
tuvieron lugar en Polonia a finales de los setenta y principios de los ochenta, sus
propuestas poéticas quedaron al margen, incapaces de aportar nada Util a la realidad del
momento.

Es un hecho evidente que la literatura polaca de los afios ochenta se desarrolla al
ritmo de los acontecimientos historicos que acaecen y de los nuevos retos que debe
asumir la sociedad polaca. Dos fechas simbolizan de manera especial esa estrecha
relacién entre literatura e historia: la primera, la aparicion de Solidarnos¢ (Solidaridad)
en agosto de 1980; y la segunda, el estado de excepcion decretado en diciembre de
1981, que devolveria a Polonia de nuevo a la senda del romanticismo historico.
Solidaridad se convirtié en un instrumento indispensable para la consecucién de la
libertad y consiguié mayor justicia para la vida social polaca. El estado de excepcion
trajo consigo la vuelta del espiritu romantico polaco de los levantamientos y el sacrificio
por la patria en pos de la libertad. Las canciones con motivo bélico volvieron a ponerse
de actualidad, asi como también los cantos religiosos o las narraciones de caracter épico
0 heroico. Durante un tiempo, la estética del arte brilld6 por su ausencia en las letras
polacas. Por el contrario, refulgian con inextinguible intensidad las poéticas del
testimonio y los paralelismos historicos. Ademas, era una poética eminentemente
didactica. No encontramos ningun intento por buscar medios de expresion alternativos o
un lenguaje poético diferente. Lo artistico palidece en comparacidn con eso que acaece
en las calles. El poeta no se ha olvidado de escribir poemas, pero siente la obligacién de
dar testimonio de las experiencias propias vividas o de las de otros. Durante el estado de
excepcion, la fiebre editorial no solo no se debilitd, sino que adquirié ain mas fuerza.
Ese nuevo impulso se extenderia hasta 1989.

La ley marcial se suspendié oficialmente en julio de 1983 y, con ella, las
posiciones de los autores que habian defendido el radicalismo politico de las artes
fueron aproximandose a un terreno més estético. De hecho, cada vez eran mas, en
Polonia y fuera de ella, quienes defendian la independencia del arte y la literatura.

La poesia polaca de finales de los afios ochenta ya se encontraba preparada para
dar un paso adelante y, con los poetas de la siguiente generacion [Piotr Sommer (1948-
), Bohdan Zadura (1945- ) y Marcin Swietlicki (1961- )], las letras polacas
experimentarian la mayor revolucion de su historia. Una renovacion que sentara las
bases de toda la poesia creada a partir de la década de los noventa y el inicio del siglo
XXI.'Y que, ademas, no establecera unos principios poéticos inmutables ni inamovibles,
sino que se ramificard en multitud de grupos y corrientes (religiosas, metafisicas,
neoclasicas...).

La llegada de los “Barbaros” (Barbarzyricy) hard temblar los cimientos mismos
de la tradicion poética polaca, obligara a los escritores a replantearse el sentido de la
poesia en el mundo y a sembrar el campo de la experimentacion artistica. Es decir, una
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renovacion absoluta del panorama polaco que examinaremos de manera concienzuda y
precisa mas adelante.

Sin embargo, a pesar de la inestimable aportacion de poetas como Piotr Sommer,
Bohdan Zadura o Marcin Swietlicki para que el cambio se produjese de una manera
efectiva, sin la caida del comunismo y la posterior llegada de la democracia a Polonia
(las primeras elecciones libres se celebran el 22 de octubre de 1991), las
transformaciones no hubieran podido producirse.

Es evidente que la conversion de Polonia en una democracia parlamentaria ha
transformado por completo el pais en lo econémico, lo social y lo cultural. Los cambios
en materia literaria, probablemente, han transcurrido de manera mas lenta y pausada,
pero han acabado modernizando por completo el mundo literario y editorial polaco:

El nuevo poeta quiere ser [...] un antipoeta, por lo que renuncia al éxtasis, al pathos,
a la excepcionalidad de su profesion (y profecia). Escoge la ironia. Todo aquello que sea
una evidente y clara protesta contra la recientisima tradicién literaria del “testimonio y la
resistencia”?®,

Es indudable que este marco historico-literario que arranca en el afio 1968 y se
extiende hasta la primera década del siglo XXI no estaria completo sin la aportacion de
los escritores emigrados y la imprescindible labor de las cuatro grandes voces de la
poesia polaca, que por cuestiones de edad pertenecen a otras generaciones, pero que
contindan creando durante todo este periodo. Nos estamos refiriendo, claro esta, a
Czestaw Milosz, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rozewicz y Wistawa Szymborska.

2. Objetivos del estudio

Una vez situado el marco histérico-literario, es necesario que definamos de
manera precisa la tesis que iremos desgranando durante las siguientes péaginas. Tal y
como se desprende del esbozo anterior, es evidente que la poesia polaca ha pasado por
periodos histéricos en los que las artes han cargado con el peso de la politica. De
manera irregular, y en la mayoria de las ocasiones tras tormentosos y dramaticos
episodios sociales, la poesia polaca se ha visto con la obligacién de asumir la
responsabilidad de lidiar con cuestiones de caracter politico, ideoldgico, ético y social.
En este estudio analizaremos de forma diacronica y sincrénica la repercusion que esas
esferas en el &mbito de la poesia y demostraremos que, asi como Polonia adquiria un
mayor grado de autogobierno, y posteriormente, la independencia y la democracia, el
papel de la politica y la ética menguaban dentro del contexto de la literatura.

Como es obvio, iniciaremos este andlisis a partir de los incidentes acaecidos en
el afo 1968 y nos extenderemos hasta los primeros afios del siglo XXI a fin de
demostrar de forma clara la evolucion de la poesia polaca bajo el influjo de la politica y
la ética hasta el momento actual.

3. Consideraciones metodolégicas
Durante el presente estudio utilizaremos fuentes bibliogréaficas de diversa

procedencia con el proposito de enriquecer, tanto como nos sea posible, el estudio
historico-literario sobre la poesia polaca del periodo descrito. Para ello no dudaremos en

B LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 113:

Nowy poeta chce by¢ [...] antypoeta, rezygnuje zatem z prawa wzniostosci, patosu,
wyjatkowosci swojej profesji (profecji). Wybiera ironi¢. Wszystko to jest oczywiscie czytelnym
protestem przeciwko najswiezszej tradycji literatury ,,§wiadectwo i oporu”.
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acudir a fuentes bibliogréaficas publicadas principalmente en Polonia, Espafia y Estados
Unidos, ya sean libros, antologias, articulos aparecidos en prensa o revistas
especializadas.

La metodologia que aplicaremos al estudio sera la siguiente. En primer lugar,
dividiremos el trabajo en capitulos que corresponderan a periodos histéricos y literarios,
que podran coincidir o no con la aparicion de determinadas generaciones literarias. En
tal sentido, trataremos de argumentar en cada caso los motivos que nos llevan a tal
division o seguiremos el consenso general de los criticos literarios. En cada capitulo
esbozaremos una introduccidn historica; a continuacion, realizaremos el pertinente
estudio literario del periodo correspondiente; y finalmente, si se considera oportuno,
dedicaremos apartados individualizados a los autores, en nuestra opinion, mas
destacados del periodo.

4. Consideraciones traductologicas

Dado que la Polonistica, como ciencia, se encuentra en Espafia en una etapa de
desarrollo ain temprana, en ocasiones es Obice acudir a obras publicadas en Polonia, y
en lengua polaca, para sostener nuestras afirmaciones con las opiniones y comentarios
de reputados criticos y escritores. Siempre que nos sea posible, utilizaremos materiales
publicados en Espafia, ya sean obras criticas, articulos y entrevistas, como traducciones
de obras completas o antologias. Cuando dispongamos de una traduccion al castellano o
al catalan, trataremos de incorporarla a nuestro estudio. Si, por el contrario, carecemos
de esa fuente bibliogréfica en cualquiera de las lenguas oficiales del Estado espafiol,
aportaremos su traduccion con una nota a pie de pagina que incluira el texto original.
Por lo tanto, si no se especifica lo contrario, todas las traducciones son propias.

Es obvio que esta circunstancia repercutird en un mayor numero de glosas y
notas a pie de pagina que, no obstante, consideramos imprescindibles para el correcto y
apropiado desarrollo de nuestra investigacion.

Cabe afiadir, finalmente, una Gltima consideracion con respecto a la traduccion.
Por desgracia, pese al constatable interés de las editoriales espafiolas por las obras
poéticas de autores polacos, contamos con un corpus literario de poesia escaso. Mas
aun, cuando nos acercamos al tiempo presente. Afortunadamente, la reciente
publicacién en 2012 de Poesia a contragolpe, una antologia poética a cargo de los
investigadores y traductores Abel Murcia, Gerardo Beltran y Xavier Farré, centrada en
autores polacos nacidos entre 1960 y 1980, ha paliado en gran medida este vacio. No
obstante, con el proposito de seguir contribuyendo al desarrollo de la Polonistica en
nuestro pais y aportar materiales bibliograficos suficientes para que sea posible emitir
un juicio fundamentado sobre la poesia polaca del periodo descrito para esta
investigacion, incluimos un anexo. Este es, en realidad, una antologia confeccionada a
partir de las obras de los autores mas representativos dentro de la cronologia propuesta
para este trabajo. Por motivos de espacio, y porque quizas no sea esta la mision
primordial del estudio, no hemos podido incluir tantos poemas como hubiésemos
deseado. Dejamos ese cometido a investigaciones venideras tan necesarias como
esperadas sobre poesia polaca contemporanea.
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CAPITULO2: ] ]
NUESTRA PEQUENA ESTABILIZACION. LA GENERACION DE 1956.

1. Introduccidn y contexto historico.

Para entender los hechos que acontecieron en Polonia a partir de 1968 es
necesario que nos detengamos brevemente en los cambios sucedidos a partir de 1956,
porque, en cierta manera, se convirtieron en el preambulo de la ruptura completa entre
la sociedad polaca y las autoridades.

Tras la muerte de Stalin en 1953, el bloque soviético y todos sus paises
satélites se veian abocados al cambio. Con Stalin moria el sistema del terror, el culto a
la personalidad (como constataria mas tarde el discurso de Jrushchov) y la injerencia
directa en los paises del bloque. Su muerte también desencadené una lucha
encarnizada por el poder en el seno del Kremlin. Mientras Viacheslav Molotov
abogaba por mantener el sistema estalinista del terror, otros altos mandatarios del
Partido como Georgui Malenkov o Lavrenti Beria creian necesario modernizar y
racionalizar el comunismo para seguir gobernando®*. A la postre seria Malenkov quien
ganaria mas adeptos entre las altas esferas del Partido y, en circunstancias ain poco
claras, comandaria la condena y ejecucion de Lavrenti Beria y sus colaboradores,
supuestamente, por entorpecer el proceso de desestalinizacion. Una vez ejecutada la
sentencia, el poder quedaria en manos de tres hombres: Malenkov, Molotov y
Jrushchov. Su primera decision conjunta de importancia fue reunir a todos los
dirigentes de los paises satélites e informarles de la muerte de Beria. Por primera vez
se emitian juicios de valor criticos con el estalinismo y se condenaba publicamente “el
culto a la personalidad” (aunque la gran critica no llegaria hasta la primavera de 1956).
Al mismo tiempo, el nuevo discurso también pretendia socavar las esperanzas de
aquellos dirigentes locales que ain eran partidarios de las tesis estalinistas. La nueva
dirigencia colectiva de la URSS consiguié apoyos en Rumania, Albania y Bulgaria,
pero topo con una dura y sangrienta oposicion en Alemania y Hungria. Eran los crudos
inicios del “Deshielo” (Odwilz, 1953-1956), que traeria cambios, en ocasiones
dramaticos, a todos los paises del bloque soviético.

En Polonia, con Katowice convertida en una especie de Stalinogrod, con
asambleas y mitines politicos recorriendo las calles para recordar la figura de Stalin, y
con el odio a los enemigos a flor de piel, comenzaba a fraguarse un cambio que no
Ilegaria de manera efectiva hasta el afio 1956.

En los paises satélites de la URSS, el proceso de desestalinizacién transcurrid
azotado por las dificultades. El escollo principal era encontrar algun tipo de equilibrio
entre las reformas que el Kremlin estaba dispuesto a aceptar y las que exigia la
sociedad de cada pais.

La muerte de Stalin y las noticias sobre la nueva direccion se tomaron con
aparente cautela y tranquilidad en Polonia. Al principio no hubo ningin cambio, pero
subrepticiamente, la propaganda iba minando cualquier esperanza independentista que
el pueblo polaco pudiera albergar. Ese mismo afio se tomo la decision de encarcelar al
obispo Czestaw Kaczmarek y a cuatro de los miembros de su curia, supuestamente por
obrar bajo los designios de Washington, el Vaticano y el cardenal Stefan Wyszynski,
el verdadero objetivo de la acusacion. Se les culpd de espionaje e, incluso, de haber
colaborado con la Alemania nazi. El obispo fue condenado a doce afios de presidio y

14 ROSZKOWSKI, W. (2007). Historia Polski 1914-2005. Varsovia: Wydawnictwo Naukowe PWN,
pp. 218.
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se aplicaron penas de entre cinco y diez afios al resto de los miembros de su curia®®. El
cardenal Wyszynski se vio abocado a tomar una decision trascendental: o bien decidia
someterse o bien se rebelaba contra el uso de la fuerza. Se decant6 por lo segundo y
asistio a los actos de protesta convocados con motivo del encarcelamiento del obispo y
sus colaboradores. Era la sefial que Bolestaw Bierut (por entonces Premier) y
Franciszek Mazur (miembro del Comité Central del Partido), apoyados por el
Kremlin, esperaban para ordenar la detencion y arresto del cardenal. Mientras, en la
URSS, Jrushchov fue poco a poco cobrando protagonismo hasta ser nombrado
secretario del Partido en septiembre de 1953.

En Polonia, el Nuevo Comité Central decidio deponer de su cargo de Premier a
Bierut, y nombré en su lugar a Jozef Cyrankiewicz. El 14 de mayo de 1955 se firmaba
el conocido “Pacto de Varsovia” en dicha ciudad entre los paises satélites de la URSS.
Era un pacto multilateral de “amistad, colaboraciéon y ayuda mutua” que preveia, ante
la creciente tension internacional, un frente de defensa legitimo y comun “en caso de
agresion a alguno o varios de los paises europeos incluidos en el Pacto”!®. Sin
embargo, el gran cambio para todo el bloque comunista llegaria en la primavera de
1956, cuando Jrushchov censuraria en un informe secreto (que mas tarde se filtraria),
pronunciado en presencia de un reducido grupo durante el XX Congreso del Partido
Comunista de la Unidn Soviética, la etapa anterior, los numerosos crimenes cometidos
por Stalin y el culto a la personalidad. Aunque su critica se dirigia a la persona de
Stalin y no al modelo comunista, la conmocién provocada en todo el bloque fue
mayuscula. Sin lugar a dudas, esa critica suponia la victoria de los pragmaticos
moderados del Partido que anhelaban la caida del sistema del terror.

Aunque en 1956 el gobierno polaco concedi6 la amnistia a miles de acusados
de crimenes contra el Partido, los incidentes ocasionados en Poznan durante los meses
de abril y mayo supusieron un punto de inflexion en materia politica y social. Las
huelgas organizadas por miles de trabajadores, en las que participaron
aproximadamente cien mil personas, inundaron las calles de la ciudad polaca. Cuando
los manifestantes comenzaron a arrancar los adoquines de las calzadas y a arrojarlos
contra los edificios publicos, la situacion se volvio insostenible. Tras la incertidumbre
y las deliberaciones en el seno del gobierno, se dio la orden de que el ejército ocupase
la ciudad y abriese fuego contra los manifestantes, a quienes se acusé de “pro-
alemanes” y de “agentes imperialistas”. Dispararon en presencia del Primer Ministro,
Jozef Cyrankiewicz, y se contabilizaron méas de cien muertos y ochocientos heridos. El
dirigente polaco no dud6 a la hora de justificar sus decisiones, acusando a los
manifestantes de toda clase de estereotipos antipatridticos. Sin embargo, las
autoridades polacas eran plenamente conscientes de que no seria posible continuar
gobernando sin cambios.

Durante el VIII Plenum del Comité Central del Partido Obrero Polaco
Unificado (POUP) se tomaron medidas determinantes para el futuro de Polonia. En
primer lugar, se tomo la arriesgada decision de sacar de la carcel a Wiadystaw
Gomutka (quien habia sido acusado de desviacionismo, tendencias nacionalistas y
derechistas) y auparle al poder. Se le nombré Secretario del Partido. Se considera que
este hecho marca el inicio del “deshielo politico” en Polonia. Otra de las decisiones
importantes fue expulsar a Konstanty Rokossowski (mariscal delegado elegido por
Stalin) del Politburd, ademéas de apartarlo, junto al resto de generales rusos, del

15 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit. pp. 220.
16 |bidem, pp. 224:

»Przyjazni, wspolpracy i wzajemnej pomocy”. “Napasci zbrojnej w Europie na jedno lub kilka
panstw-stron uktadu”.
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gjército polaco. Y, finalmente, se liberé de su presidio al cardenal Stefan Wyszynski®’.
En su discurso, que marca el inicio de “la pequena estabilizacion”, Gomutka anuncio
la democratizacion del pais y la construccion de un modelo socialista responsable. Fue
una gran victoria para Gomutka en lo personal, pero también en materia politica y
social, porque consiguio acercar el programa del POUP a los anhelos de la sociedad
polaca. En cierta manera, la opinién publica creyé que era posible humanizar el
sistema.

La politica de Gomutka comportd cierta independencia para Polonia con
respecto a la URSS. El timido aperturismo del nuevo gobierno facilité el desarrollo
economico del pais y los ciudadanos gozaron de mayor libertad que en el periodo
anterior. Posibilitd el retorno de aquellos profesores que habian sido apartados del
sistema por el estalinismo, y la suavizacion de la censura favorecio la aparicion en el
mercado editorial de escritores polacos, exiliados y autores extranjeros. También se
relajaron tensiones con la Iglesia catolica. Se reintrodujo la asignatura de religion en
las escuelas y la liberacién del cardenal Stefan Wyszynski transmitié una sensacion de
mayor seguridad al colectivo eclesiastico. Esa tregua con la Iglesia comport6 también
la aparicion de numerosos grupos de intelectuales catolicos en las principales ciudades
polacas, asi como el nacimiento de editoriales de marcado caracter religioso como
Znak'®. Y aunque no eran representativas de toda la poblacion catdlica polaca, si
simbolizaban sus necesidades.

En 1957 la censura volvid a entrometerse en cuestiones artisticas, prohibiendo
la representacion de Nie-Boska Komedia (La No Divina Comedia) de Zygmunt
Krasinski (1812-1859) y Szewcy (Los zapateros) de Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(1885-1939). Se censurd6 por completo a los “revisionistas” de Po prostu
(Simplemente) y se sustituyd al completo la redaccion de Nowa Kultura (La Nueva
Cultura), dos de las publicaciones méas importantes del pais. EI camino hacia el
socialismo volvia a ser univoco y el Partido debia guiar a todos sin excepcion hacia el
ideal comunista. La coyuntura internacional tampoco ayudaba a desviarse del camino
marcado. Solamente Tito en Yugoslavia parecia aislado de la dindmica socialista
dictada desde Moscu, que acusaba al revisionismo de “burgués” o de pretender
regresar al capitalismo®®.

En el terreno econdmico también se pudo experimentar un cierto aperturismo
que contrarrestd la primacia de la industria pesada y que favorecio la produccion de
bienes de consumo?. Sin embargo, muy pronto se pudo ver que los intereses de la
burocracia del Partido y los de amplios sectores de la poblacion no convergian en
absoluto. El Partido anunciaba fuertes inversiones en el sector de la mineria, la
siderurgia y la industria para dar puestos de trabajo a la explosién demogréfica que
habia tenido lugar en Polonia durante las décadas anteriores. Sin embargo, aunque las
inversiones eran un hecho y contribuyeron al desarrollo econémico del pais, tras ellas
se ocultaba el deseo del Kremlin de militarizar el bloque comunista.

En el sector agrario, la caida de la colectivizacion increment6 la produccion en
un 15% entre 1955 y 1958. Era evidente que su desintegracion era un hecho positivo
para Polonia desde el punto de vista econdmico. No obstante, el gobierno no tardo en
mostrar su apoyo a la colectivizacidn y pedir el del campesinado polaco.

La dimision de Jrushchov en 1964 como Secretario del Partido supuso un duro
golpe para las economias de los paises satélites de la URSS. Su fracaso en materia

7 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 118.

18 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit. pp. 244.

9 1bidem, pp. 246.

20 YSERN | LAGARDA, J-A. (2008), op. cit., pp. 59.
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econOdmica no auguraba un futuro alentador para el resto de paises del Eje. Su lugar lo
ocuparia a partir de ese momento Leonid Brezhnev.

Las fuertes inversiones en industria fomentaron el crecimiento economico del
pais, pero alla por 1964 se hizo evidente que los resultados no eran los esperados y que
la economia polaca, en lugar de crecer, se estaba frenando. De hecho, el afio 1964
marca el inicio de las grandes dificultades econdémicas para Polonia, dado que los
numeros no dejaban de empeorar en el sector industrial y en agricultura.

La situacion no mejoro en absoluto durante los afios siguientes. Los salarios
subieron minimamente, pero el aumento de los impuestos no conseguia sino menguar
el poder adquisitivo de los ciudadanos. Esta situacion, unida a la subida de 1967 en el
precio de la carne en un 17%, provocd huelgas y disturbios que el gobierno polaco fue
incapaz de aplacar de manera efectiva. Era el silencio que precedia a la tormenta, el
germen de la revuelta popular, que llegaria en diciembre de 1967 y enero de 1968 con
la prohibicion de representar Dziady (Los antepasados) de Adam Mickiewicz en el
Teatro Nacional de Varsovia?!.

2. La literatura polaca durante el periodo 1956-1968.

El mes de octubre de 1956 marca un punto de inflexion para la literatura
polaca. El realismo socialista, es decir, el arte al servicio de la ideologia comunista que
gobernaba en la URSS desde 1934, estuvo vigente en Polonia durante un periodo
relativamente breve (1949-1956). Desde su introduccién oficial en enero de 1949,
durante el Congreso Nacional de la Asociacion de Escritores Polacos, habia
capitalizado las corrientes estéticas e ideoldgicas de las artes polacas. El socrealizm,
como se le conocia, comportd grandes transformaciones para la vida cultural polaca y
supuso toda una revolucion orquestada desde arriba por el Partido. Como indica
Jarosinski, el realismo socialista tenia en Polonia dos misiones principales: en primer
lugar, pretendia organizar todas las manifestaciones culturales y artisticas del pais con
el proposito de que obedeciesen a un Unico mecenas; y en segundo, deseaba implantar
su propio modelo ideoldgico (el marximo-leninismo) en el arte??. Las palabras de
Wrtodzimierz Sokorski, por entonces viceministro de cultura, resultan aun maés
diafanas sobre el verdadero objetivo del realismo socialista: “Unica y exclusivamente
el arte del realismo socialista [...] puede ser un arte progresista. Cualquier otro
posicionamiento creativo es solo, de manera consciente o inconsciente, revolcarse en
el degenerado arte de un mundo en extincion”Z,

La muerte de Stalin y el ascenso de Gomutka al poder, que precipitaron el
inicio de “nuestra pequefia estabilizacion” en Polonia, cambiarian radicalmente el
paradigma literario del pais. Si bien la literatura seguia, hasta cierto punto, supeditada
al principio de la primacia de la ideologia, los cambios experimentados en el campo
del arte, la cultura y las letras tuvieron una profunda influencia en la sociedad polaca
del periodo. El arte y la literatura recuperaron parte de su independencia perdida.

Comenzaron a proyectarse peliculas occidentales y muy pronto se convirtieron
en un tercio del total. En el campo de la narrativa se publicaron obras muy destacadas
de autores como Maria Dabrowska (1889-1965), Adam Wazyk (1905-1982), Jerzy
Andrzejewski (1909-1983) o Leopold Tyrmand (1920-1985). Se dio rienda suelta a la

21 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit. pp. 287.

22 JAROSINSKI, Z. (1996). Mata historia literatury polskiej lat 1945-1975. Varsovia: Wydawnictwo
Naukowe PWN, pp. 43.

2 YSERN | LAGARDA, J-A. (2008), op. cit., pp. 59.
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experimentacion, circunstancia que amplio las fronteras de las artes en Polonia pero
que, en el caso de la poesia, disminuyo su popularidad entre la sociedad:

En esta nueva fase para la literatura polaca, las lineas que separaban un género de
otro se tornaron difusas, hasta tal punto que la filosofia invadié el teatro, la novela se
volvid casi indistinguible del ensayo, y la poesia perdi6 sus rasgos distintivos de rima y
métrica®*,

Sin embargo, la gran revolucion llegé en el campo de la poesia con el debut de
numerosos poetas que se agruparian en torno a la revista Zycie Literackie (Vida
literaria) y a los que la critica conoceria como Pokolenie 56 (La Generacion del 56).
Es importante destacar que ninguno de los autores que formaban parte de la
Generacion del 56 pertenecia a ella por edad. Todos tenian obras a sus espaldas y, en
cierta manera, eran conocidos por el pablico. Son nombres célebres para la literatura
polaca dentro y fuera de sus fronteras. Autores como Wistawa Szymborska (1923-
2012), Zbigniew Herbert (1924-1998), Miron Biatoszewski (1922-1983), Zbigniew
Bienkowski (1913-1994), Tymoteusz Karpowicz (1921-2005), Jerzy Harasymowicz
(1933-1999) o Stanistaw Grochowiak (1934-1976), entre otros.

También debe destacarse la aparicion de las obras en prosa de Jerzy
Andrzejewski y Adam Wazyk, ademéas de la aportacion de otros escritores, antes
comprometidos con el socialismo, y que ahora se mostraban criticos con él como
Mieczystaw Jastrun (1903-1983) o Wiktor Woroszylski (1927-1996). En 1955 la
emisora de radio Kraj (Pais) abrio sus micr6fonos con el claro objetivo de interactuar
con los escritores e intelectuales emigrados y que éstos volvieran a Polonia. Muchos
autores polacos colaboraron en esta iniciativa?®. De hecho, algunos autores como
Melchior Wankowicz (1892-1974), Maria Kuncewiczowa (1895-1989), Teodor
Parnicki (1908-1988) o Bolestaw Taborski (1927-2010) comenzaron a publicar tnica
y exclusivamente en Polonia, hecho que les convertia en algo asi como emigrados
politicos. Algunos de ellos regresarian a Polonia algunos afios mas tarde?.

Es necesario destacar también la actividad de semanarios y periddicos
culturales como Zycie Literackie, Nowa Kultura 0 Przeglgd Tygodniowy (Semanario),
ademas de otros que, o bien recuperaron su independencia como Tygodnik
Powszechny (Semanario Universal), o bien cambiaron de punto de vista, como Po
prostu.

Aunque la injerencia de la censura seguia siendo algo habitual, el cambio de
paradigma en la cultura polaca comenzaba a quedar bien definido, no tanto por las
prohibiciones, como por las exigencias y necesidades de los autores. De hecho, la
literatura, el arte y la critica literaria y artistica vivieron permanentemente en la esfera
de las concesiones y los acuerdos entre 1955 y 1989. Sin embargo, debe matizarse
que, a diferencia de los progresos conseguidos en materia econdémica, para la que el
“rozewicziano” concepto de “nuestra pequefia estabilizacion” simbolizaba el
estancamiento del pais y el incumplimiento de las promesas, en el ambito de la cultura,
los éxitos alcanzados no pueden tildarse en ningun caso de “pequefios”. En cierta
manera, Polonia regreso a Europa en materia cultural durante esos afios. Se publicaron

2 MILOSZ, CZ. (1983). The History of Polish Literature. Berkeley-Los Angeles-Londres: California
University Press, pp. 479:

In this new phase of Polish Literature, the lines separating one genre from another became
blurred, so that philosophy invaded the drama, the novel was sometimes barely distinguishable from the
essay, and verse dropped its specific features of meter and rhyme.

2 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 121.
26 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 84.
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multitud de obras literarias de grandes autores occidentales como Hemingway,
Steinbeck, Proust, Faulkner, Sartre, Kafka... También aparecieron obras de Witold
Gombrowicz (1904-1969) como Bakakaj (Bakakai), Ferdydurke, Trans-Atlantyk
(Transatlantico) y Siub (El casamiento), o de Maria Kuncewiczowa como, por
ejemplo Zmowa niobecnych (La conjura de los ausentes), entre otras. Se restablecio el
contacto con la generacion del periodo de entreguerras que se habia visto interrumpido
con el estalinismo y se recuperaron las obras de Bruno Schulz (1892-1942), Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, Bruno Jasienski (1901-1938), Zbigniew Unitowski (1909-1937) y
Emil Zegadtowicz (1888-1941).

Todo ello provocd un reavivamiento cultural muy superior al esperado por
idedlogos y politicos que comenzé a dar forma a una consciencia colectiva contraria a
los designios del Partido?’. Fue tal la revolucion cultural que se vivio en Polonia hasta
1958 que gran parte de la intelectualidad polaca llegd a pensar incluso que algunas de
las obras de los exiliados podrian llegar a publicarse sin la injerencia de la censura.
Como veremos mas tarde, era una creencia muy alejada de la realidad que toparia,
ademas, con la dura oposicién del gobierno a partir de 1958.

En mejor situacion que los escritores, por la naturaleza abstracta de su arte, se
encontraban los masicos. La celebracion de algunos certamenes musicales de ambito
internacional, como Warszawska Jesies (El otofio de Varsovia), favorecid el contacto
con musicas de otros paises, al mismo tiempo que sirvi6 para dar a conocer la musica
polaca.

Sin embargo, durante la primavera de 1957, la politica cultural del gobierno
cambid de manera radical:

Los procesos de democratizacion y liberalizacion de la vida polaca se detuvieron
en seco al poco. Durante la primavera de 1957 se someti6 a los periodistas a un control
politico, lo que permiti6 a las autoridades poner freno a la libertad de prensa. Volvié la
censura. Después de las vacaciones se cerrd6 Po prostu. Esto provocO protestas
estudiantiles que la milicia reprimié con brutalidad. Durante los meses siguientes fueron
cayendo una a una las revistas culturales de &mbito provincial, incapaces de hacer frente a
las dificultades financieras y a la falta de papel®.

En 1959 naci6 en Londres un semanario literario y cultural llamado Kontynenty
(Los continentes) en el que participaban poetas de la emigracion que se declaraban a
favor de restablecer el contacto con sus coetaneos en Polonia. Sin embargo, las nuevas
directrices adoptadas por el gobierno en materia cultural imposibilitaron este contacto
e interrumpieron de nuevo la comunicacion entre la literatura nacional y la de los
emigrados. Sin embargo, se habian creado tantas revistas literarias desde 1956 que el
regreso del “despotismo cultural” de las autoridades era imposible.

Ese mismo afio, Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980) se convirtid en presidente
de la Asociacion de Escritores Polacos (cargo que ocuparia ininterrumpidamente hasta
su muerte). Bajo su mandato, la organizacién tratd por todos los medios de alejarse
tanto como le fue posible de los dictdmenes de la ideologia imperante y de defender
los derechos de los escritores.

27 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 122.
28 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 84:

Procesy demokratyzacji i liberalizacji polskiego zycia zostaly jednak wkrotce powstrzymane.
Wiosng 1957 r. przeprowadzono polityczna weryfikacj¢ w $rodowisku dziennikarzy, co pozwolito
wiladzy ukroci¢ wolnos¢ prasy. Wrocita cenzura. Po wakacjach zawieszono “Po prostu". Wywotato to
protestacyjny wiec studentéw rozpgdzony brutalnie przez milicjg¢. W nastgpnych miesigcach upadatly
kolejno prowincjonalne pisma kulturalne, nie mogac sobie da¢ rady z trudno$ciami finansowymi i
brakiem papieru.
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Finalmente, cabe destacar la importancia que supuso para el desarrollo artistico
y cultural de Polonia la aportacion de la critica. Debemos hacer mencion obligada a
criticos como Leszek Kotakowski, Andrzej Kijowski, Witold Kula, Kazimierz Wyka o
Artur Sandauer?,

Como ya hemos comentado en el punto anterior, “nuestra pequefa
estabilizacion” concluye, al menos desde el punto de vista econdmico, con los
incidentes de diciembre de 1970, las manifestaciones obreras y las sangrientas
represiones de Wybrzeze acaecidas el 17 de diciembre de ese mismo afio.

3. La poesia polaca durante el periodo 1956-1968
3.1. Panorama de la poesia polaca

El transito de la poesia polaca por el realismo socialista, aunque breve, marcé
de manera muy diferente la vida de sus creadores. No solo fue un hecho fundamental
para todos aquéllos que debutaron a partir de 1949, sino que también sirvid para que
los acolitos del socialismo encontrasen una puerta de acceso a la poesia. Estos recibian
el apelativo irénico de pokolenie pryszczatych (la generacion de los mocosos).*

Ya en un articulo de 1950 de Czestaw Mitosz, O stanie poezji polskiej (Sobre
el estado de la poesia polaca), el autor afirmaba que para debutar como poeta en
Polonia no se tenia en cuenta el valor de la poesia, sino el mensaje ideoldgico que
contenia. En otra de sus obras, ya aqui referida, el mismo autor hablaba sobre el
retroceso artistico que el realismo socialista supuso para la literatura (y, en concreto,
para la poesia):

[EI realismo socialista] imponia un retorno a las técnicas que imperaban en la
segunda mitad del siglo XIX e imposibilitaba cualquier experimento vanguardista. La
literatura se encontraba sujeta a las recetas impuestas por los perros guardianes del
sistema y los “tedricos del terror”. [...] Los modelos del siglo XIX también eran
obligatorios para la poesia. [...] Se advertia de que el uso de la métrica y el verso rimado
eran las técnicas méas apropiadas para el lector proletario. Y se acusaba al arte
vanguardista de estar contaminado por la decadencia®..

Por suerte para las letras polacas, no todos los autores acataron las directrices
del realismo socialista y, o bien dejaron de publicar en los medios oficiales, o bien
escribian para el cajén. En la mayoria de los casos, si nos referimos a la poética de los
autores mas destacados del periodo [Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska, Anna
Kamienska (1920-1986), Tymoteusz Karpowicz o Tadeusz Nowak (1930-1991), entre
otros], los temas tratados convergen. Y aunque no son coincidentes ni en la forma ni
en el tratamiento del tema, hay algo que los caracteriza: todos ellos apelan
timidamente a la fuente de la creacion lirica, a la experiencia personal y a la
supervivencia del individuo.

Es importante destacar, ya centrandonos en la lirica producida a partir de 1956,
que todos los cambios significativos se debieron enteramente al trabajo de las nuevas

29 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 87.
30 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 126.
31 MILOSZ, CZ. (1983), op. cit., pp. 456-457:

[Socialist Realism] it enforced a reversion to techniques of the second half of the nineteenth
century and prohibited any avant-garde experiment. Literature was subjected to recipes imposed by
watchdog officials and “terroreticians”. [...] Nineteenth-century models were obligatory in poetry. [...]
Metrical and rhymed verse was advised as the suitable for the proletarian reader. Avant-garde art was
accused of being tainted with decadence.
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generaciones. La razon es obvia: los poetas de la generacion anterior (Wazyk,
Przybos, Iwaszkiewicz o Jastrun, principalmente) aun tardarian algunos afios en
asimilar el cambio de paradigma, ya fuera por motivos personales o por las secuelas
del periodo estalinista.

Ya se ha referido aqui anteriormente que la descomposicién del dogma
socialista, en lo tocante a la literatura, coincidié con una mayor sensacion de
independencia artistica, pero también personal.

Desde el inicio del periodo ya se percibia claramente la evolucion
independiente de dos posturas o formaciones intelectuales. Por un lado destacaba la
eclosion de todos esos poetas que habian debutado a partir de 1956 y a quienes se
aludia como generacién del 56 o0 generacion contempordnea. Eran poetas jovenes,
nacidos en la década de los afios treinta. Cabe destacar a Stanistaw Grochowiak,
Andrzej Bursa (1932-1957), Halina Poswiatowska (1935-1967), Urszula Koziot
(1931- ), Jerzy Harasymowicz, Edward Stachura (1937-1979), y a Ernest Bryll (1935-
). Y, por otra parte, y con mayor incidencia para la evolucion de la poesia polaca, se
encontraban todos esos poetas que habian sobrevivido al desastre de la Il Guerra
Mundial. Autores como Miron Biatoszewski, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rozewicz
(1921-2014), Wistawa Szymborska 0 Czestaw Mitosz (1911-2004). En el caso de este
ualtimo, debe matizarse que solicité asilo politico a Paris en 1951 y que algunos afios
mas tarde, en 1960, se marcho a los Estados Unidos. Por lo tanto, aunque no vivio de
primera mano muchos de los sucesos acaecidos en Polonia durante este periodo y su
vision de la poesia de este pais es, como mucho, tangencial, su importancia para las
letras polacas es tal que sentimos la necesidad de incluirlo igualmente en esta relacién
de autores.

Hay una diferencia sustancial entre ambos grupos. Mientras que para los
primeros, especialmente para los mas jovenes entre ellos (porgque algunos si vivieron
de primera mano la tragedia), los dramaticos acontecimientos acaecidos en Polonia
durante la Il Guerra Mundial se habian convertido en un “tema literario”, extraido de
la memoria colectiva o el testimonio de quienes los sufrieron; para los segundos eran
parte de su juventud y adultez y habian modelado, si no grabado a fuego, su
personalidad y sus experiencias personales.

En el aire seguia suspendida la pregunta de si era posible escribir después de lo
ocurrido en Auschwitz y, de hecho, podemos rastrear su presencia en las obras de
muchos de estos autores.

[...]

Qué es la poesia que no salva

Naciones ni personas?

Una participacion de mentiras oficiales,

Una cancion de borrachos antes de ser degollados,
Una lectura en la habitacién de una sefiorita.

[.]
Czeslaw Mitosz, del poema Proemio®?

*k%k

Tengo veinticuatro afios

32 MILOSZ, CZ. (2011). Tierra inalcanzable. Antologia poética. Traduccion y prélogo de Xavier Farré.
Barcelona: Galaxia Gutenberg, pp. 67.
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sobrevivi
de camino al matadero

[..]

Al hombre se le mata como a un animal
lo he visto:

vagones de gente cercenada

gue no tiene salvacion.

[...]

Tadeusz Rozewicz, del poema Salvado®

Se habia demostrado que la literatura y el arte eran incapaces de proteger al
mundo de un crimen como ése. Si bien Nietzsche habia pregonado la muerte de Dios a
finales del siglo XX, la Il Guerra Mundial habia dejado patente la muerte de todos los
valores metafisicos®.

Una vez reconstruido el mundo, entre 1955 y 1957, los poetas volvieron a sus
antiguas concepciones del arte. Para los mas mayores no fue un retorno sencillo.
Volver a las viejas concepciones de los afios veinte no era una tarea facil. Habia
pasado mucho tiempo, el mundo habia cambiado y la nueva realidad tenia un aspecto
muy diferente. Sin embargo, para aquéllos que se habian salvado, escribir poesia no
era algo tan complicado. No se veian obligados a regresar a un tiempo no vivido.
Habian nacido en otra realidad, envueltos en otra ideologia, por lo que en cierta
manera podian comenzar de cero. Y esta circunstancia repercutio de manera decisiva
en la eclosion de numerosas propuestas que, sin embargo, no llegaron a desarrollar
movimientos poéticos diferentes. Méas bien podriamos decir que la poesia se convirtid
en un todo compuesto por propuestas individuales, en el que la mayoria se aferraba
tenazmente a un Unico principio: el rechazo a las temaéticas sociales y ciudadanas,
consecuencia evidente del fracaso del realismo socialista®®. En su lugar, la poesia se
preocupard de los dilemas del individuo contemporaneo: frente a la historia, la
civilizacion o Dios. Esto desembocara en una poesia claramente influenciada por la
filosofia y, sobre todo, la ética, encarnada principalmente en la figura de Zbigniew
Herbert, cuya obra parece demostrar los valores mas imperecederos de la cultura y la
tradicion, el engafio de las vanguardias y su futilidad, asi como el absurdo de la
realidad y la civilizacién contemporanea.

3.2. Tendencias dentro de la poesia polaca entre 1956 y 1968

Como ya se ha dicho anteriormente, la poesia a partir de 1956 es un todo
divisible en propuestas individualizadas. Seria conveniente, por lo tanto, que
enunciasemos las méas importantes. Zbigniew Jarosinski divide el periodo en cinco
tendencias principales en un intento por sistematizar de alguna manera las propuestas
poeticas mas relevantes, prestando especial atencion en cada caso al eje principal que
vertebra la creacion poética. Distingue entre (1) poesia de la reflexion sobre el

3 ROZEWICZ, T. (2007). Siempre fragmentos. Poemas selectos. Venezuela: bid & co.editor.
Traduccion de Gerardo Beltran y Abel Murcia, pp. 25.

3 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 140.

35 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 94.
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individuo y la historia, (2) poesia moral o moralista, (3) poesia de la imaginacion, (4)
poesia lingiiistica y (5) poesia que entabla un dialogo con la tradicion®®.

3.2.1. La poesia de la reflexion sobre el individuo y la historia

Dentro de esta tendencia debemos enmarcar, sobre todo, la creacion poética de
autores como Czestaw Mitosz (quien ya desde principios de los cincuenta, en su exilio
de Paris, escribia sobre las relaciones entre la historia y el ser humano) y a Tadeusz
Roézewicz.

Es importante matizar que a los autores polacos no les estaba permitido hablar
abiertamente sobre algunos episodios de la historia reciente, como por ejemplo, los
crimenes del estalinismo. Para tratar temas tan delicados como éste, los escritores
debian buscar mecanismos indirectos para que su mensaje llegase al lector sin
despertar las sospechas de la censura. El poeta debia hablar sobre tales cuestiones de
manera indirecta, casi subrepticia. Una buena manera de hacerlo era evocando sucesos
histéricos que, en cierta manera, se repetian a través del tiempo. Esta es una idea
central en alguna de las obras de Czestaw Mitosz. Para el autor polaco, el destino del
ser humano durante el siglo XX ha sido, de alguna manera, tragado por la historia; su
verdad, falseada; su condena, decidida de manera arbitraria. En cierta manera, parece
decir el poeta, no hay nada seguro en la historia, salvo los mismos cataclismos que se
repiten®’. Xavier Farré, en el prélogo a Tierra inalcanzable vertebra un pensamiento
similar:

El poeta se debate en una de las luchas méas presentes en la poesia de la segunda
mitad del siglo XX, en la época de las decepciones, del planteamiento de nuevos valores,
la crueldad del género humano, por una parte, y la celebracién de lo cotidiano, el
momento festivo, por otro®,

Encontramos en la poesia de Mitosz siempre esa ambivalencia, entre la
historia, entendida como un agente destructivo que aniquila personas y convierte en
polvo ciudades enteras, y el individuo y la vida, entendidos como una celebracion
diaria de lo cotidiano.

Ahondando un poco més en su concepcién de la historia, el autor alude a ella
como algo que amenaza al individuo, a su €tica y cultura. Y aunque desconoce quien
mueve la rueda de la historia, supone que en cierta manera se debe a un plan superior
de la divinidad que no alcanzamos a comprender. Desde ese punto de vista, la poesia,
0 su mision, deberia ser la de ofrecer una valoracion ética del mundo, y la del poeta,
asistir a los acontecimientos e interpretarlos de manera critica y ética. Un buen
ejemplo de esto es el poema En Varsovia:

[.]

No puedo

No escribir, porque cinco manos
Cogen mi pluma

Y me obligan a escribir su historia,
La historia de su vida y su muerte.
¢Para esto he sido creado,

Para convertirme en una plafiidera?

36 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 100.
37 Ibidem, pp. 101.
38 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit. pp. 14.
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[.]
Czestaw Mitosz, del poema En Varsovia®

*kk

[...]

En la arena

Habia cenizas de siglos mezcladas con sangre
Fresca. Y nos abandond el orgullo, nos postramos
En homenaje a las personas que vivieron antafio

Y desde entonces tenemos nuestra casa en la historia.

Czestaw Mitosz, del poema Leyenda*

En la obra de Mitosz de este periodo encontramos una doble mirada sobre la
existencia del mundo y el ser humano. Por un lado, el poeta centra su atencion en
escenas cotidianas individuales, casi costumbristas, que sin embargo conectan de
alguna manera con una vision global y planetaria del mundo. A través de lo cotidiano
el autor llega a adoptar una perspectiva mas amplia, de mayor cabida. Es precisamente
esta idea, la de encontrar una forma que dé mas cabida a la poesia, y por extension a la
vida, una de las obsesiones constantes y mas tenaces del poeta polaco. EI poema que
mejor expresa esta busqueda es precisamente ¢Ars poética?, escrito en 1968:

Siempre afioré una forma mas amplia

que no fuera demasiado poesia ni demasiado prosa
y permitiera entenderse sin comprometer a nadie,

ni al autor ni al lector, a tormentos de orden superior

[...]

¢ Qué persona juiciosa querria ser un estado de los demonios,
que lo rigen como en su casa, hablan muchas lenguas

Yy, por si no bastara, le roban sus labios y sus manos,
intentando, para comodidad propia, cambiar su destino?

[...]

Czestaw Mitosz, del poema ¢Ars poética'?41

Debemos resefiar también que los momentos de mayor revelacion de la poesia
de Mitosz, és0s en los que se atisba un pequefio pedazo de las verdades mas profundas
y eternas de la existencia humana, coinciden con su acercamiento poético a la
naturaleza y el paisaje*?. Con el paso de los afios, la blsqueda de eso concreto e
individual que hay en el mundo se tornarad una necesidad ontolégica para el poeta. Un
anhelo que no podra satisfacer plenamente debido al caracter volatil de la existencia.

Finalmente, cabe destacar que los poemas de Mitosz no se publicaron en
Polonia hasta principios de la década de los ochenta, por lo que los aspectos mas
innovadores de su didlogo con la tradicion, la historia y el pasado, tuvieron una

39 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 95. Traduccién de Xavier Farré.
40 Ibidem, pp. 112. Traduccién de Xavier Farré.

41 |bidem, pp. 194. Traduccion de Xavier Farré.

42 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 102.
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repercusién mas bien discreta en la poesia creada dentro de Polonia. Porque aunque
habia otros canales de difusion literaria, éstos estaban al alcance de solo unos pocos.

Las obras poéticas de Mitosz que podemos destacar durante este periodo son
Swiatlo dzienne (La luz del dia, 1953), Traktat poetycki (Tratado poético, 1957), Krol
Popiel i inne wiersze (El rey Popiel y otros poemas, 1961), Gucio zaczarowany (Gucio
encantado, 1965) y Miasto bez imienia (Ciudad sin nombre, 1969), ya en la frontera
con los incidentes de 1968-1970.

El otro de los grandes poetas vinculados con la reflexion sobre el individuo y la
historia es, sin lugar a dudas, Tadeusz RéOzewicz. Su poesia estuvo siempre
impregnada del recuerdo de la experiencia bélica. Jamas pudo, ni siquiera en sus
ualtimos poemarios, desprenderse de esa sensacion, o quizas certeza, de que con la Il
Guerra Mundial se habian perdido no solo la vida de millones de personas, sino
también los conceptos mas elementales y necesarios de ética y cultura. Para Jarosinski,
las obras de Rozewicz parecen anhelar la venida de alguien que pueda restablecer el
valor de esos conceptos abstractos. Una espera que, de momento, ha resultado vana:

[...]

La poesia pierde fuerza

después de una noche en vela

cierto cansancio

la transforma

hasta hacerla irreconocible

la convierte en un pufiado de palabras
carentes de vida

en algo monstruoso

como una flor de papel

como un amor carnal

[...]

Tadeusz Rozewicz, del poema Sobre algunas propiedades de la
(asf llamada) poesia*®

Gerardo Beltrdn y Abel Murcia destacan también esta idea en la poesia de
Tadeusz Rozewicz:

Su poesia la moldean cuerpos mutilados y rostros Ilenos de sangre, la moldea la
vida cotidiana posterior a una terrible agresion, la desconfianza, la desesperanza, podria
decirse que es una poesia postraumética. Algunos han querido situarlo en la linea de la
estética de lo feo; quizas fuera méas adecuado considerar la suya como una poesia sin
maquillaje*.

Para Rozewicz, la poesia ha muerto. Los antiguos conceptos, los grandes
valores, ya no sirven. No dicen nada, a nadie sirven. No podemos seguir utilizandolos.
Es necesario darles un nuevo valor. Por eso, el autor afirmara sin miedo que la poesia
ha muerto y que él, al igual que otros, no es mas que un “poeta muerto”. En este
sentido, podemos citar dos fragmentos de la obra de Rozewicz que ejemplifican esto:

[...]

3 ROZEWICZ, T. (2007), op. cit., pp. 95. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel Murcia.
“ BELTRAN, G., MURCIA, A. (2007). En ROZEWICZ, T. (2007). Siempre fragmentos. Poemas
selectos. Venezuela: bid & co. editor, pp. 95. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel Murcia, pp. 191.
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Los conceptos son solo palabras:
virtud y delito

verdad y mentira

belleza y fealdad

valor y cobardia.

Lo mismo pesan la virtud y el delito
lo he visto:

un hombre que fue al mismo tiempo
delincuente y virtuoso.

[..]

Tadeusz Rozewicz, del poema Su perviviente45

*kk

Poeta es aquel que escribe versos
y aquel que versos no escribe

[...]

aquel que ha caido
y aquel que se levanta

poeta es aquel que se va
y aquel que irse no puede.

Tadeusz Rozewicz, del poema Quién es poeta“s.

Su poesia a partir de 1956 es un intento tenaz y persistente por demostrar que
nuestro mundo, nuestra realidad, no es mas que una acumulacién cadtica de bienes,
articulos industriales y noticias periodisticas. Una amalgama de basura, de
desperdicios que no pueden convertirse de ninguna manera en un todo que nos
represente. El autor ahondara mas si cabe en esta idea a partir de los noventa con obras
como Zawsze fragment (Siempre fragmento, 1996) y Zawsze fragment. Recycling
(Siempre fragmento. Recycling, 1998).

Debe resefiarse también el sujeto lirico que encontramos en sus poemas. Es un
personaje andnimo, sin identidad, alguien perdido entre la multitud. Algo asi como
una voz entre el tumulto, que no habla por todos, y que ejemplifica a través del
fragmento que el todo no existe si no es entendiéndolo como un conjunto de relatos
individualizados: un coro de voces individuales y desacompasadas. Cualquier intento
por representar ese todo como algo homogéneo no es mas que una mera ilusion.

Y si bien es cierto que no debemos identificar la poesia de Rozewicz con el
turpismo (del latin turpis, feo), el autor no duda a la hora de afirmar que “el poeta de
los cubos de basura esta mas cerca de la verdad / que el poeta de las nubes’*’. Quizés
no debamos identificar estas palabras con lo feo, sino mas bien, como sefialaban
Gerardo Beltran y Abel Murcia, con una poesia sin maquillaje. Sin embargo, en sus
poemas también se esconde ese rechazo a las grandes palabras del pasado que han
llevado a la humanidad hasta el borde del precipicio, que fueron incapaces de

%5 ROZEWICZ, T. (2007), op. cit., pp. 25. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel Murcia.
46 |bidem, pp. 94. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel Murcia.
47 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 105:

Poeta $mietnikow jest blizej prawdy / niz poeta chmur.
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rescatarla y de evitar las cdAmaras de gas o los campos de exterminio. Por eso, ademas
de una postura estética, hay en la poesia de Roézewicz un claro y evidente
posicionamiento ético sobre la naturaleza del ser humano y el mundo.

Dentro de su produccion poética durante este periodo podemos destacar
Poemat otwarty (Poema abierto, 1956), Formy (Formas, 1958), Rozmowa z ksieciem
(Conversacion con el principe, 1960), Zielona réza (La rosa verde, 1961), Glos
Anonima (La voz del anénimo, 1961), Nic w plaszczu Prospera (Nada en el manto de
Prospero, 1962), Twarz (Rostro, 1964) y Twarz trzecia (Tercer rostro, 1968).

3.2.2. La poesia moral o moralista

Los dramaticos sucesos vividos durante la Il Guerra Mundial, como ya se ha
comentado, marcaron de manera definitiva la biografia de muchas personas. Los
poetas polacos no son una excepcién. Cabia esperar que sucesos tan tragicos como
ésos tuvieran un profundo impacto sobre la creacion poética de muchos de estos
autores. En materia poética, una de las principales consecuencias fue el reforzamiento
del sujeto lirico, el “yo”, que habia desaparecido de la literatura polaca durante el
periodo del realismo socialista. Ese “yo” lirico emerge de manera diafana sobre un
trasfondo que, claramente, se puede identificar con la biografia personal de cada autor.
Ese “yo” contrasta de manera evidente con la poesia de Rozewicz, en la que hemos
destacado la presencia en su lugar de una voz anénima. Al igual que en el caso de
Rozewicz y Mitosz, los sucesos vividos empujaron a muchos poetas hacia la reflexion
sobre la modernidad y el lugar del ser humano en el mundo. También les hizo
desconfiar de las grandes ideas y la fe religiosa, al mismo tiempo que modelaba una
fuerte conciencia ética y social. Son poetas que crean una poesia con un marcado
trasfondo filosofico, en el que, sin embargo, no detectamos ninguna de las grandes
corrientes del pensamiento. Una filosofia “vacia” de grandes frases y “rellena” de
humanismo, adaptada al ser humano contemporaneo y a sus problemas. En este
supuesto encontramos a autores en ocasiones tan dispares entre si como Anna
Kamienska, Wistawa Szymborska, Wiktor Woroszylski, Witold Wirpsza (1918-1985),
Jan Twardowski (1915-2006) o Wactaw Iwaniuk (1912-2001)*®. Debe resefiarse
también, ademas de esta filosofia de las cuestiones humanas, por denominarla de
alguna manera, la influencia del existencialismo de los afios sesenta que, poco a poco,
va calando en los autores de esta generacion y el papel de la religion catolica, sustrato
comun en la creacion de muchos de estos poetas.

Algunos de estos autores trataran de buscar consuelo en las viejas tradiciones
cristianas, en recuperar la espiritualidad o crear nuevas oraciones que sustituyan a las
antiguas y se adapten a los nuevos tiempos. Otros buscardn en la naturaleza los
motivos de la pérdida de valores éticos y morales, acusando a la técnica y la tecnologia
de apartar a los seres humanos de lo verdaderamente importante: la trascendencia. Sin
embargo, entre todos estos autores, Wistawa Szymborska destaca sobremanera por
encima del resto. Con su estrategia de plantear preguntas sin respuesta al lector y a si
misma, la poeta parece querer demostrar el caracter paradojico de la poesia, asi como
que ésta es incapaz de permitirnos llegar al conocimiento de la realidad:

[...]

¢ Existe, pues, un mundo
cuyo destino regento con absoluta soberania?

48 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 105.
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¢Un tiempo que retengo con cadenas de signos?
Jun vivir que no cesa si este es mi deseo?

Alegria de escribir.
Poder de eternizar.
Venganza de una mano mortal.

Wistawa Szymborska, del poema Alegria de escribir®

Szymborska nos muestra también la inexistencia de temas inherentemente
poeticos. Todo es poesia, parece decir, y todo es “poetizable”. Y en el centro de esa
poesia situa al ser humano, el mas pasmoso y absurdo eslabdn de la cadena bioldgica
evolutiva. Y aunque esta afirmacioén pueda sugerirnos que Szymborska adopta una
visidn pesimista de la existencia, es méas bien todo lo contrario. Para la poeta polaca la
vida en si misma es un hecho extraordinario que debe ser celebrado; idea que ira
afinando con el paso de los afios. En lugar de pesimismo, Szymborska erige un humor
refinado y caustico, una ironia revestida de humanidad.

Desde el punto de vista formal, Szymborska no puede dejar de mantener la
tension ni por un momento. Escoge relatos cotidianos, en apariencia insustanciales,
que sin embargo anhelan una epifania, una verdad sobre el mundo. Ese deseo de
conocer la realidad no llegara méas que en forma de escasas migajas, porque la poesia
no es suficiente para desenmascarar los grandes misterios de la existencia. Sin
embargo, plantear preguntas al lector y a si misma obtiene su merecida recompensa:
descubrir que no se sabe nada. De hecho, Szymborska repetird una y otra vez que el
poeta, si es poeta de verdad, siempre debe repetirse “no sé”.

Durante este periodo histérico podemos destacar tres de sus poemarios: Sol
(Sal, 1962), Sto pociech (Mil alegrias —un encanto-, 1967) y Wszelki wypadek (Si
acaso, 1972). La lirica de Szymborska adquirird con los afios una dimension ain méas
universal que la convertiran en uno de los pilares basicos de la poesia del siglo XX.

3.2.3. Poesia de la imaginacion

Como apunta Jarosinski, la critica literaria a partir de 1956 comenzo a afirmar
con mas fuerza si cabe que la poesia era, ante todo, fruto de la imaginacion. Dos
autores en concreto adoptaron esta idea y la aplicaron a su propia creacion poética.
Estamos hablando de Kazimierz Wyka (1910-1975) y Jan Brzekowski (1903-1983)°.
En la préctica, esta fuerza creadora sirvid para recuperar cierta libertad lirica e ir méas
alla de los canones de la estética en busca de temas rurales o de &mbito provincial. En
cierta manera, eran la excusa perfecta para otorgar algo de exotismo a la poesia y
proveerla de cierta mitologia. Era una idea sugestiva y una fuente constante de
aventuras y sorpresas. Como sugiere Edward Balcerzan, esta tendencia recordaba a los
experimentos poéticos del periodo de entreguerras de Skamander* y a las
innovaciones de los vanguardistas®2.

49 SZYMBORSKA, W. (2005). Paisaje con grano de arena. Barcelona: Lumen, pp. 42. Traduccion de
Ana Maria Moix y Jerzy Wojciech Stawomirski.

50 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 109.

51 Grupo poético fundado en 1918 por Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Kazimierz Wierzynski y Jan Lechon. Los postulados poéticos del grupo se acercaban mucho a los del
modernismo y el decadentismo del final de siglo. Eran seguidores de las obras de Bergson y Nietzsche,
aungue sentian un profundo apego a las tradiciones y el legado cultural.

52 BALCERZAN, E. (1998). Poezja polska w latach 1939-1968. Varsovia: Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne, pp. 145.
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Sus concepciones poéticas se asentaban sobre tres pilares fundamentales. Por
un lado, el convencimiento de que la imaginacién es una fuente creadora de valor
lirico. En segundo, que jugar con la imaginacion puede producir obras literarias. Y,
finalmente, en tercer lugar, que la importancia de esta poesia radica en su capacidad
para despertar la imaginacion del lector y provocar cierta resonancia®®. Sin embargo,
su concepto de la “imaginacion” era tan amplio que era incapaz de diferenciar una
simple ensofiacibn momenténea de una compleja y alocada cosmogonia. Por ese
motivo, dentro del marco de la poesia de la imaginacion podemos incluir muchos otros
autores como Jarostaw Iwaszkiewicz, Aleksander Wat (1900-1967), Tadeusz Nowak o
Anna Kamienska.

Son destacables las obras de Jarostaw Iwaszkiewicz creadas durante este
periodo: Ciemne Sciezki (Senderos sombrios, 1957), Krggly rok (El afio entero, 1967)
o0 Kenie i elegie (Kenias y elegias, 1970). Son poemas dedicados a la contemplacion, a
la ensofiacion con viajes realizados en el pasado y lugares lejanos. En estos
volimenes, lwaszkiewicz se entrega a una visién mas estética de la poesia y a poemas
que, en cierta manera, remiten a temas anteriores al conflicto armado. En este ciclo, el
autor reflexiona a través de sus recuerdos, su imaginacion, sobre el transito por la vida
y la muerte, la musica (de Schubert) o los viajes. Son composiciones que aluden a
momentos del pasado, porque el presente solo acarrea amargura, pena y sufrimiento.
Al igual que para Schopenhauer, siempre muy presente en la poética de lwaszkiewicz,
el arte solo sirve para llenar un vacio:

[...]

Al contemplar hoy las estrellas y las olas
contenemos la respiracién ante la obra sagrada
pero en nuestro aliento se atisha ya

la nada

[...]

Asi que mientras todavia puedas contemplar
la profundidad zafirea del cielo,

mirala, tl, anciano decrépito,

pues solo eso necesitas.

Jarostaw Iwaszkiewicz, del ciclo Segundo viaje invernal®

La poesia de Aleksander Wat, uno de los principales futuristas polacos en la
década de los afios veinte, volvio a escena en 1956 con inusitada fuerza. Sus peripecias
personales y las desventuras de su destino (escap0 a Lvov de los nazis y mas tarde fue
apresado por los comunistas, acusado de trotskista y sionista) le influyeron de tal
manera que cambiaron su vision del mundo y la poesia. Su retorno a las artes
rejuvenecio, a pesar de su ya avanzada edad, el panorama literario polaco del
momento. En su poesia se percibian las experiencias de alguien a quien el destino ha
jugado malas pasadas. Czestaw Mitosz explica asi su rencuentro con la poesia polaca:

53 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 109.
% BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 132:

DRUGA PODROZ ZIMOWA / Drzisiaj na gwiazdy patrzac i na fale / oddech taimy przed
$wictym obrazem / ale juz w naszym oddechu si¢ czai / nico$¢ [...] wigc poki jeszcze mozesz na to
patrzy¢ / na szafirowe glebokosci nieba / to patrz ty prochno / -tylko tego ci trzeba.
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Lo que le hacia tan contemporaneo era su falta de respeto hacia las clasicas
fronteras de la poesia como un género literario independiente y su confianza en las
dictados del subconsciente; mientras la poesia polaca moderna, deudora de su
autoimpuesta disciplina, se mostraba reticente a las confesiones autobiogréficas, Wat, con
su llorigueo desinhibido, afiadia una nota de color a la poesia®.

En su regreso a la poesia, Aleksander Wat se centrd principalmente en los
grandes dilemas de la existencia humana. Su coleccion de poemas Ciemne swiecidto
(El oropel oscuro, 1968), publicado postumamente, era un compendio de poesias
enmarafiadas y borrosas, a medio camino entre la alucinacion, el suefio y la
consciencia febril. La realidad se mezclaba con mitos griegos, tradiciones cristianas y
judias, formando un todo que debia descifrarse, pero que siempre aludia a la existencia
humana®®:

Platén me ordend exiliarme

de la ciudad en donde gobierna la Sabiduria.
En la nueva Torre de Huesos (humanos)

el astrélogo examina ahora

la conjuncidn de las estrellas con Marte o
con la Economia de la pobreza y la suciedad.
Anochece y Minerva

envia sus buhos al Oraculo.

Platon me ordend exiliarme

de noche sin los llustrados Fildsofos.

Las flores respiran de felicidad,

una nube huele célidamente a lluvia,

en el silencio escucho mis pasos,

Voy ¢y no sé hacia dénde?

Platén me ordend exiliarme

de la Ciudad en donde gobierna un Fantasma.

Aleksander Wat, del poema ¢Qué es la poesia?>’

Por su parte, Tadeusz Nowak, con la aparicion durante estos afios de su
poemario Psalmy (Salmos, 1971), regresaba a los valores tradicionales de la cultura
polaca y apelaba a una lectura de la Biblia en clave universal:

Dormid junto a mi os daré opio

0s daré un escrito secreto en un pajaro
os daré media talega de manzanas

os daré medio dios y medio hombre

os daré aromas y por la mafiana os daré
a esa muchacha presentida.

55 MILOSZ, CZ. (1983), op. cit., pp. 475-476:

What made him so contemporary was his lack of respect for the conventional boundaries of
poetry as a self-contained literary genre and his reliance on the dictates of the subconscious; while
modern Polish poetry, owing to a self-imposed discipline, tended to shrink from autobiographical
confessions, Wat, with his uninhibited blubbering, brought to it a patch of color.

56 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 111.
57 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 255:

CZYM JEST POEZJA? / Platon kazat mnie wy$wieci¢ / z Miasta, w ktorym Madros¢ rzadzi /
W nowej Wiezy z Kosci (ludzkich) / dzi§ astrolog trutynuje / gwiazd koniunkcj¢ z Marsem oraz / z
Ekonomig bied i brzydot / Mrok zapada i Minerwa / Sle swe sowy do Wyroczni / Platon kazal mnie
wyswieci¢ / w Noc bez Swiattych Filozofow / Kwiaty szczesciem oddychaja / Chmura ciepto deszczem
pachnie / W ciszy stysze swoje kroki / Id¢ a nie wiem dokad? / Platon kazal mnie wyswieci¢ / z Miasta,
w ktorym rzadzi Zmora.
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Me duelen las piernas Una cadmara vacia
Leviatan chapotea en el horno

Se acerca una colina al otro lado de la ventana
Y no hay quien descuelgue el cuerpo de la cruz

[...]

Tadeusz Nowak, del poema Salmo de las piernas enfermas®.

En la poesia de Anna Kamienska encontramos una gran riqueza simbdlica que
anhela percibir la vida y la naturaleza de manera primigenia, regresar a las primeras
etapas del ser humano en la Tierra y llegar a algun tipo de comunion con la naturaleza
que nos rodea. Obviamente, esta aproximacion en la poesia de Anna Kamienska a la
naturaleza también la acerca al mundo del campesinado polaco, a sus creencias y
tradiciones:

Os obsequio con estos parajes

en los que viviremos en paz.

iFosforo, cuarzo, cal

abrid vuestros estancos portones!

Y, vosotros, entrad sin miedo y sin lamparones

[...]

Anna Kamiefiska, del poema Proposiciones en tiempos de miedo®®

Es evidente que cada autor adapta la imaginacién a su propio concepto de la
poesia y el mundo, pero podemos concluir que en todos los casos expuestos nos
encontramos con una poética basada en la metéafora, que utiliza elementos sencillos del
lenguaje para aludir a cuestiones concretas (la muerte, la vida, la trascendencia...) de
una elevada carga existencial.

3.2.4. La poesia linguistica

La poesia linguistica tiene una importancia capital en el presente estudio por
motivos que expondremos detalladamente en el siguiente capitulo y que guardan
relacion con los objetivos poéticos e ideoldgicos de la Nueva Ola. Hasta ahora hemos
prestados atencion a diferentes corrientes de la poesia polaca a partir de 1956, afio
clave para el cambio del paradigma artistico en Polonia. Sin embargo, ninguna de
estas propuestas destacaba por su caracter rupturista. Aunque dignas de estudio y de
enorme calidad desde cualquier punto de vista artistico, ninguna de ellas rompia
verdaderamente con la tradicién poética imperante en Polonia desde el periodo de
entreguerras. Y quizas podamos afiadir aun otro matiz interesante desde el prisma del
cambio: ninguna de ellas era un reflejo claro y evidente de los movimientos poéticos
mas vanguardistas por entonces en Europa y el mundo. En cierta manera, quizas con la

58 PRESA GONZALEZ, F. (1994), Poesia polaca contemporanea. Madrid: Ediciones Rialp, pp. 88-89.
Traduccion de Fernando Presa Gonzélez.
%9 DEDECIUS, K. (2001), op. cit, pp. 685:

PROPOZYCJE W CZAS TRWOGI / Ofiaruje wam krajobrazy / w ktorych zamieszkamy
bezpiecznie / Fosfory, kwarce, wapnie / Otwierajcie swe szczelne bramy! / a wy wchodzcie $§miato, bez

lamp [...]
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salvedad de la poesia de Tadeusz Rozewicz, ninguna de estas corrientes se apartaba de
manera formal del canon poético vigente hasta entonces.

Los poetas polacos eran perfectamente conscientes de esta situacion. La poesia
parecia haberse detenido en Polonia, al menos desde el punto de vista de la
experimentacion, en el periodo de entreguerras y en el movimiento Awangarda
Krakowska (La Vanguardia de Cracovia). Algunos autores trataron de dar continuidad
a los experimentos poéticos realizados durante los afios veinte del siglo pasado,
tratando de concebir la palabra como un elemento portador de significante y
significado. Es decir, que ademas de un sentido concreto textual, la palabra conllevaba
también una imagen visual o cognitiva.

Como ya se ha dicho, La Vanguardia de Cracovia fue un movimiento artistico
extraordinariamente innovador en la Polonia de los afios veinte. Un movimiento que,
con Tadeusz Peiper (1891-1969) como principal tedrico, buscaba la economia maxima
de los medios expresivos, un discurso adaptado al momento presente y el rechazo al
sentimentalismo poético. A partir de 1956, Julian Przybo$ (1901-1970) fue su
principal defensor. En sus escritos propugnaba que La Vanguardia de Cracovia habia
dado el pistoletazo de inicio a la innovacion lirica en Polonia y que, tras la forzosa
interrupcién provocada por la Il Guerra Mundial y el realismo socialista, continuaba
marcando el camino a seguir. En ese sentido, son muy destacables sus aportaciones
con poemarios como Narzedzie ze swiatta (Instrumento de la luz, 1958), Préoba catosci
(Evidencia de la totalidad, 1961), Na znak (A la sefial, 1965) o Kwiaty nieznane
(Flores desconocidas, 1968).

Sin embargo, a Przybo$§ se le planteaba un problema esencial. Los afios
transcurridos desde La Vanguardia de Cracovia habian cambiado por completo el
panorama literario polaco y los gustos poéticos. Trasplantar un movimiento artistico
de un periodo histérico concreto a la Polonia de los sesenta era mas complicado de lo
que en apariencia podia pensar el propio autor. Y esta dificultad estribaba
principalmente en tratar de reconciliar las tesis de Tadeusz Peiper con las corrientes
antiestéticas que se habian instalado en Polonia —como el turpismo de Grochowiak—
o la poesia de tintes claramente moralistas —gobernada por la duda— que encabezaba
el ya citado Tadeusz Rozewicz. Al final, Julian Przybo$ termind por alejarse
paulatinamente de los rigores poéticos propugnados por Peiper y que él defendia con
tanto ahinco. La presunta economia del lenguaje se transformd en locuaces e
interminables monologos y su poética fue incapaz de no sucumbir a la tentacion del
mundo de los sentidos y sus innegables asociaciones con la realidad.

Sin embargo, lo que quizas destaque por encima del resto en sus ultimos
poemarios es la importancia de la palabra como signo linglistico. Julian Przybos
llegara a decir que “la imaginacion poética es imaginacion lingiiistica”®, porque es la
lengua la que finalmente articula la imaginacion y la poesia. Esta idea calara
profundamente en otros autores contemporaneos, que la adaptaran a sus necesidades y
su concepcion propia de la realidad, como Tymoteusz Karpowicz, Zbigniew
Bienkowski y el mas importante de todos ellos, Miron Biatoszewski.

Este Gltimo pertenece por edad a la misma generacion que Tadeusz Rozewicz
Yy, aungue sus respectivas obras poéticas son diametralmente distintas, podemos hallar
ciertas similitudes. Ambos beben de la tradicion vanguardista de los afios veinte, a la
gue nos hemos referido ya anteriormente. Por ese motivo, en ambos casos podemos
apreciar esa desconfianza hacia las convenciones establecidas y los estereotipos
poéticos. Sin embargo, cada poeta mostraba esa desconfianza de una manera diferente.

6 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 113:
Wyobraznia poetycka to wyobraznia jezykowa.
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Si en el caso de Rozewicz percibiamos cierto desdén por la metéafora, a la que
consideraba poco mas que un adorno estético, y trataba por todos los medios de
encontrar el significado primigenio de la lengua, en el caso de Biatoszewski, esta
busqueda se encaminarad hacia el estudio de la lengua, su ambigiiedad y polisemia,
consecuencia directa de la pérdida total de la fe en la palabra®®.

La concepcion poética de ambos también dista diametralmente. En el caso de
Rozewicz, la poesia es una tragedia con tintes irdnicos, mientras que para
Bialoszewski, ésta es un juego grotesco lleno de escepticismo. En ambos casos, sin
embargo, destaca por encima del resto el uso de expresiones y palabras cotidianas,
grises, que sirven de material constructivo y que huyen obstinadamente del
embellecimiento “cl&sico” y “vacio” de la poesia (visto desde la perspectiva de estos
autores).

No se conservan los primeros poemas de Bialoszewski, pero sabemos por el
critico literario Zygmunt Lichniak que Biatoszewski era uno de los poetas mas
brillantes de su generacion®?. Un poeta que en sus inicios no distaba en exceso de la
poesia de Krzysztof Kamil Baczynski (1921-1944) o del catastrofismo de Czestaw
Mitosz. No sabemos exactamente por qué Biatoszewski decidié apartarse de la
corriente catastrofista, alla por los afios 1946-47. Lo que si sabemos es que a
principios de la década de los cincuenta, con Biatoszewski sumido en la mas absoluto
pobreza, nace un poeta completamente distinto. Su primer poemario, Obroty rzeczy (El
giro de las cosas, 1956), anuncia una nueva poesia que no se preocupa de perpetuar la
existencia de las cosas, sino de convertir lo ordinario en extraordinario. Como si el
poeta quisiera demostrar que el arte no es tratar de encontrar bellas correspondencias
entre realidad y poesia, sino en jugar con la realidad y las palabras. El propio Mitosz lo
expresa asi:

De los juegos linguisticos de su primer poemario, evolucioné hasta el radicalismo
antipoético de Falsas emociones (Mylne wzruszenia, 1961), retorciendo y torturando las
palabras, exprimiéndolas hasta conseguir una papilla de sonidos inarticulados. Las
conversaciones oidas en la calle y los giros idiomaticos de incierta procedencia le dieron
material suficiente para sus operaciones. Busca “significados” en los refunfufios y los
grufiidos aborigenes. La asi llamada “realidad” desaparece, suplantada por el lenguaje
como Unico cosmos accesible al hombre®,

Uno de sus primeros poemas, Szare eminencje zachwytu (Grises eminencias
del éxtasis, 1952) es un buen ejemplo del nacimiento de esta nueva poesia y del
camino que el propio Biatoszewski tomaré a partir de entonces:

Cuénto me alegro

de que seas el cielo y el caleidoscopio,

de que goces de tantas estrellas artificiales,
de que brilles con la custodia de la luz.

al levantar tu hueco

medio-globo

alrededor del ojo,

51 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 149.
52 Ibidem, pp. 150.
8 MILOSZ, CZ. (1983), op. cit. pp. 479:

From the linguistic jokes of his first volume, he evolved toward a radical brand of antipoetry in
Erroneous Emotions (Mylne wzruszenia, 1961), wringing and torturing words, squeezing them into a
pulp of inarticulate sounds. Conversations heard in the street, idioms of unclear origin provide him with
the material for his operations. He tracks down ‘meanings’ to aboriginal mutterings and mumblings. So-
called ‘reality’ disappears, supplanted by language as the only cosmos accessible to man.
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contra el aire.
Qué poco filtrada en la abundancia
cuchara colador!

La estufa también es hermosa:
tiene azulejos y rendijas,
puede ser canosa,

plateada,

gris: hasta sofiolienta...
especialmente cuando

baraja centelleos

o0 cuando se empafia

y al ritmo de sus inexactitudes
con las campanas forjadas
regadas el blanco

penetra en el interior de los elementos
de revestimiento monumental.

Miron Biatoszewski, del poema Grises eminencias del éxtasis®

En poemas posteriores, Biatoszewski dejara de jugar con las cosas para
empezar a jugar con las palabras, pues en cierta manera, para él, jugar con los objetos
es propio de pintores, mientras que con las palabras solo juegan los poetas. Pero este
ejercicio hecho con palabras, cargado de elementos grotescos, no es el fin en si mismo,
sino la manera de mostrar y expresar la vision del mundo del poeta, sus fascinaciones
y los misterios de la vida. Es evidente que la poesia de Biatoszewski destaca por su
enorme dificultad de interpretacion, dado que cada poema exige de un colosal esfuerzo
por parte del lector. Esto se debe a que el poeta enmascara la realidad y elimina sus
aristas haciendo imposible distinguir entre el contenido y la forma. En ese sentido,
como expresa Burkot, cada poema es un tratado sobre forma y pensamiento®®.

Tras el cercado de camas
estamos nosotros: carpas cinematogréaficas
del suefio.

No podemos patalear
ni aplaudir.

Como mucho

gritamos en el idioma de los simios,
en nuestro antiguo dialecto,

sobre cuestiones de actualidad.

Y solo asi
disfrutamos
de nuestra civilizacion

Miron Bialoszewski, del poema Testigo del suefio®

54 DEDECIUS, K. (2001), op. cit, pp. 52:

SZARE EMINENCJE ZACHWYTU / Jakze sie ciesze / ze jeste$ niebem i kalejdoskopem / ze
masz tyle sztucznych gwiazd / ze tak $wiecisz w monstrancji jasnosci/ gdy podnie$¢ twoje wydrazone /
pot-globu / dokota oczu / pod powietrze / Jakze$ nieprzecedzona w bogactwie / tyzko durszlakowa! /
Piec tez jest pigkny: / ma kafle i szpary / moze by¢ siwy / srebrny / szary —az senny... / a szczegdlnie
kiedy / tasuje btyski / albo gdy zachodzi / i calym rytmem swych niedoktadnosci / w dzwonach
palonych / polanych biato / wptywa w zywioty / obleczefh monumentalnych.

% BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 153.
5 DEDECIUS, K. (2001), op. cit, pp. 54:
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Toda la creacion de Biatoszewski esta supeditada, en mayor o menor medida, a
la experimentacion y a descubrir las infinitas posibilidades de la palabra. Sin embargo,
dentro de este ciclo experimental, podemos trazar tres momentos: “El giro de las
cosas” (correspondiente a sus primeros poemarios), “El giro de las palabras” y “El giro
del existencialismo humano”, visible especialmente en su poemario Oho de 1985.

Podemos concluir que la poesia de Miron Biatoszewski es una gran orquesta de
chirridos, estrépitos y murmullos sin aparente control. Sin embargo, al final del poema
encontramos siempre un sentido general, 1o que nos permite concluir que el fingido
descontrol no es mas que una quimera, una ilusion. Porque el mundo no es diafano,
sino un mecanismo que no podemos comprender de manera racional. Como sugieren
Anna Legezynska y Piotr Sliwinski, justamente por este motivo, el lenguaje de
Bialoszewski debe conjugar el sentido con el sinsentido y el “pseudosentido”®’.

Dadas las caracteristicas poéticas de la obra de Biatoszewski, resulta evidente
que cualquier traduccion al castellano de sus fragmentos serd, en el mejor de los casos,
una aproximacion instrumental a su obra.

Desde la perspectiva de este estudio, la obra de Biatoszewski adquiere una gran
importancia porque ejercié una gran influencia sobre la poesia polaca posterior, en
particular, sobre “los lingiiistas” de la Nueva Ola, para quienes la poesia se habia
convertido en una reflexion constante sobre el lenguaje y una manera de jugar con la
realidad. La desconfianza en el idioma, visible en muchos poetas del periodo de
posguerra, y especialmente en los autores de la Nueva Ola, se explica a través de la
imposibilidad de narrar cuanto acontece. Esa es la razon principal por la que la
linguistica se introduce con tanta fuerza en la poesia de la década de los setenta.

3.2.5. El dialogo con la tradicion

A diferencia de la propuesta poética presentada anteriormente, el didlogo con la
tradicion ofrecia una alternativa mucho mas convencional. Sin embargo, debe
matizarse qué se entiende por “regreso a la tradicion”. No debemos en ningun caso
relacionarlo con una vuelta a los canones poéticos clasicos y renacentistas. Los
avatares del siglo XX imposibilitaban el retorno a los ideales de armonia y
pensamiento filoséfico del pasado. Los nuevos postulados de la tradicién se acercaban
mas a las tesis de T.S. Eliot, que defendia una continuidad natural en el desarrollo de
la poesia y que cada nueva obra apuntara, en un sentido global, hacia un legado
comun. Desde ese prisma, la tradicion no significaba volver a un modelo, ni al pasado,
sino tener un punto de referencia a partir del cual evolucionar, buscando en cada
momento aquellos elementos que se sitlan, de alguna manera, en una esfera atemporal
y que permanecen arraigados en nuestra cultura.

Dentro de esta tendencia podemos situar a poetas como Jarostaw Marek
Rymkiewicz (1935-), Ernest Bryll, Jerzy S. Sito (1934-2011) o Jerzy Niemojowski
(1918-1989). Por ejemplo, para Rymkiewicz, la importancia de la poesia radicaba en
confrontar la vision del mundo de los poetas antiguos con los problemas de la
contemporaneidad, buscar la sabiduria de los mitos clasicos conservados en la
memoria colectiva y tratar de solucionar nuestras cotidianas dudas existenciales y
filosoficas. Del mismo modo, alertado por la efervescencia del lenguaje de la calle y

SWIADECTWO SNU / Za plotami t6zek / my —budy kinowe / snu / Nie mozemy tupaé / ani
klaska¢ / Co najwyzej / krzyczymy malpim jezykiem / naszym starym narzeczem / o rzeczach
najnowszych / I naprawde / przezywamy wtedy / wlasna cywilizacjg.

§ LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 7.
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su irrupcion en la poesia, abogaba por recuperar “el idioma convencional” de las
formas poéticas®®. La poesia de Bryll, por el contrario, volvia a las formas barrocas de
la sintaxis y del Iéxico para demostrar la pervivencia del alma poética polaca. Jerzy S.
Sito puso de nuevo en boga la metafisica del siglo XVII, para enfrentar el ser humano
con la eternidad, la muerte y Dios®®; mientras Niemojowski intercalaba el lenguaje
actual con expresiones procedentes del polaco antiguo, como si convivieran en el
mismo espacio y tiempo.

Sin embargo, la gran voz de la tradicion es, sin lugar a dudas, Zbigniew
Herbert. En su vuelta a la tradicion no hay lugar para la estilizacion. Es por eso que el
autor polaco utiliza un lenguaje sencillo y evita los signos de puntuacion. En cierta
manera, casi recordando las palabras de Czestaw Mitosz, esta postura es una respuesta
a ese dilema sobre como reconciliar la amargura de los oprimidos, de aquéllos que
sufren en sus carnes el trauma de la guerra y los campos de exterminio, con la
literatura. Los poemas de Herbert no encuentran correspondencia alguna con los
modelos del pasado. Su diccion poética, en apariencia simple, esti impregnada de un
intelectualismo historicista y un clasicismo cultural que busca un cierto equilibrio
entre los dramas de la contemporaneidad y situaciones histéricas de otras épocas. Hay
un vinculo de union entre la poesia de Herbert y la de Rozewicz, porque en ambas
percibimos un trasfondo moral de alto calado. En el caso que nos ocupa, el uso de este
historicismo ayuda a Herbert a vertebrar el caracter moral y ético de su poesia. A
diferencia de otros poetas de la tradicion, para Herbert, los mitos y los simbolos del
pasado, aunque pertenecen a un mundo que ya ha desaparecido y que ha sido olvidado,
siguen vivos y continGan siendo validos. El motivo para Herbert es claro: el poeta
concibe la historia como una convergencia de momentos que, de manera casi circular,
se repiten.

La importancia de la poesia para Herbert es que puede construir valores y fijar
su jerarquia. Esto implica una consecuencia evidente: el poeta no solo esta obligado a
narrar cuanto presencia, sino también a encontrar un orden, a emitir un juicio ético de
algun tipo. El poeta no es un simple cronista, sino un intérprete.

Otra de las caracteristicas principales de su poesia es la atencion que el autor
presta a los objetos, la sutileza y la precision con que los describe. En contraposicion
con un mundo en constante cambio, el objeto, la cosa, permanece inalterable:
inmutable al sufrimiento humano. Entre ambas esferas, la de los objetos y la de los
humanos, la poesia de Herbert encuentra el equilibrio necesario para que escribir
poesia siga siendo algo soportable y admisible.

Finalmente debe resefiarse una de las grandes creaciones de Herbert, aunque un
poco posterior, dado que aparece en 1974. Nos estamos refiriendo a la aparicion del
Sr. Cogito, un personaje a medio camino entre el alter ego y la autoironia que, con la
distancia necesaria entre autor y personaje, subraya la individualidad humana y se
sirve de la cotidianeidad para confrontar las supuestas verdades éticas con el
relativismo que caracteriza a nuestro tiempo.

Durante este periodo podemos destacar algunas obras como Struna swiatta (La
cuerda de luz, 1956), Hermes, pies i gwiazda (Hermes, el perro y la estrella, 1957) y
Studium przedmiotu (Estudio del objeto, 1961). Sin lugar a dudas, la poesia de Herbert
marca uno de los hitos literarios del siglo XX.

68 JAROSINSKI, Z. (1996), op. cit., pp. 117.
5 Ibidem, pp. 117.
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3.3. La poesia de los emigrados

Este analisis sobre las propuestas de la poesia polaca entre 1956 y 1968 no
estaria completo si no hiciésemos referencia a todos aquellos poetas que se vieron
obligados a dejar Polonia y a refugiarse en el extranjero. Ya se ha dicho anteriormente
que, tras la Il Guerra Mundial, el panorama literario en Polonia quedé dividido en tres
esferas: la local (la oficial y permitida por el régimen), la del drugi obieg (segunda
circulacion), en la que se podian encontrar autores prohibidos e internacionales, y la
literatura de los emigrados. En el exilio se fundaron numerosas revistas literarias,
muchas de las cuales siguieron publicando durante las cuatro décadas posteriores al
conflicto armado. Dos de ellas merecen especial atencion: Wiadomosci literackie
(Noticias literarias), fundada en Londres por Mieczystaw Grydzewski y de una
tendencia politica conservadora; y Kultura (Cultura), localizada en Paris y dirigida por
Jerzy Giedroy¢. La segunda de ellas destacaba por su elevado nivel literario, y su
influencia en Polonia durante el periodo 1956-2000 fue muy resefiable.

Si hablamos de poetas exiliados, el listado es muy amplio. De entre todos ellos,
podriamos destacar a Marian Czuchnowski (1909-1991), Jozef Lobodowski (1909-
1988), Jerzy Pietrkiewicz (1916-2007), Marian Pankowski (1919-2011) y a Tadeusz
Sutkowski (1907-1960). Por su importancia, merecen mencion aparte otros casos
como el Czestaw Mitosz o Kazimierz Wierzynski (1894-1969). Probablemente, el
exilio mas célebre sea el de Czestaw Mitosz. Escapd de Polonia en 1951 con destino a
Francia para, mas tarde, en 1961, marcharse a los Estados Unidos. Su relacién con las
letras polacas siempre fue muy estrecha, aunque evidentemente no pudo vivir de
primera mano los incidentes acaecidos en Polonia durante este periodo. A esta época
pertenece una de sus obras mas conocidas, Zniewolony umys? (El pensamiento cautivo,
1953), que paraddjicamente no es un volumen de poemas, sino un conjunto de ensayos
considerado por la critica internacional como una de las obras antiestalinistas mas
importantes. El tremendo éxito de este conjunto de ensayos siempre incomodd un
tanto al Mitosz poeta, dado que le situaba en una posicion no deseada: la del escritor
conocido por su prosa. EI mismo Czestaw Mitosz hacia referencia a esta situacion con
amargura y, en cierta manera, se veia reflejado en el caso de Boris Pasternak
(contemporaneo suyo y uno de los mejores poetas rusos del siglo XX), que sin
embargo pasaria a la posteridad por una obra en prosa: Doctor Zhivago (1957).

Entre su obra lirica, cabe destacar durante este periodo Swiatlo dzienne (La luz
del dia, 1957), una coleccién de poemas escritos, en su mayoria, antes de tomar la
decision de emigrar.

Aunque dejé Polonia mucho antes que Mitosz, el caso de Kazimierz
Wierzynski también es digno de mencionar. Huyo de Polonia al inicio de la Il Guerra
Mundial, primero a Lvov (actualmente Ucrania), y luego a Francia. Desde Portugal
llegd a Brasil, para trasladarse a continuacion a los Estados Unidos. La situacion de
guerra constante que envolvia su vida convirtio sus obras del periodo bélico y de
posguerra en una especie de canon del escritor exiliado: alguien que encontraba en la
poesia un lugar de recogimiento y de autoconservacion ante el absurdo de la historia.
Son destacables sus poemarios Siedem podkow (Siete herraduras, 1954), Tkanki ziemi
(Tejidos de la tierra, 1960), Kufer na plecach (Con el baul a cuestas, 1964), Czarny
polonez (La polonesa negra, 1968) y Sen mara (La ensofiacién, 1969). Sus poemas
transcurren siempre entre la invocacion a los recuerdos del pasado, la juventud y el
pais abandonado. Estos temas conviven simultdneamente con el aislamiento, la
soledad del emigrante, el presente y la inexistencia de un futuro para el individuo
exiliado. Son poemas que han abandonado la tradicién poética polaca de los afios
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veinte, de Skamander principalmente. Utiliza el verso blanco, sin rima, y el poema
encuentra su ritmo en los movimientos emocionales del poeta’. Su poesia esta
imbuida de un profundo sentido metafisico y existencial, y la metafora cobra una
especial importancia, porque se muestra capaz de vehicular simultdneamente lo real y
lo abstracto.

[..]

Porgue no hay una tierra elegida

Solo la tierra destinada

De entre todas las riquezas: cuatro paredes
Del mundo entero: aquella parte

Kazimierz Wierzynski, del poema Cualquiera que esté sin patria™

No obstante, desde el punto de vista generacional, la aportacion mas
significativa al periodo la encontramos en Londres, donde primeramente alrededor de
la revista Merkuriusz Polski (EI Mercurio de Polonia), y més tarde alrededor de
Kontynenty (Los continentes), comenzd a reunirse un grupo de poetas al que pronto se
conoceria como el grupo Kontynenty. Se mantuvieron especialmente activos entre
1959 y 1964. Son poetas bilingues, formados en institutos y universidades inglesas,
que vagamente recuerdan la Polonia previa a la guerra. Sin embargo, escriben su
poesia en polaco y se declaran seguidores de Skamander y de la 12 y 2 Vanguardias de
Polonia. Pese a la afiliacion estética que propugnaban, el hecho cierto es que en
ningun caso, salvo en el de Adam Czerniawski (1934- ), podemos apreciar ese dialogo
con la tradicién anterior. Por el contrario, se observa la irrupcion de otras tematicas,
como la ciencia y la cultura.

Ademas, es innegable la influencia que la poesia inglesa ejerce sobre los
miembros del grupo. Entre ellos podemos destacar los nombres de Florian Smieja
(1925-), Adam Czerniawski, Andrzej Busza (1938-), Bogdan Czaykowski (1932-
2007), Janusz lhnatowicz (1929-), Jerzy Niemojowski, Bolestaw Taborski (1927-
2010), Jerzy S. Sito y Danuta Irena Biefikowska (1927-1974)2,

La eclosion de este grupo reforzd la idea de que la poesia creada fuera de
Polonia no era completamente autosuficiente, sino que remitia, de una u otra manera, a
la tradicion anterior. Con todo, la historia demostraria que el desarrollo de la poesia
polaca se jugaba principalmente en casa.

4. Conclusion

En este capitulo hemos sintetizado de manera breve las tendencias y propuestas
mas destacadas de la poesia polaca entre 1956 y 1968. Como ha podido observarse,
tanto desde el punto de vista artistico como histérico, es un periodo de cambios,
turbulento, a medio camino entre la ruptura y la reconciliacion. La sociedad polaca, y
en particular, los escritores, seguian aun debatiéndose entre la reformulacion del
régimen politico aplicado a las artes y la escision, que vendria determinada por el
periodo posterior. Sin embargo, pese a ser, desde una determinada perspectiva y

0 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 135.
1 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 222:
KTOKOLWIEK JESTES BEZ OJCZYZNY / [..] Bo nie ma ziemi wybieranej / Jest tylko
ziemia przeznaczona / Ze wszystkich bogactw — cztery $ciany / Z catego $wiata — tamta strona.
2 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 176.
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angulo, un momento de transicion hacia algo nuevo y diferente, los cambios que
experimento la literatura durante estos afios son muy resefiables. También lo es la
eclosion de algunas de las voces que marcaran de manera definitiva el transito de la
poesia polaca por el siglo XX. Aludimos, es evidente, a autores como Czestaw Milosz,
Zbigniew Herbert, Tadeusz Rozewicz o Wistawa Szymborska. A estas voces, ya
conocidas, hemos querido sumar la de Miron Bialoszewski. Por la importancia que
desempefiard la poesia linguistica en el periodo posterior, era necesario sacar a la
palestra su nombre y dar algunas pinceladas sobre su poesia.

Si adoptamos una vision diacronica de la poesia polaca durante el siglo XX,
quizas podamos cometer el error de minimizar la importancia de este periodo (1956-
1968). No es en absoluto nuestra intencion hacerlo, sino todo lo contrario: remarcar su
aportacion y su presencia como un hecho determinante que preconfigurara los sucesos
dramaticos de 1968 y que prepararé el camino para otros autores.

Hemos comentado también que, quizds desde el punto de vista de la
innovacion, el periodo analizado no destaca especialmente. Es mas, se ha remarcado
que desde la perspectiva de la experimentacion, salvo contados casos, la poesia polaca
parecia haberse detenido en el periodo de entreguerras. No obstante, cabe resefiar que
fueron justamente estos afios los que devolvieron la poesia polaca al panorama
europeo y, como tal, debemos destacarlo.

El periodo posterior transformara para siempre el rostro de la poesia polaca
durante el siglo XX, la hard distinta a los ojos de los polacos y del mundo. Sin
embargo, debemos recordar que los poetas surgidos durante estos afios acompafaran,
si no guiaran en algunos casos, a los autores méas jovenes hacia el anhelado objetivo de
la independencia del arte. Estos, en su mayoria, no renegaran de los poetas anteriores.
Todo lo contrario, los escucharan y reconoceran el calado y la profundidad de su
poesia. Y, aunque en la turbulenta algarabia de los acontecimientos y la historia, las
voces de los jovenes resuenen con inusitada fuerza, las obras de los poetas de mayor
edad continuaran siendo un referente para éstos y para el pueblo polaco.
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CAPITULO 3:
LA POESIA POLACA ENTRE 1968 Y 1976: LA NUEVA OLA

1. Introduccidn y contexto historico

El afio 1968 tiene profundas connotaciones simbdlicas en el imaginario colectivo
de la poblacion desde la perspectiva de los movimientos de protesta contra los
totalitarismos, las guerras y las desigualdades sociales. La primavera del 68 congrego a
millones de personas en todo el mundo contra figuras como Mao Tse-Tung, la guerra de
Vietnam o los asesinatos de personalidades como Martin Luther King o el candidato a
la presidencia de los Estados Unidos, Robert Kennedy. EI movimiento hippie consiguid
vertebrar gran parte de este movimiento y otorgarle una voz diferencial. Eran jovenes
que no habian vivido de primera mano la tragedia de la Il Guerra Mundial, pero que
conocian por el vivido recuerdo de sus antepasados o familiares las penurias de la
guerra y las dificultades materiales y econdmicas de la posguerra. En Occidente,
conocemos este movimiento como el mayo del 68. Sin embargo, para la cronologia
polaca y para el bloque comunista del Este, el afio de 1968, aunque evoca connotaciones
similares en cuanto a lo simbdlico, se inicia por otras razones y persigue objetivos
distintos.

El primero de los sucesos que marcé definitivamente este afio para la mentalidad
del blogue comunista fue la denominada “Primavera de Praga”. El secretario del Partido
en Checoslovaquia, Aleksander Dubczek, anuncio a principios de ese afio reformas bajo
el lema “un socialismo con rostro humano”. El cariz de la situaciéon no gust6 en
absoluto en el seno del Kremlin y, tras algunas reuniones mantenidas con Brezhnev
durante enero y febrero de ese mismo afio, Dubczek se vio obligado a frenar algunas de
las reformas que tenia previstas. Sin embargo, el dafio ya estaba hecho y el camino
hacia un mayor liberalismo dentro del Partido habia dado sus primeros pasos. Se
suprimid la censura, se reorganizd la policia, se introdujeron reformas en materia
econOmica y se permitio viajar al extranjero. Y aunque en ningln caso se ponia en tela
de juicio la amistad con la URSS o la fidelidad al Pacto de Varsovia, las reformas
introducidas dinamitaron la confianza del Kremlin en la figura de Dubczek. Esta
situacion empeoraria progresivamente hasta concluir con la invasién de Checoslovaquia
en agosto de ese mismo afo.

Para el pueblo polaco, los incidentes se iniciaron el 30 de enero de 1968 con la
ultima representacion de Dziady (Los antepasados) de Adam Mickiewicz (1789-1855)
en el Teatro Nacional de Varsovia, bajo la direccién de Kazimierz Dejmek. Los rumores
sobre su posible cancelacién ya habian aparecido en diciembre de 1967. EI motivo era
claro: el poder no estaba dispuesto a permitir la representacién de una obra dramatica
repleta de simbolos antirrusos que el publico aplaudia de forma multitudinaria y que
podian interpretarse en clave antisoviética. Escudandose en que la obra atentaba contra
el orden socialista y la amistad entre polacos y rusos, las autoridades decidieron
suspenderla. En su ultima representacion, la citada del 30 de enero de 1968, el publico
interrumpid la obra con una sonora ovacion, mezclada con numerosas consignas a favor
de la libertad de expresion. A la conclusién del acto, centenares de personas se
congregaron junto al monumento de Mickiewicz en pleno centro de Varsovia con
pancartas en las que se podia leer: “jExigimos que continten las representaciones!” La
manifestacion se saldo con el arresto de numerosos participantes. Sin embargo, desde el
punto de vista simbélico, el hecho tuvo una repercusion social aun mayor. Moviliz6 a
las masas, las puso en un estado de permanente alerta y provocO un sentimiento
colectivo de rechazo al abuso de poder. Durante los dias siguientes, se recogieron miles
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y miles de firmas solicitando a la Dieta la reanudacion de las representaciones. El 29 de
febrero de ese mismo afio, la Seccion de Literatos Polacos, sobre la que habian recaido
numerosas acusaciones por parte de las autoridades, se manifestd publicamente contra la
prohibicion. Durante los actos, Stefan Kisielewski calificd al régimen comunista polaco
de “dictadura de ceporros”’3, palabras que quedarian para la posteridad. La culminacion
a las protestas llegé el 8 de marzo con una manifestacion en el circulo de la Universidad
de Varsovia, reprimida brutalmente por la policia. Durante los dias posteriores, tuvieron
lugar en diferentes ciudades de Polonia (Cracovia, Poznan, Wroctaw, LodZz y Lublin,
entre otras) actos de solidaridad con los estudiantes de Varsovia. Lo mismo sucederia en
Gdansk, donde la policia dispers6 a los manifestantes con cargas y golpes de porra. En
total se calcula que, durante los meses posteriores a la cancelacion de la obra, se arrest6
a unas tres mil personas, muchas de las cuales quedaron en libertad con cargos tras su
arresto. Sin embargo, ni las acusaciones ni las amenazas contendrian la ira del poder,
que seguiria arremetiendo con ferocidad contra sus opositores. Sin dudarlo, se acusé
publicamente de sionismo y actividades antipatrioticas a todos los participantes en las
manifestaciones. En las columnas de Trybuna Ludu (La tribuna del pueblo) se sugeria
en su edicién del 11 de marzo de 1968 que “los sionistas estaban al servicio de la
politica antipolaca de la RFA”™*. Los arrestos y los disturbios se sucedieron durante
semanas en Varsovia.

Los incidentes de marzo del 68 provocaron la inquina de numerosos colectivos
sociales, desde asociaciones de profesores hasta agrupaciones eclesiasticas. Todos se
manifestaban abiertamente de la misma manera: criticando la postura antisemita que
habia adoptado el gobierno, exigiendo un cumplimiento minimo de los derechos de los
ciudadanos (ya fuese en materia racial, nacional o religiosa), una suavizacion de los
métodos represivos utilizados por la policia y un cambio en las politicas de prensa. El
gobierno, por su parte, defendia que sus acciones no iban en ningln caso contra el
pueblo judio, sino contra “los sionistas”, los verdaderos conspiradores de los altercados
y sefialaba directamente a los altos cargos de la universidad.

Se calcula que el gobierno expulsé del pais a mas de diez mil personas de
ascendencia judia (algunas historiadores, como Jerzy Ludowski y Hubert Zawadzki,
elevan este cifra hasta los veinte mil), entre ellos, artistas, médicos y juristas, hecho que
provocd un evidente empobrecimiento cultural y cientifico para el pais. Hacia finales de
marzo del 68, mas de nueve mil personas de ascendencia judia abandonaron el pais.

Uno de los escollos principales con que topaban los opositores al régimen era la
prensa. Esta utilizaba un lenguaje que no transmitia la verdad y que rara vez guardaba
relacion con la realidad. Ese lenguaje “vacio” y “equivoco”, en opinion de los contrarios
al gobierno vigente, no podia representar en ningun caso a las muchedumbres que se
congregaban en las ciudades polacas exigiendo el respeto por los derechos raciales y
ciudadanos de los polacos.

Desde el punto de vista historico, los incidentes de marzo de 1968 son
determinantes en tanto que constituyen un punto de inflexion en las convicciones
politicas de la sociedad polaca. A pesar de la victoria de las autoridades, la poblacion
habia podido contemplar el verdadero rostro del totalitarismo: campafias antisemitas,
racismo, represion, manipulacion informativa... El gobierno polaco puso en liza todos
sus recursos dictatoriales y vencio, pero perdié por el camino a grandes sectores de la
poblacién que, a partir de este momento, dejaron de creer en el camino de Polonia hacia

7 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 288:
Dyktadura ciemniakow.
74 Ibidem, pp. 289:
Syjonisci wystugiwali si¢ antypolskiej polityce RFN.
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el socialismo. Y, simultdneamente, dentro de la juventud polaca, comenz6 a germinar el
sentimiento de que se habia perdido una batalla, pero que la guerra contra el comunismo
en Polonia acababa de empezar. De hecho, convencidos de que el sistema comunista no
podia ser reformado desde dentro, los revisionistas comenzaron a darle la espalda al
marxismo y a buscar el apoyo de los activistas estudiantiles no-marxistas y de la
intelectualidad liberal catélica™.

Si la situacion general dentro del bloque ya era preocupante, y en especial para
Polonia, la invasion de Checoslovaquia iniciada el 21 de agosto de 1968 no contribuyd
en absoluto a apaciguar las aguas. Esta se llevo a cabo desde territorios polacos y de la
RDA, vy en ella participaron los ejércitos soviético, polaco, hungaro, bulgaro y el de la
Alemania oriental. La justificacion para tal invasion estaba llena de demagogia y se
sustentaba en el derecho de “los partidos hermanos™ a intervenir en caso de que la
“contrarrevolucion” orquestada por los enemigos del socialismo pusiera a éste en
peligro. El ejército checo, tratando de evitar un derramamiento de sangre dramatico, no
Opuso resistencia.

La participacion de Polonia en la invasion le granjed la perpetua enemistad de
checos y eslovacos, pero fue una gran victoria para Gomutka, porque le brindé el apoyo
incondicional del Kremlin para controlar el Partido comunista polaco.

El 12 de diciembre de 1970, el gobierno tomd la decision de subir el precio de
cuarenta y cinco grupos de articulos, principalmente alimenticios, y de rebajar el de
algunos productos manufacturados. Se decretd, por ejemplo, aumentar el precio de la
carne en un 18%, el de la harina en un 17%, o el del pescado en otro 12%7°. También se
introdujo una subida en el precio de los productos textiles, en los materiales para la
construccién y en muchos otros articulos. Aunque la propaganda tildo la subida de los
precios como una “simple regulacion”’’, el hecho cierto es que ésta provocd una airada
respuesta social que, probablemente, el gobierno no esperaba. El lunes 14 de diciembre
de 1970 estalld en los astilleros de la ciudad portuaria de Gdansk una protesta
multitudinaria contra la subida de los precios que reunié a cerca de tres mil trabajadores.
Réapidamente se eligieron portavoces y se propusieron las primeras exigencias en
materia econdmica. El Secretario de la Comandancia de Voivodia, Alojzy Karkoszka, se
encontraba en el Pleno del Comité Central en Varsovia. Sus sustitutos no fueron
capaces en ningun momento de contener a los manifestantes, cuyo nimero iba en
aumento. Los enfrentamientos entre los ciudadanos y la policia (la Milicia Civica) no
tardaron en producirse. Al mediodia, la muchedumbre inicio el asalto al edificio de la
Comandancia, a lo que la policia respondi6 con gases lacrimogenos. Se produjeron las
primeras victimas y arrestos. Con el paso de las horas el gobierno fue tomando
posiciones y sitiando a los manifestantes. Se produjo un aislamiento total en cuanto a
telecomunicaciones en las tres principales ciudades portuarias polacas (Gdansk, Gdynia
y Sopot) y, mas tarde, este bloqueo se extendio también a Szczecin. Los manifestantes
seguian exigiendo la inmediata anulacién de la subida de los precios, asi como libertad
de prensa y de credo para la ciudadania. El gobierno de Gomutka tom¢ la decision de
controlar la situacién a toda costa, aunque ello conllevase el derramamiento de sangre.
El 16 de diciembre los tanques irrumpieron en los astilleros de Gdansk y abrieron fuego.
Hubo muertos y heridos. Sin embargo, los incidentes prosiguieron. Estos sucesos solo
serian el prolegdbmeno de la gran masacre del dia siguiente en los astilleros de Gdynia.

s LUKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002). Historia de Polonia. Cambridge: Cambridge University
Press, pp. 288.
76 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 301.
7 Ibidem, pp. 301:
Niewinna regulacja
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Mientras los trabajadores se dirigian a sus puestos de trabajo, a través de un viaducto
cercano a la estacion Gdynia-Stocznia, recibieron la orden de dispersarse y, sin previo
aviso, el ejército abrid fuego contra ellos, lo que provocO decenas de muertos. La
multitud se enfrento a la milicia y al ejército (se calcula que alrededor de cinco mil
personas combatieron por espacio de dos horas). Hubo mas muertos y heridos. El
ejército y la milicia continuaron abriendo fuego contra los civiles y golpeandoles hasta
hacerles perder el conocimiento. Hasta hoy sigue sin saberse quién dio la orden de abrir
fuego contra los ciudadanos que atravesaban el viaducto, pero la masacre de Gdynia no
fue la unica de aquel dia. También en Szczecin, donde la milicia volvié a hacer uso de
armas de fuego, hubo incidentes que se saldaron con muertos y heridos.

Aunque la propaganda se esforzaba por acusar a los manifestantes de
vandalismo, crimenes y actos antipatrioticos contra el socialismo, lo cierto es que
cuando se supo de la masacre y los muertos, la cUpula del Partido traté de desmarcarse
de las decisiones tomadas y busco un culpable. Obviamente, la victima propicia fue
Gomutka, a quien se responsabiliz6 de todo. Moscu acepto la dimision del mandatario,
acuciado éste por la presion social y enfermo tras un leve derrame cerebral’®. En su
lugar, se nombr6 a Edward Gierek como Primer Secretario del Partido el 20 de
diciembre de 1970. Para Gierek, el origen de los incidentes no se encontraba en las
exigencias de los trabajadores, sino en un germen delictivo y criminal que debia
eliminarse. Pese a que Gierek relativizd la importancia de las protestas y las tildé de
criminales, el hecho cierto es que, por primera vez desde la instauracion del comunismo
en Polonia, las protestas de los trabajadores propiciaron un cambio en el equipo de
gobierno. Cabe afiadir, finalmente, que la cifra de muertos oficiales sigue hasta la fecha
sin determinar. Y aungue el poder reconocié la muerte de al menos cuarenta y siete
personas, algunos autores elevan la cifra hasta varios centenares’®.

Si los disturbios ensefiaron algo a las autoridades es que para apaciguar las
aguas, mas que promesas vacias y objetivos dificilmente alcanzables, era necesario
alcanzar unos minimos razonables en materia econdémica. Es decir, habia que suplir la
falta de libertad con algo sustancial y auténtico, al menos en apariencia. Entre la
poblacién crecia la esperanza de que el nuevo equipo de gobierno fuese capaz de
revertir la situacion econémica del pais, pero Gierek no gozaba de la confianza plena
del Partido ni de los trabajadores. En particular en la zona norte del pais, donde las
relaciones entre trabajadores y gobierno seguian siendo extremadamente tensas. Mas
aun si tenemos en cuenta que el poder seguia sin recular en su decisién de aumentar los
precios. Bastd una pequefia provocacion aparecida en la prensa para que los
trabajadores se alzaran de nuevo en pie de guerra el 22 de enero de 1971 en la ciudad de
Szczecin. Y aunque finalmente se consiguié calmar la situacion, fue necesaria una
nueva huelga por parte de los trabajadores textiles de £6dz para que los precios
descendieran el 15 de febrero de ese mismo afio.

Durante los meses posteriores mejoraron las relaciones con la Iglesia, se aparto
del poder al general Mieczystaw Moczar, quien habia tratado por todos los medios de
dinamitar las relaciones entre los trabajadores y Gierek, y hubo una relativa
liberalizacion en politica cultural, especialmente perceptible en el campo del cine y el
teatro experimental. También se pudo apreciar una cierta suavizacion de la censura y la
represion.

Sin embargo, el gran cambio experimentado por Polonia durante estos afios vino
en materia econdémica, con un desarrollo Unicamente posible gracias a los numerosos
créditos contraidos con los paises occidentales. Esto propicié la llegada de maquinaria

78 | UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 289.
79 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 305.
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moderna que acelerd la modernizacion de la industria polaca y favorecio el crecimiento
de una importante infraestructura comercial y de servicios. Se calcula que la deuda
contraida con los paises occidentales alcanzd los 24.000 millones de ddlares. Con ese
dinero, el Estado pudo continuar subvencionando la vivienda, el transporte y la sanidad.
Sin embargo, el milagro econémico era un castillo de naipes que podia derribarse de un
soplido. Hacia 1974 ya era evidente que la imprudente politica econdémica del pais no
podria continuar ocultando un hecho obvio: la economia centralizada de Polonia
necesitaba una reforma estructural® que adn no se habia producido. La inflacion crecio
y la escasez de alimentos volvio a hacer acto de aparicion. La tension en los mercados
vino acompafiada de una crisis social. Los casos de corrupcion se multiplicaron, asi
como el pillaje de bienes publicos. El alcoholismo aumentd entre la poblacion y la
sociedad se sumidé en un letargo dificil de revertir. Unicamente algunos grupos de
intelectuales, estudiantes y trabajadores albergaban aun fuerzas suficientes para remover
las conciencias y anunciar la inminencia y necesidad de una revuelta popular. Solo era
cuestion de tiempo que las manifestaciones y los disturbios volvieran a las calles. En
junio de 1976, a raiz de una nueva subida de los precios, las huelgas se sucedieron y de
nuevo las fuerzas del orden infligieron brutales castigos a los manifestantes. Sin
embargo, esta vez la respuesta de la sociedad seria muy diferente. En septiembre de
1976 nacié KOR (Comité para la Defensa del Trabajador), que uniria la oposicion
intelectual y los colectivos méas reivindicativos de trabajadores. La creacion de KOR
supuso un salto cualitativo para la resistencia al comunismo en Polonia y asent6 las
bases para el nacimiento posterior de Solidarnos¢ (Solidaridad).

2. La poesia polaca entre 1968 y 1976: La llegada de la Nueva Ola

“La poética de la Nueva Ola es un mito®”
JULIAN KORNHAUSER

En la década de los afios sesenta, Polonia era un auténtico hervidero de grupos
poéticos que, sin embargo, carecian de un programa bien definido en lo estético y lo
social. No faltaban recitales poéticos, concursos ni festivales, pero en ellos se
continuaban repitiendo de manera compulsiva las formas literarias vigentes durante el
periodo de posguerra, volvieron a ponerse de actualidad las vanguardias del periplo de
entreguerras y el neoclasicismo. Ni siquiera el grupo Hybrydy (Hibridos), que actuaba
en Varsovia desde principios de los sesenta con poetas reconocidos como Krzysztof
Gasiorowski (1935-2012), Zbigniew Jerzyna (1938-2010) o Jarostaw Markiewicz
(1942-2010), o el posterior Forum Hybrydy, con el propio Gasiorowski, Jerzy
Gorzanski (1938- ), Krzysztof Karasek (1937-) y Piotr Matywiecki (1943-) a la cabeza,
fueron capaces de elaborar un programa sélido y bien estructurado®.

Tampoco Grupa 66 (Grupo del 66), aparecido en Wroctaw e integrado por
Ernest Dyczek (1935-2014), Jerzy Pluta (1942- ) y Bogustaw Kierc (1943- ), se
decantaba por planteamientos innovadores. Sus miembros se mostraban criticos con las
propuestas poeticas del grupo Hibridos y cuestionaban la necesidad de la metafora y la

8 | UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 291.

81 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 30:
Poetyka nowofalowa jest mitem.

8 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 225.
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imagineria, pero también fracasaron a la hora de elaborar un programa poético
compacto.

La necesidad de un cambio de paradigma literario era evidente. Porque si algo
habia demostrado la historia reciente del pais era que, en Polonia, todo giraba al compas
de las crisis politicas. Por lo tanto, la vida literaria polaca no podia continuar bebiendo
de tradiciones estéticas que no guardaban relacion con el dia a dia 0 el “aqui y ahora”®3,
Asi lo sentian un gran nimero de jovenes. Mas aun si tenemos en cuenta que una
diferencia crucial entre la década de los sesenta y la de los setenta es que ahora la
cultura queda en manos de las nuevas generaciones. Las tertulias, los cabarets y los
teatros estaban atestados de gente joven que anhelaba independencia y que hacia
circular de mano en mano las obras de los escritores en el exilio, principalmente de
aquéllos que se encontraban en el circulo de la revista Kultura (Cultura) y Jerzy
Giedroy¢. Gente que hablaba de los Beatles, de Julio Cortazar, de Bob Dylan o de la
Beat Generation. Este reavivamiento cultural propicié que aparecieran en Polonia por
primera vez budistas, hippies, pacifistas y ecologistas. Los intelectuales trataban por
todos los medios de conseguir algun ejemplar de El doctor Zhivago de Boris Pasternak
(1890-1960), EI Archipiélago Gulag de Alexander Solzhenitsyn (1918-2008), 1984 de
George Orwell (1903-1950) o Dziennik (ElI Diario) de Witold Gombrowicz (1904-
1969), todos ellos prohibidos en Polonia. Y es que, por entonces, en Polonia solo
existian dos tipos de literatura: la oficial y la clandestina.

Con ese caldo de cultivo, el cambio era cuestion de tiempo. Y éste llego a través
del lenguaje. La violencia del gobierno y su masivo ataque propagandistico sirvio para
concienciar a gran parte de la sociedad (no solo a escritores) de que el lenguaje del
poder se habia convertido en un instrumento incapaz de transmitir la verdad. De que se
habia transformado en un mecanismo mas de subyugacion, opresion y engafio. Por lo
tanto, para ser independiente, era necesario encontrar un nuevo idioma. Y no
unicamente en el campo de la literatura; sino también en el cine, la musica, la critica, el
teatro, la publicidad o el cémic. Una busqueda que encontraria su forma plena como
transmisora de conocimiento en la década de los ochenta. En ese sentido, cabe destacar
la aportacion de cineastas como Agnieszka Holland o Krzysztof Kieslowski; de criticos
como Tadeusz Nyczek o Tomasz Burek; de artistas plasticos como Leszek Sobocki 0
Zbylut Grzywacz; o de dibujantes como Andrzej Mleczko o Jan Sawka.

A finales de los sesenta comenzamos a encontrar propuestas estéticas mas
innovadoras que, no debe olvidarse, seguian en convivencia con otras no tan rupturistas.
De hecho es necesario resefiar que, paralelamente, los grandes poetas polacos del
periodo anterior [Zbigniew Herbert (1924-1998), Wistawa Szymborska (1923-2012) y
Tadeusz Rozewicz (1921-2014)] seguian su propio camino poético fuera del alcance de
la Nueva Ola y, en cierta manera, continuaban siendo mas populares entre los lectores
que los poetas jovenes.

Con todo, el primer movimiento verdaderamente significativo desde la
perspectiva de los acontecimientos que estaban a punto de suceder vino a cargo del
grupo plastico de Cracovia Wprost (A las claras). Formado principalmente por Maciej
Bienarz, Leszek Sobocki y Jacek Waltos, exigia hablar de un modo claro y directo sobre
la realidad méas inmediata. Ese “hablar claro” (méwienie wprost, en polaco) fue una gran
inspiracion para los poetas de la Nueva Ola, porque les liber6 del “corsé” de la metafora
y la rima, y les brind6 la oportunidad de hablar sin ambages sobre cuestiones que hasta
entonces no se consideraban estrictamente poéticas en Polonia.

8 STABRO, S. (2005). Literatura polska 1944-2000 w zarysie. Cracovia: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, pp. 88.
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Si somos precisos, podemos empezar a hablar de la Nueva Ola como
movimiento a partir de 1967, aunque no encontraremos una consolidacion definitiva del
grupo hasta 1970. Ademas, cuando hablamos de la Nueva Ola es necesario remarcar
gue no es un movimiento homogéneo, sino mas bien todo lo contrario:

El amplio alcance de la Nueva Ola fue posible principalmente gracias a que carecia
de un programa compacto, de que no habia una doctrina, sino una corriente un tanto
ecléctica. Se mezclaban diferentes tendencias filosoficas, estéticas, politicas y
antropoldgicas. EI marxismo (la denominada Nueva lzquierda) y el romanticismo, el
agnosticismo y el cristianismo, la lingiistica y el verismo, el constructivismo y el
surrealismo, etc.®

Si bien los comienzos del movimiento constituyen sus primeros balbuceos, a
partir de 1970, la Nueva Ola adquirird una repercusion social y literaria muy destacable.
Por todo el territorio polaco comenzaran a aparecer manifiestos y articulos en los que se
reclamara un cambio en la literatura y en la concepcion del arte. Al artista se le exigira
que rompa con el estancamiento en los mitos y las tradiciones del periodo anterior, y se
culpara directamente a los artistas predecesores por su estrechez de miras. En cuanto a
su localizacion geografica, es resefiable destacar la aparicion del grupo Teraz (Ahora)
en Cracovia, en el que sobresalian por encima del resto Julian Kornhauser (1946- ),
Jerzy Kornhold (1946- ) y Adam Zagajewski (1945- ). Defendian el postulado de
“hablar claro” con el objetivo de revelar la naturaleza compleja de la realidad mas
inmediata y enriquecerla con valores estéticos y morales®®. Mas al oeste, y en estrecha
colaboracion con el grupo de Cracovia, encontramos en la ciudad de Poznan a Proby
(Tentativas), en el que destacan principalmente Ryszard Krynicki (1943) y Stanistaw
Baranczak (1946). En Varsovia es necesario resaltar la importancia de Nowy Wyraz
(Nueva expresion) y la aportacion de sus poetas méas sobresalientes: Jarostaw
Markiewicz (1942-2010) y Krzysztof Karasek (1937-).

Si podemos hablar con cierta propiedad de grupos, esto se debe en gran medida a
la importancia de las revistas en torno a las que creaban estos poetas. Gracias a ellas, el
movimiento pudo desarrollarse con celeridad y llegar a todos los rincones del pais. Por
ejemplo, debe destacarse Student (Estudiante) en Cracovia, con la que colaboraban
también intensamente los poetas Stanistaw Baranczak (1946-2014) y Ryszard Krynicki
(1943- ). Otras publicaciones destacadas durante los primeros afios de difusion del
movimiento son Mfoda Kultura (Cultura joven), Odra, Radar, Miesiecznik Literacki
(Revista mensual de literatura), Teksty (Textos) o Zycie Literackie (Vida literaria).

Aparte de estos tres focos principales de poesia (Cracovia, Poznan y Varsovia),
también debemos resefiar la irrupcion de otros grupos de menor importancia en otras
partes del pais. Por ejemplo, en la ciudad de L6dz aparece Centrum (ElI Centro),
formado por Jacek Bierezin (1947-1993), Andrzej Biskupski (1938- ) y Kazimierz
Swiegocki (1943- ). Su propuesta poética era claramente “antiesteticista” y reclamaban
cierta “autenticidad” por parte del poeta. Finalmente, en la ciudad de Katowice cabe
resefiar la aparicion de Konteksty (Contextos), en el que destacaban Stanistaw Piskor
(1944- ) y Andrzej Szuba (1949- ). El critico y poeta Stanistaw Burkot destaca la

8 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 22:

Szeroki okres oddziatywania Nowej Fali byl mozliwy dlatego, Zze nie stanowita ona spdjnego
programu, nie byla jedna doktryna, lecz nurtem eklektycznym. Mieszaty si¢ w niej rozne inspiracje
filozoficzne, estetyczne, polityczne, §wiatopogladowe. Marksizm (tzw. Nowa Lewica) i romantyzm,
agnostycyzm i chrzescijanstwo, lingwizm i weryzm, konstruktywizm i nadrealizm, etc.

8 STABRO, S. (2005), op. cit. pp. 98.
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aportacion de este grupo a la poesia polaca por “su tendencia a la parodia irénica de los
estereotipos que anidan en la cultura y en el imaginario colectivo”®.

Como ya se ha dicho anteriormente, la Nueva Ola no formaba, en ningun caso,
un grupo cohesionado y homogéneo. Mas bien al contrario, el movimiento puede
definirse como una amalgama de voces diferenciadas que, sin embargo, si guardan
algunos elementos en comun. En primer lugar, todos sus miembros exigian un mayor
acercamiento a la realidad, al mismo tiempo que se demandaba una intensificacion de la
fuerza expresiva. En segundo lugar, abogaban por una poesia basada en las ideas, y no
en el estado de &nimo, tal y como sucediera durante el periodo anterior. En tercer lugar,
cabe destacar que todos estos autores concebian el compromiso poético, o la poesia,
como una manera de intervenir en el curso de las cuestiones sociales, 1éase, la realidad.
Es decir, que en cierta manera la poesia se concebia como una especie de militancia
necesaria para cambiar el devenir de los acontecimientos y desenmascarar la realidad®’.
Y, finalmente, les unia también un rasgo generacional que no resulta en ningin caso
baladi. Todos ellos pertenecian a una generacion nacida después de la guerra, que no
habia vivido de primera mano la experiencia bélica (solo a través de relatos, memorias y
experiencias) y que concedia poca 0 muy poca importancia en sus biografias al periodo
estalinista. Esta diferencia generacional entre los poetas de la Nueva Ola y sus
predecesores provoco la aparicion de numerosas disputas. Como suele ocurrir en estos
casos, los poetas mas jovenes acusaron directamente a sus mayores de haber llevado la
poesia polaca a un callejon sin salida. Una de las victimas predilectas para los jovenes
era el poeta Zbigniew Herbert, al que estigmatizaron. Algo paradigmatico, mas aun si
tenemos en cuenta que Herbert y los poetas de la Nueva Ola compartian concepciones
similares sobre la poesia y la mision de ésta con respecto a la sociedad. Para ambos (los
jévenes y Zbigniew Herbert), el cometido fundamental de la poesia era crear tablas de
valores y establecer su jerarquia. Sin embargo, los poetas jévenes no vieron o no
quisieron ver esta influencia evidente en su poesia y lo malinterpretaron. De hecho,
consideraban a Herbert un clasicista falto de contemporaneidad y le acusaban de utilizar
la poesia como un medio de escape a otras realidades y mitos. Herbert respondi6 con
contundencia:

La Historia no sabe de ningln caso en que el arte o un artista, en algin momento o
en algin lugar, haya sido capaz de provocar una influencia directa sobre el destino del

mundo. [Por eso, su tarea es] construir tablas de valores y fijar su jerarquia®,

Esta polémica llegd incluso a la literatura. Podemos leerla en el poema de
Zbigniew Herbert titulado Do Ryszarda Krynickiego — list (Una carta para Ryszard
Krynicki). En él, Herbert subraya que la lengua polaca fue ofrecida en sacrificio con la
promesa de vencer a la tirania, y que se la subordiné sin objeciones a la cotidianeidad y
la politica. También recuerda, sobre todo en la primera parte del poema, que, de este
“loco siglo”, las generaciones futuras solo recordaran a aquellos escritores capaces de
transformar la palabra en algo eterno. Como si el poeta quisiera decir que la literatura

8 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 226:

[...] poddajaca ironicznym trawestacjom stereotypy zadomowione w kulturze i w wyobrazni
zbiorowe;j.
87 |bidem, pp. 226.
8 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 24:

Historia nie zna ani jednego przyktadu, aby sztuka czy artysta kiedykolwiek czy gdziekolwiek
zdotaly wywrzeé bezposredni wptyw na losy $wiata [...]. [Dlatego zadaniem poety jest] budowanie tablic
wartosci, ustalanie ich hierarchii.
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que verdaderamente trasciende las fronteras del tiempo es aquélla que no se somete a
cuestiones excesivamente locales:

No quedara demasiado Ryszard de veras no demasiado

de la poesia de ese loco siglo sin duda Rilke Eliot

y otros dignos chamanes conocedores del secreto

de transformar palabras esa forma resistente al paso del tiempo sin la que
no hay frase digna del recuerdo y el lenguaje parece arena

nuestros cuadernos de la escuela verdaderamente torturados

aun con vestigio de sudor lagrimas y sangre seran

para la correctora eterna como la letra de una cancién despojada de notas
noble recta y de sobra evidente

creimos con excesiva facilidad que la belleza no salva

guia a los inconscientes de suefio en suefio hasta la muerte

ninguno de nosotros supo nunca despertar de la driade de alamos
entender la escritura de las nubes

por eso no seguira nuestros pasos el unicornio

no devolveremos la vida al navio en la bahia ni al pavo real ni a la rosa
nos quedé la desnudez asi que desnudos estamos

en la parte derecha y mejor del triptico

del Juicio Final

cargamos a nuestras espaldas los asuntos publicos

la lucha contra la tirania y la mentira el testimonio del sufrimiento
aunque —admitelo— teniamos enemigos miserablemente pequefios
¢acaso merece la pena rebajar el lenguaje sagrado

al balbuceo desde la tribuna a la negra espuma de los periddicos

[..]

Zbigniew Herbert, del poema Una carta para Ryszard Krynicki®®

Con el tiempo, los poetas de la Nueva Ola se darian cuenta del error y acabarian
reconociendo a Zbigniew Herbert como a uno de sus maestros. No en vano, Herbert es
un poeta de una envergadura ética excepcional. Asi lo expresa el propio poeta Ryszard
Krynicki:

En su momento osé plantar cara a Zbigniew Herbert, quien defendia que el drama de
la lengua no debia impedirnos ver la tragedia del mundo. Crei tener la razén, pero me
equivocaba®.

8 HERBERT, Z. (2005). Wiersze wybrane. Cracovia: Wydawncitwo a5, pp. 250:

DO RYSZARDA KRYNICKIEGO — LIST / Niewiele zostanie Ryszardzie naprawde niewiele /
z poezji tego szalonego wieku na pewno Rilke Eliot / kilku innych dostojnych szamanéw kt6rzy znali
sekret / zaklinania stow formy odpornej na dzialanie czasu bez czego / nie ma frazy godnej pamigtania a
mowa jest jak piasek / nasze zeszyty szkolne szczerze udreczone / ze §ladem potu tez krwi bedg / dla
korektorki wiecznej jak tekst piosenki pozbawiony nut / szlachetnie prawy az nadto oczywisty /
uwierzyliSmy zbyt tatwo ze pigkno nie ocala / prowadzi lekkomyslnych od snu do snu na $§mier¢ / nikt z
nas nie potrafit obudzi¢ topolowej driady / czyta¢ pismo chmur / dlatego po $ladach naszych nie przejdzie
jednorozec / nie wskrzesimy okretu w zatoce pawia rozy / zostata nam nago$¢ i stoimy nadzy / po prawej
lepszej stronie tryptyku / Ostateczny Sad / na chude barki wzi¢liSmy sprawy publiczne / walke z tyrania
klamstwem zapisy cierpienia / lecz przeciwnikOw — przyznasz — mieli$my nikczemnie matych / czy
warto zatem zniza¢ $wieta mowe / do betkotu z trybuny do czarnej piany gazet [...]
% L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 25:

W swoim czasie o$mielitem si¢ przeciwstawi¢ Zbigniewowi Herbertowi, moéwiacemu, ze dramat
jézyka nie powinien nam przestania¢ tragedii $wiata. Wierzytem, ze mam racjg, ale — mylitem sig.
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Zbigniew Herbert no era la Unica fuente de inspiracion para los poetas de la
Nueva Ola. También debe destacarse la influencia de George Orwell y su concepto
sobre la “neolengua”, los poemas de los escritores rusos Osip Mandelshtam (1891-
1938) y Marina Tsvetayeva (1892-1941), o algunas obras de Czestaw Mitosz como
Zniewolony umyst (El pensamiento cautivo, 1951) o Ziemia Ulro (La Tierra Ulro,
1977). Sobre esta ultima habla Stanistaw Baranczak:

[La Tierra Ulro es] una ayuda inestimable para comprender no solo al mismo
Mitosz y toda su creacion, sino también para comprendernos a nosotros mismos, nuestro
lugar en el mundo, nuestra tradicion y nuestro futuro que se perfila brumoso. En especial
aqui y ahora, en la Polonia de hoy®..

3. Corrientes estéticas dentro de la Nueva Ola

Pese a la amalgama de voces diferenciadas, podemos discernir dos corrientes
estéticas principales dentro de la Nueva Ola: la poesia lingistica y el neorrealismo. El
mayor exponente de este neorrealismo es el grupo de Cracovia Teraz (Ahora). Defendia
un mayor expresionismo y acentuaba la “fuerza de la palabra”. Desembocaria en el IlI
Expresionismo, como lo denomina la critica literaria polaca. Sus maximos exponentes
son Adam Zagajewski y Julian Kornhauser, autores de una de las obras tedricas sobre
las que se asienta la Nueva Ola: Swiat nie przedstawiony (EI mundo no representado,
1974). Por su parte, el grupo Proby (Tentativas) de Poznan es el maximo representante
de la poesia linguistica, pero también del nuevo romanticismo, ya que en su poesia se
rescataban algunos conceptos de la poesia de finales del XIX como la rebelion y el
coraje. Ryszard Krynicki y Stanistaw Baranczak (aunque no son los Unicos exponentes
de la poesia linguistica) acabarian desarrollando un programa poético basado en el
neolingllismo, que seguia los pasos de algunos poetas de mediados de los afios
cincuenta como Miron Biatoszewski o Tymoteusz Karpowicz (1921-2005). En cierta
manera, los nuevos experimentos lingiiisticos de Krynicki y Baranczak les convierten
en una segunda generacion de linglistas. Como su nombre indica, el neolingliismo
arrancaba de la desconfianza de los poetas en el lenguaje a la hora de reconocer sus
formas institucionalizadas, popularizadas por los medios de comunicacion de masas, e
impuestas sobre el individuo cuando éste hace uso de cualquiera de los medios oficiales,
ya sea respondiendo a las preguntas de una encuesta o elaborando su propio curriculo.
De ese modo, el lenguaje oficial encierra al individuo en unas formas prestablecidas y
determinadas, lo limita y anula, y consigue, finalmente, que sea incapaz de pensar por si
mismo o de percibir la realidad®. EI neolingiiismo o poesia lingiiistica de Baranczak y
Krynicki se aproxima mucho a la poética de Bialoszewski y Karpowicz, pero también
guarda estrecha relacion con el legado de los formistas, los futuristas y la vanguardia de
Cracovia.

3.1. Fundamentos tedricos de la Nueva Ola

Ideologicamente, la Nueva Ola se asienta sobre tres obras fundamentales:
Nieufni i zadufani (Desconfiados y soberbios, 1971) e lIronia i harmonia (lronia y

91 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 25:

[Ziemia Ulro jest] bezcenna pomocg w zrozumieniu nie tylko samego Mitosza i jego tworczosci
— réwniez w zrozumieniu nas samych, naszego miejsca na ziemi, naszej tradycji i naszej rysujacej si¢
mgliscie przysztosci. Zwlaszcza tu i teraz, w dziesiejszej Polsce.
92 BURKOT, S. (2007), op. cit. pp. 230.
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armonia, 1973) de Stanistaw Baranczak, y el ya citado Swiat nie przedstawiony (El
mundo no representado, 1974), de Adam Zagajewski y Julian Kornhauser. El primero
de ellos es una coleccion de articulos y resefias aparecidos en prensa. Trataba de poner
de actualidad el estado de la poesia polaca, al mismo tiempo que proponia nuevos
criterios de valoracion, citando ejemplos positivos y negativos (siempre en opinion de
Baranczak) para el desarrollo de la poesia. En cierta manera, esta coleccion de ensayos
era una excusa para subrayar la necesidad de conservar la independencia propia como
unica manera posible de desenmascarar la verdad. Sin embargo, su tesis principal
zozobraba y a duras penas se mantenia en pie cuando se la sometia a algunos de los
grandes problemas de la poesia como, por ejemplo, la univocidad®®.

Su segunda obra tedrica, Ironia i harmonia (Ironia y armonia), adolece también
de los mismos errores y coloca en el ojo del huracdn a un poeta, por entonces muy
laureado, como Ernest Bryll (1935- ). En su lugar, propone a otros poetas como Andrzej
Bursa (1932-1957), Zbigniew Herbert, Miron Biatoszewski o Rafat Wojaczek (1945-
1971). De ambas obras lo mas interesante es, sin lugar a dudas, la capacidad de
Baranczak para identificar a las voces mas destacadas del momento: Ryszard Krynicki,
Krzysztof Karasek, Adam Zagajewski o Julian Kornhauser®,

3.1.1. La poesia neorrealista dentro de la Nueva Ola

Swiat nie przedstawiony (El mundo no representado) de Adam Zagajewski y
Julian Kornhauser (la tercera por orden cronoldgico de las obras sobre las que se asienta
la Nueva Ola) nos da mas pistas sobre la génesis de la generacion del 68 y las
motivaciones reales de sus poetas. El principio basico es similar al defendido por
Baranczak en las dos obras anteriormente comentadas: la desconfianza ante lo real, o lo
aparentemente real. Esa desconfianza artistica no debe inquietar al poeta, sino que, al
contrario, debe considerarse el punto de partida hacia la oposicién politica. Al igual que
Baranczak, los autores de EI mundo no representado apuntan a Orientacja como la
tradicion poética mas cercana en el tiempo, y la utilizan para destacar qué debe y qué no
debe ser la poesia actual. A diferencia de Orientacja, para los neorrealistas el poeta esta
obligado, por una parte, a convertirse en un organizador del imaginario colectivo (no es
dificil ver aqui la silueta de Zbigniew Herbert) y, por otro, a dejar a un lado el
anonimato. El nuevo poeta debe ocuparse de lo concreto y revelar su subjetividad:

Nombrar a las cosas por su nombre es la Unica posibilidad que tiene la literatura,
hablemos de prosa o de poesia. EI nuevo contexto obliga a la literatura a ser franca, a decir
la verdad. Porque no solo la franqueza deja ver la personalidad -ese exhibicionismo que
tanto temia Peiper-, sino también el decir la verdad sobre la sociedad, los valores o uno
mismo a fin de cuentas®.

Del extracto anterior se desprenden dos ideas principales. En primer lugar, que
la nueva poesia debe “hablar claro” (mowic¢ wprost), decir las cosas de manera directa y
clara, como verdaderamente son. Sin rodeos, sin ensofiaciones ni mitos que enmararien
o0 entorpezcan la claridad del mensaje. Por eso, la primera generacion de la Nueva Ola

3 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 26.
% Ibidem, pp. 26.
% Ibidem, pp. 28:

Nazywanie rzeczy po imieniu jest jedyna szansa literatury, rownie dobrze prozy, jak i poezji.
Nowy konteks zmusza literatur¢ do szczero$ci, do méwienia prawdy. Szczero$¢ bowiem nie tylko
odstania osobowos¢ — takiego ekshibicjonizmu obawial si¢ Peiper — jest takze mowieniem prawdy o
spoteczenstwie, o wartosciach, o sobie samym wreszcie.
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rechazara de plano a poetas como Zbigniew Herbert, Jerzy Harasymowicz (1933-1999),
Tadeusz Rézewicz o Stanistaw Grochowiak (1934-1976). Y segundo: la poesia no solo
debe dejar de ser andnima, sino que debe ser ante todo politica. Anhela desde su misma
concepcién participar en las cuestiones sociales, intervenir, opinar y decidir. Quiere
mostrar el mundo como es.

El nuevo postulado del realismo, o del neorrealismo poético, entiende que debe
conjugar de manera ontoldgica la estética y la ética:

Levantate abre la puerta libérate de las ataduras
deshazte de la red de nervios

eres Jonas que digiere a la ballena

niégate a estrecharle la mano a ese hombre
yérguete sécate el tampdn de la boca

sal del capullo separa las membranas

aspira los estratos mas profundos del aire

y lentamente pensando en las reglas de la sintaxis
di la verdad para eso vales en la mano izquierda
[levas el amor y en la derecha el odio.

Adam Zagajewski, del poema Verdad®®

El poema de Zagajewski de mas arriba sintetiza a la perfeccion las ideas
contenidas en EI mundo no representado que van a caracterizar la poesia neorrealista de
la Nueva Ola: “di la verdad para eso vales en la mano izquierda / llevas el amor y en la
derecha el odio”. No hay lugar, por lo tanto, para la ambigtiedad. Di lo que sepas, lo que
eres, 1o que crees, pues para eso eres poeta, parece querer decir Zagajewski.

Otra de las conclusiones que se extraen de la obra de Zagajewski y Kornhauser
es que verdad / belleza / bien forman una triada perfecta que el poeta de la Nueva Ola
debe tratar de alcanzar. Se convertiran en pilares fundamentales de una creacion poética
en la que no hay espacio para el relativismo. Como ya hemos comentado anteriormente
en la obra de Stanistaw Baranczak, en la poesia de la Nueva Ola no hay medias tintas.
Lo que delimita a la perfeccion la diferencia entre “ellos” y “nosotros”:

La gente se enfada porque haya quienes tienen un chalé en Pruszkow
y un chalé en Podkowa

mientras otros esperan durante decenios un hogar propio

nuestros hijos vienen a nosotros y nos preguntan

papi cdmo es que Kowalski no da un palo al agua

y su hijo conduce un mercedes

¢y qué podemos responder a nuestros hijos

que Kowalski y su hijo son mejores que nosotros

que la vida es asi de dura con quienes trabajan?

Julian Kornhauser, del poema Nuestros hijos preguntan®’

% ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 21:

PRAWDA / Wstan otworz drzwi rozwigz te sznury / wyplgcz si¢ z sieci nerwow / jeste$
Jonaszem ktéry trawi wieloryba / Odmoéw podania rgki temu cztowiekowi / wyprostuj si¢ osusz tampon
jezyka / wyjdz z tego / kokonu rozgarnij te btony / zaczerpnij najglebsze warstwy powietrza / i powoli
pamietajac o regutach sktadni / powiedz prawde do tego shuzysz w lewej rece / trzymasz mitos¢ a w
prawej nienawisé.

% DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 486:

NASZE DZIECI PYTAIJA / Denerwuje ludzi ze sa tacy co maja wille w Pruszkowie / willg w
Podkowie / a inni czekaja na mieszkania po kilkanascie lat / nasze dzieci przychodza do nas i pytaja / tato
dlaczego tak si¢ dzieje ze Kowalski nic nie robi / a jego syn mercedesem jezdzi / i co my mamy naszym
dzieciom odpowiedzie¢ / ze Kowalski i jego syn to lepsi od nas / cigzko cate zycie pracujacych?
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*k*x

Nosotros, la generacién de posguerra abierta a todo,

con los cuerpos en un estado de pleno confort

leemos los listados telefonicos y a Sartre.

Nos mantenemos atentos a cualquier seismo.

Nosotros. La generacion de posguerra de los maceteros tranquilos.
La apartada de las incontestables cifras estadisticas.

E inaudita entre el alboroto inicial.

Enferma de insomnio cual falena

Reclutada para concentrarse en...

[..]

Ewa Lipska, del poema Nosotros®®

El primer poema de Kornhauser es un buen ejemplo de la diferencia social entre
“ellos” y “nosotros”: mientras que algunos reciben compensaciones del Estado por su
fidelidad, otros, los opositores al régimen, deben renunciar a tales privilegios. Esta
discriminacion social entre partidarios y detractores del régimen inundaré la poesia del
periodo, por lo que no resulta dificil encontrar, en ocasiones, ciertos estereotipos. Sin
duda, un precio que el poeta debia pagar.

El segundo poema es de Ewa Lipska, a quien podemos relacionar con la Nueva
Ola solo tangencialmente, en particular, durante sus inicios. De hecho, poco después del
estallido del movimiento, Lipska (al igual que Rafal Wojaczek) se desmarcard de la
Nueva Ola, tratando de conseguir algo de independencia lirica. De la misma manera,
intentara evitar que la poesia quede relegada a un segundo plano o que su misién se
limite a buscar una identidad colectiva. Aln asi, el poema My (Nosotros) de Lipska
devendra uno de los simbolos mas representativos de la Nueva Ola, porque era capaz de
dar voz a un sentimiento muy generalizado entre los jovenes. Para los poetas de la
Nueva Ola, que no habian vivido de primera mano la guerra, sino que la conocian por el
relato de sus antecesores, la experiencia bélica significaba muerte y barbarie, pero no
habia connotaciones biograficas asociadas a ella. No habia una experiencia personal tras
el espejo de las palabras. Esa distancia insalvable entre dos generaciones de escritores
provocé el desamparo y la perplejidad de los mas jovenes, y alimentd su necesidad de
autodefinirse. Por ese motivo, el poema de Lipska, al dar respuesta a esa necesidad de
encontrar una definicién para el colectivo, se convirtié en todo un simbolo generacional.

Otro de los poemas que ilustran esa necesidad de autodefinirse es Piosenka
bohaterow Il (La cancidn de los héroes Il) de Rafat Wojaczek:

Hemos vivido tiempos increibles, fantasticos...

Finalmente hasta la muerte se ha convertido en algo corriente,
comestible, como ese grueso pan facilmente digerible,

que nos llevamos a la boca a la ligera:

un mendrugo floreciente con sabor a algo sin nombre,

% DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 409:

MY / My — rocznik powojenny otwarty na o$ciez / w pelnokomfortowym stanie swojego ciata /
czytamy Sartre’a i ksiazki telefoniczne / Rozwazamy uwaznie wszelkie trzgsienia ziemi / My / Rocznik
powojenny z spokojnych doniczek / Wyprowadzony z bezspornych statystycznych wyliczen / Nie

dostyszany w halasie poczatku / Cierpiacy na bezsenno$¢ i do ¢my podobny / Powotany do koncentracji
nad [...]
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tan cotidiano. Y se nos mataba poco a poco: por las mafianas
ya nos apuntaban con la aguada y escasa sopa,

pero nosotros, con una sonrisa poco meditada

refamos, aun cuando el suefio nos aturdia.

Porgue no era nuestra muerte solo la bondadosa
limosna de un mundo que nos envidiaba
y sabiamos: nos engafan las palabras

de la prensa del Partido, porque, sin querer,
leiamos en las columnas del cielo y ese periddico
nos revelaba el nombre de la verdadera muerte.

Rafal Wojaczek, del poema La cancién de los héroes 11%°
3.1.2. La poesia linguistica dentro de la Nueva Ola

Sin lugar a dudas, dentro del conglomerado ideoldgico y literario que formaba la
Nueva Ola, la poesia linguistica constituia la mas original y expresiva de las propuestas.
Original, si, pero no nueva. Ya en los afios treinta, los linglistas norteamericanos del
grupo General Semantics habian estudiado el poder de la palabra y como ésta, de alguna
manera, ejerce una gran influencia sobre nuestro pensamiento. Por lo tanto, eran
conscientes de la delgada linea que separaba “la fuerza de las palabras” de “la tirania de
las palabras”,

La experiencia de los totalitarismos vividos durante el siglo XX alertaba sobre la
capacidad de la palabra para influir en el comportamiento de los ciudadanos, de coartar
sus libertades y de ejercer un control directo sobre sus acciones y pensamientos. Como
ya hemos comentado anteriormente, el libro de George Orwell 1984 era uno de los
favoritos entre los acolitos de la Nueva Ola, y de esa obra extrajeron el concepto de
“neolengua” (en polaco, nowomowa) para aplicarlo a la situacion que vivia Polonia.
También tomaron buena nota de los experimentos de Miron Biatoszewski y Tymoteusz
Karpowicz durante la década de los cincuenta, por lo que hasta cierto punto, los poetas
linguisticos de la década de los setenta continuaban una tradicion ya iniciada en la
poesia polaca. Sin embargo, aungue se retomaba la tradicion anterior, el contexto
politico era completamente diferente, como también lo era la actitud de los poetas frente
al régimen.

Para este grupo de poetas, la lengua polaca habia dejado de significar o de
transmitir la verdad hasta tal punto que los receptores del mensaje eran incapaces de
distinguir entre realidad y ficcion. Para ellos, la misién de la poesia, como canalizadora
de la conciencia ética de la sociedad, debia velar porque ésta recobrase esa funcién
transmisora perdida. Y para hacerlo, para recuperar la lengua, creian necesario aislarla,
purificarla y sanearla para que, de nuevo, fuera capaz de mostrar el mundo real sin la
injerencia distorsionadora del régimen. Es importante matizar, ademas, que para los
poetas linglisticos el receptor del mensaje, el ciudadano, habia quedado tan inhabilitado

% WOJACZEK, R. (2008). Wiersze zebrane 1964-1971. Wroctaw: Biuro Literackie, pp. 83):

PIOSENKA BOHATEROW Il | W czasach wielkich zylismy, wspanialych... | Az wreszcie
$mier¢ stata sie pospolita rzeczg / jadalng, jak gruby chleb lekkostrawng / 1 w usta sobie braliSmy lekko /
kromke rozkwitajaca smakiem az bez nazwy / takim codziennym / I zabijano nas: rano / juz wymierzano
rzadka, w cienkiej zupie / ale my $§miechem nie odmierzanym / $mialiSmy si¢, jeszcze gdy sen w teb thukt
obuchem / Bo to nie byla nasza $mier¢ tylko taskawa / jalmuzna zazdroszczacego nam $wiata / i
wiedzieliSmy: klamia nam w pi$mie / partyjnych gazet, skorosmy, cho¢ nieumyslnie / w szpaltach nieba
czytali a ten dziennik / wyjawiat imi¢ prawdziwej $mierci.

100 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 30.
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por la propaganda y las consignas del Estado que solo la poesia podia realizar dicha
tarea de purificacion y sanacion.

Cuando se habla de una lengua a la que purificar y sanar es necesario, en primer
lugar, determinar qué lenguaje se considera “infectado”. Para los poetas lingiisticos, no
solo la propaganda y las consignas del Estado transmitian una vision adulterada del
mundo; sino que también podemos encontrar esa tergiversacion del mensaje en toda la
cultura de masas del periodo, en la radio, en la television o en los partidos de fatbol. Es
decir, por todas partes.

Evidentemente, sanar una lengua y desenmascarar los mecanismos del lenguaje
que falsean y distorsionan la realidad no es una tarea sencilla. Ni mucho menos,
evidente. Cada poeta adoptard sus propios mecanismos para desenmascarar el fraude
linglistico, pero la mayoria de ellos optara por la cita y la parodia. Por ejemplo, algunos
de ellos insertaran retales periodisticos dentro del poema para que, fuera de contexto y
en situaciones muy concretas, queden en evidencia. Los mensajes resultantes no
comunican nada. No dicen nada. La conclusion resultante es pristina: el poder anhela
Gnicamente transmitir palabras vacias para mentes vacias!®. Mejor que nuestras
palabras, ilustra esta situacion el poema de Stanistaw Baranczak, Co jest grane (Lo que
suena):

Todos lo sabemos; nos guifiamos el ojo, pero sin irnos de la lengua;
sabemos lo que suena: la musica popular

en la radio, por las calles las marchas militares

en cada fiesta, en los escenarios canciones juveniles sobre
la alegria de vivir, suena en el estadio

el himno nacional, en la torre de Santa Maria

el toque de trompeta, a la hora del desfile la Internacional,
al amanecer resuena la diana en las fanfarrias

de las sirenas de las fabricas, y por la tarde

la cancion de cuna de una pelicula sobre las altas esferas;
y todo lo que suena, todo cuanto acontece,

termina en un hermoso y optimista acorde

[L.]

pero con el ritmico terror de los taconeos del baile, de las marchas de gala,
de saltarines en los escenarios, del canto coral,

en el tumulto de todo eso que interpretamos,

ensordecidos y atolondrados del todo, perdemos

la voz y la cabeza, olvidando de nuevo quién

juega aqui, para qué y a qué se juega

exactamente.

Stanistaw Baranczak, del poema Lo que suena'®

101 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 32-33.
12 BARANCZAK, S. (2006). Wiersze wybrane. Cracovia: Wydawnictwo a5, pp. 164:

CO JEST GRANE / Wszyscy wiemy, co; puszczamy do siebie oko, nie puszczajgc farby /
Wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa / W radio, wojskowe marsze na ulicach / W kazde $wieto, na
estradach piosenki mtodziezowe o / Radosci zycia, na stadionie grany / Jest hymn panstwowy, na wiezy
mariackiej / Hejnal, w czasie pochodu Migdzynarodowka / O $wicie grana jest pobudka na fanfarach /
Fabrycznych syren, a wieczorem / Kotysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer / I wszystko, co tu jest
grane, wszystko, co tu si¢ rozgrywa / Konczy si¢ pigknym i optymistycznym akordem [...] Ale w
rytmicznym terrorze holubcow, paradnego marszu / Estradowych podrygow, chéralnego §piewu / W tym
tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas / Ogluszeni i ogtupeni doszczgtnie, tracimy / Gtos i glowe,
zapominajac wcigz na nowo, kto / Tu gra, po co i co jest wlasciwie / Grane.
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Otro ejemplo de la afirmacion anterior es el poema Jezyk, to dzikie migso (La
lengua es carne salvaje) de Ryszard Krynicki. En el extracto que destacamos a
continuacién se reitera esa idea tan difundida entre los poetas de la Nueva Ola, y
especialmente entre los de la corriente linglistica, sobre “la verdad falsa”: esa falsedad
que en base a la repeticion acaba convirtiéndose en una verdad:

La lengua es carne salvaje que crece en la llaga,

en la llaga abierta de las bocas que se alimentan de verdad falsa,
la lengua es un corazén al descubierto, un filo desnudo

que esta indefenso, esa mordaza que ahoga

[...]

Ryszard Krynicki, del poema La lengua es carne salvaje'®

Los poetas linguisticos se mostraban abiertos a cualquier género que favoreciera
el uso de sus técnicas y la puesta en préctica de sus ideas. Por esa razon no es dificil
encontrar entre sus poemas retazos de discursos, protocolos o informes, comunicados,
carteles o proclamas. En ellos se ridiculizaba a los gobernantes polacos del momento, ya
fuese Gierek o Gomutka, mediante repeticiones o deformaciones de la sintaxis.

Todos estos experimentos con el lenguaje fueron progresivamente ampliando los
limites de la propia poesia, llevandola hasta un campo de accion pocas veces visto en la
historia de la literatura polaca. De tal forma que constantemente se balanceaba al filo de
navaja, entre el arte con mayusculas y el mero balbuceo. Por ello, la poesia linglistica
de la década de los setenta tiene grandes defensores, pero también multitud de
detractores. En algo coincidian ambos grupos: para la poesia linguistica, la lengua era
algo estatico, que se nutria de un corpus Iéxico mas bien limitado. Con el tiempo, los
poetas linguisticos evolucionarian hacia otras posiciones mas aperturistas, que no
redujesen Unicamente la realidad a una cuestion de posturas y posicionamientos
politicos y, sobre todo, que no subordinasen la poesia a una reformulacion limitada de
consignas y llamamientos con una evidente fecha de caducidad.

Por ello, si puede hacerse una critica a la poesia linguistica de los setenta es que
ésta se cerr6 en banda a la diversidad del mundo real y se centrd en cuestiones
exclusivamente locales que, si bien sirvieron a la necesidad del momento, desde su
misma génesis, estaban condenadas al olvido.

3.2. Temas dentro de la poesia de la Nueva Ola

Teniendo en cuenta las cuestiones analizadas anteriormente, es evidente que la
poesia de la Nueva Ola tratd6 de reflejar de manera artistica sus posicionamientos
teodricos. Sin embargo, como también se ha comentado ya aqui, el movimiento, si bien
se alzaba sobre unas bases sélidas y bien cimentadas, partia de una falacia evidente: que
existia algun tipo de entente entre la poesia creada y los fundamentos tedricos. Esta
cuestion planted un debate encarnizado entre los autores y los criticos que desembocaria
en una evolucion necesaria del movimiento hacia posturas méas aperturistas. Sin

103 KRYNICKI, R. (2009). Wiersze wybrane. Cracovia Wydawnictwo a5, pp. 75:

JEZYK, TO DZIKIE MIESO / Jezyk, to dzikie migso, ktore ro$nie w ranie / W otwartej ranie
ust, zywiacych si¢ sklamang prawda / Jezyk, to obnazone serce, nagie ostrze / Ktore jest bezbronne, ten
knebel, ktory dtawi [...]
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embargo, durante la década de los setenta, en plena efervescencia de la Nueva Ola, las
posturas aun se mantenian bastante radicalizadas.

No debe negarse tampoco que gran parte de la poesia producida durante este
periodo se caracterizaba por el panfleto y el libelo, circunstancia que en absoluto niega
un hecho evidente: la Nueva Ola dio origen a poetas de una calidad literaria
indiscutible.

Entre los temas preferidos por los poetas de la Nueva Ola abunda, como es
I6gico, la llamada al enfrentamiento con el régimen haciendo uso de la palabra, asi
como la ridiculizacion de los dirigentes del Partido mediante repeticiones, elipsis e
inserciones de consignas y lemas dentro del poema. Pero otro de los temas mas
recurrentes para la poesia del periodo es el de la necesidad de hablar en nombre del
ciudadano cautivo y manipulado, de erigirse en voz de aquéllos que no podian hablar
por si mismos, aplacados y anulados por el sistema del terror. Sera el poeta, adalid de la
verdad y la justicia, quien hablara por ellos. Un buen ejemplo de esto es el poema Ogier
(Fuego) de Adam Zagajewski:

Soy probablemente un ciudadano maés,

defensor de los derechos del individuo, entiendo
la palabra libertad sin extraordinarias limitaciones
de clase, ingenuo politicamente, medianamente
formado (los breves instantes de lucidez

son su principal sustento), recuerdo

el ardiente reclamo de ese fuego que agosta

los avidos labios del gentio y que luego hace arder
libros y carboniza la piel de las ciudades, canté
también esas canciones, sé qué tiene de maravilloso
correr junto a otros, después, ya solo,

con el regusto a ceniza en la boca oigo

la irénica voz del engafio, el coro grita

y me palpo la cabeza, y alli, bajo los dedos,

el abombado craneo de mi patria su dura orilla.

Adam Zagajewski, del poema Fuego'®*

El postulado de la desconfianza que defendian los poetas de la Nueva Ola ponia
bajo sospecha el idioma y establecia que la nueva literatura debia ocuparse de la
revision de las verdades oficiales. Era justamente la poesia la que debia crear los
fundamentos de la nueva ética. Una desconfianza ante las autoridades que la literatura
debia librar sin derramamiento de sangre y en la que la municion seria la palabra.
Evidentemente, en esa batalla contra la falacia, el primer objetivo del nuevo poeta debia
ser el lenguaje de las autoridades: la propaganda y el uso indiscriminado de la censura:

[...]

No eres, censura, en absoluto tan terrible

[...]

104 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 47:

OGIEN / Jestem chyba zwyklym mieszkanskim / obronca praw jednostki, stowo wolno$é /
rozumiem bez nadzwyczajnych klasowych / ograniczen, naiwny politycznie, przecigtnie / wyksztalcony
(krotkie chwile jasnosci / to jego gltoéwne pozywienie), pamigtam / ptomienny apel tego ognia, ktory
wysusza / spragnione wargi tlumu a potem pali / ksiazki i zwegla skore miast, Spiewatem / takze te
piosenki, wiem jakie to wspaniale / biec razem z innymi, p6zniej zostaj¢ sam / w ustach mam smak
popiotu i styszg / klamstwa ironiczny glos, krzyczy chor / a ja dotykam glowy, tam pod palcami /
wypukta czaszka ojczyzny mojej twardy brzeg.
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Solo el sol en las cortinas, un escritorio de fresno,
Un pitido alegre de tetera, el aroma a café hogarefio
en los rincones se arrellana y se oye mas fuerte

la perlada sonrisa de una rechoncha empleada

que sostiene en la mano las tijeras de siempre.

Adam Zagajewski, del poema Cancién breve sobre la censural®

Durante la poesia del periodo resucita también el espiritu del romanticismo
poético polaco del X1X, de ese poeta-profeta que abandera los deseos de los oprimidos,
que lucha contra la tirania cara a cara. En cierta manera, el mito del poeta-maértir
siempre ha estado presente en la literatura polaca del siglo XIX y el XX, con mayor o
menor vigencia, pero a partir de la década de los setenta recupera especial importancia y
aparece con cierta asiduidad. Debe matizarse, sin embargo, que es un martir actualizado
a los tiempos presentes, que habla con la voz de su tiempo (sin olvidar el postulado de
“hablar claro”), que condena las injusticias del régimen, su infamia y la falta de libertad.
En ese sentido, el poema Ugryz sie w jezyk (Muérdete la lengua) de Stanistaw
Baranczak adopta una postura tremendamente interesante. Con altas dosis de ironia, se
centra en aquéllos que no levantan la voz, que “se muerden la lengua”, para subrayar la
valentia de quienes levantan la voz contra la injusticia, quienes se rebelan y quienes
ponen sus vidas en peligro. De nuevo, el mito del poeta-martir que utiliza la palabra
para rebelarse contra el poder:

No escupas tan deprisa todo lo que se te

ocurre; antes de abrir la boca,

tragate esa amarga saliva, antes de que decir algo, piensa
tres veces bien en a) tu empleo b) el resto

de empleos del mundo ¢) y en la cércel;

cuando te vayan a dar en los morros

con la cancién de las masas, muérdete antes la lengua,
asi, bien fuerte, mas adn, no digas ni mu,

aprieta los dientes, no temas, como mucho,

se te hinchara la lengua con tanta suerte que

ya no podras balbucear ninguna otra palabra

y conseguiras sin problemas alguna baja temporal

de decir la verdad; y si notas en el paladar

un sabor salado, no te preocupes:

esa tinta roja de c6lera no se te saldra de la boca.

Stanistaw Baraficzak, del poema Muérdete la lengua'®

105 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 49:

MALA PIOSENKA O CENSURZE / [...] Tys jest, censuro, wcale nie taka straszna [...] / Tylko
stonce w firankach, jesionowe biurko / Wesoto gwizdze czajnik, kawy domowy zapach / W katach si¢
rozpiera i stycha¢ wysoki / Perlisty $miech zazywnej urzedniczki / Ktora trzyma w rgku zwyczajne
nozyczki.

106 BARANCZAK, S. (2006), op. cit., pp. 165:

UGRYZ SIE W JEZYK / Nie pluj od razu wszystkim, co ci mysl / Na jezyk przyniesie; zanim
otworzysz usta /Przelknij t¢ gorzka $ling, zanim co powiesz, trzy razy / Si¢ zastanéw nad losem a)
posady, b)Posad §wiata / c) wszystkich posadzonych; bity w twarz pigécia / piesni masowej, ugryz si¢
czym predzej w jezyk / tak, mocno, jeszcze mocniej, nie rozwieraj szczgk / zacisnik zgby, nie boj sig,
najwyzej / jezyk ci spuchnie tak korzystnie, ze / nie bedziesz mogt juz wybetkota¢ ani stowa / i bez
zadnych probleméw uzyskasz czasowe / zwolnienie z prawdy; a jesli poczujesz / na podniebieniu stony
smak, nie przejmuyj si¢: / ten czerwony atrament gniewu i tak nie przejdzie ci przez usta
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Otro de los temas que aparece con extraordinaria asiduidad durante el periodo es
el de quienes se doblegan ante el poder para conseguir beneficios sin perjuicios para la
moral. Como también que la historiografia oficial no juzgue con la debida severidad a
quienes apuntaron con la pistola, recortaron libertades a los ciudadanos o subyugaron a
amplios sectores de la sociedad y a sus colaboradores. Un buen ejemplo de ello es el
poema Noz ktory przyktadates do gardia... (El cuchillo que ponias en las gargantas...)
de Julian Kornhauser, que ilustra a la perfeccion ese anhelo de justicia. También son
muy destacables las referencias cristianas a la crucifixion y esa certeza final de que, de
nuevo, los opresores cambiaran de rostro pero seguiran ostentando el poder:

[..]

El cuchillo que ponias en las gargantas
sirve ahora para cortar el papel

La denuncia que pusiste contra el amigo
hace tiempo que se convirtid en ceniza

Las lagrimas que derramaste en la muerte del Caudillo
las limpiaste con esmero y un trapo

Dices que fue por romanticismo
dime cuanto sacaste a cambio

Romanticismo de poder e impunidad
Tiempos de triunfos sencillos y gloria inmediata

De rodillas apoyado en el crucifijo
creces vestido con tu nueva corona

[..]

Julian Kornhauser, del poema El cuchillo que ponias en las gargantas 1%

Con todo lo expuesto anteriormente podemos afirmar que, para los poetas de la
Nueva Ola, lo que mide la valia del arte, de la nueva poesia, es su perseverancia a la
hora de aspirar a la verdad. En palabras de Baranczak:

[La poesia] debe, por lo tanto, ser desconfiada. Debe tener espiritu critico, poder
para desenmascarar. Debe ser todo eso hasta el instante en que desaparezca sobre la faz de
la Tierra el Gltimo embuste, el Ultimo acto de violencial®.

Finalmente cabe resefiar que algunos autores se mantendran al margen de la
Nueva Ola, tratando, a su manera, de mantener cierta independencia lirica y personal. Si
bien podemos vincularlos hasta cierto punto con el movimiento, como en el caso de
Ewa Lipska, rapidamente se desmarcaran buscando posiciones fuera del colectivo. Sera

107 DEDECIUS, K. (2001), op. cit. pp. 492:

NOZ KTORY PRZYKLADALES DO GARDLA / [...] N6z ktory przykladates do gardta / teraz
stuzy do rozcinania papieru / Donos jaki zlozyle$ na przyjaciela / dawno juz obroécit si¢ w popidt / Lzy
ktore wylates po zgonie Wodza / Szmata wytarte starannie / Mowisz ze byt to romantyzm / Powiedz
jeszcze ile na tym zyskales / Romantyzm wladzy i bezkarnosci / Czas tatwych zwycigstw i
natychmiastowej stawy / Na kleczkach oparty o krucyfiks / Rosniesz ubrany w nowa korong [...]

108  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 30:

Wigc powinna by¢ nieufnoscia. Krytycyzmem. Demaskacja. Powinna by¢ tym wszystkim az do

chwili, gdy z tej Ziemi zniknie ostatnie ktamstwo, ostatni akt przemocy.
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un anticipo de lo que vendrd mas adelante con otros escritores representativos del
movimiento como Adam Zagajewski o Stanistaw Baranczak. En el caso particular de
estos dos autores, el exilio contribuira a escapar de una mirada un tanto localista del
mundo y a adoptar una perspectiva mas global y universal. En cierta manera, se da una
situacion anéloga a la de Czestaw Mitosz. El propio Zagajewski era consciente de ello
hacia finales de los setenta. Con cierta ironia, sus palabras reflejan los peligros del
localismo excesivo y la incapacidad para adoptar una perspectiva mas global del
mundo. El poema Wiersze o Polsce (Poemas sobre Polonia) del afio 1979 trata esta
cuestion:

Leo poemas sobre Polonia escritos

por poetas extranjeros. Alemanes y rusos

no solo tienen fusiles, sino también

tinta, plumas, algo de coraz6n y mucha
fantasia. En sus poemas, Polonia

recuerda al orgulloso unicornio

que se nutre en los tapices de la lana, es

bella, fragil e imprudente. Desconozco

cémo funciona el mecanismo del engafio,

pero a mi, lector sensato,

me fascina ese indefenso pais de leyenda,

del que se alimentan las aguilas negras, avidos
emperadores, el Tercer Reich o la Tercera Roma.

Adam Zagajewski, de Poema sobre Polonial®

4. Monografias

4.1. Adam Zagajewski (1945-)

Poeta, prosista y ensayista. Ha publicado once libros de poesia: Komunikat (Comunicado, 1972), Sklepy
migsne (Carnicerias, 1975), List. Oda do wielosci (Carta. Una oda a la multitud, 1983), Jecha¢ do Lwowa (Ir a Lvov,
1985), Plétno (Lienzo, 1990), Ziemia ognista (Tierra del fuego, 1994), Trzej aniotowie (Tres angeles, 1998),
Pragnienie (Deseo, 1999), Powr6t (Retorno, 2003), Anteny (Antenas, 2005) y Niewidzialna r¢ka (La mano invisible,
2009). Tres obras en prosa: Cieplo, zimno (Frio y calor, 1975), Stuch absolutny (Oido absoluto, 1979) y Cienka
kreska (El fino trazo, 1983). También ha publicado ocho libros de ensayo: Swiat nie przedstawiony (El mundo no
representado, 1974), Drugi oddech (Segundo aliento, 1978), Solidarnosé¢ i samotnosé (Solidaridad y soledad, 1986),
Dwa miasta (Dos ciudades, 1991), W cudzym pigknie (En la belleza ajena, 1998), Obrona zarliwosci (En defensa del
fervor, 2002), Poeta rozmawia z filozofem (EI poeta conversa con el fil6sofo, 2007) y Lekka przesada (Una leve
exageracion, 2011). Ha ganado numerosos premios literarios como el “Prix de la Liberté” de Paris en 1987 o el
“Premio Internacional de Poesia de la Fundacion Cassamarca” de Treviso en 2010.

Adam Zagajewski, por su trayectoria y relevancia actual, es uno de los grandes
poetas polacos contemporaneos y también uno de los mas complejos. Cuando se habla
de la obra de Zagajewski es necesario subrayar que su pensamiento ha ido
evolucionando durante las Gltimas décadas del siglo XX desde una mirada local,
centrada en la realidad concreta de Polonia y su compromiso con relatar la verdad, hasta
la universalidad que transmiten sus Gltimos poemarios, ya en el siglo XXI. En esos
ultimos volimenes de poesia se abordan cuestiones de alto calado intelectual que se

109 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 58:

WIERSZE O POLSCE / Czytam wiersze 0 Polsce pisane / przez obcych poetéw. Niemcy i
Rosjanie / maja nie tylko karabiny, lecz takze / atrament, piora, trochg serca i duzo / wyobrazni. Polska w
ich wierszach / przypomina zuchwatego jednorozca / ktory zywi si¢ wetna gobelinow, jest / pigkna, staba
i nierozwazna. Nie wiem / na czym polega mechanizm ztudzenia / ale i mnie, trzezwego czytelnika /
zachwyca ten basniowy, bezbronny kraj / ktérym zywia si¢ czarne orly, gtodni / cesarze, Trzecia Rzesza i
Trzeci Rzym.
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adentran en la filosofia, la historia y la cultura. Por lo tanto, en primer lugar, debe
destacarse la transformacion de su pensamiento y como éste ha influido de manera
decisiva en su produccion poética.

La poesia de Zagajewski arranca con la Nueva Ola y la necesidad de “hablar
claro”, de transformar en compafiia de otros poetas un panorama literario que, en
Polonia, no habia cambiado en exceso desde mediados de la década de los cincuenta.
Por lo tanto, en su primera poesia abundara la sencillez del lenguaje y una verdad que se
escribe en imperativo. Es una poesia realista, abrazada a lo real como Unico medio
posible de no sucumbir a las dudas y los miedos del mundo en que se vive. En esa
poesia no hay lugar para cosmogonias alejadas de los incidentes que acaecen en las
calles, de las muertes o de los disturbios. Vive y palpita en constante contacto con
cuanto sucede y cambia, en estrecha relacion con un mundo con el que interactda y al
que ayuda a transformar. Porque la revuelta, para Zagajewski, no es una marca de
juventud ni una cuestion de edad, sino una posibilidad muy real de cambio. Eso si,
aungue el autor participe de la realidad, jamas deja de ser poeta. Y, como tal, no puede
dejar de desconfiar de esa realidad que le envuelve y de preguntarse por la verdad:

[..]

sal del capullo separa las membranas

aspira los estratos mas profundos del aire

y lentamente pensando en las reglas de la sintaxis
di la verdad para eso vales en la mano izquierda
llevas el amor y en la derecha el odio.

Adam Zagajewski, del poema Verdad*°.

Para Zagajewski, la poesia se encuentra del lado de la verdad. Esta idea se repite
una y otra vez durante las primeras obras del poeta polaco. Y como se aprecia en el
poema citado con anterioridad, el autor participa de esa realidad, porque no la concibe
de otra manera. No busca empatia con el lector, sino mostrar que la revolucion, el
cambio, es posible. Para conseguir ese objetivo, es necesario que se den dos premisas:
que la relacion con esa realidad que se intenta describir sea honesta y fiel, y que el poeta
sea exigente consigo mismo. Solo asi, el poeta-cronista puede conseguir convertirse en
un aliado fiel de la poesia. Podemos afiadir una tercera premisa para que el proposito del
poeta se vea cumplido: la poesia no debe describir el mundo de manera fotogréfica, sino
revelar los sentidos ocultos que hay en él. Su misién es discernir, reconocer y
diferenciar la mentira de la verdad.

En esa primera poesia, Zagajewski no crea metaforas. No hay necesidad de
crear subterfugios, parece querer transmitir el poeta durante sus inicios, porque el
absurdo y el engafio yacen junto a nosotros'!. Tampoco encontramos juegos
lingliisticos, como si hardn otros poetas del periodo (Baranczak o Krynicki, por
ejemplo), ni tampoco malabarismos con el significado de las palabras. Su poesia camina
segura hacia lo concreto y preciso. En la mayoria de los casos, ésta es
intencionadamente gris, carente de artificialidad y maquillaje. Incluso en sus primeros
poemarios, la obra de Zagajewski no es tan visceral como la de otros autores, como

110 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 21:

PRAWDA / [..] Wyjdz z tego kokonu rozgarnij te blony / zaczerpnij najglgbsze warstwy
powietrza / i powoli pamigtajac o regutach sktadni / powiedz prawde do tego stuzysz w lewej rece /
trzymasz mito$¢ a w prawej nienawisé
111 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 241-242.
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Julian Kornhauser. “El grito” es mas comedido, menos panfletario, y su lenguaje, denso
e hinchado:

[...]

La realidad recuerda

a un suéter agujereado por los codos. Quien
escucha las noticias no sabe que,

muy cerca, por el jardin himedo de lluvia,
pasea un pequefio gato gris que juega

y lucha contra los duros tallos de hierba.

Adam Zagajewski, del poema Boletin horario de noticias*?

El critico polaco Jerzy Kwiatkowski afirma que la poesia de Adam Zagajewski
es “especialmente sensible a lo que no es auténtico en la lengua y la vida”!'3. Es decir,
que es un autor particularmente habil a la hora de discernir, dentro de la lengua, lo
enfermo de lo sano. Porque no debe olvidarse que, para los poetas de la Nueva Ola, era
necesario transmitir esa verdad que ha quedado al margen de la propaganda, del mundo
impuesto desde arriba por el régimen.

En la primera poesia de Zagajewski destaca sobre el fondo la figura del “yo”.
Algunos criticos han definido esta fase inicial, al menos durante su periodo
comprometido, como “realismo egocéntrico”. El motivo es que el autor trata de
conjugar la creacion poética con su propia existencia. Pese a la importancia de describir
todo cuanto acontece, el poeta no puede dejar de percibir su propia existencia, no puede
dejar de admitir que percibe la realidad a través de su experiencia personal. Es un “yo”
un tanto soberbio, frio y calculador. Tanto es asi que Zagajewski nunca se abandona al
sentimentalismo. Al contrario, mantiene el control en todo momento porque el poeta
debe ser capaz de percibir el significado oculto de cualquier manifestacién de la
civilizacion contemporanea. Sin embargo, aunque alerte sobre los peligros del mundo
actual, no debemos ver en ellos una atraccion por el catastrofismo, como si se observa
en otros autores:

[...]

canté

también esas canciones, sé qué tiene de maravilloso
correr junto a otros, después, ya solo,

con el regusto a ceniza en la boca oigo

la irénica voz del engafio, el coro grita

y me palpo la cabeza, y alli, bajo los dedos,

el abombado craneo de mi patria su dura orilla.

Adam Zagajewski, del poema Fuego!**

112 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 446:

CO GODZINE WIADOMOSCI / [...] Rzeczywistos¢ przypomina / Sweter przetarty na tokciach.
Kto / Stucha wiadomosci nie wie, ze / W poblizu, po ogrodzie mokrym od deszczu / Spaceruje maty szary
kot i bawi sie / Mocuje z twardymi todygami traw.
3 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 65:

Szczegodlnie jest uwrazliwiona na nieautentycznos¢ — jezyka i zycia.
114 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 47:

OGIEN / [...] Spiewalem / takze te piosenki, wiem jakie to wspaniale / biec razem z innymi,
pozniej zostaje sam / w ustach mam smak popiotu i stysze / ktamstwa ironiczny glos, krzyczy chér/ a ja
dotykam gltowy, tam pod palcami / wypukta czaszka ojczyzny mojej twardy brzeg.
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Del poema anterior se extrae que caminar junto a otros, desfilar, exhibir la fuerza
de las masas, aunque excitante, no exime de cierta sensacion de alienacion que, méas
tarde, el poeta se ve obligado a compensar con altas dosis de escepticismo. Es evidente
que en la poesia de Zagajewski existe esa tentativa constante de autocontrol que no
percibimos en otros poetas del periodo. Ademas, en ese egocentrismo se intuye la
necesidad de buscar algo de espacio para uno mismo. Idea que el poeta polaco
desarrollara en sus posteriores poemarios:

Es verdad que solo sabemos vivir en la derrota.

[...]

Las oscuras siluetas de los enemigos resaltan

sobre el nitido fondo de la esperanza. Crece

el coraje. Ellos, hablamos de ellos, nosotros, de nosotros,
t0, de mi. El té amargo sabe

a profecias biblicas. Ojala

no nos sorprendiera la victoria.

Adam Zagajewski, del poema Derrotal®

Acosado por el régimen comunista, Adam Zagajewski decidio abandonar
Polonia en 1982. Primero se establecid en Paris y, mas tarde, se marcho a los Estados
Unidos. La experiencia en el exilio brindara al poeta la oportunidad de adoptar una
mirada mas amplia sobre el mundo. Esa distancia con respecto a las cuestiones polacas
hard que Zagajewski abandone el localismo que inundaba sus primeras obras y abrace
una poesia de tematica y miras mas universales. Una poética que se ocupa de cuestiones
de mayor calado y que no se circunscribe tan solo a la realidad de Polonia. El punto de
inflexion en la poesia del autor polaco viene a partir del volumen Jecha¢ do Lwowa (Ir
a Lvov) de 1985. A partir de entonces, el poeta se atreve a transgredir las fronteras de
Polonia y a preocuparse por otros asuntos, a abandonar la actualidad politica o los
peligros de una lengua que ha dejado de significar o de describir la realidad; e inicia un
sendero que le llevara a hablar sin restricciones de la soledad y el individuo. A partir de
esa obra comenzamos a percibir a un Zagajewski que siente la necesidad de apartarse
del barullo, de la multitud, y refugiarse en el silencio de uno mismo: en la soledad.
Iniciard una busqueda que le llevara hasta los recovecos mas ocultos de la condicion
humana, hasta las preguntas fundamentales. A plantearse cuestiones sobre nuestra
naturaleza y nuestro destino en el mundo, y quizas, aunque no todos los autores se
ponen de acuerdo, sobre la trascendencia.

Esa transformacion en la poesia de Adam Zagajewski no es exclusiva del poeta
polaco, dado que podemos encontrarla en otros autores de la Nueva Ola. La razén para
ese cambio se explica, sobre todo a partir de 1976, por los numerosos problemas que
encontramos en sus biografias. Ademas, cabe afiadir que se percibe cierto pesimismo en
toda la poesia posterior a 1976, consecuencia de que la revuelta juvenil fracasd. En este
sentido, merece la pena destacar las palabras de Tadeusz Drewnowski, para quien la
mision de los poetas de la Nueva Ola resultaba heroica. Es obvio, por lo tanto, que la no

115 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 78:

KLESKA / Naprawd¢ umiemy zy¢ dopiero w klesce / [...] Ciemne sylwetki wrogéw odcinajg si¢
/ od jasnego tla nadziei. Ro$nie / m¢stwo. Oni, méwimy o nich, my, o sobie / ty, o mnie. Gorzka herbata
smakuje / jak biblijne przepowiednie. Oby / nie zaskoczylo nas zwycigstwo.
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consecucion de los objetivos diera al traste con gran parte de las esperanzas de la
generacion:

Expressar la veritat individual, obrir-se pas a través del caos de la llengua i dels
entrebancs dels mitjans de comunicacio és un acte quasi heroic. Per a una cosa aixi, el que
millor hi serveix és la poesia.

Els poetes de la Nowa Fala, gracies a aquests suposits, foren els primers de la seva
generacio a crear un nou i valuds to social i moral. S’algaren en el terreny de les
transformacions democratiques que van esdevenir-se dins la societat de la Republica
Popular de Polonia per negar enérgicament els mecanismes, els costums i 1’etos que la
dirigien. El mateix paisatge sociologic d’aquesta poesia és un altre. Presenta una nova
societat en totes les seves categories. [...] EI mén representat de la Nowa Fala, sense cap
ornamentacio i fortament turpista, és igualment proper a la realitat i a la veritat d’aquells
anys, perd més ric que el de Hlasko, Rézewicz o Biatoszewski. [...] Els poetes de la Nowa
Fala son, en relaci6 al seu propi mén, solidaris i exigents. S’estimen el seu democratisme i
els seus valors, almenys potencials, i alhora condemnen la paralisi, la lletjor, la pasta de qué
esta feta aquella societat.

El que oposen valerosament al desemmascarat status quo és el dret a dir no. [...]
Qualsevol reparacio de la societat, qualsevol canvi de les seves bases es pot dur a terme
Unicament a través de I’ésser huma, només commovent moralment*1®,

Las palabras de Tadeusz Drewnowski citadas mas arriba, que encontramos en el
epilogo de Josep-Antoni Ysern i Lagarda para En un altre lloc de Ewa Lipska, definen
con precision cudles eran los objetivos, al menos desde el punto de vista moral, de los
integrantes de la Nueva Ola. No es de extrafar, por lo tanto, que encontremos cierto
pesimismo a partir de 1976, al mismo tiempo que posturas algo mas contemplativas
dentro de la poesial’. Un buen ejemplo de este cambio es el poema Nowe
doswiadczenia (Nuevas experiencias):

Adquirimos nuevas experiencias:

la alegria, el sabor de la derrota después, la tristeza,

el renacimiento de la esperanza: nuevas experiencias que también pueden
encontrarse en las memorias

del siglo diecinueve.

[..]

Adam Zagajewski, del poema Nuevas experiencias'®

Los caminos de los poetas de la Nueva Ola se separan a partir de 1976. Cada uno
de ellos buscara su propio refugio poético, circunstancia que dara origen a posturas mas
personales dentro de la poesia.

Si volvemos a Adam Zagajewski, es necesario destacar de esta época el poema
que da nombre a uno de sus libros, Jecha¢ do Lwowa (Ir a Lvov) y que, como ya hemos
comentado anteriormente, supone un cambio de rumbo para el poeta polaco. Es un
poema largo, pero merece la pena destacar algunos fragmentos:

[...]

116 YSERN | LAGARDA, J-A. (2008), op. cit., pp. 73-74.
117 BURKOT, S. (2005), op. cit., pp. 242-243.
118 |bidem, pp. 243:

NOWE DOSWIADCZENIA / Zdobyli$émy nowe do$wiadczenia / radosé¢, potem smak kleski,
smutek / odrodzenie nadziei / nowe dos$wiadczenia, ktore mozna tez / odnalez¢ w
dziewigtnastowiecznych / pamigtnikach [...]
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De repente, salir para

Lvov, en mitad de la noche, a pleno sol, en marzo

0 en septiembre. Si es que Lvov existe bajo

las fundas de las fronteras y no solo en mi

nuevo pasaporte, si las banderolas de los arboles,
fresnos y adlamos adn resuellan

como indios, los arroyos balbucean su tenebroso
esperanto y las culebras desaparecen entre

la hierba como el signo de suavidad del idioma
ruso. Hacer las maletas y salir, sin ni siquiera
despedirse, al mediodia, desaparecer

cual desfallecidas doncellas. Y bardanas, ejércitos
verdes de bardanas, y bajo ellos, bajo las sombrillas
de un restaurante veneciano, caracoles que de eternidad
charlan

[...]

y hay tanta

muerte esperandote, ¢por qué toda ciudad
debe ser Jerusalén y todo individuo,
judio?, y ahora a toda prisa hacer solo

la maleta, siempre, todos los dias

y salir sin aliento, ir a Lvov, si es que
existe, sosegado y puro como un
melocoton. En todas partes, Lvov.

Adam Zagajewski, del poema Ir a Lvov**®

En primer lugar, debe decirse que la ciudad de Lvov pertenece en la actualidad a
Ucrania, pero durante siglos pertenecié a Polonia. Ademas de ser el lugar de nacimiento
de Adam Zagajewski y un lugar magico en las tradiciones orales del pueblo eslavo,
evocar la ciudad de Lvov denota aquello que ha desaparecido de la geografia polaca y
que ha caido en manos de los rusos. Tradicionalmente se ha interpretado el poema como
un retorno mental y filosofico del autor polaco a “la pequefia patria”, ese lugar de la
infancia que probablemente ya no existe, pero que evoca tranquilidad, paz y seguridad.
Es una vuelta a los origenes, a una Polonia que ya no existe, que todavia no ha vivido
los terrores de los campos de concentracion ni la guerra. Una Polonia tradicional y
familiar; y un Lvov eterno que camina siempre con el autor, alld donde vaya, y que
toma como maximo exponente el verso “Lvov esta en todas partes”. Julian Kornhauser
hace referencia a este verso de la siguiente manera:

Cuando Zagajewski dice “Lvov esta en todas partes”, seguramente lleva en mente
dos cosas diferentes: Lvov (lugar de nacimiento, infancia, y una topografia espiritual
incomprobable) y Cracovia (0, en sentido mas amplio, Polonia; o en mas restringido,
Gliwice, donde pas6 parte de su infancia y mas tierna juventud). En ambos casos es una

19 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 96-98:

JECHAC DO LWOWA / [..] Nagle wyjecha¢ do / Lwowa, w $rodku nocy, w dzien, we
wrzeéniu / lub w marcu. Jezeli Lwow istnieje, pod / pokrowcami granic i nie tylko w moim / nowym
paszporcie, jezeli proporce drzew / jesiony i topole wcigz oddychaja gtosno / jak Indianie a strumienie
belkoca w swoim / ciemnym esperanto a zaskronce jak migkki / znak w jezyku rosyjskim znikaja wsrod /
traw. Spakowac si¢ i wyjechac, zupelnie / bez pozegnan, w potudnie, znikna¢ / tak jak mdlaty panny. I
lopiany, zielona / armia topianéw, a pod nimi, pod parasolami / weneckiej kawiarni, §limaki rozmawiaja /
o wiecznosci / [...] tyle $mierci / czeka na ciebie, dlaczego kazde miasto / musi staé si¢ Jerozolima i kazdy
/ cztowiek Zydem i teraz tylko w pospiechu / pakowac sie, zawsze, codziennie / i jechaé bez tchu, jechaé
do Lwowa, przeciez / istnieje, spokojny i czysty jak / brzoskwinia. Lwow jest wszedzie.
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Ilamada a los valores seguros y estables, aunque al mismo tiempo (ahora lo sabemos) no
conclusos, no asimilados de inmediato, unos valores que mutilan la personalidad%,

De repente, Adam Zagajewski, al igual que le sucedio a Czestaw Mitosz'?!, se
da cuenta de la necesidad de encontrar una forma de mayor cabida para dar expresion a
otro tipo de realidad, ajena e ignorada hasta entonces, que ofrece una paleta de colores
inaudita. Ante esa tesitura, el poeta polaco descubre que es necesario abrirse a un
mundo desconocido, que le ayude a darle sentido a su propia realidad, que
necesariamente debe enriquecerla con otras lecturas, otras visiones, otras opiniones,
para asi poder abandonar ese localismo polaco en que Zagajewski se hallaba varado. Es
entonces cuando el poeta descubre un placer diferente y distinto que define a la
perfeccion en el poema W cudzym pieknie (En la belleza ajena):

Solo en la belleza ajena

hay consuelo, en otra
mdsica y en otros poemas.
Solo hay salvacidn en otros,
aunque la soledad sepa a
opio

[...]

Todo él

es una traicion de un td, mientras que
en un poema ajeno siempre aguarda
fielmente una fria charla.

Adam Zagajewski, del poema En la belleza ajena’?

En el ultimo verso se encuentra la esencia de la nueva poesia de Zagajewski: esa
intencion de conversar, de iniciar un coloquio con otras culturas y realidades que
enriquezcan su presencia en el mundo y su visién de la realidad:

Las palanganas gravosas, pesadas de estafio.
Gruesas ventanas henchidas de luz.

Nubes plomizas, matéricas.

Vestidos como edredones. Ostras htimedas.

Las cosas son inmortales mas no nos sirven.

[..]

120 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 66:

Kiedy Zagajewski mowi: ,Lwow jest wszedzie”, ma zapewne na mysli dwie rzeczy: Lwow
(miejsce urodzenia, dziedzictwo, niesprawdzalna topografi¢ duchowna) oraz Krakow (czy szerzej —
Polske, lub weziej — Gliwice, gdzie spedzit dziecinstwo i wezesng mtodos¢). W obu wypadkach chodzi o
odwotanie si¢ do wartoéci pewnych i stabilnych, cho¢ przeciez rownoczes$nie — teraz to juz wiemy — nie
skoficzonych, nie przyswajalnych od razu, kaleczacych osobowos$¢.

121 Nos referimos al conocido poema de Czestaw Milosz, ;Ars Poetica? (“Siempre afioré una forma mas
amplia / que no fuera demasiado poesia ni demasiado prosa / y permitiera entenderse sin comprometer a
nadie / ni al autor ni al lector, a tormentos de orden superior”), que sera de una gran influencia para Adam
Zagajewski y otros poetas polacos de la segunda mitad del siglo XX. Para mas informacion, ver
MILOSZ, CZ. (2011), op. cit, pp. 194. Traduccion de Xavier Farré.

122 7 AGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp 57:

W CUDZYM PIEKNIE / Tylko w cudzym pigknie / jest pocieszenie, w cudzej / muzyce i w
obcych wierszach / Tylko u innych jest zbawienie / cho¢by samotno$¢ smakowata jak opium [...] Kazde
on / jest zdrada jakiegos ty, lecz / za to w cudzym wierszu wiernie / czeka chtodna rozmowa.
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Las puertas abiertas de par en par, el viento amigo,
las escobas reposando tras un trabajo a conciencia.
Las casas descubiertas. La pintura de un pais

que no tenia policia secreta.

[..]

Adam Zagajewski, del poema Pintores de Holanda'?®

Con la publicacion de Ir a Lvov (1985), la creacion poética de Adam Zagajewski
adquiere un trasfondo mas metafisico. EI poemario Ziemia ognista (Tierra del fuego),
del que extraemos el fragmento siguiente, es un ejemplo de una poesia repleta de
preguntas sin respuesta sobre las grandes cuestiones del mundo y el ser humano.
Preguntas que anhelan saber pero que, sobre todo, desean ser planteadas y oidas.
Cuestiones que conforman una poesia que ansia, en ultima instancia, transgredir la
frontera del tiempo:

Leo un poema chino

escrito hace mil afios.

El autor habla de la lluvia

que cae toda la noche

sobre el pecho de bambu de la barca,
y de la paz que finalmente

anido en su corazén

[...]

Los poetas dan mucha importancia
a los éxitos y a los premios,

pero otofio tras otofio los arboles
orgullosos van deshojandose

y si algo queda es el murmullo
delicado de la lluvia

en los poemas que no son

ni alegres ni tristes

[...]

Adam Zagajewski, de Un poema chino*?*

Si comparamos los poemas anteriores con los citados al principio de este
capitulo, veremos la transformacion experimentada por Adam Zagajewski. En cierta
manera, el autor polaco pasa de ser un individuo politico a convertirse en un poeta
eterno o, que cuanto menos, anhela serlo.

Finalmente, merece la pena resefiar otra convergencia con el poeta Czestaw
Mitosz: pese a que Adam Zagajewski se declara una persona atea, sus ultimos
poemarios transmiten cierta sensacion de religiosidad, como si fueran en realidad algun
tipo de plegaria. Un buen ejemplo es Liturgia ortodoxa del poemario Antenas:

[...]

13 ZAGAJEWSKI, A. (2005). Poemas escogidos. Valencia: Editorial Pre-Textos. Traduccién de Elzbieta
Bortkiewicz, pp. 123.

124 ZAGAJEWSKI, A. (2004). Tierra del fuego. Barcelona: Acantilado. Traduccion de Xavier Farré, pp.
77.

67



La voz de uno de los solistas evoca la diccion

de Joseph Brodsky al recitar sus increibles poemas
ante un pablico americano que no creia

en absoluto en la posibilidad de la Ascensién,

pero parecia feliz de que otros lo creyeran

Quiza baste (o asi lo pensamos)
Que alguien crea por nosotros.

Siguen cantando las voces graves.
Ten piedad de ellos.

Y también apiadate de mi,
Sefior Invisible.

Adam Zagajewski, del poema Liturgia ortodoxa'?®

O este otro poema, titulado Leyendo a Mitosz:

De nuevo leo los poemas que usted dejo,
escritos por un rico que lo entendia todo,
y por un pobre a quien le quitaron la casa,
por un emigrante y un solitario.

[...]

A veces usted habla con tal tono
que, de verdad, el lector cree
por un instante

que cada dia es sagrado

[...]

No es hasta el atardecer,

cuando dejo el libro,

que vuelve el ruido de la ciudad:
alguien tose, llora, alguien impreca.

Adam Zagajewski, del poema Leyendo a Mitosz'?®

No es dificil ver en el poema anterior algunos de los elementos que vinculan a
estos dos poetas. Por un lado, la vision del emigrante y su soledad, su retiro y esa
capacidad para reflexionar sobre el mundo casi a vista de pajaro. Por otro lado, cabe
destacar esa referencia a lo sagrado que también podria definir la Ultima poesia de
Zagajewski. Y, finalmente, la irrupcion de la ciudad como elemento de realidad y
cambio. No en vano, la ciudad es un simbolo tremendamente recurrente en la poesia del
Zagajewski, pues es un paradigma de vida y transformacion a lo largo del tiempo. Por
un lado, brinda el caos, el tumulto de lo real y lo diario; por el otro, su permanencia a
través del tiempo. En cierta manera, la ciudad (donde se intuye la presencia de
Cracovia) es un simbolo en si mismo de la poesia de Zagajewski, porque describe a la
perfeccion su trayectoria poética desde una postura politica que anhelaba participar en
las cuestiones diarias hasta una lirica metafisica que busca el retiro, la soledad y la
reflexion. Y, sobre todo, transgredir las fronteras temporales:

125 ZAGAJEWSKI, A. (2007). Antenas. Barcelona: Acantilado. Traduccion de Xavier Farré, pp. 14.
126 |pidem, pp. 22. Traduccion de Xavier Farré.
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Es una ciudad silenciosa al atardecer, cuando
las palidas estrellas despiertan de su desmayo,
y ruidosa al mediodia con las voces

de fil6sofos orgullosos y mercaderes

que traen terciopelo de oriente.

[...]

Es una ciudad justa,

donde no se castiga a los extranjeros,

una ciudad de memoria rapida

y de lento olvido,

tolera a los poetas, a los profetas les perdona
su escaso sentido del humor.

[..]

Adam Zagajewski, del poema La ciudad donde me gustaria vivirt?’
4.2. Ryszard Krynicki (1943-)

Poeta, traductor de poesia alemana y editor. Autor de numerosos libros de poesia, entre los que
destacan Ped pogoni, ped ucieczki (Anhelo de perseguir, anhelo de huir, 1968), Akt urodzenia (Partida de
nacimiento, 1969), Organizm zbiorowy (Organismo colectivo, 1975), Nasze Zycie rosnie (Nuestra vida
crece, 1978), Niewiele wigcej (Poco mas, 1981), Wiersze, glosy (Poemas, voces, 1985) y Kamien, Szron
(Piedra, escarcha, 2005). Como traductor, son conocidas principalmente sus traducciones de Nelly Sachs,
Paul Celan, Bertolt Brecht y Rainer Kunze. Es ganador de algunos importantes premios literarios en
Polonia y el extranjero, como el Premio de la Fundacion Jurzykowski (1989) o el Premio Friedrich
Gundolf (2000).

Si en el capitulo anterior hablabamos extensamente sobre la poesia de Adam
Zagajewski y como ésta evolucion6 desde una mirada local hasta un pensamiento de
caracter mas universal; la obra poética de Ryszard Krynicki experimentd algo
semejante. En su caso, la transformacion le llevd a adoptar modelos poéticos casi
antagénicos, aungue en ambos se observa un claro trasfondo metafisico. Si en un primer
momento la poesia de Krynicki se caracterizaba por acumular pedazos y fragmentos de
realidad, en consonancia con los principios de la poesia linguistica de principios de los
setenta, “con el paso del tiempo ésta comenzo a condensarse cada vez mas, los poemas
se acortaron pero se hicieron mas ambiguos, asemejandose en cierta manera a los haikus
japoneses™?8, Y, ademas, el misticismo comenzo a apoderarse de la poesia de Ryszard
Krynicki:

Hacia finales de los setenta, el prestidigitador, el buscador de decisiones poéticas
efectistas que habia en Krynicki murid, y su lugar lo ocup6 un mistico que deseaba
reconciliarse con la existencia, economizar los medios de expresion y esperar ese instante
en que la verdad y la bondad se revelasen ante él con total claridad®?.

127 ZAGAJEWSKI, A. (2005). Deseo. Barcelona: Acantilado. Traduccion de Xavier Farré, pp. 17.
1228 NASILOWSKA, A. (2006). Literatura okresu przejsciowego 1975-1996. Varsovia: Wydawnictwo
Naukowe PWN, pp. 110:

Z biegiem czasu [w jego poezji] nastepowata coraz wieksza kondensacja, wiersze stajg sie
bardzo krotkie, ale wieloznaczne, nawigzujac w luzny sposob do japonskich haiku.
129 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 44:

Pod koniec lat siedemdziesigtych w Krynickim umiera bowiem sztukmistrz, poszukiwacz
efektownych poetyckich rozstrzygniec, i rodzi si¢ mistyk, pragnacy zjednoczenia z bytem, oszczedzajacy
stowa, wyczekujacy chwili, w ktorej prawda i dobro zechca mu objawi¢ si¢ w catej jaskrawosci.
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Krynicki comenzd su carrera literaria en el grupo poético Préby (Tentativas) de
Poznan con Stanistaw Baranczak. Juntos formaron el ndcleo duro de lo que ha venido a
denominarse “la segunda generacion de poetas linglistas”. Debe resefiarse también que
Krynicki fue uno de los signatarios del Memorial del 59, documento mediante el cual
los grandes embajadores de la cultura polaca del momento mostraban su oposicion a los
cambios constitucionales proyectados por el gobierno de la Republica Popular de
Polonia. Esta circunstancia le acarre6 graves consecuencias literarias, dado que a partir
de 1976 le fue extremadamente complicado publicar sus poemas en Polonia. Por este
motivo no le quedd més remedio que acogerse a las publicaciones que aparecian en la
emigracion y que penetraban en el pais de manera clandestina. De esta manera,
Krynicki llegd a publicar sus obras en numerosas revistas como Kultura, Zeszyty
Literackie (Cuadernos literarios), Puls (Pulso) o Poglgdy (Opiniones).

Antes o después de su transformacion poética, Krynicki siempre ha sido un
poeta de marcado caracter moral, influido claramente en su poesia por autores como
Cyprian Kamil Norwid (1821-1883), Rainer Maria Rilke (1875-1926) o Tadeusz Peiper
(1891-1969). En especial, por éste ultimo. De Peiper, Ryszard Krynicki hered6 la
afiliacién a las vanguardias polacas del periodo de entreguerras y el interés por todos los
poetas que creaban alrededor de la gran revista del momento, Zwrotnica (Aguja). Y de
todos ellos heredd, quizés, la mas importante de las ideas: que la poesia es, ante todo, un
trabajo laborioso hecho con palabras. En su obra resiste esa conviccion tan arraigada
entre los poetas de la vanguardia polaca, como por ejemplo Julian Przybos (1901-1970)
0 Tadeusz Peiper, pero que también encontramos en los poetas rusos de principios del
siglo XX, como Osip Mandelshtam (1891-1938) o Anna Ajmatova (1989-1966), de que
la poesia es un trabajo de artesania. Sin embargo, en Krynicki, esa artesania
estrictamente humana convive con la idea, que también encontramos en Czestaw
Mitosz, de que en la poesia hay algo de divino, algo de dictado. Que somos incapaces
de descubrir de dénde provienen las palabras que conforman el poema, si es que
proceden de algun lugar fisico. Como si la poesia fuese un trabajo al alimén divino y
humano.

En el segundo libro de Krynicki, Organizm zbiorowy (Organismo colectivo),
seguramente el mas influido por la Nueva Ola, encontramos multitud de poemas que
hacen referencia a la realidad, y que se muestran criticos con ella, pero también existe la
preocupacion por cuestiones existencialistas como la soledad y el desarraigo, o incluso
el erotismo. Una técnica muy empleada por Krynicki es la de la repeticion que, al igual
que en el discurso del gobierno y las autoridades, convierte una idea concreta (a veces,
una falsedad) en algo axiomatico:

nada cambia

cada dia aguardas la asignacion de un alojamiento
te levantas el mundo todavia existe

vuelves del trabajo el mundo todavia existe

lees en el periddico

que los chinos han descubierto un hueso que puede
revolucionar la ciencia

e invalidar la teoria darwiniana

te acuestas te duermes

sin escuchar las tltimas noticias hasta el final
duermes no suefias con nada

[...]

el tiempo fluye inmdvil cual corriente eléctrica
y tu hijo que vuelve del parvulario ya sabe

70



que etcétera es el fin dltimo.

Ryszard Krynicki, del poema El mundo todavia existe'*®

También encontramos poemas sobre la situacion de la poesia polaca durante la
década de los setenta, su mision, pero también sus miserias y humillaciones:

¢Como nace? ;/De una caida? ;Una caida

de rodillas? ¢ Débiles por el miedo o dobladas

un acto de humillacion? ¢ De una frase interrumpida
que deja a la merced o que concede la gracia?

¢De una fe crédula? ;De una fidelidad desconfiada?
Coémo

Y contra quién.

Contra quién se levanta.

¢Hacia quién corre la poesia? ;La esperanza?

¢Y el miedo a que tome cuerpo?

Ryszard Krynicki, del poema Cémo se levanta®3!

Uno de los poemas estandarte de Krynicki, que se enmarca dentro de esa
corriente linglistica, y que trata de desenmascarar la nowomowa (la neolengua) es, sin
duda, Jezyk, to dzikie migso (La lengua es carne salvaje):

La lengua es carne salvaje que crece en la llaga,

en la llaga abierta de las bocas que se alimentan de verdad falsa,
la lengua es un corazén al descubierto, un filo desnudo

que esta indefenso, esa mordaza que ahoga

la creacion de las palabras, es un animal domesticado

con dientes humanos, es inhumano lo que crece en nosotros

Y Nos supera, esa bandera roja que escupimos

junto con la sangre, esa esquizofrenia que nos rodea,

Esa auténtica mentira que seduce y engafia.

Es un nifio que, al tiempo que aprende la verdad, miente verdaderamente.

Ryszard Krynicki, del poema La lengua es carne salvaje'®?

130 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 101:

SWIAT JESZCZE ISTNIEJE / nic si¢ nie zmienia / codziennie czekasz na przydzial mieszkania
Iwstajesz $wiat jeszcze istnieje / wracasz z pracy $wiat jeszcze istnieje / czytasz w gazecie / ze Chinczycy
odkryli ko$¢ ktora moze / zrewolucjonizowaé nauke / i obali¢ teori¢ Darwina / kladziesz si¢ spac
zasypiasz / i nie stuchajac do konca ostatnich wiadomosci / $pisz nie $nisz o niczym / [...] czas ptynie w
bezruchu jak prad elektryczny / a twoje dziecko wracajac z przedszkola juz wie / ze najwyzszym celem
jest itd.

131 |bidem, pp. 7:

JAK POWSTAJE / jak powstaje, z upadku? Upadku / na kolana? ostabte z leku czy zgiete / w
pokorze? z przerwanego zdania / ktére zdaje na taske — albo taske daje? / z ufnej wiary? z nieufnej
wiernos$ci? / jak /

i przeciw komu / przeciw czemu powstaje / przeciw komu wybiega, wiersz? nadzieja? / i strach
spelienia?
132 Ibidem, pp. 75:

JEZYK, TO DZIKIE MIESO / Jezyk, to dzikie migso, ktore rosnie w ranie / W otwartej ranie
ust, zywiacych si¢ sktamana prawda / Jezyk, to obnazone serce, nagie ostrze / Ktore jest bezbronne, ten
knebel, ktory dtawi / Powstania stow, to zwierzg oswajane / Z ludzkimi zgbami, to nieludzkie, co ro$nie w
nas / | nas przerasta, ta czerwona flaga, ktérag wypluwamy / Razem z krwia, to rozdwojone, co otacza, to /
Prawdziwe klamstwo, ktére mami / To dziecko, ktore uczac si¢ prawdy, prawdziwie ktamie.
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El poema es todo un himno a los postulados de la poesia linglistica y a la
herencia de las ideas de Peiper, si bien ya no impera para Krynicki la necesidad de
construir nuevas realidades. Esa es una gran diferencia con respecto a los autores del
periodo de vanguardia: la poesia no puede combatir las fuerzas destructoras del mal.
Para los vanguardistas, la poesia tenia un caracter social, utépico, la mision de construir
una nueva sociedad; en Krynicki, por el contrario, no encontramos tales ideas. Para él,
el poder de la creacion literaria deviene insignificante en comparacién con las fuerzas
del mal que manejan el mundo. Sin embargo, la poesia si puede y debe sefialar el origen
de todos los males: la falsedad, la mentira. De hecho, la propia estructura del poema
parece dominada por el caos y el desconcierto.

Para Krynicki, la poesia da vida, se transmite de autor en autor, de autor a lector,
como si fuera sangre. Esa circulacion sanguinea alimenta claramente a la sociedad, la
sustenta, la mantiene viva y latente. En cierta manera, la poesia es el soporte vital de la
sociedad frente a la tirania de las palabras y la falsedad:

La poesia es

como una transfusién de sangre para que el corazén funcione:
y aunque sus donantes murieran hace tiempo

en inesperados accidentes, su sangre

vive, provoca circulaciones consanguineas ajenas,

y da vida a otros labios.

Ryszard Krynicki, del poema Poesia viva'®®

Aunque Krynicki pertenece a la Nueva Ola, y con ella comparte esa
desconfianza hacia las autoridades y el gobierno, cuando prestamos atencién a su poesia
observamos grandes diferencias con respecto a la obra de otros poetas del periodo como
Adam Zagajewski, Ewa Lipska o Julian Kornhauser. Krynicki anticipa conceptos que
preocuparan a otros autores a partir de finales de los setenta, como el espacio personal
del poeta o su libertad para crear y buscar nuevas tematicas. Ademas, en la poesia de
Krynicki no encontramos ese grito que si se aprecia en la obra de otros autores. El poeta
desconfia de la lengua y las autoridades, pero trata al mismo tiempo de descubrir las
posibilidades existenciales del individuo y la poesia. En ese sentido, el poema anterior
es un buen ejemplo de esta idea. La poesia no es vista como un medio para cambiar
nada, sino que es un elemento esencial para la vida, que se transmite y que cobra sentido
en otros contextos y realidades.

Para Krynicki no existe la neutralidad ética del individuo, como tampoco un
poeta que se encuentre por encima de las reglas que rigen el mundo. Como cualquier
otro ser humano, debe enfrentarse solo a la muerte y decantarse por un bando®**:

Me esfuerzo por comprenderte: eres poeta,

vives en un mundo de palabras y no de actos.

Pero ¢distingues bandos en este mundo?, y si lo haces
(por cudl te decantas...?

133 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 41:

POEZJA ZYWA / Poezja — jest / jak transfuzyjna krew dla pracy serca: / cho¢by dawcy juz
dawno pomarli / w nagtych wypadkach, to ich krew / zyje — i cudze krwiobiegi spokrewnia / i cudze
ozywia wargi.

134 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000). Literatura polska 1976-1998. Cracovia: Wydawnictwo
Literackie, pp. 35.
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[...]

Ryszard Krynicki, del poema Me esfuerzo por comprenderte!®

Otra de las ideas fundamentales en la poesia de Krynicki es la del desarraigo. En
las obras del autor polaco, este tema se asocia con la soledad, la incomprension y la
Otredad:

ternura, como si encontraras en un hogar deshabitado
un ramillete de cabellos sobre ropa de cama cortada
y un mechdn de violetas que se marchita en un jarrén

[..]

Ryszard Krynicki, del poema Ternura, como si te encontraras*

En Krynicki se repite constantemente la idea del individuo que se encuentra en
algun lugar y que, de alguna manera, desconoce por qué esta alli o como ha llegado. La
Unica reaccion posible frente al mundo es la desconfianza y la extrafieza. El desarraigo
también se vincula con el tema, muy presente en sus libros, del viaje. El sujeto lirico de
algunas de sus composiciones es un viajero que, al estilo de Jack Kerouac, va de un
lugar a otro sin pertenecer a ninguno de ellos. La existencia, por lo tanto, deviene algo
fugaz y pasajero, que se vive con mayor intensidad, pero que no echa raices:

[..]

bebo vodka, hago el amor con mujeres, viajo,

pienso telepaticamente, dejo de vigilar

la entrada, que tiene vida propia,

por lo que antes o después se abrira,

y antes o después esa géelida mano

me echaré el guante, puede que solo para dar sefiales de vida,
0 puede que para estrujarme el corazén sin previo aviso

[..]

Ryszard Krynicki, del poema Creo®¥’

En una persona desarraigada, el movimiento es una consecuencia inevitable.
Pero ese afan por viajar, por buscar un lugar en que asentarse, no es visto como algo
positivo; todo lo contrario, el caos y el desequilibrio emocionales imposibilitan que el
individuo alcance un estado de plenitud. Y lo que es méas importante, impiden también
la felicidad del Otro:

135 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 35:

STARAM SIE CIEBIE ZROZUMIEC / Staram si¢ ciebie zrozumieé; jeste$ poeta / zyjesz w
$wiecie stow a nie uczynkow / Ale czy rozrdzniasz strony strony tego §wiata, a jezeli tak / to za ktdrg si¢
opowiadasz [...]

13 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 42:

CZULOSC — JAKBYS ODNALAZEL / czulos¢ — jakby$ odnalazt w wyludnionym domu /
bukiecik wloséw na $cigtej poscieli / i kosmyk fiotkoéw wigdnacy w flakonie [...]
137 |bidem, pp. 109:

WIERZE / [...] pij¢ wodke, kocham kobiete, udaje si¢ w podroz, mysle / telepatycznie,
odwracam plecami / do drzwi — ktore zyja wlasnym zyciem / i predzej czy pdzniej si¢ otworza / i predzej
czy pozniej dotknie mnie / ta lodowata reka, moze tylko da mi znak / a moze bez ostrzezenia zacisnie si¢
na moim sercu [...]
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[...]

tl, que ni siquiera hablas en suefios

Y0, que ni siquiera en suefios puedo dejar de callar
entre nosotros no hay espada sino sangre; empieza
a haber miedo entre nosotros

[...]

Ryszard Krynicki, del poema A41...1%

Ese desarraigo desemboca en una poesia tremendamente fantasmagorica, en que
resulta complicado distinguir lo real de lo inauténtico. Solo las decisiones morales
pueden calificarse como reales. Todo lo demas puede ser irreal y, por lo tanto, debemos
desconfiar de ello:

La Fantasmagoria que aparece en los versos del poeta es un pais de
responsabilidades suspendidas, donde se convive con el suefio pero més ain con la

quimera, como decia Osip Mandelshtam, “sin sentir el suelo bajo nuestros pies”139.

Ya en los primeros poemarios de Krynicki podemos apreciar esa busqueda de
algo real y tangible que nos ayude a escapar de las sombras, de lo fantasmagérico. Eso
fisico es la ética y la moral. Pero también las palabras, pues éstas son resistentes y
capaces de hacer frente al paso del tiempo. Por otro lado, en el poema siguiente no
resulta dificil escuchar la voz de Czestaw Mitosz: “;Qué es la poesia que no salva /
naciones ni gentes?”40,

¢Qué es la poesia, qué salva?
¢Unicamente nombres, sombras
gentes y objetos?

¢Puede ser algo mas que una miedosa

como el latido de un coraz6n mortal,

mas fuerte que el miedo a la miseria y la muerte
voz

de la conciencia? ¢a la que los pueblos y las gentes,
las inhumanas guerras y pogromos
no son capaces de asesinar ni

aniquilar?

Ryszard Krynicki, del poema Mas fuerte que el terror!4!

138 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 46:

DO/ [...] ty — nawet nie mowisz przez sen / ja — nawet we $nie nie przestaj¢ milcze¢ / migdzy
nami nie miecz lezy ale krew — poczgta / migdzy nami lezy lek [...]
139  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 47:

Zatem Fantasmagoria, pojawiajaca si¢ w wierszach poety, to kraina zawieszonej
odpowiedzialno$ci, gdzie zyje si¢ sennym marzeniem albo raczej mrzonka, jakby powiedzial Osip
Mandelsztam, ,,nie czujac pod stopami ziemi”.
1OMIELOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 67.

141 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 217:

SILNIEJSZE OD LEKU / Czym jest poezja, co ocala? / Jedynie imiona, cienie / ludzi i rzeczy? /

Czym wigcej by¢ moze, jezeli nie trwoznym / jak bicie $miertelnego serca / silniejszym od lgku przed
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El poema anterior corresponde ya a una etapa nueva en la creacion poética de
Krynicki. Como hemos sefialado con anterioridad, el autor polaco escribe poemas cada
vez mas breves, en los que el lenguaje y las ideas se condensan cada vez mas. Son
poemas mas ambiguos, que exigen gran concentracion por parte del lector. Los temas de
los primeros poemarios siguen siendo una parte esencial de su poesia, pero ahora
constituyen el ndcleo concentrado del poema. Por primera vez en su poesia encontramos
el silencio. Aquello que el poeta no es capaz de decir y que el lector mismo debe ser
quien lo exprese.

Finalmente nos referiremos a un tema recurrente durante sus ultimos poemarios:
la concepcién de la vida como una catastrofe que debe vivirse con la mayor de las
dignidades posibles. Porque “la dignidad es la respuesta al terror y la impotencia”4%:

Otras

pueden cicatrizar, pero solo ésta, incorporea 'y
tan dolorosamente desnuda,

sin dejarte vivir, te mantiene

con vida, solo ésta, por

siempre incicatrizable, solo ésta

te han dado, que siga

abierta

Ryszard Krynicki, del poema Otras!+

No es dificil encontrar ciertas afinidades entre la poesia de Tadeusz Rozewicz
y la de Ryszard Krynicki. La imagen de la herida abierta une claramente a estos dos
autores. Sin embargo, hay diferencias. Si para el primero era el simbolo de un mundo en
decadencia; para el segundo, define nuestra realidad. Y aunque no podamos cambiarla,
debemos tratar de vivirla con la mayor dignidad.

4.3. Stanistaw Baranczak (1946-2014)

Poeta, critico literario y traductor de poesia. Ha escrito diez libros de poesia: Korekta twarzy
(Correccion facial, 1968), Jednym tchem (Con un soplido, 1970), Dziennik poranny (Memorias
matinales,1972), Sztuczne oddychanie (Respiracion asistida, 1978), Ja wiem, ze to niestuszne (Sé que no
es justo, 1977), Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu (Triptico de hormigén, fatiga y nieve, 1980),
Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985 (Atlantida y otros poemas de los afios 1981-1985, 1986),
Widokéwka z tego s$wiata (Postal de este mundo, 1988), Podr6z zimowa (Viaje invernal, 1994) y
Chirurgiczna precyzja (Precision quirdrgica, 1998). Podemos también destacar que ha traducido al
polaco obras de William Shakespeare, E.E. Cummings, Elizabeth Bishop, Emily Dickinson y Seamus
Heaney, entre otros. Ha sido galardonado con el Premio Literario Nike (1999), entre otros, y es Doctor
Honoris Causa por la Universidad de la Silesia (1995) y la Universidad Jagueldnica de Cracovia (2006).

nedzg i $miercig / glosem / sumienia? ktérego narody i ludzie / ktérego nieludzkie wojny i pogromy / nie
potrafig zabi¢ ni / zniweczy¢?
142 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 49:

Godnos¢ jest odpowiedzia na groze i bezradnose.
193 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 302:

INNE / moga zarosna¢, lecz ta jedna, bezcielesna / najbolesniej obnazona / nie dajaca ci zy¢ — i
wcigz / utrzymujaca przy zyciu, ta jedyna, na / zawsze niezasklepiona, tobie jedynie / dana, niech
pozostanie / otwarta.
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Junto con Ryszard Krynicki, Stanistaw Baranczak es el otro gran poeta
linglistico de la Nueva Ola y, quizas también, el mas complejo de ambos. Ademas,
como sucede con todos los poetas linglisticos, no resulta nada sencillo trasladar su
poesia a otro idioma, por lo que la traduccion se resiente en gran medida. En el caso
particular de Baranczak, para el que la sonoridad de la palabra y el verso cobra especial
relevancia, esta dificultad se agrava. No en vano, en opinion de los criticos, Stanistaw
Baranczak posee uno de los oidos mas extraordinarios de toda la poesia polaca.

Al igual que en el caso de Krynicki, la poesia de Baranczak sufrira una
importante transformacion hacia finales de la década de los setenta propiciada
principalmente por dos circunstancias: el fracaso de la revuelta y el exilio. En cierta
manera, Baranczak vive en primera persona dos de las circunstancias que ya hemos
comentado a proposito de Zagajewski y Krynicki. Por una parte, el exilio le brindara la
oportunidad de pasar de una poesia con tintes politicosociales a otra con un evidente
trasfondo existencialista; y, por otra parte, su poesia sufrira un proceso progresivo de
simplificacion y desambiguacion.

Baranczak se forma dentro del ambiente literario del grupo Préby (Tentativas),
pero al igual que Krynicki, mantiene contactos frecuentes con los poetas de Cracovia
(de tendencias neorrealistas), Adam Zagajewski y Julian Kornhauser. Como el resto de
los poetas lingliisticos, Baranczak defendia que la poesia debia ser desconfiada con todo
cuanto se interpusiera entre la palabra y la verdad'*4. Por lo tanto, debemos encuadrarlo
dentro de la escuela de los herederos de Miron Biatoszewski, para quienes el lenguaje es
una especie de antropologia préactica, un arte de la vida. No en vano, si prestamos
atencion a los titulos de sus libros y sus poemas, observaremos que el autor polaco
concede gran importancia en sus obras a ciertas partes del cuerpo (la cara, la lengua...).
Todo ello da sentido a un tipo particular y propio de humanismo linglistico, en el que el
idioma constituye un instrumento esencial para discernir lo auténtico de lo falso.

Como se ha dicho anteriormente, uno de los temas principales de la poesia de
Baranczak es el cuerpo humano. O, siendo mas precisos, “el individuo amenazado por
la influencia de determinadas fuerzas externas poderosas que dafian la soberania del
cuerpo Yy la persona”®®. Cuando el autor polaco habla de “fuerzas externas poderosas”
se refiere tanto a agentes humanos (personas ejerciendo cargos de importancia) como a
fuerzas naturales, enfermedades o la propia muerte.

En esa antropologia lingtistica encontramos una definicién dual del ser humano.
Por un lado, éste se compone de cuerpo (el plano fisico), que se relaciona con las
imagenes de partes del organismo insertadas en sus poemas, y otro lado inmaterial: el
alma. Esta Gltima a veces puede ser entendida mejor como “intelecto”, dado que impone
disciplina a las emociones:

No escupas tan deprisa todo lo que se te

ocurre; antes de abrir la boca,

tragate esa amarga saliva, antes de que decir algo, piensa
tres veces bien en a) tu empleo b) el resto

de empleos del mundo ¢) y en la cércel;

cuando te vayan a dar en los morros

con la cancién de las masas, muérdete antes la lengua,

[...]

144 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 36.
1S LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 35:

Cztowiek, zagrozony dziataniem jakich$ zewnetrznych, agresywnych mocy, ktére naruszaja
suwerennosc ciata i osoby.
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y si notas en el paladar
un sabor salado, no te preocupes:
esa tinta roja de célera no se te saldra de la boca.

Stanistaw Baranczak, del poema Muérdete la lengual®

Aunque posterior cronologicamente, el poema Druga Natura (Segunda
naturaleza) del periodo 1981-1985 ilustra perfectamente la dualidad cuerpo-mente, es
decir, como el ser humano se compone de ambas y las utiliza para comprender todo
aquello que le envuelve. En el poema que citamos a continuacion cobra especial
importancia el uso de diferentes partes del cuerpo para comprender ese mundo
circundante, como si el entendimiento de éste fuese un todo divisible en partes
individuales. Aunque el tema del poema es el exilio, o la aclimatacion a un espacio vital
distinto, llama poderosamente la atencion como el sujeto lirico de Baranczak trata de
asirse a la realidad a través de su cuerpo:

Tras unos dias el ojo se acostumbra

a la ardilla, a la gris, y no a la roja, como Dios manda,

a los coches, por lo general metro y medio mas largos,

al aire demasiado puro en el que se dibujan anuncios recién
pintados sobre los tejados, las nubes y las escaleras de incendios.

[..]

Tras unos de meses hasta la lengua aprende a adoptar
la Gnica posicidon que asegura una correcta pronunciacion del “the”.

[...]

Tras unos afos tienes un suefio:
estas junto al fregadero de la cocina de una casa forestal
en los alrededores de Sierakdw, donde al acabar el bachillerato, infelizmente
enamorado
[pasaste unas vacaciones,
tu mano izquierda sostiene una tetera, la derecha se dirige a la llave del grifo.
El suefio, como un golpe en la pared, se detiene subitamente,
y con un tremendo esfuerzo tratas de recordar un detalle incierto:
era la llave del grifo de laton o de porcelana.

[...]

Stanistaw Barafczak, del poema Segunda naturaleza'*’

146 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 165:

UGRYZ SIE W JEZYK / Nie pluj od razu wszystkim, co ci mysl / Na jezyk przyniesie; zanim
otworzysz usta / Przelknij te gorzka $ling, zanim co powiesz, trzy razy / Si¢ zastandw nad losem a)
posady, b) / Posad $wiata, ¢) wszystkich / posadzonych; bity w twarz piescig / piesni masowej, ugryz sie
czym predzej w jezyk [...] a jesli poczujesz / na podniebieniu stony smak, nie przejmuj si¢: / ten czerwony
atrament gniewu i tak nie przejdzie ci przez usta.

147 Ibidem, pp. 302:

DRUGA NATURA / Po paru dniach oko sie przyzwyczaja / do wiewiorki, szarej, a nie rudej jak
Pan Bog przykazat / do samochodow, przecigtnie o pottora metra za dhugich / do zbyt czystego powietrza,
w ktorym rysuja si¢ $§wiezo malowane / reklamy na dachach, obtoki i pozarowe drabinki [...] Po paru
miesigcach nawet jezyk umie uktada¢ si¢ w ustach / w ten jedyny sposob, ktory zapewnia wlasciwa
wymowe ,.the” [...] Po paru latach $ni si¢ sen: / stoisz przy zlewie w kuchni lesniczowki / w poblizu
miejscowosci Sierakow, gdzie po maturze, nieszczesliwie zakochany / spedzates wakacje / twoja lewa
dton unosi czajnik, prawa kieruje si¢ w strong gatki kranu / Sen, jakby uderzyl w $ciane, staje nagle w
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En su primer poemario, Korekta twarzy (Correccion de cara), Stanistaw
Baranczak traté de reconciliar dos tradiciones literarias: la vanguardista y la barroca. La
vanguardista le ayudo6 a concebir la lengua como una creacion polifénica, mientras que
la tradicion barroca le influyé a la hora de encontrar un método de interpretacion del
mundo como un juego de contrastes y contradicciones!*®. De hecho, para Baranczak, la
poesia no puede ser solamente “un juego de significados”. Los sonidos son relevantes,
pero también lo es el contexto social e histérico que envuelve a esa creacion polifonica
que es la lengua. Ademas, no es una lengua a secas, sino la lengua que habla un
determinado grupo social en un contexto politico concreto. Como decia Joseph Brodsky
(1940-1996), “la poesia es la ética del lenguaje”*°.

La neolengua constrifie la manera de pensar de la ciudadania y le impone unos
determinados estereotipos linguisticos, construcciones e imperativos que le obliga a
razonar de una determinada forma. La poesia de Baranczak, por lo tanto, no solo tratara
de estimular la imaginacién y el intelecto del lector mediante mensajes fuera de
contexto o repeticiones para “desautomatizar el lenguaje”, sino que también buscara
crear efectos sonoros y linguisticos que alerten al lector sobre los peligros del mensaje
del régimen. Por este motivo matizamos al inicio de este comentario sobre el autor
polaco que, probablemente, de todos los poetas de la Nueva Ola, Baranczak es el que
mas pierde con la traduccion, dada la dificultad a la hora de trasladar determinados
efectos sonoros a la lengua de destino. Un buen ejemplo de esta idea es el poema Co
jest grane (Lo que suena):

Todos lo sabemos; nos guifiamos el o0jo, pero sin irnos de la lengua;
sabemos lo que suena: la masica popular

en la radio, por las calles las marchas militares

en cada fiesta, en los escenarios canciones juveniles sobre
la alegria de vivir, suena en el estadio

el himno nacional, en la torre de Santa Maria

el toque de trompeta, a la hora del desfile la Internacional,
al amanecer resuena la diana en las fanfarrias

de las sirenas de las fabricas, y por la tarde

la cancion de cuna de una pelicula sobre las altas esferas;
y todo lo que suena, todo cuanto acontece,

termina en un hermoso y optimista acorde,

[..]

pero con el ritmico terror de los taconeos del baile, de las marchas de gala,
de saltarines en los escenarios, del canto coral,

en el tumulto de todo eso que interpretamos,

ensordecidos y atolondrados del todo, perdemos

la voz y la cabeza, olvidando de nuevo quién

juega aqui, para qué y a qué se juega

exactamente.

Stanistaw Barafczak, del poema Lo que suena'®

miejscu / z meczacym natezeniem skupiajac si¢ na niepewnym szczegole: / czy gatka byta porcelanowa,
czy mosi¢zna.
18  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 36.
145 |bidem, pp. 36.
150 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 164

CO JEST GRANE / Wszyscy wiemy, co; puszczamy do siebie oko, nie puszczajac farby /
Wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa / W radio, wojskowe marsze na ulicach / W kazde $wigto, na
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En su concepcion poética, Stanistaw Baranczak es un autor muy distinto a otros
como Adam Zagajewski, Julian Kornhauser, Czestaw Mitosz o el propio Zbigniew
Herbert. Cada uno de ellos trata de darle una representacion propia y distinta al mundo,
pero todas ellas se caracterizan por la descripcion visual de la realidad. Algunos de
ellos, como Zagajewski o Herbert, estdn obsesionados por los objetos como una manera
de llegar a conclusiones de tipo moral o existencialista. Incluso reveladoras. En Herbert,
esa obsesion por el objeto como algo ajeno al sufrimiento humano es persistente. En la
poesia de Baranczak también encontramos la necesidad de describir el mundo, pero esta
descripcidon no es visual, sino auditiva. La poesia de Baranczak es una contintia y
reiterada interpretacion sonora del mundo, que trata por todos los medios de encontrarle
sentido y de imponerle un orden. Y, cuando es incapaz de hacerlo, el poeta trata de darle
su propio sentido.

Sin embargo, pese a que la representacion artistica del mundo varia en
comparacion con otros poetas del periodo, el tono social que apreciamos en las obras de
Stanistaw Baranczak va muy en consonancia con la Nueva Ola. De hecho, los primeros
poemarios del autor polaco estan repletos de alusiones a ese mundo falaz impuesto por
el régimen. Es una poesia fuertemente condensada, casi asfixiante, en la que se
entremezclan imagenes borrosas y sonidos guturales. Una poesia cargada de
sentimiento, en la que impera el caos y el sinsentido:

[...]

cerrarlo todo y cerrarse en todo, con una

fina astilla de fuego cepillada de los pulmones

chamuscar las paredes de las prisiones y absorber el incendio
tras las Oseas rejas del térax y en la torre

de la traquea, de un soplo, antes de atragantarte

con la mordaza del aire condensado del

altimo halito de los cuerpos fusilados

y del aliento de los cafiones ardientes y de las nubes

de la todavia humeante sangre en el hormigon,

[...]

Stanistaw Barafczak, del poema De un soplo®®!

El fragmento de mas arriba habla por si solo de la poesia que podemos encontrar
en sus primeros libros de poesia. De hecho, el poema citado da nombre a uno de los
libros mas influyentes de Baranczak durante la década de los setenta. Jednym tchem (De
un soplo, 1970), junto con otras obras como Organizm zbiorowy (Organismo colectivo,

estradach piosenki mtodziezowe o / Radosci zycia, na stadionie grany / Jest hymn panstwowy, na wiezy
mariackiej / Hejnat, w czasie pochodu Miedzynarodowka / O $wicie grana jest pobudka na fanfarach /
Fabrycznych syren, a wieczorem / Kotysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer / | wszystko, co tu jest
grane, wszystko, co tu si¢ rozgrywa / Koficzy si¢ picknym i optymistycznym akordem [..] Ale w
rytmicznym terrorze hotubcow, paradnego marszu / Estradowych podrygoéw, chéralnego $piewu / W tym
tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas / Ogluszeni i oglupeni doszczetnie, tracimy / Glos i glowe,
zapominajac wcigz na nowo, kto / Tu gra, po co i co jest whasciwie / Grane.

151 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 51:

JEDNYM TCHEM / Zamkna¢ wszystko i zamkna¢ si¢ we wszystkim, jednym / Wiotkim
wilrem plomienia zestruganym z pluc / Osmali¢ §ciany wiezien wciggna¢ ich pozar / Za kostne kraty
klatki piersiowej i w wieze / Tchawicy, jednym tchem, nim si¢ udlawisz / Kneblem powietrza
zgestniatego od / Ostatniego oddechu rozstrzelanych ciat / | tchnienia luf goracych i obtokéw / Z
dymigcej jeszcze na betonie krwi [...]
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1975) de Ryszard Krynicki o Sklepy migsne (Carnicerias, 1975) marcaran la hoja de
ruta de la Nueva Ola hasta 1976. En el caso del autor que ahora nos ocupa, cabe decir
que supo conjugar de manera magistral el tono social del periodo con la creacion
literaria:

Los poetas son conscientes del peligro. Stanistaw Baranczak consigui6 equilibrar la
necesidad del compromiso politico con las exigencias literarias de tal modo que sus poemas
son mondlogos, “voces” que se sumergen en el liquido elemento del idioma?®®?,

En Baranczak, la necesidad de encontrar ese equilibrio es muy palpable ya desde
sus inicios. Obviamente, es consciente de que la mision de la poesia “comprometida” de
la Nueva Ola debe paliar la enfermedad que se ha apoderado de la lengua polaca y que
impide su comprension, que anula la posibilidad de transmitir la verdad. Sin embargo,
ese interés lingiiistico no quiebra la concepcidon poética de Baranczak, para quien la
poesia es, ante todo, arte. En ese sentido cabe recordar las palabras sobre este autor que,
ya en 1972, le dedicaba el critico literario Jerzy Kwiatkowski:

Como ningun otro de su generacion, de toda esta nueva corriente, él comprende que
la poesia es arte y que para ser un verdadero poeta no es suficiente con “tener razéon”*%,

Otra de las caracteristicas principales de la primera poesia de Baranczak es que
rechaza sisteméaticamente el elemento autobiografico, aunque encontremos en sus
poemarios un sujeto lirico en primera persona. ES una voz casi anénima, plana y
esquematica, que habla de manera impersonal sobre la realidad que le envuelve, que no
trata de indagar en sus propios sentimientos o buscarles sentido en el espacio intimo de
la individualidad. Es mas bien una voz coral que, sin embargo, tampoco anhela erigirse
en una especie de biografia colectiva de la Nueva Ola. No es ése el objetivo principal de
la poesia. Podriamos decir que en esos primeros poemas, Baranczak trata de escuchar
un mundo que le llega en forma de susurro:

Porque solo este mundo de dolor, solo esta
esfera achatada por un torno helado,
azotada por tormentas, diseccionada por los
meridianos, que cruje en las fronteras
cosidas con grueso hilo, solo esta

fina piel de corteza terrestre, agrietada

de rios, que exhala sudor de mares salados
entre golpes de lava y golpes de sol

[..]

Porgue solo este mundo de dolor, porque solo este mundo
Es dolor; porque el dolor solo es este mundo

Stanistaw Baranczak, del poema Porque solo este mundo de dolor>

152 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 108:

Poeci s3 $§wiadomi tego zagrozenia. Stanistawowi Baranczakowi udato si¢ zréwnowazy¢
koniecznos$¢ politycznego zaangazowania z wymogami artystycznymi w ten sposob, ze jego wiersze sg
monologami, to ,,glosy” zanurzone w zywiole jezyka.

153 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 66:

Jak nikt inny w tej generacji, w calym nowym nurcie, rozumie on, ze poezja jest sztuka i ze na
to, aby by¢ prawdziwym poeta, nie wystarczy ,,mie¢ racjg”.
154 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 75:
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**k*

La vida entera ante ti, jobserva!; el mundo entero te
aguarda con esa sala de espera, con el rostro de ese individuo
dormido encima de la mesa sobre el charco de cerveza derramada,

sin afeitar y ajado; ante ti la vida, entera y ajena

[..]

Stanistaw Baranczak, del poema La vida entera ante i

Ese murmullo impersonal va cesando con los siguientes poemarios de Baranczak
hasta convertirse en una voz diferenciada, con una personalidad propia y definida. Esto
sucede a partir de 1980. Algo cambia en su concepcidn poética. Su mirada ya no es tan
anénima: adopta un contorno, una silueta mas humana y definible. Y en su manera de
ver el mundo se percibe una visién mas metafisica de la existencia. Al autor no le
importa ya hablar de la vida o la soledad de manera abierta y sincera. El punto de
inflexion llega con el poemario Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu (Triptico de
hormigon, fatiga y nieve) del afio 1980. De repente, ese sujeto lirico indefinido se
convierte en alguien que siente y experimenta en primera persona:

[..]

comenzaré a vivir de verdad; del todo; de par en par
me arrancaré la camisa del corazdn, pero hay que esperar a ese dia
con prudencia, estar bien y no olvidarse de la bufanda

Pues no hay mas vida que ésta. Porque nos embutieron,
—para que el calor no nos estropeara demasiado—
en este frigorifico, para dias mejores, segln dicen

solo es la parte mas fria de la fria despensa,
a la que rara vez llega, y siempre de fuera, luz y calor,
como cuando Alguien abre, echa un vistazo, y de nuevo cierra la puerta.

Stanistaw Baranczak, del poema Elegia cuarta, preprimaveral%

Podemos apreciar una vision mas metafisica de la existencia, aunque el tono
social sigue presente como trasfondo. Sin embargo, la voz cambia y también la esencia

BO TYLKO TEN SWIAT BOLU / Bo tylko ten $wiat bolu, tylko ta / kula sptaszczona w
lodowym imadle / wychlostana burzami, tamana kotami / potudnikéw, trzeszczaca w granicach / grubymi
niémi szytych, tylko ta / cienka skora skorupy ziemkiej, popekana / rzekami, wydzielajaca z siebie pot
morz stonych / migdzy ciosami lawy i ciosami stonca [...] bo tylko ten $wiat bolu; bo tylko ten §wiat / jest
bolem; bo $wiatem jest tylko ten bol.

155 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 196:

CALE ZYCIE PRZED TOBA / Cale zycie przed toba, spojrz; caty $wiat czeka / na ciebie tg
poczekalnig, twarzg twego czlowieka / ktory zasngl nad stotem z rozlang katuzg piwa nieogolony i
zmiety; przed tobg cale i obce zycie [...]

156 1pbidem, pp. 51:

ELEGIA CZWARTA, PRZEDWIOSENNA / [...] i zaczng zy¢ naprawdg; na catego, na o$ciez /
targne koszule serca — a tymczasem roztropnie /czekaé — trzymac si¢ ciepto — o szaliku pamigta¢ — / Ale
nie ma innego zycia. Ten zamrazalnik / dokad — aby nas ciepto nie zepsulo zanadto — / upchnigto nas,
chowajac rzekomo na lepsze dni / jest tylko najzimniejsza czeécia zimnej spizarni / do ktorej z rzadka, z
zewnatrz, wpadnie ciepto i $wiatto / gdy Kto$ otworzy — zajrzy — i znoéw zatrzasnie drzwi.
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de la propia poesia. Aqui, la silueta de la muerte se muestra con meridiana claridad.
Ademas, en la poesia de Baranczak, ésta se asocia con el frio o la llegada del invierno;
mientras que la primavera o el deshielo son simbolos que guardan relacion con la
alegria de la existencia.

Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu (Triptico de hormigon, fatiga y nieve) se
inicia con un poema muy significativo, Mieszka¢é (Vivir), que reproducimos de manera
integra. En él observamos de manera muy clara un tono completamente diferente. Por
una parte encontramos una poesia mas relajada, con una sintaxis méas benévola con el
lector; y, por otra, se percibe cierta ironia en sus palabras. Una actitud entre burlesca y
satirica, que gestiona a partes iguales la risa y el hastio existencial:

Vivir los rincones del hogar propio®®” (cuatro esquinas

y la quinta, un espia, el techo, que descifra desde arriba

mis suefios), las cuatro finas paredes de

mi casa (cada una de ellas vacia,

y el suelo, el sexto, que censura desde abajo

cada uno de mis pasos), en el hogar propio

hasta la muerte de uno mismo (tienes un hueco en el hormigon,
asi que piensas en el séptimo,

el obito,

y oh tu!, la octava maravilla del mundo, el hombre).

Stanistaw Baranczak, del poema Vivir%®

Otro de los cambios que comienza a apreciarse en su poesia es que la realidad de
la nueva generacion no cabe en las antiguas formas. Es necesario encontrar otros
sistemas ritmicos, otro tipo de poesia. No basta con parodiar o desautomatizar el
discurso del poder. Es necesario encontrar algo méas que dé cabida al mundo en que se
vive. Y en esa nueva poética, el caos coexiste con la realidad. Un buen ejemplo de ello
es el poema anterior.

Otra de las novedades es que a partir de este libro, Stanistaw Baranczak
comienza a ofrecernos su particular visién sobre la existencia. El poeta parece querer
transmitirnos que la vida es dolor, frialdad y soledad. En su poesia, el mundo se
transforma en un desierto helado donde el ser humano se encuentra indefenso ante las
fuerzas de la naturaleza®®®. Y aunque podemos encontrar en algunos de sus poemas una
leve sonrisa, la tonica general es la desesperanza y el desaliento.

Esta sensacion continda en su posterior poemario, Atlantyda i inne wiersze z lat
1981-1985 (Atlantida y otros poemas de los afios 1981-1985, 1986), que, como su
nombre indica es una recopilacion de poemas escritos durante ese periodo. Del libro de
poemas destaca Ziemia usuwata sie spod nog (La tierra se hundia bajo los pies), que
hace referencia al exilio del autor y su llegada a otro pais:

La tierra se hundia bajo los pies, una acera movil

157 Ta expresion polaca “mieszka¢ katem” significa vivir en casa de otro. Obviamente, es un juego de
palabras acorde con el significado del poema. La sensacion que transmite el poema es la de vivir en el
hogar propio como si perteneciera a otra persona, al mismo que tiempo que el poeta va describiendo uno a
uno los rincones de su casa.

158 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 215:

MIESZKAC / Mieszka¢ katem u siebie (cztery katy a / Szpieg piaty, sufit, z gory przejrzy moje /
sny), we wlasnych czterech / cienkich $cianach (kazda z nich pusta / a podtoga szésta oddolnie napigtnuje
/ kazdy moj krok), na wiasnych $mieciach / do wlasnej $mierci (masz jam¢ w betonie / wigc pomysl o
siodmym / o zgonie / 6smy cudzie §wiata, cztowieku.

159 LEGEZYNSKA, A, SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 39.
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de continentes separandose te arrastraba cada vez mas lejos

con la maleta de carton en los pies y un ramo de dalias marchitas
ofrecidas como despedida, y en lo alto una voz fria que se expandia

¢la mujer del megafono? ¢un angel? jqué mas da! basta con que querian
algo de ti con una voz en forma de antorcha horizontal,

[...]

pero la tierra se hundia bajo los pies, o quizas solo fuera

un escotillén; y que en vez de quedarse como plantado en la tierra,

en lugar de correr junto a ella como un loco dando bandazos,

te sumieras en un abismo, y todo se hiciera cada vez mas lento y mas oscuro,
entonces el rugido a reaccidn del cielo enmudeci6, y una voz en lo alto anuncio
cual frio filo de llamarada tu retraso reiterado.

Stanistaw Baranczak, del poema La tierra se hundia bajo los pies160

El activismo politico de Stanistaw Baranczak durante los incidentes de 1980-
1981 y la eclosion de Solidaridad empeoraron su situacion personal en Polonia, por lo
que abandono el pais en 1981 con direccion a los Estados Unidos. El fragmento
destacado mas arriba muestra la perplejidad de quien abandona su nacién de manera
atolondrada, casi a la fuerza, y llega a un lugar completamente distinto, desconocido,
con una situacién politica y social completamente diferente. Aunque el autor se esfuerza
por no utilizar la palabra exilio, no podemos dejar de percibirlo en todo el poema. Sin
embargo, pese al estupor inicial, la experiencia norteamericana, el contacto con la
lengua inglesa, abrio una nueva ventana en la poética de Baranczak. El aprendizaje del
inglés influy6 de manera decisiva en su lengua materna y su creacion. Progresivamente,
Baranczak va reduciendo su expresion poética al minimo posible de palabras. Ademas,
nos topamos con que las antiguas posturas contestatarias quedan ahora subordinadas a
la comprobacion y el autor comienza a ironizar sobre el “hablar claro” e, incluso, a
matizar sus propias palabras'®l. En cierta manera, el contacto con la lengua inglesa le
ayudd a construirse a si mismo y a recuperar la tradicion vanguardista perdida con el
periodo de entreguerras. ElI poemario que dara inicio a esta nueva singladura poética es
WidokOwka z tego swiata (Postal de este mundo, 1989):

Lastima que TU no estés aqui. Me he instalado en un lugar
desde el que tengo gratuitas y vastas vistas:

ponga donde me ponga sobre la enfriada tierra

de este aplastado punto, por encima de la cabeza

ese vacio glacial de siempre

con su empedernida respuesta guarda

silencio. El clima llevadero, pero impredecible.
Seguramente el aire es mejor que en cualquier otra parte.
Pero hay diferencias: la bandada de grullas, las sombras
de las palmeras y los rascacielos, el trueno, las ahuecadas nubes.
Pero basta de hablar de mi. Cuéntame cdmo te va todo,

160 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 304:

ZIEMIA USUWALA SIE SPOD NOG / Ziemia usuwatla si¢ spod ndg, ruchomy chodnik /
rozsuwajacych si¢ kontynentdw unosit ci¢ coraz dalej / z tekturowa walizka u nogi i wigzanka
wiedngcych dalii / na pozegnanie wreczonych, a gora niost si¢ glos chtodny / megafonistki? aniota?
niewazne, do$¢ ze zadali / czego$ od ciebie glosem na ksztalt poziomej pochodni [...] a ziemia usuwata
si¢ spod ndg, moze tylko deska / zapadni; i zamiast sta¢ jak wrosniety w ziemi¢ / zamiast pedzi¢ wraz z
nig na zabdj i na przestrzal / spadates w glab, i byto coraz powolniej i ciemniej / i odrzutowy ryk nieba
cicht, i gtos w gorze obwieszczal / zimnym ostrzem ptomienia twoje kolejne spdznienie.

161 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 237.
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qué puede verse
siendo Tu.

[...]

Stanistaw Baranczak, del poema Postal desde este mundo*®

Con el siguiente poemario, el autor polaco inicia un ciclo dedicado a piezas
musicales de Franz Schubert. Como ya hemos comentado al inicio, Baranczak posee
unos de los mejores oidos de la poesia polaca y su poemario Podréz zimowa (Viaje
invernal, 1994) asi lo atestigua. En cierta manera, el libro vuelve a retomar temas ya
manidos en algunos de sus volumenes anteriores, especialmente en el Tryptyk z betonu,
zmeczenia i sniegu (Triptico de hormigdn, cansancio y nieve). El viaje, simbolo del
transito entre el inicio de la vida y la muerte es el trasfondo general del poemario®®3. Sin
embargo, también encontramos otros simbolos que merecen nuestra atencion, como el
invierno, el frio y el vacio. En ese sentido, merece la pena rescatar las palabras de Karol
Maliszewski a propdsito del libro:

El viaje a través del vacio invernal resulté ser un viaje hacia las profundidades del
vacio propio. Es, al mismo tiempo, la respuesta a la pregunta “;Qué hay de nosotros?”.
Nosotros estamos mal. Alumbramos la oscuridad como en excitacion febril. La verdad esta
en las tinieblas y no en nosotros. Es ella la que no nos reconoce, y no nosotros a ellat®,

De nuevo, por lo tanto, encontramos las mismas obsesiones: la verdad, como
algo externo que debemos saber discernir, que no se encuentra dentro de nosotros; el
viaje; el vacio, simbolizando la tristeza y la incertidumbre de la existencia. Y, sobre
todo, persiste esa visién un tanto maniquea y caracteristica de la Nueva Ola que divide
el mundo entre bien y mal. EI poemario, ademas, contiene reflexiones negativas sobre la
civilizacion contemporanea y experiencias biograficas propias, una diferencia sustancial
en comparacion con sus primeras obras, carentes de elementos biograficos.

Hay criticos que sefialan a Podréz zimowa (Viaje invernal) como su obra
maestra:

El encuentro de Baranczak con la obra maestra sucedié de manera tempestuosa, y el
mejor ejemplo de ello es obviamente Viaje invernal (1994), una colecciéon de poemas
escritos a propdsito del célebre ciclo de composiciones de Franz Schubert Winterreise. En
él, el poeta contemporaneo consigue aferrar con las pinzas de la versificacion la experiencia
propia y la de su época. ¢Y qué podemos encontrar en él? Muerte y caos, pero también un
tipo de desesperacion desconocido hasta la fechal®®.

122 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 361:

WIDOKOWKA Z TEGO SWIATA / Szkoda, ze Cie tu nie ma. Zamieszkalem w punkcie / z
ktorego mam za darmo rozlegle widoki: / gdziekolwiek stana¢ na wystyglym gruncie / tej
przyplaszczonej kropki, zawsze ponad glowa / ta sama mrozna prdéznia / milczy swa nalogowa /
odpowiedz. Klimat zno$ny, chociaz bywa roznie / Powietrze lepsze pewnie niz gdzie indziej / Sa
urozmaicenia: klucz zurawi, cienie / palm i wiezowcow, grzmot, bufiasty obtok / Ale dosy¢ juz o mnie.
Powiedz, co u Ciebie / stycha¢, co mozna widzie¢ / gdy jest sie Toba [...].

16 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 40.
164 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 73:

Podr6z przez zimowe pustkowie okazata sie podrozag w glab wiasnej pustki. To zarazem
odpowiedz na pytanie ,,Co jest z nami”? Z nami jest zle. Swiecimy w ciemnos¢, jak rozgorgczkowani.
Prawda jest w mroku, nie w nas. To ona rozpoznaje, a nie my ja.

165 SLIWINSKI, P. (2002). Przygody z wolnoscig. Cracovia: Znak, pp. 115:

Spotkanie z arcydzietem przebiega u Baranczak burzliwie, czego najlepszym oczywiscie

przyktadem jest Podroz zimowa (1994), zbior wierszy dopisanych do stynnego cycklu pie$ni Franciszka
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En efecto, una de las cuestiones fundamentales durante la Gltima etapa poética
de Stanistaw Baranczak es la muerte, que aparece de manera reiterada junto a cuestiones
de caracter metafisico y religioso. En ocasiones, el autor se pregunta sobre el destino del
mundo o si éste es el Unico existente.

Su ultimo poemario es Chirurgiczna precyzja (Precision quirdrgica, 1998). Se
trata de un libro que modifica un tanto el tono general de la poesia del autor polaco. En
esta obra, Baranczak conjuga con gran destreza ¢l tono elegiaco y la ironia para
ofrecernos una imagen mas relajada de la existencia:

Como cada afio, me parece increible

que el tiempo me haya pasado

por el pica-pica de doce meses

desde la Gltima vez que estuve aqui. Sobre el vidriado
de la bahia mi vista ha dejado una muesca de recuerdo,
y sin embargo Northeast Harbor

sigue con sus erizados yates y los relucientes cristales
de los vehiculos aparcados. Aleteo, sal, agujas:

como antes. O bien he estado aqui siempre, 0

algun pescador local

se saca un sobresueldo, especialmente cuando
venimos, en la vispera, dando una Gltima pasadita

de pintura al éleo a cada mastil y tejado

[..]

Stanistaw Baranczak, del poema Navegando hacia Sutton Island?®®

Como podemos apreciar claramente en el fragmento anterior, la obsesion por el
tiempo es una de las claves de su Gltima obra. Se observa esa mirada afligida, pero
también irdnica, sobre el paso tenaz de los afios. Contra €l, Stanistaw Baranczak parece
darnos un antidoto: la cultura y el arte. EI poemario esta repleto de erudicion, como si el
autor polaco tratara de combatir la muerte con algo inmortal como es la cultura, refugio
contra el caos y el azar'®’.

Con su reciente fallecimiento, desaparece una de las grandes voces de la poesia
polaca de la segunda mitad del siglo XX. Fue, sin duda, uno de los autores de la Nueva
Ola més comprometidos con la poesia como verdadero motor de cambio para el mundo.
Al mismo tiempo, también podemos afirmar también que, “entre los poetas de la Nueva
Ola, Baranczak fue uno de los apasionados defensores de la verdad, la justicia y la
libertad™%,

Schuberta Winterreise. Oto wspoétczesny poeta zamyka w wersyfikacyjnych kleszczach do$wiadczenie
wlasne i swojej epoki. Co si¢ na nie sktada? Smier¢ i chaos, a takze nieznany wczesniej na taka skale
gatunek rozpaczy.

166 BARANCZAK, S. (2006); op. cit., pp. 487:

PLYNAC NA SUTTON ISLAND / Jak co roku, wydaje mi sie niemozliwe / Zeby czas mnie
przekrecit / naprawde przez maszynke, dwunastu miesiecy / odkad tu bylem ostatnio. Na szkliwie / zatoki
wzrok nie nacigt na pamiatke karbu / a jednak Northern Harbor / trwa w jezacych si¢ jachtach i jarzacych
szybach / zaparkowanych wozow. Lopot, sol, igliwie — / bez zmian. Wigc albo bylem tu wciaz, albo /
jaki$ miejscowy rybak / dorabia Sobie tym, ze specjalnie na nasz / przyjazd, w przeddzien, pocigga kazdy
dach i maszt / $wieza olejna farba [...]
167CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 75.

168 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 43:

Posrod poetoéw Nowej Fali byt Stanistaw Baranczak jednym z najbardziej zarliwych obroncow

prawdy, sprawiedliwosci 1 wolnosci.
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4.4. Ewa Lipska (1946-)

Poeta, articulista, redactora de la seccion de poesia de la editorial “Wydawnictwo Literackie”
durante 1970-1980 vy directora del Instituto Polaco de Viena durante 1995-1997. Ha escrito numerosos
libros de poesia: Wiersze (Poemas, 1967), Drugi zbior wierszy (Segundo libros de poemas,1970), Trzeci
zhidr wierszy (Tercer libro de poemas, 1972), Czwarty zbidr wierszy (Cuarto libro de poemas, 1974),
Pigty zbior wierszy (Quinto libro de poemas, 1978), Zywa smieré (La viva muerte, 1979), Dom Spokojnej
Milodosci (La Casa de la Primera Edad, 1979), Nie o Smier¢ tutaj chodzi, lecz o bialy kordonek (No se
trata aqui de la muerte, sino de un hilo blanco, 1982), Przechowalnia ciemnosci (Consigna de la
oscuridad, 1985), Utwory wybrane (Poemas escogidos, 1986), Strefa ograniczonego postoju (Zona de
estacionamiento limitado, 1990), Wakacje mizantropa (Las vacaciones de un misantropo, 1993),
Stypendysci czasu (Becarios del tiempo, 1994),Wspdlnicy zielonego wiatraczka (Socios del molinillo de
viento verde, 1996), Ludzie dla poczgtkujgcych (Gente para principiantes, 1997), Zycie zastepcze
(Sucedaneo de la vida, 1998), Godziny poza godzinami (Horas méas alla de las horas, 1998), Biale
truskawki (Fresas blancas, 2000), Sklepy zoologiczne (Tiendas zooldgicas, 2001), Uwaga, stopien,
(Cuidado, escalon, 2002), Sekwens, (Secuencia, 2003), Ja (Yo, 2003), Wiersze do piosenek. Serca na
rowerach (Poemas para canciones. Corazones en bicicleta, 2004), Gdzie indziej (En algin otro sitio,
2005), Drzazga (Astilla, 2006), Miasteczko Swiat (Pueblo Mundo, 2007), Pomararicza Newtona (La
naranja de Newton, 2008), Sefer (Sefer, 2009), Pogfos (Eco, 2010). Ha recibido multitud de premios
literarios de caracter nacional e internacional como, por ejemplo, el Premio Nike en 2004.

Ewa Lipska es, sin lugar a dudas, una de esas voces personales e intimas tan
dificiles de encontrar en la esfera de las artes y, en especial, en la poesia. Si la
comparamos con los poetas analizados anteriormente, quienes sufrieron profundas
transformaciones a nivel personal y artistico, la poesia de Ewa Lipska se caracteriza por
mantener una extraordinaria cohesion temaética a lo largo de toda su carrera literaria.
Josep-A. Ysern i Lagarda lo explica asi:

Mirant-la panoramicament, s’hi perceben unes preocupacions filosofiques, étiques,
humanes, constants, que difereixen no tant en el tractament literari com en el to de veu, que,
en les obres més recents, es fa més seré, més distant, menys apassionat, pero sense perdre ni
en profunditat ni en capacitat ironica®.

Mantener durante tanto tiempo una determinada cohesion tematica no excluye
ciertas transformaciones a nivel estético. No en vano, la primera poesia de Ewa Lipska
puede encuadrarse perfectamente dentro del ambito de la poesia linguistica, mientras
que a partir de la década de los ochenta, esa poesia linguistica se reviste a partes igual
de ironia y pesimismo:

Solo a partir de la prosa poética de La viva muerte (1979), del drama poético de No
se trata aqui de la muerte, sino de un hilo blanco (1982) y de los poemas incluidos en Zona
de estacionamiento limitado (1990) y Becarios del tiempo (1994) comienzan a aparecer
otros matices en su poesia. Al juego lingiiistico se suma una vision pesimista, concreta y

autoirénica de la existencia individual, enfrentada con la Historia a través de las

manifestaciones culturales de la civilizacion contemporénea170.

189 | IPKSA, E. (2008), op. cit., 76.
170 BURKOT, S. (2005), op. cit., pp. 59:

Dopiero od prozy poetyckiej Zywa smieré (1979), od dramatu poetyckiego Nie o smier¢ tutaj
chodzi, lecz o bialy kordonek (1982), poprzez wiersze zawarte w tomach Strefa ograniczonego postoju
(1990), Stypendysci czasu (1994) zaczynaja si¢ w tej poezji pojawia¢ nowe akcenty. Lingwistyczna gra
zostaje sfunkcjonalizowana w pesymistyczna, konkretna, autoironiczng wizj¢ indywidualnej egzystencji,
zderzonej z Historig w realiach wspotczesnej cywilizacji.
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Pero vayamos por partes. Los poemas de Lipska gozaron ya desde el principio
del favor de la critica y del pablico, y uno de sus poemas, My (Nosotros), se convirtio
en simbolo de toda una generacion. Y lo hizo porque daba respuesta a las necesidades
de la juventud para encontrar una definicién generacional. Los jovenes poetas, a
diferencia de sus predecesores, carecian de un referente histérico comdn. Para los
escritores de la Nueva Ola, criados y educados en las escuelas e institutos de la
Republica Popular de Polonia, la guerra era una cuestion de gran importancia, pero no la
habian vivido directamente. Por eso, cuando Lipska aludia a “nosotros”, su poema en
realidad abrazaba a un gran ndmero de jovenes que se sentian histdéricamente
“desvalidos” y “abandonados” cuando se comparaban con la generacion precedente:

Nosotros, la generacién de posguerra abierta a todo,

con los cuerpos en un estado de pleno confort

leemos los listados telefonicos y a Sartre.

Nos mantenemos atentos a cualquier seismo.

Nosotros. La generacion de posguerra de los maceteros tranquilos.
La apartada de las incontestables cifras estadisticas.

E inaudita entre el alboroto inicial.

Enferma de insomnio cual falena

Reclutada para concentrarse en...

[...]

Aquel amanecer

se sacaba el miedo en carretillas de la ciudad

y se barrian las balas.

Pese a que en los rostros atn no se hubiera enfriado el temblor

Con el toque de trompeta se recompusieron los escombros y la liberacién
y los heridos muros se erguian ante el himno.

La gente aplaudia la libertad. Las puertas se abrian.

Y en los portones las mujeres parian a sus hijos:

A nosotros. jTan festivos! Llamados antes incluso del amanecer.

De cuerpos resistentes. Liberados del fragor de las armas.

Con nuestro nacimiento se rindié homenaje... a los muertos.

Pero con la memoria atravesada de balazos cargamos
Ya nosotros.

Ewa Lipska, del poema Nosotros*™

Una cuestion intrinsecamente relacionada con la poesia de Lipska y que, a
menudo, ha hecho correr rios de tinta, es la de su afiliacion a la Nueva Ola. Aunque en
ocasiones se niega, Ewa Lipska pertenecié durante sus inicios a la Nueva Ola e, incluso,
se enorgullecio de su pertenencia. Sin embargo, poco después renuncio a ella buscando,
quizas, mas espacio para si misma y su poesia. En cualquier caso, tanto si se sentia parte

171 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 409:

MY / My — rocznik powojenny otwarty na o$ciez / W pelnokomfortowym stanie swojego ciata /
Czytamy Sartre’a i ksigzki telefoniczne / Rozwazamy uwaznie wszelkie trzgsienia ziemi / My. Rocznik
powojenny ze spokojnych doniczek / Wyprowadzony z bezspornych statystycznych wyliczen / Nie
dostyszany w halasie poczatku / Cierpigcy na bezsennos¢ i do ¢my podobny / Powotany do koncentracji
nad [...] O tamtym $wicie / Z miasta lgk wywozono na taczkach / I wymiatano kule / Cho¢ w twarzach
jeszcze nie wystyglo drzenie / Pozlepiano hejnatem gruzy i wyzwolenie / | poranione mury do hymnu
wstawaly / Ludzie na wolno$¢ klaskali. Bramy si¢ otwieraly / W bramach kobiety rodzily dzieci: / Nas.
Jakze odswigtnych. Powotanych jeszcze przed switem / Odpornych na ciato. Otrzasnigtych z chrzestu
broni / Oddano narodzeniem naszym cze$¢ — zabitym / A pamigé przestrzelona dzwigamy / Juz my.

87



del grupo como si no, desde el prisma de la poesia del periodo, y méas adn si tenemos en
cuenta las enormes diferencias que habia entre los diversos autores, tiene una relevancia
limitada. Lo verdaderamente tangible y real es que tanto ella como el resto de los poetas
de la Nueva Ola exhibian una profunda desavenencia con la realidad. Una desazon que
no se restringia al plano de lo estrictamente literario, sino que iba mas alla, que lo
inundaba todo hasta transformar cualquier accion cotidiana en un simbolo de
disconformidad con el régimen. Sin embargo, no es menos cierto que dentro de esas
desavenencias, ya en el plano de lo estrictamente literario, encontramos ciertas
diferencias entre su poesia y la de sus coetaneos:

A decir verdad, Lipska reacciona ante la contemporaneidad de manera diferente a la
de los principales poetas de la Nueva Ola, ya sea Baranczak, Zagajewski o Krynicki: ella se
preocupa menos por la sociosfera y mas por la vida interior del ciudadano de la Polonia
comunista. Sin embargo, las consecuencias de tal desavenencia son similares: desconfianza
frente al mundo hallado y, hasta cierto punto, desconfianza ante la lengua®™.

La primera fase de la poesia de Ewa Lipska (que se alarga hasta 1980) se
caracteriza por un sujeto lirico en primera persona del plural (Nosotros), que ejemplifica
a la perfeccion el poema anteriormente citado; o el tono imperativo, que guarda ciertas
similitudes con la primera poesia de Zagajewski:

Decidete de una vez a caminar como una persona.
No te conviertas en postumo.

Decidete de una vez por algo que contenga vida.
No abuses de la muerte.

Decidete de una vez
e imponte a la
tumba.

No te condecores
con una cruz.

Dentro incluso de la hermética clepsidra
Puede haber desierto.

Ewa Lipska, del poema Decidete de una vez a caminar como una persona'”®

Durante esta primera fase, nos encontramos con una poesia caracterizada por el
uso de juegos linguisticos, repeticiones y la insercién de un lenguaje marcado con el
sello indistinguible del poder. Ademas, percibimos a las claras esa desconfianza general
ante la realidad y el lenguaje, aderezado con un pesimismo que lo inunda todo:

Perfecta
para confundir opiniones.

172 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 50-51:

Lipska wprawdzie reaguje na wspotczesno$¢ inaczej niz czotowi poeci tej formacji, np.
Baranczak, Zagajewski, Krynicki, jednak mniej zajmuje ja socjosfera, bardziej za$ zycie wewnetrzne
czlowieka zyjacego w ,,peerelu”. Natomiast konsekwencje niezgody sa podobne: nieufno$¢ wobec $wiata
zastanego i, do pewnego stopnia, nieufnos¢ wobec jezyka.

173 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp 417, Tomo II:

ZDOBADZ SIE WRESZCIE / Zdobadz si¢ wreszcie na jaki$ ludzki krok / Nie badz posmiertny
/ Zdobadz si¢ na zywe zainteresowanie / Nie naduzywaj §mierci / Zdobadz si¢ wreszcie / na zwycigstwo
nad / grobem / Nie odznaczaj si¢ / krzyzem / Nawet w zamkni¢tej klepsydrze / dzieje si¢ pustynia.
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Para contradecir
pruebas irrefutables.

Para convertir unos hechos
en algo desconcertante.

Cada vez hay menos
leucocitos de luz en ti

Ya nada te iluminara.
Quizas solo la oscuridad.

Ewa Lipska, del poema La razon'™

A partir de la década de los ochenta, la poesia de Lipska comienza a cambiar y a
situar el “yo” en primer plano. A partir de esta época, en la poesia de la autora polaca
comienzan a destacar sobre el fondo dos obsesiones que siempre han estado, pero que
ahora cobran especial relevancia: el ser humano y la fugacidad del tiempo.

Cuando Lipska habla del ser humano, le preocupa no solo su situacion personal
e individual sino, sobre todo, como se relaciona con el marco histérico en que le ha
tocado vivir. Concede importancia a la sociosfera, aunque menos que otros poetas del
periodo, pero le preocupa sobremanera la soledad del individuo. Tanto que busca restos
de humanidad en todo cuanto le rodea, incluso en la divinidad:

iDios mio!

[..]

Hace ya afios que te llamo
solo para

solo para

escuchar Tu

penetrante voz

humana

Ewa Lipska, del poema Solo para'™

Esa realidad que nos envuelve, que envuelve al sujeto lirico de su poesia,
siempre es un lugar vacio y triste, un mundo convertido en trampa:

Cuando Dios muera
abriremos el testamento

para saber

quién se queda con el mundo
y -

con esa inmensa trampa
para personas.

174 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 418, Tomo II:

ROZUM / Bezbtedny / w myleniu poglagdow / W niezbitych dowodach / ktére sobie przeczg / W
zbitych z tropu / faktach / Coraz mniej w tobie / leukocytow $Swiatla / Juz cig¢ nic nie o$wieci / Moze
jeszcze ciemnose.

175 Ibidem, pp. 415, Tomo II:

TYLKO PO TO / O mgj Boze [...] Dzwonig do Ciebie juz od wielu lat / tylko po to / tylko po to

| aby ustysze¢ / Twoj / przerazliwie ludzki / glos.
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Ewa Lipska, del poema Testamento'®

*k*k

Mi vida es como una noche

en un fabrica de tractores.

Salas vacias.

Habitaciones de paso de Europa.
Alguien extranjero en el aire enguatado.

[...]

Escudrifio las patrias ajenas.

Desperdicio mi tiempo

alejandome de mi misma.

No tiendo una mano a quienes se ahogan.
Me ahogo con ellos.

[..]

Puede que algun dia

acabe siendo una terrorista.
Y secuestre el pais

que me regalé mi idioma.

De ese pensamiento
ni siquiera un pararrayos
podra protegerme.

Ewa Lipska, del poema Autobiografial”

Esa sensacion de soledad lo cubre todo. Al principio de su carrera, se la puede
identificar con la sensacion de abandono vinculada a la conciencia generacional. Una
soledad colectiva que identifica el mundo con una trampa o un hogar de infancia
habitado por nifios desvalidos e indefensos ante la realidad:

Treinta pares de zapatitos de fieltro

con una flor de tulipan bordada en el centro.

Treinta delantalitos manchados de zumo

de grosella negra. Treinta gatos inmdviles

bordados con punto plano.

Treinta pares de manitas estiradas

pero solo para coger las cucharas para la sopa de leche.
Treinta pares de ojos abiertos en suefios

para ver a sus padres sobre montafias de caramelos.

Si mi mamaita quisiera
podria ser reina.
Pero tuvo que morir

176 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp 414, Tomo II:

TESTAMENT / Po $mierci Boga / otworzymy testament / aby dowiedzie¢ sie /do kogo nalezy
$wiat / i/ ta wielka / tapka / na ludzi.
177 |bidem, pp. 425, Tomo II:

ZYCIORYS / Moje zycie jest jak noc / w fabryce traktoréw / Puste hale / Przechodnie pokoje
Europy / Obcokrajowiec w wypchanym powietrzu [...] Szperam w cudzych ojczyznach / Trwonig czas /
na oddalanie si¢ od siebie / Nie wyciagam r¢ki do tonacych / Tong razem z nimi [...] Zapewne kiedy$ /
zostang terrorysta / Porwe kraj / ktory podarowat mi jezyk / Od tej mysli / nie uchroni mnie nawet /
piorunochron.
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porgue papa se convirtio en un lobo.

Mi mamaita era delgada

y por eso no podia quererme.

Pero cuando sea mas delgada

Me comprara entonces para siempre.

[...]

Ewa Lipska, del poema Hogar de infancial’®

En el poema anterior destaca esa “infantilizacion del poema” que consigue,
mediante la insercion de numerosas repeticiones, diminutivos y conversaciones
caracteristicas de nifios pequefios, convertir al ser humano en algo o alguien incapaz de
valerse por si mismo. El resultado es una poesia, en cierta manera, anifiada y
desamparada; y un individuo inerme ante el mundo:

Los nifios se retnen la tarde de los recordatorios
Los nifios se retnen en la asamblea de ejecutivos.
Los nifios tienen experiencia.

Algunos no saben qué es un cisne.

Los nifios tienen carnets de identidad. Partidas de nacimiento.
Historiales clinicos. Duplicados de actas de defuncién.

Los nifios escogen un dirigente que

pronuncia un discurso sobre la cuestion del caballo balancin.

[..]

En el gran parvulario de los pueblos

los nifios juegan a la pelota 'y

se escupen unos a otros huesos de cereza.
Ponen en funcionamiento un sol artificial

que sale cual circunstancia atenuante.

Entonces los nifios dejan a un lado sus juguetes
y se ponen a trabajar con caracter de urgencia
en nuevos nifios.

Ewa Lipska, del poema Nifios!™®

178 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., 412-413, Tomo II:

DOM DZIECKA [/ Trzydziesci par pantofelkow filcowych / z wyszytym na $rodku kwiatem
tulipana / Trzydziesci fartuszkéw poplamionych sokiem / z czarnej porzeczki. Trzydziesci nieruchomych
kotow / wyhaftowanych $ciegiem plaskim / Trzydziesci par wyciagnigtych raczek / ale tylko po tyzki do
zupy mlecznej / TrzydzieSci par oczu otwieranych we $nie / aby dojrze¢ rodzicow na wzgérzach
cukierkow / Gdyby moja mamusia chciata / mogtaby by¢ krélowag / Ale musiata umrze¢ / Bo tatu$
zamienit si¢ w wilka / Moja mamusia byla chuda / i dlatego nie mogta mnie kocha¢ / Ale jak tylko bedzie
chuda mniej / to mnie kupi na zawsze.

175 Ibidem, pp. 411, Tomo II:

DZIECI / Dzieci spotykajg sie na wieczorze wspomnien / Dzieci spotykajg sie na zebraniu
egzekutywy / Dzieci majg do§wiadczenie / Niektore nie wiedzg co to tabedz / Dzieci posiadaja dowody
osobiste. Metryki urodzenia / Historie choroby. Odpisy aktéw zgonu / Dzieci wybieraja przywddce ktory
| Wyglasza przemoéwienie na temat konia na biegunach [...] W wielkim przedszkolu narodéw / dzieci
graja w pitke i / pluja na siebie pestkami z wisni / Uruchamiaja sztuczne stonce / ktdre wschodzi jako
okoliczno$¢ tagodzaca / Dzieci odkladaja wtedy zabawki / i pilnie zaczynaja pracowa¢ / nad nowymi
dzie¢mi.
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Un individuo inerme ante el mundo, pero también desheredado, abandonado por
la historia. La voz de los poemas de Lipska alude en numerosas ocasiones a la idea de
no haber participado en la construccion del mundo, de la historia, de haber sido dejado
de lado. Abandonado a su suerte. Como un nifio pequefio preso en un espacio vacio de
historia, que no pertenece a nadie y que no sirve para nada:

Corriamos por los campos
Mientras se decidia la historia.

No oimos los disparos.
En lugar de historia habia gimnasia.

Corriamos por los campos
Mientras intrigaban contra nosotros.

Las pequerfias cazadoras forradas
nos tenian bien agarradas por la espalda.

Ewa Lipska, del poemario Cuarto libro de poemas'®

La idea de la guerra, de la muerte, estd muy arraigada en toda la poesia de Ewa
Lipska porque le permite unir la historia con el devenir del individuo, es decir, con la
historia personal de cada uno de nosotros. Por eso, Lipska no deja de repetir tragedias
que, casi de manera circular, atormentan al ser humano:

Tengo setenta afios.
Paso junto a la tercera guerra mundial.

Los buques de guerra de los paises
se hundieron dentro de mi.

La muerte sin fronteras
zarpa en armadias de aire.

Los sonambulos que han conquistado la luna
se despiertan aterrados.

Ewa Lipska, del poema Posdata'®!

Més adelante, la soledad del ser humano va trocandose en algo mas privado y
menos social. La llegada de la democracia a Polonia no acalla la profunda desazon de la
autora. Aunque Polonia haya conseguido librarse del comunismo, su voz sigue aquejada
de cierta insatisfaccion. Pero ésta no se debe ya a una cuestioén generacional, sino a una
profunda conciencia de crisis que abraza todas y cada una de las manifestaciones de la
civilizacion contemporanea. Ysern lo explica asi:

Polonia és avui un pais homologable, politicament parlant, a la resta d’Europa i,
tanmateix, aix0 no ha anul-lat I’expressio poética de Lipska, no 1’ha deixada sense rad de

180  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 52:

[z tomu Czwarty zbior wierszy] A my$my biegli przez trawniki / gdy rozstrzygaly sie losy
historii / Nie styszeliSmy strzatow / Zamiast historii byta gimnastyka / A my$my biegli przez trawniki /
kiedy szyto nam buty / Krotkie watowane kurtki / trzymaty nas mocno za plecy.

181 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp 419, Tomo II:

POSTSCRIPTUM / Mam siedemdziesiat lat / Mijam trzeciag wojng $wiatowa / Zatopione we
mnie / wraki panstw / Smieré bez granic / Odptywa tratwami powietrza / Lunatycy zdobywajacy ksiezyc /
budza si¢ przerazeni.
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ser: els motius profunds continuen intactes, perqué s’arrelen en 1’ésser huma,
independentment del marc en qué aquest visqui. Ha aprés, doncs, a llegir I’essencial per
sota de ’anecdotic'®?,

Un buen ejemplo de esta maduracion, de este refinamiento de su voz poética es
el poema Trabajo aqui. En plena situacion de cambio social en Polonia, Lispka escribe
un poema lleno de tinieblas en el que las sombras de la muerte estan por todas partes.
No hay ni un solo respiro. Todo resta en silencio, de tal manera que Unicamente
escuchamos la voz cansada de la autora, convertida en casi un murmullo en mitad de la
oscuridad:

Trabajo aqui. En la Europa del Este.

En compafiia de perros. Pequefios y desmafiados.

Y de gentes tristes y ebrias.

O tragicas al estilo de August Strindberg.

Sobre el escritorio la lata de conservas de un poema.
Un guante. Cartas. Tinta en la ventana.

En medio de la habitacion, una butaca

de la tumba de Tutankamon.

El papel sigue respirando

pero con dificultades. Con nitroglicerina.

Mi tiempo. Mi cuerpo. Mi vida.

Todo se ha vuelto de un solo uso

como un vestido de papel o una servilleta.

Lo Unico seguro es una sombra en la esquina de mi habitacion.
Un taxi negro que aumenta de tamafio

desde hace afios.

Ewa Lispka, del poema Trabajo aqui'®

Al principio del poema ya nos sitia en una localizacion geografica muy
especifica (“aqui”: Europa del Este). Como si la autora quisiera identificar el lugar de
nacimiento y residencia (la patria) con el lugar del ébito. También hay otras referencias
funerarias, como “la tumba de Tutankamén” o “el taxi negro”, que asociamos con la
imagen del ataud. Por todas partes percibimos la idea de “la viva muerte”, acechante en
cada esquina y que se percibe en diferentes ambitos de la vida. No en vano, en la poesia
de Lipska, el hogar, simbolo de la seguridad y la tradicién, se transforma en algo
siniestro y fantasmal:

La casa, simbolo cultural de la seguridad y el arraigamiento en la tradicion, en los
poemas de esta autora se transforma en algo fantasmagoérico, una existencia pretérita y
perdida que vuelve, envuelta en un disfraz antropomérfico [...] Sin embargo, Lipska no
describe el hogar como la arcadia perdida de la infancia, sino que lo observa [...] como una
“casa quemada”. Quemado en el fuego de la historia mas reciente que condena a su
generacion a habitar refugios provisionales, Residencias de la Primera Edad: orfanatos,
hoteles, pensiones, internados u hospitales!84,

1821 IPSKA, E. (2008), op. cit., pp. 77.
183 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp 424, Tomo II:

TU PRACUIJE / Tu pracuje. Na wschodzie Europy / W otoczeniu psow. Matych i niezgrabnych /
Ludzi smutnych albo pijanych / Albo tragicznych jak u Augusta Strindberga / Na biurku konserwa
wiersza / Rgkawiczka / Listy / W oknie atrament / Na $rodku pokoju fotel / Z grobu Tutenchamona /
Oddycha jeszcze papier / ale cigzko. Z nitrogliceryna /M0j czas. Moje ciato. Moje zycie / Wszystko do
jednorazowego uzycia / tak jak suknia z papieru albo serwetka / Pewny jest jedynie cien w rogu pokoju /
Powigkszajaca sie od lat / czarna taksowka.
184 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 52:
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Dom spokojnej miodosci (Residencia de la Primera Edad) es uno de esos
poemas esenciales para comprender la relacion entre la sociosfera y el ser humano, y
como esa realidad nos convierte en individuos indefensos, nifios o enfermos. No en
vano, durante este periodo, Ewa Lipska utilizara en sus poemas lugares como
residencias, orfanatos u hospitales:

[..]

No todos los gritos de hurra
significan aqui victoria

Lo mas popular
es el gambito nacional.

En las salas de juego
se ganan grandes pérdidas

[...]

A los que el pais les pende sobre la cabeza
la tierra les arde bajo los pies.

La Residencia de la Primera Edad
es blanca como una paloma.

Ewa Lipska, del poema Residencia de la Primera Edad®®

Una de las matizaciones importantes que debe hacerse sobre la poesia de Ewa
Lipska es que, a pesar de ser una poeta existencialista, evita por todos los medios el
patetismo. Prefiere la broma linglistica, como es féacil de imaginar. No en vano, uno de
los atractivos de su poesia son los finales, en los que condensa por lo general el tema
principal del poema y busca la sorpresa.

El otro gran tema en la poesia de Ewa Lipska es el de la fugacidad del tiempo
que, en cierta manera, es una conclusion natural de la soledad. Nuestro gran problema,
parece decir la poeta, no son los regimenes politicos ni los gobiernos, sino el paso
inexorable del tiempo y la estrechez de nuestra memoria. La memoria en si adquiere un
matiz curioso en su poética:

En la poesia de Ewa Lipska, la memoria no es creadora de mitos, ni siquiera es
coherente [...] Es como si le hubiesen amputado parcialmente la memoria. Es solo un
mecanismo de autodefensa, pero de corto recorrido. La vida sin memoria recuerda a un

estado de enfermedad8®,

Dom, kulturowy symbol bezpieczenstwa i zakorzenienia w tradycji, w utworach tej poetki
okazuje si¢ fantasmagorig, bytem zaprzeszlym 1 utraconym, ktoéry powraca — przyoblekajac
antropomorficzne ksztatty [...] Lipska jednak nie opisuje domu jako utraconej arkadii dziecinstwa; patrzy
[...] na ,spalony dom”. Spalony w ogniu historii najnowszej, ktora jej pokoleniu kaze zasiedla¢
schronienia tymczasowe, Domy Spokojnej Mlodosci: sierocince, hotele, pensjonaty, internaty, szpitale.
185 LIPSKA, E. (2001). Fresas blancas. Madrid: Huerga & Fierro editores. Traduccién de Fernando
Presa, pp. 23.

18 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 55:

W wierszach Ewy Lipskiej pamig¢ jednak nie jest mitotwodrca, ani nawet nie jest zborna [...]
Wydaje sig, jakby to byla czgsciowo amputowana pamig¢C. Jej dziatanie jest samoobronne, ale tylko na
krotka mete. Zycie bez pamieci przypomina stan chorobowy.
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A través de esa memoria enferma, Ewa Lipska comienza a reflexionar sobre la
existencia, sobre la fugacidad de nuestro paso por el mundo. Una de las posturas que
adoptard serd la del viajero. Utilizara el viaje, no como un paliativo a la enfermedad,
dado que los problemas nos acompafian vayamos donde vayamos, sino como una
excusa para reflexionar sobre el viaje, que al fin y al cabo no deja de ser una metéfora
de la vida en si misma:

Elige islas volcanicas.

Llanuras con ventanas abiertas de par en par
desde las que observa

si alguien se acerca.

[..]

Escucha cdmo chocan entre si
las carrocerias de los cuerpos.

Atrae sobre si mismo

la avalancha de Haydn

y a sus pies

envuelto en una manta de lana
llora de emocion.

Ewa Lipska, del poema Las vacaciones del misantropo*®’

O este otro ejemplo que, quizés, resulte ain mas revelador sobre las verdaderas
intenciones de la poeta y las connotaciones del viaje:

Voldria viure en Un Altre Lloc.
En llogarets brodats a ma.

[..]

A la fi feligment solitaris.
No ens esperaria ni una sola parada.

Cap arribada. Cap eixida.
Transcurs del temps en un museu.

Cap guerra no es mouria per nosaltres.
Cap humanitat. Cap exércit. Cap arma.

[..]

Ewa Lipska, del poema En Un Altre Lloc'®®

En cierta manera, el viaje para Lipska significa huir de la destruccion, aunque no
podamos dejar de pensar en ella. Porque la realidad es absurda, como también la
existencia. La Unica defensa posible que nos queda ante ella es la paradoja, por lo que
ésta se apodera de sus poemas. En el fondo, la poesia de Lipska trata por todos los
medios de encontrar un lugar donde el individuo se sienta a salvo:

Becarios del tiempo sometidos a impuestos.
Rebeldes que se esconden en los volcanes extintos de

187 LIPSKA, E. (2001), op. cit., pp. 101. Traduccién de Fernando Presa.
188 |_IPSKA, E. (2008), op. cit., pp. 9. Traduccion de Josep-A. Ysern i Lagarda.
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[la filosofia.
Que descienden por una escalera de incendios
hacia la blanca Ilanura del papel

[..]

Todos nos parecemos
y SOmMOS oMo acciones que se cotizan a la baja
0 como un telegrama mortal.

Ewa Lipska, del poema Becarios del tiempo?®

Sin duda el recuerdo, aunque parcialmente mutilado, sirve para reflexionar sobre
la fugacidad del tiempo, la evolucién del ser humano y la historia. En ese sentido, no es
un lugar de encuentro para Lipska, sino un vertebrador de la reflexion existencial. Y en
su poesia, al menos durante un instante, Ewa Lipska trata de encontrar un lugar donde el
lector sea libre:

Escogemos la libertad.

Nos alejamos de la orilla.

Los remos pesados y de lengua extranjera.
Nos cohibe el habla.

En el pueblecito de Neumarkt

A las ocho de la madrugada

Los duefios de la libertad

Reparten arenques

[..]

Ewa Lipska, del poema Escogemos la libertad'®

Durante sus poemarios de finales de la década de los noventa reaparece el
“nosotros”, pero ya no es por motivos generacionales, sino mas bien para retratar una
conciencia de crisis, como ya se dicho anteriormente. Los temas se tornan mas
concretos. Ya no se habla tanto de carencia de libertad como de defectos concretos de la
civilizacion contemporanea. Se alude a la falta de cultura como uno de los problemas
del mundo y sus conclusiones la acercan en gran medida a los catastrofistas
contemporaneos. Al igual que hiciera Zbigniew Herbert con su Sr. Cogito, Lipska crea
su particular alter-ego, o antihéroe, dependiendo del caso. Lo llama Sr. Schmetterling.
Es un personaje que conduce a un periodo de pesimismo generalizado. Sigue siendo fiel
a la ironia, pero la sensacion de soledad, sin caer en el patetismo, se agudiza:

El Sr. Schmetterling posee la escarpada orilla de la imaginacion. Asegurado
en la empresa Donau Versicherung camina por su biografia como una bolsa
de viaje. Cuando era nifio estuvo entre las piernas de sus padres vitoreando a
Hitler. Recuerda perfectamente la unién del fémur con la tibia de su padre.
Concentrado en la articulacion de su rodilla tuvo su primera experiencia
politica. En la actualidad tiene 66 afios y admira su higiénico pais. Los
Lander bien cortados, como las chaquetas de la marca Firnkranz. EI Sr.
Schmetterling es funcionario estatal. Lo seduce la erética del papel. Durante
horas acaricia las hojas blancas y sedosas. El liviano susurro de una maquina
de escribir suena en su oido como el Molto allegro de la Sinfonia nr. 40 de
Wolfgang Amadeus Mozart. El Sr. Schmetterling es un funcionario leal;
cumple con esmero y obediencia las 6rdenes de los superiores. La jerarquia

189 |IPSKA, E. (2001), op. cit., pp. 73. Traduccién de Fernando Presa.
1901 hidem, pp. 79. Traduccion de Fernando Presa.
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administrativa lo intimida, como la Sra. Schubert, hija de un comandante de
policia. EI Sr. Schmetterling piensa con escepticismo en la Europa unida.
Considera esta idea una desacertada oferta turistica. La Europa del siglo que
termina le recuerda un rascacielos. Una multitud cada vez mas numerosa en
las escaleras. De las manos de una bibliotecaria que presta libros de
empadronamiento cae el bolso. La edicion principe abandonada de una
autobiografia comun. Tatuajes de metaforas en las paredes de un edificio. La
democracia para el Sr. Schmetterling es una medicina para el estémago.
Gotas amargas y acerbas montana. Ayudan y perjudican. El Sr.
Schmetterling se unifica con su soledad. No necesita para nada la nueva
Europa. Por si acaso perfuma su cama y mete dos truchas en el microondas.
Alrededor el transparente paisaje de la cerveza Gésser. El culinario
hipop6tamo de la historia. EI Sr. Schmetterling esta en el lado adecuado y
pone el despertador a las siete de la mafiana.

Ewa Lipska, del poema El Sr. Schmetterling reflexiona sobre la Europa
Unida®

El Sr. Schmetterling es un personaje solitario, con un amor secreto y un deseo
literario no satisfecho. Como ya hemos comentado anteriormente, la creacion de este
antihéroe coincide con un periodo de mayor pesimismo si cabe, en que la soledad se
agudiza y el abrazo del absurdo parece apoderarse de todo. Un buen ejemplo de ello es
el poema Ludzie dla poczgtkujgcych (Gente para los principiantes) de 1997:

Gente para los principiantes.

Son ellos. Los de los telegramas nostalgicos.
Los abatidos desde los recuerdos.

Los p6stumos.

[...]

Son ellos. Desinteresadamente clésicos.
En arménico silencio durante el desayuno
mientras untamos el pan de mantequilla
y la desesperacidn se esparce por la mesa.

Ewa Lispka, del poema Gente para los principiantes®?

En sus ultimos poemarios comienza a aparecer con asiduidad el tema del amor,
pero a proposito de la reflexion sobre la muerte, que continta siendo central en su
poesia. Las palabras de Ysern que destacamos a continuacion hacen referencia a su
poemario Gdzie Indziej (En Un Altre Lloc, 2004). Como se puede apreciar, el tema del
amor como motor de la reflexion sobre la muerte y la fugacidad del tiempo sigue latente
incluso en sus Gltimos poemarios:

L’amor que interessa Lipska és el que es troba en fase terminal i, al llarg de la seva
obra, sol apareixer intimament vinculat a la mort [...] aci el trobem més aviat com a nucli de
resisténcia, sotmes a I’imperi del temps, perd maldant per sobreviure, com a auténtica for¢a
vital'®,

En la cita de arriba, Josep-A. Ysern se refiere al poema Szeregowcy mitosci
(Reclutes de I’amor, en la version catalana). En el poema, Ewa Lipska parece aludir al
amor como una especie de nucleo duro de resistencia ante la muerte, ante el fin.

B1LIPSKA, E. (2001), op. cit, pp. 133. Traduccién de Fernando Presa.
192 |bidem, pp. 113. Traduccion de Fernando Presa.
193 | |PSKA, E. (2008), op. cit., pp. 83.
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Parapetados, armados hasta los dientes, el amor nos sirve como punto de cordura ante
un fin inminente:

Reclutes de I’amor
Un dos tres
Un dos tres
Un dos tres

S’apliquen en les practiques.
Netegen I’arma amb cura.
Els llavis municio precisa.

L]

I com gossos de caca
Sotgen I’eixida
Bordant davant tot aquest mon.

Ewa Lipska, del poema Reclutes de I’amor®

Podemos concluir sin miedo a equivocarnos que, la de Lipska, es una de esas
voces personales e intimas de la poesia polaca que, dentro del griterio general del
momento, tratardn de encontrar un pequefio espacio desde el que crear. Una voz que, sin
animo de sonar disonante o desafinada, si buscard algo de humanidad en cualquier
manifestacion o pedazo del mundo. Dedicara su poesia a la vida privada del individuo y
mantendra durante toda su carrera una unidad tematica similar centrada en la soledad y
la muerte. La suya es, por lo tanto, una mirada reflexiva sobre la vida y la fugacidad del
tiempo. Una mirada, por qué no decirlo, algo pesimista sobre la existencia.

5. Conclusiones y criticas a la Nueva Ola

Durante el presente capitulo hemos comentado las caracteristicas més relevantes
de la Nueva Ola, pero también se ha destacado alguno de los problemas asociados a la
configuracién del movimiento. Desde el primer instante alertabamos de que la Nueva
Ola era en su nacimiento un colectivo muy heterogéneo, en que convergian tendencias
muy distintas, en ocasiones antagdnicas, que, sin embargo, habian conseguido levantar
un frente comdn contra un enemigo mas poderoso. Esa motivacion propicio el rapido
desarrollo del movimiento en todos los &mbitos de arte, su difusion y la aparicion de
destacados autores a lo largo y ancho del territorio polaco. En ese sentido, las obras de
autores como Adam Zagajewski, Julian Kornhauser o Stanistaw Baranczak impulsaron
y contribuyeron a la consolidacion del movimiento, pero también, simultaneamente, lo
falsearon. Y lo hicieron porque obligaron a la critica y al lector a buscar algun tipo de
concordancia, de entente, entre el programa poético que defendian y la poesia en si
misma. Si bien podemos estar de acuerdo en que formaciones como Teraz o Proby
ofrecian programas poéticos estructurados y compactos, mas adn si los comparamos con
sus predecesores; mas tarde, la poesia no daba esa sensacion de homogeneidad. Por lo
tanto, si bien debemos reconocer el mérito de algunos de estos autores a la hora de
promover la Nueva Ola, también debemos acusarles de transmitir una idea de colectivo
que en absoluto se corresponde con la realidad, méas aun a partir de 1976, cuando la vida
de muchos de los poetas comentados durante este capitulo cambia radicalmente. Exilio,

194 IPSKA, E. (2008), op. cit., pp. 21. Traduccion de Josep-A. Ysern i Lagarda.
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huida, transformacion son palabras que hemos utilizado con frecuencia para hablar de
Adam Zagajewski, Stanistaw Baranczak, Ryszard Krynicki o Ewa Lipska.

Cuando el estallido se calmo y las aguas fueron volviendo paulatinamente a su
cauce, muchos de los poetas fundadores de la Nueva Ola reconocieron las divergencias
y desavenencias existentes entre ellos. Algunos, incluso, fueron mas alla, como en el
caso de Julian Kornhauser, quien llegaria a afirmar: “La poesia de la Nueva Ola es un
mito”%. Pero, aunque podemos conceder algo de razon a la frase, el presente capitulo
demuestra bien a las claras que la afirmacion de Kornhauser es exagerada.

195 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 30:
Poetyka nowofalowa jest mitem.
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CAPITULO 4:
LA POESIA POLACA ENTRE 1976 Y 1980: NUEVA PRIVACIDAD

1. Introduccidn y contexto historico

Cuando a mediados de los afios setenta en las estanterias de las librerias ain
quedaban ejemplares sin estrenar de El mundo no representado, en la prensa [en las
columnas de Nowy Wyraz (Nueva Expresion), Student (Estudiante) o Poezja (Poesia)]
comenzaron a debutar poetas mas jovenes que los representantes de la Nueva Ola. Se les
bautizd con el nombre de “nuevas generaciones” e, inmediatamente, la denominacién se
torné un tanto ambigua porque de igual modo servia para referirse a la nueva generacién de
poetas como a la segunda generacion de la Nueva Ola'®,

Hacia el afio 1976, la postura de parte de la intelectualidad habia cambiado. Si
bien se habia logrado la victoria de la movilizaciéon social y que el sentimiento de
revuelta se instalase en la sociedad y la cultura, las esperadas reformas seguian sin
llegar. Las muchedumbres, alin en pie de guerra (ya fuesen ciudadanos o poetas),
comenzaban a modular su griterio al son de unos acontecimientos que seguian
produciéndose. La situacion personal de algunos poetas estandarte del afio 1968 polaco
comenzo a agravarse, tanto que muchos tuvieron que abandonar el pais; otros tenian
vedado publicar en Polonia, o bien podian hacerlo Unicamente a través de revistas
clandestinas o editadas en el exilio. En las columnas de las publicaciones literarias
polacas comenzaron a aparecer nuevas VoceS Y nuevos escritores que, si bien no
llegaron a cristalizar en una generacion propia, al menos si se convirtieron en un
apéndice valido dentro de esa amalgama de corrientes estéticas e intelectuales que
conocemos con el nombre de Nueva Ola. La critica conoceria a esa escision con el
nombre de Nowa Prywatnos¢ (Nueva Privacidad) y aungue, como decimos, no
constituird un movimiento nuevo (sino que en realidad ser& una especie de revision de la
Nueva Ola), originara algunas voces e incorporara nuevos elementos que bien merecen
un profundo analisis.

Con la subida de los precios de junio de 1976, las manifestaciones volvieron a
inundar las calles y el gobierno, de nuevo, respondi6 a la algarabia con brutales
castigos, como en las ciudades de Ursus, Radom y Ptock. Cabe resefiar que no se
utilizaron armas de fuego y que el gobierno, ante el respaldo popular y el peligro de
mayores disturbios (ambos negados de manera publica en los medios), tuvo que dar
marcha atras con la subida de precios!®’.

Los brutales castigos infligidos a la poblacion por parte de las fuerzas de
seguridad dieron origen a un movimiento de solidaridad ciudadana que, desde la
modestia de sus posibilidades, traté de hacerse oir en el gobierno. Los ciudadanos se
organizaron para prestar ayuda a las familias de los agredidos y, en cierta manera,
comenzd a germinar entre la poblacion un sentimiento de camaraderia ante la violencia
del régimen.

19% LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 69:

Kiedy w potowie lat 70. na potkach ksiggarskich lezaly jeszcze $wieze egzemplarze Swiata nie
przedstawionego, w prasie (na tamach ,Nowego Wyrazu”, ,,Studenta”, ,,Poezji”’) zaczety pojawiaé sie
debiutanckie utwory poetdéw mtodszych od przedstawicieli Nowej Fali. Wkrotce ochrzczono ich mianem
Nowych Rocznikéw i wlasciwie od razu nazwa ta stala si¢ nieco dwuznaczna: mogly to by¢ nowe
roczniki poetyckie, mogtly to by¢ tez kolejne roczniki Nowe;j Fali.

197 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 335-336.
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El 23 de septiembre de 1976, catorce personas firmaron el denominado
“llamamiento a la sociedad y al gobierno de la Republica Popular de Polonia”,
informando sobre el nacimiento de KOR (en espafiol, Comité para la Defensa del
Trabajador). Dicha organizacion era una respuesta democratica a los actos de violencia
y represion orquestados por el gobierno y las fuerzas de seguridad durante los incidentes
de junio de ese mismo afio. Entre los signatarios del “llamamiento” se encontraban
personalidades tan relevantes como Stanistaw Baranczak, Jerzy Andrzejewski, Jan Jozef
Lipski o Edward Lipinski, entre otros'®®. Fue una respuesta ciudadana del todo
inesperada para el gobierno que permitio colocar la primera piedra hacia una
organizacion sindical de mayor envergadura: Solidarnosé¢ (Solidaridad).

Poco a poco, importantes personalidades de la vida cultural polaca fueron
adhiriéndose al Comité. Personalidades importantes de la cultura, pero sobre todo
personas de todos los estratos sociales, con creencias dispares entre si como sacerdotes,
socialistas o militares. Entre las personalidades mas destacadas cabe destacar la
incorporacion en abril de 1977 de Adam Michnik%,

Los objetivos de KOR estaban muy claros:

El Comité exigia la amnistia para todos los condenados por los incidentes de junio,
la readmision en sus puestos de trabajo para todos los despedidos, asi como la revelacion de
la identidad y el castigo para los culpables del brutal trato a los trabajadores?®.

KOR consiguié mayor cobertura sanitaria, financiera y legal en muy poco
tiempo. Ademas, logré movilizar a numerosas organizaciones internacionales para que
socorriesen a los damnificados en los sucesos de junio y a sus familias. De esa manera,
comenzo6 a fluir dinero para las victimas desde paises como Inglaterra, Francia o Italia;
0 de organizaciones como Amnistia Internacional. Todo ello contribuyd a una gran
difusion informativa de los sucesos que estaban produciéndose en Polonia y al
desprestigio del gobierno comunista polaco a nivel internacional?®®:.

De manera paralela, KOR comenzé a ofrecer su colaboracién a cualquier
trabajador que necesitase su ayuda. Se facilitaron nimeros de teléfono y direcciones de
miembros del Comité para que fuese mas sencillo contactar con ellos. Ademas,
comenzaron a publicarse boletines informativos con novedades sobre los sucesos de
junio de 1976. A estas acciones hay que afiadir que en 1976 aparecié en Varsovia el
primer Boletin Informativo (Biuletyn Informacyjny), independiente de la censura. Por
primera vez en muchos afios se conseguia romper el monopolio gubernamental sobre la
informacion?%2,

En materia econdmica, la situacion de Polonia era cada vez mas compleja. La
renta nacional, es decir, el calculo de los ingresos que reciben los factores productivos
nacionales en un afio, descontando el dinero que se ha invertido para producirlos,

198 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 337.

199 Adam Michnik (1946-) es, en la actualidad, editor jefe de uno de los mas importantes periddicos
polacos, Gazeta Wyborcza. Ademas, es historiador y ensayista politico. Durante la década de los setenta y
ochenta, fue uno de los mas reputados miembros de la oposicién democratica al régimen comunista
polaco.

200 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 337:

Komitet domagat si¢ amnestii dla skazanych za zaj$cia czerwcowe, przywrdcenia do pracy
wszystkich zwolnionych oraz ujawnienia i ukarania oséb winnych bestialskiego traktowania robotnikéw.
201 | UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 292.

202 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 337.
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descendi6 en Polonia del 34% al 19% entre 1976 y 1980%%. Las expectativas
productivas no se cumplieron en ninguno de los casos, por lo que la economia se
encontraba al borde del colapso. Por mas que el gobierno culpara de la situacion de
crisis a la coyuntura global, lo cierto es que el problema de Polonia continuaba
residiendo en su alto indice de endeudamiento. Las autoridades contrajeron nuevos
créditos a largo plazo y se tomd la decision de reducir la inversion en energia y en
transporte, circunstancia que lastr6 en gran medida el desarrollo mercantil del pais.

En clave internacional, cabe destacar el ascenso a la presidencia de los Estados
Unidos de Jimmy Carter en 1977 y el desarrollo del denominado ‘“eurocomunismo”,
centrado en la postura de independencia tomada con respecto al Kremlin por los
partidos comunistas italiano y espafiol?®*. Esta insubordinacion acrecentd en cierta
manera el desasosiego ideoldgico que se vivia en Polonia y, en general, en todo el
bloque del Este. Era solo un sintoma de la situacion interna que vivia el comunismo. El
sistema trataba por todos los medios de transmitir una imagen de estabilidad que en
absoluto se correspondia con su fragilidad econdémica, hasta el punto de que los
gobiernos no podian garantizar un abastecimiento de alimentos adecuado para sus
ciudadanos. Si a este problema unimos el clamor cada vez mas numeroso de la
oposicion democratica, nos encontraremos ante un clima de crispacién generalizado
dificil de apaciguar. A la revuelta politica contribuyeron decisivamente revistas
literarias como Kultura (Cultura), dirigida por Jerzy Giedroy¢, o emisoras de radio en
lengua polaca, en concreto Radio Europa Libre de Mdnich, financiada por los
norteamericanos?%®.

De vuelta a Polonia, los efectos de la represion de junio de 1976 contra los
trabajadores seguian latentes, tanto que consiguieron implicar a gran parte de la
intelectualidad polaca, ademas de a amplios sectores de la poblacion. La existencia de
KOR, un comité para la defensa del trabajador en un pais comunista, era una afrenta en
si misma para las autoridades. Y era evidente que el gobierno no estaba dispuesto a
consentir tal ofensa, pese a que debia mantener la compostura de manera publica frente
a la prensa internacional:

La efectividad del aparato de terror menguaba ante la creciente oposicion de la
sociedad y la necesidad de mantener vigente el mito de una relativa tolerancia con tal de
conseguir créditos de paises occidentales. Sin embargo, los comunistas no tenian intencién
alguna de permitir a la oposicién cualquier tipo de funcionamiento independiente, y no
dejaban de vejar a los miembros y simpatizantes de KOR2%,

Aunqgue oficialmente se anuncié el indulto para todos los detenidos por los
incidentes de junio de 1976, lo cierto es que en 1977 aln quedaban en prision méas de
veinte acusados por los disturbios. La concesion del indulto a algunos de los detenidos
era mas un lavado de cara dirigido a los paises europeos que un compromiso de
reconciliacion con la sociedad polaca. ElI poder no solo seguia sin reconocer sus
excesos, sino que ademas recrudecié sus actos represivos durante 1977. De hecho,

203 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 338.

204 |bidem, pp. 341.

205 | UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 293.
206 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 342:

Skutecznos¢ terroru malala wobec rosngcego oporu spoteczenstwa i koniecznos$ci utrzymania
mitu wzglednej tolerancji dla uzyskiwania kredytow na Zachodzie. Komunisci nie zamierzali jednak
pozwoli¢ opozycji na swobodne dziatanie oraz nie ustawali w szykanowaniu cztonkéw i sympatikow
KOR.
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durante ese periodo de tiempo detuvo a mas de cien personas del entorno de KOR. Con
ello, ademés de intentar minar el animo de los miembros del Comite, el gobierno
pretendia confiscar parte de la ayuda que los trabajadores recibian de KOR, asi como
también castigar de manera indirecta, con agresiones y ataques anonimos, a los
miembros del colectivo. Ante esa situacion, el gobierno sacé a relucir su manual
represivo:

Los miembros de KOR recibian cartas y llamadas telefénicas amenazadoras o eran
objeto de ataques directos de “agresores desconocidos”. A los trabajadores que recibian la
ayuda de KOR se les amenazaba con procesarlos por colaboracionismo. La milicia difundia

comunicados falsos de KOR y hacia correr rumores sobre fraude de fondos sociales?’.

A pesar de los actos autoritarios y de coercidén del régimen, el nidmero de
ciudadanos que se sumaban a las diferentes iniciativas sociales iba en aumento cada dia,
lo que tensaba alin mas la cuerda. Ese mismo afio aparecio el cadaver de un estudiante
de Cracovia, colaborador de KOR, Stanistaw Pyjas. Las circunstancias del asesinato
jaméas se esclarecieron, pero el unico testigo potencial del caso también murié de
manera sospechosa, por lo que todas las pistas apuntaban en direccion al gobierno. El
asesinato propicié actos de repulsa en todo el territorio polaco y la aparicion de
sindicatos solidarios de estudiantes, primero en Cracovia, y mas tarde en las principales
ciudades del pais (Varsovia, Poznan, Wroctaw, Szczecin...). Que el régimen era
incapaz de acallar los rumores en el extranjero era algo evidente, pero los Ultimos
incidentes obligaron a la mediacion de algunas asociaciones internacionales. Estas
trataron de enviar misivas al gobierno polaco con el propdésito de que liberase a los
detenidos y relajase el tono represivo contra los opositores al régimen. En este sentido
cabe destacar la intervencion de asociaciones culturales, cientificas y sociales como
Amnistia Internacional. Con la ayuda de estas organizaciones, el régimen dio finalmente
su brazo a torcer:

Como resultado de las presiones externas e internas, el 19 de julio de 1977, el
Consejo de Estado promulgé un decreto de amnistia. En base a él se dejaba en libertad a los
altimos imputados por participar en las manifestaciones de junio, se liberaba de su arresto a
los activistas de KOR y su instruccién sumarial pasaba a considerarse sobreseida. Fue, sin
lugar a dudas, una victoria del movimiento de autodefensa social. Y pese a que no se
restablecié en su puesto de trabajo a los despedidos después de junio de 1976 ni se

rehabilito a los agraviados, el movimiento consigui6 su primer gran éxito28,

Ese mismo afio KOR se transformd en el Comité para la Autodefensa Social
KOR (en polaco, KSS “KOR”) y ampli6é su campo de accion para combatir de manera

207 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 343:

Cztonkowie KOR otrzymywali listy i telefony z pogrozkami oraz stawali si¢ przedmiotem
czynnych napasci ,nieznanych sprawcow”. Robotnikom korzystajacym z pomocy KOR grozono
odpowiedzialnosciag karna. Milicja produkowala falszywe komunikaty KOR i rozpuszczata plotki o
defraudowaniu funduszy spotecznych.

208 pidem, pp. 344:

W rezultacie presji zewnetrznych i wewnetrznych 19 VII 1977 r. Rada Pafistwa wydata dekret o
amnestii. Na jego podstawie wypuszcono na wolno$¢ ostatnich skazanych za udzial w demonstracjach
czerwcowych i1 zwolniono z aresztu dziataczy KOR, wobec ktorych umorzono $ledztwo. Bylo to
niewatpliwe zwycigstwo ruchu samoobrony spotecznej. Mimo ze nie przywrdcono do pracy wszystkich
zwolnionych po czerwcu 1976 r., a pokrzywdzonych nie zrehabilitowano, ruch ten odnidst pierwszy
sukces.
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directa los métodos represivos del Estado, utilizar el marco legal para contrarrestar los
abusos del poder y asegurar los derechos de los ciudadanos.

La situacion econdmica de Polonia seguia siendo dramatica, como también la
necesidad de conseguir nuevos créditos y préstamos bancarios en el extranjero. Para
ello, obviamente, Polonia debia mostrar su rostro méas amable y probar su tolerancia con
la oposicion. Por ese motivo, el gobierno polaco invité a cancilleres y dignatarios de
numerosos paises con la intencion de conseguir crédito financiero. Destaca, por
ejemplo, la visita de Carter a Polonia hacia finales de 1977. Esta se sald6 con la
concesion de otros doscientos millones de dolares para comprar articulos de primera
necesidad. En este sentido, el cambio de rumbo en la politica exterior polaca y su nueva
mirada hacia Occidente debe entenderse, no tanto como una traicion al bloque del Este,
sino como la busqueda de una fuente de ingresos que de ninguna manera se podria
haber conseguido en Moscu.

Aunque la Iglesia catolica seguia sin ocupar el lugar deseado en Polonia, las
autoridades eran plenamente conscientes de que, para apaciguar a las multitudes, era
necesario hacer algunas concesiones. Por ese motivo, durante el periodo 1977-78, la
situacion de la Iglesia catolica en Polonia mejor6 ostensiblemente. Una circunstancia en
cierta manera premonitoria si tenemos en cuenta que, tras la muerte repentina de Juan
Pablo | en septiembre de 1978 y el posterior ascenso de Juan Pablo I, un Papa polaco,
el catolicismo jugaria un papel decisivo durante los afios posteriores.

Karol Wojtyta, arzobispo de Cracovia, fue elegido Papa el 16 de octubre de 1978
e inmediatamente los ojos del mundo se posaron de nuevo sobre Polonia y su régimen
comunista. EI Papa mostr6 muy pronto su deseo de visitar Polonia en peregrinacion,
circunstancia que provoco un arduo debate en el pais entre catolicos y no-catdlicos. Para
unos, los primeros, la visita del Papa significaba el intento por parte del Vaticano de
socavar los cimientos del comunismo, mientras que para los miembros del Partido, el
ascenso de un ciudadano polaco a lo més alto del escalafon clerical suponia una victoria
mas para el socialismo.

Durante la primera mitad de 1979 no se habl6 de otra cosa méas que de la visita
del Papa a Polonia. Aparentemente, las relaciones Iglesia-Estado se encontraban en su
mejor momento; sin embargo, existia un tira y aflora constante entre las autoridades
eclesiasticas y el gobierno. Los mandatarios del régimen no consentian con el tremendo
gasto econdmico que suponia para Polonia la visita del pontifice, como tampoco les
gustaba el tratamiento que se le queria dispensar. Ademas, el Papa Juan Pablo Il habia
manifestado abiertamente que el motivo de su visita era rendir homenaje a San
Estanislao, obispo y martir de Cracovia, en el noningentésimo aniversario de su muerte.
Cuenta la leyenda que el martir se enfrentd directamente al monarca polaco del periodo,
Boleslao. Algunas versiones explican que el motivo del enfrentamiento fueron unas
tierras, mientras que otras apuntan al maltrato que el rey dispensaba a sus subditos o a
su vida disoluta. El santo gand el litigio gracias a sus poderes sobrenaturales, pero
murio asesinado a manos del propio monarca, ya que sus vasallos se negaban a tocar al
santo. En el imaginario colectivo, la figura de San Estanislao de Cracovia simboliza el
individuo que dice la verdad a sus gobernantes sobre la tirania de su mandato. En ese
sentido, la venida del Papa a Polonia estaba llena de simbolismo, algo que ninguna de
las dos partes queria pasar por alto.

Las discrepancias entre el gobierno y la Iglesia se prolongaron durante dias y
semanas hasta que, finalmente, se dictaminé que el Papa visitase Polonia en junio de
1979, en concreto, entre el 2 y el 10 de ese mes. Su peregrinaje triunfal, pues congregé a
millones de polacos en diferentes ciudades, tuvo un poderoso efecto liberador en la
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psique nacional justo en plena caida libre de la economia®®. También sirvié para
consolidar la fe del numeroso colectivo catélico en Polonia y fortalecer el sentimiento
de unidad nacional frente al agresor.

Ademas, cuando se preguntaba al pontifice, éste respondia con sinceridad dando
su opinion sobre Polonia y sobre la influencia de la URSS en materia politica. El Papa
aludia con frecuencia al agravio que sufrié la capital del pais, Varsovia, al ser
“abandonada por las potencias aliadas”. Al visitar Oswigcim, el nombre en polaco de la
ciudad a la que los alemanes denominaron “Auschwitz”, el Papa no vacilo6 a la hora de
decir: “Jamas deberia una nacién desarrollarse a costa de otra”?°,

Aunque eran, supuestamente, alusiones a la Il Guerra Mundial y a la
“liberacion” de Varsovia el 17 de enero de 1945, el Papa se referia sin lugar a dudas al
momento presente, como asi lo interpretaron la poblacion y las autoridades. Estas
ultimas trataron de mostrar de manera publica un trato cordial con el santo pontifice,
pero era evidente que se sentian incomodas con el multitudinario recibimiento del que
gozaba en cada ciudad visitada durante su estancia en Polonia. Tampoco les calmaban
ni los mensajes ni las opiniones vertidas por el pontifice que, filtradas a través de los
medios de comunicacion, desenmascaraban la politica de propaganda del régimen. Ante
la amenaza del desequilibrio, las autoridades optaron por hacer aquello que mejor se les
daba: doblar el numero de efectivos policiales con el propdésito de que la situacion no se
les escapara en ningin momento de las manos.

La visita del Papa a Polonia no puede tildarse de otra manera mas que de una
victoria del catolicismo polaco en todos los ambitos sociales. Mas aun, debemos
contextualizar esa visita y ese reves para el comunismo polaco teniendo en cuenta que la
situacion economica del bloque comenzaba a resquebrajarse de manera definitiva. El
periodo 1978-1980 fue especialmente negativo para los paises comunistas en materia
econdmica, incluida la URSS. Las malas decisiones tomadas (como la intervencién
soviética en Afganistan, donde murieron miles y miles de soldados) vinieron
acompariadas de malos resultados en el campo, con un sector agrario que apenas podia
abastecer a la poblacion. Es necesario también mencionar el estancamiento en todos los
sentidos que vivian las sociedades comunistas. La sensacion de abandono social era
abrumadora, como también los indices de alcoholismo o el nimero de casos de
corrupcion. Todas estas circunstancias contribuyeron definitivamente a la creacion de
un clima de pesimismo y negatividad generalizado que imposibilitaba cualquier
tentativa de mejora. Y, por desgracia para las autoridades comunistas del bloque, la
distancia entre la calidad de vida de los ciudadanos a un lado y otro del Muro era mayor
cada dia que pasaba.

Aunque la situacion econdémica de Polonia era una de las méas preocupantes entre
los paises del bloque y satélites, tras la visita de Juan Pablo II, el &nimo de la poblacion
distaba en gran medida de la del resto de estados. La visita pontifical reavivo las
esperanzas nacionales de los polacos y revitalizo el ansia de independencia absoluta con
respecto a la URSS. La oposicion democrética al régimen ganaba nuevos activistas cada
dia. Los simpatizantes se contaban ya por decenas de miles. Los reiterados y casi
aleatorios ataques violentos y represivos del régimen contra los ciudadanos durante
marchas y manifestaciones habian dejado de amedrantar a las masas. Cada vez con mas
valentia, los ciudadanos protestaban abiertamente y criticaban la situacion del pais:

209 | UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 293.
210 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 350:
Opuszczona przez sprzymierzone potegi [...] Nigdy jeden nardd nie moze rozwijaé si¢ kosztem
drugiego.
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La conciencia de los trabajadores fue madurando con el tiempo hasta la abierta
protesta contra la nefasta y cada vez peor situacion econdmica, como también contra la

corrupcion y los abusos del poder211.

Las elecciones al Sejm (la Dieta) de febrero de 1980 no mejoraron la situacion
social. Aunque nunca se sabrd, el indice de abstencion oscil6 entre el 20% y 25% de la
poblacién, con campafias cruzadas de participacion-no participacion en las elecciones.
Se eligio a Edward Babiuch como nuevo Primer ministro y Stanistaw Gucwa repiti6 al
frente del Consejo de Estado polaco??. Aunque la fisionomia del gobierno cambi6
ligeramente, no era mas que un retoque cosmético. En realidad, el verdadero problema,
la crisis econdmica, seguia sin resolverse y la inmovilidad del régimen no hacia
vislumbrar una solucion cercana a la cuestién. Ademas, era del todo imposible encontrar
en Moscu un aliado contra la crisis economica estando el Kremlin al completo
enfrascado en los preparativos de las Olimpiadas que debian celebrarse en esa ciudad.

Con ese telon de fondo de inmovilismo en cuanto a unas reformas que exigian
tanto la sociedad como la casta sacerdotal, los disturbios no tardaron en llegar. En julio
de 1980, después de que el gobierno introdujera pequefias subidas en el precio de la
carne en las cantinas de las fabricas, el pais se vio anegado de huelgas. Sin embargo, en
esta ocasion, a diferencia de los sucesos de 1970 y 1976, los huelguistas no inundaron
las calles ni atacaron las sedes locales del Partido, sino que ocuparon las fabricas y
organizaron comités de huelga. La situacion fue empeorando y los intentos por parte del
gobierno por calmar a los huelguistas no dieron resultado. En ese impasse de
desconcierto aparente, el 16 de agosto de 1980 se cre0 en la ciudad portuaria de Gdansk
un comité de huelga entre fabricas presidido por Lech Walesa. La creacion de este
comité proporcion6 un modelo véalido a otras ciudades costeras polacas. Cuando el 26
de agosto las huelgas se extendieron por las minas de carbon de Silesia, el verdadero
nacleo industrial del pais, al régimen no le quedé mas remedio que negociar con los
comités de huelga. EI 17 de septiembre de 1980, los lideres sindicales votarian por crear
un unico sindicato: Solidarnosé (Solidaridad). EI camino de Polonia hacia la
democracia, aunque aun atravesaria por grandes momentos de crisis, comenzaba a
perfilarse®®3,

2. La poesia polaca entre 1976 y 1980: el debate sobre Nueva Privacidad

[Si el escritor] esconde la verdad a sus lectores, €l mismo comete un crimen, “el asesinato de
la palabra”, del que ya hace mas de trescientos afios Milton acusé a la institucion de la
censura. No podemos asesinar con nuestras propias manos a la palabra, la cultura, la verdad
y los valores humanos?.

STANISELAW BARANCZAK

211 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 353:

Swiadomo$é robotnikow dojrzewata do otwartego protestu przeciw fatalnego i pogarszajacej sie
sytuacji ekonomicznej oraz korupcji i bezprawiu.
22|pidem, pp. 355.
213 UKOWSKI, J., ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 293-295.
24 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 74:

[Jesli pisarz] ukrywa prawde przed swymi czytelnikami — sam popelnia t¢ zbrodnie ,,zabojstwa
stowa”, o ktérg ponad trzysta lat temu Milton oskarzyt cenzury. Nie wolno nam zabija¢ wlasnymi rekami
stowa, kultury, prawdy, ludzkich wartosci.
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Como hemos comentado al inicio de este capitulo, el sentimiento de revuelta
originado a partir de los incidentes de 1968-70 decay6 un poco a mediados de la década
de los setenta. Aunque la politica seguia teniendo una importancia decisiva en el
caminar del pais, entre la poblacion y las élites intelectuales existia cierto pesimismo. La
politica seguia inundandolo todo, desde los espectaculos en los cabarets hasta las
proclamas en las manifestaciones. Y la poesia no podia quedar al margen de esa
realidad que danzaba al son del griterio y el cambio, pero que, al mismo tiempo,
también permeabilizaba esa sensacidn de desazon. Las reformas seguian sin llegar y la
situacion personal de los autores del 68 polaco comenzaba a agravarse, hasta tal punto,
que muchos de ellos tuvieron que abandonar el pais ante la Gnica posibilidad de verse
abocados a publicar en revistas clandestinas. Ya fuera por motivo del exilio o de la
desesperanza general en Polonia, el atardecer de las aspiraciones de independencia
provocd una mirada poética mas intimista y personal sobre la realidad, la cual contrasta
bien a las claras con esa perspectiva social y colectiva de los primeros afos.

Cabe resefiar también que, a mediados de la década de los setenta, la represion
por parte del poder se hacia evidente con un nuevo recrudecimiento de la politica de
imprenta. La censura emergié de nuevo con inusitada virulencia y barrié de la vida
publica y de las librerias los nombres de los autores de la Nueva Ola, de tal manera que
ni siquiera se los podia citar.

El vacio literario que quedo debia llenarse con algo y a ese “algo” se le llamé
“nuevas generaciones”. Con ese marco de referencia social apareci6 una nueva hornada
de poetas que rapidamente comenzaron a publicar sus poemarios. Fue un momento de
efervescencia editorial y de confusién, porque no se sabia bien a las claras cual seria el
rumbo que tomaria la nueva poesia polaca, si es que realmente se trataba de una nueva
poesia. Andrzej K. Waskiewicz calculé escrupulosamente que durante los afios 1975-
1979 debutaron con obras publicadas un total de 265 poetas:

El nimero de debuts indicaba una tendencia al alza constante: en 1975 debutaron 37
autores; en 1976, 33; en 1977, 65; en 1978, 52; y en 1979, hasta 78. En su mayoria eran

autores jovenes o muy jovenes®®,

En esa amalgama de jovenes poetas encontramos propuestas muy dispares.
Algunas contindan el camino iniciado en 1968, mientras que otras polemizan
abiertamente contra las autores anteriores. Tampoco se ponian de acuerdo sobre como
debia ser la nueva poesia polaca y qué metas o misiones debia marcarse. En ese grupo
de jovenes encontramos autores nacidos alrededor de los afios cincuenta del siglo XX,
entre los que podemos destacar principalmente a Marek Bienkowski (1952- ),
Kazimierz Brakoniecki (1952- ), Tomasz Jastrun (1950- ), Krzysztof Lisowski (1954- ),
Zbigniew Machej (1958- ), Bronistaw Maj (1953- ), Antoni Pawlak (1952- ) o Jan
Polkowski (1953- ). Pero, sin lugar a dudas, cuando hablamos de esas nuevas
generaciones de poetas, 0 de Nowa Prywatnosé¢ (Nueva Privacidad), como los denominé
el critico literario Stefan Chwin, la cuestion principal se centra alrededor de si se les
puede considerar 0 no una generacion independiente:

En sus biografias no habia ninguna experiencia determinante que los definiese de
manera generacional. Vivieron solo de pasada los incidentes de marzo del 68, y no

215 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 42:
Liczby debiutow wykazywaty stala tendencje wzrostowa: w 1975 r. debiutowato 37 autoréw, w
1976 — 33, w 1977 — 65, w 1978 — 52, w 1979 — az 78. W wigkszosci byli to ludzie mtodzi lub bardzo
mtodzi.
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participaron en ellos directamente dado que por entonces aln eran estudiantes. Debutaron
en momentos diferentes. Algunos a principios de la década, otros solo al final. Ademas, no
todos los autores encasillados dentro de la etiqueta “nuevas generaciones” compartian la
misma fecha de nacimiento. Algunos nacieron antes de los 50, y otros, mucho después, por

lo que es muy dudoso que realmente constituyeran una generacién216.

El gran problema de Nueva Privacidad era, sin lugar a dudas, la carencia de una
experiencia compartida que los vinculase de alguna manera, como habia sucedido con
los poetas de la Nueva Ola. Habian llegado, por asi decirlo, demasiado tarde, o
demasiado pronto, si tenemos en cuenta los acontecimientos que estaban a punto de
suceder. Ademads, surge la duda, como sugieren Przemystaw Czaplinski y Piotr
Sliwinski, de si no se trataba de una maniobra politica orquestada desde el poder para
acabar con todo movimiento poético alternativo®'’. Dificil de creer, aunque no
imposible. Sin embargo, la realidad es que los poetas que debutaron durante el periodo
1976-1980 pasaron a formar parte de una especie de “coto reservado”, como los
definiria Janusz Stawinski, un callejon sin salida que no retomaria ningiin movimiento
poético a partir de 1989, cuando Polonia ya seria una democracia. Y dado que Nueva
Privacidad no podia reconciliarse de ninguna manera con sus hermanos mayores, los
poetas de la Nueva Ola, decidieron polemizar con ellos. Sin embargo, el didlogo no
duré demasiado, porque para los poetas de la Nueva Ola, las nuevas generaciones
estaban formadas Unicamente por epigonos que tenian bien poco que aportar al
panorama de la poesia polaca contemporanea. En estos términos se referia a ellos Julian
Kornhauser en las columnas de Student (Estudiante):

Cuando hablan de si mismos, dicen que no comparten ninguna experiencia
generacional, tan solo una vivencia estética comun. Si realmente es asi, no es dificil
entender por qué no comprenden la lucha de la Nueva Ola: también a ellos les gustaria
rebelarse, pero de momento no saben en nombre de qué hacerlo, por lo que hasta ahora no

hacen mas que aislarse®*8.

Algunos poetas trataron de defenderse, como en el caso de Antoni Pawlak:
“;Acaso os proponéis destruir a los epigonos?”’?°, También habia voces mas sosegadas,
como la de Adam Zagajewski (1945- ), quien abogaba por una reconciliacion
provechosa para ambos ante un enemigo comun y mas poderoso: “Tenemos un enemigo
comun. No son los viejos poetas ni las viejas generaciones, sino la mentira”?%°.

216 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 69:

[...] nie mieli w swojej biografii jednego, wyrazistego przezycia pokoleniowego. Otarli si¢ o
do$wiadczenie Marca’ 68, nie uczestniczyli w nim jednak bezposrednio — byli wéwczas jeszcze uczniami.
Debiutowali w réznych momentach; jedni na poczatku, inni dopiero na koncu dekady. Nie wszyscy tez
tworcy, zaliczani do Nowych Rocznikdéw, maja taka sama metryke. Niektorzy urodzili si¢ znacznie
wczesniej lub pozniej niz na poczatku lat 50., co stalo si¢ waznym argumentem w dyskusji istnieniu
pokolenia.

217 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 42.
2181 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 70:

Mowia o sobie, ze nie maja przezycia generacyjnego, tylko wspdlne przezycie estetyczne. Jesli
tak mowia, to wiem, dlaczego nie rozumieja buntu nowe;j fali: oni tez chcieliby si¢ buntowac¢, ale na razie
nie wiedza, w imi¢ jakich wartos$ci, na razie si¢ odcinaja.

219 |bidem, pp. 70:
Czy bedziecie niszczy¢ epigonow?
220 |bidem, pp. 70:
Wroga mamy wspdinego . Nie starych, ni starsze pokolenie, lecz fatsz
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En el fondo no se trataba de un problema generacional, como argumentan
algunos autores, sino de un cambio de perspectiva, que desde nuestro punto de vista ya
se estaba fraguando en la poesia polaca de los afios setenta. Si prestamos atencion a las
biografias de los autores principales analizados en el capitulo anterior [Adam
Zagajewski, Ryszard Krynicki (1943- ), Stanistaw Baranczak (1946-2014) y Ewa
Lipska (1945- )], observamos una marcada tendencia hacia la bdsqueda de cierta
intimidad, de un espacio propio desde el que crear poesia, sin que el griterio de las
calles se entremezcle con el ritmo del verso. En cierta manera no es mas que la propia
evolucion de una poesia con fecha de caducidad, inspirada y creada para lo inmediato,
la que guia hacia un espacio de mayor reflexion e intimidad. En ese sentido, las
propuestas que aparecen a mediados de los setenta buscardn ese espacio, se cobijaran
del marasmo y trataran de concentrarse en la individualidad. Hasta cierto punto es una
postura egoista y reaccionaria, teniendo en cuenta los incidentes que se estaban
produciendo, pero también respetable desde la perspectiva de la libertad creativa. Los
poetas de Nueva Privacidad no fueron los Unicos que se quejaron del proceso de
subordinacion politica al que se estaba sometiendo a la poesia polaca. Ya lo
comentamos en el capitulo anterior a propdésito del poema de Zbigniew Herbert, Do
Ryszarda Krynickiego - list (Una carta para Ryszard Krynicki). En ese poema se dejaba
oir el lamento del poeta, ¢acaso nos perdonaran las generaciones futuras que
sacrificaramos la lengua polaca en pos de la independencia politica? No faltaron voces
que reclamaban cierta distancia con respecto a los temas sociales o politicos, al mismo
tiempo que pedian la inclusion de otros elementos de influencia oriental, como el zen, u
occidental, como la Beat Generation??!. Desde ese punto de vista, la aparicion de Nueva
Privacidad se entiende quizas de manera mas diafana, no como una generacion aparte,
sino como una diversificacion de la propia Nueva Ola.

Algunos afios mas tarde autores como Karol Maliszewski o Piotr Sliwinski se
preguntaran si acaso aquellos poetas de Nueva Privacidad no tuvieron cierta influencia
en la poesia del periodo democratico polaco que se inicia a partir de 1989, vy, en
especial, sobre los poetas de bruLion (Borrador). Aunque mayoritariamente se
considera que Nueva Privacidad supuso un callejon sin salida en la poesia polaca, que
no tuvo sus seguidores, también debe sefialarse que no todo el mundo opina lo mismo.
En lo que si estamos de acuerdo es que, mas alld de generaciones y etiguetas
dificilmente demostrables, lo que si habia y merece toda nuestra atencion son los

poetas®??,

3. La poesia de Nueva Privacidad

Mas alla de debates estériles y polémicas sobre la existencia de generaciones, es
evidente que la efervescencia poética de mediados de la década de los setenta produjo,
si no grandes poetas, al menos si propuestas mas que interesantes que merecen nuestro
interés y analisis. Sin embargo, si hay algo en lo que estan de acuerdo todos los criticos
es que agosto de 1980 marca el final de una época para Polonia en lo literario: el fin de
la Nueva Ola (y, por extension, de Nueva Privacidad). Los incidentes de 1980
demostraron al mundo el triunfo de la poesia de la Nueva Ola, pero también supusieron
su final. Lo que vendria despueés seria un movimiento diferente.

Como se ha comentado anteriormente de manera sucinta, con las nuevas
propuestas penetran también en la poesia polaca algunos elementos novedosos como el

21 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 70.
222 L IWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 17.
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zen o la poesia de la Beat Generation, que tenia muchos seguidores en Polonia y que
origind una especie de subgénero independiente: el Zyciopisanie (que podriamos
traducir al espafiol como “vivir para escribir’’), en que el autor expresa su vida a través
de la poesia. EI maximo representante de este tipo de escritura es Edward Stachura
(1937-1979). En su caso, el poeta se encuentra siempre en la carretera (al mas puro
estilo Kerouac en On the Road), vive aventuras y narra sus experiencias amorosas, pero
también hay espacio en su poesia para la soledad, el desarraigo y la perplejidad ante el
paso del tiempo y la incapacidad de retenerlo mas que en unas pocas lineas. Ambos
extremos de la balanza compensan una existencia en constante movimiento.

Nueva Privacidad arrancO su andadura proponiendo nuevos valores y
perspectivas para la poesia sin llegar a negar por completo el legado anterior. Al
contrario, se aprovechd de los fundamentos poéticos de la Nueva Ola para adaptarlos a
una vision més subjetiva de la realidad.

El primer foco de interés poético se sitla en la ciudad portuaria de Gdansk, uno
de los centros neuralgicos del cambio en Polonia durante todo el periodo. En ese grupo
debemos destacar la presencia de poetas como Aleksander Jurewicz (1952-), Antoni
Pawlak, Marek Bienkowski o Stanistaw Esden-Tempski (1952-). Los primeros poetas
de Nueva Privacidad proponian una poesia de cariz méas introspectivo dominada por la
duda y, hasta cierto punto, el irracionalismo. Aparecieron de manera oficial alla por
1977-1978 alrededor de la revista Punkt (EI Punto) y se diferenciaban claramente de los
autores de la Nueva Ola por su regreso a la esfera de lo intimo, a la claridad del objeto y
a la poesia autobiografica. Uno de sus creadores, Andrzej Drozdz (1954- ), lo definiria
asi:

La poesia es el discurso privado del creador sobre los asuntos que considera mas
importantes para €l [...] En lugar de tesis aprioristicas sobre el organismo colectivo, la
nueva poesia busca su inspiracion en eso mas cercano; y es por eso que hay en ella tanto
espacio para la poesia erética, que explora un mundo arcaico lleno de simbolos y elementos

en constante cambio?22,

Las palabras de Stanistaw Stabro que citamos a continuacion, aunque aluden a
Aleksander Jurewicz en segundo término, pueden extrapolarse al conjunto de autores de
Nueva Privacidad. Para ellos, la poesia debia buscar un espacio fuera de los limites de
lo publico, lejos del bullicio y los disturbios, y procurarle al autor un lugar de paz bien
distinto al presente, tragico y doloroso:

Para estos poetas, el verdadero protagonista era “la privacidad de un individuo” que
no cedia a las simplificaciones de ninguna ideologia, pero que tampoco se ponia a
combatirlas de manera mé&s o menos abierta, que simplemente las ignoraba y escapaba
hacia otros temas como la muerte, como en el caso de la poesia de Aleksander Jurewicz
(1952-) [...] Es una poesia en la que hay una especie de turpismo, con una vision del
mundo algo macabra y trastornos de identidad por parte del sujeto lirico, pero también
cierta afioranza de los tiempos de juventud todavia puros y sin mancillar de la contracultura
[...] y nostalgia por una existencia mejor, mas honesta y feliz en contraposicién a un
presente tragico??4,

23 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 71:

Poezja jest prywatng mowg tworcy o sprawach, ktore sg dla niego najwazniejsze [...] Zamiast
apriorycznych tez o organizmie zbiorowym najmtodsza poezja szuka inspiracji w tym, co najblizsze; stad
tak duzo w niej miesjca dla poezji erotycznej, penetrujacej pratary $wiat pelen syumboli i ciggle
aktywnych zywiotow.

224 STABRO, S. (2005), op. cit., pp. 106:
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Hay que subrayar que el sujeto lirico de la poesia de estos autores no era
unicamente un refugio narcisista alejado de la realidad, preocupado en exclusiva del
analisis introspectivo del “yo”. Habia cierta rebelion contra esa realidad, pues afligia al
poeta y le habia conducido hacia un estado de indefension, tristeza y enajenacion. Sin
embargo, esa rebelion tomaba cuerpo a través del filtro de la esfera intima, desde el
Hogar, como simbolo de seguridad trocada en pesadilla y desasosiego. Ante esa
dramatica realidad, los poetas trataron de buscar una nueva poesia. Stefan Chwin, autor
junto con Stanistaw Rosiek del libro Bez autorytetu (Sin autoridad), trata de darnos una
definicion de la nueva poesia polaca:

Una nueva imagen del individuo y las nuevas costumbres, un nuevo estilo de
expresion hallado por la literatura que podria convertirse en algin tipo de respuesta al
empobrecimiento de la vida, la mutilacion de la experiencia, la castracion de la
emocion...?

Sin lugar a dudas, las intenciones de los poetas de Nueva Privacidad excedian
con mucho la influencia ejercida a la postre por su poesia. EI movimiento bien pudo
haberse erigido en una buena alternativa a la poesia politica de la década de los setenta;
sin embargo, acabé por convertirse en “una salida de emergencia”??®, como sugieren
Legezynska y Sliwinski, de un mundo que naufragaba y que ya no soportaba el peso del
dia a dia.

Dada la naturaleza multiple e intima de Nueva Privacidad, resulta dificil trazar
motivos comunes a todos los poetas del periodo. Mas que generalizaciones, lo que
encontramos son propuestas individuales méas o menos atractivas. Nosotros trataremos a
continuacion de destacar las mas interesantes a nuestro juicio.

4. Las principales voces de Nueva Privacidad

Para los poetas polacos nacidos en la década de los cincuenta, el peso de la
“psicoesfera”, como la denominaba el critico Edward Balcerzan, era algo muy real y
tangible. Cuando leemos los poemas de estos autores, percibimos de manera pristina la
desesperanza, la pérdida de las ilusiones puestas en el cambio, en el progreso, y, sobre
todo, el drama intimo. La soledad, convertida en un elemento con vida propia, se
apodera de todo y deviene el verdadero tema del poema. El amor desgraciado, aunque
sea correspondido, también es uno de los asuntos preferidos por los poetas de Nueva
Privacidad

Uno de los poetas que mejor refleja el peso de la desesperanza y la tragedia
personal es Marek Bienkowski. Tal cual una obsesion destaca sobre el fondo del poema
la soledad y la clandestinidad de la existencia, de la escritura, de todo aquello que huela

Dla tych poetow najwazniejszym bohaterem byl ,.czlowiek prywatnym”, niepoddajacy sig
uproszczeniom zadnych ideologii, ale tez nieprzystepujacy do mniej czy bardziej otwartej walki z nimi,
ignorujacy je po prostu, uciekajacy w $mier¢, jak w przypadku poezji Aleksandra Jurewicza (ur. 1952)
[...] Charakteryzowata si¢ ona szczegodlnego rodzaju turpizmem, makabryczno$cia w widzeniu $wiata,
zaburzeniami tozsamosci jej bohatera, ale i nostalgig za czasami czystej, niezbrukanej mtodosci czasu
kontrkultury [...] tesknota do lepszego, bardziej uczciwego, szczg§liwego bytowania w opozycji do
tragicznego teraz.

225 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 72:

Nowy obraz cztowieka i nowy obyczaj, nowy styl ekspresji odnaleziony przez literatury mogiby
sta¢ si¢ jaka$ odpowiedzig na wyjatowienie zycia, okaleczenie do§wiadczenia, sptycenie emocji...
226|pidem, pp. 72.
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a individualidad. El régimen, parece decir el poema, ha allanado nuestra personalidad,
nos ha hecho a todos del mismo molde, pero cuando el individuo se encuentra en el
refugio del hogar, donde supuestamente deberia mostrarse tal y como es y no
experimentar el miedo o la angustia, se siente asustado de vivir y expresar todo cuanto
le hace distinto al resto:

[..]

a veces auln conversamos
pero ya no tenemos valor para preguntarnos
si en otras ciudades encontramos calles
que acechan de puntillas bajo las ventanas
para atravesarnos con los ojos inyectados en sangre

de los faros de los coches
no queremos ver qué ha sido de nosotros
deseosos cuanto antes mejor de olvidarnos del miedo
que en esos domicilios inmensos y siempre

en llamas

conversa confidencialmente con nuestras maquinas de escribir???

En los poemas de Bienkowski se observa la misma obsesion por la vida que en
las creaciones de los poetas del 68. En el fondo, habia pasado poco tiempo desde
entonces y las angustias y tristezas seguian siendo basicamente las mismas. Sin
embargo, a diferencia de los poetas de la Nueva Ola, en cuyos poemas hacian acto de
aparicion el bullicio del momento y el ruido de las calles, en los poemas de Bienkowski
y otros autores destaca el silencio como elemento vertebrador de la poesia. De hecho, en
ocasiones deviene el verdadero protagonista de la escena:

Nuestro silencio es un grito

del silencio despellejado vivo
tiene su propia expresion

que se escucha sin palabras

Pero puede

que cuando al fin nos decidamos
a decir algo

en voz alta

nos quedemos sordos y mudos

Marek Bienkowski, del poema La voz de la silenciosa mayoria??®

***k

[...]

27 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 72:

JESZCZE CZASEM ROZMAWIAMY [/ [...] Jeszcze czasem rozmawiamy / lecz juz nie mamy
odwagi pytac si¢ siebie / czy w innych miastach nie spotkali§my ulic / skradajacych si¢ palcach pod
oknami / by §widrowaé nas przekrwionymi oczami / samochodowych reflektordw / nie chcemy widzie¢
co stalo si¢ z nami / pragnacymi jak najszybciej zapomnie¢ o strachu / prowadzacym w wielkich
nieustannie ptongcych / domach / poufne rozmowy z naszymi maszynami do pisania.

22 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 24-25:

GLOS MILCZACEJ WIEKSZOSCI / Nasze milczenie jest krzykiem / obdzieranej ze skory
ciszy / Ma swojg wymowe / ktOra pozwala stysze¢ sie bez stow / Lecz moze sie zdarzy¢ / ze bedziemy
niemi i ghusi / gdy zdecydujemy si¢ wreszcie / powiedzie¢ co$ / na gtos

112



La llave que todo lo abre
zigzaguea mas astutamente
huyendo a la persecucion

El silencio

en el momento mas silencioso
no deja acallarse

[...]

Marek Bienkowski, del poema Un instante de flaqueza??®

En ambos poemas destaca el poder atenazador del miedo, de quien huye no sabe
muy bien de qué o quién. Como aquella presa a la que la evolucién ha concedido vision
lateral para huir del cazador, el poeta parece condenado a sufrir hasta el momento de su
captura con los musculos en tension y en constante agonia. En cierta manera, tal vez sea
esa imagen, la de la presa y el depredador, la que mejor ilustre la poesia de Marek
Bienkowski.

Otro de los poetas interesantes de Nueva Privacidad es, sin lugar a dudas,
Bronistaw Maj. De esta época es especialmente destacable su poemario Wspdlne
powietrze. 1978-1979 (Aire comun. 1978-1979). La poesia de Bronistaw Maj se
caracteriza por una marcada profundidad metafisica y social:

La poesia de Maj es extremamente individualista, sencillamente egocéntrica en
algunos momentos, pero en su aparentemente poco atractivo y “objetivado” lenguaje, que
anhela la epifania, se encuentra el mensaje de la rebelién social. La discreta historiosofia

catastrofista convive con la fe en lo sacro?3°,

En efecto, el lenguaje de Maj parece anhelar (al igual que en la poesia de
Zbigniew Herbert) un punto de encuentro entre lo humano y lo no-humano, un lugar en
cierta manera alejado del sufrimiento humano. En el caso de su poesia, ese lugar guarda
relacién con el propio padecimiento del poeta y la necesidad de encontrar la perfeccion
del instante como Unica manera posible de encontrar un resquicio de vida:

NUNCA ESCRIBIRE un poema largo: nada
de lo que aqui he conocido me autoriza

a mentir. Todo dura

lo que un suspiro, una

mirada, un salto del corazon. Y existo

solo ahora, y lo que existe aqui conmigo

basta para apenas una docena de

lineas, un poema tan breve como la vida

de una mariposa, del brillo de la luz sobre una ola,
de un hombre, de una catedral. Doce lineas

y lo que queda entre ellas: el infinito

brillo de la luz, la eterna vida de una mariposa,
un hombre que traspasa

la muerte.

229 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 24:

CHWILA BEZSILNOSCI / [...] Klucz ktory wszystko otwiera / chytrze kluczy / umykajac
pogoni / Cisza / ta najcichsza / uciszy¢ si¢ nie pozwoli [...].
20 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 107:

Poezja Maja jest skrajnie indywiadulistyczna, w pewnych momentach wrecz egotyczna, ale w jej
pozornie nieefektownym ,urzeczowionym” jezyku, dazacym do epifanii, zawiera si¢ tadunek
spolecznego buntu. Dyskretny, historiozoficzny katastrofizm sgsiaduje z wiarg w sacrum.
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Bronistaw Maj, del poema Nunca escribiré...?

*k*k

[...]

Desheredado de las excelsas revelaciones de la tierra, preso de

lo que has sido: condenado. Y alin asi: sigues siendo: acércate a la ventana,
extiende tus brazos, mira, a lo lejos, mas lejos aun: libéralo y no consientas
que deje de pasar. Si, el mundo. Lo indultas y lo rellenas: en cada rio

hay una gota sofiolienta, verde por los alisos, y es justamente esa luz,

la de las alturas conventuales, la que siempre conseguira infatigablemente
arrancar a la oscuridad y elevar de forma portentosa

las blancas torres de las Ciudades

Eternas.

Bronistaw Maj, del poema *** (Pobres paisajes de la infancia: un par de lugares no
mds, a buen seguro...)*?

Sin lugar a dudas, del poema anterior llama poderosamente la atencién la
concentracion maxima del espacio alrededor del poeta. La habitacion, como mucho, y
alguna ensofiacion sobre el mundo exterior. Esa objetivacion extrema del lenguaje
obliga al poeta a no hablar de nada que no sea casi demostrable, lo que, por un lado,
recuerda al célebre axioma de Descartes (Pienso, luego existo), y por otro, a la negacién
absoluta de no decir la Verdad, en mayuscula. Por lo tanto, nos encontramos ante la
exacerbacién maxima de la vida privada, el espacio mismo de existencia del poeta, y el
dictado social de la Nueva Ola (“di la verdad”):

La naturaleza muerta de las cosas: no dan sefiales de vida,
no dan ninguna sefial. Este

umbral cruje bajo mis botas

porque la madera esta alabeada y solo

por eso. Cruje. No se queja,

no advierte. La mania de verlo todo

a imagen y semejanza, la pertinaz busqueda
de pruebas para lo necesario, la constante
afirmacion de nuestra dudosa presencia
aqui. Las cosas no necesitan prétesis. Son,
sin esfuerzo y con seguridad.

[...]

Bronistaw Maj, del poema *** (La naturaleza muerta de las cosas: no dan sefiales
de vida...)%®

21 FARRE, X., YSERN, J.-A. (2004-2005). Tres poetas. En Serta. Revista Iberorromanica de Poesia y
Pensamiento Poético n°8, UNED, pp. 185. Traduccion de Xavier Farré y J.-A. Ysern.

32 MAJ, B. (2003). Elegie, treny, sny. Cracovia: Wydawnictwo Znak, pp. 31:

*** JBOGIE KRAJOBRAZY DZIECINSTWA: ZALEDWIE PARE MIEJSC, NA PEWNO... /
[...] Wydziedziczony z $wietnych ol$nien ziemi, uwigziony w tym / czym byles: skazany. Ale jeszcze —
jestes: podejdz do okna / rozpostrzyj ramiona, patrz, dalej, wiecej: uwolnij i nie pozwol / aby przestat
mija¢. Tak, swiat. Utaskawiasz go i wypelniasz: jest / w kazdej rzece senna, zielona od olch kropla, i
wladnie to / znad gory klasztornej, $wiatlo bedzie wcigz niestrudzenie / wydziera¢ ciemno$ciom i
ustanawia¢ ol§niewajgco / biate wieze Wiecznych / Miast.
233 |bidem, pp. 40:
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Uno de los grandes poemas de Bronistaw Maj del poemario Wspolne powietrze
(Aire comun, 1978-79) es sin lugar a dudas *** (Wieczorem za Sciang placz dziecka...)
[*** (Esta noche al otro lado de la pared el llanto de un nifio...)]. EI poema condensa
de manera especial el dolor contenido en el hogar, pero no es el propio, sino el de unos
vecinos. Sin embargo, ese dolor termina por convertirse en universal e impregnar al
propio autor. Al otro lado de la fina membrana de una pared, el poeta asiste al
espectaculo del dolor en un lugar en el que supuestamente deberia estar la paz del hogar
y el refugio de la privacidad. Y no solo eso: acaba por convertirse en protagonista de ese
dolor. A continuacion, dada su brevedad, reproducimos de manera integra el poema:

Esta noche al otro lado de la pared el Ilanto de un nifio,
el consuelo, la cancion de cuna. A través de las paredes
Ilegan hasta mi fragmentos de conversacion, voces:
“no lo s¢ mama nunca mas ya voy recuerdas por qué estd bien”.
Detrés de todas las paredes

de mi habitacion, de todas

las paredes del mundo: esas conversaciones

no callan. No veo rostros, ni 0jos, escucho

voces: inimaginables

los vinculos que unen a cada uno

con cada uno, con todos, con todo.

No se puede elegir. No hay espacio

para respirar

sin culpa y libremente.

Bronistaw Maj, del poema *** (Esta noche al otro lado de la pared el llanto de un
nifio...)=

Esa desesperanza también lleva en ocasiones al poeta a dudar sobre el mundo,
como obra, y su Creador. El dolor y la soledad conducen en su caso a un estado de
carencia de fe o de duda, al méas puro estilo de Descartes que citdbamos anteriormente.
Esa duda, sin embargo, sigue recubierta de un halo de espiritualidad, la de una poesia
que no puede despejarse de ninguna manera de esa envoltura de oracion:

Por qué no estas para mi. Por qué no veo

el rastro de Tu mano en la inhumanamente sensata construccion
de una brizna de hierba. Para mi el canto del mirlo solo es algo
sin duefio, no oigo como oyes TU. No oigo

una voz que traspase el tumulto del dia. Y por la noche,

sumido en su descomunal aliento, siento que todo sucede
gracias a mi: entre una ciega estrella y yo

discurre un glacial sendero de desasosiego, mi medida

*** (MARTWA NATURA RZECZY: NIE DAJA ZNAKU ZYCIA) / Martwa natura rzeczy: nie
daja znaku zycia / nie daja zadnych znakow. Ten / prég skrzypi pod moim butem / bo drzewno jest
spaczone i tylko / dlatego. Skrzypi. Nie — skarzy si¢ / nie — ostrzega. Mania widzenia wszystkiego / na
obraz i podobienstwo, uparte szukanie / dowodow na niezbgdnos¢, utwierdzanie / ciagle niepewnej siebie
obecnosci / tutaj. Rzeczy nie potrzebuja protez. Sa —/ bez wysitku i pewnie [...]

B4 MAJ, B. (2003), op.cit., pp. 55:

*** (WIECZOREM ZA SCIANA PLACZ DZIECKA...) / Wieczorem za $ciang ptacz dziecka /
uspokajanie, kotysanka. Przez $ciany / przenikaja do mnie strzepy rozméw, glosy: / ,,nie wiem nigdy
mamo id¢ juz pamietasz po co bedzie dobrze” / Za wszystkimi §cianami / mojego pokoju, za wszystkimi /
ktére gdziekolwiek sg — te rozmowy / nie cichng. Nie widze twarzy, oczu, stysze / glosy: nie do pojecia /
wigzi taczace kazdego / z kazdym, ze wszystkimi, ze wszystkim / Nie mozna wybiera¢. Nie ma miejsca /
na oddech / bez winy i wolny.
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de infinidad concluira conmigo

[..]

Bronistaw Maj, del poema *** (Por qué no estas para mi. Por qué no veo...)?*®

Como no podia ser de otra manera, el camino de Maj hacia la incredulidad lleva
siempre hacia el egotismo.

Otro de los grandes poetas de Nueva Privacidad es Jan Polkowski. Es autor de
poemarios como Oddychaj gleboko (Respira profundamente, 1981), Wiersze (Poemas,
1977-1984) (Londres, 1986) o Drzewa i wiersze (Arboles y poemas, 1987). Es
posiblemente el poeta méas destacado del periodo. Su poética retoma la vertiente
catastrofista anterior y la aplica para hablar sobre la destruccion de la realidad y de su
propia generacion. Sin embargo, tras ese catastrofismo se esconde la necesidad de
encontrar una respuesta satisfactoria a las grandes preguntas y de que la poesia se
convierta en un instrumento de salvacion.

Esta poesia eminentemente catastrofista, en tanto que emite un diagnéstico sobre la
cultura y la historia polacas de los afios ochenta, no solo a nivel politico, entabla una
relacion, en mayor medida, con el lenguaje poético de Krynicki y, en menor, con Maj [...]
En esos textos, que tratan de alcanzar un grado de condensacién maxima en cuanto a
contenido y forma (lo que justamente recuerda a Krynicki), el poeta trata de buscar,
haciendo gala de un lenguaje obscuro y elegiaco, los valores fundamentales tales como el
amor, los hijos o la familia, que puedan salvarle?%,

La de Jan Polkowski es una poesia sobre el fin, la desventura de los pueblos, en
particular el polaco, y como esta realidad quebrada nos conduce inevitablemente hacia
un futuro doloroso. En ese proceso, sin embargo, hay cierto deleite:

El pueblo muere, pero tan silenciosamente que escucho

cémo las abejas beben de las himedas rocas del Bialka

y cubierto por el sol el gedbmetra traza con un triangulo de madera de abedul
las nuevas fronteras del imperio.

Jan Polkowski, del poema El pueblo muere®’

35 MAJ, B. (2003), op. cit., pp. 43:

*** DLACZEGO NIE MA CIE DLA MNIE. DLACZEGO NIE WIDZE... / Dlaczego nie ma
Cie dla mnie. Dlaczego nie widze / §ladu Twojej reki w nieludzko sensownej konstrukcji / zdzbta trawy.
Ten $piew kosow jest dla mnie tylko / bezpanski, nie stysze Twojego styszenia. Nie stysze / glosu
przeszywajacego zgietk dnia. I nocg / utopiony w jej ogromnym oddechu czuje, ze wszystko / dzieje sie
ze mnie: pomiedzy mng a $lepa gwiazdg / przebiega mrozna droga trwogi, moja miara / nieskonczonosci,
ktora skonczy si¢ ze mna [...].

23 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 107-108:

Poezja ta, konsekwentnie katastroficzna, jezeli chodzi o diagnozg polskiej kultury i historii, nie
tylko politycznej, lat osiemdziesiatych, nawigzywala w pierwszej fazie do idiomu poetyckiego
Krynickiego i w mniejszym stopniu — Maja. [...] W tych tekstach, dazacych do maksymalnej kondensacji
tresci 1 formy (w tym wlasnie przypominaja Krynickiego), w mrocznym, elegijnym jezyku poszukuje
jednak poeta warto$ci najbardziej podstawowych, takich jak mitos¢, dziecko, rodzina, ktére mogtyby go
ocalic.

237 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 593, Tomo II:

UMIERA NAROD / Umiera nardd, jest tak cicho, ze stysze / jak z mokrych kamieni nad Biatka

pija pszczoty / i okurzony stoficem jeometra wytycza brzozowym trojkatem / nowe granice imperium.
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Es un destino cruel que no excluye cierta sensacion de ironia e indefension a
partes iguales, como si el individuo fuese incapaz de cambiar el orden de los
acontecimientos y asistir incélume, desde la ventana, a los draméticos sucesos que
acontecen en la calle. Con una pizca de humor y una fingida ingenuidad, el poema
Translated from Polish nos habla de esta cadena imposible de quebrar:

Dentro de treinta afios, de un par de meses, de una hora
alguien leera nuestros poemas: abrira

un libro con olor a tinta, doblara el periddico,

y a escondidas sacara un libro prohibido.

En algin momento, en algun pais, alguien desenterrara
nuestro carbonizado aliento,

como yo, que en un momento de tranquilidad leo los poemas
de un judio que entre el 21 y el 43

vivio en Polonia.

Jan Polkowski, del poema Translated from Polish?3®

En la poesia de Jan Polkowski, como apunta también Burkot, se puede encontrar
cierta influencia de la obra de Aleksander Wat (1900-1967), en concreto, de la idea
sobre el martirio, tan presente en la poesia polaca en tiempos de guerra. En este sentido,
es destacable el poema de Polkowski Tak, jestem obcy (Es cierto, soy un extrafio), que
también podemos encontrar en el poemario Oddychaj gteboko (Respira profundamente)
de 1981:

Por un instante el verdugo detendra la mano,
las prisiones devendran sanatorios,
los campos de trabajo, reservas naturales

[...]

para que puedas ver por un instante de deslumbrante silencio
toda tu vida,

tu honrada y corta vida, un largo

tiro

en la nuca.

Jan Polkowski, del poema Es cierto, soy un extraiio®3®

En la poesia de Jan Polkowski, como también sucede en otros poetas de Nueva
Privacidad, como Bronistaw Maj, verdad y poesia, que para estos autores era
practicamente lo mismo, se topaban siempre de frente con la metafora del aire. Si ya
hemos mencionado que uno de los temas fundamentales en la poesia de Jan Polkowski
era el exterminio de la civilizacion y la realidad, visto desde esa perspectiva

28 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 106:

TRANSLATED FROM POLISH / Za trzydziesci lat, za parg miesigcy, za godzing / kto$ bedzie
czytal nasze wiersze — otworzy / pachnaca farba ksigzke, zegnie ptachte czasopisma / ukradkiem
wyciagnie samizdat / W jakiej$ chwili, w jakims$ kraju, kto§ odkopie / nasze zetlate oddechy / jak ja, gdy
w chwili spokojnej czytam wiersze / pewnego Zyga zyjacego w Polsce / w latach 1921-1943.

239 |bidem, pp. 107:

TAK, JESTEM OBCY / Na chwile wstrzyma reke kat / Wigzienia zmienig si¢ w sanatoria /
Lagry w rezerwaty przyrody [...] byS mogl sporze¢ przez mgnienie ol$niewajacej ciszy / na cale swoje
zycie / na swoje uczciwe, krotkie zycie, dtugi / strzat / w tyt glowy.
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catastrofista, un segundo tema muy recurrente es el del “aire”, utilizado siempre para
subrayar la falta de libertad:

El mundo es solo aire

resplandeciente, friable, objetos traslucidos,
un aleteo de aliento a través del cual veo

el tiempo.

Es méas material el pensamiento

(sobre sus huellas en la nieve, sobre el aroma
de hierba pisoteada, sobre una hoja aprisionada
en el pufio del viento).

Es mas intangible la insonora
palabra

que la madera, el muro, el cuerpo:
testimonios invisibles del paraiso.

Jan Polkowski, del poema *** (El mundo es solo aire)?*°

El “aire” tiene otro significado especial en la poesia de Jan Polkowski:

Algunos criticos ya han sefialado (Marian Stala, Stanistaw Baranczak), que resulta
bastante elocuente la frecuencia de aparicion de la palabra “transparencia” (en el sentido de
“invisibilidad” e “intangibilidad”). En su poesia lo diadfano y lo aéreo significan entes
perfectos, portadores de la gracia divina, como por ejemplo las creaciones artisticas. La
idea de la perfeccion es también el imperativo de la creacion poetica. Un lenguaje
transparente deberia significar en ella un lenguaje que “no oculte” el mundo?.

Un buen ejemplo de esta idea es el poema Strumien wiecznosci (Manantial de
eternidad):

La lengua de las cosas, la poesia de los objetos puros,
sin querer que decir “mesa”

quiera decir algo mas.

Pero decirlo de forma tan

transparente que se pueda ver

esta Gnica, calida y algo tambaleante mesa posible,
cargada de aromas, del infantil tacto

de los muertos, con un cajon

apuntalado por unas patas que sobresalen

para ver

el nacimiento de la poesia:

la primera rotacion de la tierra.

240 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 107-108:

*** QWIAT TO TYLKO POWIETRZE / Swiat to tylko powietrze / $wietliste, sypkie,
przezroczyste rzeczy / topocacy oddech, przez ktory widze / czas / 1 bardziej materialna jest mysl / (o
$ladach na $niegu, zapachu / zgniecionej trawy, lisciu uwiezionym / w pigsci wiatru) / Bardziej dotykalne
jest bezdzwigczne / stowo / niz drzewno, mur, ciato — niewidoczne / swiadectwo raju.

211 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 97:

Zauwazyli juz krytycy (Marian Stala, Stanistaw Baranczak), iz szczegdlnie wymowna okazuje
si¢ w niej frekwencja stowa ,przezroczysto$¢” (oznaczajacej tez ,,niewidzialno§¢” i ,,niedotykanosc™).
Przezroczyste i powietrzne sg w tej lirice byty doskonate, noszace $lady pigkna boskiego, np. Twory
sztuki. Idea doskonatoéci okazuje si¢ takze imperatywem tworczosci poetyckiej. Przezroczysty jezyk
mialby w niej oznacza¢ mowg, ktora ,,nie przestania” §wiata.
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Jan Polkowski, del poema Manantial de eternidad?*?

En este poema se percibe claramente esa idea que ya se repetia en los poetas de
principios de los setenta: la lengua humana es incapaz de describir una realidad
destrozada.

Finalmente cabe resefiar que uno de los poemas més célebres de Jan Polkowski
es Przestanie Pana X (Mensaje del Sr. X), en el que polemizaba abiertamente con el
poeta Zbigniew Herbert (1924-1998), una de las grandes voces de la poesia polaca del
siglo XX. En concreto, Jan Polkowski criticaba el poema de Zbigniew Herbert
Przestanie Pana Cogito (El Mensaje del Sr. Cogito). En él, Herbert llamaba al poeta a
dar testimonio sobre lo sucedido:

Ve alli donde fueron aquellos al confin oscuro
a por el vellocino de oro de la nada tu Gltima recompensa

ve erguido entre aquellos que van de rodillas
entre los que estan de espaldas los postrados en el polvo

si te salvaste no fue para vivir
te queda poco tiempo hay que dar testimonio

sé valiente cuando desfallezca la razén sé valiente
al rendir las dltimas cuentas tan solo esto importa

[..]

Ve porque solo asi seras aceptado en el circulo de las calaveras frias
en el circulo de tus antepasados: de Gilgamesh Héctor Roldan
defensores del reino sin limites y de la ciudad de cenizas

Sé fiel ve

Zbigniew Herbert, del poema Mensaje del Sr. Cogito243

Ya nos hemos referido anteriormente a que algunos de los poetas del periodo
malinterpretaron voluntariamente la poesia de Herbert, tachandolo de clasicista y
alejado de la realidad. Se trataba de una pose para colocarse en el panorama literario del
momento, porque, por una parte, Zbigniew Herbert nunca quiso ser un poeta politico,
sino universal, y por otra, porque un lenguaje mas directo rebajaria la calidad de la

poesia y la convertiria en panfletaria. Por lo tanto, quien voluntariamente
malinterpretara a Herbert, lo hacia para garantizarse la atencion del publico:

[...]

22| EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 97-98:

STRUMIEN WIECZNOSCI / Jezyk rzeczy, poezja czystych przedmiotdw / bez checi, by

mowiac ,,stot” / powiedzie¢ co$ wigcej / Ale powiedzie¢ w sposob tak / przezroczysty, by byto widaé / ten
jedyny, ciepty, troch¢ kiwajacy si¢ stot / obarczony zapachami, dziecinnymi dotknigciami / zmartych, z
jedna szuflada / podparta wysuwajacymi si¢ wraz z nig nogami / by zobaczy¢ / to stanie si¢ poezji: /
pierwszy obrét ziemi.
243 Traduccion propiedad del Consulado de la Republica de Polonia, publicada en la pagina web del
organismo (http://www.barcelona.msz.gov.pl/es/p/barcelona_es k_es/) en 2008, declarado por el
Parlamento de la nacién como afio conmemorativo de la muerte de Zbigniew Herbert (1924-1998).
Traduccidn de Xavier Farré.
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Sobreviviste no para testificar
contra él, el mundo es un pariente demasiado cercano
de tus hijos

Todos los caminos conducen,
dando bandazos, a ese lugar en el que te echas
para un suefio de justicia

La historia tiene sus leyes, por eso sin exaltacion,

desde la perspectiva de una civilizacion milenaria observa
cdmo muere una pequefia nacion,

cémo se asfixian sus Ultimas generaciones

Pero no desesperes,

quizé no despiertes tras el martirio

del presidio, con la irregular estrella de dos brazos
cosida a la piel,

quiza no vivas hasta ese instante, quiza mueras
antes de nacer dentro del pueblo elegido

para el exterminio

[..]

Jan Polkowski, del poema Mensaje del Sr. X244

Antoni Pawlak es uno de los autores mas prolificos de Nueva Privacidad y en
sus poemas queda patente la brutalidad del momento histérico que vivian todos estos
poetas. Podemos destacar entre sus poemarios Czynny cata dobe (Abiertas dias y noche,
1975), Jestem twoim powolnym mordercq (Soy tu lento asesino, 1976), Czy jestes
gotéw... (¢Estas listo?, 1981), Obudzimy sie¢ nagle w pedzgcych pociggach (NOS
despertamos de manera subita en trenes en marcha, 1981), Kilka stow o strachu (Unas
palabras sobre el miedo, 1990) o0 Zmarli tak lubig podroze (A los muertos les gusta
tanto viajar, 1998). Wiadystaw Zawistowski define asi la poesia de Antoni Pawlak:

El afio 1981 se convirtié en la cesura definitiva para nuestra juventud. A partir de
ese momento solo ibamos a envejecer, primero en una patria esclavizada y luego en una
que florece. [...] Los poemas de Pawlak son llamativamente “privados”: se muestran
desconfiados y guardan distancia con respecto a la realidad, y salvo para conocerse a uno
mismo, no son Utiles para nada ni para nadie, e incluso tratan de manera irénica, y sin

pathos, a un lenguaje que va cambiando igual que la realidad®*®.

244 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 105-106:

PRZESLANIE PANA X/ [...] Przezyte$ nie po to, zeby $wiadczy¢ / przeciwko niemu, swiat jest
zbyt bliskim krewnym / twoich dzieci / Wszystkie drogi prowadza / kluczac, do miejsca, w ktérym
uktadasz si¢ / do sprawiedliwego snu / Historia ma swoje prawa, dlatego bez egzaltacji / z perspektywy
tysiacletniej cywilizacji patrz / jak maty narod ginie / jak dusza si¢ jego ostatnie pokolenia / Ale ni tra¢
nadziei / moze nie obudzisz si¢ za ostra bramg / wig¢zienia, z nieregularna, dwuramienna gwiazda / wszyta
w skore / moze nie dozyjesz tej chwili, moze umrzesz / przed narodzeniem si¢ w narodzie wybranym / do
zaglady [...].

245 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 108:

Rok 1981 stat si¢ ostateczng cezurg naszej mtodosci. Odtad mielismy si¢ juz wytacznie starze¢ w
najpierw zniewolonej, potem rozkwitajacej ojczyznie. [...] Wiersze Pawlaka sa przerazliwie ,,prywatne”:
zachowujg nieufno$¢ i dystans wobec rzeczywisto$ci, nikomu i niczemu —poza samopozhaniem- nie
stuza, nawet jezyk —zmieniajacy si¢ tak jak rzeczywisto$¢- traktujg z ironig, a nie z patosem.
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En efecto, en la poesia de Pawlak percibimos un interés especial por las
cuestiones privadas, como la soledad, el desarraigo o la nostalgia. Un vacio que
Unicamente la imaginacion puede ocupar aunque, dada su naturaleza intangible, no
pueda brindar el calor humano que el poeta busca desesperadamente en sus recuerdos:

intento no pensar en ti

aunque la memoria

no es obediente instrumento

pero hago todo lo posible

y con el rigido barro de la imaginacién
modelo a mi alrededor el vacio

Antoni Pawlak, del poema Carta a casa®*®

Otro ejemplo de esa poética sobre lo que no se dice, lo que se calla, es el poema
Kilka stow — minuta ciszy (Unas palabras, un minuto de silencio).

poesia son unas palabras en un papel

la angustia que va contigo

la muchacha que desaparece entre el gentio
un solitario en una mesa

una bala en el occipucio

hay poesia sobre la que se habla
hay poesia con la que se calla

Antoni Pawlak, del poema Unas palabras, un minuto de silencio?*’

O este otro poema sobre la imaginacion como Unico instrumento valido contra la
tirania y el absurdo de la historia:

suefio con una larga
avenida verde

por la cual se puede
caminar

hacia delante

y no solo

en circulo

Antoni Pawlak, del poema Instante?*

Sin embargo, la reclusion del silencio no conduciria al poeta hacia un estado de
aislamiento completo, sino todo lo contrario: le impeleria hacia una postura mas
combativa. A estos poemas acompafaran otros de un tono mas claramente politico, si

246 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 563, Tomo II:

LIST DO DOMU / staram si¢ o tobie nie mysle¢ / chociaz pami¢¢ / nie jest postusznym
narzedziem / ale pracuj¢ nad soba / z opornej gliny wyobrazni / lepi¢ wokot siebie pustke.
247 |bidem, pp. 564, Tomo II:

KILKA SEOW — MINUTA CISZY / poezja to kilka stow na papierze / niepoko6j ktory nosisz w
sobie / dziewczyna znikajgca w ttumie / pasjans na stole / kula w tyle glowy / jest poezja o ktdrej sie
mowi / jest poezja ktora sie milczy.

248 |pidem, pp. 561, Tomo II:

CHWILA / $ni mi sie dluga / zielona aleja / po ktdrej mozna / i$¢ / przed siebie / a nie tylko / w
koétko.
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no combativo. Sobre Antoni Pawlak, Stanistaw Burkot dice que “no era un poeta
estrictamente politico, y que la pasion social que se observa en estos poemas era mas
bien consecuencia del temperamento particular del artista®*®’. Un buen ejemplo de la
rebeldia y la rabia de este autor es el poema Kilka stow o strachu (Unas palabras sobre
el miedo):

yo inclinado sobre el plato de empanadillas

te saludo comedor de ostras

y sabes bien que no va de diferencias entre culturas
ni de diferencias culinarias porque lo Gnico

que nos divide es la diferencia de miedo

mi miedo es un miedo pequefio

es real como el eco de unos pasos nocturnos

el timbre de la puerta tiene forma de vara o palanca
mi miedo me condena a desenvolverme en

el circulo de cosas pequefias y primitivas

tu miedo es metafisica el gran secreto

en el que se halla Dios el fin del mundo

y tu muerte

quizas suene estupido pero a veces de verdad
me gustaria sentir un miedo como el tuyo

Antoni Pawlak, del poema Unas palabras sobre el miedo?*

Probablemente el poema maés claro en este sentido sea Tryptyk o kigsce (Triptico
sobre la derrota). Rescatamos unos fragmentos del poema en que el poeta parece dejar
testimonio de la inutilidad de la poesia para cambiar la situacion social. La poesia del
ahora, del grito, est4 condenada al olvido:

13 de diciembre de 1981
estrujado en el furgén policial
entré por la puerta

del campo de internos

[..]

asi ya no se puede escribir poemas

no se puede reducir la vida a metaforas

el poema se transforma poco a poco en

una inscripcion borrada de un muro una octavilla abandonada en la nieve
junto a la cual el indiferente transelnte

se da prisa para ver la retransmision de un partido

Antoni Pawlak, del poema Triptico sobre la derrota?s*

2% BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 108:

Nie byt on jednak poeta stricte politycznym, a spoleczne namigtnosci widoczne w tych
wierszach byty raczej kwestia osobistego temperamentu artysty.
250 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 565, Tomo II:

KILKA SEOW O STRACHU / ja pochylony nad talerzem ruskich pierogéw / pozdrawiam
ciebie jedzacego ostrygi / i wiesz dobrze ze nie chodzi o réznice kultur / ani o réznice kuchni bowiem
jedyne / co nas naprawde dzieli to rdznica strachu / moj strach jest matym strachem / jest realny jak echo
nocnych krokéw / dzwonek u drzwi ma ksztatt patki lub tomu / moj strach skazuje mnie na obracanie si¢ /
w kregu rzeczy matych i prymitywnych / twéj strach to metafizyka wielka tajemnica / w ktérej miesci si¢
Boég koniec $wiata / i twoja $§mier¢ / by¢ moze zabrzmi to ghupio ale czasami naprawde / chciatbym umieé
bac sig¢ jak ty.
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Antoni Pawlak es un buen ejemplo de que los poetas de Nueva Privacidad no
eran ajenos a cuanto sucedia en las calles, sino que mas bien la poesia polaca de la
década de los setenta se encontraba en un momento de cambio hacia algo distinto. Sin
embargo, como descubriremos en el proximo capitulo, Polonia no se encontraba todavia
en la senda hacia la democracia, por lo que esa evolucion iba en cierta manera
contracorriente.

Por altimo nos referiremos a la poesia de Tomasz Jastrun, el mayor por edad de
todos los aqui referidos. Entre sus poemarios debe destacarse Promienie blednego kota
(Radios de un circulo vicioso, publicado primeramente en 1980 y reeditado en 1988),
Czas pamieci i zapomnienia (Tiempo de recordar y olvidar, 1985) u Obok siebie (Junto
a uno mismo, 1989). Al igual que en el caso de Antoni Pawlak, la poesia de Jastrun es
mas combativa si cabe que la de sus coetaneos de Nueva Privacidad, lo que les vincula
directamente con la Nueva Ola:

[...] El poeta esta absolutamente fascinado por el rumbo de la historia, asi como la
relacion entre esta y el individuo. Esto le acerca, como en el caso de Pawlak, a la Nueva
Ola. Pero en Jastrun mas que en Pawlak, destaca la roméntica seriedad con que el poeta
trata los temas nacionales, la sensacion de amenaza y la necesidad de apelar a la diccion
parabdlica y parca del estilo elevado. La problematica del dolor y el mal, en particular el
social, aparece aqui en relacion con la problematica nacional. Jastrun es mas intelectual que
Pawlak, mas “tradicional” a la hora de escoger las palabras, en la construccion del sujeto
lirico, en su manera de pensar sobre “el destino de Polonia” y en su representacion

poética252.

Esa fascinacién por la historia, unida al miedo y la amenaza constante del poder,
como corruptor del ser humano, y en especial del pueblo polaco, aparece en multitud de
ocasiones en los poemas de Tomasz Jastrun. A veces, como en el fragmento que
destacamos a continuacion, en forma de epidemias o enfermedades:

Han vuelto a recortarle la cabellera a la historia reciente
Se parece al nifio de una revista de moda

Pero el César en poco ha cambiado

Y sus soldados construyen un puente sobre el Saona.

Hoy hace un tiempo excelente.

Los nifios van como de costumbre a la escuela
Llevan en las mochilas

Hogazas de pan caliente.

Pero no estoy tranquilo

251 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 567, Tomo II:

TRYPTYK O KLESCE / 13 grudnia 1981 roku / $cisniety w milicyjnej budzie / przekraczatem
brame / obozu internowanych [...] w ten sposob nie mozna juz pisaé wierszy / nie da si¢ zycia sprowadzi¢
do metafory / wiersz przemienia si¢ z wolna / w starty napis na murze porzucong w $niegu ulotke / obok
ktorej obojetny przechodzien / $pieszy obejrze¢ transmisj¢ z meczu.

52 STABRO, S. (2005), op. cit., pp. 108:

[...] poeta jest programowo zafascynowany stawaniem si¢ historii i relacja pomigdzy nig a
jednostka. Laczy go to, podobnie jak Pawlaka, z ,,Nowa Falg”. Ale u Jastruna wigcej jest niz u Pawlaka
motywdw narodowych, traktowanych przez poet¢ z romantyczng powaga, z poczuciem zagrozenia i
odwotaniem si¢ do dykcji parabolicznego, oszczednego stylu wysokiego. Problematyka cierpienia i zla,
szczegollnie spotecznego, pojawia si¢ tu w zwigzku problematyka narodowg. Jastrun jest bardziej niz
Pawlak intelektualny, ,tradycyjny” w wyborze jezyka, konstrukcji podmiotu lirycznego i w sposobie
mys$lenia o ,,polskim losie” oraz w jego poetyckiej prezentacji.
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Temo por un amigo mio
Al gue le ha salido un segundo rostro de repente.

Dicen que no es el primer caso

Que es una epidemia

Pero han prohibido hablar de ello en los periddicos

Y los médicos temen hasta abrir los brazos en gesto impotente

Tomasz Jastrun, del poema Epidemia?3

Por un lado, llama la atencion la inamovilidad de la historia pese a las
manipulaciones del poder. Por mas que recorten y traten de enmascarar los hechos
sucedidos, no hay méas que una realidad, parece decir el poeta. En segundo lugar,
destaca ese tono un tanto ingenuo con el que el autor trata los sucesos. Parece la diccién
de un nifio pequefio que va a la escuela y que no se preocupa méas que por lo inmediato.
En este caso, un amigo de la escuela. También vemos como aparece casi
subrepticiamente, como sin querer darle importancia, el verso ‘“Pero han prohibido
hablar de ello en los periddicos”. Y, mas tarde, nos topamos con ese demoledor verso
final: “Y los médicos temen hasta abrir los brazos en gesto impotente”, lo que
demuestra que un régimen dictatorial convierte a los humanos en seres de dos caras.

Siguiendo esta linea de pensamiento, aunque algo posterior, encontramos el
poema Bestie (Bestias), de 1982. En él de nuevo encontramos la irrupcién de elementos
histéricos que, sin embargo, guardan estrecha relacion con el imaginario colectivo del
pueblo polaco en su vertiente mas intima: la religion. En el poema asistimos a una
reinterpretacion del mundo ridicula, en la que se enmarca el sufrimiento del pueblo
polaco:

Dicen que la Virgen Maria en Zyrardéw
se afilio al Partido

abren su carné de identidad

y en su fotografia se ven

dos cicatrices en su mejilla

Dicen que Cristo en Biatot¢ka
firmo el acta de lealtad

y muestran en television

un papel palido como una sabana
con una mancha roja

Dicen que los doce apostoles
solicitaron la disolucién de Solidaridad
ahora en la mesa de un despacho

agua mineral beben

y solo uno esta triste

Ademas, hay pruebas irrefutables
De que incluso la cruz comprendié la raz6n de Estado
Y que la estrella de Belén era roja

253 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 549, Tomo II:

EPIDEMIA / Najnowszej historii znowu przystrzyzono wlosy / I wyglada jak dziecko z zurnala /
Ale Cezar niewiele si¢ zmienit / Jego zotierze budujg most przez Saone / Dzisiaj jest pigkna pogoda /
Dzieci jak zwykle idg do szkoty / Niosgc w tornistrach / Ciepte bochenki chleba / Ale nie jestem spokojny
/ Boj¢ sie o mojego przyjaciela / Ktéremu nagle wyrosta druga twarz / Mowiag ze to nie pierwszy
wypadek / Ze to epidemia / Ale zakazano pisaé o tym w gazetach / A lekarze boja sic nawet rozktadaé
rece.
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Y a nosotros,

gue Nos negamaos a creer

nos echaran a los leones

de la mentira del engafio de la traicion

Tomasz Jastrun, del poema Bestias?>*

Dentro de esa poética de caracter claramente nacional encontramos el poema W
klatce (En la jaula), en el que destaca por encima del resto la figura del &guila, presente
en la bandera de Polonia y simbolo de la identidad nacional polaca:

Nuestra aguila no vive ya
en las montafias
cualquiera puede tenerla
en su casa

[...]

Y solo sus fatigados 0jos
esconden bajo el arrugado parpado
el paisaje partido a hachazos

de un aleteo milenario

Tomasz Jastrun, del poema En la jaula®®

En el primer fragmento Jastrun alude claramente a que Polonia no es libre, ha
perdido su capacidad de regirse siguiendo sus propios instintos, y que esa libertad ha
quedado restringida al &mbito de lo privado, al hogar. Solo en el hogar se puede ser
verdaderamente polaco, parece decir el poeta. En el segundo fragmento el poeta apela al
sentimiento nacional porque, aunque enjaulado, el aguila sigue conservando el recuerdo
de su libertad.

El poema Zarncuch (La cadena) reincide en esta idea sobre el autogobierno
perdido y la necesidad de recuperarlo:

Su abuelo estuvo preso
por una Polonia
que no existia

Su padre estuvo preso
por una Polonia
que renacio

Y ahora €l esta preso

254 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 551, Tomo II:

BESTIE / M6wig ze Matka Boska w Zyrardowie / Wstapita do Partii / I otwierajg jej legitymacje
/ Z fotografia na ktorej wida¢ / Dwie blizny na policzku / Mowia ze Chrystus w Biatolece / Juz podpisat
akt lojalnosci / I pokazuja w telewizji / Papier blady jak przescieradto / Z czerwona plamka / Mowia ze
dwunastu apostotow / Utozylo petycje by rozwigza¢ Solidarnos¢ / Teraz przy stole w urzedzie / Pija wode
mineralng / I tylko jeden jest smutny / Na dodatek sg niezbite dowody / Ze nawet krzyz zrozumiat racje
stanu / I ze gwiazda Betlejemska byla czerwona / A nas ktorzy trwamy upartej niewierze / Rzuca na
pozarcie glodnym bestiom / Ktamstwu obludzie zdradzie.
25 |bidem, pp. 550, Tomo II:

W KLATCE / Nasz orzet nie mieszka / Juz w gorach / Kazdy moze go mie¢ / W swoim domu
[...] T tylko jego zmegczone oczy / Kryja pod zmarszczong powieka / Odrabany krajobraz / Tysigcletniego
lotu.
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por una Polonia
que ya no existe

Tomasz Jastrun, del poema La cadena?®

La poesia de Jastrun siguié claramente influenciada por ese sentimiento nacional
durante la década de los ochenta, con la declaracion del estado de guerra en Polonia. Sin
embargo, su poesia se volvio con los afios mas refinada y sutil. Paso en cierta manera de
esa claridad diafana de los primeros poemarios a una mayor elaboracion y a una
presentacion algo méas cuidada. Un buen ejemplo es el poema 57 ulica (Calle 57) de
1985. En él, Tomasz Jastrun evoca la memoria del poeta polaco y cofundador del grupo
Skamander Jan Lechon (1899-1956). Este trabajé como adjunto de Cultura en la
embajada polaca de Paris entre 1930 y 1939. Con el estallido de la 1l Guerra Mundial y
la caida de Francia, huyd a los Estados Unidos. Sin embargo, segun dicen quienes le
conocieron, y como dejo por escrito en sus diarios, Jan Lechon siempre sufrié en sus
propias carnes el dramatico destino de Polonia y la distancia con su patria. En 1956
Lechon se suicid6 al arrojarse desde el duodécimo piso del hotel Hudson. En su poema,
Tomasz Jastrun evoca el recuerdo del poeta, pero afiade una importante glosa a tener en
cuenta: “la muerte / no tiene puertas ni ventanas”. En ella, el poeta parece recordar que
en el camino de Polonia hacia la independencia no hay lugar para salidas de
emergencia.

Lechon
Péjaro incomprensible
De mi infancia

Estoy ahora con el rostro abierto

Delante del decrépito rascacielos

Busco la ventana

desde la que alzé el vuelo

Con el blanco pafiuelo del idioma polaco
En una de las alas de la americana

[...]

Cuando yo triste caminante

Con una libertad en exceso pesada
En mi macuto de soldado

Busco una ventana

Sabiendo como sé

Que la muerte no tiene puertas

Ni ventanas.

Tomasz Jastrun, del poema Calle 5725

256 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 552, Tomo II:

EANCUCH / Jego dziad siedziat / Za Polske / Ktérej nie byto / Jego ojciec siedziat / Za Polske /
Ktora powstata / Teraz on tu siedzi / Za Polske / Ktorej juz nie ma
257 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 84:

ULICA 57 / Lechon / Niepojety ptak / Mojego dziecinstwa / Stoje teraz z otwartg twarza /
Naprzeciw zgrzybiatego wiezowca / Szukam okna z ktorego sfrunat / Z bialg chusteczka polskiego jezyka
| W jednym ze skrzydet marynarki [...] Gdy ja smutny wedrowiec / Ze zbyt ciezkg wolnoscig / W
zohierskim plecaku / Szukam okna / Chociaz wiem / Smier¢ nie ma okien / Ani drzwi.
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5. Conclusiones

En este capitulo hemos tratado la evolucion de la poesia polaca entre 1976 y
1980. Un periodo breve en lo temporal, pero activo y destacado en materia poética. En
cierta manera, este periodo condensa el ocaso y la decadencia de la Nueva Ola, asi
como su transicion hacia algo diferente.

Durante estas paginas se ha esbozado la idea de que Nueva Privacidad, o sus
poetas, llegaron a la poesia polaca en el momento histdérico equivocado, dado que la
situacion cultural y politica del pais no podia y no queria permitir un giro hacia lo
intimo. Todo lo contrario. En las calles, el descontento seguia siendo la nota
predominante. Por lo tanto, no parecia haber motivo para desviar la mirada.

Casi excluidos de los libros de texto polacos, los poetas de Nueva Privacidad
merecen también un analisis concienzudo. Es cierto, como apuntan algunos criticos, que
Nueva Privacidad no dio grandes poetas y que a duras penas podemos considerarlos un
movimiento independiente. Ya hemos discutido en este capitulo las razones. Sin
embargo, a nuestro juicio era necesario rescatar el recuerdo de estos poetas y
contextualizar un periodo de cierto pesimismo en lo politico que, como hemos ido
repitiendo en este trabajo, tuvo una repercusion directa en lo poético.

Quizas, mas alla de debates estériles entre generaciones, los poetas de Nueva
Privacidad mostraron que se podia hacer poesia en Polonia sin participar directamente
en los incidentes de las calles, o mostrar al lector que en el hogar, donde supuestamente
debia habitar la paz y la tranquilidad, también habia dramas y tragedias que no se
contaban. EI mérito de los poetas de esta corriente ligada a la Nueva Ola reside por lo
tanto en recuperar un pedazo del “yo” que se habia perdido entre el griterio, como
también de incorporar a la poesia algunas novedades que se estaban produciendo en el
mundo (como el zen o la Beat Generation, entre otras). Quizas no dio grandes poetas,
pero sirvid para entreabrir un tanto la ventana y dejar que por ella se colasen otras
cuestiones.
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CAPITULO5:
LA POESIA POLACA ENTRE 1980 Y 1989: DEL ESTADO DE GUERRA A LA
DEMOCRACIA

1. Introduccion y contexto histérico

La literatura de los afios ochenta se desarrollaba al ritmo de los desafios histéricos y
los dramas, simbolizados por dos fechas, siendo la primera de ellas el nacimiento de
Solidaridad, y la segunda, la declaracién del estado de guerra. Agosto de 1980 abrié vastas
perspectivas de libertad y mas justicia en la vida social de los polacos, mientras que
diciembre de 1981 nos empujaria de nuevo hacia el abrazo de la historia romantica,
portadora de mas tragedias nacionales, y avida de nuevas victimas. Ante tal tesitura, una
parte muy significativa de los escritores polacos sacrific6 sus ambiciones puramente
artisticas [...] haciéndose cargo del patrocinio espiritual de la sociedad y entregando sus
obras a una labor propia del mismo Tirteo?,

Si la situacion politica de Polonia después de 1968 solo podia tildarse de
dramatica en todos los sentidos, la aparicion de Solidaridad, por una parte, y la
declaracion del estado de guerra en diciembre de 1981, por el otro, colocaron al pais
mas cerca del abismo que nunca. La conjuncion de ambas circunstancias comportd el
regreso del espiritu romantico polaco de los levantamientos y el sacrificio por la patria.
Las canciones con trasfondo bélico y patri6tico adquirieron de nuevo una relevancia
capital, como también los cantos religiosos o las narraciones de tema heroico. Con ese
trasfondo fue la poesia, 0 m&s concretamente, su capacidad para explorar nuevos
horizontes, la que se llevo la peor parte. Porque a ésta no le quedé mas remedio que
desandar parte del camino ya recorrido durante las tres décadas anteriores y volver a un
estado de precariedad similar al del periodo posbélico. De nuevo, no habia lugar para
ambigliedades ni medias tintas. Se estaba con “ellos” 0 con “nosotros”, erigiéndose este
ultimo en simbolo de la resistencia a ultranza contra el comunismo y la ocupacion.

Se ha comentado ya anteriormente que, durante la primera mitad de 1980, el
deterioro de la economia polaca alcanzé minimos histéricos, lo que hizo pensar al
gobierno que un aumento en el precio de algunos productos, especialmente en el de la
carne, podria paliar su deterioro. Pese a que el aumento no era muy importante,
encendid de nuevo la chispa de las movilizaciones sociales y una ola de huelgas volvio
a inundar Polonia, primero en la ciudad de Lublin y luego en el resto del pais:

Los huelguistas protestaban contra la subida de los precios de algunas clases de
carne y productos carnicos, que por si solos no tenian mayor efecto sobre el nivel de vida,
puesto que hacia meses que el Gobierno venia subiendo los precios indirectamente,
mientras que el mercado habia quedado desabastecido de casi todos los articulos
comestibles y de muchos productos industriales por la inflacién. Esta vez el Gobierno de
Gierek estaba dispuesto a negociar, y en muchos sectores de la industria los obreros
consiguieron una subida de salarios. Sin embargo, ello no fue suficiente, y asi comenz6 una
ola de huelgas®®.

258 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 73:

Literatura lat osiemdziesigtych rozwijata si¢ w rytmie historycznych wyzwan i dramatéw,
symbolizowanych przez dwie daty, z ktérych pierwsza oznacza powstanie ,,Solidarnosci”, a druga —
wprowadzenie stanu wojennego. Sierpien ’80 otwieral przed Polakami rozlegle widoki na wolnos$¢ i
wieksza sprawiedliwo$¢ w zyciu spotecznym, za$ Grudzien ’81 na powrdt wpychat nas w uscisk historii —
romantycznej, lecz niosacej kolejne narodowe tragedie i zadnej nowych ofiar. W takiej sytuacji znaczna
cze$¢ polskich pisarzy ztozyta w ofierze swe czysto artystyczne ambicje [...] podejmujac si¢ duchowego
patronatu nad spoteczenstwem, a swoim dzietom nakazujac wypetnianie funkcji tyrtejskich.

259 BARLINSKA, 1. (2006). La sociedad civil en Polonia y Solidaridad. Madrid: Centro de
Investigaciones Socioldgicas, Siglo XXI de Espafia Editores, pp. 98.
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El aumento de los salarios en algunas partes del pais no era mas que una
estratagema para sobornar a los trabajadores y que las huelgas no se extendieran a otros
puntos del pais. Aunque casi lo consiguen, las autoridades no pudieron frenar la marea
de movilizaciones. Y de todas ellas, sin lugar a dudas, la mas importante fue la acaecida
en los astilleros de Gdansk, que se inici6 el 14 de agosto de 1980. El lider de la huelga
era Lech Walesa, quien también habia participado en los incidentes de 1970. Catdlico
convencido, padre de siete hijos y acérrimo defensor de las tesis del nuevo Papa
(inflexibilidad con el comunismo, pero rechazo al uso de la violencia), Lech Walesa se
mostré como un lider determinado e inteligente al frente del comité de la huelga?®. Al
dia siguiente, la huelga se extendié a otras empresas de la zona y el 17 de agosto
aparecio el Comité Interempresarial de Huelga MKS (Miedzyzakladowy Komitet
Strajkowy) bajo la direccion de Wategsa. Rapidamente se unieron multitud de empresas
de Gdansk y los efectos del movimiento llegaron a todos los rincones del pais. El
gobierno trat6 por todos los medios de frenar la repercusion nacional e internacional de
las noticias, pero todo era en vano. Muy pronto, los intelectuales se posicionaron a favor
del movimiento y acudieron periodistas de todo el mundo para cubrir la informacion.

El POUP no sabia qué hacer, y mientras tomaba una decision sobre el problema,
MoscU se mostraba inflexible, exigiendo contundencia con los movimientos de huelga.
Sin duda, el momento no tenia parangdn en la historia de Polonia. Cerca de veinte mil
trabajadores permanecian encerrados en sus puestos de trabajo a la espera de alcanzar
un acuerdo con el Gobierno. Moscu demandaba dureza contra los manifestantes, pero
no ofrecia apoyo econdmico. En ese interludio de confusién, el viceprimer ministro
Mieczystaw Jagielski y Lech Watesa firmaron el 30 de agosto de 1980 los “Acuerdos de
Gdansk”, que permitian establecer sindicatos auténomos y libres?®!. Pero, aunque el
equipo de Walesa llegd pronto a un acuerdo con las autoridades, el lider se negé a
desconvocar la huelga hasta que el resto también alcanzara un pacto. De ahi el nombre
de Solidarnosé¢ (Solidaridad)?®2. Sin embargo, ese acuerdo no llegaba en otras partes del
pais y las huelgas no se desconvocaban, como en el caso de Radom. Por eso, el Partido
dispuso adoptar medidas urgentes. Aunque ya se habia tomado la decision de destituir a
Gierek, el infarto de miocardio sufrido por el jerarca comunista precipitd los
acontecimientos. Stanistaw Kania fue elegido Primer Secretario del Comité Central del
POUP, y a la clpula del mismo acudieron raudos y veloces todos aquéllos que
anhelaban una intervencién militar urgente. Pese a que la Doctrina Brezhnev imperaba
todavia, y se daba cierta libertad a los paises satélites para seguir su propio camino
dentro del comunismo (siempre que no se negasen las doctrinas del Marxismo-
Leninismo), Moscu mantenia hombres de importancia y confianza en sectores clave de
la sociedad y agentes infiltrados del KGB preparados para intervenir. En el preciso
instante en el que se reconocié de manera oficial a Solidaridad, las autoridades de
Moscu se prepararon para entrar en accion. ElI hombre de confianza de Moscl en
Polonia no era otro que el general Wojciech Jaruzelski®®®. Ya desde joven, Jaruzelski
mostré excelentes dotes militares e inteligencia para las cuestiones politicas. Las
autoridades soviéticas lo mantuvieron en la sombra durante algin tiempo, y cuando
Ilegd la hora de entrar en accion, la figura de Jaruzelski irrumpio6 en escena con fuerza.
Este era de la misma opinion que Yuri Andropov en cuanto al modo de proceder en el

20 DAVIES, N. (2005). God’s Playground: A History of Poland. Volume I1. 1975 to the Present. Oxford:
Oxford University Press, pp. 483.

261 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 99.

262 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 483.

263 |hidem, pp. 486.
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caso de las republicas “inquietas”. Ya en las décadas anteriores, y como consecuencia
de los incidentes en Hungria y Checoslovaquia, dentro del Partido habian aparecido
voces que reclamaban y proponian nuevas estrategias para combatir a las sociedades
disidentes. En ese sentido, Jaruzelski abogaba por la introduccién de un cierto
liberalismo econdémico y un férreo control politico. Sin embargo, la aparicion de
Solidaridad dificultaba cualquier tipo de reforma dentro del comunismo, por lo que era
necesario pararle los pies a toda costa?®4. Mas atin, cuando se trataba de un sindicato que
aglutinaba a individuos de diversa procedencia y de ideologias dispares:

En términos generales, Solidaridad fue desde el comienzo un tipo complejo de
asociacién que incluia tres componentes: (a) un sindicato que defendia los intereses de una
clase obrera que exigia libertad sindical, el control de los precios, el aumento o al menos el
mantenimiento de los salarios reales, la mejora de las condiciones de trabajo, etc.; (b) un
cuasipartido politico, decidido a intervenir en el espacio pdblico y a darle forma, a limitar el
poder del partido y el estado comunista, a garantizar unas libertades civicas, a democratizar
el sistema; y (c) un movimiento social difuso, en el que operaban sentimientos confusos de
dos tipos; unos relativos a una forma de solidaridad social que implicaba cierto modelo de
una “sociedad justa”, con cierto grado de autogestion de la economia, y con la aspiracion a
organizar la vida social con muy poca presencia del Estado (y en especial del estado
comunista); y otros que expresaban una mentalidad patridtica tradicional, caracterizada por
la afirmacidon de la memoria histdrica, el rechazo a los rusos (y a los soviéticos), el respeto
o la reverencia por una iglesia y por un catolicismo ligados a la identidad polaca®®.

Por toda la complejidad del propio sindicato y la incomoda situacion en la que
dejaba al Partido, hacia finales de 1980 la amenaza de una intervencion armada
soviética asomaba la cabeza méas que nunca. Por ejemplo, el 5 de diciembre de 1980,
con motivo de una reunién de dirigentes de los partidos y estados del bloque comunista,
los ejércitos del Pacto de Varsovia se concentraron en todas las fronteras polacas:

El jefe del Estado soviético, Leonid Brezhnev, pronuncio la formula, que mas tarde
repetiria muchas veces: “no abandonaremos a Polonia en su afliccion y no permitiremos
que sufra dafo”. Sin embargo, todo eso no era mas que una forma de ejercer presion sobre
los dirigentes del Partido y del Gobierno polaco, para que emprendiesen acciones
contundentes contra Solidaridad y, si carecian de suficiente fuerza para ello, para que
pidiesen la ayuda de sus aliados contra su propia nacion2%,

Aunque las autoridades soviéticas postergaron finalmente cualquier tipo de
intervencion armada, dadas las consecuencias que conllevaria tal agresion, la realidad es
que el gobierno polaco era incapaz de tomar el control sobre la situacion. Al contrario,
cada dia que pasaba, Solidaridad asentaba un poco mas su posicién dentro de la
sociedad y sus acciones adquirian un cariz mas politico. A principios de 1981 ya era
evidente la insostenibilidad de la situacién. EI primer golpe de efecto se produjo el 9 de
febrero de 1981 cuando el POUP propuso al general Wojciech Jaruzelski para
Presidente del Gobierno. El ascenso al gobierno de un militar dejaba entrever las
intenciones de las autoridades soviéticas. EI primer movimiento de Jaruzelski fue pedir
noventa dias para restablecer la situacion y acabar con las huelgas. En un primer
momento, los dirigentes de Solidaridad acataron el cambio con normalidad y aceptaron
acabar con las huelgas siempre que el Gobierno se abstuviera de tomar represalias.

En apariencia la normalidad regresaba a las calles, pero la realidad es que, ya
desde principios de 1981, Jaruzelski preparaba el golpe militar para hacerse con el

264 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 487.
265 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 112.
266 |hidem, pp. 103.
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control de la situacion®®’. Mientras, ajena a la conspiracion que se urdia en el seno del
Gobierno, Solidaridad trataba de alcanzar sus propios objetivos, topando una y otra vez
con las provocaciones de la policia y los abusos constantes del poder (despidos,
agresiones fisicas, amenazas...). Pese a todo, para mediados de 1981, Solidaridad ya
movilizaba a unos diez millones de personas y se habia convertido en el &rbitro de casi
cualquier incidente de la vida social polaca, ya fuera en el trabajo o en las calles. Tan es
asi que Solidaridad también comenz6 a colaborar con el Gobierno en cuestiones de
indole econémica, dado que éste ni siquiera podia garantizar los alimentos incluidos en
las cartillas de racionamiento. La situacion econdmica, de hecho, era verdaderamente
dramatica, pero lo peor de todo era, sin duda, la inviabilidad de una solucién cercana:

El Gobierno no estaba en condiciones de proponer un programa viable de reforma
econdmica a medio y largo plazo por dos motivos. Primero, porque seguia absorto cada vez
mas con las dificultades econémicas actuales. Para superarlas, se requerian medidas
radicales, incluso dolorosas para la poblacion, que el Gobierno solo podria llevar a cabo si
contaba con su pleno apoyo. El segundo fue la oposicién de los restantes paises del bloque
comunista, sobre todo de la Unién Soviética, ante las tenues sefiales de reformas que
introdujeron elementos de economia de mercado?6,

En ese ambiente depresivo de crisis econdmica se produjo una inesperada
relajacion de la censura en materia cultural. EI Gobierno, preocupado por los problemas
con el abastecimiento de productos, se vio incapaz de seguir manteniendo las medidas
represivas sobre la cultura. Esto propicio, por ejemplo, el regreso de Czestaw Mitosz
(1911-2004) a Polonia en el afio 1981. Sus obras, que se habian prohibido y que ni
siquiera se las podia citar o mencionar, comenzaron a editarse. Los alumnos empezaron
a memorizar sus poemas en las escuelas. Se convirtié en toda una celebridad nacional.
A este cambio de actitud por parte de las autoridades contribuyd también la concesién
del Premio Nobel de Literatura de 1980 a Mitosz. Debe destacarse también que las
autoridades permitieron la proyeccion en los cines de dos peliculas de Andrzej Wajda:
Czlowiek z marmuru (EI hombre de marmol, 1977) y Czlowiek z zelaza (El hombre de
acero, 1981). Eran dos peliculas disidentes que habian circulado (sobre todo la primera
de ellas) de manera restringida, en pequefios circulos, y que ahora se proyectaban en los
grandes cines®®. Sin embargo, seria un breve oasis en mitad del desierto, dado que tras
el verano, el Gobierno volveria a mostrarse implacable con cualquier movimiento
cultural disidente.

El mes de mayo de 1981 fue muy duro para la sociedad polaca desde el punto de
vista simbolico por dos motivos: primero, por la muerte del cardenal Wyszynski, y
segundo, por el atentado contra el Papa Juan Pablo II.

Con la llegada del otofio y la progresiva radicalizacion de las dos partes,
Solidaridad y Gobierno, la llegada a buen puerto de cualquier tipo de pacto se antojaba
imposible. Ademas, con la aprobacion del Manifiesto de Solidaridad a todos los
trabajadores de la Europa Oriental (Posfanie do ludzi pracy Europy Wschodniej),
aparecieron voces aun mas radicalizadas dentro del seno del sindicato que exigian,
incluso, elecciones democraticas al Parlamento. Es evidente que, bajo el paraguas del
gobierno comunista de Polonia, tales exigencias tensaban alin mas la cuerda e
imposibilitaban que las partes pudieran, de alguna manera, llegar a un acuerdo®”. Tras
la dimisidn del Primer Secretario, Stanistaw Kania, provocada por las duras criticas a su

267 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 488.
268 BARLINSKA, I. (2006), op. cit., pp. 106.
269 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 489.
270 BARLINSKA, I. (2006), op. cit., pp. 108.

131



politica de dialogo y conciliacion, incluso con Solidaridad, el general Wojciech
Jaruzelski fue nombrado Primer Secretario del Partido en octubre de 1981.

El Manifiesto es importante desde el punto de vista histdrico porque da el
pistoletazo de inicio a la revolucion no sangrienta en toda la Europa Central y Oriental;
sin embargo, también supuso la desaparicidn del sindicato Solidaridad desde el punto de
vista legal. A la larga, es evidente que resulto positivo, dada la victoria del movimiento,
pero también es cierto que precipitd los acontecimientos de manera casi dramatica. No
en vano, su irrupcion provoco que Brezhnev amenazara de nuevo con una intervencion
militar haciendo uso de las tropas del Pacto de Varsovia. En ese clima de amenaza
destacaba sobremanera el problema a la hora de encontrar algun tipo de entendimiento
entre las tres fuerzas hegemonicas dentro del pais (Gobierno, Iglesia y Solidaridad), lo
cual acab6 desembocando en un ejercicio de impotencia y frustracion y dio pabulo a
todo tipo de recriminaciones cruzadas.

No obstante, todo era apariencia. Las altas autoridades seguian urdiendo el golpe
maestro con el que derrotar las aspiraciones de Solidaridad y recuperar el control. Unas
escuchas obtenidas en Radom, supuestamente de Walgsa y su equipo, correctamente
manipuladas, parecian Ilamar abiertamente a la sublevacion general. Era la excusa
perfecta para que el general Jaruzelski pusiera toda la maquinaria en marcha. Asi pues,
el 13 de diciembre de 1981 se produjo, de improviso para la gran mayoria, el golpe del
general:

El golpe del estado del general Jaruzelski del 13 de diciembre de 1981 cogié por
sorpresa a casi todo el mundo. Sorprendio a los académicos occidentales, quienes, con muy
pocas excepciones, habian debatido cémo la estructura del sistema soviético excluia
cualquier golpe militar. Sorprendié también a los miembros del Consejo de Estado, a
quienes Unicamente se les avisd con un par de horas de antelacion para que legalizaran el
“estado de guerra”. Ciertamente sorprendié a los lideres de Solidaridad, a muchos de los
cuales se arrestd en sus dormitorios durante la primera noche. Muchos polacos se
despertaron esa marfiana del 13 para encontrarse tanques en las calles, controles militares en
cada cruce y la proclamacién de la ley marcial (previamente imprimida en la URSS)
colgada en cada esquina. Durante la semana que siguié, brigadas moéviles del ZOMO
(Zmotoryzowane Odwody Milicji Obywatelskiej), (Reserva motorizada de la milicia
ciudadana), operando mediante cordones militares, consiguieron desarbolar muchas de las
protestas espontaneas surgidas en minas, astilleros y fabricas de todo el pais?™.

A quien no sorprendié fue a los lideres de las potencias occidentales, que ya
habian recibido el chivatazo de la CIA sobre los acontecimientos que estaban a punto de
desencadenarse. Sin embargo, ninguna de ellas se planted intervenir o pronunciarse de
manera critica sobre la maniobra militar. En poco menos de quince dias, el control del
pais quedaba en manos del Estado Mayor vy, con ella, se ponia punto final a dieciséis
meses y medio durante los que el Gobierno comunista se vio casi en la obligacion de
compartir el poder con Solidaridad.

271 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 491:

General Jaruzelski’s coup of 13 December 1981 took almost everyone by surprise. It surprised
the western academics, who, with very few exceptions, had argued how the structure of the Soviet system
precluded a take-over by the Military. It surprised the members of the Council of State who were given
only a couple of hours’ notice to legalize the ‘state of war’. It certainly surprised the leaders of Solidarity,
most of whom were arrested in their beds during the first night. Most Poles awoke on the morning of the
13", to find tanks on the streets, army check-points at every crossroads, and the Proclamation of Martial
Law (printed earlier in the Soviet Union) posted on every corner. In the course of the next week, most of
the spontaneous protest strikes in mines, shipyards, and factories up and down the country were broken
by mobile squads of the ZOMO police, operating behind army cordons.
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De cara a la poblacion, el general Jaruzelski justifico la toma de poder por parte
de los militares en términos de necesidad nacional, y acuso directamente a Solidaridad
de estar preparando un golpe de estado. Obviamente, el Gobierno ilegalizo
inmediatamente cualquier tipo de sindicato. Unicamente podrian éstos existir si
acataban las condiciones de las autoridades. Aunque la propaganda lo negd una y otra
vez, lo cierto es que en algunas partes del pais hubo manifestaciones y huelgas en clara
protesta contra la imposicion de estado de sitio. Estas manifestaciones surgieron en
numerosos lugares, desde las minas de carbon de Silesia hasta los astilleros de Gdansk,
pasando por algunas fabricas de Cracovia y Varsovia.

El Gobierno aprovecho el estado de sitio para vulnerar una vez mas los derechos
de los trabajadores, més aun cuando éstos participaban en las huelgas y
manifestaciones:

Desde la introduccion del estado de sitio, empez6 un largo periodo de despidos de
los militantes de Solidaridad. Los mas numerosos lo fueron por razon de la participacion en
las huelgas. EI Gobierno también completd los despidos en la radio y television, y liquidd
parte de los periddicos intervenidos, expulsando al personal correspondiente?’,

Pese a la oposicion de gran parte de la poblacion y la aparicion inmediata de un
sindicato alternativo y clandestino de Solidaridad, que operaria de manera autbnoma
durante gran parte de 1982, lo cierto es que a las autoridades no les resultd
excesivamente complicado implantar el estado de sitio en Polonia. La degradacion de la
economia y la sensacion global de caos y desorganizacion era tan grande entre la
poblacién que una buena parte de ella acat6é la nueva situacion con obstinacién vy, en
algunos casos, casi con alivio. Ademas, en el ambiente flotaba la sensacion de que lo
peor ya habia pasado, simbolizada con la frase zima wasza, wiosha nasza (“el invierno
es vuestro, la primavera sera nuestra”), es decir, que la sociedad se estaba reorganizando
para el cambio y que éste era inminente?’3. Sin embargo, la primavera jamas llego. Al
menos, no durante el afio 1982. Durante ese tiempo Polonia quedé oficialmente regida
por el Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego o WRON (Consejo Militar de Salvacion
Nacional), también llamado wrona (significa “corneja” en polaco). Decenas de miles de
inocentes fueron arrestados sin cargos. Unos diez mil quedaron detenidos en campos de
internamiento, donde se les agredid y se les propinaron palizas, llegando incluso hasta la
muerte. Ademas, la ley marcial permitia a las autoridades imponer el toque de queda,
circunstancia que reducia el trafico comercial y turistico, y que permitia grabar con total
comodidad las comunicaciones o controlar la correspondencia. También se redujo al
minimo la libertad de reunion de los ciudadanos y cualquier indicio de disidencia podia
suponer un arresto inmediato?’.

Con ese trasfondo de agresion, la ciudadania reacciond de muchas maneras y
muy diversas. Un acto de repulsa contra la situacion que vivia el pais era la denominada
“emigracion interior” que se basaba en no participar en ninguna de las actividades
publicas organizadas por las autoridades. No era una manera de proceder nueva, puesto
que si nos remontamos en la historia de Polonia, y en particular al periodo de las
Particiones, ya podemos observar un comportamiento de desobediencia ciudadana
similar. Durante el estado de sitio, al que también se conoce en Polonia con el nombre
de “guerra contra la nacion”?’, los simbolos adquirieron una importancia capital, pues
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distinguian de manera radical a los ciudadanos: o se estaba con “ellos” o con
“nosotros”.

Ademaés de las posiciones mas ‘“rebeldes”, también existia un grupo muy
numeroso de personas gue encontraban su manera particular de combatir el comunismo
en la oracion y la participacion religiosa. En cierta manera, la fe marcaba el territorio de
invulnerabilidad para ellos, ese espacio de privacidad, de lo intimo, en el que el estado
comunista no podia, pese a intentarlo por todos los medios, inmiscuirse. En este sentido,
es muy destacable la importancia que adquirié la cruz como simbolo:

La cruz fue uno de los simbolos mas patentes de la huelga y mas tarde se convirtio
en un elemento permanente de la decoracion de Solidaridad. La cruz, que normalmente
representa el sacrificio de Cristo y simboliza la Cristiandad, en Polonia adquiria un
significado adicional. Primero, era el signo del desafio hacia el régimen comunista y las
autoridades; segundo, era la metafora del martirio nacional, y tercero, aludia al destino de

. ; . 27
Polonia como el “mesias de las naciones™2’®,

Aunque la poblacién seguia esperando la llegada de la primavera, entendida
como revuelta y victoria sobre el Gobierno comunista, las buenas noticias no llegaban.
En diferentes puntos del pais se alzaron insurrecciones populares (como en Nowa Huta,
Lublin o Wroctaw) que, sin embargo, las brigadas maviles del ZOMO reprimieron sin
demasiadas dificultades. De hecho, hacia principios de otofio de ese mismo afio de
1982, el Gobierno polaco se sintié con suficiente arrojo como para liberar a Walgsa y
declarar abiertamente que Solidaridad y otros sindicatos libres habian sido suprimidos.
Ademas, en los medios se trataba a los colaboradores de Solidaridad como criminales y,
en tono jactancioso y mordaz, se repetia a modo de eslogan: “la primavera también sera
nuestra”?’’.

Finalmente, la suspension del estado de sitio Ileg6 el 31 de diciembre de 1982.
Es evidente que, en Polonia, el estado de guerra sigue dividiendo ain hoy a los
historiadores y despertando opiniones y sentimientos muy alejados. Sin embargo, es
necesario extraer algunas conclusiones que casi todos los historiadores comparten. En
primer lugar debe afirmarse que la amenaza de una intervencion armada soviética
existié realmente, aunque todo parece indicar que el general Jaruzelski optd por el
estado de sitio (la guerra contra su propio pueblo) como una decisiébn o apuesta
personal. Habia otros caminos, pero el dirigente polaco prefirio no explorarlos y se
decantd por una alternativa mas radical, pensando quizds que de esta manera
conseguiria acabar con la oposicion?’®. Esta opinion extendida entre los historiadores se
debe a que las conductas de la sociedad polaca no parecian justificar una accion tan
agresiva por parte del Gobierno ni un despliegue de medios tan abrumador. Otra de las
conclusiones que podemos extraer del suceso es que el Gobierno, al implantar el estado
de sitio, redujo el papel de la sociedad dentro del sistema. Es decir, en cierta manera el
Gobierno estaba dando a entender que la construccion del comunismo iba mas alla de la
voluntad del pueblo, que éste no tenia opinion sobre él, y que por lo tanto venia
impuesto desde arriba. Esta idea contribuyd a la sensacion generalizada entre la
poblacién de que la introduccion del comunismo en Polonia se debia a un agente
externo y que era, asi pues, una imposicion a cargo de una potencia extranjera. También
es cierto que una pequefia parte de la sociedad seguia considerando posible la
construccion del comunismo en Polonia y que, por lo tanto, a pesar de no compartir
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plenamente las ideas del Partido, creia que brindando su apoyo se colaboraba en la
mejora de un bien comun. Es decir, que una parte del pueblo polaco seguia creyendo
que contribuir a la creacion de un proyecto patrio era la mejor solucion ciudadana
posible. Asi se entiende, por ejemplo, que un buen nimero de personas esperara
medidas estatales para salir de la profunda crisis econémica, pese a no compartir en
absoluto el programa del Partido ni simpatizar con sus ideales.

Sin embargo, la conclusién definitiva que debe extraerse de la experiencia
polaca durante el estado de sitio, y que tuvo que ver de manera decisiva con la
eliminacién del Gobierno comunista en Polonia, es que el mito de la autoridad
paternalista, quizas incompetente pero protectora con la nacion y los ciudadanos, quedd
destruido por completo. Se demostro a las claras que el pueblo no contaba para nada,
que su opinién no importaba, y que el Gobierno no tenia en cuenta sus intereses?’®.

Asi pues, tras la supresion del estado de sitio y el inicio del denominado periodo
de “normalizacion” (1983-1985), la sociedad polaca, casi en bloque, veia al gobierno
comunista como una imposicion externa, aunque seguia esperando que mejorase la
situacion econdémica del pais. De hecho, debe decirse que por entonces la situacion
econdmica de la gente era meramente de supervivencia, basada en el autoconsumo y la
“economia sumergida”.

Durante el periodo de normalizacion, la sociedad polaca se acostumbro a
convivir con la necesidad, y la clandestinidad se convirtid en algo tan comun que
dificilmente se la podia considerar ilegal. Aunque las autoridades soviéticas seguian
desaprobando la actuacién del gobierno polaco, al que acusaban de haber traicionado
los ideales comunistas, en el seno del Kremlin se sucedieron tres jerarcas en un breve
espacio de tiempo: Leonid Brezhnev, Yuri Andropov y Constantin Chernienko. Esto
propicio en cierta manera que el foco de interés se desplazara un tanto de la actualidad
polaca y que el gobierno de Polonia viviera sin el yugo de la intervencion soviética
colgando del cuello.

La economia sumergida se convirtié en algo cotidiano principalmente porgue la
oficial continuaba deteriorandose. El gobierno culpaba a Solidaridad, pero tras la
ilegalizacion de ésta, la situacion seguia sin mejorar, por lo que era dificil culpar a
alguien mas que al propio Gobierno. Era evidente que el sistema padecia de algo mucho
mas grave, de un mal endémico que auguraba una debacle final:

Visto en retrospectiva, resulta obvio que el comunismo seglin el modelo soviético
sufria una enfermedad mucho méas mortifera de lo que aparentaba. Muchos observadores
occidentales fallaron a la hora de detectar los sintomas antes de la sorprendente aparicion
de Mijail Gorbachov en la URSS a finales de la década de los ochenta y de sus
desventuradas politicas de glasnost y perestroika. Incluso un sophistiqué politico como
Jaruzelski, miembro del circulo interno mas secreto del bloque soviético, deberia haber
visto los signos del desastre mucho antes. De hecho, todo hace pensar que Jaruzelski, que
estaba estrechamente vinculado a Andropov, mucho antes que Gorbachov, tuviese permiso
de las autoridades soviéticas para utilizar Polonia como un laboratorio para la estrategia
reformista que solo la privilegiada y bien informada élite de la KBG podia perseguir?®,
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Seen in retrospect, it is obvious that Soviet-type communism was suffering from a far more
deadly disease than appeared on the surface. Most western observers did not catch sight of the symptoms
until the amazing career of Mikhail Gorbachev in the USSR in late 1980s and his ill-fated policies of
glasnost and perestroika. Yet to a political sophistiqué like Jaruzelski, a member of the Soviet Bloc’s
secret inner circle, the writing on the wall must have been visible considerably earlier. Indeed, there is
every reason to believe that Jaruzelski, who had been closely associated with Andropov long before
Gorbachev had, was acting under Soviet licence to use Poland as a laboratory for the reformist strategy
that only the privileged, well-informed elite of the KGB were capable of pursuing.
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A partir de la segunda mitad de los ochenta, el régimen comunista de Jaruzelski
dej6o de serlo, al menos ideoldgicamente, para adoptar una postura mucho mas
pragmatica que salvase al pais del desastre econdémico. El problema principal, sin
embargo, es que no lo conseguia de ninguna de las maneras. En primer lugar, porque no
contaba con el apoyo de una ilegalizada oposicion que, aunque no tenia poder suficiente
para entablar un dialogo cara a cara, tenia el respaldo social necesario para que ninguna
de las propuestas del Gobierno fructificase en materia econdmica 0 que éste viese
reforzada su posicion politica dentro del pais. En 1985, coincidiendo con la llegada de
Mijail Gorbachov al puesto de Primer Secretario del Partido Comunista de la URSS, la
presion politica se relajo y se concedié un margen de maniobra al gobierno polaco para
que resolviera sus problemas de manera interna e independiente. En ese nuevo escenario
surgieron algunas voces, como la de Adam Michnik con su conocida List z Kurkowej
(Carta desde Kurkowa), que reclamaban un dialogo abierto entre Gobierno y oposicion.
Sin embargo, la posibilidad de entablar dicho didlogo nunca llegaria a cristalizarse, en
cierta manera, porque el gobierno polaco parecia menos dispuesto que nunca a dialogar
con una oposicion que, no solo contaba con el apoyo de la Iglesia, sino que ademas
utilizaba sus locales para reunirse?st,

El margen de confianza que la sociedad habia concedido a sus dirigentes
concluia, porque el periodo de “normalizacion” no habia comportado ninguna mejora a
nivel econdmico. Todo lo contrario. De hecho, para finales de 1985 el derrumbe
absoluto del sistema parecia inminente. Entre 1986 y 1988 el Gobierno tratd por todos
los medios de implicar a la oposicion en sus actuaciones, no tanto para democratizar el
sistema como para perpetuar su control. Con la subida al poder de Gorbachov y sus
nuevas estrategias politicas de perestroika (reconstruccién) y glasnost (transparencia),
el Gobierno polaco tenia mas margen de maniobra.

El primer signo de cambio fue la amnistia aprobada el 17 de julio de 1986 para
que los dirigentes de la oposicién abandonasen la clandestinidad antes del 31 de
diciembre?®?, El segundo tuvo lugar en diciembre de ese mismo afio con el anuncio del
general Kiszczak, el Ministro del Interior, de liberar a todos los presos politicos.

Durante los meses siguientes, el Gobierno traté por todos los medios de implicar
a la sociedad en las reformas econdmicas y politicas. En lugar de encontrar una
respuesta positiva por parte de la sociedad, las autoridades pudieron constatar el rechazo
generalizado de la sociedad polaca. Esta reaccién se repetiria de manera reiterada
durante la segunda mitad de la década de los ochenta. Aunque es cierto que parte de la
sociedad seguia creyendo en el “socialismo real” y su aplicacion en Polonia, este
segmento de la poblacion era cada vez mas minoritario. El rechazo cada vez mas
mayoritario se hizo evidente con las huelgas que asolaron Polonia durante la primavera
y verano de 1988. Y con las huelgas aparecié un nuevo fendmeno, el happening, una
especie de representacion teatral urbana de cardcter comico que escenificaba la
absurdidad del sistema politico polaco y que, al mismo tiempo, aplacaba el miedo de los
ciudadanos. Los primeros happenings aparecieron en junio de 1987 a cargo del grupo
Pomaranczowa Alternatywa (Alternativa Naranja). Aparte de estos actos, cabe también
destacar el cambio de actitud de la gente que participaba en las huelgas. Durante todo
1988, la consigna més repetida era “No hay libertad sin Solidaridad”?%. Es necesario
recordar que el sindicato seguia siendo ilegal, por lo que la consigna debe entenderse en
doble sentido, apelando a la solidaridad ciudadana por un lado, y exigiendo por otro la
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legalizacion de Solidaridad. Si bien es cierto que el sindicato era ilegal, la amnistia de
1986 permiti6 el desarrollo de la oposicion durante el periodo 1986-1989.

En ese impasse de incertidumbre politica, la economia seguia deteriordndose.
Las autoridades comunistas seguian siendo reticentes al didlogo, como demuestran las
declaraciones de Jerzy Urban, el portavoz del Gobierno en ese momento, de julio de ese
mismo afio: “El movimiento Solidaridad [...] pertenece definitivamente al pasado”?%. A
pesar de las palabras y la reticencia del Gobierno polaco, la visita de Gorbachov a
Polonia abrio una via alternativa que algunos veian con esperanza y otros, como una
salida de emergencia:

Entre el 11 y 15 de julio de 1988, Mijail Gorbachov hizo una visita de varios dias a
Polonia y mantuvo un encuentro con los representantes de los circulos intelectuales en el
Palacio Real. La politica de glasnost y perestroika asi como su postura abierta despertaron
mucha simpatia en Polonia. Al ser preguntado sobre la soberania nacional y la doctrina de
Brezhnev, no dio una respuesta directa, pero tampoco dijo nada que pudiera sugerir la
posibilidad de una intervencion soviética en los asuntos internos de Polonia. Eso fue
interpretado como una autorizacion para llevar a cabo experimentos politicos2.

Las negociaciones comenzaron en septiembre de 1988 con otra ola de huelgas.
Las autoridades amenazaron con utilizar de nuevo la fuerza, pero no lo hicieron,
basicamente porque ya habian comenzado las negociaciones entre los dirigentes del
Club de la Intelligentsia Catdlica, KIK (Klub Inteligencji Katolickiej) de Varsovia y el
Secretario del Comité Central del POUP?®, A partir de ese momento comenzaron los
dialogos entre el Gobierno y la oposicion. Los trabajadores volvieron a sus puestos de
trabajo con la noticia sobre el inicio de las conversaciones y se fijo el mes de octubre
para el comienzo de la Mesa Redonda, aunque finalmente se pospondria hasta el mes de
febrero de 1989. En concreto, el 6 de febrero de 1989, en Varsovia, 57 representantes
del Gobierno y de la oposicion se sentaron en torno a una enorme mesa redonda.
Oficialmente, la Iglesia no participd en las conversaciones, aunque aporté dos
observadores y jugo un papel muy importante.

Las negociaciones fueron duras, problematicas y varias veces estuvieron al borde de
la ruptura. Finalmente, el 5 de abril de 1989 se celebrd la reunidn plenaria para clausurar las
negociaciones, en la cual se anunciaron los dos acuerdos fundamentales: la legalizacion del
sindicato Solidaridad y la convocatoria de las elecciones para las dos camaras del
Parlamento, acompariados por el acuerdo sobre la institucion del Senado?®’.

Las elecciones en las que participaria por primera vez Solidaridad se fijaron para
el 4 y el 18 de junio de 1989. La primera vuelta de las mismas se resolvidé con una
aplastante victoria para Solidaridad. La segunda vuelta se realiz6 para completar la
representacion parlamentaria del bando gubernamental. Debe destacarse la baja
participacion, que no superd el 25% del electorado. De hecho, es dificil dar una
explicacion a tal circunstancia, mas aun cuando estaba en juego el futuro del pais.
Quizéas debamos buscar la respuesta en el generalizado descontento social que reinaba,
en el que la gente reclamaba soluciones a cuestiones més practicas: aumentos de salario,
estabilidad laboral, etc. Es posible que la revolucion pactada en la Mesa Redonda no
terminara de satisfacer los deseos de cambio de la sociedad polaca del momento. Hay
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que destacar también que Lech Walgsa y Solidaridad despertaban cierta desconfianza
entre parte de la poblacion. Era algo que la oposicion temia, por eso desde las columnas
del recién creado Gazeta Wyborcza (Periédico electoral), el Unico periddico de la
oposicidn, se alentaba a la poblacién a participar en los comicios. Las elecciones se
saldaron con la rotunda victoria de Solidaridad, pero también con el contundente fracaso
del Partido Comunista. En ese sentido, el resultado de éstas puso la primera piedra en el
camino del pueblo polaco hacia la democracia.

Algo sobre lo que se ha debatido y escrito mucho es la supuesta rapidez con la
que Solidaridad derroté al sistema comunista. Es evidente que ni las autoridades, ni la
poblacién ni los propios miembros del Sindicato contaban con una victoria tan
aplastante. Si bien es cierto que la victoria de Solidaridad fue contundente, es necesario
resaltar también que ésta se produjo principalmente gracias a cuatro premisas que
debemos destacar de manera muy clara. En primer lugar, debe subrayarse que la
transicion hacia la democracia en Polonia no hubiese sucedido tan rapido de no haber
sido por las politicas de Mijail Gorbachov de perestroika y glasnost. En segundo lugar,
el abandono de la doctrina Brezhnev y, por lo tanto, la desaparicion en el horizonte de la
amenaza de una intervencion soviética concedié mayor margen de maniobra al gobierno
polaco. En tercer lugar, debe recordarse la amnistia concedida por el Gobierno a la
oposicion en 1986, que permiti6 el rapido desarrollo de ésta y una mejora organizativa.
Y en cuarto lugar, debe resaltarse el papel conciliador de la Iglesia tras la declaracién de
la ley marcial, actuando como intermediario y portavoz entre el Gobierno y la
oposicién. Estas circunstancias propiciaron la llegada del primer gobierno en la
transicién democratica polaca e iniciarian un proceso imparable hacia una economia de
mercado.

2. La literatura polaca entre 1980 y 1989.
2.1. La literatura polaca durante el estado de guerra.

La literatura polaca de la década de los ochenta, como ya se ha comentado
anteriormente, se desarrolla al ritmo de los acontecimientos historicos que acaecen y de
los nuevos retos que debe asumir la sociedad polaca. Simbolicamente, en Polonia la
literatura se articula alrededor de dos fechas: agosto de 1980 y diciembre de 1981. En la
primera de ellas aparece Solidaridad, hecho que amplié los horizontes de libertad de los
polacos y aportd mayor justicia social, gracias a la aparicion de KOR y de otras
asociaciones de apoyo a los trabajadores. Ese aire de esperanza y libertad también se
transmiti6 a la poesia, que aportaba su granito de arena a la hora de alentar a las masas
en pos de una mayor independencia. En ese contexto adquirid especial relevancia la
figura de Zbigniew Herbert (1924-1998), con una poesia ética que servia de contrapunto
a la obra de Czestaw Mitosz (1911-2004), de caracter mas metafisico. Es también cierto
que decayé un tanto la influencia de autores mas linguisticos como Wistawa
Szymborska (1923-2012), Miron Biatoszewski (1922-1983) o Tadeusz Roézewicz
(1921-2014), en cierta manera porque la poesia de estos autores no ofrecia una lectura
sobre la actualidad politica. Si bien agosto de 1980 abre la ventana de la libertad,
diciembre de 1981 y el estado de guerra devolverian a Polonia a la senda del
romanticismo histérico, la tragedia nacional y el sacrificio por la patria. La poesia
apelara al testimonio y los paralelismos histdricos, dejando en agua de borrajas la
experimentacion poética y todos los logros alcanzados durante los decenios anteriores.
En ese sentido, predominaba una poesia del “espectador” o del “participante”,
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caracterizada principalmente por su caracter didactico?®, tonica imperante durante la
década de los ochenta. Cualquier intencion de ampliar los limites de la poesia o de
buscar nuevos medios de expresion artistica palidecia en comparacion con el drama
social polaco o la situacién de la gente en las calles. Un buen ejemplo de esto es el
poema Nagle (De repente) de Leszek Szaruga, en el cual el poeta manifiesta haber
olvidado cémo se escribe un poema y, al mismo tiempo, repite que ante todo debe
prevalecer el recuerdo:

de repente he olvidado
cémo se escribe poesia

cuando por las calles de las ciudades
desfilan los carros de combate

[..]

Y aunque he olvidado
cdmo se escribe poesia
sigo sabiendo

que solo un poema
puede salvar todo esto
del olvido

Leszek Szaruga, del poema De repente?®

Tras un periodo de falsas esperanzas, de una “estabilizacion” que en realidad era
una decadencia, el poeta como figura simbdlica volvio a sentirse util, adalid y portador
de la llama de la libertad, aunque ese liderazgo comportase la pérdida absoluta de la
imaginacion y la creatividad. No todos aceptaron el cambio de paradigma, pero la
mayoria se dejé seducir por esa euforia desmedida. Solo asi se explica el extraordinario
desarrollo de la literatura independiente, o la aparicion de nuevas oficinas editoriales y
revistas literarias?®. El relativo relajamiento de la censura contribuyd a ese
florecimiento y, pese a lo que se pueda pensar, la declaracion del estado de guerra lo
dinamizé aun mas. Entre las revistas debemos destacar a Kultura Niezalezna (Cultura
Independiente), Wezwanie (Llamamiento), Podpunkt (EI Subpunto), y hacia finales de la
década, Czas Kultury (Tiempo de Cultura) y bruLion (Borrador)?®!,

La fuerza de los acontecimientos que acaecian en las calles fue tal que no solo
atrajo a los poetas del 68, sino que acercd a muchos otros que se habian mantenido a
una distancia prudencial de la realidad social de Polonia. No pocos autores se
aproximaron a la tematica social entendiéndola como un mal necesario que el poeta
debia aceptar y asumir. En cierta manera, como se ha sugerido anteriormente, el poeta
sentia la necesidad de dejar algo para el recuerdo, para la memoria colectiva de la
sociedad. Solo asi podemos entender esa voluntad de participar de lo social y politico,
de continuar con una tradicion histdrica que se remontaba siglos atrés:
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Nagle zapomniatem / jak si¢ pisze wiersze / gdy po ulicach miast / defilujg czotgi / [...] i cho¢
zapomnialem / jak si¢ pisze wiersze / to przeciez wiem / ze tylko wiersz / moze to wszystko / ocali¢ od
zapomnienia.

29 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 91.
291 |hidem, pp. 92.

139



El escritor-intelectual seguia el ethos de la intelligentsia polaca del siglo XIX y del
poeta-bardo de la tradicion romantica, como un lider espiritual para el pueblo. Y aunque el
valor de su testimonio no soporta los rigores de la maestria artistica contemporanea, es
necesario entenderlo como participante del fértil mito de la literatura como remedio para un

mundo en el que no se puede vivir?%2,

A ese torrente de oposicion contra el gobierno acudieron muchos poetas, desde
Bohdan Cywinski (1939- ) hasta Zbigniew Herbert, cada uno ensalzando de una manera
diferente la necesidad de una ética contra el poder. En ese sentido, cabe destacar el
silencio durante este periodo de un poeta tan importante como Tadeusz Rézewicz, quien
mantuvo una prudencial distancia con los poetas “comprometidos” para enfado y enojo
de éstos. Si bien el compromiso de gran parte de la intelectualidad artistica era muy
claro, también es evidente que la calidad artistica de las obras descendio
considerablemente bajo el lema del grito, la resistencia y la rebelion contra el estado
comunista. Por supuesto habia grandes obras que, sin embargo, compartian un espacio
de igualdad con otras de dudosa calidad?®3:

No solo los maestros de la lirica, los poetas de la “circulacién en las alturas”
decidieron dar su propia valoracién de la realidad, el temor, el miedo y la emocidn, sino
también creadores no profesionales, autores a veces de un solo poema, y es por eso que en
la poesia del estado de guerra distinguimos dos corrientes: la lirica de la “circulacion en las
alturas”, que crearon autores ya conocidos de generaciones diferentes; y la poesia
circunstancial y a menudo anénima, que nacia en condiciones de presidio o confinamiento.
Estos poemas apelan a la tradicion de la liberacion nacional, y desarrollan el canon tirteo y
mesianico. En ellos aparecen temas religiosos y patrioticos, y se rinde culto a los héroes y
los martires. La intencién de los autores era presentar la verdad y describir la realidad del

estado de guerra294.

Un buen ejemplo de esta poesia de la participacion y el testimonio es el poema
Tylko tak (Solo asi) de Leszek Szaruga:

tienes que registrar los hechos

debes salvar la memoria

el poema debe ser un documento
abandona las palabras hermosas [...]
Los mineros fusilados

te entregaron a ti su voz

solo asi podran hablar

solo asi podran gritar

292 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 94:

Pisarz-intelektualista byl kontynuatorem XIX-wiecznego etosu polskiej inteligencji i
romantycznej tradycji wieszcza — duchowego przywodcy narodu. Jesli nawet jego przekaz nie
wytrzymuje dzisiaj kirteriow artyzmu, to i tak nalezy w nim widzie¢ czg¢§¢ zyznego mitu literatury jako
remedium na $wiat, w ktorym nie da si¢ zy¢.

293 |hidem, pp. 94-95.
294 SKOCZEK, A. (2014). Poezja stanu wojennego. Cracovia: Instytut Pamieci Narodowej. Komisja
Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, pp.5:

Wiasng ocene rzeczywistosci, lgki, emocje, postanowili wyrazi¢ nie tylko znawcy sztuki
lirycznej, poeci ,,wysokiego obiegu”, ale rowniez tworcy nieprofesjonalni, autorzy czasami jednego
wiersza, stad w poezji stanu wojennego wyrdézniamy dwa nurty: liryke ,,wysokiego obiegu”, ktora
tworzyli wymienieni tworcy roznych pokolen, oraz okoliczno$ciowa, czesto anominowa poezj¢, powstalg
w wiegzieniach i o$rodkach internowania. Wiersze te odwotuja si¢ do tradycji niepodlegtosciowe;j,
rozwijaja kanon tyrtejski i mesjanistyczny. Wystepuja w nich tresci religijne i patriotyczne, kult
bohaterow i megczennikoéw. Intencja autorow bylo przedstawienie prawdy i opis rzeczywistosci stanu
wojennego.
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Leszek Szaruga, del poema Solo asi?®®

2.1.1. Temas en la poesia del estado de guerra

Podemos decir sin miedo a equivocarnos que durante el estado de guerra
prevalecid la idea de que la historia de Polonia se basaba en el aniquilamiento de su
poblacion. En ese sentido, fueron especialmente Utiles para los poetas del periodo todos
los motivos religiosos del cristianismo sobre el martirio. Esa asociacion evidente entre
el sufrimiento de Cristo y el de Polonia (“el Cristo de las naciones”?%), recobro toda su
fuerza. Y la poesia describié un proceso analogo al de la sociedad polaca del momento,
que se volco de nuevo hacia el cristianismo y, en general, hacia todo lo que guardase
relacién con el catolicismo. Asimismo, debe destacarse la figura de la Virgen Maria,
vista en multitud de escritos de la época como “la Reina de Polonia”. Sobre esta vuelta a
las formas liricas vinculadas con el cristianismo, debe destacarse la predileccion de los
autores polacos por el villancico, muy arraigado histéricamente al catolicismo polaco.
El villancico ofrecia una gran ventaja a los nuevos creadores: cualquiera con unos pocos
conocimientos sobre composicion y estilistica podia escribirlos. Probablemente el mas
conocido de todos ellos es Pociesz Jezu (Consuela Jesus) de Andrzej Borzecki (1932-
2003), también conocido como Koleda Solidarnosci (Villancico de Solidaridad) o
Koleda internowanych (Villancico de los recluidos):

Consuela Jesus al pueblo que llora

Siembra en los corazones la semilla de la verdad
Dales tu fuerza a los que luchan

Bendice a Solidaridad.

Dales perseverancia a todos los que estan presos
Cuida de las familias

Que el verbo se haga carne

Y conviva con nosotros

Andrzej Borzecki, del villancico Pociesz Jezu?®

Ademas de estos subgéneros liricos, también proliferaron otras formas como las
canciones de cuna o las plegarias. Entre las primeras destaca principalmente la figura
del hijo, el destinatario real del texto. Este viene a simbolizar el futuro de Polonia en
manos de las nuevas generaciones, pero también la esperanza:

Hijo mio, antes de que te duermas,
pidamos a Dios que por favor

295 SKOCZEK, A. (2014), op. cit., pp. 5-6:

masz zapisywac¢ fakty / masz ocala¢ pamig¢ / wiersz ma by¢ dokumentem / porzu¢ pigkne stowa
[...] zastrzeleni gornicy / tobie swdj gtos oddali / tylko tak moga mowic / tylko tak moga krzycze¢.
2% | a imagen mencionada corresponde a una interpretacién romantica, mesianica y optimista de la
historia de Polonia repartida entre los imperios vecinos. Surge a partir de Dziady (Los antepasados), una
obra de Adam Mickiewicz (1798-1855), el gran autor romantico polaco. Encontramos dicha imagen en la
escena V de la Il parte del drama. En una vision, Dios muestra al padre Piotr el destino de Polonia de
manera muy similar al del Mesias, pues aparece victima de un martirio y condenada a unos sufrimientos
inmerecidos (reparticiones y desaparicion del Estado). Pero, al igual que Cristo, resucitara cuando llegue
el momento adecuado.
297 SKOCZEK, A. (2014), op. cit., pp. 8:

Pociesz Jezu kraj placzacy / Zasiej w sercach prawdy ziarno / Sile¢ swoja daj walczacym /
Pobtogostaw ,,Solidarno$¢” / Wigzniom wszystkim daj wytrwanie / Piecz¢ miej nad rodzinami / a stowo
cialem si¢ stato / i mieszkato migdzy nami.
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el viejo y Buen Peletero
nos cosa un nuevo Agosto.

Que cosan un Agosto en el cielo
para que cuando grites en las calles,
se despierten los mineros,

se levanten y vuelvan a la vida.

[...]

Matgorzata Grze$, del poema Cancion de cuna para mi hijo298

En este poema también llama poderosamente la atencion el simbolo del mes de
agosto como esperanza y camino hacia la salvacion. Revestido de un poder
sobrenatural, en algunas composiciones parece querer advertir al enemigo de que Dios
esta con el pueblo polaco, por lo que la victoria es inevitable. En otras, sin embargo, no
se percibe tan claramente la esperanza de la resurreccion, si hacemos uso de la
simbologia cristiana. Es decir, que en muchos poemas encontramos cierta delectacion
en la agonia y el sufrimiento, sin que éste necesariamente conduzca hacia la liberacion.
De nuevo, como ya habiamos comentado al principio de este capitulo, la idea sobre el
exterminio meticuloso de la poblacién polaca sobrevuela la poesia durante el estado de
guerra.

Ademas de los villancicos, las canciones de cuna y las plegarias, encontramos
cantos que aunan todos los elementos anteriores y que ademas afiaden altas dosis de
patriotismo y religiosidad, a partes iguales. Un buen ejemplo de ello es el poema Polska
poetka (Poeta polaca) de Anna Kamienska (1920-1986):

Nieve nieve nieve y yo

sostengo sobre mis rodillas al hijo

de un minero acribillado

a un estudiante molido a palos

tengo las manos llenas de muerte

me balanceo sobre ellos

con la frente rozo sus escarchadas frentes
estoy presa, yo misma prisionera

como en un suefio he perdido mi bolso
con las cartillas para el convite funebre
qué haré sin el permiso de vivir

sin el pasaporte ni mi kennkarte?*
sospechosa de gozar de la Gltima libertad
la de sufrir

No hay grito en mis labios

ni saliva ni blasfemia

solo la amarga hostia del silencio
sobre la lengua

Anna Kamienska, del poema Poeta polaca®

298 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 79:

Moéj synku, zanim u$niesz / poprosmy Boga pigknie, by Stary Dobry Kus$nierz / uszyl nam nowy
Sierpien / Gdy krzykniesz na ulicy / Zze w niebie Sierpien szyja / obudza si¢ gornicy / i wstana, i 0zyja
299 Documento bésico de identidad utilizado durante la ocupacién del 111 Reich.
300 1 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 80:

Snieg $nieg énieg a ja / trzymam na kolanach dziecko / zastrzelonego gérnika / zathiczonego
palka studenta / mam petne rgce $mierci / kotysze si¢ nad nimi / czotem dotykam oszronionych czot /
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Cuando se habla de la poesia polaca durante el estado de guerra, normalmente se
alude a dos subgéneros: el de la exaltacion patridtica y religiosa, con ejemplos como los
poemas anteriores, y la poesia del testimonio. Ese primer subgénero poético destacaba
por una tendencia compulsiva hacia el caracter circular de la historia, en la que se
refunden los mitos heroicos del pasado y se adaptan al momento presente. En la
mayoria de los casos es una poesia que deforma la realidad y se deja llevar por la
imaginacion.

El otro gran tema de la poesia durante el estado de guerra es el de dar testimonio
sobre lo acontecido. Esa insistencia en el elemento de la memoria se explica por el
hecho de que no solo estaba en juego la identidad del individuo, sino la de todo el
colectivo. La falta de memoria significaba automaticamente manipulacién o extirpacion
de la realidad:

Es evidente que es una poesia llena de estereotipos, elementos populares de lo mas

“kitsch” y a veces grafomania. Pero el valor poético no era su objetivo. Escribir imitando a
Mickiewicz, a Broniewski, un villancico o ponerle letra a melodias de moda, haciendo uso
de frases poéticas conocidas, es una manera rapida de entenderse. Pero, sobre todo, es una
forma de concebir el estado de guerra como algo conocido. Nosotros ya sabemos, dicen los
autores de estos poemas, que esto ya ha sido descrito: la historia se repite, aunque los
generales tengan nombres y apellidos distintos. Asi pues, en “la poesia popular” el estado
de guerra se convierte simplemente en una pequefia parte de la historia nacional en la lucha
contra la violencia. Una violencia extranjera, como en el himno nacional, que también se
aprovecha en este tipo de poesia.

[J. Malewski (W. Bolecki), Widzialem wolnos¢ w Warszawie. Szkice 1982-1987 (Vi
libertad en Varsovia. Anotaciones 1982-1987), Londres 1989, s. 19-20%1,

A diferencia de la poesia de exaltacion nacional y religiosa, la poesia del
testimonio es mas fiel a la realidad y menos proclive a fantasear con la historia. En ese
sentido, la poesia de la parafrasis, como se la ha denominado, dado que es una
plasmacién en verso realizada a partir de un original, en este caso la realidad, se
caracteriza por ser un testimonio individual y auténtico que tiene como objetivo
registrar una vivencia concreta. Por ejemplo, algunos de estos poemas registraban algo
tan sencillo como un arresto o un cacheo para, en Ultima instancia, preguntarse de
manera méas profunda sobre el incidente. Es entonces cuando se interpreta el incidente
de forma individual, cuando aparecen de nuevo las analogias, los simbolos y las
generalizaciones. Ese retrato particular permite al poeta reflexionar sobre la amenaza
que supone el régimen para la individualidad del ser, asi como las consecuencias de su
aislamiento®®2. Por lo tanto, el poema deviene una especie de vinculo interpersonal para
transmitir, de individuo a individuo, unas vivencias concretas con el objetivo de

jestem wigzieniem sama uwigziona / jak we $nie nie mam torebki / gdzie moje kartki na stype / co ja
zrobi¢ bez pozwolenia na zycie / bez paszportu i kennkarty / podejrzana o ostatnig wolno$¢ / cierpienia /
Nie mam w ustach krzyku / ani $liny ani przeklenstwa / tylko gorzka hosti¢ milczenia / na jezyku.

301 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 100:

Oczywiscie w poezji tej jest wiele stereotypdw, ludowego kiczu, czasem grafomanii. Ale nie o
warto$ci poetyckie tu chodzi. Pisanie pod Mickiewicza, pod Broniewskiego, pod koledg, uktadanie
tekstow do znanych melodii, postugiwanie sie¢ znanymi frazami to sposob na szybkie porozumiewanie. A
przede wszystkim, §wiadectwo interpretowania stanu wojennego jako czego$ znanego. My to juz znamy,
mowia autorzy tych wierszy, to juz bylo opisane — historia si¢ powtarza, chociaz generatowie nosza inne
nazwiska. W ten sposob stan wojenny w ,,poezji ludowej” staje si¢ po prostu czastkg narodowych dziejow
walki z przemocg. Obca przemoca — jak w Mazurku Dadrowskiego, ktory tez w tej poezji jest
wykorzystywany.

302 |hidem, pp. 100.

143



preservarlas en la memoria y crear una red humana que amplifique la repercusion de los
acontecimientos de agosto.

Si hablamos de la lucha que se libraba en el campo de batalla de la memoria, sin
lugar a dudas el poeta mas importante del periodo es Zbigniew Herbert y su personaje
lirico creado, en ocasiones una especie de alter ego, el Sr. Cogito. Este personaje se
encargaba justamente de algo fundamental para la preservacion de la memoria. Nos
referimos a crear cadenas de valores y establecer su jerarquia simbolica, asi como avivar
la tradicion y las relaciones que nos ponen en contacto con ella3®. En cierta manera era
una forma de responsabilizar al individuo, de hacerle participe e involucrarlo. Hacerlo
consciente a fin de cuentas de que formaba parte de una cadena que bajo ningun
concepto debia quebrarse.

Otro tipo de literatura que proliferé durante estos afios remitia a la cominmente
denominada “pequena patria”, dado que en ella los autores retrocedian mentalmente a
lugares de la infancia donde se han sentido a salvo y seguros. Son espacios a medio
camino entre lo real y lo imaginario, inalcanzables desde el plano fisico, y a los que no
se puede regresar. Son muchos los poetas que han cultivado en lengua polaca este tipo
de poesia, desde Kazimierz Brakoniecki (1952- ) hasta Aleksander Jurewicz (1952- ).
Sin embargo, uno de los poemas mas citados cuando se habla de la “pequefia patria” es
“Jechac do Lwowa” (Ir a Lvov) de Adam Zagajewski (1945-):

Ir a Lvov. ;Desde qué estacion ir a Lvov

si no en suefios, al amanecer,

con el rocio sobre las maletas, cuando los trenes expreso
y rapidos ven la luz? De repente, salir para

Lvov, en mitad de la noche, a pleno sol, en marzo

0 en septiembre

[..]

¢por qué toda ciudad

debe ser Jerusalén y todo individuo,
judio?, y ahora a toda prisa hacer solo
la maleta, siempre, todos los dias

y salir sin aliento, ir a Lvov, si es que
existe, sosegado y puro como un
melocoton. En todas partes, Lvov.

Adam Zagajewski, del poema Ir a Lvov3™

Otro buen ejemplo de esto es el poema Lida (Lida) de Aleksander Jurewicz. En
él se narra un episodio de la infancia en el que una familia debe abandonar su “pequena
patria” y dejarlo todo atras:

Sigo teniendo cinco afios y llevando puesto
el uniforme de la marina
Sigue en la estacion esperando

303 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 81.
304 ZAGAJEWSKI, A. (2010), op. cit., pp. 96-98:

JECHAC DO LWOWA / Jechaé do Lwowa. Z ktérego dworca jechaé / do Lwowa, jezeli nie we
$nie, o $wicie / gdy rosa na walizkach i wlasnie rodza si¢ / ekspresy i torpedy. Nagle wyjecha¢ do
/Lwowa, w $rodku nocy, w dzien, we wrzesniu / lub w marcu [...] dlaczego kazde miasto / musi staé si¢
Jerozolimg i kazdy / cztowiek Zydem i teraz tylko w pospiechu / pakowaé sie, zawsze, codziennie / i
jecha¢ bez tchu, jecha¢ do Lwowa, przeciez / istnieje, spokojny i czysty jak / brzoskwinia. Lwdw jest
wszedzie.
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el Gltimo tren de repatriados

Nadie entra en ese tren

En el andén nadie llora

Papa se ha perdido en algln sitio con la maquina
de costura “Singer” envuelta en una lona

Mama no lleva bajo el brazo el cuadro

de la Virgen de la Puerta de la Aurora

No se oyen los primeros pajaros alejandose

que sofocan un infantil aullido

“no quiero ir a Polonia...”

[..]

En ese instante llega el tren 'y

todo se acaba, dejas de sentir la tierra
los gritos y el llanto de aquéllos

que se quedaran aqui para siempre

y de aquéllos que se marcharén

un gran sollozo

que se extiende

en todas direcciones

y el viento que lo lleva mas y més lejos
“iLa patria, mirala!”

“iNo la olvidaremos!”

[...]

Nunca me despedi de aquella ciudad

Jamas llegaré a conocerla

Me despierto siempre en sus calles

con rozaduras en las rodillas y apretando

con fuerza entre mis manos unos cubitos de juguete

[..]

Me he detenido en el umbral de algo buscando

pero solo oigo el sordo sonido de unas ruedas de tren
Un tren que parte

para jamas detenerse

Aleksander Jurewicz, del poema Lida3®

En este extenso poema, del que destacamos Unicamente unos pocos fragmentos,
podemos observar bien a las claras muchos de los elementos que hemos comentado en
las paginas anteriores. Como ya se ha dicho, la pequefa patria de la infancia es un lugar
inalcanzable e incomprensible, que acompafa al poeta durante toda su vida y le impide

35 DABROWSKI, T.(2006), op. cit., pp. 31-33:

Wcigz mam pig¢ lat i marynarski / mundurek na sobie / Wcigz na dworcu czeka / ostatni
repatriancki pocigg / Nikt nie wsiada do tego pociggu / Nikt nie ptacze na peronie / Gdzie$ zagubit si¢
ojciec z maszyng / do szycia ,,Singer” zawinietg w ptdtno / Mama nie $ciska pod pachg obrazu / Matki
Boskiej Ostrobramskiej / Nie stycha¢ pierwszych odlatujacych ptakow / Ktére zagluszajg dzieciecy
skowyt / ,,ja nie chaczu w Polszu” [...] Lecz oto wjezdza pocigg i ziemia / osuwa sie spod nog / Krzyk i
placz tych ktorzy / tutaj zostang na zawsze / i tych ktorzy odjezdzaja / i jeden wielki szloch / ktdry
rozchodzi si¢ / na wszystkie strony / i wiatr go niesie dalej / ,,Ajczyna, bywaj” / ,,Nie zabudim, Ajczyna!”
[...] Nigdy nie pozegnalem tego miasta / Nigdy nie nauczg si¢ tego miasta / Budze si¢ ciagle na jego
ulicach / z odrapanymi kolanami z pudetkiem / klockow $ciskanym w rekach [...] Zatrzymalem si¢ na
progu czegos szukajac / i stysze tylko gluche dudnienie kot pociagu / Ten pociag jedzie /nie zatrzymujac
si¢ nigdy.
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alcanzar un estado de complecion. Destaca también la imagen de la Virgen en forma de
cuadro, algo incomodo de transportar, pero que aun asi el individuo debe llevarse
consigo como parte de su propia identidad. Y finalmente destaca la exhortacion a la
memoria: “jNo la olvidaremos!”.

Volviendo al tema de la poesia del testimonio, debemos destacar también que
una de las obsesiones de los poetas del momento era justamente describir las
condiciones de vida, vigilancia y extorsion en las que vivian. A menudo, la descripcion
de este escenario servia para enmarcar su penoso modo de vida y justificar la decision
de abandonar el pais ante la falta de libertad. Un ejemplo de ellos es el poema de Ernest
Bryll, Scena przy ognisku (Escena junto a la hoguera):

Ese silencio glacial de mi ciudad.

Los tanques se yerguen como sombras.
Los soldados son presa de la inseguridad
E inclinan hacia el fuego sus cabezas.

Tienen frio. Y nosotros un nudo en la garganta
Porque nadie sabe ya si hablamos

el mismo idioma. Es por eso que callamos.
Como quien por los muertos vela.

Humea la hoguera. Alguien de la patrulla
se esconde el rostro con las manos. ;Sera que le escuecen
o que llora? ;Acaso le queman las lagrimas en los ojos?

No lo sabemos. Estan demasiado lejos.

Ernest Bryll, del poema Escena junto al fuego®®

Al mismo tiempo que habia multitud de escritores que optaban por describir el
penoso modo de vida de la poblacion, también habia otros autores que preferian Ilamar
a la movilizacion. Podriamos tildar esta corriente de antisentimentalista, dado que
aunque sigue apelando a los sentimientos, la voluntad del poeta es la de levantar al
pueblo oprimido contra sus invasores. Un buen ejemplo de ello es el poema anénimo
que reproducimos a continuacion:

**k

Silencio por todas partes, frio por todas partes,
iAy qué sera, qué sera de nosotros!

A oscuras por casa Y sin darnos de comer,
iFuera ya el régimen!, se oye a lo lejos.

En verdad ya no hay limite para la mentira,
En verdad ya no hay limite para la hipocresia,
Ni para la desvergiienza ni la canallada,

El tedio o la apostasia.

Dejemos de luchar con las espadas del pensamiento.

306 SKOCZEK, A. (2014), op. cit., pp. 192:

SCENA PRZY OGNISKU / Ta mrozna cisza miasta mego / Czolgi stojace niby cienie /
Zomierze tak niepewni swego / Schylaja gtowy nad ptomieniem / Zimno im. I nam luto w gardle / Bo
nikt juz nie wie, czy moéwimy / Tg sama mowa. Wigc milczymy / Jak czuwajacy nad umartym / Ognisko
dymi. Kto$ z patrolu / Skryt glowe w dioniach. Czy zapieklo / Czy placze. Czy go oczy bola? / Nie
wiemy. Stoja zbyt daleko.
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Seria un error toméarnoslos en serio.
Y respondamos a sus fanfarronadas.
Con burlas, mofas y carcajadas.

Un débil resplandor brilla en el cielo,

Pues cuando lees en un muro

iLas fuerzas de represién y el régimen estan kaput!
el zapato del opresor pesa menos

AnoGnimo3”

En el poema que acabamos de leer se percibe bien a las claras ese retrato
sentimental del que hablabamos anteriormente. Por una parte se muestra el odio por
parte de los opresores hacia el pueblo sometido (“sin darnos de comer”), como
queriendo dar prueba de que la muerte de inocentes le es indiferente al poder. El autor
advierte al lector, en este caso, el pueblo, contra la vileza y la manipulacién de las
autoridades, que han destruido cualquier medio para reconocer la realidad tal y como es
(“en verdad ya no hay limite para la mentira / en verdad ya no hay limite para la
hipocresia...”). Y, finalmente, y quizds mas importante, encontramos ese imperativo de
movilizacion. El proposito del poema es que el lector se levante indignado contra el
poder (“Dejemos de luchar con las espadas del pensamiento / seria un error tomarnoslos
en serio / y respondamos a sus fanfarronadas / con burlas, mofas y carcajadas™).

Un buen ejemplo de esta concienciacion sobre la maldad del opresor seria el
poema de Kornel Filipowicz Widziatem cztowieka (Vi a un hombre):

Vi a un hombre cumplir con sus 6rdenes,
aungue no queria hacerlo.
Pero si no lo hacia, €l seria la victima. [...]

Vi en sus ojos el miedo
y una suplica de piedad.

[...]

Vi su rostro,
vi en sus 0jos el ruego del perdén.

Vi a otro individuo

que escribia con una delgada pluma
mentiras tan sutiles,

que solo con gran dificultad

se las podia distinguir de la verdad.

Vi como apretaba los labios
sus ojos eran frios.
No buscaban ningln perdon.

Kornel Filipowicz, del poema Vi a un hombre3®

307 SKOCZEK, A. (2014), op. cit., pp. 362:

*** [ Glucho wszedzie, zimno wszedzie / co to bedzie, co to bedzie / ciemno w domu, Zre¢ nie
dali / precz z rezymem — stycha¢ w dali / nie ma doprawdy juz granic ktamstwa / nie ma doprawdy juz
granic obtudy / nie ma juz granic chamstwa / dranstwa, zaprzanstwa i nudy / przestanmy mierzy¢ si¢ na
mysli szpady / bra¢ ich powaznie bytoby bledem / Odpowiadajmy na fanfaronady / drwinami, kpinami,
$miechem / $wiatetko jakie§ blyska w chmurze / mniej jako$ ciagzy chamski but / kiedy przeczyta si¢ na
murze / ZOMO REZYM jest kaput!

308  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 82-83:
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Este poema de Kornel Filipowicz es especialmente interesante, dado que
muestra los diferentes tipos de enemigo. Es decir, el poder no es un todo malvado,
homogéneo; al contrario, se compone de hombres, muchos de ellos ruines y salvajes, y
otros que son esclavos del sistema. De esta manera, el poema humaniza al enemigo con
el objetivo de, por una parte, demostrar quién tiene la razon, y por otra, concienciar a la
poblacién de que se enfrenta con un oponente despiadado, que no cejara en su empefio,
pero al que se puede vencer, dado que tiene puntos débiles.

Como hemos podido observar en estas Ultimas paginas, los temas poéticos
durante el estado de guerra son poco variados, monoliticos y extremadamente rigidos.
Su objetivo principal era, primero, describir el modo de vida de los polacos durante el
periodo descrito y, segundo, exhortar a las masas hacia la movilizacién contra el poder.
Sin embargo, si nos detuviéramos justo aqui, estariamos dando una imagen erronea
sobre la riqueza literaria de la poesia de la década de los ochenta. De manera paralela a
la aparicion de los tanques en las calles y el grito desencajado de la calle transcrito en
un pedazo de papel, el dilema sobre si era realmente legitimo someter el lenguaje a los
rigores del momento historico presente seguia latente entre la intelectualidad. Algunos
poetas decidieron guardar silencio, como en el caso de Tadeusz Rézewicz. Otros, por su
parte, siguieron publicando sus obras. Evidentemente, en ellos se refleja el espiritu de la
época, pero éste no es su causante ni su coautor. Se trataba de poetas en tal grado de
madurez literaria que se encontraban en el proceso de explorar nuevos horizontes,
buscar una voz diferente o, simplemente, experimentar con otros lenguajes poéticos.
Finalmente, también encontramos poetas de la Nueva Ola, como Julian Kornhauser, que
se adaptarian con mayor o menor acierto a los tiempos que corrian®°,

2.2. La poesia polaca después del estado de guerra
2.2.1. La respuesta de las élites: del desdoblamiento de la personalidad al exilio.

Hacia mediados de la década de los ochenta, el panorama literario polaco
comienza a cambiar, en cierta manera, hastiado por el tono altamente documentalista e
ideoldgico que habia impregnado la cultura del pais durante los Gltimos cinco afios.
Algunos intelectuales y escritores comenzaron a preguntarse si no habia, quizas, otra
manera de abordar los problemas de Polonia y dejar que la poesia siguiese su camino,
de manera autonoma e independiente, al margen de las necesidades nacionales. El
cambio de perspectiva sera tan profundo que cambiard de manera radical la poesia
polaca de los ochenta y asentara las bases de la produccion poética de los noventa:

Alrededor del afio 1986, ya sea en prosa 0 poesia, se intensificaron fenémenos que
atestiguaban, por un lado, el agotamiento de la formula de la literatura comprometida y, por
el otro, la creciente voluntad de los escritores de ocuparse de cualquier otra cosa que no
fuera la guerra entre Polonia y Jaruzelski, y de expresarse en otros lenguajes que no fueran
aquéllos que en la primera mitad de la década habian dominado el campo de las expresiones
patriético-civicas®°.

WIDZIALEM CZLOWIEKA / Widziatem czlowieka spetiajacego rozkazy / ktérych
wykonywa¢ nie chcial / Ale musial, aby samemu nie zging¢ [...] / Widzialem w jego oczach strach / i
btaganie o lito§¢ [...] Widzialem jego twarz / widzialem w jego oczach prosb¢ o przebaczenie /
Widziatem takze cztowieka / ktory pisat cienkim pidérem / klamstwa tak subtelne / ze tylko z najwigkszym
trudem / mozna je byto odrézni¢ od prawdy / Widziatem, jego wargi byly zaci$nigte / jego oczy byly
zimne / nie prosily o przebaczenie.

309 EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 83.
310 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 169:
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Comenzaron a aparecer voces autorizadas como la de Zbigniew Herbert o Adam
Zagajewski que se quejaban amargamente del uso que se le estaba prestando a la
lengua, sometiéndola a unos rigores que en absoluto la favorecian. A todos estos
autores, incluyendo en este grupo a otros como Tadeusz Komendant (1952- ) o Rafat
Grupinski (1952- ), les preocupaba la pérdida de autonomia que habia sufrido la
literatura durante los ultimos decenios. Por ello, durante esta época aparecen libros que
ya ponen sobre la mesa este debate. El primero de ellos fue Solidarnosé i samotnosé
(Solidaridad y soledad) de Adam Zagajewski, publicado en 1986. En el afio 1987
aparecié Zostaje kantyczka (Queda un cantico) de Tadeusz Komendant. A estas obras
hay que afiadir también un ensayo titulado Zazdroszcze ci twojej jasnosci (Te envidio
por tu claridad) escrito por Tomasz Burek (1938- ) y publicado en Kultura Niezalezna
(Cultura independiente), y una columna de Rafal Grupinski, Ci wspaniali mezczyzni od
podstawowych warzosci (Estos hombres extraordinarios de valores fundamentales), en
Kultura (Cultura) en 1988, En todas estas publicaciones, los autores mostraban su
inquietud por el excesivo tono moralista que habia adquirido la poesia durante los
altimos afios, imponiéndose con holgura sobre el principio de la estética®?. Cada uno de
ellos utilizaba su propio término para aludir al problema, pero fue Adam Zagajewski el
primero en proponer un punto de equilibrio entre ese discurso antitotalitarista de la
poesia imperante y lo que él denominaba splendid isolation, es decir, la postura de
aislarse completamente de los problemas de la sociedad®'®. No en vano, encontramos
esa tendencia al aislamiento en numerosos autores del periodo. Autores que, por miedo
a perder su propia voz entre el gentio y el grito desaforado, optaron por callar o por
escribir para el cajon.

Los que decidieron correr el riesgo de publicar poesia eran conscientes de que el
precio a pagar era un doloroso exilio, que de nuevo los entroncaba con la tradicion
romantica polaca. Se calcula que, durante estos afios, abandonaron el pais unas 200.000
personas. Es evidente que, para muchas de ellas, la razén era econdémica, dado que se
buscaba un pais mas floreciente y con mas oportunidades; pero también habia motivos
de indole ideoldgica, sobre todo entre los artistas. En este sentido, debemos recordar el
poema de Tomasz Jastrun que ya evocamos en el capitulo anterior, Laricuch (La
cadena):

Su abuelo estuvo preso
por una Polonia
que no existia

Su padre estuvo preso
por una Polonia
que renacio

Y ahora €l esta preso
por una Polonia
gue ya no existe

Okoto roku 1986 zard6wno w prozie, jak i poezji nasility si¢ zjawiska $wiadczace o
wyczerpywaniu si¢ formuly literatury zaangazowanej i rosnacej wsrdd pisarzy checi zajecia si¢ czym
innym niz jaruzelsko-polska wojna i wypowiadania si¢ w innych jezykach niz te, ktére w pierwszej
potowie dekady opanowaty zakres patriotyczno-obywatelskich wystowien.

311 MALISZEWSKI, K. (2005). Nowa poezja polska 1989-1999. Wroctaw: Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe, pp. 13.

312 CZAPLINSKI, PR., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 169.

313 |bidem, pp. 170.

149



Tomasz Jastrun, del poema La cadena’'*

Evidentemente, existen muchas maneras de estar preso, pero sin duda la del
recuerdo indeleble que viaja junto al exiliado, que dificilmente puede asumirse, es un
dolor que a menudo acompafia a los poetas durante toda su existencia.

El segundo de los poemas de Tomasz Jastrun que quizas deberia recordarse de
nuevo es aquél sobre Jan Lechon (1899-1956), el poeta polaco cofundador del grupo
Skamander, que después de exiliarse a los Estados Unidos, siendo incapaz de soportar el
dolor de haber perdido su patria, decidio suicidarse en el afio 1956 lanzandose desde el
duodécimo piso del hotel Hudson. Al recordarlo, Jastrun rinde homenaje al fallecido y
entronca el suicidio a la pérdida de la patria. Al mismo tiempo, nos retrotrae a la
tradicion romantica del poeta-peregrino polaco. Recordamos un pequefio fragmento del
poema:

Lechon
Pajaro incomprensible
De mi infancia

Estoy ahora con el rostro abierto

Delante del decrépito rascacielos

Busco la ventana

desde la que alzé el vuelo

Con el blanco pafiuelo del idioma polaco
En una de las alas de la americana

[...]

Cuando yo triste caminante

Con una libertad en exceso pesada
En mi macuto de soldado

Busco una ventana

Sabiendo como sé

Que la muerte no tiene puertas

Ni ventanas.

Tomasz Jastrun, del poema Calle 573%°

El poema esta lleno de amargura ante la pérdida de la nacién y la lengua, pero
también de hermosura y belleza, porque evoca la memoria de algo vivo en el recuerdo.
La memoria colectiva de un pueblo que se transmite de padres a hijo, que rememora las
victorias, pero sobre todo las derrotas, para mantenerse ante la adversidad. ElI poema de
Tomasz Jastrun es todo un simbolo de la pérdida de la patria, pero también del orgullo
de pertenecer a ella, ain en la distancia.

Por su parte, quienes decidieron quedarse en el pais se enfrentaron a un peligro
diferente: el de la alienacion y el desdoblamiento de la personalidad. Escribir para el
cajén no deja de ser una manera mas de autocensura, tal vez mas peligrosa para la
psique del artista que la del miedo a los mecanismos de represion del Gobierno. Para

314 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 552, Tomo II:

EANCUCH / Jego dziad siedzial / Za Polske / Ktorej nie byto / Jego ojciec siedziat / Za Polske /
Ktora powstala / Teraz on tu siedzi / Za Polskg / Ktorej juz nie ma
315  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 84:

ULICA 57 / Lechon / Niepojety ptak / Mojego dziecinstwa / Stoj¢ teraz z otwartg twarza /
Naprzeciw zgrzybiatego wiezowca / Szukam okna z ktorego sfrunat / Z bialg chusteczka polskiego jezyka
! W jednym ze skrzydet marynarki [...] Gdy ja smutny wedrowiec / Ze zbyt ciezka wolnosécig / W
zohierskim plecaku / Szukam okna / Chociaz wiem / Smier¢ nie ma okien / Ani drzwi.
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muchos era una presion insoportable, que los destruia, ya no solo como escritores y
poetas, sino también como seres humanos. Los que pudieron tolerarlo, no sin
dificultades, se enfrentaron al peligro del desdoblamiento de la personalidad: decir las
cosas a través de otro filtro, otro personaje, otro yo. Un alter ego literario que vehiculara
todas esas ideas que no se podian expresar de manera directa. Un sujeto lirico que se
hiciera preguntas a si mismo, a sabiendas de la terrible respuesta. De entre todos los
autores que responden a este perfil destaca sobremanera Zbigniew Herbert.

En este momento de la historia de Polonia, Herbert encontro otra esfera ética
para su personaje poético, el Sr. Cogito®®. Cabe recordar que esta especie de alter ego
aparece en 1974 con el poemario mas conocido de Zbigniew Herbert, Pan Cogito (El
Sr. Cogito). Sin embargo, a partir de 1983, afio de la publicaciéon de su obra Raport z
oblezonego Miasta i inne wiersze (Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas) en
Paris, aun bajo los efectos del estado de guerra, ese personaje lirico adquiere una
dimensién ética adicional, adaptandose a la nueva realidad del pais y respondiendo a
algunas complejas preguntas sobre el exilio y el retorno a la patria. Cuestiones que,
probablemente, el propio Herbert no se atrevia a responder en voz alta. No obstante,
debe resefiarse que el Sr. Cogito no es un alter ego al uso, sino un desdoblamiento algo
perverso de la voz del poeta:

El Sefior Cogito no es exactamente una especie de alter ego del poeta, sino un
método de distanciamiento, un recurso literario en forma de un personaje sin perfiles
demasiado definidos y que en la obra herbertiana cumple sobre todo una utilisima funcién
poética. Puede ser tanto la voz de la conciencia como la conciencia de la voz del poeta. El
proteico personaje ha permanecido en todos los libros posteriores y asi se ha convertido,
después de Sefior Tadeo (Pan Tadeusz) de Adam Mickiewicz, el poeta nacional polaco, en
el Pan mas famoso de toda la literatura polaca®'’.

En ocasiones, el Sr. Cogito expresa las ideas del propio autor y, en otras, no es
mas que una creacion que el poeta observa desde el exterior. Como indica su propio
nombre “Cogito”, que procede del “cogito ergo sum” de Descartes, el personaje de
Herbert es un racionalista convencido, algo tozudo, que trata por todos los medios de
hacer las preguntas correctas para desenmascarar una terrible verdad: el mundo de
racionalidad en el que vivimos es, por desgracia, irracional.

La publicacion de Pan Cogito (Sr. Cogito) y, en mayor medida, del Raport z
oblezonego Miasta i inne wiersze (Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas), fue
un momento clave para la poesia de Zbigniew Herbert. Si antes de su aparicion, se le
consideraba un “poeta de la cultura”, admirador de los mitos mediterraneos (la
verdadera fuente de la cultura europea para él), a partir de la segunda mitad de los afios
setenta, la interpretacion de su obra poética cambia sensiblemente a consecuencia de los
acontecimientos histéricos. Zbigniew Herbert pasa de ser considerado un poeta ajeno a
la actualidad politica a que los lectores entiendan sus composiciones como un estimulo
para la lucha, el coraje y la resistencia.

De entre todos los poemas de Zbigniew Herbert que utilizan al Sr. Cogito con
esa funcion poética ambivalente que nos comenta Xaverio Ballester, destacamos el
poema Pan Cogito — powrdét (El regreso del Sr. Cogito). En él, Herbert parece decirnos
gue debemos elegir entre dos dramas: la liviandad de una vida llena de artificios o el
trauma existencial. La decision del Sr. Cogito es la misma que la del propio autor: el

316 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 85.
317 HERBERT, Z. (1993). Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas. Madrid: Hiperion. Traduccion
y presentacion de Xaverio Ballester, pp. 16.
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compromiso de aceptar el peso de las obligaciones®!®. Reproducimos a continuacion un
fragmento del poema al que hacemos referencia:

El Sr. Cogito

ha decidido volver
al pétreo seno

de su patria

es una decision dramatica
se lamentara de ella amargamente

[..]

los escaparates de la abundancia
lo aburren sobremanera

Unicamente siente carifio por

una columna doérica

la iglesia de San Clemente

el retrato de cierta dama

un libro que aln no ha conseguido leer
y un par de fruslerias mas

asi que vuelve

[...]

entonces para qué vuelve
preguntan los amigos
del mejor mundo

[...]

quizas el Sr. Cogito vuelve
para dar respuesta

a las insinuaciones del miedo
a la felicidad inalcanzable

al golpe recibido por sorpresa
a una maliciosa pregunta

Zbigniew Herbert, del poema El regreso del Sr. Cogito3®

El topico del exilio, como bien apuntan en su libro Anna Legezynska y Piotr
Sliwinski, ayudé a la poesia polaca a liberarse del patetismo y los resentimientos que la
habian caracterizado durante los primeros afios de la década de los ochenta. Redirigid
los temas de la poesia hacia un campo mas interesante en el que habia espacio para
debatir y preguntarse qué significaba ser polaco y vivir exiliado y qué alternativas
tenian verdaderamente los autores que se encontraban en esa situacion.

318 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 85.
319 HERBERT, Z. (2005), op. cit., pp. 244-246:

PAN COGITO — POWROT / Pan Cogito / postanowil wrocié / na kamienne tono / ojczyzny /
decizja jest dramatyczna / pozatuje jej gorzko [...] wystawy obfitosci / napawaja go znudzeniem /
przywiazat si¢ tylko / do kolumny doryckiej / kosciota San Clemente / portretu / pewnej damy / ksigzki
ktorej nie zdazyt przeczyta¢ / i paru innych drobiazgoéw / a zatem wraca [...] wigc po co wraca / pytaja
przyjaciele / z lepszego $wiata [...] moze Pan Cogito wraca / zeby da¢ odpowiedz / na podszepty strachu /
na szczgs$cie niemozliwe / na uderzenie znienacka / na podstgpne pytanie.
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En ese espacio de debate y reflexion, el tema principal era sin duda el de la
Otredad y la alienacion. Sobre como manejar esa nueva realidad y como adaptarse a la
nueva situacién podemos destacar el poema Druga Natura (Segunda naturaleza) de
Stanistaw Baranczak. El poema es especialmente didactico y grafico desde el punto de
vista de los pasos que el poeta va siguiendo desde su llegada a un pais extranjero hasta
el momento en gque se acostumbra a su nueva realidad y comienza a desdibujarse ese
recuerdo del lugar de la infancia. La patria pasa de algo real y concreto a un estado mas
etéreo y onirico, en el que es dificil distinguir lo real de lo imaginario. Baranczak
gjecuta en el poema esa transformacién de manera magistral. Lo reproducimos a
continuacion de manera integra, pues describe ese proceso de adaptacion y podemos
apreciar perfectamente como el lugar de procedencia va desdibujandose poco a poco,
pasando de lo real a lo onirico:

Tras unos dias el 0jo se acostumbra

a la ardilla, a la gris, y no a la roja, como Dios manda,

a los coches, por lo general metro y medio mas largos,

al aire demasiado puro en el que se dibujan anuncios recién
pintados sobre los tejados, las nubes y las escaleras de incendios.

Tras unas semanas la mano se acostumbra
a otra manera de escribir el uno y a no tachar el siete,
por no hablar de dejarse un diacritico polaco en la propia firma.

Tras unos meses hasta la lengua aprende a adoptar

la Unica posicién que asegura una correcta pronunciacion del “the”.
Otro par de meses y, al arrodillarse en la calle para atarte los cordones,
te das cuenta de que solo lo haces para atarte los cordones,

y no para mirar como de costumbre por debajo del brazo

si alguien te sigue.

Tras unos afios tienes un suefio:
estas junto al fregadero de la cocina de una casa forestal
en los alrededores de Sierakdw, donde al acabar el bachillerato, infelizmente
enamorado
[pasaste unas vacaciones,
tu mano izquierda sostiene una tetera, la derecha se dirige a la llave del grifo.
El suefio, como un golpe en la pared, se detiene subitamente,
y con un tremendo esfuerzo tratas de recordar un detalle incierto:
era la llave del grifo de latén o de porcelana.
Aln durmiendo, eres perfectamente consciente de que todo depende justamente de
eso.
Y al despertarte, sigues siendo consciente de que nunca lo sabrés realmente.

Stanistaw Baranczak, del poema Segunda naturaleza®?

320 BARANCZAK, ST. (2007), op. cit., pp. 302:

DRUGA NATURA / Po paru dniach oko sie przyzwyczaja / do wiewiorki, szarej, a nie rudej jak
Pan Bog przykazat / do samochoddw, przecigtnie o pottora metra za dtugich / do zbyt czystego powietrza,
w Kktorym rysuja si¢ $wiezo malowane / reklamy na dachach, obtoki i pozarowe drabinki / Po paru
tygodniach przyzwyczja si¢ reka / do innej pisowni jedynki i do nieprzekreslania siodemki / nie mowigc o
opuszczaniu kreski nad ,,n” w podpisie / Po paru miesigcach nawet jezyk umie uktada¢ si¢ w ustach / w
ten jedyny sposéb, ktory zapewnia wlasciwa wymowe ,the” / Jeszcze pare miesigcy i, przyklekajac na
ulicy, aby zawigza¢ sznurowadto / Uswiadamiasz sobie, ze robisz to, aby zawigzaé¢ sznurowadto / nie po
to, aby rutynowo zerknaé przez rami¢ / czy kto$ za toba nie idzie / Po paru latach $ni si¢ sen / stoisz przy
zlewie w kuchni le$niczowki / w poblizu miejscowosci Sierakow, gdzie po maturze, nieszczgsliwie
zakochany / [spedzates wakacje / twoja lewa dlon unosi czajnik, prawa kieruje si¢ w strong gatki kranu /
Sen, jakby uderzyt w $ciang, staje nagle w miejscu / z mgczacym natgzeniem skupiajac si¢ na niepewnym
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Desde ese punto de vista, el tema del exilio fue util para muchos poetas polacos
en ese impasse hacia un nuevo paradigma poético. Les permitié volver a temas mas
universales como la soledad, la relacién del individuo con el mundo y la reflexion sobre
el significado de la existencia. Ademas, les permitié ausentarse de ese dualismo
ideologico simplificado en el que habia caido la poesia polaca durante la primera mitad
de la década de los ochenta. Esto propicié que muchos autores volvieran a escribir tras
un periodo de silencio o que otros se adaptaran a la nueva realidad poética, méas
propensa a posturas de cariz estético que meramente politicas o ideoldgicas.

2.2.2. El vacio generacional y los jovenes de la 11 circulacion

El anhelado nuevo rumbo para la poesia polaca llegaria de la mano de los poetas
jévenes, como veremos a continuacion. La razon es clara. Entre 1985 y 1989 nos
encontramos en un momento de vacio generacional. Es evidente que la década de los
ochenta (sobre todo durante la primera mitad) fue muy importante desde el punto de
vista historico, pero no dio grandes poetas. No origind la aparicion de una nueva
generacion de escritores. De hecho, la mayoria de los autores mencionados en las
paginas anteriores, si no todos, proceden de generaciones anteriores. Son poetas nacidos
en la década de los treinta, cuarenta o cincuenta, como méaximo. Alguno, como
Zbigniew Herbert (1924), es incluso anterior. El peso de la censura y la monopolizacion
politica de la poesia (y las artes, por extension) jugaron un papel decisivo en el
estancamiento de la vida literaria independiente en Polonia durante la segunda mitad de
la década de los ochenta®!. En ese sentido podemos considerar que el estado de guerra
tuvo un efecto aniquilador sobre la vida literaria polaca.

Asi pues, a falta de grandes voces nuevas, lo que encontramos durante estos afios
son poetas que se adaptan a las circunstancias, que vuelven al circulo de las letras con
otra perspectiva poética o que cambian de discurso. También hay poetas nuevos,
jévenes, que sin embargo todavia no han adquirido la madurez suficiente para
convertirse en voces autorizadas dentro del mundo de las letras en Polonia.

Si pensamos en estos autores, es importante también destacar el papel de la
censura. Recordemos gque nos encontramos en un momento particularmente represivo.
La situacion no era propicia para el surgimiento de nuevos escritores. La situacion de
los poetas ya reconocidos en Occidente era mejor. Si decidian publicar bajo su
verdadero nombre, recibian “la invitacion” a marcharse y abandonar el pais. En algunos
casos, incluso, recibian apoyo financiero para dejar Polonia. Por su parte, los poetas
jévenes carecian de esa posibilidad, asi que estaban obligados a publicar bajo
pseudonimo. En ese supuesto, ademas, la forma méas “democratica” de llegar al lector
era a través de los mostradores de las librerias, donde se depositaban ejemplares de
poemarios para que los clientes pudieran hojearlos. Es evidente que esta practica no
estaba exenta de multitud de riesgos y dificultades®??,

A este grupo pertenecen mayormente autores nacidos en la década de los
cincuenta que debutaron durante los setenta. Por lo tanto, aunque nos hemos referido a
Tomasz Jastrun en el capitulo anterior a proposito del tema del exilio, por edad
deberiamos considerarlo dentro de este grupo.

szczegole: / czy gatka byta porcelanowa, czy mosiezna / Spigc jeszcze, wiesz przerazliwie jasno, ze od
tego wszystko zalezy / Budzac si¢, wiesz rownie jasno, ze nigdy si¢ nie przekonasz.

321 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 132.

322 |bidem, pp. 133.
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La mayoria de los poetas de Nueva Privacidad vuelven a la actualidad literaria
durante la segunda mitad de la década de los ochenta. Es el caso, por ejemplo, de
Antoni Pawlak (1952- ). Aunque no formaba parte de Nueva Privacidad, Piotr Sommer
(1948- ) también es uno de los grandes dinamizadores de la poesia del periodo. A
ambos podemos considerarlos, aun con reservas, continuadores de la Nueva Ola. La
discusion surgida en los setenta a raiz de las diferencias entre los poetas que
desarticulaban la “neolengua” (nowomowa, en polaco) y los autores mas preocupados
por su espacio particular o privado ya ha quedado atras. De la poesia de sus
predecesores, sobre todo en el caso de Antoni Pawlak, solo queda la sensacion de sitio,
de encontrarse rodeado por el enemigo, como si Polonia fuera a la vez una prision
interior y exterior. En ocasiones, los poemas de Antoni Pawlak de esta época parecen
dar un contrapunto a la poesia de autores como Stanistaw Stabro (1948- ) o Julian
Kornhauser (1946- )3%:

Por mi ciudad

pasan sin cesar desfiles de manifestantes
nos cruzamos en silencio

cuando salgo de casa

y debo ir con mucho cuidado

de no unirme a la manifestacion equivocada.

[..]

Antoni Pawlak, del tomo De repente nos despertamos en trenes a toda velocidad®?*

Uno de los grandes innovadores de la poesia polaca durante la segunda mitad de
la década de los ochenta es, sin duda, Piotr Sommer, a quien dedicaremos un capitulo
individualizado. Valga decir que Piotr Sommer debuté a finales de los setenta, aunque
su verdadera aportacion a la literatura polaca viene a partir de esta época. Es un gran
conocedor de los nuevos poetas britanicos y norteamericanos. Sobre todo, los primeros,
a quienes entrevisto y publico durante toda la década en diversas antologias. Esa poesia
escrita en lengua inglesa influy6 notablemente en su produccion propia. Es complicado
discernir en Piotr Sommer la influencia angl6fona de su propia voz poética, y tampoco
nos parece, hasta cierto punto, relevante. Lo verdaderamente destacado es ese aire de
renovacion que llega a la poesia polaca a través de su produccion poética. Sommer huye
del lenguaje de los panfletos, los carteles y los discursos politicos, pero también de ese
“hablar claro” que, desde la aparicion de la Nueva Ola en 1968, habia impregnado de
manera rotunda la poesia en Polonia®®. Los poemas de Sommer parecen querer
expresar que el mundo es masica alrededor del objeto. Para él, el objeto, la cosa, es
determinante. Por eso se fija hasta el extremo en los detalles mé&s insignificantes de las
cosas que lo rodean.

Ademés, en la poesia de Sommer, todo es privado. Ya no encontramos esa
diferencia entre la esfera de lo publico y lo intimo. Aungue es evidentemente un poeta
realista, no esta obsesionado con ‘“dar testimonio” de lo que acontece®?®, sino en
transmitir esa musica que sobrevuela el aire y que envuelve en su abrazo a todo cuanto

323 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 134.
324 1bidem, pp. 134:

OBUDZIMY SIE NAGLE W PEDZACYCH POCIAGACH (TOM) / Przez moje miasto / bez
przerwy przeciagaja pochody demonstrantow / mijajac si¢ w ciszy / kiedy wychodz¢ z domu / musz¢
wychodz¢ uwazac / aby nie przylaczy¢ si¢ do niewtasciwej demonstracji.

325 |bidem, pp. 135.
326 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 103.
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nos rodea, a nosotros incluidos. Porque esa poesia no discrimina, sino que narra sucesos
o reflexiona sobre acontecimientos amables y otros que no lo son tanto.

La aparicion de la poesia de Piotr Sommer fue todo un acontecimiento para
Polonia, que no pasé desapercibida para algunos de sus coetaneos, como por ejemplo
Stanistaw Baranczak (1946-2014), quien la tild6 de “nueva diccion” en su libro Przed i
po (Antes y después)®?’. Podemos concluir este primer acercamiento a la obra de Piotr
Sommer diciendo que la influencia de su obra traductoldgica y poética fue de una gran
importancia para la configuracion de la poesia de los “Barbaros”, la generacion
posterior, que también beberan de otro autor muy destacado: Bohdan Zadura (1945- ).

Zadura es probablemente el otro gran poeta previo a la eclosion de la nueva
generacion de escritores jovenes en Polonia. Nacido a mediados de la década de los
cuarenta, ya habia publicado poesia anteriormente y regresé al panorama poético a
partir de 1986. Se le consideraba un poeta neoclésico, por eso, cuando reaparecio a
mediados de la década con una poesia mas cercana a la esfera de lo cotidiano y con un
lenguaje repleto de expresiones coloquiales y giros idiomaticos, sorprendié a todo el
mundo. Con la publicacion en 1994 de Cisza (Silencio), Bohdan Zadura se convertiria
en un todo un maestro para los poetas jovenes32:

Para Sommer y Zadura, la poesia ya no es algo que crezca en un nivel superior al de
los acontecimientos de la vida cotidiana, no es portadora de la particula indivisible del
sentido, no es una realidad superior o alternativa a ésta, no ofrece ninguna cura, y sobre
todo, no salva. [...] En la produccion de Sommer y Zadura, la poesia ha dejado de ser la

heroina32°,

Otro de los autores importantes de este periodo es Bronistaw Maj (1953- ), a
quien también hicimos referencia en el capitulo anterior a proposito de Nueva
Privacidad. Durante este periodo de la historia de Polonia, las caracteristicas de la
poesia de Maj analizadas anteriormente se acentlian aun mas. Por una parte destaca esa
obsesion por el espacio unipersonal. Todo cuanto no rodea al poeta estd mas alla de él,
forma parte de la historia, parece decir la poesia de Maj. Como si nuestra capacidad de
cambiar el mundo a través de la poesia, como también sostenia Zbigniew Herbert, fuese
limitada o practicamente nula. Solo nos queda la contemplacion del instante y la
percepcion sensible del mundo®®. La analogia con la poesia de Herbert es muy
apropiada en el caso de Bronistaw Maj, dado que es uno de sus maestros. No en vano, la
dimensidn ética de la poesia de Zbigniew Herbert encuentra su reflejo en la de Maj, asi
como en el concepto de Ciudad. En su poemario, Zaglada Swietego Miasta (La
destruccion de la Ciudad Santa), la imagen de la ciudad muerta, concebida como el
final de la historia, simboliza la destruccién del legado humano para las nuevas
generaciones y el destino fatal del individuo®?. Y decimos que nos recuerda a Herbert,
porque en el poema Raport z oblezonego miasta (Informe desde la ciudad sitiada), el
poeta escribe: “y si cae la Ciudad y uno solo sobrevive / ¢l portara consigo la Ciudad

327 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 136.
328 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 88.
329 |bidem, pp. 88:

Dla Sommera i Zadury poezja nie jest juz czym$, co wyrasta ponad poziom zjawisk
okreslajacych charakter zwyklego bytowania. Nie przechowuje w sobie niepodzielnego ziarna sensu, nie
konstituuje rzeczywistosci wyzszej lub alternatywnej w stosunku do normalnego zycia, niczego nie leczy,
a tym bardziej — nie zbawia. [...] W tworczo$ci Sommera i Zadury poezja zostaje zdeheroizowana.

30 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 136.
31LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 90-91.
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por los caminos del exilio / él sera la Ciudad®*?”. La analogia es evidente. En ambos
casos, la Ciudad simboliza el destino del ser humano y su legado, ademas del futuro
particular de Polonia.

En la poesia de Bronistaw Maj también se percibe durante esta época una
acentuada sensacion de abatimiento, soledad y nostalgia, que afiora el contacto con otros
semejantes. El tono del desaliento impregna profundamente toda su produccién poética
durante estos afios.

Otro de los poetas jovenes nacidos en la década de los cincuenta que tiene gran
importancia durante este periodo es Zbigniew Machej (1958- ). De entre sus obras
publicadas en estos afios, podemos destacar Smakosze, kochankowie i platni mordercy
(Gastrénomos, amantes y asesinos a sueldo, 1984), Spigca muza (La musa durmiente,
1988) y Wiersze dla moich przyjaciét (Poemas para mis amigos, 1988). Sus obras dan
testimonio de una clara postura politica, al mismo tiempo que manifiestan, como en
otros poetas de esta época, fijacion por el objeto, pasion existencialista y una escéptica
distancia3?:

En lugar de la opcidn axiologica, Machej propone una peculiar opcion ontoldgica,
una poesia del “escribir sobre lo que hay”. “El poeta —repite Machej las palabras ya
conocidas por otros autores— es un habitante de lo que hay. [...] Vive en el mundo, de la
misma manera que el mundo vive en é1”. De esa manera, la poesia se entiende como la
accion de poner nombre a las cosas sin pretender imponerse a ellas®.,

La consecuencia principal de una concepcion poética como la descrita
anteriormente es una poesia de la distancia, una objetivacion extrema del objeto y un
universo en el que conviven lo cercano y lo lejano, lo célido y lo frio:

Colores, formas del mundo, sabores,
olores, ritmos y matices

asimilalos con sabio gusto.

Déjate seducir por ellos mas de una vez,
pero no quieras jamas tratar de gobernarlos

Zhigniew Machej, de Poemas de un album de recuerdos®*®

Otro ejemplo de lo que decimos, esa convivencia entre lo lejano y lo cercano es
el poema *** (w tej chwili morze) (***en estos instantes el mar). En él percibimos esa
aguda fijacion por el objeto y el drama de la existencia, cohabitando el mismo segundo,
coexistiendo hombro con hombro:

*k*k

En estos instantes el mar
pasa a través de un pez con un gemido
el cielo vuela

332 HERBERT, Z. (1993), op. cit. pp. 101. Traduccién de Xaverio Ballester.
333 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 178.
B4STALA, M. (1997). Druga strona. Notatki o poezji wspélczesnej. Znak: Cracovia, pp. 153:

W miejsce opcji aksjologicznej Machej proponuje swoista opcje ontologiczna, poezj¢ notujaca-
to-co-jest. ,, Poeta — powtarza Machej mysli skadinad znane — jest mieszkaricem tego, co jest. [...]
Mieszka w Swiecie w takim stopniu, w jakim swiat mieszka w nim”. Tak rozumiana poezja jest nazywanie-
rzeczy bez chgci panowania nad nimi.

335 |bidem, pp. 153:

WIERSZE SZTAMBUCHOWE / Kolory, ksztalty §wiata, smaki / zapachy, rytmy i odcienie /

przyswajaj z madra wybrednoscia / Daj si¢ im nawet nieraz uwies¢ / lecz nie chciej nigdy nimi wtadac.
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a través de un pajaro con un grito

y la selva virgen, entre alboroto, se revuelca
con el mamifero méas menudo

en estos instantes mientras mientes.

Zbigniew Machej, del poema *** (en estos instantes el mar)33¢

Como se puede apreciar en el poema anterior, en muchas ocasiones la obra de
Machej se convierte en un microcosmos de instantes y segundos, recuerdos casi
instantaneos de un tiempo inmAvil. Desde esa perspectiva, la poesia de este autor es
altamente filosofica y trata por todos los medios de inmortalizar esa momentaneidad de
la vida humana en convivencia con los objetos.

El altimo poeta de la Il circulaciobn que comentaremos, pero NO menos
importante, es Jan Polkowski (1953- ). De hecho, para algunos autores y criticos como
Stanistaw Baranczak 0 Marian Stala, Polkowski es uno de los poetas més destacados del
periodo:

El autor de Arboles cruzo rapidamente los limites de las relaciones generacionales y
las jerarquias, para encontrarse cerca de los mas extraordinarios autores, ya no solo jévenes,

sino de toda la nueva poesia de los afios ochenta. Y, en particular, cerca de la poesia de
Zhigniew Herbert o Ryszard Krynicki®,

Si hacemos caso a las palabras de Baranczak y Stala, es evidente que nos
encontramos ante la obra de un autor con una extraordinaria sensibilidad poética, que
supo superar la barrera inicial de Nueva Privacidad y madurar una voz propia. Durante
este periodo, la obra de Jan Polkowski esta repleta de simbolos ominosos que no
auguran nada halagiiefio para el poeta. Es mas, las menciones constantes a Osip
Mandelshtam, el poeta acmeista ruso que murié de camino al gulag de Kolyma4, parecen
indicar un determinado (y quizas determinista) comportamiento ciclico de la historia®®,
Sus poemas estan repletos de encarcelamientos, registros, soldados y policias:

[..]

por un instante los soldados clavaran los cafiones de sus fusiles en tierra,
los policias se manifestaran en contra de la violencia,

se disipara el gas lacrimogeno,

y se alzaréa el telén de acero

para que puedas ver por un instante de deslumbrante silencio

toda tu vida,

tu honrada y corta vida, un largo

tiro

en la nuca.

Jan Polkowski, del poema Es cierto, soy un extraiio3®

36 DABROWSKI, T. (2006), op. Cit., pp. 148:

***W TEJ CHWILI MORZE / w tej chwili morze / z jekiem przeptywa przez rybe / niebo z
krzykiem / przez ptaka przelatuje / a puszcza tarza sie wrzaskiem / w najdrobniejszym ssaku / w tej chwili
gdy ktamiesz.

337 STALA, M. (1997), op. Cit., pp. 146:

Autor Drzew szybko przekroczyt granice pokoleniowych zwigzkéw i hierarchii, 1 znalazt si¢
blisko najwybitniejszych tworcow nie tyle mtodej, ile nowej poezji lat osiemdziesiatych.
38 NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 136.

39 DABROWSKI, T. (2006), op. Cit., pp. 107:
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La poética de Polkowski durante este periodo gira en torno a dos esferas: las
relaciones amorosas Y el vinculo con los hijos, y la respuesta a los grandes enigmas de
la existencia a través de la religion®*°. En sus poemas, el tono general del siglo XX es el
de la derrota. La aniquilacion del pueblo, que desaparece, que muere lentamente pero de
manera inexorable. Sin embargo, para él, la poesia nos brinda la posibilidad de crear el
mundo de nuevo. Es un camino hacia una realidad “invisible” nueva. Por lo tanto, para
Jan Polkowski es evidente que la poesia tiene un caracter salvador. EI poema que
explica esto y que claramente contradice a Zbigniew Herbert y a su poema Przestanie
Pana Cogito (ElI mensaje del Sr. Cogito) es Przestanie pana X (EI mensaje del Sr. X):

Te salvaste no para dejar un testimonio
que como el humo de la victima repudiada
no quiere abandonar las ciudades en llamas

[...]

Ve, seé fiel

a la bandera de blanquinegro alambre
y a los generales

y sus diarias plegarias

Jan Polkowski, del poema EIl mensaje del Sr. X34

En el fondo, Herbert y Polkowski son dos poetas muy similares que hablan de
realidades parecidas. En este poema, Jan Polkowski parece reprochar a Zbigniew
Herbert su concepto de realidad. En particular, le reprocha su caracter hieratico, casi
contemplativo ante la aniquilacién. Méas que contemplar, Polkowski pide enfrentarse
cara a cara con los culpable de la matanza, los hacedores del mal en este mundo.
Herbert no dice nada sobre cambiar el destino, porque para él, el papel del poeta es muy
limitado. En concreto, Polkowski parece referirse a unas palabras que Zbigniew Herbert
publicé en Odra en 1972 a propésito de la mision del poeta:

La esfera de accién del poeta, en el caso de que éste mantenga una relacion seria con
su trabajo, no es la contemporaneidad -que entiendo como el estado actual del
conocimiento politico-social y cientifico-, sino la realidad, el didlogo constante del
individuo con la realidad concreta que lo rodea, con esta mesa, con este préjimo, con este
momento del dia y el cultivo de la menguante capacidad para contemplar. Y, sobre todo, la
construccion de valores, la construccion de tablas de valores, la fijacion de su jerarquia, es

decir, una eleccién moral consciente de los valores, con todas sus consecuencias vitales y

artisticas: ésa es para mi la funcion principal y mas importante de la cultura®¥.

TAK, JESTEM OBCY / [...] na chwile Zolnierze wbija karabindw w ziemig / policjanci beda
demonstrowaé przeciwko przemocy / opadnie gaz tzawigcy / podniesie si¢ zelazna kurtyna / by$ mogt
sporze¢ prze mgnienie ol§niewajacej ciszy / na cate swoje zycie / na swoje uczciwe, krotkie zycie, dtugi
Strzat / w tyl glowy.

340 NASIELOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 136-137.
31 DABROWSKI, T. (2006), op. Cit., pp. 105-106:

PRZESEANIE PANA X / Ocalate$ nie po to, zeby da¢ swiadectwo / ktére jak dym z odrzuconej
ofiary / nie chce opusci¢ ptongcych miast / [...] 1dZ, badz wierny / fladze z biato-czarnego drutu / i
generatom / swojej powszedniej modlitwy.
32STALA, M. (1997), op. Cit., pp. 148:

Sfera dziatalnosci poety, jesli ma on powazny stosunek do swojej pracy, nie jest wspotczesnose,
przez ktora rozumiem aktualny stan wiedzy spoteczno-politycznej i naukowej — ale rzeczywisto$¢, uparty
dialog cztowieka z otaczajaca go rzeczywistoscia konkretnng, z tym stotkiem, z tym bliznim, z ta pora
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Como podemos apreciar, uno de los puntos de desencuentro es en realidad ese
concepto de “contemporaneidad”, mas amplio en el caso de Polkowski. El problema de
todo, sin embargo, es que estas palabras de Zbigniew Herbert son de 1972. Como
hemos resefiado ya anteriormente, a partir de 1974, Herbert adopta una posicion méas
activa en la realidad concreta de Polonia, como queda perfectamente demostrado con la
aparicion en 1983 de Raport z oblezonego miasta (Informe desde la ciudad sitiada). Por
ese motivo, entendemos la intencion de polemizar abiertamente con Herbert como un
signo de publicidad personal, por una parte, y de mala interpretacién de sus palabras,
por otra. Como hemos visto, las diferencias entre uno y otro son minimas. De hecho, en
ambos casos encontramos esa Vision de destruccion de la realidad concreta de Polonia.
En el caso de Polkowski destaca mas la imagen del Juicio Final como influencia del
cristianismo, mientras que en el caso de Herbert, las asociaciones son mas de caracter
historico y cultural.

Podemos finalizar este recorrido a través de los autores méas destacados de la Il
circulacion concluyendo que la literatura no es un recipiente estanco, impermeable a los
movimientos y las tendencias. Como se ha podido observar, muchos autores que
entraron en el mundo de la literatura a partir de 1970 cambiaron su discurso 0 matizaron
sus palabras a raiz de los sucesos acaecidos en Polonia durante la primera mitad de los
ochenta. Es importante destacar la importancia de todas estas voces, pero querriamos
enfatizar sobre todo la influencia que tendrén dos de ellas, Bohdan Zadura y Piotr
Sommer, en el nacimiento y consolidacién de la siguiente generacion literaria: la de los
“Barbaros”. Su importancia sera tal que sentara las bases de la poesia joven polaca a
partir de 1989.

2.2.3. La respuesta de los jovenes: La Il circulacion

La respuesta a la pregunta de si habia solucion para el estancamiento de la vida
literaria en Polonia la dieron justamente los jovenes, quienes alejados de las altas esferas
de la literatura, encontraron una voz particular y alejada de todas las demas:

Simultaneamente, en cierta manera a espaldas de los corifeos estéticos de “las
charlas en la cumbre”, comenzaron a desarrollarse de manera muy intensa nuevas formas
de expresion artistica (entre ellas la literaria), creadas por jévenes nacidos hacia finales de
los cincuenta y principios de los sesenta. No pudiendo encontrar un espacio en la cultura de
las élites, encontraron una salida para su sensibilidad y energia en el marco de la Il
circulacion®*3,

Pero, ¢qué es la Ill circulacion? En esta época comienzan a utilizarse en Polonia
términos como Il circulacion o Art-ziny (que procedia de la expresion angléfona art
magazine) para referirse a grupos o pequefios colectivos de artistas situados
preferentemente en el ambito de la subcultura y la cultura pop. Son, en su mayoria,

dnia, kultywowanie zanikajacej umiejetnosci kontemplacji. A przede wszystkim — budowanie wartos$ci,
budowanie tablic warto$ci, ustalanie ich hierarchii, to znaczy $wiadomy, moralny ich wybor z wszystkimi
zyciowymi i artystycznymi konsekwencjami — to wydaje mi sie podstawowsg i najwazniejszg funkcija
kultury.

343 MALISZEWSKI, K. (2005), op. cit., pp. 14:

Jednocze$nie — niejako za plecami koryfeuszy estetycznych ,rozméw na szczycie” — bardzo
intensywnie zaczely rozwija¢ si¢ nowe formy artystycznej (w tym literackiej) ekspresji, tworzone przez
miodych ludzi urodzonych pod koniec lat pigédziesiatych i na poczatku szes¢dziesigtych. Nie mogac
odzalez¢ si¢ w przestrzeni kultury wysokiej, znalezli ujécie dla swej wrazlowosci i energii w ramach
trzeciego obiegu.
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seguidores de la masica rock, ecologistas 0 anarquistas®*, que crean estructuras
alternativas al margen de lo establecido. Eso que durante este periodo de tiempo vendria
a conocerse en el mundo anglosajon como el mainstream. Por lo tanto, podemos decir
que la III circulacion seria el equivalente polaco a la “Generacion X” que tanta
popularidad alcanzé durante la década de los ochenta y, sobre todo, principios de los
noventa.

Otra de las expresiones artisticas que adquirié relevancia durante esta época es el
denominado happening, que ya hemos mencionado brevemente al inicio de este
capitulo. En Polonia, el happening se adapté a la particular situacion politico-ideoldgica
del pais y tuvo la ciudad de Wroctaw como principal foco de difusion. Se popularizo
con el nombre de Pomaranczowa Alternatywa (Alternativa naranja) y en sus
representaciones, con un fuerte componente politico e ideologico, destacaba
sobremanera el uso de la comicidad y el absurdo para ridiculizar y caricaturizar las
estructuras comunistas del poder. La evolucién del happening en Polonia arranca con la
creencia de que otra forma de protesta, ademas del grito, era posible contra el régimen.
En su concepcidn, se trata de un tipo de protesta basado en la risa, que ponia en jaque al
gobierno y que desafiaba a las autoridades a ponerse en ridiculo a si mismas con la
detencion de sus participantes.

Debe matizarse que el término de “Generacion X” alude en realidad a un
concepto mucho mas amplio que el de la poesia (o literatura, por extension), pero si
centramos la discusion en el tema que nos ocupa, dejando de lado otros aspectos ya
tratados y que son mas conocidos, podemos decir que en Polonia los movimientos
artisticos relacionados con la subcultura se vertebraron principalmente a través de la
generacion bruLion:

Concentrados alrededor de revistas tales como Czas Kultury (Tiempo de Cultura) de
Poznan (a partir de 1985), Nowy Nurt (Nueva Corriente, 1994-1996), la cracoviana BruLion
(Borrador, desde 1996) y Fronda de Varsovia (a partir de 1994), rechazaron no solo la
cosmovision y las decisiones estéticas de sus inmediatos predecesores, sino casi toda la
tradicion de la literatura del siglo XX comprometida con los asuntos sociales y, en especial,
con su argumento tirteico. Los autores de esta nueva generacion, asi pues, decidieron negar
los dos lenguajes con que se toparon: el de la literatura oficial, marcado ideoldgica y
autoritariamente, y su opuesto, relacionado con las jerarquias tradicionales de valores, el
lenguaje de los autores de la resistencia anticomunista. De aqui el concepto de Il
circulacion, utilizado por la critica literaria a partir del afio 198934

Es importante destacar que nos encontramos ante un intento de tabula rasa, de
ignorar las propuestas anteriores y empezar de nuevo a hacer literatura. En su
concepcién es una idea radical y revolucionaria para la poesia polaca, dado que ésta
pasard de un marco de referencia estrictamente nacional a otro de caracter mas
universal. La tematica poética se diversificara, como también los limites de la propia
poesia, que comenzard a tratar temas tradicionalmente “literarios”.

344 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 170.
345 BURKOT, S. (2005), op. cit., pp.146:

Skupione wokot takich pism, jak poznanski ,,Czas Kultury” (od 1985 r.), ,,Nowy Nurt” (1994-
1996), krakowski ,,Brulion” (od 1986 r.), warszawska ,,Fronda” (od 1994 r.), odrzucito ono nie tylko
$wiatopogladowe i estetyczne opcje bezposrednich poprzednikow, ale bez mata cala dwudziestowieczng
tradycj¢ spolecznego zaangazowania literatury, a szczegélnie jej watek tyrtejski. Tworcy tej nowej
generacji zdecydowali si¢ bowiem na zanegowanie dwoch zastanych przez nich idiomow:
nacechowanego ideologicznie i autorytarnie j¢zyka oficjalnej literatury oraz sprzeciwiajacego si¢ mu,
zwigzanego z tradycyjnymi hierarchiami wartosci, jezyka tworcow opozycji antykomunistycznej. Stad
wzigto si¢ funcjonujace w krytyce literackiej od 1989 roku pojecie ,,I1I obiegu”.
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Aunque su explosion definitiva llegard durante la década de los noventa, es
necesario subrayar que el caldo de cultivo se forma a partir de 1986, cuando los
escritores jovenes comienzan a darse cuenta de que la Il circulacién también habia caido
presa de los estereotipos patridticos y la ideologia antiautoritaria. Para estos nuevos
autores, esas convenciones eran perjudiciales para la literatura, dado que redundaban en
un adoctrinamiento similar, en cuanto a forma, al del Estado, solo que con una ideologia
opuesta. Si bien unos pretendian perpetuar la hegemonia del Partido en el poder, los
opositores se esforzaban por colocar en él a Solidaridad. En ambos casos, la poesia
quedaba subordinada a la ideologia y el “yo lirico” se desdibujaba, si no desaparecia
casi por completo, en detrimento de un “nosotros” colectivo bastante homogeéneo.

Por el contrario, la nueva poesia nacida a principios de la década de los noventa
rescatara el sujeto lirico de la poesia, convirtiéndola en algo mas heterogéneo. A esto
contribuy6 también la regionalizacion del panorama literario en Polonia, que pasaria de
las grandes ciudades a ndcleos urbanos mas reducidos. También la imprenta vivié un
proceso analogo de descentralizacidn, abandonando las antiguas imprentas y los viejos
sistemas de distribucion®#®. Los centros culturales se democratizaron en gran medida,
llegando a lugares méas pequefios, que por primera vez gozaban de primera mano de su
participacion en el desarrollo artistico del pais. Los limites entre los géneros se
volvieron difusos, acortando las grandes distancias que los separaban a principios de los
ochenta.

Otra de las grandes diferencias, que analizaremos de manera detallada en el
préximo capitulo, es la homogeneidad etnolinguistica entre la literatura escrita en
lengua polaca dentro y fuera del pais. Uno de los grandes méritos de la Il circulacion
fue la difusion de las obras de los grandes autores emigrados, como Czestaw Mitosz,
Witold Gombrowicz, Gustaw Herling-Grudzinski (1919-2000) o Wactaw Iwaniuk
(1912-2001), entre otros®¥’. Esta circunstancia propicié un cierto acercamiento cultural
entre los autores que residian en Polonia y los que no. Por dltimo, cabe destacar que
toda esta “democratizacion” de la poesia polaca durante los primeros afios de los
noventa destruyd casi por completo las barreras entre las élites y las masas.

Es importante destacar que todas estas diferencias surgidas a principios de los
noventa se forjan a partir de 1986. Estos cambios, muy significativos, modelaran la
produccidn poética de la década posterior. No obstante, también debe subrayarse que las
diferencias no fueron tan profundas como muchos de estos jovenes pretendian
evidenciar. Si bien los nuevos creadores rechazaban de forma unanime a los poetas
anteriores (desde Czestaw Mitosz 0 Zbigniew Herbert hasta Stanistaw Baranczak o Jan
Polkowski, por citar a algunos de los més célebres), los primeros seguian nutriéndose de
muchas de las convenciones y temas popularizados por los segundos. La verdad, el etos
de la poesia, la ética, la moral... son temas que seguiran de actualidad durante los
noventa, pese a la declaracion de intencion de los jovenes.

3. Monografias

3.1. Piotr Sommer (1948 -)

Poeta, ensayista, traductor de poesia anglosajona contemporanea y redactor jefe de Literatura
na swiecie (Literatura en el mundo). Ha publicado numerosos volimenes de poesia: W krzesle (En la
silla, 1977), Pamiqgtki po nas (Souvenirs tras nosotros, 1980), Kolejny swiat (EI mundo de después,
1983), Czynnik liryczny (Agente lirico, 1986), Czynnik liryczny i inne wiersze (Agente lirico y otros
poemas, 1988), Nowe stosunki wyrazow. Wiersze z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych (Nuevas

346 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 110.
347 lbidem, op. cit., pp. 111.
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relaciones de palabras. Poemas de los afios setenta y ochenta, 1997), Erraty wybrane. Kwiat dziel
uzytkowych (Erratas escogidas. Flor de artes aplicadas, 1997), Piosenka pasterska (Pastoral, 1999),
Przed Snem (Antes de dormir, 2008), Rano na ziemi. Wiersze z lat 1968-1998 (Una mafiana en la
Tierra. Poemas de los afios 1968-1998, 2009), Dni i noce (Dias y noches, 2009) y Wiersze ze sftow
(Poemas de palabras, 2009).

Cada vez resulta mas pertinente subrayar el papel que juegan los traductores en
el desarrollo, no solo de una tradicion traductoldgica de calidad, sino también de la
propia literatura nacional. La riqueza literaria de los paises se mide por el nUmero de
traducciones de los grandes autores de la humanidad. Estas aportan matices distintos,
tonalidades alejadas del bullicio de las calles o los debates de caracter politico que, en
ocasiones, se inmiscuyen en cuestiones estrictamente literarias. Y no pretendemos
insinuar aqui que la politica no forme parte del hecho literario, todo lo contrario, sino
que a menudo los problemas nacionales derivan en una mirada excesivamente local, e
impiden alcanzar una perspectiva, quizas, mas global. Podriamos decir, por lo tanto, que
de alguna manera la traduccion literaria afiade colores a la paleta del escritor.

La poesia de Piotr Sommer, un excelente traductor de poetas del siglo XX en
lengua inglesa, es el mejor ejemplo de la naturaleza enriquecedora de la traduccion
literaria en suelo polaco. Tanto es asi que resulta imposible discernir donde comienzan y
terminan el Sommer-poeta y el Sommer-traductor, o quién aprende de quién. Sin
embargo, a la luz de tales preguntas destaca una consecuencia de mayor trascendencia a
nuestro parecer que la de la intertextualidad: la poesia de Piotr Sommer, junto con la de
Bohdan Zadura, de quien nos ocuparemos a continuacion, moldear4d de manera
definitiva la joven poesia polaca de los noventa.

Ya en el afio 1986, algunos escritores y criticos percibieron que algo estaba
cambiando en el oclusivo mundo de las letras polacas. Stanistaw Baranczak, uno de los
oidos maés privilegiados de la poesia polaca, fue especialmente sensible a esta pequefia
revolucion en ciernes y dejo por escrito sus impresiones en uno de sus articulos, Przed i
po (Antes y después), al poco de la publicacién de Czynnik liryczny (Agente lirico):

La poesia polaca de los Gltimos afios busca de manera perseverante algo que, tras El
Tratado poético de Mitosz, pueda calificarse de “nueva diccion™: una forma de hablar
nueva que haga justicia a la nueva realidad social, que dé expresion al “yo” del poeta de
hoy, que le haga inteligible al nuevo lector de la Polonia actual. Alguien que no recuerde
cuantas inesperadas influencias han nutrido —también en el pasado- la corriente principal de
nuestra propia creacién poética, alguien asi puede sorprenderse de que justamente Sommer,
que debe tanto a las lecturas de la poesia occidental moderna, se encuentre hoy bastante
mas cerca de encontrar la receta de “la nueva diccidn poética” que no pocos poetas que
beben de las fuentes archipolacas, mas anacronicas. Pero, quizas sea ése el camino, ;0 al
menos uno de ellos?34

En el caso particular de Piotr Sommer, a diferencia de lo que sucede con otros
muchos poetas, las traducciones atrajeron la mirada del publico sobre su propia obra
escrita. Entre los poetas traducidos se encontraban Charles Reznikoff (1894-1976),
Frank O’Hara (1926-1966) o Allen Ginsberg (1927-1997), por citar a algunos de ellos.

38 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 100:

Poezja krajowa ostatnich kilku lat usilnie poszukuje czegos, co za Traktatem poetyckim Mitosza
mozna by nazwaé ,,nowag dykcja” — nowego sposobu modwienia, ktéry oddatby sprawiedliwo$¢ nowej
rzeczywistosci spotecznej, wyrazit nowe ,ja” dzisiejszego poety, zawigzal porozumienie z nowym
czytelnikiem obecnej Polski. Kogos$, kto nie pamigta, jak wiele nieoczekiwanych doptywow zasilito,
réwniez w przesztosci, centralny nurt rodzimej tworczosci poetyckiej — kogos takiego moze zaskakiwac,
ze wilasnie Sommer, tak wiele zawdzigczajacy lekturom nowoczesnej poezji zachodniej, jest dzi$
znacznie blizszy znalezienia recepty na ,,nowa dykcj¢” niz niejeden poeta si¢gajacy do arcypolskich, lecz
za to anachronicznych zrédet. Ale moze wilasnie tedy droga — przynajmniej jedna z drég?
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De estos poetas, Sommer aprendié una leccion que jaméas olvidaria: la literatura es
musica para el sentido y para el objeto. Bajo ningln concepto se trata de un receptaculo
cerrado o impermeable, sino que esté sujeta al cambio, y que éste es ademés constante.
Que la poesia puede ser algo menos artificial y que, por alguna razon, se muestra reacia
a la idealizacion.

La poesia de Sommer no es un producto de la historia, sino de sentir la tierra
bajo los pies*®, de experimentar el mundo de primera mano. De estar aqui y ahora, pero
no desde la perspectiva del testimonio, sino como un ser vivo, sensible a cuanto rodea al
sujeto lirico. Un sujeto que se recupera para la poesia polaca y que concibe a Polonia
como una inmensa prision para el “yo”. Para Sommer, la poesia sirve para narrar todo
cuanto sucede al recorrer los rincones de una ciudad. Es un reflejo de como habla la
gente a pie de calle, como vive o0 cuéles son sus preocupaciones. Y se mantiene a una
distancia prudencial de los grandes debates filoséficos de Mitosz, las parabolas de
Herbert, la ironia y la precision de Szymborska o la busqueda de una raiz comuan en el
sustrato de la cultura europea, como en el caso de Rymkiewicz (1935- ). También
rehlye los juegos de malabares o los equilibrismos de Baranczak, o el ascetismo de
Krynicki®*®®, También toma distancia de manera consciente de otros poetas como
Rézewicz o Biatoszewski. La génesis de su poesia no se encuentra en ninguno de los
poetas anteriores, sino en autores que habian tenido poca o ninguna repercusion hasta la
fecha en la literatura polaca: Frank O’Hara, Charles Reznikoff o John Ashberry (1927),
entre otros. Pero Sommer no intenta trasplantar una idea determinada o una voz a la
literatura polaca, sino que las ingiere, las asimila y las transforma en algo propio. No en
vano, la poesia de Sommer destaca por su extraordinaria originalidad y esta
profundamente arraigada a la lengua polaca, lingtistica y simbolicamente.

Entre los conceptos heredados de los autores anglosajones se encuentra, sobre
todo, la concepcion de la poesia como algo mucho menos abstracto, artificial y
servicial®!. La poesia, por asi decirlo, pasa de ser un instrumento en manos de dioses y
héroes para convertirse en la voz de seres humanos, “porque la veracidad poética es un
lenguaje reconocible”, dird Sommer®®?,

Quizéas uno de los aspectos mas destacados de la poesia de Piotr Sommer es que
huye por igual de lo patético y lo sublime, y trata de entablar un diélogo directo con la
cotidianeidad, la realidad y el mundo. Ese caracter dialogante de su poesia llama
poderosamente la atencion, pero no es una dialéctica en el sentido filoséfico clésico,
sino mas bien una forma amable y candida de conversar. Parece no querer dogmatizar ni
proferir grandes verdades, sino describir la realidad tal y como se nos muestra, con sus
alegrias pero también con sus tristezas. Un buen ejemplo de lo que decimos es el poema
Dni tygodnia (Los dias de la semana):

Mafiana es jueves.

Si el mundo cumple con sus obligaciones
pasado mafiana sera viernes.

Y si no, puede hasta que sea domingo

y que nadie se dé ya cuenta

de donde han ido a parar nuestras vidas.

349 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 181.
350 |bidem, pp. 181.
351 1hidem, pp. 181.
352 |bidem, pp. 182:
Bo poetycka wiarygodnos$¢, to rozpoznawalny jezyk.
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Piotr Sommer, del poema Los dias de la semana®>?

¢Qué hay mas cotidiano que los dias de la semana y esa sensacion que de
manera casi universal nos une sentimentalmente a ellos? ElI poema de Sommer nos
trasporta de manera sencilla y sutil a la “tragedia” personal del dia a dia, el paso del
tiempo tratado de manera natural, con una pizca de sinsabor y otra de ironia, que
disminuya el peso de la existencia humana. En ese sentido, podemos decir que la poesia
de Sommer trata por todos los medios de conciliar la esfera privada y la publica,
tratando de encontrar un punto de encuentro y equilibrio:

Los poemas de Sommer son a menudo apuntes de sucesos idiomaticos y
elucubraciones del sujeto; en ellas se acentla de manera muy clara lo coloquial. Es, por lo
tanto, la evolucidn de la sensibilidad con el idioma de la Nueva Ola, pero también
manifiesta la oposicion entre la privacidad y la esfera de lo publico. En Sommer todo es
privado, pero esa misma privacidad se convierte en un testigo del tiempo. El titubeo, la
ironia, y el oido puesto en eso que un individuo cualquiera dice de manera fortuita, ya sea la
esposa 0 un amigo, certifican que se trata de una situacion registrada con cierta perspicacia
[...]%%

Sobre la condicion melddica de la poesia que comentabamos anteriormente,
encontramos el poema Korekta (La correccién). En él, Sommer deja de manifiesto esa
concepcion heredada de poetas como Frank O’Hara o Charles Reznikoff. La musica
estd flotando en el aire, nos envuelve, lo abraza todo, desde la pagina de un libro hasta
una mesa. Lo verdaderamente importante de la poesia no son los formalismos o las
convenciones estéticas, sino la belleza intrinseca del mundo y su observacion atenta. La
poesia es una sinfonia que debe escucharse con los ojos y los oidos abiertos de par en
par. La polémica, el ruido, la politica, no son lo verdaderamente importante, sino el
mundo en si mismo:

No te molestes en poner comas, todos esos
signos de puntuacion, dos puntos, punto y coma
y guiones que tan escrupulosamente

sefialas, seran desatendidos por el

poder de inatencién del corrector; el ritmo

de tu oracidn, de tu pensamiento, de tu idioma
devendra menos importante de lo que
esperabas, o quizas de lo que quisieras.

No son mas que piadosos deseos.

No te leeran al son de la musica de la palabra
sino al son de la algarabia de las cosas.

Piotr Sommer, del poema La correccion3®,

353 DEDECIUS, K. (2000), op. cit., pp. 539:

DNI TYGODNIA / Jutro jest czwartek / Jezeli §wiat wywiaze si¢ ze swoich powinnosci /
Pojutrze bedzie pigtek / Jezeli nie, moze byc az niedziela / i nikt juz nigdy nie odgadnie / gdzie si¢
podzialo nasze zycie.

B4NASILOWSKA, A. (2007), op. cit., pp. 135:

Wiersze Sommera to czgsto zapisy zdarzen jezykowych i pomys$len podmiotu; bardzo wyraznie
zaznacza si¢ tu potoczno$¢. Jest to wigc rozwinigcie nowofalowej wrazliwosci na jezyk, ale znoszace
opozycj¢ migdzy prywatnosciag a sfera jezyka publicznego. U Sommera wszystko jest prywatne, ale i
znaczace jako $wiadectwo czasu. Wahanie, ironia i sluch na to, co zostaje powiedziane przez kogo$
przypadkowego, zong¢ czy kolegg, sprawiaja, ze jest to zapis, w ktorym odbija si¢ pewna domyslna
sytuacja [...].

355 DEDECIUS, K. (2000), op. cit., pp. 540:
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En este mismo sentido encontramos el poema Czym mogtby by¢ (Qué podria
ser). En él, Sommer se niega a dar una respuesta contundente al uso concreto de la
poesia, a diferencia de poetas anteriores como Zbigniew Herbert, para quien la poesia
debia construir cadenas de valores y establecer su jerarquia. Sommer no quiere
mostrarse tan contundente en sus afirmaciones. Todo lo contrario. Parece decir que la
poesia puede ser muchas cosas y todas ellas, diferentes:

El poema debe ser lo que es.

No tiene que aparentar ser épica

ni el sustituto del delegado del distrito,
ni una vendedora con el periodo.

No debe expresar el espiritu de una época
ni dejar de expresarlo, no debe

ser un testimonio ni no serlo.

(De vez en cuando podria preguntar).
Debe ser capaz de imaginarse

qué podria ser si no fuera esto

o lo otro.

Piotr Sommer, del poema Qué podria ser30

Debe remarcarse que la poesia de Piotr Sommer se muestra mucho méas cercana
a los estandares occidentales de ese mismo periodo de tiempo, en los que el poema no
buscaba de manera tan insistente una definicion para su mision en el mundo ni cuél era
su papel con el conjunto de la sociedad. Esta actitud mas abierta al debate, a las
inmensas posibilidades del arte, mas alld de los temas que en Polonia podian
considerarse estrictamente literarios, tendra una influencia decisiva en el desarrollo de la
poesia durante la década posterior. De hecho, acabard por convertirse en uno de los
principios basicos en los que se asentara la libertad creativa de los jovenes.

No debe transmitirse la idea de que Piotr Sommer es un poeta que huye de sus
obligaciones sociales. Es cierto que Sommer publicé de manera clandestina algunos
poemas con tintes politicos. Sin embargo, éstos estaban muy alejados de los fanatismos
del periodo. En ese sentido, debe matizarse que existe un Sommer comprometido con lo
social, aunque casi siempre prevalece la imagen del poeta realista preocupado con la
esfera de lo intimo®’. Es como si, de alguna manera, el poeta tratara de encontrar el
equilibrio entre los extremos, dado que ambos terminan por falsear la realidad. En sus
poemas podemos seguir el rastro de la subversion, pero también la idea de que ésta tiene
consecuencias regresivas para el lenguaje, dado que lo anclan al pasado, a las formas
tradicionales y a la actualidad (entendida como poesia del testimonio). Sin embargo,
para Sommer el poema debe ser breve pero contener el méximo posible de vida, porque

KOREKTA / Nie przemuj si¢ przecinkami, te wszystkie / znaki przestankowe, dwukropki,
sredniki / i myslniki, ktore tak skrupulatnie / zaznaczasz, zostana, mocg nieuwagi / korektora, przeoczone;
twoj rytm / zdania, myslenia, j¢zyka / okaze si¢ mniej wazny niz / si¢ spodziewale$, czy moze niz
chciate$ / To byly wszystko pobozne zyczenia — / nie bgdziesz czytany do muzyki mowy / ale do zgietku
rzeczy.

3% DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 34:

CZYM MOGLBY BYC / Wiersz musi byé tym, czym jest / Nie powinien udawa¢ poematu / ani
zastepey naczelnika powiatu / ani sklepowe;j, ktora ma okres / Nie powinien wyraza¢ ducha czasu / ani go
nie wyraza¢, nie powinien / by¢ dokumentem, anim nim nie by¢ / (Od czasu do czasu mogltby zapytac.) /
Powinien umie¢ sobie wyobrazi¢ / czym mogliby by¢, gdyby nie to / czy tamto.
37LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 103.
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solo asi la poesia puede erigirse en una alternativa real®®, Un buen ejemplo de esa
abundancia de vida en la poesia es Wiersz apolityczny (Poema apolitico):

El motor de la naturaleza chirriaba, gorjeaba y gorgoteaba,
zumbaba y retumbaba, casi en aumento,

aunque el riachuelo era poco profundo,

pequefio, casi un arroyo,

calentaba el sol de la tarde,

no llovia, pero los grillos

andaban desatados, exhibiendo una técnica excelente,
pues no habia ni un segundo de descanso, algo asi como

un silencio integramente rellenado:
un mecanismo interpretando al compas

[...]

una brizna de hierba que yo abrazaba
con la mirada, las ortigas y los helechos
no se movian, y hasta

estaban inmoviles,

como si estuviesen muertos o
adn tuviesen tiempo, o
paciencia.

Piotr Sommer, de Poema apolitico3°

En su Wiersz Apolityczny (Poema apolitico) Sommer no hace mencion alguna a
la politica, sino que en él reverbera y se agita la vida con independencia de los
quehaceres cotidianos, como si pertenecieran casi a esferas independientes. No es una
mera contemplacion de la vida, sino una forma de exaltarla, de subrayar la musica y la
melodia del mundo acallada por el griterio. Solo asi, parece decir Sommer, se puede
luchar contra ese ruido ensordecedor. Pero no son esferas impermeables. En ese sentido,
el sujeto lirico de Sommer es egoista. Agarra la realidad y recorta su silueta de ella. De
esa manera, no la rechaza, sino que se ajusta a sus patrones. Para el poeta sera
importante el campo de accién que rodea al sujeto lirico: el idioma, la silla, la mesa, la
hierba... Todo cuanto se encuentra a una distancia prudencial de €l. Pero eso no impide
que en el entorno mas inmediato del poeta no irrumpa nada procedente del exterior. Al
contrario, en esa realidad recortada del patron penetra con frecuencia la politica, la
frustracion, los problemas de la Polonia de finales de los ochenta... Es un sesgo de
realidad.

De pronto me acordé del alba
y fue casi como en la infancia:

358 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 183.
359 DEDECIUS, K. (2000), op. cit., pp. 541-542:

WIERSZ APOLITYCZNY / Silnik przyrody, cykal, ¢wierkat i chlupotat / szumiat i dudnit,
prawie r6st / cho¢ rzeczka byta ptytka / mata, wigsciwie potok / grzalo popotudniowe stonce / nie padat
deszcz, a $wierszcze / dawaly sobie pltynne zmiany, $wietne technicznie / bo przerw si¢ nie styszato, to
byta jakby / absolutnie wypelniona cisza: / mechanizm gral miarowo [...] zdzbta traw, ktore
obejmowatem / wzrokiem, pokrzywy i paprocie / nie poruszaty si¢, a nawet / staly w miejscu / jak gdyby
albo byly martwe albo / ciagle mialy czas, albo / cierpliwos¢.

360 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 185.
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el alma se despegé del cuerpo
y desde arriba pudo contemplarlo entero,

[...]

Yo mismo debi de hacerme a un lado
para observarlos a ambos.

a través de la palidez matinal, extrafiamente nitida,
como si no fuese invierno ni hubiese

bruma, y ni siquiera estorbasen los edificios.

Y estaba entre ambos,

como un tercero, discordante,

no recuerdo exactamente donde,

a un lado, pero cerca,

oculto en algun escondrijo del alma

que gracilmente flotaba en el aire o bien en

su envoltura carnal, que miraba hacia arriba

con sincero pesar. Pero entonces una lona de nieve
comenzo a ondear en los cielos,

desgastada, agujereada

y los rostros de las gentes se tornaron igualmente palidos.
Asi que descendi, me uni y desapareci

en la ciudad.

Piotr Sommer, del poema Tercer estado®®?

En su poema, Piotr Sommer alude a un tercer estado entre el alma y el cuerpo.
Un tercer estado que parece simbolizar la objetividad entre lo idealizado y lo real. Una
mirada que busca ese equilibrio al que aludiamos anteriormente, dado que los extremos
falsean la realidad. De igual forma, en el poema se percibe claramente ese concepto de
vasos comunicantes existente en el sesgo de realidad que pertenece al sujeto lirico y la
realidad propiamente dicha. No hay posibilidad de aislamiento, sino que interacttan y
se influyen mutuamente.

Para concluir con la poesia de Piotr Sommer, podemos destacar la obsesion del
poeta por los detalles y las sensaciones. Aungue prevalece una sensacién general de
neblina sobre la realidad que impide percibirla nitidamente, si podemos contemplar con
claridad sus diminutas partes. Es como si fuera imposible alcanzar una vision de
conjunto y lo Unico a lo que pudiéramos aspirar fuese a una precision maxima de lo
pequefio. Para Sommer, lo importante son los detalles y las sensaciones, mas que dar
respuestas definitivas o grandes explicaciones sobre el mundo. Solo con el mundo de

los detalles se puede escapar de las garras del monstruo de la historia®®?,

381 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 36-37:

STAN TRZECI / Ni stad ni zowad przypomiatem sobie $wit / i bylo prawie tak jak za
dziecinstwa — / dusza oderwala sie od ciata / z lotu widziata je na wskro$ [...] Ja sam musiatem chyba
by¢ gdzie$ z boku / bo zobaczylem ich oboje / przez mat poranka, dziwnie czysto / jak gdyby to nie byla
zima / ani mgla, nie przeszkadzaly nawet domy / I bytem miedzy nimi dwojgiem / jak gdyby trzeci, nie
do pary / nie wiem dokladnie gdzie / gdzies$ z boku, ale blisko / ukryty juz to w jakim$ zakamarku duszy /
ptynacej lekko przez powietrze, juz to / w cielesnej jej powloce, ktora patrzyta w gore / z nieklamanym
zalem. Wtedy w powietrzu / zatrzepotata plachta $niegu / poprzecierana, z przeSwitami / i twarze ludzi z
dotu byly rowniez biate / Sptynatem, potaczytem si¢ i wsigktem / w miasto.

362 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 104.
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3.2. Bohdan Zadura (1945-)

Poeta polaco, prosista, traductor y critico literario. Es autor de numerosas obras
poéticas: W krajobrazie z amfor (En el paisaje de anforas, 1945), Podrdz morska (Viaje
maritimo, 1971), Pozegnanie Ostendy (Adios a Ostend, 1974), Male muzea (Pequefios
museos, 1977), Zejscie na lgd (Bajar a tierra, 1983), Starzy znajomi (Viejos conocidos,
1986), Przeswietlone zdjecia. Poezje i przekiady (Fotografias sobreexpuestas. Poemas y
traducciones, 1990), Cisza (Silencio, 1994), Kaszel w lipcu (Tos en julio, 2000), Wiezien i
krotochwila (Prisionero y broma, 2001), Poematy (Poemas, 2001), Ptasia grypa (Gripe
aviar, 2002), Kopiec kreta (Topera, 2002), Stqd: wiersze putawskie (Desde aqui: poemas
de Pulawy, 2002), Wiersze zebrane (Poemas reunidos, 2005-2006), Wszystko (Todo, 2008),
Nocne zycie (Vida nocturna, 2010), Zmartwychwstanie ptaszka (Resurreccion de un
pajarito, 2012).

Si hay un poeta en la poesia polaca moderna que se haya caracterizado por su
metamorfosis, ése es claramente Bohdan Zadura. Debut6 a principios de la década de
los setenta con una poesia marcadamente neoclasica, que ya por entonces distaba
bastante del canon del momento (Zadura abogaba por el soneto y un estilo barroco y
poco accesible para el lector). Sin embargo, a partir de mediados de la década de los
ochenta, los criticos apuntan en particular al poemario Starzy znajomy (Viejos
conocidos), la poesia de Zadura vird el rumbo de manera pronunciada, volviéndose su
discurso progresivamente mas transparente y diafano®®3. No cabe duda que a ello
contribuyé el abandono de la rima y el ritmo clésicos, y la incorporacién de la vida
cotidiana como principal motor para su poesia. El poeta dejara esos esquemas poéticos
mas rigidos y encorsetados, y se aferrara al poema digresivo, herencia principalmente de
Lord Byron (1788-1824) y W. H. Auden (1907-1973). La principal diferencia entre
estas dos formas poéticas estriba en que el sujeto lirico no adopta un enfoque moral,
sino que tan solo trata de explicar aquello que ve a su alrededor sin presentar juicios®®“.
El propio autor lo explicara asi:

Aunque de las pautas lo que més aprecio
es la propia experiencia interior.

Escribo lo que pienso y siento

(hasta si rima todo esto).

No creo que me toque la verdad

o0 que el mismo Dios lo hiciera;

sé que de alguna manera no hay mundo®6,

Es obvio que en nuestro estudio cobra especial relevancia el Bohdan Zadura de
mediados de los ochenta, cuya liberacion de los esquemas retdricos clasicos influird de
manera decisiva en la generacion posterior. Ademas, en cierta manera, Bohdan Zadura
ejemplifica a la perfeccién la evolucion de la poesia polaca desde mediados de los
ochenta hasta la llegada de la democracia a Polonia, ya que ésta se libera de sus ataduras
y comienza casi por primera vez en su historia a expresarse de manera libre, sin los
rigores de la politica o los asuntos nacionales.

En su debut poético, Zadura exhibia un estilo elegante y elevado que se
caracterizaba por ese caracter continuista con respecto a la tradicion barroca anterior.
Incluso Stanistaw Baranczak lleg0 a criticar duramente su poesia en Nieufni i zadufani

363 EARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 125.
364 lbidem, pp. 126.
365 |bidem, pp. 126. Traduccion de Xavier Farré y Josep-Antoni Ysern.
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(Desconfiados y soberbios), al tildarla de excesivamente “egocéntrica” o de “apiadarse
de si mismo™3°,

Los primeros sintomas del cambio estético comienzan a aparecer a partir de
1983 con su poemario Zejscie na lgd (Bajar a tierra) y maduran definitivamente en
Starzy znajomi (Viejos conocidos) en el afio 1986, cuando rompe con el soneto y esa
tendencia a la regularidad y la prosodia. EI poema que da nombre al poemario, Bajar a
tierra, es toda una declaracion de intenciones. En él, Zadura se deja llevar por el
torrente de ideas y nos transmite sin vacilar sus pensamientos, sentimientos y
sensaciones. El autor ha dejado ya de temer que el poema se desborde y lo inunde todo
de palabras:

Mi anciano

abuelo

desciende por la vacilante
escala

de un puerto fluvial

[...]

Lo envuelve la sombra
y el frescor de un paseo
de castafios

Siento en la mejilla

su hirsuta barba

sus asperas manos

huelen al ordefio de la mafiana

[...]

No me extrafia que ya
no esté Ahora tendria
110 afios

[...]

Bohdan Zadura, del poema Bajar a tierra®’

En el poema, el autor parece querer entablar un dialogo con el lector a proposito
del paso del tiempo y el recuerdo de su abuelo que, por un instante, le ha vuelto al
pensamiento tras un periodo de ausencia. No hay reproches ni amargura sobre la muerte
o la fugacidad de nuestra existencia. Al contrario, Zadura parece tratar de transmitir
todo cuanto acontece con una mirada aséptica de patetismo, pero a la vez personal y
unica. La suya solo es una perspectiva mas de la realidad. Solo eso.

Por parte de los poetas mas jovenes se ha tratado de comparar en numerosas
ocasiones la dimension filosofica de la poesia de Bohdan Zadura con la de Czestaw
Mitosz. EI motivo, mas que literario, parece ser el intento de acabar con la sombra que
las grandes voces polacas del siglo XX (Mitosz, Rozewicz, Herbert y Szymborska)

366 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 188:

egocentryzm, litos¢ nad samym soba.

367 ZADURA, B. (2005). Wiersze zebrane tom 1, Wroctaw: Biuro literackie, pp. 369-371:

ZEJSCIE NA LAD / M6j kilkudziesigcioletni / dziadek / schodzi po chwiejnym / trapie /
rzecznego portu [...] Obejmuje go cien / i chtdd kasztanowej / alei / Czuj¢ na policzku / jego ostry zarost
Jego szorstkie rgce / pachng porannym udojem [...] Nie dziwi mnie to / ze go nie ma Musialby mie¢ / 110
lat.
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siguen proyectando sobre el resto. No nos parece una comparacion ni un debate
relevante aqui. No obstante, si hay un elemento de comparacion interesante entre ambos
poetas, sin duda tiene que ver con la propia concepcion de la poesia y su misién en el
mundo. Czestaw Mitosz rechazaba la poesia de caracter bélico porque no salvaba, sino
que incitaba a luchar y morir, como leemos en su poema Proemio (“;Qué es la poesia
que no salva / naciones ni personas”3%). Sin embargo, si creia que su poesia podia ser
salvadora, por lo que la contraponia a esa otra que parece empujar al ser humano hacia
el enfrentamiento y la muerte. En el poema Campo di Fiori, Mitosz dedica unas
palabras a los martires, encarnados aqui en la figura de Giordano Bruno, y expresa su fe
en el poder salvador de la poesia:

[...]

Nuestra lengua devino extrafia

Como la lengua de un planeta antiguo.
Hasta que todo sea una leyenda

Y después de muchos afios,

En un nuevo Campo di Fiori,

Se alce en sedicidn la palabra del poeta.

Czestaw Mitosz, del poema Campo di Fiori®®

En cambio, para Bohdan Zadura, la cuestién no es tan importante. Es mas, es
posible que la poesia no tenga ninguna misién en particular:

Y creo que el futuro de la poesia no esta tan mal, porque me parece que una buena
parte de los que escriben han tomado su propia conciencia y saben cudles son las
posibilidades del poema y para qué puede servir el poema, y que quizés en el fondo no sirva
para nada®"°.

A proposito de estas palabras nos parece pertinente destacar el poema Starzy
znajomy (Viejos conocidos), que da nombre al poemario. En dicha composicion lirica,
en la que aparentemente se habla de una cebolla, podemos apreciar con claridad el
caracter pragmatico de la poesia tal y como la contempla Bohdan Zadura. EI poema,
parece decir el poeta, resulta Gtil en tanto que nos sirve para reconocer el mundo, y no
tanto para ordenarlo o someterlo a jerarquias de caracter ético-moral, como pediria
Zbigniew Herbert:

Si no se trata de describir
sino de transformar por ejemplo esta cebolla

no describe el mundo mas bien se envuelve a si misma
capa sobre capa
piel sobre piel

cuando la deshago con mis manos no descubro
nada que recubra
ni proteja

bajo su falda interior
no se esconde nada

38 MIL.OSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 67. Traduccién de Xavier Farré.
369 |hidem, pp. 73. Traduccion de Xavier Farré.
370 EARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 127.
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pero la cebolla transforma el mundo en una cebolla

¢Pero y por qué hablo de la cebolla? EI motivo son
esas lagrimas tuyas que mas que transformarnos
nos describen

Bohdan Zadura, del poema Viejos conocidos®"*

Hay una razon que justifica este torrente de palabras que desbordan el poema. La
poesia de Bohdan Zadura de mediados de los ochenta trata de describir las grises vidas
privadas de las personas de ese periodo de tiempo. La versificacion poética parece
distanciar a las personas, cosificarlas. Al abandonar la retérica, Zadura trata de
humanizar a los individuos y a las personas. Acercarse fisica y emocionalmente a ellas.
Transformar esos relatos personales en algo real y tangible, creible desde el punto de
vista del mundo en el que vivimos. Obviamente, hablamos de literatura y existen ciertas
fronteras, convencionalismos, que resulta imposible traspasar®’2. Sin embargo, pese a la
imposibilidad de liquidar ese abismo entre vida y arte, el intento de autentificar la
poesia de Bohdan Zadura es algo digno de mencién. Un buen ejemplo es el poema To
co dzis wiadomo (L0 que hoy se sabe), escrito el 18 de julio de 1980, sobre el estado de
sitio:

Desde hace veinticuatro horas
ningun tren ha pasado por nuestra ciudad

En la estacion de autobuses
no hay ni un solo autobus

El aire es puro y esta en silencio
Ilenamos bafieras con agua

En nuestra ciudad continGa el estado de sitio
por las calles caminan personas sonrientes

Bohdan Zadura, del poema Lo que hoy se sabe®"

Este intento llegara a su cénit con Cisza (Silencio), el mejor poema escrito sobre
el estado de sitio segun la critica especializada. A este respecto rescatamos las palabras
de Karol Maliszewski, uno de los autores y criticos literarios méas influyentes de la
poesia joven polaca que, tras la lectura de Cisza, redefinio la mision del escritor
contemporaneo:

311 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 424:

STARZY ZNAJOMY / Jesli chodzi nie o to oby opisa¢ / Ale 0 to by zmieni¢ taka cebula na
przyktad / nie opisuje $wiata raczej opasuje / samg siebie warstwa po warstwie / tuska po tusce /
rozbierajac ja nie znajduje¢ / niczego co tak obudowuje / i chroni / pod wewnetrzng spddnicg / nie kryje si¢
nic / ale cebula zmienia $wiat w cebule / Czemu mowie o cebuli? To z powodu / tych twoich tez ktore
bardziej jednak nas / opisuja niz zmieniaja.

372 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 190.
373 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 351:

TO CO DZIS WIADOMO / Od dwudziestu czterech godzin / zaden pociag nie przejechat przez
nasze miasto / Na dworcu autobusowym / nie ma ani jednego autobusu / Powietrze jest czyste i jest cicho
/ do wanien napusciliSmy wody / W naszym miescie trwa stan obl¢zenia / ulicami chodza usmiechnigci
ludzie.
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La nueva responsabilidad es ponerse responsablemente en segundo plano, la ascesis
de dominar palabras modestas y contener la grandilocuencia. Hablar con la imagen o tras la
imagen, como consecuencia de un egotismo superado. No es solo decirlo todo, manifestarse

uno mismo, expresar su tiempo. Sino, sobre todo: hablar, teniendo en cuenta a los demas®"4.

Karol Maliszewski utiliza la palabra “tiempo” en su descripcion de la nueva
mision del escritor contemporaneo y no es de manera casual. En la poesia de Bohdan
Zadura, el tiempo es sindnimo de experiencia personal. Cada individuo tiene un periodo
de tiempo asignado y es con el anélisis de ese tiempo que podemos componer una
vision particular de la vida, la realidad y el mundo. En ese sentido, la realidad es un
puzzle de tiempos particulares y experiencias diferentes. Ademas, como el propio autor
dird, en el tiempo hay algo de misterioso que nos supera y que somos incapaces de
descifrar. Nos referimos al azar o el destino, dado que lo uno y lo otro podrian regir
nuestras vidas sin nosotros saberlo:

Si en los poemas de mis primeros tomos a menudo aparecia la palabra tiempo, en
mis reflexiones sobre lo que me pasaba, con frecuencia utilizaba el concepto del azar. Ese
azar a veces se identificaba con su contrario, es decir, con la predestinacién. Lo que sucede
por casualidad puede que también suceda por los designios de la providencia®™.

Un ejemplo curioso de esta afirmacion es el poema Prawo serii (Ley de la
serialidad), en el que el poeta parece jugar con la serialidad para transmitir la idea de
que, de alguna manera, estamos todos interconectados:

estaba leyendo

se me cerraban los ojos de suefio
comencé a pensar en ti

abri los ojos

y tras la ventana habia un cementerio

algin tiempo después

de nuevo

la somnolencia

y se me paso por la cabeza
que cuando pensaba en ti
pasaba junto a un cementerio

abri los ojos
y tras la ventana habia un cementerio

Bohdan Zadura, del poema La ley de la serialidad®"®

374 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 191:

Nowa odpowiedzialno$c to odpowiedzialne usunigcie si¢ na drugi plan, asceza wtadania
oszczgdnym stowem, powscigganie grandilokwencji. Mowienie obrazem albo zza obrazu — jako wynik
przezwycigzonego egotyzmu. Juz nie tylko wypowiedzie¢ wszystko, wypowiedzie¢ siebie, wypowiedzie¢
swoj czas. Ale przede wszystkim: mowi¢, majac na uwadze innych.

375 1bidem, pp. 188:

Jak w wierszach z pierwszych moich tomoéw bardzo czesto wystepowato stowo czas, tak w
swoim mys$leniu o tym, co si¢ ze mng dzieje, bardzo czg¢sto postugiwatem si¢ pojeciem przypadek. Ten
przypadek czasami utozsamial si¢ ze swoim przeciwienstwem, czyli z przeznaczeniem. To, co si¢ dzieje
przez przypadek, moze dzieje si¢ z zrzadzeniem opatrznosci.

376 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 386:

PRAWO SERII / czytatem / skleity mi si¢ powieki / pomyslatem o Tobie / otworzylem oczy / za
oknem byl cmentarz / po jakim$ czasie / zndw / w polénie / przemkngto mi przez mysl / ze kiedy
pomyslatem o Tobie / przejezdzaliSmy obok cmentarza / otworzytem oczy / za oknem byt cmentarz.
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Es importante destacar por encima de cualquier otra idea, a propdsito de la
poesia de Bohdan Zadura, que la principal mision de ésta es liberarse de las ataduras del
mundo, de las obligaciones ciudadanas o religiosas. Que la literatura sea libre para
embeberse del mundo, y no al revés. En ese sentido, es importante destacar que en la
poesia de Zadura el mundo sirve a la poesia, la inspira, y no al revés®”’. También debe
matizarse que se trata de una poesia aguda al oido, dado que presta especial atencién a
todo cuanto la rodea; pero también anhela ser escuchada. A ello contribuyen las
numerosas alusiones filoséficas que encontramos en los poemas, que sirven para
polemizar abiertamente con los lectores. Al igual que en el caso de Piotr Sommer, la
poesia de Bohdan Zadura de la ultima época también se caracteriza por ese caracter
dialogante con el lector. En ocasiones, el poeta trata de provocar a otros escritores con
citas o comentarios, mas o menos, velados®’®. Es importante subrayar a este respecto
que Zadura contempla muchos tipos potenciales de lector para sus obras. No es una
poesia univoca, pese a su aparente sencillez. Al contrario, Bohdan Zadura parece
dirigirse a una pluralidad de lectores que, cada uno a su manera, puedan acceder a parte
de su mensaje. Es decir, que es una poesia mas incluyente que excluyente. Un ejemplo
de esto es el poema Glaszczqc Einsteina (Acariciando a Einstein), incluido en su
poemario Ptasia grypa (Gripe aviar, 2002):

[...]

digdmoslo de una vez por todas
a veces nos gustaria estar en la cabeza de alguien

pero cuando pienso en esa materia gris que llena
la mas hermosa caja de Pandora empiezo a sentirme mal

desde el lunes no me lavo los dientes
lo que podria dejarme en evidencia

desde el lunes no escribo poemas metafisicos
que iluminen a Wencel y a Koehler

me telefoned Pawet y con orgullo en su voz declard que goza de buena salud
solo que se ha vuelto un poco gaga

quise decirle que ya lo habia notado
pero me mordi la lengua

Sé tu secreto, perrito
Ibas a llamarte Einstein pero era demasiado dificil para un nifio

Sé tu secreto Delacroix
la libertad guia al pueblo, con una pistola tras la espalda

Sofié con algo y pensé que escuchaba mi grito en ti
pero no fue mas que el sollozo de la motosierra de un jardinero

Bohdan Zadura, del poema Acariciando a Einstein®’®

377 KANIEWSKA, B., LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2005). Literatura polska XX wieku.
Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, pp. 288.
378 |bidem, pp. 288.
379 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 276-277:

GLASCZAC EINSTEINA / powiedzmy sobie to raz a dobrze / chcialoby si¢ czasem byé w
czyjej$ glowie / ale na mysl o szarej substancji wypelniajacej / t¢ najpigkniejsza z puszek Pandory robi mi
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Este poema es un buen ejemplo de lo que decimos. En él, Zadura polemiza
directamente con poetas polacos clasicistas como Wojciech Wencel o Krzysztof
Koehler, de los que nos ocuparemos en el proximo capitulo, o pone en tela de juicio
algunos conceptos, como el de la libertad, asociados al arte. En el poema, el autor
parece criticar esa supuesta mision ideoldgica del arte como inspiradora de valores
nobles y elevados. Al contrario, como sugiere el ultimo verso, quizas un grito de
libertad no sea en realidad mas que el sonido de una motosierra.

El poema John Ashberry i ja (John Ashberry y yo) nos cuenta de primera mano
cudl es la verdadera concepcion poética de Bohdan Zadura y su conexion con los poetas
de lengua inglesa que tanta influencia tuvieron en este periodo de tiempo:

Hablamos en otra parte de otra cosa en otros idiomas

Le aventajo en que entiendo centenares de palabras suyas

mientras que €l solo puede imaginarse algunas de las mias Nos reunimos
dos veces Una aqui Otra alli Y ya esta

[...]

Nunca he tenido simpatia por las vanguardias
Me gustaria que me comprendieran bien
No creo que sea una réplica Ni de hurto

Bohdan Zadura, del poema John Ashberry y yo3%®

A modo de conclusion podemos decir que la poesia de Zadura va liberandose
poco a poco del corsé del soneto hasta desembocar finalmente en una abundancia y
riqueza léxica incomparable. Los ultimos poemarios de Zadura parecen un palimpsesto
continuo de multiples capas, repletas de citas literarias y comentarios de origenes
diversos. Y aunque en los dltimos afios se ha tratado en Polonia de cuestionar la
metamorfosis literaria de Bohdan Zadura, afirmando que en realidad no es tal, lo cierto
es que hasta la fecha nos parece la explicacion mas sensata a la evolucion poética de su
obra. Por ultimo, debemos subrayar que justamente en eso que pretendia, liberar a la
poesia polaca de sus ataduras, la poesia de Bohdan Zadura fue tremendamente exitosa e
influyé como ninguna otra, salvo en el caso de Piotr Sommer, en la generacion siguiente
de poetas polacos.

4. Conclusiones
En este capitulo decisivo para el desarrollo de la poesia polaca durante los dos

ultimos decenios del siglo XX, hemos arrancado con el profundo anédlisis de las
consecuencias que tuvo para la poesia polaca la traumatica instauracion del estado de

si¢ niedobrze / od poniedziatku nie myj¢ zgbow / to mogloby mnie zdradzi¢ / od poniedziatku nie pisze
metafizycznych wierszy / niech przeswietlaja Wencla i Koehlera / zadzwonil Pawet i z dumg w glosie
o$wiadczyt Ze jest zdrowy / tyle Ze zrobit sie troche pierdotowaty / chciatem powiedzie¢ ze to stychaé /
ale ugryzlem si¢ w jezyk / Znam twoja tajemnice Azorku / miate§ nazywac si¢ Einstein ale to byto za
trudne dla dziecka / Znam twoja tajemnice¢ Delacroix / wolno$¢ prowadzi lud pod pistoletem, jest z tytu /
Co$ mi si¢ $nilo 1 mySlatem ze stysze swdj krzyk w tobie / a to byt szloch pity spalinowej jakiego$
ogrodnika zieleni.

380 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 388:

JOHN ASHBERRY | JA / Méwimy gdzie indziej co innego w innych jezykach / mam nad nim
te przewage ze rozumiem kilkaset jego stow / gdy on domysla si¢ znaczenia tylko moich Spotkalismy si¢
/ dwa razy Raz tu raz tam Wigc kwita [...] Nigdy nie miatem sktonnosci do awangardy / Chciatbym by¢
dobrze zrozumiany / Nie sadz¢ zeby to byla replika Ani kradziez.
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sitio. Este factor influyéd de manera muy destacada durante la primera mitad de la
década de los ochenta, devolviendo de nuevo a la poesia polaca a la senda del
romanticismo y colocando el arte al servicio de la nacion. De nuevo, las Bellas Letras
polacas mostraron cuan estrecha ha sido la interrelacion entre la historia del pais y su
literatura, erigiéndose la primera de ellas en el verdadero motor de la creacion y el
ingenio humanos. Otra vez, la literatura quedaba al servicio del grito de libertad en las
barricadas, la plegaria desesperada y el llanto desconsolado.

Con el fin de este periodo turbulento para la historia de Polonia, llegaba también
un momento de cambio y de evolucidn, que algunos poetas aprovecharon para
modernizar y dinamizar las artes polacas. Primero con la risa, y mas tarde, con la
influencia de autores extranjeros como Frank O’Hara, John Ashberry o Allen Ginsberg,
la poesia polaca fue progresivamente liberandose de sus ataduras. Al principio como un
barboteo inconexo, y més tarde, como un admirado y renovador proceso de maduracion.
La importancia de poetas como Piotr Sommer o Bohdan Zadura resultdé determinante
para la configuracién de ese nuevo sujeto lirico, asi como de una nueva poesia que se
desarrollara completamente a partir de la llegada de la democracia a Polonia.
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CAPITULO 6:
LA POESIA POLACA DESDE 1989 HASTA PRINCIPIOS DEL SIGLO XXI: DE
LA DEMOCRACIA AL ESTALLIDO POETICO

1. Contexto histérico
1.1. Del comunismo a la transicién democrética

Han transcurrido ya varias décadas desde la caida del comunismo en Polonia y el
colapso de la Union Soviética en diciembre de 1991. Aun hoy sigue habiendo multitud
de teorias e interpretaciones para explicar estos sucesos, pero todo el mundo esta de
acuerdo en que hay una estrecha relacion entre ambos, como también en que el proceso
democrético polaco precipitd la debacle final. Lo que nadie acierta a sefialar es cuando
empez@. Para la mayoria de los historiadores, la génesis del fin debe buscarse en la
Ilegada de Gorbachov al poder de la URSS, la perestroika o la transparencia en la esfera
de lo politico (la denominada glasnost). Es posible que la respuesta se encuentre en una
combinacion de todas ellas. También es probable que “el experimento polaco”, es decir,
la irrupcién de Solidaridad como fuerza de resistencia y su papel mediador en materias
que hasta entonces habian pertenecido Unica y exclusivamente al Partido, brindase un
modelo valido para otros paises.

Desde la aparicion de la Mesa Redonda, ofrecida por el Ministro de Asuntos
Exteriores, Czestaw Kiszczak, tras los lamentables incidentes ocurridos a raiz de las
huelgas que inundaron Polonia entre abril y junio de 1988, hasta las elecciones libres
del 4 de junio de 1989, la historia de Polonia parece seguir un Unico sentido: el de la
democratizacion del sistema. En ese camino hacia la democracia, Espafia jug6 un papel
destacado como precedente y modelo de negociacion con un gobierno autoritario®!. Asi
lo explica Adam Michnik, redactor jefe del periddico polaco mas influyente, Gazeta
Wyborcza (Periddico electoral):

En 1989, cuando empezaron las negociaciones de la Mesa Redonda, vimos una luz
al final del tanel. Es cuando nos dimos cuenta de que lo mejor para la democracia polaca
era seguir el camino de Espafia, el camino de evolucion desde dictadura hasta democracia, a
través del compromiso y la reconciliacién nacional. Este planteamiento supone que no
habra venganzas ni represalias, que no habra vencedores ni vencidos y que los futuros
gobiernos seran elegidos. Sabiamos, no obstante, que nosotros, miembros de la oposicion
democratica, KOR y Solidaridad, fuimos ganadores. Y siendo vencedores hemos rechazado
una venganza pusilanime de los enemigos de ayer. Dijimos “si” a la amnistia y “no” a la
amnesia®?,

Si seguimos una pequefia cronologia de los acontecimientos, es necesario
subrayar esa primera fecha de junio de 1988 con la oferta del Ministro de Asuntos
Exteriores, Czestaw Kiszczak. Una oferta que no se plasmaria finalmente hasta el 21 de
agosto de ese mismo afio, bajo la supervision de la Iglesia. Los interlocutores
designados para esas primeras conversaciones no serian otros que el propio Kiszczak y
Lech Walesa. En ellas, Solidaridad se comprometié a cancelar las huelgas si se producia
la legalizacion del sindicato, que no llegaria hasta la sesion plenaria del 5 de junio de
1989, en la que se anunciaron dos acuerdos fundamentales: la exigida legalizacion y la

#1 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 501.
382 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 368.
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convocatoria de elecciones para las dos camaras del Parlamento. También se lleg6 a un
pacto sobre la institucion del Senado®®?,

El 4 de junio se celebraron elecciones parciales al Sejm (del 35%) y elecciones
libres totales al Senado, que concluyeron con la victoria indiscutible de Solidaridad. El
hecho de que las elecciones al Sejm fueran tan solo del 35% imposibilitaba que el bando
comunista quedase fuera del poder, circunstancia que si se dio en el Senado, que quedo
en manos de Solidaridad. La diferencia tan abismal que se produjo en la primera vuelta
de las elecciones respondia a dos factores principales: la voluntad de cambio de gran
parte de la poblacion y el deseo de condenar la gestion de los anteriores gobernantes, asi
como su ineficiencia:

Tanto por la distribucion de los votos como a la luz de las posturas de la sociedad
que hemos comentado, cabe asumir que las elecciones, mas que una victoria de Solidaridad,
fueron un voto en contra de los gobernantes, contra el sistema social y politico que
representaban y contra la “absurda realidad” que habia creado. [...] Todo el periodo
comprendido entre el fin de las negociaciones de la Mesa Redonda y el momento de la
publicacion del resultado de las elecciones transcurrié cargado de incertidumbre sobre si el
apoyo del electorado seria realmente espectacular®,

De la segunda vuelta de las elecciones cabe destacar la baja participacion (de
apenas el 25%) en comparacion con la primera (del 62,1%). Dicha circunstancia ain no
se ha podido explicar a dia de hoy. La segunda tanda en los comicios sirvié para
completar la representacion parlamentaria del bando gubernamental, concertada en la
Mesa Redonda®®.

A la luz de los hechos, es evidente que la victoria de Solidaridad en las
elecciones, cuyos apabullantes resultados sorprendieron a propios y extrafios, dada la
incertidumbre que acompafid a toda la campafa electoral y la apatia en la que se habia
sumido parte de la poblacion polaca, marcé el primer paso hacia la transicion
democratica en Polonia. EI 19 de julio se eligio en votacidn publica a Jaruzelski como
presidente del pais. Algunos dias mas tarde, el 29 de julio de ese mismo afio, éste
renuncio a su cargo como | Secretario del POUP, que a partir de ese momento ocuparia
Mieczystaw Rakowski. Pese a la eleccion, muchos de los miembros de la direccion del
Partido abandonaron sus puestos como prueba de la crisis tras la derrota electoral. Tanto
dentro como fuera del Partido se tenia la sensacion de que los dias del gobierno
comunista en Polonia estaban contados®¢®.

El 24 de agosto de 1989 el Sejm eligié a Tadeusz Mazowiecki, un representante
de Solidaridad, como Primer Ministro de Polonia. De esta manera, Mazowiecki se
convirtié en el primer gobernante no-comunista en alcanzar ese cargo desde 1945. Lo
desempefid durante 499 dias, hasta el 4 de enero de 1991, bajo el lema de “la raya
gruesa” (gruba kreska), lo que venia a designar el momento de cambio entre el presente
y el pasado. En el plano simbolico, “la raya gruesa” tenia dos dimensiones. La primera
era moral y se preguntaba si el pueblo polaco seria capaz de hacer borron y cuenta
nueva, dejando de buscar culpables en el pasado. La segunda dimension era mucho mas
pragmatica y guardaba relacion con todos los pactos que necesariamente habria que
hacer para poder gobernar, dado que no era posible cambiar a todos los altos cargos del
periodo anterior de la noche a la mafiana®’.

383 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 174.
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Simbolicamente, el comunismo en Polonia comienza a morir a partir de esas
elecciones. En la practica, encontramos aun algunas fechas resefiables. Por ejemplo, el
29 de diciembre de 1989, momento en el que se introdujeron importantes cambios en la
Constitucion:

Se abolié el predmbulo ideolégico del Marxismo, junto con el papel del POUP como
guia y la asi llamada supremacia de la clase trabajadora. EI nombre del Estado volvié a ser
el de Republica de Polonia. Se restituyo la corona sobre el aguila en el escudo de armas
nacional, y se reinstaur6 “la nacion soberana” como primordial principio legitimador. En la

teoria, por lo tanto, el antiguo orden “socialista” habia desaparecido. En la practica, gran

parte de él permanecia ain intacto%8,

Otra fecha que marca el cambio es la desaparicion del POUP el 31 de enero de
1990. En su lugar aparecieron dos nuevos partidos, el Partido Social Demdcrata de la
Republica de Polonia o SARP (Socjaldemokracja Rzeczypospolitej Polskiej) bajo la
direccion de Aleksander Kwasniewski, y la Union Social Demaocrata Polaca o PUS
(Polska Unia Socjaldemokratyczna) de Tadeusz Fiszbach.

Durante los meses siguientes se introducirian multitud de cambios en el sistema,
como el retorno de la asignatura de religion a los colegios. Todas ellos son importantes
y deben resefiarse; sin embargo, es necesario no perder de vista la deteriorada situacién
econdmica que habia llevado a Polonia hasta el abismo. En ese sentido, debemos
destacar la puesta en funcionamiento del Plan Balcerowicz a partir del 1 de enero de
1990. El plan incluia un conjunto de estrategias destinadas a implantar una profunda
economia capitalista de mercado en Polonia. Se abandond por primera vez el férreo
control centralizado sobre la economia y se impulsé de manera especial la privatizacion
de sectores estratégicos como el industrial y el financiero. Esto posibilitd la llegada de
inversion extranjera, y se puso freno a la hiperinflacion. Pese a las mejoras, la tasa de
desempleo seguia creciendo, la productividad era aun baja y el comercio exterior,
practicamente inexistente. Es evidente que las dificultades en materia econémica ain
continuarian presentes en Polonia durante un largo periodo de tiempo (de hecho, no
podemos hablar de una situacion econdémica estable hasta mediados de 1991), pero
también es cierto que muchas de las comodidades de las que se gozaba en otros paises
volvieron por entonces a Polonia®®. Aunque el Plan Balcerowicz tuvo grandes
detractores, debido al aumento del desempleo y a la posterior oleada de huelgas (que
tensaban alin mas la cuerda), también es cierto que ninguno de los paises abrigados bajo
el paraguas ideoldgico del comunismo tuvo, tras el colapso final del sistema en
diciembre de 1991, un despertar econdmico tan floreciente como el de Polonia.

El 28 de febrero de 1990 se aprob6 una ley que permitia el pluralismo politico y
la creacidn de nuevos partidos politicos. Este primer paso conduciria ineludiblemente a
las primeras elecciones parlamentarias plenamente democraticas, que se celebrarian el
27 de octubre de 1991. Sin embargo, se daba la curiosa circunstancia de que el general
Jaruzelski, ya sin un Partido que respaldase su posicion, pues habia desaparecido en
enero de 1990, siguid ocupando el palacio presidencial hasta las elecciones

38 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 505:

The ideological Marxist preamble was abolished, together with the leading role of the PZPR and
the so-called supremacy of the working class. The name of the state was changed back to that of the
Polish Republic. The crown was returned atop the eagle on the national coat of arms, and the “sovereign
nation” was reinstated as the main legitimizing principle. In theory, therefore, the former “socialist” order
had gone. In practice, much of it still remained intact.

389 |bidem, pp. 505.
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presidenciales de ese mismo afio®°. El 22 de diciembre de 1990, Lech Walesa se
convirtio en el primer presidente polaco tras el comunismo. Para el acto de investidura
acudi6 expresamente desde Londres Ryszard Kaczorowski, el presidente de Polonia en
el exilio entre 1989 y 1990, lo que en si mismo ya era todo un simbolo del inicio de un
nuevo periodo para el pais3®?.

El proceso de campaiia electoral resultd tormentoso para la poblacion. Ademas,
gran parte de la misma no veia resultados practicos para su deteriorada economia
familiar. Solo asi se puede explicar la baja participacion ciudadana en las elecciones (de
solo el 43,2% de los censados). Las urnas dieron la victoria a Union Democrética (Unia
Demokratyczna) con el 12,3% de los votos. Los comunistas, encarnados en el partido
Alianza de Izquierda Democréatica (Sojusz Lewicy Demokratycznej), obtuvieron el 12%
de los votos. Sindicato Autonomo Independiente Solidaridad (NSZZ Solidarnosé)
consiguié alrededor del 5% de los votos.

Como resultado de las elecciones, el Sejm quedd constituido por 18 grupos
parlamentarios. Con tantos grupos y un ambiente tan hostil, resultd tremendamente
complicado, no solo ya formar Gobierno, sino sencillamente aprobar leyes
indispensables para completar el ordenamiento juridico constitucional®®2,

La intencion de los grupos politicos recién elegidos era la de crear una
Constitucion nueva y moderna. Sin embargo, no habia tiempo material para tamafia
empresa, por lo que se decidio retomar la Pequefia Constitucion (Mata Konstytucja)
esbozada por el Gobierno al final de las negociaciones con la Mesa Redonda. Esa
Pequefia Constitucion se encargaria de regular las relaciones entre los tres 6rganos
supremos del Estado: Parlamento, Presidente y Gobierno®®. Esta es la tercera de su tipo
en la historia de Polonia (tras las de 1919 y 1947, respectivamente). EI Sejm se convirtio
en la maxima autoridad estatal, aunque se hallaba limitado por las competencias del
Senado y el Presidente, quien quedaba como principal representante de Polonia en sus
relaciones interiores y exteriores. Para describir sus funciones y su posicion se utilizo
como modelo la Constitucion de la V Republica francesa®.

Este proceso democratico asentd de manera definitiva las bases de la Il
Republica polaca durante toda la década de los noventa, que claramente se encamind
hacia una economia de mercado y una democracia de corte liberal. Esta transicion se
dejo6 notar en todos los niveles del pais, ya fuera en materia politica, econémica, social o
cultural.

1.2. La Polonia de la década de los noventa

Por fortuna, todos los cambios resefiados anteriormente se produjeron sin
derramamiento de sangre. Polonia se convirtié en una democracia parlamentaria, se
modificaron los principios econémicos del pais y la libertad de sus ciudadanos varid
significativamente.

En el ambito politico, a partir de ese momento nos encontramos con un espacio
de debate abierto y plural en Polonia, con numerosos partidos politicos, elecciones
libres y una democracia de corte liberal. Si durante los afios del comunismo, la sociedad
polaca se vio obligada a recluirse en sus domicilios y no participar de la vida publica, el

39 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 506.
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ciudadano medio podia encontrar ahora cauces democraticos e institucionales para
participar con plena normalidad.

Desde el punto de vista econdmico ya hemos comentado las dificultades por las
que atraveso el pais durante toda la década de los ochenta y como el gobierno comunista
fue incapaz de lidiar con tales problemas. De la misma forma, tampoco consiguié hacer
frente a la deuda externa, a la crisis del sector exterior y a las exigencias del consumo
doméstico®®®. Durante los noventa, Polonia pasé a una economia de mercado gracias al
Plan Balcerowicz y a un gran convencimiento global de que el cambio era posible. No
en vano, en un primer momento fue el gobierno de Solidaridad quien impulsé este salto,
pero mas adelante serian los propios excomunistas.

En cuanto al tejido social, durante los ochenta se vio una especie de binomio
representado por el Estado comunista y Solidaridad, que abrazaba de manera bastante
general muchas de las preocupaciones de la sociedad. Con la llegada de la democracia,
Solidaridad dejara de vertebrar las aspiraciones de la ciudadania, dado que éstas se
diversificaran en propuestas mas o menos individuales. En cierta manera, la sociedad
polaca se tornara mucho mas heterogénea y menos monolitica, lo que desembocara en
una rica pluralidad social.

Durante los ochenta, la oposicion cultural al comunismo se vertebraba desde dos
ejes que en ocasiones convergian: la intelligentsia y la Iglesia. Ambos continuaron
vigentes a partir de los noventa con la transicion democratica, aunque sus intereses y sus
objetivos variaron y se diversificaron en gran medida®®®. Uno de los debates
primordiales a nivel cultural para la sociedad polaca de los noventa sera el del papel de
la Iglesia dentro de la vida publica y su relacion con el Estado. Después de cuarenta
afios de comunismo, la Iglesia polaca exigia que se le otorgara (a ella y a la religion) el
lugar que crefa le correspondia dentro de la esfera de la vida publica®’. Desde su
concepcién de como debe construirse la familia polaca hasta su intransigente oposicion
al aborto. La posicion de la Iglesia vari6 significativamente durante los Gltimos afios de
la década de los ochenta y la primera mitad de los noventa. Esta pas6 de sentirse
amenaza bajo el comunismo a sentirse de la misma manera bajo la democracia. Esto se
debid a la poca consideracidn que se tenia de la opinion pablica desde las altas esferas
de la Iglesia. Fueron necesarios muchos afios para que finalmente comprendiera el papel
de la sociedad dentro de la democracia como motor de sus propias necesidades. Solo asi
se explica su pérdida de popularidad en Polonia durante los afios posteriores. Se ha
reconocido de manera casi universal su papel como transmisora de la identidad cultural
polaca durante el comunismo. Sin embargo, tras la caida del mismo, su popularidad ha
ido descendiendo. Durante el comunismo, un 80% de la poblacion evaluaba como
favorable la actividad social de la Iglesia. Hacia 1995, dicha cifra ya habia descendido
hasta el 55%3%%®. Este descenso tan pronunciado se explica por su injerencia, en
ocasiones invasiva, en materias tan importantes para la ciudadania como las elecciones,
la educacion, la cultura o la sociedad. En la actualidad, el papel de la Iglesia sigue
siendo muy relevante en todos los ambitos.

En cuanto a la intelligentsia, un grupo muy heterogéneo en el que
encontrabamos intelectuales pero también médicos o juristas, debe decirse que, al igual
que la Iglesia, habia asumido el papel de lider espiritual y garante de las tradiciones, la
cultura y el espiritu polaco. Con la llegada de la democracia, la intelligentsia debia
también incorporarse a un sector tan exigente como el del mercado capitalista. La

395 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 187.
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pregunta que surgidé durante los primeros afios de los noventa era si este grupo tan
heterogéneo estaria a la altura de sus homdlogos europeos y sabria adaptarse a las
nuevas circunstancias. Con la perspectiva que nos brinda el paso del tiempo, podemos
decir que la intelligentsia fue el grupo que mas prosperé con la llegada de la democracia
a Polonia, dado que supo adaptarse a las necesidades del mercado y su nivel econémico
mejoro sensiblemente. En materia politica, la intelligentsia ha ido oscilando desde la
euforia inicial hasta ciertas etapas de descontento generalizado e, incluso, desilusion.
Aunque ha reconocido la importancia de la Iglesia en la preservacion de la identidad
polaca, su postura hacia ella, en general, puede considerarse ambivalente. Aunque la ha
apoyado en cuestiones de corte liberal, como la defensa de minorias o principios de
libertad, se ha mostrado muy critica con otras propuestas, como por ejemplo, su rigida
postura en relacion al feto y al aborto. Sin embargo, a diferencia de la Iglesia, la
intelligentsia se ha adaptado mejor al nuevo escenario, produciendo el caldo de cultivo
necesario para que la sociedad polaca se modernizara en todos los aspectos.

1.3. La alternancia de poder en el Gobierno polaco

En las elecciones parlamentarias de 1993, los dos grupos poscomunistas,
Alianza de lzquierda Democrética (Sojusz Lewicy Demokratycznej, SDL) y el Partido
Polaco Popular de Campesinos (Polskie Stronnictwo Ludowe, PSL) obtuvieron un gran
namero de votos, para sorpresa de muchos. Como resultado de los comicios, formaron
un gobierno de coalicion con Unién del Trabajo (Unia Pracy, UP) y Waldemar Pawlak
(del PSL) fue nombrado Primer Ministro®%,

Era solo el principio de los problemas para Solidaridad. Lech Walesa, que habia
demostrado ser un gran disidente y un buen lider, no se manejo en la presidencia con
igual brillantez. Sus cinco afios al frente del Ejecutivo dejaron un sinfin de decisiones
autoritarias, impredecibles y en ocasiones mezquinas®®. Una de ellas vino a raiz del
nombramiento de Pawlak como Primer Ministro. Walgsa, quien por entonces aun era el
Presidente de la Republica, le retird la confianza a Pawlak al poco de su nombramiento
de manera partidista y asumié para si el papel de la oposicién. Este comportamiento,
incoherente con el espiritu de la Constitucion, le vali6 muchas criticas en Polonia.
Como consecuencia de la injerencia del Presidente, Waldemar Pawlak fue destituido en
marzo de 1995. Su puesto lo ocupé el representante de la Alianza de lzquierda
Democrética, Jozef Oleksy, quien protagonizaria un sonado escandalo politico. Al poco
de su nombramiento como Primer Ministro tuvo que dimitir debido a supuestas
actividades de espionaje a favor de Rusia*®?.

Los escandalos politicos, las decisiones partidistas y su imagen de politico
conflictivo jugaron una mala pasada a Lech Walgsa, quien perdi6 las elecciones
presidenciales de 1995 con el ex comunista Aleksander Kwasniewski. Este se impuso
en la segunda vuelta con un 52% de los votos, contra el 48% obtenido por Walesa. De
esa manera se ponia punto final al gobierno de Solidaridad en Polonia.
Paradigmaticamente, el final de su Gobierno coincidié con la paulatina recuperacion del
pais y el asentamiento de las reformas elaboradas durante la primera parte de la
transicion democrética.

La victoria de Kwasniewski no cambio en lo esencial el curso de la politica
exterior de Polonia. A pesar de los temores aparecidos en el seno de la sociedad a raiz
del pasado reciente del Partido que de nuevo gobernaba el pais, tanto el Presidente

399 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 217.
400 DAVIES, N. (2005), op. cit., pp. 512.
401 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 435.

182



como el resto del Gobierno siempre repitieron que la prioridad de Polonia en materia
politica seguia siendo la incorporacion a la OTAN y a la Union Europea, asi como el
mantenimiento de unas relaciones cordiales con Rusia y el resto de paises del ex bloque
soviético*®?, Debe afiadirse que la incorporacion de Polonia a la OTAN se produjo
finalmente en marzo de 1999, junto a Hungria y la Republica Checa, mientras que no
ingresaria en la Union Europea hasta el afio 2004.

El afio 1997 fue importante para Polonia en numerosos frentes. El mas resefiable
de todos es la llegada de la ansiada Constitucion, cuyo texto se acordd finalmente en
abril, tras afios de discusiones parlamentarias. Se aprobaria en referéndum el 25 de
mayo de ese mismo afio con escasa participacion (de apenas el 43%) y con menos de
siete puntos de diferencia entre el “si” y el “no™*%. Los analistas opinan que los
partidarios del Gobierno poscomunista fueron los principales defensores del “si”,
mientras que los seguidores de Solidaridad abogaban por el “no”. Con la aprobacion de
la Constitucion se daba en principio carpetazo final a muchos de los temas candentes
que formaban parte de la actualidad politica y social del pais. No obstante, en la
practica, esos debates seguian latentes y el acuerdo se antojaba lejano. Tan es asi que los
sondeos mostraban el descontento general de la poblacidn, la cual exigia con urgencia
un acuerdo definitivo en todas estas materias que acabara de una vez por todas con la
herencia estalinista:

Polonia, el primer Estado en la Europa Central que empezé el proceso de transicion
a la democracia, fue el Ultimo pais en recoger los nuevos principios de su sistema politico,
social y econdmico en un documento constitucional, y hasta la primavera de 1997 en él
estaban en vigor varias de las leyes constitucionales del periodo estalinista. Finalmente, el

17 de octubre de 1997 la nueva Constitucion democratica entrd en vigor4%,

A partir de la primavera de 1997, todos los acontecimientos politicos quedaron
subordinados, en mayor o menor medida, a las elecciones parlamentarias convocadas
para ese mismo afio. En el afio 1996 debe resefiarse ya la aparicion de Accién Electoral
Solidaridad 0 AWS (dkcja Wyborcza Solidarnosé¢), un partido de talante mas
conservador y cristiano que nacié a partir de multitud de pequefias formaciones
politicas, siendo su procedencia principal el Sindicato Auténomo Independiente
Solidaridad (NSZZ Solidarnos¢). Esta organizacion, con Marian Krzaklewski a la
cabeza, comenz6 a ganar adeptos entre la poblacion hasta el punto de vencer en las
elecciones del 21 de septiembre de 1997 con un 33,8% de los votos. Le siguié Alianza
de la lzquierda Democrética SLD (Sojusz Lewicy Demokratycznej) con un 27,1% vy
Unién de la Libertad UW (Unia Wolnosci) con un 13,4%°%. Teniendo en cuenta los
resultados, llamaba poderosamente la atencion el ascenso vertiginoso de AWS, asi
como el aumento en el nimero de votantes de SLD (casi siete puntos mas). Los
resultados positivos del SLD, un partido nacido de las cenizas del desaparecido POUP,
contrastaban con el desastre del otro partido poscomunista, el Partido Campesino
Polaco PSL (Polskie Stronnictwo Ludowe), que se hundio en las elecciones.

El resultado de las elecciones significd el regreso al Gobierno de Polonia de un
partido de orientacion post-Solidaridad. La coalicion AWS-UW comenz6 su andadura a
partir del mes de octubre, cuando se eligi6 como Primer Ministro al profesor Jerzy
Buzek, un evangelista y activista de Solidaridad en su etapa de clandestinidad*®®. Con la

402 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 441.
403 BARLINSKA, 1. (2006), op. cit., pp. 202.

404 1bidem, pp. 202-203.

405 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 438.
406 1bidem, pp. 447.
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victoria de la coalicion AWS-UW vy el ascenso de Buzek al cargo de Primer Ministro, se
abrio un nuevo periodo de relacion entre el Estado y la Iglesia catdlica que incluso se
llegé a ratificar por escrito con la Santa Sede. Desde ese momento, la Iglesia ha tenido
una presencia bastante notoria en los diferentes érganos del Estado, si bien ha habido
una alternancia de poderes en los sucesivos gobiernos. La coalicion AWS-UW también
acometid importantes reformas administrativas del sistema que no siempre gozaron del
beneplacito de la poblacion. También se reformaron el sistema de pensiones y la
Sanidad publica, que por entonces no cumplian con los minimos para millones de
usuarios. Las reformas tampoco acabaron de satisfacer a los ciudadanos y los desajustes
e improvisaciones fueron la tonica imperante durante muchos meses. Los problemas se
sucedieron en el tiempo hasta el punto de provocar el fin de la coalicién y que AWS se
viera obligado a gobernar en minoria, con el apoyo del Sejm, hasta las elecciones
parlamentarias de la primavera de 200147,

1.4. Conclusiones

Desde 1989, con la caida del comunismo y la convocatoria de elecciones libres,
Polonia se ha convertido en un pais “admisible” desde los canones europeos y
occidentales. Todos los gobiernos posteriores a 1989, pese a ser de signo politico
distinto, han mantenido un considerable grado de continuidad en su politica econdmica.
Con mucho esfuerzo, la economia polaca ha crecido durante las ultimas décadas, pese a
que la agricultura, debido a sus bajos rendimientos, sigue siendo el sector mas
atrasado®®®,

Polonia se ha desarrollo en todos los sentidos, desde la plena conciencia de una
pluralidad democrética hasta el desarrollo de un rico tejido social y cultural. En
apariencia no se distingue en casi nada de sus homoélogos europeos. Sin embargo, el
proceso de adaptacion al marco europeo ha sido duro y lo seguira siendo durante los
préximos anos.

Es necesario enfatizar la importancia que tuvo, para el pais y para la zona de
influencia comunista, el proceso de transicion polaco que, como hemos visto, no
concluye en una republica parlamentaria plena hasta la Constitucion de 1997. Como se
ha apuntado anteriormente, si bien el rumbo de la URSS hacia el abismo parecia
inevitable, es posible que la transicion polaca precipitara en cierta manera esa debacle
final de diciembre de 1991.

En los capitulos siguientes nos adentraremos en las consecuencias que tuvieron
estos acontecimientos historicos en el desarrollo cultural y literario de Polonia que,
obviamente, fueron muy diversos e interesantes. Sin embargo, es importante subrayar
algo que hemos repetido durante este trabajo. Con la llegada de la democracia, ese
vinculo tan estrecho entre literatura y politica, si no desaparecera completamente,
perdera casi todo su empuje. Al menos sera asi durante las siguientes dos décadas, hasta
el accidente de Smolensk en 2010. Durante ese periodo, la literatura se regird y se
juzgara Unicamente por su calidad literaria, sin tener en cuenta otros aspectos, como el
concepto de nacion, el patrimonio cultural, la moral o la ética.

2. El gran estallido de la cultura

47 ROSZKOWSKI, W. (2007), op. cit., pp. 454.
48 | UDOWSKI, J. — ZAWADZKI, H. (2002), op. cit., pp. 309.
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2.1. El cambio

Desde el punto de vista econémico y politico, como ya hemos visto
anteriormente, 1989 fue el afo del gran cambio. En materia cultural y literaria, las
transformaciones llegaron, pero de manera mas gradual y paulatina.

Como hemos comentado anteriormente, a partir de 1986 se desarroll6 en Polonia
una Il circulacion. Se trataba de un movimiento de oposicion a la literatura oficial del
periodo y a la Il circulacion que, en opinion de los méas jovenes, habia caido también
presa de los estereotipos patridticos y la ideologia antiautoritaria. A fin de cuentas,
ambos planteamientos, aunque antagonicos, redundaban en un adoctrinamiento de la
sociedad con el propoésito de someterla al poder (los unos querian perpetuar al Partido
en el Gobierno; los otros, aupar a Solidaridad hasta €l). En ambos casos la poesia se
llevaba la peor parte, puesto que el sujeto lirico quedaba relegado a los margenes de la
creacion poética. EI mejor ejemplo de la necesidad de recuperar la auténtica expresion
poética es el poema Dla Jana Polkowskiego (Para Jan Polkowski), con el que Marcin
Swietlicki (1961- ) dejaba constancia de ese anhelo de buscar un cambio, una tercera via
que sacara a la poesia de esa zona muerta en que se encontraba. ElI poema acabaria por
dar inicio a una nueva generacion, y se convertiria en el estandarte de una nueva
poética:

Hay que cerrar esas puertecillas de carton y abrir la ventana,
abrir la ventana y airear la habitacion.

Siempre ha ido bien, pero ahora no

funciona. Es la Gnica vez

que después de los versos

queda pestilencia

[..]

En la poesia de los esclavos los arboles tienes cruces

y un interior —bajo la corteza— de alambre de espinas.
Qué facilmente recorre el esclavo el fantasmagoéricamente
largo y casi inabarcable camino

entre la letra y Dios, le cuesta poco a la poesia

de los esclavos, como un escupitajo.

[..]

Marcin Swietlicki, del poema Para Jan Polkowski“®®

La palabra utilizada por Marcin Swietlicki para describir el escenario poético del
momento no deja lugar a la duda: “pestilencia” en la habitacion de la poesia. Es
necesario abrir las puertas y las ventanas, airear las estancias y dejar que entren nuevas
propuestas de cambio. Cuando Marcin Swietlicki alude a “la poesia de los esclavos”, no
debemos interpretar sus palabras en clave nietzscheana, sino mas bien como el
sometimiento de la expresion artistica. Utiliza el término para demostrar la simpleza y la

49 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., p.265-266:

DLA JANA POLKOWSKIEGO / Trzeba zatrzasnag¢ drzwiczki z tektury i otworzy¢ okno /
Otworzy¢ okno i przewietrzy¢ pokoj / Zawsze si¢ udawato, ale teraz si¢ nie / udaje. Jedyny przypadek /
kiedy po wierszach / pozostaje smrod [...] W poezji niewolnikow drzewa majg krzyze / Wewnatrz —pod
korag— z Kolczastego drutu / Jakze tatwo niewolnik przebywa upiornie / dtugg i prawie niemozliwa droge
/ od litery do Boga, to trwa krotko, niby / spluniecie — w poezji niewolnikdw.
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simplicidad (ambas simultaneamente) de la poesia del periodo anterior, que ha
sucumbido al reduccionismo de los estereotipos y se muestra incapaz de huir de ellos.

Una manera de huir de esa simplificacion manifiesta y de abordar la cruda
realidad de otra manera fue Alternativa Naranja (Pomararnczowa Alternatywa), que ya
mencionamos en el capitulo anterior, con actuaciones y representaciones en la zona de
Wroctaw. Su principal interés radicaba en que ponia contra las cuerdas al aparato de
poder y mostraba su debilidad, violencia e insensatez. Ademas, obligaba a las fuerzas de
seguridad del Estado a enfrentarse a la burla y la risa, lo que les dejaba en una posicién
ciertamente incomoda.

A partir de 1989 comenzo a ganar popularidad el lema repetido en los medios de
comunicacion: “ya estamos otra vez en casa*'®’. La frase venia a significar un
restablecimiento de la normalidad, pero también implicaba la responsabilidad de velar
por la seguridad de cada uno. Es decir, la figura del Estado centralizado e
intervencionista habia desaparecido y, con la entrada de Polonia en una economia de
mercado, los ciudadanos debian hacer frente por si solos a una realidad econémica que
exigia cierto grado de responsabilidad. Esa entrada en los mercados dio una mayor
sensacion de libertad a los polacos, pero también aumenté el precio de los articulos y,
en particular, de los libros.

Desde el punto de vista literario, el estallido cultural de los noventa trajo consigo
cambios significativos en la concepcion misma de la literatura y su difusion. A
diferencia de las decadas anteriores, la literatura experiment6 una fuerte regionalizacion
que desdibujo los centros culturales clasicos de las capitales. A partir de este momento,
la diferencia entre las grandes ciudades y las provincias ya no sera tan evidente. De
hecho, encontramos potentes editoriales y propuestas interesantes en ciudades pequefias.
Junto al nacimiento de nuevas editoriales en las cuatro esquinas de Polonia, debe
resefiarse también la aparicién de multitud de revistas. Entre ellas, podemos destacar
Akcent y Kresy (Acento, Los confines), ambas en Lublin, Arkusz y Nowy Nurt (Pliego,
Nueva Corriente), en Poznan, bruLion y NaGfos (BorRador y En voz alta) en Cracovia,
y Fronda (Fronda) en Varsovia*'!.

A partir de 1989, los viejos sistemas de imprenta pasaron a mejor vida y, en su
lugar, aparecieron nuevas maquinas que obtenian resultados mas acorde con los tiempos
que corrian. Lo mismo sucedio con la distribucién editorial de la Polonia comunista. La
nueva realidad cultural del pais y el consumidor exigian una mayor presteza en los
pedidos, asi como un abastecimiento completo a nivel nacional que se consolidaria
finalmente durante la década de los noventa.

Es importante destacar también que se acortaron en gran medida las distancias
entre los géneros y que los limites se tornaron mas borrosos y menos predecibles.
Ademas, la literatura se volvid méas permeable a los cambios. Comenzé a ser posible
crear géneros hibridos, jugar con ellos e, incluso, llevar la experimentacion hasta sus
ultimas consecuencias. Sin embargo, la diversificacion de los géneros también trajo
consigo el desconcierto del lector, que abrumado ante el ingente nimero de nuevos
autores, se sentia algo perdido. Ademas, como habia libertad de canon, nadie podia
garantizarle la calidad de lo que se estaba leyendo.

Otra diferencia importante entre este nuevo periodo literario y el anterior es la
homogenizacion etnolinguistica de la literatura polaca. A partir de este momento, las
diferencias entre la literatura que se creara dentro y fuera de Polonia seran minimas*2,

410  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 110:
Jestesmy znow we wlasnym domu.

411 1bidem, pp. 110-111.

412 1bidem, pp. 111.
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A esta homogenizacion de la literatura debe afiadirse también la fusion de la cultura de
las élites y las masas. La influencia fue en doble direccion: si bien las masas cedieron
sus idolos a las élites, también éstas se aproximaron a la cultura del “pueblo 1lano”. Las
diferencias entre unos y otros se acortaron, y también desaparecieron ciertos topicos
asociados a los literatos. Una consecuencia natural de esta interaccion es la
popularizacion del cruce de diferentes formas de expresion artistica, como por ejemplo,
la mUsica y la literatura, la literatura y la pintura, etc.

Pese a los cambios, como hemos dicho al comienzo, paulatinos y graduales,
entender la generacion de los noventa como una reorientacion de la literatura polaca
seria un error, dado que en gran medida los autores posteriores a 1989 se nutrian de las
convenciones y los temas del periodo anterior*, Los poetas de este periodo utilizaron
justamente los mitos de la generacion que les precedié como punto de arrangque en su
andadura y los degradaron. Ninguno de los grandes poetas del periodo anterior se salvo
de las criticas [(Zbigniew Herbert (1924-1998), Antoni Pawlak (1952- ), Tomasz
Jastrun (1950- ), Bronistaw Maj (1953- ), Stanistaw Baranczak (1946-2014)...], como
también sirvieron de combustible muchos de los poemas emblematicos citados en el
capitulo anterior (ElI mensaje del Sr. Cogito, por ejemplo). Abiertamente, los jovenes
rechazaban no solo a los grandes poetas polacos del siglo XX, sino también a personajes
trascendentales de la cultura y la sociedad polacas, tanto dentro como fuera de Polonia.
Un ejemplo evidente de ello fue la figura del Papa Juan Pablo II.

Con todo lo expuesto anteriormente, resulta dificil sostener la tesis del “gran
cambio”, porque aunque las estructuras que giraban en torno a la literatura se
transformaron, en lo estrictamente literario, continuaba imperando una cierta
continuidad, al menos fue asi durante la primera mitad de la década de los noventa.
Tanto lectores como criticos seguian esperando y exigiendo lo mismo a sus autores, lo
que demuestra que el cambio, desde el punto de vista literario y generacional, es
dudoso*.

Una prueba contundente de que esa transformacion no lo fue tanto en lo literario
es que, al principio, los “Barbaros”, como generacion, pretendian significar lo mismo
para la Polonia democratica que Skamander durante el periodo de entreguerras. Por eso,
en un periodo de turbulencias y cambios politicos, defendian una vuelta a los asuntos
privados*®.

Aqui no se dio un gran cambio. Para mi si lo hubo, sobre todo, en cuanto a
estructuras y maneras de expresar la poesia, pero no en tanto a posturas vitales, sino
justamente textuales. Y tampoco fue un cambio tan a fondo como yo mismo me imaginaba
al principio de mi carrera critico-literaria, sino mas bien parcial. Se me ocurre ahora mismo
el calificativo de “cambio superficial” para definirlo®.

Aunque podamos concluir que, a nivel literario, las condiciones del cambio
fueron mucho mas moderadas que en otras esferas, como la de la economia o las

43  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 112.

44 PIETRZAK, M. (2003). Przelom czy cigglos¢ (Cambio o continuidad) en: CIESLAK, T —
PIETRYCH, K. (ed.). Literatura polska 1990-2000. (Literatura polaca 1990-2000. Cracovia:
Wydawnictwo Zielona Sowa, pp. 11-12.

415 1hidem, pp. 14.

48 MALISZEWSKI, K. (2001). Zwierze na J. Szkice o wierszach i ludziach (Animal que empieza por j.
Ensayos sobre poemas y personas). Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, pp. 8:

Tu wigkszego przelomu nie bylo. Dla mnie zaistnial taki przede wszystkim w strukturach i
sposobach poetyckiego mowienia, a wigc nie w postawach zyciowych, lecz wtasnie tekstowych. I tez nie
byt tak gruntowny, jak to sobie wyobrazalem na poczatku drogi krytycznoliterackiej, a jedynie
czeSciowy. Nasuwa mi si¢ w tej chwili okreslenie ,,przetomu warstwowy”.
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instituciones, quizas el gran mérito de los poetas jovenes no fue tanto innovar como
alertar sobre los peligros de la politizacion de la poesia:

Klejnocki i Sosnowski [...] sefialan principalmente al papel que desempefié el
entorno de bruLion en la creacién de nuevas ideas y en la promocion de la literatura de los
treintafieros. Y reconocen que, en la esfera de lo poético, no se produjo ningin cambio
significativo, pero tratan de probar la dependencia de la literatura de factores sociales,
politicos y culturales®’.

Como ya se ha dicho, més alla de cualquier innovacion literaria, el afio 1989
comport6é una importante revitalizacion de la literatura y la poesia en especial. Sirvio
para tomar conciencia sobre el significado del arte y el valor de las letras, asi como la
necesidad de preservar cierta independencia. Aunque a primera vista pueda no parecer
algo tan importante, lo cierto es que esta toma de conciencia resultd crucial para
cualquier innovacion posterior.

2.2. Hacia una nueva poesia

A principios de los noventa todos los jovenes eran, en mayor o menor medida,
poetas, pero ninguno de ellos lo era en el sentido clasico de la palabra. Algunos estudios
antropoldgicos arrojan la para nada desdefiable cifra de setecientos mil poetas a
principios de la década®®. Los nuevos autores se congregaron alrededor de las nuevas
revistas literarias, pero entre todas ellas destacé principalmente bruLion (BorRador).

Aunque cada revista, y cada grupo por extension, marcaba unas pautas
ligeramente diferentes, es cierto que encontramos algunos rasgos comunes durante esta
primera etapa de la década de los noventa. Por ejemplo, el nuevo poeta destaca por su
pose inmoral y, hasta cierto punto, bufonesca. Una pose que no puede evitar y que,
hasta cierto punto, estd obligado a desempefar, porque el bufén o el payaso oscila
justamente en esa frontera entre el establishment intelectual y artistico. Una buena
explicacion de ellos nos la brinda Leszek Kotakowski:

El bufén es ese que se las arregla para ir siempre en buena compafiia, por mas que
no pertenezca a ella y le dedique impertinencias; ese que pone en duda todo lo que se
considera evidente: no podria hacerlo si perteneciera a esa buena compafiia; en el mejor de
los casos podria ser un provocador de salon; el bufon debe estar fuera de la buena compafiia
para detectar lo no-obvio de su obviedad y lo no-definitivo de su caréacter definitivo; al
mismo tiempo debe ir en buena compafiia para conocer sus cosas sagradas y tener ocasion
de dedicarle impertinencias*®®.

El mejor ejemplo de esta bufoneria es posiblemente Akslop de Mitosz
Biedrzycki (1967-):

47 PIETRZAK, M. (2003), op. cit., pp. 24:

Klejnocki i Sosnowski [...] wskazujg dodatkowo na rolg, jaka przypadta srodowisku ,,bruLionu”
w kreowaniu nowych nowych idei i promowaniu literatury trzydziestolatkow. Przyznajgc, ze w sferze
poetyk nie dokonata si¢ zasadnicza zmiana, starali si¢ udowodni¢ uzaleznienie literatury od czynnikéw
spolecznych, politycznych i kultorowych.

418 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 284.
419 ST IWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 173.

Blazen jest tym, ktory wprawdzie obraca si¢ w dobrym towarzystwie, ale nie nalezy do niego i
mowy mu impertynencje; tym, ktory podaje w watpliwos¢ wsysztko to, co uchodzi za oczywiste: nie
mogltby tego uczyni¢, gdyby sam do dobrego towarzystwa nalezal — wtedy najwyzej mogltby by¢
gorszycielem salonowym; blazen musi by¢ na zewnatrz dobrego towarzystwa, aby wykry¢ nie-
oczywisto$¢ jego oczywistoSci 1 nie-ostateczno$¢ jego ostatecznosci; zarazem musi w dobrym
towarzystwie si¢ obraca¢, aby znac jego swigtosci 1 aby mie¢ okazj¢ do méwienia mu impertynencji.
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Akslop es probablemente una ciudad danesa

estoy aqui de paso, la verdad que para algo

mas, porque los ministros de agricultura

han hecho una sentada con bidones de leche y han cortado
todas las carreteras. han logrado machacarme un poco
con divertimientos locales, como Diwron

o Cziwezoér. he amado a algunas mujeres del lugar,

la policia me ha obligado a correr en un par

de ocasiones. sus habitantes son muy cordiales,
quieren que me quede mas tiempo. 0s prometo

que encontraré algun lugar, pero siempre recordaré
Akslop.

Akslop, de Mitosz Biedrzycki*?

*k%

El bufén de los afios noventa hace acopio de ejemplos convincentes de como se
abusé o directamente ridiculizé el prestigio del pasado, como se despilfarrd la confianza
social en la propia historia, como se la traté de forma instrumentalizada, cémo se falsificd
la identidad y la genealogia con el objetivo de obligar a respetar, a reconocer, a obedecer.
Observa también la arbitraria y cadtica reformulacion de la memoria histérica, ve el vacio,
la falsedad, la irrealidad y la absurdidad, oculta tras una méascara grotescamente deformada

que, supuestamente, simboliza el antiguo esplendor. Ve, como Mitosz Biedrzycki, Akslop,

no Polonia*?L,

Akslop es, probablemente, junto a Dla Jana Polkowskiego (Para Jan Polkowski)
de Marcin Swietlicki, el poema mas importante del nuevo periodo que se abre para la
poesia joven polaca. EI comentario anterior de Piotr Sliwinski nos parece especialmente
acertado en varios puntos, especialmente, cuando alude a ese papel del bufén como
desenmascarador de la falsedad vigente. Pero no desempefia dicha funcién haciendo uso
de la verdad, como caracterizaba a la generacién del 68, sino con un afilado sentido del
humor. El bufén desenmascara, por un lado, los abusos y falsedades del poder anterior,
que servian para obligar a la sociedad a reconocerlo, respetarlo y obedecer; y por el
otro, pone también al descubierto a ese nuevo poder que pretender recuperar la memoria
historica y el antiguo esplendor, pero que lo hace de forma absurda y grotesca.

Es cierto que se ha convertido en un bufén de salon, pero el poeta rescata para si
una marcada individualidad que contrasta con la poesia del periodo precedente, de cariz
mas colectivo. Un buen ejemplo de esa ambivalencia comicidad-individualidad, es el
poema Razem (Juntos) de Grzegorz Wroblewski (1962- ):

420 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 275:

AKSLOP / Akslop, moze to jakie$ dunskie miasto / jestem tu przejazdem, co prawda na / nieco
dhuzej, bo ministrowie rolnictwa / usiedli na bankach z mlekiem i zatarasowali / wszystkie szosy. zdazono
mnie troch¢ rozwatkowaé¢ / lokalnymi osobliwosciami, jak Diwron / czy Cziwezdr. kochatem tutejsze
dziewczyny / policja pare razy pogonita mnie po / chodnikach. mieszkancy sg bardzo serdeczni /
namawiaja, zebym zostat na dluzej. Obiecuj¢ / wam, gdziekolwiek si¢ znajde, zawsze pamietgé bede /
Akslop.

421 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 173:

Blazen lat dziewigcédziesiatych dysponuje wszak jaskrawymi przyktadami naduzywania, wrecz
oSmieszania autorytetu przeszlosci, trwonienia spotecznego zaufania do wlasnej historii,
instrumentalnego jej trawtowania, falszowania tozsamosci i genealogii w celu wymuszenia respektu,
uznania, postuchu. Obserwuje takze dowolne i chaotyczne reformowanie historycznej pamigci, widzi
pustke, falsz, nierzeczywisto$¢ i niedorzeczno$¢ skryte za groteskowo wykrzywiona maska, ktora
rzekomo symbolizuje dawng $wietno$¢. Widzi — jak Mitosz Biedrzycki — Akslop, nie Polske.
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El género
somos él y yo

si los dos lo somos

yo
me bajo

Juntos, de Grzegorz Wrdblewski*??

El nuevo poeta se interesa por la privacidad de su vida, por su mundo interior.
Ya no quiere formar parte del conjunto ni del colectivo y rechaza conscientemente la
poesia de los poetas anteriores. En su lugar, anhelara encontrar un tipo de antipoesia en
la que no tenga que cargar con la responsabilidad de crear nuevos poemas liricos. Al
contrario, renuncia a ellos y se decanta por saturar su poesia de expresiones cotidianas,
giros linglisticos y frases oidas por casualidad en cualquier calle polaca. Ya no le
interesan los privilegios de su profesion, el éxtasis o lo sublime. No pretende descubrir
los secretos del Universo ni devanarse los sesos sobre el sentido de la existencia o
nuestro lugar en el mundo. No quiere grandes verdades, ni jerarquias de valores. En su
lugar, coloca la ironia. La poesia ya no debe dar testimonio de nada ni resistir contra
nadie. La ética deja paso a la estética:

por qué el poeta lee sus versos

en silencio sera porque el poeta esta algo
asustado porque el poeta se avergienza
a qué se debe esa ausencia de trompetas angelicales y
otros ecos de aprobacion del cielo
cuando lee el poeta qué esconde el poeta
entre dientes en su murmullo

por qué el poeta lee sus versos

sin enfatizar sin celebrar

sin ese aroma a incienso sin musas

a su lado y por qué ha llegado el poeta

a pie y no volando con las alas

de la inspiracion...

Advertimos al poeta que
la palabra de un poeta asi

no es
de fiar

Marcin Baran, del poema Por qué el poeta*?

En el poema anterior de Marcin Baran (1963- ) encontramos justamente ese
manifiesto antiestético del que hablabamos anteriormente. La nueva lirica ha perdido la
fe en la palabra como herramienta para desentrafiar los misterios del mundo. Ya no cree

422 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 271:

RAZEM / Gatunek / to ja i on/ jezeli my razem / to ja / nie
43 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 113:

DLACZEGO POETA / dlaczego poeta czyta swoje wiersze / cicho czy poeta jest czyms /
przestraszony czy poeta si¢ wstydzi / czemu brak surm anielskich lub / innych odgltoséw aprobaty nieba /
gdy poeta czyta co poeta ukrywa / pod nosem w swym szepcie / czemu tak zwyczajnie i bez nabozenstwa
/ bez woni kadzidlanej bez muzy / przy boku poeta czyta swoje wiersze / a w ogole dlaczego poeta
przyszedt / pieszo a nie przyleciat na skrzydtach / natchnienia... / ostrzegamy poete ze takiemu poecie /
trudno bedzie / uwierzy¢ / na stowo.
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en la inspiracion como una manera de ascender a las alturas y escuchar el canto de las
musas, sino que la poesia se ha convertido en algo mas “asequible”, en tanto que los
requisitos para acceder a ella son menos elitistas. Ademas, la nueva poesia carece de
una mision determinada y no tiene la obligacion de encontrarle sentido al mundo que
nos rodea. Es justamente al contrario: tiene suficiente con una vision parcial, sesgada,
una voz individualizada que no pretenda hablar por nadie que no sea el propio autor.

Es también una voz juvenil que se encuentra en pleno descubrimiento de la vida,
que no dicta sentencias ni da consejos. Se limita a vivir, y que este proceso resulte
placentero, intenso y hermoso. Un paso mas en esa transicion de la ética a la estética
gue mencionabamos antes:

El paso de la ética a la estética es una eleccion de caracter ideoldgico. ElI cambio de
la perspectiva cognitiva, el rechazo a juzgar y valorar categéricamente la realidad se
traduce en la utilizacion de técnicas de presentacion diferentes a las utilizadas hasta ahora,
en la utilizacion de diferentes convenciones de género, y también se manifiesta en la
creacion de personajes. En lugar de los perdedores y los marginados de los afios setenta y
los tullidos mentales de los ochenta, en los noventa nos topamos con nifios y jovenes en su
época de adolescencia®?.

Ese retrato poetizado de la adolescencia y la vida implica que, en ocasiones,
cualquier asunto cotidiano, cualquier trivialidad, sea susceptible de convertirse en el
tema del poema. El principio sigue siendo el mismo: no se busca una palabra ni una
expresion jamas oida. Tampoco es necesario ser demasiado original. Simplemente hace
falta ser lo suficientemente habil como para encontrar un modelo que no se encuentre
desgastado por el uso o carcomido por la repeticion.

Finalmente, debe destacarse que durante este periodo adquirié especial relevancia
el posmodernismo de finales de los sesenta. Y entre las obras mas estimadas por el
publico destacaban Matadero 5 de Kurt Vonnegut (1922-2007) o los cuentos de
Cortazar (1914-1984). Pero no solo llegaban obras de ficcion; también libros de Jacques
Derrida (1930-2004), Richard Rorty (1931-2007) o Jean-Francois Lyotard (1924-1998):

El posmodernismo propone la vuelta al uso de la parodia: el juego con la tradicion, la
repeticion y recombinacién de estilos y géneros conocidos, o la autoironica distancia de la
literatura consigo misma. Porque no cree (como si lo hacian las vanguardias) que el progreso
artistico sea posible. De la misma manera, también rechaza otras ilusiones vanguardistas: la fe
en el poder educativo del arte, las utopias sobre el desarrollo de la civilizacién, o el anhelo de
lograr un orden racional y sensato del caos de este mundo. Al contrario, lo acepta, como

también la multiplicidad, heterogeneidad e incertidumbre de todo eso que llamamos

“mundo”425.

424 PIETRZAK, M. (2003), op. cit., pp. 19:

Przejscie z etyki na estetyke ma charakter wyboru ideowego. Zmiana perspektywy poznawczej,
rezygnacja z orzekania o rzeczywistosci i kategorycznej oceny, poza uzyciem innych niz dotychczas
technik prezentacji, wykorzystaniem odmiennych konwencji gatunkowych, dokonuje si¢ rowniez w
kreacji bohaterdw. W miejsce nieudacznikéw, lumpow z lat siedemdziesiatych i bohateréw utomnych
psychicznie z lat osiemdziesigtych pojawily si¢ dzieci i mtodziez w okresie dojrzewania w latach
dziewigédziesiatych.

45 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 114:

Postmodernizm proponuje podjecie dziatan parodystycznych: gre z tradycja, powtorki i nowe
kombinacje znanych stylow i gatunkow, autoironiczny dystans literatury wobec siebie samej. Nie wierzy
on bowiem (jak wierzyta awangarda), by mozliwy byt w sztuce postep. Przy okazji odrzuca inne
awangardowe ztudzenia: wiar¢ w edukacyjng moc sztuki, utopie cywilizacyjnego rozwoju, dazenie do
racjonalnego i sensownego uporzadkowania chaosu $wiata. Wlasnie akceptuje 6w chaos, wielos¢,
réznorodnosc 1 niepewnos¢ wszystkiego, co ,,$wiatem” nazywamy.
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Aunque el posmodernismo entré con fuerza en Polonia, también lo hizo de
manera atropellada y algo desvirtuada, como lo demuestra la aparicion, poco después,
de movimientos tan distintos entre si, si no antagdnicos, como el neoclasicismo, el
neobarroco y la neovanguardia. Otra prueba de ello es que, durante este periodo,
también ganaron cierta popularidad las propuestas estéticas basadas en la fe, la tradicion
y los movimientos politicos de tendencia mas conservadora.

2.2.1. Evolucion de la nueva joven poesia polaca

Si nos fijamos en la evolucidon de la nueva poesia joven polaca, es necesario
destacar en primer lugar, como ya se ha sugerido en la breve introduccion anterior, que
ésta empezd con la negacion de los poetas anteriores y la mofa hacia los grandes
poemas de la generacion precedente. A ello contribuyeron poemas como Dla Jana
Polkowskiego (Para Jan Polkowski) de Marcin Swietlicki o Akslop de Milosz
Biedrzycki. Para el primero, lo importe era desterrar “la poesia de los esclavos” y abrir
las ventanas para que entraran nuevos aires dentro de la literatura polaca. Para el
segundo era necesario descentralizar la poesia polaca de la época, crear nuevos mitos y
huir de la sociosfera que envolvia al poeta del periodo:

La principal opcidn reconocible en las diferentes concretizaciones de la nueva lirica
consiste en [...] aspirar a que el mundo de “aqui y ahora” quede reducido a unas
dimensiones adecuadas, asimilables y aceptables por el sujeto; otra aspiracion de la nueva
lirica seria sacar a este sujeto del marco de diversos falsos préstamos ideoldgicos y
pragmaticos, privarlo de esa unidimensional funcion del espacio dominado por la ideologia
y por unos simbolos y mitos gastados, estimulados, por una parte, por la tradicion nacional
patridtica y romantica y, por la otra, por toda la sociosfera [...] oficial. (M. Orski en Ja, w
pokoju z widokiem, czyli o nowej poezji polskiej (Yo en la habitacién con vistas, o sobre la
nueva poesia polaca) en Odra, 1994, n° 10)*%,

En un primer momento ese reformulado “aqui y ahora”, que nos suena de
generaciones anteriores como la del 68, agrup6 a multitud de poetas que se declaraban
acerrimos defensores de la actualidad. A medida que todo ese ruido inicial fue
dispersandose, comenzaron a aparecer voces diferenciadas y autores para los que el
legado de la generacién anterior no era una excusa para situarse en el mundo, sino un
motivo de peso para jugar con las palabras. A partir de ese corpus de temaéticas
anteriores que, como ya hemos comentado anteriormente, seguirian nutriendo los
anhelos literarios de los nuevos poetas, fueron penetrando otras tendencias en boga por
entonces en Europa. Para algunos, fue una buena oportunidad para recorrer de nuevo el
camino hacia la espiritualidad, mientras que otros decidieron llevar la experimentacién
mas alla, tratando de vislumbrar que habia al final del tdnel.

La diversificacion tras el estallido inicial llevd la poesia polaca hacia una
transformacion del idioma poético. A diferencia del periodo anterior, la nueva lirica se
vertebraria a traves del lenguaje cotidiano, las expresiones coloquiales y los referentes
de la cultura de masas. La lengua evoluciond hasta el extremo de convertirse en una
prolongacion del discurso de la calle. A esta metamorfosis perceptible debe también

426 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 285:

Zasadnicza opcja rozpoznawalna w roznorakich konkretyzacjach nowej liryki, polega [...] na
dazeniu, by otaczajacy jednostke ,tu i teraz” $wiat sprowadzi¢ do wilasciwych, czyli przyswajalnych i
akceptowanych przez podmiot, wymiaréw, by wyluska¢ go z oprawy réznych sztucznych naleciatosci
ideowo-pragmatycznych, pozbawi¢ jednowymiarowej funkcji przestrzeni zdominowanej przez ideologig,
wystuzone symbole i mity, z jednej strony stymulowane przez narodowa tradycj¢ patriotyczno-
romantyczna, a z drugiej przez cala, oficjalng [...] socjosferg.
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afiadirse otra en el plano emblematico, ya que se abandonaron gran parte de los mitos y
las metaforas que se utilizaban durante el periodo anterior para referirse a la realidad. Si
bien, el concepto no era a priori tan diferente al de la generacion anterior, el lenguaje si
sufrio una transformacién evidente:

En todos esos poemas [...] se “habla” mucho. Es evidente que se esta rehuyendo la
tarea de “escribir poemas” como un signo de la cultura oficial en beneficio del chismorreo,
el balbuceo y el parloteo no comprometido (en el que, a decir verdad, tan buenos resultados
obtuvo Jacek Podsiadlo). Hablar tanto y tan a la ligera no quiere decir no mentir y ofrecer
una “eternidad cotidiana” (como leemos en los poemas de Marcin Baran). La caracteristica
linglistica de estos nuevos salvajes guarda solo en apariencia algo de la tullida diccién de
Bialoszewski [...]. Bialoszewski jugaba con los coloquialismos, los nuevos poetas los usan
como citas espontaneas sin ninguna funcidn literaria. Entre ellos cobran especial relevancia
los vulgarismos, pero ni siquiera los “hablantes” los considerarian como tales. EI aumento
en nimero de expresiones slang, que ya se pudo apreciar en la prosa de los ochenta, llama
la atencion sobre el hecho de que los estandares linglisticos vigentes no se ajustan a esa
“flojedad” de la vida, sin hablar ya de las expectativas de los jovenes autores [J.
Kornhauser, Miedzyepoka. Szkice o poezji i krytyce (Entreépoca. Ensayos sobre poesia y
critica), Cracovia, 1995, p. 117]*%.

El conflicto entre las generaciones es evidente, pero también provocado. Por una
parte encontramos la deliberada voluntad de negar el legado de los autores anteriores, y
por el otro, como éstos prefieren no entender el sentido de las nuevas propuestas. En
este caso, Julian Kornhauser, uno de los poetas que lucharon contra el lenguaje de la
propaganda oficial, alega que la poesia de los jovenes utiliza un codigo que no guarda
relacion con la realidad linguistica del momento en Polonia. Un argumento que no
parece objetivo, sino mas bien una manera de defenderse contra la agresion de los
jévenes. Los criticos estan de acuerdo a la hora de afirmar que, a partir de la década de
los noventa, en Polonia no tenemos un unico lenguaje poético, sino mas bien un elenco
de ellos. Por primera vez, el poeta puede escoger entre una pluralidad de tradiciones y
alternativas literarias. Ninguna de ellas serd mas importante que el resto.

Los poetas jovenes exigen un espacio propio para la poesia. Un lugar en el que
los autores y sus creaciones no se vean con la obligacién de describir fielmente la
realidad ni enmarcar un determinado momento historico, mas alla de la existencia del
yo-poeta. El arte en Polonia reclama ese espacio de creacion propio, ajeno tanto como le
sea posible a las obligaciones de la historia y la tradicion. Y en ese nuevo lugar
designado para los escritores encontramos una pluralidad y una riqueza de discursos
inaudita hasta la fecha en la historia de la poesia polaca.

En la nueva poética destaca sobremanera la pose anifiada del poeta, para quien
parece haberse detenido el tiempo*?. Esa actitud adquiere matices distintos, desde el
nifio taimado que desobedece de manera consciente y voluntaria el mandato de sus
padres, hasta el chico disciplinado que perpetta la tradicion. Es evidente que, a ojos de

421 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 286:

W tych wierszach [...] duzo si¢ ,,mowi”. Jest to wyrazna ucieczka od ,,pisania wierszy” jako
znaku kultury oficjalnej w stron¢ gadania, betkotania, niezobowigzujacej rozmowy (w czym doskonate
wrecz efekty osiagnat Jacek Podsiadlo). Mowigc duzo i ot tak sobie to nie kltamaé i dostarczaé
,,wiecznoéci zwyczajnej” (jak czytamy w wierszu Marcina Barana). Zywiot mowy nowych dzikich tylko
pozornie ma w sobie co$ z kalekiego jezyka (chciatoby si¢ rzec od razu: jezyka Kalego) Biatoszewskiego.
Biatoszewski bawit si¢ kolokwializmami, nowi poeci traktujg je jako spontaniczne cytaty bez funkcji
literackiej. Duza rolg¢ odgrywaja w nich wulgaryzmy, ktore jednak dla ,,mowiacych” nie sa zadnymi
wulgaryzmami. Nasilenie slangowych zwrotow, wczesniej widocznie w prozie lat osiemdziesiatych,
zwraca uwagg na nieprzystawalno$¢ obowiazujacych standardow jezykowych do owej ,,ciamkowatosci”
zycia, nie moéwiac o samych oczekiwaniach mtodych autorow.

428 1hidem, pp. 288.
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los escritores anteriores, este juego voluntariamente “inmaduro” de los jovenes parecia
banal e incluso ingenuo, por lo que la mayoria de sus ataques se centraron en criticar esa
postura casi adolescente.

El nuevo sujeto poético no solo es un nifio, sino que ademas esta triste y
considera que su venida al mundo puede no ser mas que fruto de la casualidad. Esa
soledad existencial, unida al hecho de que no pretende formar parte de nada que no sea
él o ella, redunda en un aislamiento del colectivo y una cierta sensacion de hastio
generacional. Algo que, por otra parte, no era exclusivo de Polonia, sino que
encontramos en todo el mundo culturalmente occidentalizado.

A esta distancia generacional contribuyod también cierta sensacion de “coto
cerrado” que se cred alrededor de las nuevas revistas y los poetas jovenes. Es evidente
que habia voluntad de cambio y, en un periodo tan marcado por la aparicion de nuevos
escritores como a principios de la década de los noventa, el mercado editorial se
encontraba avido de novedades. Esta circunstancia perjudicé a los poetas de la
generacion anterior, que se sintieron apartados de la actualidad literaria del pais,
marginados por un sector muy importante de la critica, y olvidados casi
mayoritariamente por gran parte de las nuevas publicaciones que inundaban las librerias
y bibliotecas. No en vano, para muchos, la nueva generacion no era otra cosa que una
moda pasajera fruto del mercado, un invento:

El boom de la joven y “nueva” literatura es en gran medida producto del mercado, el
efecto de la actividad de los criticos y los medios de masas, con su necesidad de “crear
acontecimientos artisticos” y lanzar nuevas estrellas. El ruido que habia alrededor de “la
nueva literatura” era mayor que el rango artistico del propio fendmeno. Los criticos y los
propios autores se comportaban un poco como si dirigieran clubs literarios para fans: las
obras, tanto si eran buenas como malas, alcanzaban el estatus de obras de culto, en gran
medida porque sus autores, al entregarse a los medios, se convertian en cult figures (M.

Zaleski, de una entrevista publicada en las columnas de Megaron, 1998, n° 5)429.

Es evidente que hay algo de cierto en el analisis retrospectivo de Zaleski. Tanto
como afirmar que la década de los noventa dio también grandes poetas que, una vez
diluido todo ese “ruido”, emergieron con una fuerza inusitada, pues poseian una voz
distinta y una calidad literaria irrebatible.

Alla por la mitad de la década de los noventa, cuando la algazara inicial ya habia
menguado y “ser poeta” habia dejado de ser una moda, comenzamos a encontrar
comentarios y juicios mas atinados, por uno y otro bando, sobre la realidad poética del
periodo. Hacia el afio 1996 encontramos en las columnas de Odra un interesante anélisis
de Tomasz Majeran (1971-):

En los diagnésticos sobre la poesia debutante de los afios 90, la tesis que més carrera ha
hecho es la que habla sobre la huida de los autores jovenes (y los no tan jovenes) de los
temas patrioticos hacia la esfera de lo privado. “Reduccion al idioma de Tirteo”,

EEINNT3

“0’harismo”, “personismo” o “negacion de la sociosfera” son solo algunos de sus ya
cansinos esléganes430.

429 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 290:

Boom na nowa, ,,mtoda” literatur¢ w duzej mierze jest wytworem rynku, efektem dziatan krytyki
i mass-mediow z ich potrzebg ,.kreowania wydarzen artystycznych”, lansowania nowych gwiazd. Hata$
wokot ,nowej literatury” byt wiekszy niz ranga artystyczna samego zjawiska. Krytycy i sami tworcy
zachowuja si¢ troche tak, jakby prowadzili korespondencyjne fankluby literackie: zarowno teksty dobre i
zle maja status tekstow kultowych, bo ich autorzy oddajac si¢ mediom stajac si¢ cult figures.
430 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 116:

W rozpoznaniach dotyczacych debiutanckiej poezji lat dziewig¢édziesigtych bodaj najwigksza
karierg zrobita teza o ucieczce mtodych (i nie tylko mtodych) autoréw od tematyki patriotycznej w sfere
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Majeran acierta a la hora de denunciar ciertos estereotipos sobre la nueva poesia
polaca de los noventa, pero mas importante es que demuestra que esos manidos
conceptos solo enmascaraban una realidad evidente: la poesia de los noventa era mucho
méas que esloganes o panfletos publicitarios. No se podia contener en unas pocas
palabras la complejidad de los nuevos movimientos que se estaban desarrollando por
entonces en Polonia, como tampoco convertir a las voces de sus autores en un todo
monolitico. No en vano, existia una pluralidad de visiones poéticas y de concepciones
diferentes sobre la poesia. En este punto se hace necesaria una distribucion de las
tendencias mas relevantes dentro de esa amalgama que hasta ahora hemos denominado
“poesia joven”.

2.2.2. Hacia una primera definicion

Es justamente a mediados de la década cuando encontramos los primeros
intentos por distinguir tendencias, escuelas y orientaciones dentro de ese todo
heterogéneo que conocemos con el nombre de poesia joven polaca. Para ello fue muy
atil la aparicion de las revistas, porque alrededor de ellas se agruparon los poetas. Cada
revista tenia una linea ideolégica mas o menos clara, por lo que en cierta manera se
convirtieron en las catalizadoras de las tendencias estéticas emergentes. Entre ellas
destacé bruLion (BorRador, 1986-1998), cuya herencia recogeria mas tarde Nowy Nurt
(Nueva Corriente, 1994-1996). Para aludir a los poetas que escribian en bruLion
comenzaron a popularizarse los términos de Barbarzyncy (“Barbaros™) o brulionizacja
(“brulionismo” o “brulionizacion”). Estas denominaciones se utilizaban como oposicion
al concepto de “clasicismo”. La definiciobn méas conocida de la época se la debemos a
Karol Maliszewski, poeta y critico literario que estuvo especialmente activo durante este
periodo:

Clasicismo: Si (a este mundo), mesura, confianza, “primacia de la forma”, fe en la
historia (también de la literatura), antirealismo y objetivismo, primacia de “lo antiguo”: se
muestra en formas certificadas por la cultura, autoridades claras, “bebe de la tradicion”, de
la ilusion de alcanzar la perfeccion (imitando un modelo), la prominencia de lo universal, o
la evocacion de una colectividad atemporal [...] metafisica positiva [...] Barbarismo: No
(a este mundo), desmesura, desconfianza, “primacia del contenido”, convencimiento de que
la historia (y también la literatura) es una ficcion: es una historia de expresiones
individuales, una sucesion de confesiones, una presentacién de vidas y existencias
particulares; realismo y sensualidad, primacia de lo fresco y lo nuevo (lo recién
descubierto), autoridades poco claras, “no bebe de la tradicion”, ilusion por la negacion de
cualquier tipo de perfeccidn y carencia de un modelo, prominencia de lo particular, lo
singular, lo actual, participacion en la existencia (testimonio), desesperacion que acompafia
en la busqueda y comprobacion de valores [...] Fe en la realidad basada en datos directos
[...] [K. Maliszewski, Nasi klasycysci, nasi barbarzyrcy (Nuestros clasicos, nuestros
barbaros), Nowy Nurt, 1995, n° 19]4

prywatnos$ci. ,,Redukcja idiomu tyrtejskiego”, ,,0’haryzm”, ,,personizm”, ,,negacja socjosfery” — to tylko
niektdre z nuzgcych juz sloganow.
41 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 291:

Klasycyzm: Tak (temu $wiatu), umiar, ufnos¢, ,,prymat form”, wiara w histori¢ (takze literatury),
antyrealizm i obiektywizm, prymat ,,staro$ci”’: odnajdywanie si¢ w kulturowo poswiadczonych formach,
jawne autorytety, ,,tradycja podsuwa”, iluzja dazenia do doskonatosci (dosciganie wzoru), eksponowanie
pospolnoscei, czyli ewokacja ponadczasowej wspdlnoty [...] metafyzyka pozytywna [...] Barbaryzm: Nie
(temu $wiatu), brak umiaru, nieufnos¢, ,,prymat tresci”, przekonanie, ze historia (takze literatura) jest
fikcja — jest historia poszczegdlnych ekspresji, kolejnych konfesji, prezentacja poszczegdlnych bytow,
zaistnien, realizm i sensualizm, prymat §wiezo$ci i nowosci (odkrycia), niezbyt jawne autorytety,
»tradycja nie podsuwa”, iluzja przeczenia jakiejkowiek doskonatosci i brak wzoru, eksponowanie
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Es claramente una definicion imperfecta por su reduccionismo, pero de manera
instrumental nos sirve para delimitar el panorama literario dentro de la poesia polaca de
los noventa, sobre todo durante los primeros afios de la década. A partir de 1995 el
bullicio inicial comenzara a atemperarse por lo que podremos, por primera vez,
delimitar las corrientes dominantes dentro de la nueva poesia joven.

A grandes rasgos, los autores se sitlan en tres tendencias delimitadas. La primera
remite directamente a la concepcion de los Barbaros [...]. Son los autores que siguen los
dictados de Zadura y de Sommer, donde la cotidianeidad y los asuntos mas triviales
focalizan el poema. Estos autores, que han recibido varios nombres (el otro apelativo méas
utilizado es el de O’Harysci —O’Haristas—, haciendo referencia al modelo de su poesia, el
poeta norteamericano Frank O’Hara), van todavia mas alla de sus mentores e introducen en
la poesia no ya un lenguaje coloquial, sino a veces directamente vulgar. Mantienen
afinidades con la denominada subcultura, con el rock [...] Los integrantes mas destacados
son Marcin Swietlicki (1961), Marcin Baran (1961) o Jacek Podsiadlo (1964) [...] El
segundo grupo es el de busqueda del individuo, del yo, de una armonia en un intento de
ordenar el caos de la realidad. Entre los autores que configuran esta tendencia cabe destacar
a Artur Szlosarek (1968), Marzana Bogumita Kielar (1963) o Eugeniusz Tkaczyszyn-DycKi
(1962) [...] En el tercer grupo, donde incluimos a los autores bajo un mismo denominador
comun de clasicismo [...] se dan cita poetas con una misma vision de la construccion del
poema, y en algunos puntos también son cercanos en cuanto a la vision del mundo.
Wojciech Wencel (1972), Krzysztof Koehler (1971) y Mirostaw Dzien (1968)%2,

Debe resefiarse que existen otras clasificaciones. Por ejemplo, Przemystaw
Czaplinski y Piotr Sliwinski proponen otra dividida en cuatro grandes grupos: los
partidarios de la poesia sobre la vida (que podemos identificar en la clasificacion de
Farré e Ysern con el grupo de los “Béarbaros”), la poesia de la cultura (en la que
encontrariamos a poetas como Artur Szlosarek), la poesia lingtistica (en la que destaca
Andrzej Sosnowski y la poesia religiosa (en la que encontramos a Wojciech Wencel,
entre otros)*®. Cada clasificacion esgrime sus propias justificaciones y, en lo esencial,
todas son correctas. En este trabajo vamos a seguir la de Farré e Ysern, que también
defienden otros muchos autores. Nos parece que, sin simplificar las cosas, representa
con claridad la configuracion de la poesia polaca durante la década de los noventa y los
primeros afios del siglo XXI.

3. La etapa de madurez de la poesia joven polaca

3.1. La llegada de los “Barbaros”

Por el sendero voy encontrandome més paginas de libros,
paripinadas, en encuadernacion de fino hielo,

hora de comer para los guardas del jardin.

Con los dedos palpo la herida del &rbol: es profunda,
como una sonrisa boba.

Marcin Swietkicki, de Poemas ajenos**

poszczego6lnosci, pojedynczosci, terazniejszosci, uczestniczenie w byciu ($wiadectwo), rozpacz
towarzyszgca szukaniu i sprawdzaniu wartosci [...] Wiara w rzeczywisto$¢, oparcie na danych
bezposrednich.

2 EARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005) op. cit., pp. 128-129.

433 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 293-294.

434 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 177:
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Hemos incidido ya anteriormente en la idea de que la nueva poesia polaca no
supone en ningln caso una ruptura con respecto al periodo anterior, sino méas bien una
apertura a otros estilos y una mayor independencia por lo que al arte respecta. También
se ha comentado que se aprecia cierto aire de continuidad, dado que los poetas de la
nueva generacion, aunque critican duramente a sus predecesores, también recogen el
testigo y reformulan muchas de las inquietudes que intrigaban a los autores del periodo
anterior. En ese espacio intermedio, justo entre el cambio y la continuidad se encuentran
los “Barbaros”. Aunque lo negaron al principio, a mediados de la década de los noventa
comenzaron a reconocer que su lugar dentro de la literatura polaca era precisamente el
de rechazar el legado anterior y, al mismo tiempo, cargar con él a cuestas. No se podia
renunciar a él de manera taxativa y tampoco aceptarlo a regafiadientes:

La herencia tiene forma de imposicion, de obligacion, no esta convertida en valores,
es potencial, mientras que la tradicion se fundamenta en la eleccidn. Porque la tradicion en
realidad es un deseo de tradicién y no el contacto con el legado del pasado dirigido desde
fuera, contacto que se produce durante el proceso de maduracion intelectual y artistica, en
la escuela, en la universidad, en cualquier lugar donde se moldeen los estandares de una
determinada cultura. Asi que uno puede desear comunicarse con la contemporaneidad a
través de su propio lenguaje. [...] conectarla con el pasado, nombrarla y protegerla ante la
amenaza de la aniquilacion [...] [o] se puede finalmente tratar ese legado de la cultura
como un repertorio de idéntica, o al menos, similar accesibilidad y potencialidad artistica,
recombinarlo y testar el nuevo conjunto*3®,

En este Gltimo caso se encuentran los “Barbaros”, tratando de recombinar y
rehacer el conjunto para adaptarlo a los nuevos tiempos.

Debe matizarse que, aunque los términos de “Barbaros” y “generacion bruLion”
se utilizan en ocasiones como sindénimos, no lo son del todo. Podriamos decir que el
término “Barbaros” se aplica a la mayoria de poetas que publicaban en la revista
bruLion (BorRador), siendo este concepto, como ya se ha visto en la definicion de
Karol Maliszewski, opuesto al de clasicismo. Sin embargo, aunque la concepcion
poética de la mayoria si respondia al perfil, no podemos decir que lo fueran todos. En
bruLion también publicaban algunos poetas neoclasicistas, como por ejemplo,
Krzysztof Koehler (1963), uno de los més importantes de toda la década. De hecho, a
partir de 1998, cuando el redactor en jefe de la revista, Robert Tekieli, sufrid una
transformacion existencial, ésta pas6 de tener un trasfondo anarquista a aunar
cristianismo y tradicion**®, En ese momento Nowy Nurt (Nueva Corriente) recogié el
testigo de bruLion. Por lo tanto, podemos decir que el concepto de “Barbaro” es algo
mas restringido que los de “generacion bruLion” o “brulionizacion”.

CUDZE WIERSZE / Na $ciezce odnajduje kolejne strony ksiazki / parzyste, oprawione w cienki
16d / Pora positku straznikow ogrodu / Badam palcami rang w drzewie — jest glgboka, wyglada / jak ghupi
usmiech.

435 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 177:

Dziedzictwo ma posta¢ narzucong, przymusows, nieprzetworzong na wartosci, potencjalng,
tradycja za$ formuje si¢ poprzez akty wyboru. Bo tradycja to w istocie wola tradycji, a nie kwestia
sterowanego z zewnatrz kontaktu z dorobkiem przesztosci, ktory ma miejsce w toku myslowego czy
artystycznego dojrzewania, w szkole, na studiach, wszg¢dzie tam, gdzie urabiane sg standardy danej
kultury. Mozna wigc chcie¢ porozumie¢ si¢ ze wspotczesnoscia za pomoca jej wlasnego jezyka [...]
wigzac ja z przeszto$cia, nazywac, ochrania¢ przed grozba unicestwienia [...] Mozna wrzescie traktowac
dorobek kultury jako repertuar réwnorzednych, a przynajmniej jednakowo dostepnych artystycznych
potencji, uruchamiac je, rekombinowac i testowac¢ nowe catosci.

436 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 117.
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Entre los poetas més importantes debemos destacar a Marcin Swietlicki, Jacek
Podsiadto (1964- ), Marcin Baran, Marcin Sendecki (1967- ), Mitosz Biedrzycki, Jakub
Ekier (1961- ) o Grzegorz Wréblewski. Aunque es verdad que los poetas de bruLion no
compartian un programa literario comdn, no es menos cierto que todos exigian un
cambio para la literatura polaca, si bien no todos lo hacian con el mismo grado de
madurez.

A mediados de la década, algunos poetas como Marcin Swietlicki o Jacek
Podsiadlo ya habian desarrollado un lenguaje poético propio, alejado de las tendencias
en boga y los lemas, mé&s 0 menos estereotipados, de principios de los noventa.

Por muchas razones, Marcin Swietlicki ocupa un lugar de privilegio en la cultura
polaca de final del siglo, no solo por su lirica, sino también por su musica. Encarna
todos los valores de la nueva generacion (rebeldia, agudeza, independencia y
originalidad, entre otros), aunque si redujéramos su importancia exclusivamente al
publico mas joven, estariamos falseando la realidad. De hecho, su poesia gusta por igual
a jovenes y a adultos**’. Dejando un poco al margen su carrera musical y centrando el
debate en lo estrictamente literario, debe decirse en primer lugar que la figura del “yo”,
el sujeto lirico, cobra una relevancia capital en el conjunto de su poética. Es un “yo”
obligado a caminar por las calles, a interactuar con otros personajes y a relacionarse con
todo cuanto le rodea. Tan es asi que la vida en si misma deviene el verdadero
protagonista de su poesia, y el mundo se transforma en un inmenso escenario. Es un
sujeto lirico que forma parte del poema, pero que no es una proyeccién autobiografica,
sino una especie de doble literario. No queremos decir que no haya aspectos biograficos
en lo que se cuenta, sino que se halla, mas bien, a medio camino entre la realidad y la
ficcion:

Estoy barriendo la escalera que lleva al

Palacio del Arte. No es una metéafora;

es una historia verdadera. Un dinero extra.

La poesia debe vivir de alguna manera. La poesia
debe comer.

Es primavera. Del invierno ha quedado la mugre,
Eso blanco que tan facilmente se torna himedo,
oscuro 'y viscoso. Una masa

de colillas, papeles, mierdas de pajaro, de perro, y
una que probablemente es humana.

No es una metéfora: es una historia auténtica.

Mi lenguaje me ha traido

a este lugar. Se esta nublando,
la lluvia no lo limpia todo.

Marcin Swietlicki, del poema Ethos del trabajo*3®

Ese sujeto lirico al que aludiamos anteriormente es incapaz de renunciar a su
mision como poeta, aunque en el fondo adopte una pose de antihéroe, o de antipoeta®®.
En muchas ocasiones, ese “yo” se nos manifiesta en forma de burla o escarnio, o se

7 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 138.
48 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 334:

ETOS PRACY / Zamiatam schody prowadzace do / Patacu Sztuki. Zadna metafora: /
autentyczna historia. Dodatkowe pieniadze / Poezja musi jako$ zy¢. Poezja / musi je$¢ / Jest wiosna. Z
zimy zostat brud / to biate si¢ tak tatwo przeistacza w mokre / ciemne i lepkie. Masa / niedopatkow,
papierow, ptasich gowien, psich i/ jedno jest prawdopodobnie ludzkie / To Zadna metafora: autentyczna
historia / M6j jezyk doprowadzit mnie / Do tego miejsca. Chmurzy si¢ / Deszcz nie zmyje wszystkiego.
439 1hidem, pp. 336.
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mofa constantemente de si mismo. Otras veces amenaza con la huida, aunque ésta se
nos aparezca como una simple promesa irrealizable:

Noviembre, casi el fin del mundo, unos minutos antes del ocaso.
Me refugio en una cafeteria y me siento de espaldas a la luz.
¢Libre? Ocupado, respondo y tiro la chaqueta sobre la otra silla.

Ah! ya estoy listo para marcharme de esta ciudad, limpiarme las manos
con unas hojas y quitarme todo este polvo, la grasa de la ciudad,
limpiarmelos con unas hojas, ven conmigo y veras.

Nos aburriremos y acabaremos matandonos en una semana, pero solo de pensar
en todas esos resplandores que dejaremos atras, todos esos lugares,
todas esas mujeres y hombres; piensa qué alivio

gritaremos en la habitacion del hotel, en el ultimo piso,

y seguro que nuestros gritos llegan hasta

la porteria. ¢ Libre? Ya casi. En un momento lo estar, respondo.
El ocaso.

Marcin Swietlicki, del poema Noviembre, casi el fin del mundo*4°

Ademas de la fuerza del sujeto lirico, en el poema anterior también podemos
apreciar la que, seguramente, es la segunda gran virtud de su poesia: la fusion de los
distintos registros de la lengua polaca. Es decir, la convivencia de la metafora con lo
coloquial; de lo elevado con lo vulgar. Desde ese punto de vista, la poesia de Swietlicki
es una sinfonia de contrastes, magistralmente ejecutados, que conjugan el éxtasis con el
vomito, la mesura con la visceralidad.

CANTO PROFANO

al teléfono, a las fichas y a los hermanos gemelos,

al padre, a la madre y a una sencilla,

hermosa y sabia esposa, a la cama o a la iglesia,

a los nifios, a la cocina, a las vacaciones, a la bafiera y al pasado,
al futuro y a los cargos de conciencia:

el amor no existe

Marcin Swietlicki, del poema Canto profano*!

En la poesia de Swietlicki no hay lugar para absolutos, como para tampoco para
conceptos sagrados. Todo es susceptible de ser ridiculizado o exaltado. En especial,

40 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 336:

LISTOPAD, NIEMAL KONIEC SWIATA / Listopad, niemal koniec $wiata, kilka minut przez /
zmierzchem / Schronitem si¢ w kawiarni, siadlem tylem do $wiatta / Wolne? Zajete — odpowiadam,
rzucam kurtke na to drugie krzesto / Och, gotow jestem juz wyj$¢ z tego miasta, rece wytrze¢ o / Liscie,
caty ten kurz, thuszcz miasta / Wytrze¢ o liscie, wyjdz ze mng, zobaczysz / Znudzimy si¢ i pozabijamy po
tygodniu, ale pomys$l o tych / tunach, ktére pozostawiamy za sobg, o tych wszystkich miejscach / i
kobietach, mezczyznach; pomysl — z jakg ulga / bedziemy krzycze¢ w hotelowym pokoju, na najwyzszym
pigtrze / a nasze krzyki dotra na pewno az na / portierni¢. Wolne? Juz za chwile bedzie wolne —
odpowiadam / Zmierzch.

41 SWIETLICKI, M. (2007). Nieoczywiste. Cracovia: Wydawnictwo EMG, pp. 40:

PIESN PROFANA / telefonu, zetonow i brata blizniaka / ojca i matki, bezpretensjonalnej / oraz
$licznej i madrej zony, tozka i koséciota / dzieci, kuchni, wakacji, wanny i przesztosci / przysztosci oraz
wyrzutéw sumienia / - mito$¢ nie ma.
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como se aprecia en el poema anterior, los simbolos y las im&genes mas tradicionales de
la sociedad son el blanco perfecto de sus burlas y sus desacralizaciones.

Por altimo, en su lirica también destaca la victoria de la verdad de la calle sobre la
educacion de las universidades, algo que debemos interpretar como un acercamiento a
lo cotidiano, mé&s que como un ataque a la cultura: “No hay por qué avergonzarse: el
muchacho aprendi6 / en el desvan: cualquier otra educacién / es innecesaria”**?, leemos
en uno de los poemas de Schizma (Cisma).

De la produccién poética de Marcin Swietlicki podemos destacar durante este
periodo Zimne kraje (Paises frios, 1992), Zimne kraje 2 (Paises frios 2, 1995), 37
wierszy 0 wodce i papierosach (37 poemas sobre el vodka y los cigarrillos, 1996),
Trzecia potowa (Tercera mitad, 1996), Zimne kraje 3 (Paises frios 3, 1997), Piesni
profana (Cantos profanos, 1998), Czynny do odwotania (Abierto hasta nueva orden,
2001), Wiersze wyprane (Poemas lavados, 2002) y Nieczynny (Fuera de servicio,
2003), entre otros.

Por importancia y madurez poética, Jacek Podsiadto es posiblemente el segundo
gran autor que dieron los “Barbaros”:

Autor prolifico (hasta la actualidad ha publicado més de 20 libros de poemas), su
concepcion de la poesia se centra en la idea de ésta como dietario de la vida cotidiana. Sus
poemas son apuntes fugaces de un instante, cualquier momento es valido para transformarlo
artisticamente, pero, a diferencia de los otros autores, en Jacek Podsiadto hay un trasfondo
de referencias como el barroco, 0 como la poesia de algunos autores de la generacion de la
Nueva Ola. Hay un intento de transformacién literaria de aspectos que en un principio
pueden parecer no poéticos, conciliandolos con reflexiones de caracter metafisico**.

De nuevo observamos esa obsesion por lo cotidiano, lo real y lo tangible, que en
cada obra poética y en cada autor adquiere unas connotaciones diferentes. En el caso
particular de Podsiadto, nos encontramos ante un humanista en toda regla, porque mas
alld de lo individual, del relato anecddtico que envuelve al sujeto lirico de sus
creaciones, el autor trata de plasmar en sus poemas la esencia misma de lo humano. Y lo
hace con un verso cuidado, el cual mima con dulzura y tacto:

el sol se pone como cada dia y se pregunta

qué le sucedera al mundo tras el ocaso

la noche acecha en el jardin como un ladrén

y el viento presiente la inquietud entre las ramas

a las sombras también se les alarga el rostro
pero el sol todavia juguetea sobre la hojas

y el horizonte antes de clavar en ellas sus dientes
traga el fuego como un artista

aun rien los sauces llorones

y hacen malabares los &lamos con los gorriones
el ruisefior tiene un nuevo concepto de concierto
aunque pareciera antes que se callaba

la canosa garza se balancea hacia los costados

y en el espejo del agua se arregla el maquillaje

me resulta dificil poner un nombre a estos instantes
de tan extrafia que es su hora de nadie

42  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 140:

Nie ma czego si¢ wstydzi¢: chtopiec uczyt si¢ / na strychu — kazda inna edukacja / nie jest
konieczna.
“3 FARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 130.
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Jacek Podsiadlo, del poema La hora entre**

En su poesia hay en ocasiones una amalgama de pensamientos banales y
reflexiones metafisicas sobre la vida y el mundo. En ese sentido, el poema se asemeja a
una especie de carretera 0 estacion de servicio por la que circulamos durante las
veinticuatro horas del dia, sin apenas descanso*®. En ella, nos encontramos en
ocasiones con regalos inesperados:

soy tan afortunada

tengo 80 afios

Dios se olvido de mi

debo cuidar de que el papel higiénico
esté siempre en su sitio

soy tan afortunada

tengo 80 afos

Dios se olvid6 de mi

debo cuidar de que el papel higiénico
esté siempre en su sitio

Jacek Podsiadto, del poema Retrete Song446

No es una imagen nueva, ni siquiera en la poesia polaca. Esta claramente tomada
de los poetas beatniks y de Edward Stachura (1937-1979), el poeta polaco del que ya
hemos hablado anteriormente aqui. La vida es el camino, y todo cuanto nos acontece
forma parte de ese caminar, parece decirnos el poeta:

Si esta vida tiene sentido, y creo en ello
mas que en la vida misma,

entonces se puede aprender de nuevo

todo eso que hemos perdido en algdn lugar
por el Camino.

Jacek Podsiadlo, fragmento del poema Let’s take...**”

Ese simbolo de la carretera esta repleto de retales de la vida cotidiana e, incluso,
de reminiscencias de la Polonia que ya ha desaparecido, como si fuera un testimonio
casi mudo de un tiempo pasado.

4“4 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 170:

GODZINA MIEDZY / stonce w gtowe zachodzi jak co dzien / co tez begdzie ze §wiatem po
zmroku / wiecz0r czyha w ogrodzie jak zlodziej / i wiatr wietrzy w galeziach niepok¢j / cieniom tez
wydtuzyly si¢ geby / ale stonce gra jeszcze na listkach / a widnokrag nim wbije w nie zgby / tyka ogien
jak jaki artysta / jeszcze $mieja si¢ wierzby placzace / i topole zongluja wroblami / stowik ma nowy
koncept na koncert / cho¢ zdawato si¢ przedtem ze zamilkt / czapla siwa na boki sie kiwa / w lustrze
wody poprawia makijaz / az mi trudno te chwile nazywac / taka dziwna ich pora niczyja.

45 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 146.
48 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 171:

KLOZET SONG / jestem taka szczesliwa / mam 80 lat / Bog o mnie zapomniat / musze dbad
zeby papier toaletowy / zawsze byl na swoim miejscu / jestem taka szczgsliwa / mam 80 lat / Bog o mnie
zapomnial / msz¢ dba¢ zeby papier toaletowy / zawsze byt na swoim miejscu.

4“7 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 147:

LET'S TAKE / [...] Jeéli to Zycie ma sens — w co wierze / mocniej niz w samo zycie / to mozna

nauczy¢ si¢ od nowa / tego, co zgubiliémy gdzie$ / po Drodze.
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En su poesia encontramos también ecos de importantes autores y poetas de la
literatura mundial; sin embargo, la grandeza de Podsiadlo reside justamente en ser capaz
de beber de esas fuentes y transformarlas en algo genuino. Al mismo tiempo se percibe
en ocasiones cierto distanciamiento respecto a la creacion propia y a las influencias que
recibe. Para lograrlo, hace gala de un afilado sentido del humor y una elevada dosis de
autoironia. Lo que podria interpretarse como rebeldia o autopreservacion, dependiendo
de la mirada que se adopte. A menudo, ambos se nos presentan entremezclados y a
duras penas podemos discernir lo humoristico de lo desesperanzado:

Desparramado en gestos y situaciones

estoy solo, visitan la isla solo

turistas que me tratan como una mierda

un pterodactilo

los quiero y los llamo

Amigos

Estoy solo, autosuficiente

El armario esta vacio de cabo a rabo

Autocontrol, autorrealizacién, autoerotismo, autocritica, autogol,
Autolesion, autodestruccion.

Jacek Podsiadlo, fragmento del poema Mis ojos azules son negros ahora**

Hay también una reflexion constante en la poesia de este autor sobre la existencia
0 nuestro lugar en este mundo:

[...]

Durante afios he estado aprendido a concentrarme en una sola cosa.

Para divisar las cosas alli donde convergen

sus desordenadas intenciones, las quebradas lineas de sus Caminos,
para cogerlas desprevenidas cuando se afilan sus contornos,

en visperas, en el instante en que se preparan.

¢Por qué cantidad dividir mi atencion?: ¢ por el cero de un mundo l6gico?
Me exigen unos 0jos que no paran quietos.

Manos temblorosas.

Un lenguaje disociado, cuya gramatica destruya el orden del azar.

Jacek Podsiadto, del poema El orden superior: el caos*°

Por ultimo, también hay un gran amor en la poesia de Podsiadto: Anna Maria. Es
una figura femenina que se repite en toda su poética. En los poemas dedicados a ella
conviven sentimientos como la inseguridad, el miedo a perder ese amor o la soledad.

“8 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 147:

MOJE NIEBIESKIE OCZY SA TERAZ CZARNE / Rozsypany na gesty i sytuacje / jestem sam,
wyspe odwiedzaja tylko / turysci tratujacy mnie jak géwno / pterodaktyla / Kocham ich i nazywam /
Przyjaciéimi / Jestem sam / szafa pusta od deski do deski / Samopoczucie, samorealizacja, samogwatt,
samokrytyka, samosad / samookaleczenie, samobojstwo.

449 BURKOT, ST. (2007), op. cit., pp. 331:

NAJWYZSZY PORZADEK: CHAOS / [...] Latami uczytem sie skupiaé na jednym / Aby ujrzeé
rzeczy tam, gdzie si¢ zbiegaja / ich nieuporzadkowane intencje, famane linie ich Drog / przytapywac je na
ostrzeniu konturéw / w przededniu, w chwili gdy przymierzaja si¢ / Przez co podzieli¢ swoja uwage — /
przez zero logicznego $wiata? / Zadaja ode mnie rozbieganego wzroku / Latajacych rak / Rozkojarzonej
mowy, ktorej gramatyka niszczy porzadek przypadku.
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Sentimiento que en ocasiones convive con el significado mismo de la vida, su pequefiez
o la propia muerte:

En cierta manera temo tener ante mi solo el frio mafiana.
Asi que recuerdo todo eso tan parecido a los narcisos

de las nieves que crece en mi interior

Empapado en brea, partido por un rayo

La carta de Anna Maria, breve y definitiva,

me saludo tristemente en la puerta a las nueve de la mafiana.
“Me siento avergonzada, te agradezco que formes parte
de mi vida,

intentaré no escribir mas”.

Calor en la tripa, como si alguien metiese alli un rastrillo
y lo agitase. Camino encorvado por casa,

aunque hoy no me molestan las raices nerviosas.

[..]

Aparece un pajaro y farfulla algo. No estd mal,

porque el silencio esta préximo a la muerte. Contemplo mi vida
entre tantas otras, miles de millones, igualmente insignificantes,
una fascinante “poca cosa”.

[...]

Jacek Podsiadlo, fragmento del poema Todas las fuerzas del espiritu se fueron hacia
la pista de baile**°

De la obra de Jacek Podsiadto podemos destacar de este periodo Nieszczescie
doskonate (Infelicidad perfecta, 1987), W lunaparkach smutny, w lupanarach smieszny
(En los parques de atracciones triste, en los lupanares gracioso, 1990), Wiersze
wybrane 1985-1990 (Poemas escogidos 1985-1990, 1992), Jezyki ognia (Las lenguas
del fuego, 1994), To Niczyje, boskie (De nadie, divino, 1998), Wiersze wybrane 1990-
1995 (Poemas escogidos 1990-1995, 1998), Ciséwka. Wiersze, Opowiadania (Cisdéwka.
Poemas. Relatos, 1999) y I ja pobieglem w te mgle (Y yo me meti en esa niebla, 2001),
entre otros.

Otro de los grandes autores enmarcados dentro de los “Béarbaros” que también
merece toda nuestra atencion es, sin lugar a dudas, Marcin Baran (1963). Durante esta
época aparecieron algunos de sus poemarios mas conocidos, tales como Sosnowiec jest
jak kobieta (Sosnowiec es como una mujer, 1992), Zabiegi mitosne (Galanteos, 1996) y
Sprzeczne fragmenty (Fragmentos contradictorios, 1996). Para Marcin Baran, la
distancia intelectual entre el autor, el lenguaje y la realidad es un principio basico en la
construccion de la nueva poesia. Un principio que se manifiesta a través de una especie
de conceptualismo y un imperativo estético de artificialidad**. Debemos entender esa
artificialidad como la tentativa de escribir una poesia desligada de sentimentalismos, en

40 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 149:

WSZYSTKIE SILY DUCHOWE RUSZYLY NA MIEJSCE TANCA / Lekam si¢ troche widzac
przed soba tylko zimne jutra / Przypominam wigc sobie wszystko, co ro$nie we mnie / podobne do
przebisniegdow / Oblewane smota, czgstowane piorunem / List do Anny Marii, krétki i ostatni / powitat
mnie smutno na progu o dziewiatej rano / ,,Wstydzg si¢ za siebie, dzickuje Ci za to / ze jeste§ w moim
zyciu / postaram si¢ juz nie napisa¢” / Ciepto w brzuchu, jakby kto§ wtozyt tam grabie / i poruszat nimi.
Chodze po domu zgicty / cho¢ nie dokuczaja mi dzisiaj korzonki nerwowe / [...] Ptak zjawia si¢ i
szwargocze. To dobrze / cisza jest blisko $mierci. Widzg swoje istnienie / posrod miliardow innych
réwnie niewaznych istnien / zachwycajace ,,niewiele” [...]

41 STABRO, S. (2005), op. cit., pp. 153.
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la que el acto de crear se convierta en una experiencia privada. En sus primeros
poemarios encontramos esa artificialidad artistica en poemas como Ziemia poddana (La
tierra sometida), escrito en 1990. Se observa claramente ese control sobre las
emociones y como la brutalidad de la existencia y la historia (“las crueldades del
pasado”) palidece en presencia del instante. Es, por lo tanto, una poesia desprovista de
emociones que establece una frontera entre el observador y lo observado:

Planicies abundantes en vientos y rios,

pinos manchados de sol, de amarillenta hierba,

las extensiones mas hermosas de la tierra del exilio
transformadas en una carcel sin muros ni rejas.

La crueldades del pasado parecen insignificantes
cuando la violencia desaparece suavemente y regresa
conforme al ritmo de las estaciones,

trenzando con arrugas rostros cada vez mas viejos.

Marcin Baran, del poema La tierra sometida*>?

También encontramos poemas en los que se alude al principio basico de la nueva
poesia polaca: la antipoesia. EI poema estd dedicado, al igual que hizo Marcin
Swietlicki, a Jan Polkowski (1953- ). En él encontramos un buen ejemplo de la nueva
propuesta de los jovenes: una poesia que se opone a la busqueda de lo sublime o el
éxtasis, que se declara en contra de la lirica del testimonio y que se decanta por el
espacio personal de las experiencias privadas. No se busca el sermon ni la verdad
indudable, sino visiones parciales. En lugar de la claridad de la poesia del testimonio, se
persigue lo sutil. En lugar del grito, se emplea la ironia. Un buen ejemplo de esto es el
poema Dlaczego poeta (Por qué el poeta)™3, que ya hemos citado en este mismo
capitulo.

Mas adelante, sobre todo a partir de Sprzeczne fragmenty (Fragmentos
contradictorios), Marcin Baran escoge textos de diferentes procedencias y los ordena,
brindandoles una forma determinada. El resultado es un poema polifénico en el que se
entremezclan parlamentos, citas y referencias de toda clase. La sensacion que produce
en el lector es la de encontrarse en una inmensa biblioteca. Una experiencia que no es
exclusiva de Marcin Baran, sino que también encontramos en otros poetas del periodo
como Artur Szlosarek (1968- ) o Marcin Sendecki. Un buen ejemplo de lo que decimos
es el poema Sprzeczne fragmenty zapetniania (Fragmentos contradictorios de relleno):

[..]

No esta bien que el poema

Se convierta en una enumeracion, pero toda
muerte tiene sus conjuros. Relleno

con relleno marcos vacios de bocas.

Marcin Baran, del poema Fragmentos contradictorios de relleno®*

42 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 202:

ZIEMIA PODDANA / Roéwniny pelne rzek i1 wiatrow / sosen splamionych stoncem,
plowiejacych traw / najpigkniejsze przestrzenie ziemskiego wygnania / przemienione w wigzienia bez
krat i bez murdéw / Okrucienstwa przeszlosci wydajg si¢ niczym / gdy przemoc lagodnie przemija i
powraca / zgodnie z rytmem por roku / wyplatajac ze zmarszczek coraz starsze twarze.

453 El poema al que aludimos puede encontrarse en la nota a pie de pagina nimero 423.
44 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 133:

204



En muchos de los poemas de Baran encontramos un sujeto lirico que habla en
primera persona. Se asemeja bastante a la construccion del “yo” que observamos en la
poesia de Marcin Swietlicki. La presencia de este sujeto, especialmente en la poesia de
Baran, es testimonial y hasta cierto punto casual**®. Desempefia un papel metanarrativo
a la hora de reconstruir y ordenar muchos de esos textos de procedencia diversa.

Es evidente que, con la apertura de Polonia al mundo y al mercado de la poesia
posmodernista mundial, la intertextualidad cobré una importancia inaudita en una
literatura que, historicamente, se habia mantenido fiel a sus méas arraigadas tradiciones.
Una de esas innovaciones, que también encontramos en Sprzeczne fragmenty
(Fragmentos contradictorios), es la aparicion de poemas claramente narrativos, con
lineas argumentales que ya ni siquiera se plantean debatir sobre la situacion o los
problemas del pais. El poeta se ocupa ahora de otros asuntos, guarden o no relacion con
la actualidad de Polonia. Lo que se busca fundamentalmente es un retazo de la realidad,
aungue a veces adquiera la forma de una narracion o una parabola:

Erase una vez un muchacho de siete afios.

Ya se LO podia enviar al mercado sin miedo

de que las enmarafiadas entrafias de la ciudad se LO tragaran.
Solo habia que darle el dinero justo,

porque no contaba demasiado bien, aunque ya sabia

muchas letras y construia con ellas palabras.

[..]

Cuando le faltaba el trabajo de carpintero,

José pulia los gruesos y lisos maderos

para las necesidades romanas. El vecino de la esquina
vendia los clavos mas resistentes de los alrededores.
La madre se alegraba de que EL creciese tan rapido.

Al anochecer, cuando se enfriaba la tierra,

y retiraban los cuerpos muertos de las cruces,

se quedaba pensativa y alimentaba la esperanza

de que a El le bastase con saber hacer

mesas robustas, alrededor de las cuales a la hora de cenar
durante generaciones se sentase una familia,

disfrutando del mundo hermoso y cruel,

disfrutando del mundo tal como es.

Marcin Baran, del poema Un apdcrifo mas*°®

SPRZECZNE FRAGMENTY ZAPELNIANIA / [...] Nie jest dobrze, kiedy wiersz / zamienia
si¢ w wyliczanke, ale kazde umieranie ma swoje zaklgcia. Zapeliam / zapetnianiem puste ramki ust.

455 ORSKA, J. (2009). Warunki obserwacji. O poezji Marcina Sendeckiego i Marcina Barana (Requisitos
para la observacion. Sobre la poesia de Marcin Sendecki y Marcin Baran), en: CIESLAK, T.,
PIETRYCH, K. (2009). Nowa poezja Polska. Tworcy — tematy — motywy. Cracovia: Ksi¢garnia
Akademicka, pp. 380.

46 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 202-203:

JESZCZE JEDEN APOKRYF / Zdarzylo si¢ i tak, ze byt siedmioletnim chtopcem / Mozna byto
posta¢ Go na targ bez strachu / ze Go pochtong splatane wnetrznosci miasta / Tylko pieniadze musiat
mie¢ odliczone / bo nie rachowat zbyt biegle, chociaz juz znat / wiele liter i sktadat z nich wyrazy [...]
Gdy brakowato ciesielskiej roboty / JOzef strugat grube, gtadkie belki / na potrzeby Rzymian. Najtezsze w
okolicy / gwozdzie sprzedawat sasiad za rogiem / Matka cieszyta si¢, ze On tak szybko ros$nie / A
Wieczorami, kiedy stygla ziemia / i zdejmowano martwe ciata z krzyzy / my$lata sobie i miata nadziej¢ /
Zze moze wystarczy, jesli bedzie umial / zrobi¢ stot mocny, przy ktérym do wieczerzy / przez cate
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Por dltimo cabe destacar la importancia del cuerpo, como simbolo, en los poemas
de Baran. Es una imagen recurrente que en ocasiones viene envuelta en erotismo, y
otras en disfraz de ciudad o muerte.

Un ejemplo similar de distanciamiento entre el poeta y la realidad es la obra
poética de Marcin Sendecki, otro de los autores destacados dentro del grupo de los
“Barbaros”. En su caso particular, este proceso viene motivado por el propio periodo de
aislamiento, soledad literaria y alienacion que sufrio el poeta durante la década de los
noventa. El resultado del mismo fue una poesia fria y distante, que en muchos casos nos
recuerda a Tadeusz Rézewicz (1921-2014)*". La de Sendecki es una lirica aislada del
mundo, que apenas se dirige al lector ni se molesta en tratar de agradarle. Al contrario,
se recluye en si misma y se abriga en el laconismo para encontrar su modo de expresion.
Un buen ejemplo es el poema Maciej Tanner, rytmy (Maciej Tanner, ritmos) aparecido
en 1995 en Nowy Nurt (Nueva Corriente), la que se convertiria en la sucesora de
bruLion:

Calor en la boca. Todo el mundo

es bueno conmigo. El lo grita

todo y todo se encoge

marchita y acaba en mi. Todo

es bueno. Patatas, cartas,

recoger patatas. No te contaré ninguna
historia verdadera.

Marcin Sendecki, del poema Maciej Tanner, ritmos*8

Uno de los poemas mas famosos de Marcin Sendecki es, sin lugar a dudas, Tym
razem obedzie si¢ bez ofiar (Esta vez no habra victimas). Ambientado en los Gltimos
dias del gobierno comunista en Polonia y el inicio del nuevo periodo politico, el poema
pretende ofrecernos una panordmica del imaginario colectivo del pueblo polaco,
torturado y agotado tras tanto ritual publico®®:

Habra una fiesta, repentina y solemne, muy

soleada, llena de zapatos nuevos y resplandecientes.

Esta vez los microfonos no fallaran, los muchachos

escupiran alegremente desde los balcones y la carne, la carne

echara a andar por las calles, nos encenderemos los cigarrillos con las
candelas. Y habra tantas palabras, claras como el cobre, como

la puerta de la iglesia. Seré una fiesta y comeremos

tarta.

Marcin Sendecki, del poema Esta vez no habra victimas*®°

pokolenia zasiada¢ bedzie rodzina / cieszac si¢ $wiatem pigknym i okrutnym / cieszac si¢ §wiatem takim,
jaki jest.

%7 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 120.

458 lhidem, pp. 120:

MACIEJ TANNER, RYTMY [/ Ciepto w ustach. Wszycy / dla mnie dobrzy. Wykrzykuje /
wszystko 1 wszystko si¢ zwija / wiednie i laduje tu. Wszystko / dobre. Kartofle, listy, kopanie / kartofli.
Nie opowiem ci zadnej / prawdziwej historii.

49 MALISZEWSKI, K. (2005), op. cit., pp. 28.
40 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 254:

Bedzie $wigto, nagle i podnioste, petne / stonca i nowych, btyszczacych butow. Tym / razem
mikorofony nie zawioda, chtopcy beda / radosnie plu¢ z balkonéw i migso, migso / ruszy ulica, zapalimy
papierosy od podrecznych / zniczy. I tyle bedzie stow, jasnych jak miedz, jak / drzwi ko$ciota. Bedzig
$wigto, bedziemy jes¢ / ciastka.
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La imagen que nos ofrece Sendecki es como si mirasemos a traves de un cristal
salpicado de fragmentos de realidad, de tal manera que no vemos nada con claridad,
pero tenemos suficiente informacion para intuir de qué se trata. Sendecki es un
maximalista ético, ya que se muestra siempre partidario de las soluciones méas extremas.
Marian Stala lo define asi: “Marcin Sendecki expresa en el lenguaje poético de lo
concreto y de la intuicion poética el agotamiento de los mitos, que hasta hace bien poco
atn daban forma al imaginario colectivo y liberaban una tremenda energia social”*®*. Es
evidente que aqui, Marian Stala, se refiere a la energia social que acompaii6 al
movimiento de Solidaridad, el cual es visto en la poesia de Sendecki con cierta ironia.
Un ejemplo de esto que sefiala el critico es Wiersz wspdlny (Poema en comun):

La lluvia nos cortd el camino, corriamos

mas y mas despacio, mientras ella nos lanzaba al rostro retazos
de diarios, el ardor de la oracién, jirones morados de carne. Y
no sabia yo quién en las alturas limpiaba pulmones

enfermos.

Marcin Sendecki, de Poema en comin*2

Al igual que en la obra de Marcin Baran, la poética de Sendecki plantea la
problematica existente entre lo que se dice y lo que podemos percibir con los sentidos,
entre el deseo y su realizacion. Esa distancia insalvable entre una cosa y la otra. Bajo
ese prisma, la imagen desfigurada de Polonia proyectada en el poema, fragmentada e
incompleta, tiene como funcién principal relativizar el problema nacional, e incluso,
ridiculizarlo.

Desde ese punto de vista, la poesia de Marcin Sendecki muestra ciertas
semejanzas con algunos movimientos plasticos como el Pop Art o el Hiperrealismo. La
intencion principal es la de mostrar la banalidad y la artificialidad del mundo creado, asi
como la angustia que produce no poder confiar en su verosimilitud*®. No en vano,
algunos criticos apuntan en esa direccion cuando se habla de la poética de Baran y
Sendecki. En ambos caso, el mundo de lo real adquiere el rango de verdadero
protagonista poético, aunque se percibe al mismo tiempo cierta desconfianza por parte
del sujeto hacia esa realidad. En ambos casos, los objetos que envuelven a los
protagonistas de los poemas se describen hasta el mas minimo detalle, pero no se
desprende ningln tipo de reflexion sobre ellos. Estan ahi, pero no nos sirven para
comprender el mundo, ni mucho menos para convertirlos en metaforas que nos permitan
darle sentido®®. Un ejemplo de lo que decimos es el poema Z wysokosci (Desde las
alturas). En él, la descripcion del mundo circundante adquiere un nivel extremo, hasta
el punto de que sentimos como todo se ha detenido:

Desde las alturas de un primer piso pueden verse el parking, las torres

%1 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 120:

Marcin Sendecki zapisuje w jezyku poetyckiego konkretu i poetyckiej intuicji wygasanie mitow,
ktére jeszcze niedawno temu organizowaly zbiorowa wyobrazni¢ i wyzwalaly ogromna spoteczng
energie.

462 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 253:

WIERSZ WSPOLNY / Deszcz przeciat nam droge, bieglismy / coraz wolniej, a on kladt na
twarze strzgpy / gazet, zar modlitw, sine skrawki migsa. I / nie wiedzialem kto czysci nad nami
schorowane / ptuca.

463 ORSKA, J. (2009), op. cit., pp. 385.
464 1pidem, pp. 385.
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de una iglesia ortodoxa y las escamas de argamasa que transforman la piel

de los edificios, mas all, tras la pared, la gente que recorre las calles

tragando silabas, una cinta de lluvia oprime la laringe,

al descender ves nifios que saltan sobre la circunferencia de un charco, gotas

sobre sus rostros empapados de sudor y oyes, justo a tu espalda, las 6rdenes

de un cabecilla de siete afios, mas all4, te detienes, la tela

de un paraguas, tocado en su reverso, se cala, los cabellos mojados se queda rigidos,
oculto en una chaqueta un himedo billete con el rostro de Warynski que tiembla de
frio,

en unos instantes lo cambiaras por cerillas y cigarrillos: tal cual, como si

ese quiosco fuese el cuartel de la Ojrana o una casa de cambio de elementos:

es julio, la vida —reservada para mas tarde— se pliega en

forma de cubito y cabe en el bolsillo interior.

Marcin Sendecki, del poema Desde las alturas*6®

Z wysokosci (Desde de las alturas) es uno de los poemas mas importantes de
Marcin Sendecki. No en vano, la aparicion de esta composicion en, al menos, dos de sus
libros, implica que el propio autor la consideraba esencial. Desde el punto de vista
estético, no solo refleja gran parte de los inicios de la poesia de Sendecki, sino también
la evolucion hacia lo que el autor quiere conseguir a través de la poesia. Esto no es otra
cosa que ofrecer una especie de contacto directo con la realidad. Y, ¢cémo hacerlo? Sin
duda, desde las alturas, lo que confiere a su angulo de visién algo de divinidad. Si
leemos con atencién el poema, nos damos cuenta de que las alturas no son un punto
estatico desde el que se observa, sino el punto de inicio de un movimiento descendente.
De hecho, descubrimos en el quinto verso que el protagonista del poema desciende
hasta la tierra para entrar en contacto directo con la vida. Asi es como parece gque
debemos entender la realidad en el poema: de manera empirica, a través del contacto
directo con sus protagonistas®©®.

El proceso de aislamiento de Marcin Sendecki, al menos en cuanto a su vertiente
literaria, no vird con el paso de los afios, sino todo lo contrario, se agudiz6 ain mas. Sus
poemas de finales de la década profundizan en ese laconismo casi extremo en el que el
autor es incapaz de ofrecernos una opinion sobre lo que le rodea. Unicamente se atreve
a enumerar y describir, sin interpretar ni valorar. La extirpacion completa de los
sentimentalismos contribuye a una sensacion de alienacion y angustia muy marcadas:

Menos de todo. Me bajo del tranvia 'y

comparo el paisaje con las instrucciones. Un quiosco.
Una chova. Una nifia se lleva a la boca dos

dedos rosados. No hay pérdida.

Una puerta fea. Escalera sucia.
Cuento los peldafios: cuatro, asi que no es tanta la mugre. Llamo.
Me quedo alli, dentro. Salgo. Est4d mas oscuro. Ni siquiera

45> DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 253:

Z WYSOKOSCI / Z wysokosci drugiego pietra wida¢ parking, wiezyczki / cerkwi i tuski tynku
na ciele zmieniajagcych skore / blokow, dalej, za $ciang, ludzie przemierzajacy ulice / polykajg sylaby,
wstazka deszczu zaciska si¢ na krtani / schodzac widzisz dzieci wbiegajace w obrgcz katuzy, krople / na
ich spoconych twarzach i styszysz, juz za plecami, komendy / siedmioletniego dowddcy, dalej,
zatrzymujesz sie, ptotno / parasola, dotkniete od dotu, przemaka, mokre wtosy krzepng / ukryty w kurtce
wilgotny banknot z Warynskim drzy z zimna / za chwil¢ wydasz go, oddasz za zapalki i tyton: tak jakby
ten / kiosk byt siedzibg Ochrany lub kantonem wymiany zywiotow: / jest lipiec, zycie — odlozone na
pozniej — sktada si¢ w / kostke i mieSci w wewnetrznej kieszeni;

46 KALUZA, A. (2010). Bumerang. Szkice o polskiej poezji przetomu XX i XXI wieku. Wroctaw: Biuro
Literackie, pp. 242-243.
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hay nieve. No se ve muy bien, pero

leo que el tranvia pasara dentro de

doce minutos. En el bolsillo llevo un libro,
cerillas y cigarrillos. No sé nada.

Marcin Sendecki, del poema *** (Menos de todo)*¢’

Sus principales poemarios durante esta época son Z wysokosci (Desde las alturas,
1992), Ksigzeczka do malowania (Libreta para pintar, 1997) o Parcele (Parcelas,
1998), en el que encontramos el poema anteriormente citado.

En las paginas anteriores ya hemos hablado de Mitosz Biedrzycki a propésito de
su celebérrimo poema Akslop, en el que el autor trataba con sorna la figura de Polonia,
que deformada y desprovista de toda su antigua sacralidad, resulta irreconocible y hasta
cierto punto burda. De entre su produccion poética de esta época podemos destacar los
poemarios * (1993), OO (1994), Py#/£yp (Polvo/Plas, 1997) o No i tak (Pues si, 2002).

En la poesia de Biedrzycki aflora en multitud de ocasiones la figura del bufon, que
deforma la realidad para que podamos apreciarla solo parcialmente. Podemos encontrar
multitud de ejemplos. En uno de ellos, Biedrzycki bromea sobre el uso de las drogas y
cambia las tornas, aportando datos empiricos que sostienen todo lo contrario: que lo
realmente peligroso es respirar:

El 100% de los drogadictos comenz6 por aspirar aire.
de ocho a doce veces por minuto, veinticuatro

horas al dia, apenas unas cuantas aspiraciones
pueden llevar a una adiccién permanente.

[..]

no hay vuelta atras. no todos tenemos por qué

tener sida y mendigar: una cuchara en la llama de un quemador
de gas —una elegante cena en un hotel—

una tarde agradable con la familia frente al televisor

—un viento calido y seco arrastra las hojas de octubre

por en medio de la avenida—

Mitosz Biedrzycki, del poema Lo mas peligroso es, sin embargo, el aire, advierten
los cientificos*6®,

Otro ejemplo de este sujeto bufon es el fragmento siguiente, en el que el autor
juega con la paranoia (provocada por un anonimo, el Sefior X) de que alguien, en este
caso su pareja, trata de asesinarle. Como puede apreciarse, es una sospecha carente de
cualquier fundamento, que parece burlarse de una sociedad atiborrada de informacion,
en muchas ocasiones, poco fidedigna:

Las mujeres sefardies dan a sus agotados hombres
un veneno imperceptible que se activa

47 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 254-255:

*** (WSZYSTKO MNIEJSZE) / Wszystko mniejsze. Wysiadlem z tramwaju i / poréwnuje
krajobraz z instrukcjg. Kiosk / Gawron. Dziewczynka wktada w usta dwa / r6zowe palce. Nie sposob si¢
zgubi¢ / Drzwi brzydkie. Schody brudne. Policzytem / stopnie: cztery, wiec brudu niewiele. Dzwonig¢ /
Zostaje tam, wewnatrz. Wychodzg. Ciemniej. Nie / ma nawet $niegu. Niezbyt dobrze widaé, ale /
przeczytalem, ze tramwaj si¢ zjawi za / dwanascie minut. W kieszeni mam ksigzke / zapatki i tyton. Nic
mi nie wiadomo.

48 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 149. Traduccion de Gerardo Beltran,
Xavier Farré y Abel Murcia.
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cuando la victima tiene contacto con la sal, el aztcar o los lacteos

[..]

Cuando descubri que mi pareja (seguramente
sefardi de profesion) también me estaba dando un veneno

[imperceptible,
me eché a correr. corri todo recto, muy rapido,
durante algunos minutos o un poco mas. de esta manera
el nivel de veneno en la sangre se estabilizd, cesaron los cambios de

[tension

y segui vivo.

Milosz Biedrzycki, del poema EI Sefior X#6°

La poesia de Biedrzycki no solo posee esa vertiente comica; también se aprecian
otras muchas virtudes. En muchos de sus poemas destaca un sujeto lirico que rehusa
voluntariamente enfrentarse a Polonia, que prefiere insonorizar su presencia y ser duefio
de sus actos y palabras. Hasta cierto punto, es un individuo que prefiere el silencio antes
que la algarabia. No es un caso aislado. Podemos apreciarlo en muchos otros poetas de
bruLion. No les atraen especialmente las problematicas nacionales. Algo que, hasta
cierto punto, resulta l6gico si tenemos en cuenta que se proponian romper con los
excesos de la poesia anterior. Los jovenes no solo se refrenan a la hora de hablar sobre
problematicas nacionales, sino también sobre su propia experiencia generacional, lo que
vendria a reforzar el argumento de que la poesia de los noventa es, esencialmente,
existencialista. En muchos casos, el poeta busca unicamente silencio:

era tal que los arboles gritaban

las estrellas se apagaban en acompasados
intervalos de tiempo y se precipitaban
con el delicado tintineo

de un vaso golpeado con un cuchillo

también busco el silencio
pero el mero callar
seguramente no bastara

Mitosz Biedrzycki, del poema El frio*”®

Mitosz Biedrzycki parece en algunas ocasiones referirse a si mismo o a la figura
del poeta como algo que resultara del todo incomprensible para los coetaneos o para los
miembros de una generacion futura. Lo que hacemos, parece decir el poeta, a veces no
tiene sentido ni explicacion, y nada nos mueve a hacerlo. Por eso, muchos poetas de
bruLion ven con desconfianza cualquier intento de crear un proyecto generacional:

ha oscurecido, el tramposo en un momento obtuso,

o0 que finge no recordar ninguna

de sus malas artes, pierde una tras otra las apuestas con la luz

hasta que la noche se hace con la banca, entonces suspira, casi aliviado

49 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 151. Traduccion de Gerardo Beltran,
Xavier Farré y Abel Murcia.
479 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 30:

MROZ / byt taki, ze drzewa krzyczaty / gwiazdy w miarowych odstepach / czasu gasty i osuwaty
si¢ w dot / z delikatnym brzgkiem / tracanej nozem szklanki / tez szukam ciszy / ale samo milczenie /
pewnie nie wystarczy?
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¢qué pretende? Alborotadores, haraganes de pensamiento
atribuirian y volverian a atribuir a todo

rasgos humanos. Pero la generacién siguiente

examina la piedra pdmez: vierte agua con una taza amarilla.

Mitosz Biedrzycki, del poema 847

El frio es un simbolo que se repite en la poesia de Biedrzycki. Debemos
interpretarlo como la incertidumbre que acomparia a nuestro destino. Por una parte es un
elemento negativo, porque tiene asociado el miedo, el vilo, el desamparo de las
decisiones tomadas en soledad. Sin embargo, cuando aparece junto al simbolo de la
carretera, también adquiere la connotacion de quien toma las decisiones aun a sabiendas
de que implican cierto riesgo. Por lo tanto, si por un lado puede significar miedo,
también implica cierto valor. Podemos apreciar esta ambivalencia en el poema Pierwsza
naprawde chodna noc (La primera noche fresca de verdad):

la primera noche fresca de verdad. ayer las panzudas nubes

Ilegaron desde Drammen y desde mas alla, desde el fiordo. de madrugada
vi a Tauro salir por el horizonte, con un ojo mas brillante,

ése que mira fijamente a la luna aumentando de tamafio

sobre los cristales de nieve. de madrugada vi el futuro,

[..]

en silencio, bajo el sol que pasa por el cielo campo a traviesa,

y cada dia mas somero. dentro de unos dias

comenzaré a hacer la maleta. entre ceja y ceja tengo ya la carretera que lleva
a Ystad, un ferry niveo y las salpicaduras de un mar gris.

Mitosz Biedrzycki, del poema La primera noche fresca de verdad*’

El Gltimo poeta de los “Barbaros” del que nos ocuparemos es Grzegorz
Wroblewski. Entre sus poemarios mas importantes durante este periodo podemos
destacar Ciamkowatos¢ zZycia (Flojedad de vida, 1992), Planety (Planetas, 1994),
Dolina kroléw (El valle de los reyes, 1996), Symbioza (Simbiosis, 1997) o Prawo serii
(La ley de la serie, 2000), entre otros.

Al igual que en el caso de Mitosz Biedrzycki, en la poesia de Grzegorz
Wréblewski destaca por encima del resto la presencia del poeta-bufén y el absurdo. Es
un autor que trata constantemente de sorprender al lector y llevarlo hacia una especie de

41 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 27:

8 / wieczor, szuler w chwili zamroczenia / albo umyslnie udajacy, ze nie pamieta zadnej / ze
swoich sztuczek. przegrywa stawke §wiatla za stawka / az noc bierze bank, wtedy wzdycha, prawie z ulga
/ 0 co mu chodzi? bataganiarze, myslowe tajzy / wszystkiemu by przypisywali i przypisywali / ludzkie
rysy. tymczasem nastgpne pokolenie / bada pumeks: zottym kubkiem nalewa do niego wody.

472 |bidem, pp. 31:

PIERWSZA NAPRAWDE CHLODNA NOC / pierwsza naprawde chlodna noc. wczoraj
brzuchate chmury / ciagnety znad Drammen i dalej, znad fiordu. nad ranem / zobaczylem wschodzacego
Byka, z jednym okiem jasniejszym / tym samym, ktérym patrzy jak ksi¢zyc zwielokratnia si¢ / w
krysztatach $niegu. nad ranem zobaczylem przysztos¢ [...] cichy, pod stoncem przebiegajacym niebo na
skroty / kazdego dnia bardziej pobieznie. za par¢ dni / zaczng si¢ pakowac. pod powiekami mam juz
szos¢ / do Ystad, bialy prom, bryzgi szarego morza.
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callején sin salida, del cual le resulte imposible escapar. Las contradicciones y las
antinomias son la principal caracteristica de una poesia que no se molesta por tratar de
gustar al lector, sino més bien de provocarle. Un ejemplo es el poema Ostatni kuszenie
(La ultima tentacién):

¢Por qué solo te veo a ti?
Porque no veo a nadie mas.

Si viese a alguien mas,
veria doble.

Si viese doble,
veria borroso.

Y viendo borroso perderia
la percepcion de lo real.

Grzegorz Wrablewski, del poema La Ultima tentacion”

Otra de las caracteristicas esenciales de la poesia de Wrablewski es su dialogismo.
En sus poemas encontramos en numerosas ocasiones ejemplos de didlogos en los que
los protagonistas son incapaces de entenderse y comunicarse. Es como si el mundo
fuera un lugar lleno de individuos carentes de la habilidad de relacionarse entre si de
manera satisfactoria, lo que o bien indica una seria incapacidad de empatizar con los
demas o una voluntaria intencionalidad de incomprension. Un ejemplo de esto es el
poema Sztuka konwersacji (El arte de conversar):

¢ Qué hacemos hoy?, preguntas.
No lo sé, respondo.
Yo tampoco lo sé, dices.

No lo sabemos, constato.
No lo sabemos, porque ti no lo sabes, dices ensimismada.
¢Por qué no lo sé yo?, me extrafio.

Porgue no lo sabes, confirmas.
¢ Y solo porque no lo sé?, pregunto.
Ta mismo lo sabes bien, dices.

No lo sé, respondo.
iLo sabes!, gritas.
De acuerdo, lo sé, grito también.

Entonces... ;qué hacemos hoy?, preguntas.

Sigo sin saberlo demasiado bien, digo.
Eso nadie lo sabe, dices ddndome la razon.

Grzegorz Wrablewski, del poema El arte de conversar®™

4 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 272:

OSTATNI KUSZENIE / Dlaczego zauwazylem tylko Ciebie? / Poniewaz nie zauwazylem
nikogo innego / Gdybym zauwazyt kogo$ innego / widziatbym podwoéjnie / Gdybym widzial podwojnie,
widzialbym niewyraznie / Widzac niewyraznie zatracitbym / poczucie rzeczywistosci.

474 1bidem, pp. 273-274:

SZTUKA KONWERSACII / Co bedziemy dzis$ robi¢ — pytasz / Nie wiem — odpowiadam / Ja tez
nie wiem — mowisz / Nie wiemy — stwierdzam / Nie wiemy, poniewaz ty nie wiesz — zamys$lasz sie /
Dlatego, ze nie wiem? — dziwi¢ si¢ / Dlatego, ze nie wiesz — potwierdzasz / Czy tylko dlatego, ze nie
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Es evidente que hay una gran dosis de absurdidad en los dialogos de Wroblewski.
De hecho, esa incapacidad para comunicarnos los unos con los otros no solo es
universal, sino que ademas traspasa las fronteras de la muerte, como lo demuestra el
poema Wazna wiadomos¢é (Una noticia importante):

Paseando por el bosque

me topé con un amigo fallecido

afios antes. Iba pacientemente detras de mi,

y cuando me paraba a descansar... ¢l también

se sentaba en un tocén contiguo. No decia nada

y yo tampoco le preguntaba. Nos mirdbamos

a los ojos. Como habiamos hecho siempre. Después
volvi a la ciudad y me fui a la cama.

Aquella noche volvi a verlo.

Sofié que estabamos en aquel mismo
bosque. Y, como antes, yo no le preguntaba
nada. Y él tampoco hablaba.

Grzegorz Wrdéblewski, del poema Una noticia importante*”

La incomunicacion conduce ineludiblemente a la insatisfaccion emocional, al
desédnimo y a los asuntos pendientes por resolver. Esa sensacion de incompletitud
parece generalizada dentro del concepto de la sociedad actual, al menos tal y como se
nos presenta en la obra de Wrdblewski. Ese sentimiento de alienacion, que también
observabamos en otros poetas como Marcin Sendecki 0 Mitosz Biedrzycki, culmina con
la soledad y el desamparo existenciales:

Pronto nos volveremos a ver y nos sentaremos
frente a frente en coémodos sillones
(en silencio resolveremos todas las cuestiones importantes.)

Después nos separaremos durante algunos largos

e indistinguibles dias.

Tendremos tiempo para reflexionar mucho sobre nosotros mismos.
Y cuando de nuevo nos encontremos,

habra mucho que decirnos.

Nos sentaremos frente a frente en comodos sillones.
En silencio resolveremos todas las cuestiones importantes.

Grzegorz Wrablewski, del poema Pronto nos volveremos a ver#’

wiem? — pytam / Sam dobrze wiesz — méwisz / Nie wiem — odpowiadam / Wiesz! — krzyczysz / No
dobrze, wiem — odkrzykuje¢ / Wigc... co bedziemy dzi§ robi¢? — pytasz / Jeszcze doktadnie nie wiem —
mowie / Nikt tego nie wie — przyznajesz mi racje.

47> DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 272:

WAZNA WIADOMOSC / Przechadzajac si¢ po lesie / spotkalem zmartego przed laty /
przyjaciela. Szedt cierpliwie za mna / a kiedy odpoczywatem... on rowniez / siadal na sgsiednim pniu. Nic
nie méwit / a ja 0 nic go nie zapytalem. Patrzyliémy / sobie w oczy. Zupekie jak dawniej. Potem /
wrécitem do miasta i polozylem sig spaé¢ / Tamtej nocy zobaczytem go zndéw / Snito mi sie, ze bylismy w
tym samym / lesie. | tak jak poprzednio o nic go nie / zapytatem. On tez nic nie mowil.

476 1bidem, pp. 273:

JUZ NIEDLUGO SIE ZNOW ZOBACZYMY / Juz niedtugo si¢ znéw zobaczymy i usigdziemy

/ Naprzeciw siebie w wygodnych fotelach / (Milczac ustalimy wszystkie niezbedne szczegoty.) / Potem
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Por motivos de espacio no podemos analizar a mas poetas enmarcados dentro del
grupo de los “Barbaros”. Sin embargo, lo aqui expuesto deberia ser representativo de
una buena parte de los logros alcanzados por estos autores durante la década de los
noventa. Creemos que el lector podra hacerse una idea bastante fidedigna de cuéles
eran, en general, los principios ideologicos y estéticos de los “Barbaros”, asi como sus
miembros mas relevantes. Un grupo de escritores que anteponia sus creencias y su
concepcion del poema y del mundo a otro colectivo igualmente numeroso y de gran
arraigo en Polonia: el clasicismo.

3.2. El regreso del clasicismo

Algo en lo que se ponen de acuerdo todos los criticos es que la poesia polaca de
los noventa, en su conjunto, exhibe una destacada predileccion por la experimentacion
con la realidad sensible. Una experiencia que es, ademas, individual y subjetiva, porque
como ya hemos visto en las paginas anteriores, una de las principales obsesiones de los
nuevos autores, si no la principal, es todo aquello que afecta al poeta y no tanto al
colectivo. Pero reducir la produccion poética de los noventa a los movimientos de
oposicion o a los “Barbaros” seria un ejercicio de reduccionismo poco realista. Lo cierto
es que durante esta década también se observa una pronunciada vuelta a la poesia
clasicista, si bien ésta guardaba muy poca relacion con la antigua.

En el periodo prerromantico la palabra “clasicismo” designaba ese tipo de
literatura que aludia a temas relacionados con la cultura antigua, que creia en un orden
en el mundo y en una poesia normativizada. El arte se concebia como una disciplina
didactica y ética, y se creia que la raza humana habia conseguido subyugar la
naturaleza. Por lo tanto, se consideraba al ser humano como al rey de la Creacién. Ya en
el siglo XX, el término “clasicismo” pasé a utilizarse como un concepto opuesto al de
“romanticismo”, movimiento que defendia la revuelta y el individualismo, y cuyos
principios estéticos eran menos rigidos que los del clasicismo?’’.

Seria a partir de T.S. Eliot que el concepto de clasicismo cambiaria radicalmente,
ya que el autor inglés seria el primero en reconciliar la disciplina de la forma con un
mundo en el que lo grotesco y lo sublime parecian coexistir en una misma habitacion.
Desde ese punto de vista, el nuevo concepto de clasicismo reconciliaba la forma del
poema con las contradicciones del mundo en el que se vivia. Desde esa perspectiva,
Leopold Staff (1878-1957) y el circulo de Skamander [principalmente Antoni Stonimski
(1895-1976) y Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980)] son los principales representantes
del clasicismo en Polonia. Después de la Il Guerra Mundial, autores tan importantes
para la literatura polaca como Czestaw Mitosz (1911-2004), Artur Migdzyrzecki (1922-
1996) o Jarostaw Marek Rymkiewicz (1935- ) recogerian el testigo. Para este ultimo
autor, la repeticion de motivos y arquetipos literarios era una prueba de la existencia de
una conciencia colectiva, de un imaginario colectivo, como Carl Gustav Jung lo
definiria®™®,

A partir de 1995, el debate surgio en las revistas literarias polacas a raiz de la
aparicion de nuevos poetas que apelaban a la recuperacion de esa conciencia colectiva,
de esos arquetipos que se repiten constantemente con independencia de las epocas y los

rozstaniemy si¢ na kilka dtugich / Podobnych do siebie dni / W tym czasie bedziemy czgsto o sobie
mys$le¢ / Gdy sie ponownie spotkamy / Bedziemy mieli sobie wiele do powiedzenia / Usiadziemy
naprzeciw siebie w wygodnych fotelach / Milczac ustalimy wszystkie niezbgdne szczegodty.

477 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 123:

478 1hidem, pp. 124.
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lugares. Algunos criticos mostraban predileccion por dividir la nueva poesia en dos
grandes grupos: los poetas de “lo privado” y los poetas de “la cultura”. No todo el
mundo estaba de acuerdo con esta definicion. Por ejemplo, revistas como Nowy Nurt
(Nueva Corriente), seguian defendiendo la distincion entre “Barbaros” y “clasicistas”.
También habia criticos que dividian la poesia polaca de los noventa en cuatro grandes
grupos y distinguian entre “poetas de la cultura” y “clasicistas”. En este estudio hemos
preferido tratar a los dos grupos dentro de uno solo, por lo que incluiremos a Artur
Szlosarek (1968), un poeta de la cultura, dentro de este grupo. La razon de ello es que
consideramos a los poetas de la cultura como continuadores de la tradicion, defensores
del patrimonio y el legado anterior. Aunque Marzanna Bogumita Kielar (1963) y
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki (1962) también son, hasta cierto punto, poetas de la
cultura, que utilizan un lenguaje estilizado en el que ha penetrado la contemporaneidad
pero no los coloquialismos, preferimos incluirlos en el siguiente capitulo. La razén es
que en su obra destaca por encima del resto la presencia del “yo” como eje vertebrador
de la poesia.

De esta forma, a grandes rasgos, podemos decir que la nueva poesia clasicista se
propone, en primer lugar, acabar con el demonio del relativismo, la cultura de masas y
el lenguaje de los “Barbaros”; y en segundo, acercarse de nuevo a la esfera de lo sacro
(sacrum)*’®. Asi lo definiria uno de los principales poetas clasicistas de los noventa,
Wojciech Wencel (1972-):

Démonos cuenta de la misidn que recae sobre nosotros y tratemos de reconstruir por
medio de la literatura la perdida jerarquizacién del mundo, por supuesto en comunién con

los dogmas de la Iglesia®®°,

Dentro de esta concepcion sobre la nueva literatura debemos englobar a autores
como Wojciech Wencel o Krzysztof Koehler (1963- ). De entre ellos, probablemente el
que adopte una postura mas radical frente a los “Barbaros” serda Wencel, dado que los
considerara un grupo sectario y una amenaza para la sociedad contemporanea. Por su
parte, Koehler también adoptara una postura de confrontacidn con respecto a ellos y a la
posmodernidad.

En general, el objetivo de estos autores, como se desprende de las palabras del
propio Wencel, es recuperar lo que entienden como las sefias de identidad del pueblo
polaco y abogar por un renacimiento espiritual y religioso. Un intento que aun hoy en
dia continlia bastante arraigado en Polonia y que se ha radicalizado méas adn si cabe en
los ultimos afos.

Es evidente que, con posturas tan enfrentadas, la guerra literaria no tardo en
estallar. Rapidamente se formaron dos grandes grupos: los defensores de la moderna
vision del mundo y los que defendian la recuperacion de los antiguos valores. Entre
unos y otros también encontramos posturas intermedias mas moderadas como, por
ejemplo, la de Andrzej Niewiadomski (1965- ), quien reclamaba una especie de
posvanguardismo que se situase en la interseccion entre ambas corrientes y gozase de
cierta libertad para escoger su lenguaje y su patron de versificacion.

Pese a la guerra dialéctica en las columnas de la prensa literaria especializada [los
“Barbaros” utilizaban las columnas de bruLion (borRador) y Nowy Nurt (Nueva
Corriente); mientras que los clasicistas publicaban mayormente en Fronda), las

479 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 125.
480 1hidem, pp. 125:

Powinnismy zda¢ sobie spraw¢ z postannictwa, jakie na nas spada i stara¢ si¢ odbudowaé za
posrednictwem literatury utracong hierarchizacj¢ $wiata, oczywiscie w tacznosci z dogmatami Kosciota.
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diferencias entre “Barbaros” y clasicistas, en lo literario, no eran ni muchos menos tan
evidentes. En los poemas de los segundos se observa una tendencia muy marcada a la
cotidianeidad, las formas breves y la condensacion de imagenes, lo que en cierta manera
les alejaria del concepto de clasicismo que antes comentabamos, y les acercaria a sus
supuestos enemigos, los “Barbaros”. Como puede observarse, aunque las ideas eran
dispares a todos los niveles, a veces radicalmente opuestas en lo politico y lo ideolégico,
desde el punto de vista de la estética las semejanzas eran mas que las diferencias. Al fin
y al cabo, los poetas del periodo convivian en un medio comun a todos, por lo que no se
encontraban en compartimentos estancos del todo irreconciliables, por mas que sus
manifestaciones publicas sugirieran todo lo contrario.

Uno de los grandes poetas clasicistas del periodo (y, dicho de paso, también uno
de los principales animadores del debate literario) es el ya mencionado Wojciech
Wencel. De hecho, algunos criticos como Przemystaw Czaplinski y Piotr Sliwinski
afirman de manera categorica que preguntar por la poesia polaca de los noventa
equivale a preguntar por Wencel*8!, Entre su produccion literaria fundamental durante
este periodo debemos destacar Wiersze (Poemas, 1995), Oda na dzien sw. Cecylii (Oda
al dia de Santa Cecilia, 1997), Oda chorej duszy (Oda del alma enferma, 2000) y
Ziemia Swieta (Tierra Santa, 2002).

Sin duda, uno de los comentarios mas repetidos a prop6sito de Wojciech Wencel
es la mencion obligada a su sobrecogedor talento literario, que a buen seguro no deja
indiferente a nadie:

Autor de gran talento, con una gran facilidad para construir poemas con una perfecta
asonancia, plantea el concepto de poesia desde posturas tradicionales, como por ejemplo
cuando afirma que el poema es principalmente una fuente de belleza inmortal. En su poesia
pretende transmitir una comunién con la divinidad, cuyo punto central es la fe.*2

Wencel, al igual que Koehler, defiende una especie de retorno al catolicismo méas
arraigado en las tradiciones populares polacas que, ciertamente, siempre ha tenido una
amplisima repercusion en Polonia. En el nuevo espacio poético que se abre a partir de la
década de los noventa, en el que la cotidianeidad irrumpe con gran fuerza, Wencel
consigue conjugar ese trasfondo catélico con la magia y la fugacidad del instante.
Muchas veces alcanza una especie de fusién entre ambas a través de la poetizacion de
dias sefialados litargicamente. Un buen ejemplo de lo que decimos es el poema Oda na
dzien sw. Cecylii (Oda al dia de Santa Cecilia) del afio 1996:

te rindo homenaje con un silencioso silbido

apenas 0igo el fluir de la sangre en las aortas no me atrevo
a preguntarte sobre la creacién pues la felicidad ya entiendo
plegarse ante Ti en las cenizas buen Dios.

Wojciech Wencel, del poema Oda al dia de Santa Cecilia®®®

Buscar en la liturgia del pueblo polaco a través de la poesia equivale a tratar de
entablar un rico didlogo con la tradicion y perpetuar asi el legado de nuestros
antepasados. También es una manera de defender los postulados estéticos clasicos y ese
respeto ancestral hacia una poesia que, en algunos paises eslavos, tiene connotaciones
marcadamente espirituales, a diferencia de otros paises europeos. Como ya hemos

481 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 311.
482 EARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 131.
483 |hidem., pp. 131. Traduccién de Xavier Farré y Josep A. Ysern.
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estudiado en capitulos anteriores, en Polonia, la poesia adquiere tintes de plegaria
cuando trata de defenderse de lo que entiende como una agresion. Ante el lenguaje de
los “Barbaros”, con clara influencia del rock y la cultura de masas (que podemos
entender en general como de tendencia laica), la poesia clasicista contrapone sus
argumentos principales: la tradicion y la espiritualidad. Asi lo expresa el mismo
Wojciech Wencel:

La situacion estd clara: comienzan a tener voz poetas que prefieren un esteticismo
extremo. El poema para ellos es, sobre todo, una fuente de belleza inmortal. Por encima del
discurso retérico se anteponen partes descriptivas que utilizan el lenguaje del simbolo y las

metaforas*®4,

A diferencia de los “Barbaros”, que utilizaban modelos poéticos como Frank
O’Hara (1926-1966), John Ashberry (1927-) o Allen Ginsberg (1926-1997), los poetas
clasicistas como Wojciech Wencel remitian a una tradicion diferente. Entre sus idolos
se encontraban autores como Joseph Brodsky (1940-1996), Tomas Venclova (1937-),
Czestaw Mitosz (1911-2004), Adam Zagajewski (1945-), Rainer Maria Rilke (1875-
1926), Thomas Stearn (1796-1862) o Georg Trakl (1887-1914). Poetas que habian
entrado en Polonia gracias a la labor traductologica de escritores como Stanistaw
Baranczak (1946-2014), Ryszard Krynicki (1943- ) o Piotr Sommer (1948- ) durante la
década de los ochenta y los noventa. Por lo tanto, la poética de autores como Wencel se
enmarca en un movimiento de recuperacion de la tradicion mucho mas amplio, que
también defienden otros artistas como el citado Krzysztof Koehler o Jarostaw Klejnocki
(1963-).

Una de las caracteristicas que mas llama la atencion en la poesia de Wencel es el
uso del Iéxico. Aunque las palabras que emplea son en apariencia sencillas, también es
cierto que no son de uso corriente. Esto provoca que sus libros no resulten accesibles a
todos los publicos. De hecho, exigen un lector activo y experimentado que sea capaz de
interpretar esa diccion “elevada”, tan caracteristica de un poeta docto como Wojciech
Wencel. Son también composiciones eufénicas, con presencia de anaforas y
repeticiones, donde el escritor demuestra un buen control del verso y del ritmo:

Humo en la habitacion humo en los labios humo sobre la hoja de papel
gentes escritas hace una hora

mueren en un segundo

estaban enfermas malhumoradas eran ordinarias irreales

tenian nombres ridiculos ponian discos

ella vestida con un vestido corriente con un collar de perlas convencionales
él absorbido por la clepsidra (el reloj no iba al compas del ritmo)

pero también tenian algo de encanto: en lugar de camisas habia almidon
de sus pestafias colgaban lampiones (jah! con un sollozo caian

como brillando con una luz blanca y acuosa)

intentaban susurrar y danzar hasta la saciedad hasta el final

eran tan ingenuos que casi conmovian

no habré lugar para ellos ni siquiera en el reino de las sombras

el lector no los encontraréa en ninguna gran libreria

ninguna insipida colegiala pensara en ellos

ningun verso recordard sus defectos

8  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 128:

Sytuacjia staje si¢ jasna: do glosu zaczynaja dochodzi¢ poeci preferujacy skrajny estetyzm.
Wiersz jest dla nich przede wszystkim zrodtem nieSmiertelnego pigkna. Nad retoryczny dyskurs
wyniesione zostajg partie opisowe, postugujace si¢ jezykiem symboli i rozbudowanych metafor.
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Wojciech Wencel, del poema Oda a la compasion*®

Otra de las caracteristicas principales de la poesia de Wencel guarda relacién con
la contencidn de las emociones. Aunque el poeta se entregue a la contemplacion del
objeto y este adquiera un valor simbdlico decisivo, también se aprecia una distancia
entre el observador y lo observado. En muchos de sus poemas nos topamos con la
metafora de la ciudad, un valor inamovible e inalterable, simbolo de lo eterno®®. Un
buen ejemplo de ello es el poema W Matarni (En Matarnia):

A la hora del fresco viento post-invernal

por la tarde en lo alto de la escalera te detienes
ante ti la iglesia y sobre ella las nubes
transitan saturando el perfil del arrabal

[..]

en el lado de un tejar demolido quién podré calcular
a todos los que aqui vivieron calla sobre ellos
el viento y la tierra de tiempo ha

asi que quién describira sus vidas y habian vivido
avidamente vivos como el espacio en aquel momento
que componia ese mundo gigante

Wojciech Wencel, del poema En Matarnia*®’

A diferencia de lo que observabamos anteriormente en muchos de los poemas de
los “Barbaros”, en 10s que destacaba la presencia del poeta-bufon, en la poesia clasicista
se aprecia una ausencia casi absoluta de elementos cémicos como la ironia o la
reduccion al absurdo. Es mas, poetas como Wencel o Klejnocki casi nunca bromean en
sus composiciones. Mantienen una distancia con respecto a lo observado, pero esa
distancia jamas se convierte en un elemento distorsionador de la realidad. Desde esa
perspectiva, la poética de autores como Wencel o Koehler es mucho més transparente y
diafana. Incluso, a veces, la narracion irrumpe con fuerza en el poema:

¢ Te marchaste realmente para siempre
Wrzeszcz*® de aquella vieja fotografia
y se desparramaron tus edificios

45 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 354:

ODA DO LITOSCI / Dym w pokoju dym w ustach dym nad kartka papieru / ludzie napisani
przed godzing / umieraja w jednej sekundzie / byli chorzy nadeci potoczni nieprawdziwi / nosili $mieszne
imiona nastawiali plyty | ona w banalnej sukience ze sznurem utartych peref / on pochtonigty klepsydrg
(zegar nie zgadzatl si¢ z rytmem) / lecz mieli tez troch¢ uroku: zamiast koszul byt krochmal / na rzgsach
wisialy lampiony (ach z jakim tkaniem spadaty / jak migotaly biatym wodnym swiattem) /| starali si¢
szepta¢ i tanczyé do przesytu do konca / byli tacy naiwni ze prawie wzruszajacy / zabraknie dla nich
miejsca nawet w panstwie cieni / nie znajdzie ich w ogromnej ksiggarni czytelnik / mdta licealistka nie
pomysli o nich / zaden wiersz nie powtorzy ich wad.

8 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 129.
47 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 351:

W MATARNI / W porze chtodnego po zimie powietrza / wieczorem stoisz na schodach
wysokich / przed toba kosciot a nad nim obtoki / wedruja sycac rysunek przemiescia [...] w strong
zburzonej cegielni ktoz zliczy / wszystkich co tutaj mieszkali wcigz milczy / 0 nich powietrze i ziemia
sprzed lat / wigc kto opisze ich zycie a zyli / zachtannie barwni jak przestrzen w tej chwili / ktéra w
ogromny skladata si¢ Swiat.

488 \Wrzeszcz es uno de los barrios mas importantes en cuanto a poblacion de la ciudad de Gdanisk.
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el bosque de Gutenberg se cubrié de malas hierbas
que ni siquiera la mas afectuosa mano
del jardinero puede arrancar?

[..]

de esta representacion

solo reconozco la fuente

ya no 0igo nada pero siento

cémo crece la emocién dentro de mi

si no hay edificios: quedan los cascotes esparcidos
si no hay gente: existen sus almas

pero dénde en qué ciudad

estan de nuevo hoy

aquellas dos mujeres con faldas abombadas
paseando a lo largo de una alameda

y de qué manera (;y de donde?)

un aire de otros tiempos penetra en sus pulmones

Wojciech Wencel, del poema Langfuhr 191148

La descripcion de lugares de la infancia o de recuerdos es una de los temas
principales en la poética de Wojciech Wencel. Esos recuerdos son una evocacion de un
tiempo pasado que conduce, casi de manera religiosa, hacia un momento de éxtasis o de
comunion con Dios o la naturaleza. En muchos de sus poemas encontramos el rastro de
una epifania, de una revelacion, que nos brinda alguna pista sobre la construccion del
mundo, su orden o su proposito. En sus poemas, el instante no trata tanto de
inmortalizar el paso del poeta por el mundo como la mano de su Creador. Podriamos
decir que realmente ése es el proposito de su poesia. De ahi que, en multitud de
ocasiones, el mundo se convierta en un gran teatro dentro del universo del poema. No
obstante, esto no viene a indicar que éste sea irreal, sino que obedece a la batuta de un
director:

[.]

Pasan los segundos y pasan las horas

la musica de los cielos en la abadia cesa

lo que una vez fue realmente no huye

sSino que en un eterno regreso permanece
tras un siglo de formas y un siglo de hierro
todo pues vuelve en armoniosos sextetos

[.]

Wojciech Wencel, del poema Oda para el dia de Sta. Cecilia*®°

49 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 352-353:

LANGFUHR 1911 / Czy rzeczywiscie odszedte$ na zawsze / Wrzeszczu ze starej fotografii / i
rozsypaty si¢ twoje domy / Gaj Gutenberga pordst zielskiem / Ktorego odja¢ nie potrafi / Najczulsza reka
ogrodnika [...] z catego przedstawienia / poznaje tylko fontanne / nie stysze niczego lecz czuje / jak
wzbiera we mnie wzruszenie / je$li nie ma budynkdw — rozproszony trwa gruz / jesli nie ma ludzi —
istnieja ich dusze / lecz gdzie w jakim miescie / s dzisiaj raz jeszcze / te dwie kobiety w rozdgtych
spodnicach / spacerujace wzdtuz linii drzew / i w jaki sposob przeptywa (i skad) / w ich pluca stare
powietrze.

40  EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 130:
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La armonia de la existencia exige cierto orden interno, cierta “intervencion”, por
decirlo de alguna manera. Con los afios, la poesia de Wencel ird evolucionando hasta
Ilegar a un periodo de crisis provocado, principalmente, por la muerte de su padre. Esa
etapa mas reciente en la produccién poética de Wojciech Wencel se encuentra mas
proxima a la de algunos de sus coetaneos y parece ir mas en consonancia con la imagen
actual del mundo contemporaneo. Lo que durante gran parte de los noventa parecia una
obra perfecta evolucion6 hacia un mundo en el que también habia espacio para el
desequilibrio y el dolor.

Krzysztof Koehler es probablemente el otro gran autor clasicista de la poesia
polaca moderna. Entre su produccion podemos destacar Wiersze (Poemas, 1990),
Nieudana pielgrzymka (Peregrinacion fracasada, 1993), Partyzant Prawdy (Partisano
de la verdad, 1996), Na krasicu diugiego pola i inne wiersze z lat 1988-1998 (En el
limite de un largo campo y otros poemas de los afios 1988-1998, 1998) y Trzecia czes¢
(Tercera parte, 2003). En la poesia de este autor, especialmente durante la década de los
noventa, encontramos todos los valores necesarios para no convertirse en un “Barbaro”.
Koehler es un gran defensor de la imagen decadente de la ciudad (en su caso, Lvov), la
memoria, Dios, las catedrales y los claustros, los viajes, los libros, Mickiewicz, Goethe,
las elegias o los patrones ritmicos*®l. Muchos de estos elementos se remontan a un
tiempo pasado, pero su poesia no se nos presenta en ningun caso como anticuada, como
tampoco podemos tildar el lenguaje empleado de vetusto o fuera de circulacion. Al
contrario, en sus poemas encontramos cierta tendencia a la cotidianeidad, las formas
breves y la condensacion de la imagen. El clasicismo de Koehler no guarda relacién con
la estilizacion del lenguaje, sino con otros estratos de la poesia. Un buen ejemplo de ello
es el poema Pochwata scholastyki (Elogio de la escoléstica):

Entre el primer y Gltimo
Verso, en el trénsito de ideas desde
La hierba hasta el Rey de la creacién,

Entre los barrotes de una jaula
Predisefiada construir la inquietud,
La alegria, la fuerza de la existencia.

Arrancar un tono. Como una
Flauta. El orden divino
Muere,

Cuando el masico

Deja de interpretarlo

Krzysztof Koehler, del poema Elogio a la escolastica®?

En el poema se aprecia el mismo tema que observabamos ya a propdsito de
Wojciech Wencel (sobre el director de escena, Dios, y el orden del mundo); sin
embargo, en la poesia de Koehler, la imagen del teatro se convierte en un agil juego de

ODA NA DZIEN SW. CECYLII / [...] Plyng sekundy i ptyna godziny / muzyka niebios w
opactwie ustaje / to co raz bylo doprawdy nie minie / ale powrotem wieczystym si¢ stanie / po wieku
formy i wieku zelaza / wszystko wiec w ptynnych sestynach powraca [...].
®1 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 126.

492 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 209:

POCHWALA SCHOLASTYKI / Pomigdzy pierwszym i ostatnim / Wersem, w drodze mysli od
Trawy do Krola stworzenia / Pomigdzy prety przed-ustawnej / Klatki wbudowaé trwoge / Rado$¢, moc
istnienia / Wydoby¢ ton. Jak / Flet. Bozy ad / Jest martwy / Gdy grajek / Przestaje go grac.
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instantaneas superpuestas que el poeta baraja con presteza. Diriamos que la
construccién del poema se asemeja a un enorme palimpsesto que debemos descifrar de
manera individual para poder apreciar la imagen final del conjunto. Aun mas evidente
resulta esta impresion en el poema Klasztor Cystersow. Mogifa (Un convento
cistercense. Una tumba):

Silenciosas plegarias
Flores saladas de bocas
En robles centenarios
Un Dios inclinado

Sobre la pobre tierra
El gris retazo del cielo
El evocador sonido
Del frio suelo

A laorillade unrio

Entre el griterio de las ciudades
Perdura incansable

Un réquiem tranquilo

Krzysztof Koehler, del poema Un convento cistercense. Una tumba®®

Si prestamos atencion al poema, nos damos cuenta de que el ritmo del mismo
viene dictado por las imagenes, que el autor nos brinda casi en forma de instantaneas.
Porque en realidad lo que percibimos es una sucesion de imagenes hieraticas que
ofrecen una idea de conjunto. Es decir, que las partes individualizadas crean una imagen
compositiva determinada. Ya en clave interpretativa, en Pochwata scholastyki (Elogio a
la escolastica) se desprende la idea de que el orden divino exige una vida activa y
valerosa, es decir, que no dependa tanto de las palabras, sino de la actitud que
adoptemos*®*. Ese comportamiento activo que reclama el poeta contrasta con el caracter
hieratico de su poesia, en la que todo parece permanecer en quieto reposo. Unicamente
el fluir de las imagenes brinda celeridad a su poesia. Desde esa perspectiva, el
hieratismo se relaciona con el arraigamiento a la tradicion que con tanta insistencia
defendia Koehler.

Otra de las caracteristicas fundamentales de la poesia de este autor es lo que ha
venido a denominarse “diccion responsable”, y que guarda gran relacion con la obra de
Zbigniew Herbert. Al igual que Herbert, Koehler apuesta por una actitud estricta y
severa, no solo a nivel moral, sino también existencial. Para él, la poesia debe expresar
una jerarquia de valores y no preocuparse tanto por los aspectos estéticos de la creacion
poética*®.

Con el paso del tiempo, la poesia de Koehler se va tornando mas parca, como si el
autor desconfiara cada vez mas de las palabras y el peso de su poesia recayera en los
sentidos. En cierta manera, denota esa obsesion por observar y encontrar algun tipo de
orden en la Creacion, y utiliza la descripcion de escenarios y espacios de manera
sistematica para lograr dicho objetivo. Representaciones que son casi pictoricas, por el

493 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 729:

KLASZTOR CYSTERSOW. MOGILA / Ciche modlitwy / Stone kwiaty ust / W stuletnich
debach / Pochylony Bog / Nad ziemig lichg / Siwy nieba strze¢p / Chtodnych posadzek / Obudzony dzwick
/ Nad rzeki brzegiem / Poérod wrzasku miast / Requiem pogodne / Nieustanne trwa.

494 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 127.
495 |bidem, pp. 126.
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alto grado de detallismo, pero también tremendamente subjetivas, sustentadas en la
observacion sensorial y la reflexion:

Gentes sobre la parduzca
tierra bajo el cielo
otofial, el inclinado
paisaje;

torres y techos

de casas, palabras

que articulan incansablemente
deseos, mandatos, maldiciones

Las liebres cercadas
por la inmensidad de campos,
las nubes en movimiento

veo y describo
fielmente:
pago la deuda.

Krzysztof Koehler, del poema *** (Gentes sobre la parduzca)*

Como sefialan algunos autores, la poesia de Koehler a partir de Partyzant Prawdy
(Partisano de la verdad, 1996) destaca por su laconismo, lo que se ha comparado en
ocasiones con la obra de otro poeta polaco del siglo XX: Tadeusz Rézewicz. Aunque
existen ciertas semejanzas evidentes a nivel estético, los motivos que conducen a uno y
a otro autor hacia esa parquedad idiomatica son distintos. En ambos casos, ese
laconismo les lleva a atisbar Unicamente un fragmento del todo. Para Koehler, esa
fragmentacion de la realidad posee tintes claramente misticos y espirituales, mientras
que en la poética de Rozewicz podemos identificarla con el vacio filosofico causado por
la experiencia bélica y la crisis de la civilizacién contemporanea. Uno de los ejemplos
de ese laconismo poético de la poesia de Koehler es el poema Wszystko zawiera si¢ W
smierci (Todo cabe en la muerte):

Nada mas.

Solo lo justo

para que puedas morir.
Nada mas.

Un punto que

pierdes de vista

para volver a reflotar.

Krzysztof Koehler, del poema Todo cabe en la muerte*®’

Tanto en Wojciech Wencel como en Krzysztof Koehler apreciamos de manera
reiterada la reflexion a través de la observacion de la realidad y la Creacion, sobre la

49 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 212:

*** (LUDZIE NA BUREJ) / Ludzie na burej / ziemi pod jesiennym / niebem, schylony /
krajobraz; / wieze i dachy / domOw, mowa — / nieustajace wyrazanie / pragnien, pouczen, przeklenstw /
Zajace osaczone / otwartoscia pol / obtoki w ruchu / widzg i opisuje / wiernie: / oddaj¢ diug.

497 lbidem, pp. 212-213:

WSZYSTKO ZAWIERA SIE W SMIERCI / Wigcej: nic / Tyle, akurat / by§ mogt zgingé / Nic:

wigcej / Punkt, ktory / tracisz z oczu / po to, by wyptynac.
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metafisica y la trascendencia®®. En el caso de Wencel, esto condujo a una pequefa
crisis de fe. En Koehler, hacia un laconismo poético que evidencia la incapacidad del
lenguaje para trasladar la experiencia con la Creacion. Cualquier intento devendra en
fracaso. Para ambos autores, la poesia es una prueba del dilema planteado por Ryszard
Przybylski (1928- ) a proposito de la posibilidad o imposibilidad de conjugar clasicismo
y siglo XX.

A medida que la poesia de Koehler va evolucionando encontramos menos signos
de intertextualidad y referencias a la cultura. La naturaleza, el mundo y la civilizacion lo
absorben todo. Y justo en el punto de interseccion se sita el poeta, nexo de conexion
“responsable” (en el sentido mas herbertiano) entre lo racional y lo irracional®®. En
ocasiones, €sos poemas se convierten en una especie de meditacion de cariz religioso o,
simplemente, una plegaria dirigida a la divinidad.

El Gltimo de los poemarios que podemos situar dentro del periodo descrito para
este trabajo es Trzecia czes¢ (Tercera parte, 2003). Es un poemario que marca la
transicion desde la meditacion religiosa hasta el poema polifonico. Los temas son muy
diversos: desde la reflexion del poeta como intelectual, su mision y su papel para el pais
hasta asuntos mas delicados como la matanza de Katyn, la muerte de Herbert o la
relacion actual entre el escritor y la tradicion®®. Podemos encontrar un ejemplo de este
tipo de reflexiones en el siguiente fragmento del citado poemario:

Aln hay una solucidn sencilla:

por eso conversamos sobre Rorty o Bauman

y mencionamos a Janion, leemos a Michnik,

y nos desagrada por completo enhebrar la vida
en metéaforas que no lo digan todo,

en ademanes muertos,

en simbolos petrificados

Krzysztof Koehler, del poemario Tercera parte®

La obsesion por la vida y el mundo persiste, pero ahora hay una pluralidad de
voces distintas, opiniones, fuentes que se amalgaman y se funden en el poema. Este
pasa de adoptar un solo tono, el del poeta que experimenta el mundo en primera
persona, a producir una composicion polifénica en la que conviven otras voces. Sin
embargo, la relacion del poeta con la capacidad de perpetuar la tradicién sigue
ocupando un lugar de privilegio en la obra de Koehler. Para concluir, podemos decir
que la obra postrera de Krzysztof Koehler trata de aglutinar tres ejes principales: 1) la
metafisica y la tradicion, con influencia de Zbigniew Herbert; 2) el debate con el mundo
contemporaneo y la cultura de masas, en la que se observa la influencia de Tadeusz
Rozewicz; y 3) las posibilidades artisticas que ofrece el poema polifonico, en el que
observamos la influencia decisiva de Andrzej Sosnowski (1959- ).

4%8 JAWORSKI, M. Wers i wiara. O poezji Krzysztofa Koehlera (Verso y fe. Sobre la poesia de Krzysztof
Koehler), en: CIESLAK, T. — PIETRYCH, K. (2009). Nowa poezja Polska. Tworcy — tematy — motywy.
Cracovia: Ksiggarnia Akademicka, pp. 397.
499 |bidem, pp. 405.
500 |hidem, pp. 406.
501 Ihidem, pp. 406:

Jest jednak proste rozwigzanie: / wigc rozmawiamy o Rortym, o Baumanie / i zahaczamy o
Janion, czytamy Michnika / i wcale nam si¢ nie chce niza¢ Zycia na nie- / dopowiedzianych metaforach /
na martwych gestach / zastyghlych symbolach.
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Ademas de Wojciech Wencel y Krzysztof Koehler, nos referiremos brevemente a
otro poeta clasicista que también consideramos de especial interés: Jarostaw Klejnocki.
Entre su obra, podemos destacar de este periodo Oswajanie (Familiarizacion, 1993),
Miasto otwarte (Ciudad abierta, 1995), Okruchy (Migajas, 1997), W drodze do Delft:
pietnascie portretow (De camino a Delft: quince retratos, 1998), Krdtka historia
przeistoczen (Breve historia de las transformaciones, 1999) y Reporterzy, fotograficy,
zawiedzeni kochankowie (Reporteros, fotdgrafos, amantes desengafiados, 2002). Es un
poeta clasicista, en algunos aspectos, muy similar a Wojciech Wencel. Docto, muy
cercano a la cultura, gran lector y cuyos libros demandan un lector con un amplio bagaje
literario. Se opone firmemente a la poesia de los “Barbaros”, a los que considera, sobre
todo, una moda pasajera. Valga como ejemplo el poema que reproducimos a
continuacion:

La tormenta anunciada nos llevo a todos a error
Y paso de largo

Las calles brillaron con un sol vespertino

Yo no me dejaré llevar a error

Todos los caminos

nos sacan de Roma

Jarostaw Klejnocki, del poema Primer poema post-Swietlicki®®

Al igual gue en muchos poemas de Wojciech Wencel, observamos cémo el poeta
contiene la emocién para no dejarse llevar, para no perder una distancia que se cree
necesaria entre el observador y lo observado. Pero solo es un intento de domesticar la
propia poesia, de contenerla, porque en el fondo vemos, sobre todo a partir de Okruchy
(Migajas), el alma de un poeta existencialista rodeado de sombras. Esas sombras no son
mas que el compafiero fiel que vaga junto al viajero a lo largo del camino, la vida. Pero,
ademas, éstas se convierten en una especie de prolongacion falseada del propio sujeto
lirico. Una oscuridad que produce intranquilidad y desasosiego. Lo importante del
mundo no son las sombras, sino la luz, que debemos identificar con Dios:

Como si estuviera leyendo a los griegos: el otofio vuelve
a construir sus santuarios Me despierto

intranquilo Ocurra lo que ocurra

me bordeara imperceptiblemente De

momento todo calla el teléfono

el grifo el televisor la radio [...]

en el horizonte una clara puerta

a la oscuridad Un livido humo se alza
sobre las aguas Ellos dicen: toda

tierra es inhumana Asi que

todas nuestras ciudades son Tebas Troya
Jerusalén El horizonte explota de luz

Yo canto para gloria del Dia

Jarostaw Klejnocki, del poema Epigrama vacio®®

Una de las caracteristicas que mas llaman la atencion sobre la poesia de este
autor es la ausencia de signos de puntuacion y una poética que conjuga de manera

502 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 85. Traduccion de Gerardo Beltrén,
Xavier Farré y Abel Murcia.
503 1hidem, pp. 86. Traduccién de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.
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magistral la cotidianeidad con esa “diccion elevada” de la que hablabamos
anteriormente. Tampoco faltan referencias a otros poetas, como en este caso, un poema
dedicado a Tadeusz Rozewicz:

Hago los deberes aunque ya no soy

joven Ahora soy yo quien pone deberes corrige, menea
la cabeza con compasién o con indulgencia

Pero esta vez soy yo quien debe cumplir Por eso

doy la vuelta a los espejos de igual forma

que antafio ponian los cuadros del revés cuando alguien
marchaba de casa para siempre Cierro

los ojos para estar seguro Describe tu rostro

y comparte conmigo su expresion

cambiante ordena el Viejo Poeta describe tu

rostro de memoria dice asi que miro

en el recuerdo Dios Santo Qué vulgaridad

Qué arrugas tan ordinarias Una hoja en blanco
Menudencias que no merecen ser

recordadas aquella ceguera aquel abismo

Qué decir EI creplsculo me

cierra el paso Qué le vamos a hacer Lo sé Habito

en mi rostro Lo auténtico habita

fuera de él

Jarostaw Klejnocki, del poema *** (4 Tadeusz Rozewicz) 3%

Es evidente que hay algo de la poesia de Rozewicz en Klejnocki. Esa diccion
entrecortada, repleta de estilo indirecto nos recuerda, sobre todo, a los poemas de su
ultima época. Remiten, claro est4, a una voz contenida que reprime los sentimientos,
pero que a la vez nos resulta muy cercana, como si nos hablara al oido. En ese sentido,
podemos decir que hay una clara influencia del primero sobre el segundo. Sin embargo,
no toda la produccion de Klejnocki sigue el mismo patron. Otros muchos poemas
parecen relatos de andaduras cotidianas por la ciudad, que si no fuera por las referencias
culturales, en ocasiones podriamos confundir con algin poema de los “Barbaros”. De
nuevo surge el debate sobre si realmente la poesia de unos y otros era, en el fondo, tan
distinta. La respuesta, como ya hemos expresado anteriormente, es que la distancia entre
unos y otros no era tan grande. VValga como ejemplo el siguiente poema:

[...]

Ya hay movimiento. Ya revive ese corazdn sediento con arritmia

ese pulsar sin centro pero con tejados en donde se yerguen los campanarios
de las iglesias como las torres de Disneylandia o los castillo de Lego.

La idea del pasado es mas profunda que los cimientos la piedra

mas débil que muchas vidas. Nada de sentimentalismos.

En el aire hay SO- en lugar de secretos. Las leyendas para

los turistas los cuentos de hadas para los nifios.

504 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 284:

*** (PANU TADEUSZOWI ROZEWICZOWI) / Odrabiam zadanie domowe cho¢ nie jestem /
juz mlody Teraz ja zadaje sprawdzam kiwam / glowa z politowaniem lub wyrozumiatoscig / Ale tym
razem to ja musze sprosta¢ Wiec / odwracam lustra na druga stron¢ jak si¢ / kiedy$ odwracato obrazy gdy
kto$ / nieodwotalnie wychodzit z domu Zamykam / oczy dla pewnos$ci Opisz swoja twarz / i podziel si¢
ze mna jej zmiennym / Wyrazem kaze Stary Poeta opisz swoja / twarz z pamigci mowi wige spogladam w
/ pamigc M6j Boze co6z za pospolitos¢ / Jakie zwykte bruzdy Taka czysta karta / Kilka drobnych nie
wartych wspomnienia / szczegotow jakas Slepota jakas przepas¢ / Nie ma 0 czym mowi¢ Zmierzch
zabiega mi / droge Nic nie poradz¢ Wiem Mieszkam w / swojej twarzy To co istotne mieszka / poza nia.
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Aqui nacié. El regreso. Seria un buen momento para confesarse pero
para qué hablar.

Jarostaw Klejnocki, del poema Plaza de la Constitucion, seis de la mafiana®®

Al igual que otros autores clasicistas del periodo, a veces nos encontramos con
poemas con un marcado caracter descriptivo. De nuevo, esa obsesion por tratar de
abarcar la dimension real del mundo, la Creacion, todo eso que podemos experimentar a
través de los sentidos sin llegar a comprender por completo.

Con Klejnocki concluimos nuestro repaso a las principales voces del clasicismo
en Polonia tras la llegada de la democracia. Podemos decir que Wojciech Wencel,
Krzysztof Koehler y el propio Jarostaw Klejnocki son los principales exponentes de ese
resurgir del clasicismo en Polonia durante la década de los noventa.

Como ya habiamos comentado al principio del epigrafe, es necesario también
incluir en este apartado, con algunos matices, a los considerados poetas de la cultura,
autores que entablan un rico didlogo con la tradicion, el pasado y los simbolos
populares. Referencias en ocasiones veladas, que exigen una interpretacion y un lector
con un rico bagaje literario. El concepto de poetas de la cultura, o de la tradicion, alude
a su conceptualizacion del pasado como algo inconcluso, que constantemente se
encuentra presente en todos nosotros. No obstante, y al igual que sucede con “los
Barbaros” o los clasicistas, el rasgo de la cotidianeidad sigue siendo el elemento que
destaca por encima del resto. Una caracteristica que, como ya hemos repetido durante
los capitulos anteriores, es el verdadero motor de la poesia polaca durante la década de
los noventa.

Si hablamos de los poetas de la cultura, sin lugar a dudas, uno de los mas
apreciados por la critica es Artur Szlosarek (1968- ). Si hablamos de su obra publicada
durante este periodo, deben resefiarse los poemarios Wiersze napisane (Poemas escritos,
1991), Wiersze rozne (Poesia diversa, 1993), Popiol i miéd (Cenizas y miel, 1996),
Camera obscura (Camera obscura, 1998), List do sciany (Carta a la pared, 2000) y
Wiersze powtdrzone (Poemas repetidos, 2002).

Cuando incluimos a Artur Szlosarek entre el elenco de poetas de la cultura, lo
hacemos porque su poesia esta plagada de referencias y alusiones a las tradiciones mas
sagradas y ancestrales del pueblo polaco. Debe matizarse también que muchas de ellas
se encuentran cifradas, por lo que Gnicamente un lector avezado y con un amplio bagaje
literario seré capaz de interpretarlas correctamente.

La fuerza del destino, la Providencia o el Eterno retorno (dependera de la
denominacion que prefiera emplear cada autor) irrumpen en la poesia de Szlosarek
incluso en el momento en el que lo méas cotidiano, el aburrimiento y el tedio, parecen
imponerse sobre todo lo demas. Ni siquiera entonces puede el poeta dejar a un lado ese
sentimiento que le embarga y le dice que, en efecto, su vida y su destino se encuentran
mas all& de su control:

95 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 145:

PLAC KONSTITUCII, SZOSTA RANO / [...] Juz jest ruch. Juz ozywa to serce spragnione w
arytmii / ten pulsar bez centrum a nad dachy si¢ wznosza dzwonnice / kosciotéw jak wieze Disneylandu
jak zameczki Lego / Mysl o przesztoséi glebsza niz fundamenty kamien / stabszy niz niejedno zycie.
Zadnych sentymentow / W powietrzu SO, zamiast tajemnicy. Legendy dla / turystow bajki dla dzieci / Tu
si¢ urodzil. Powrot. Dobra chwila do zwierzen ale / po co mowic.
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me encanta el embriagador letargo veraniego
como el néctar de grosella: ese inconsciente despertar
y el aroma que emerge de la lluvia de la calle,

ese titubeo cuando finjo no esperar
a que sea el azar quien elija, esa reflexion
sobre la suerte y el destino.

Artur Szlosarek, del poema Me encanta®®

Una de las caracteristicas fundamentales de la poesia de Szlosarek es su obsesion
por tratar de otorgarle autenticidad a la vida humana y preservarla libre de todas las
agresiones externas. El “yo” emerge con gran fuerza. ES un sujeto lirico que exhibe una
gran predileccion por el estilo elevado y la erudicion, como si quisiera demostrar que la
mejor manera de darle valor a la existencia humana es a traves de la cultura. En muchas
ocasiones, el estilo de sus poemas parece reivindicar la poesia de Adam Zagajewski
(1945- )57 A diferencia de éste, los poemas de Szlosarek se centran en los peligros que
amenazan a la vida humana y que en ocasiones la sitdan al filo del abismo, en mitad de
la nada. En esa marafia de miedos, el poeta grita para que se le escuche, para no
perderse en mitad del vacio, la muerte y el silencio. Cobra especial importancia la figura
del tedio, que siempre esta presente:

Ya no encuentro en los libros palabras adecuadas. (Unicamente

En unos pocos he podido hundir las manos). Intento salvar

La cabeza que crece afio tras afio, entregada a la contemplacion

De imagenes no verbales. Lo infinito renuncia a las palabras

Dando vueltas como las nuevas ideas de dictadores de repetido patrén:
El arbol del orden se escapa de una semilla arrojada descuidadamente,
El caos desde los inicios afiora a la golondrina de hirsutas cejas.

Artur Szlosarek, del poema Dia cercano al séptimo3%

El poeta, en opinion de Szlosarek, debe enfrentarse a un enemigo terrible: el
peligro de repetirse, de decir algo ya dicho anteriormente. Es un miedo a la falta de
originalidad. En cada poema el lector puede percibir la amenaza de un déja vu o un déja
lu (“ya visto” y “ya leido”). Ese miedo a ser incapaz de transmitir el instante sin repetir
las palabras de otros convierte a la poesia en una batalla contra el tedio®®. Esa lucha
contra el aburrimiento y a favor de la autoafirmacion del instante, de la presencia del
poeta aqui y ahora, obliga a Szlosarek a estar muy presente en el poema:

Hay un silencio en esta casa como si ni siquiera yo
estuviera aqui —

pero estoy,

porque cuento conmigo,
desenvolviendo de la rigida lengua un cabello de mi amada encanecido

506 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 319:

TO LUBIE / [...] lubi¢ odurzajacy jak sok porzeczkowy / sen w lecie — to nieprzytomne
obudzenie / i zapach wynurzonej z deszczu ulicy / to wahanie, gdy udaje, Zze nie czekam / az zadecyduje
przypadek, to myslenie / 0 losie, 0 przeznaczeniu.

507 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 188.

08 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 194. Traduccion de Gerardo Beltrén,
Xavier Farré y Abel Murcia.

509 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 304.
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durante la noche,

porgue aparezco
levantado en el bafio su ufia separada
del cuerpo —

pues soy

ése, expulsado
con el humo,

que siente

[..]

Artur Szlosarek, del poema Tras una noche de amor5%©

Otro aspecto que merece la pena destacar en su poesia es la sensacion de silencio
de patio de butacas que se percibe en muchos de sus poetas. En ocasiones Szlosarek,
cuya voz esta siempre modulada por la cultura y el estilo elevado, parece escribir
Unicamente para si mismo, sin dirigirse a una audiencia clara. Es una actitud que no
excluye una buena dosis de narcisismo. Asi lo demuestra la excesiva e inexplicable
dificultad de algunos fragmentos de sus poemas, sus referencias difusas, apenas
interpretables, y que solo él parece conocer. Algunos efectos en su poesia recuerdan a
los poemas de los “o’haristas”, mas que a los clasicistas. Porque Szlosarek sigue con la
tradicion, pero ésta se manifiesta a través del dia a dia. En eso, no se distingue apenas de
sus coetaneos, ya sean éstos clasicistas o “Barbaros”:

Solo cantan los radiadores en marcha, cuando bebemos

una infusién de menta: oh, nunca nos sirvieron fielmente

las palabras, sin sabor, como la pulpa de una blanca vegetacion
bajo la piel de uvas transportadas con esfuerzo, tan rara

era su auténtica claridad porque permitimos durante afios

una seduccién mutua, y hoy, cuando sé que de la mentira
gotea la verdad de mi mundo, no creo mucho mas

en la llamada humana

[...]

Artur Szlosarek, del poema De notas sobre el retraso®!

Aparte de ese silencio en el patio de butacas y la dificultad para interpretar
algunos de sus poemas, otra de las caracteristicas principales en la poesia de Artur
Szlosarek es su tendencia a la fragmentacion de la imagen. Al igual que sucede con
algunas composiciones de autores como Tadeusz Rézewicz u Osip Mandelshtam (1891-
1938), el poeta parece alertarnos sobre la inseguridad que experimentamos todos a la
hora de percibir el mundo a través de los sentidos. También nos dice que somos
incapaces de valorar qué nos perdemos mientras hablamos. Una sensacion a la que
Mandelshtam dio forma en el poema No sentimos la tierra bajo los pies. Esa
incertidumbre en la contemplacion del mundo y su comprension se repite en multitud de
ocasiones en toda la poética de Szlosarek, al igual que la incapacidad para expresar con
palabras de manera exacta lo que observamos:

510 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit.,, pp. 193-194. Traduccién de Gerardo
Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.
S bidem, pp. 192. Traduccién de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.
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¢Si no de uno mismo, de quién hemos de tener miedo, de qué?
Ilevamos aqui una vida sin amo: sobre los muertos,

y ni una sola palabra para reanimarla, ni una sola

palabra sobre nosotros en los diccionarios del mundo; domingo:
(contiene ese dia todos los anteriores, y el resto de dias?

[..]

Artur Szlosarek, del poema X512

Artur Szlosarek es, probablemente, el poeta de la cultura mas importante del
periodo. En el apartado siguiente comentaremos a otros dos poetas: Marzanna Bogumita
Kielar (1963- ) y a Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki (1962- ). Aunque podriamos también
referirnos a ellos como poetas de la cultura, casi por las mismas razones que en el caso
de Artur Szlosarek, en la poética de ambos autores destaca por encima del resto la
presencia del “yo” como eje vertebrador. Por ese motivo nos referiremos a ellos a
continuacion.

3.3. Los poetas del “yo”

Si anteriormente nos hemos referido a los “Barbaros” y a los clasicistas dentro del
panorama de la poesia polaca de los noventa, el tercer gran grupo de poetas se engloba
en torno a la presencia del “yo”. Son los denominados “poeta del yo o del individuo”.
Son poetas que tratan, a través del sujeto lirico de sus composiciones, de encontrar o
darle sentido de alguna manera al caos de la realidad. Dentro de este grupo podriamos
mencionar a Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki y a Marzanna Bogumita Kielar como a sus
principales representantes.

Resulta evidente que la contemporaneidad se habia convertido en una especie de
“virus” que invadia toda la poesia de los noventa, ya fueran autores de una concepcion
mas innovadora o transgresora, como el caso de los “Bérbaros”, o de una tendencia mas
clasicista. También encontramos un tercer grupo de poetas que parten de concepciones
clasicas en cuanto a la construccion del poema, pero que tratan de escapar de la armonia
y el orden en busca de algo mas. En la mayoria de los casos es una poesia
eminentemente existencialista, muy centrada en el yo, que se encuentra revestida de
escepticismo y miedos catastrofistas. En ese grupo de poetas, el autor méas destacado es
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki. Entre sus obras més destacadas durante este periodo
podemos destacar Nenia i inne wiersze (Nenia y otros poemas, 1990), Peregrynarz
(Peregrinaje, 1992), Liber mortuorum (1997), Kamien pelen pokarmu. Ksiega wierszy z
lat 1987-1999 (Piedra llena de alimento. Libro de poemas de los afios 1987-1999,
1999), Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszkania (Guia para los
sin casa independientemente del lugar de residencia, 2000), Przyczynek do nauki o
nieistnieniu (Aportacion a la ciencia de la inexistencia, 2003) y Poezja jako miejsce na
ziemi 1988-2003 (La poesia como lugar en el mundo 1988-2003, 2006).

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki es un escritor de gran popularidad hoy en dia en
Polonia. Asi lo atestigua el que haya recibido importantes premios literarios de poesia y
nominaciones muy relevantes, como la mas reciente del afio 2015 al premio literario
“Nike”, uno de los mas significativos del pais. Considerado un poeta neobarroco, se
hace dificil no ver en sus poemas antitesis, simetrias y composiciones concéntricas. Se

512 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 193. Traduccion de Gerardo Beltrén,
Xavier Farré y Abel Murcia.
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percibe claramente su obsesion por la muerte. Ademas, encontramos en sus creaciones
elementos caracteristicos del turpismo (suciedad, putrefaccion de los cuerpos...),
contrastes entre la existencia y la no-existencia y algunos elementos autobiogréaficos®2.
Un buen ejemplo es el poema Piosenka dla p. Moscickiej (Cancion para la Sra.
Moscicka), en el que podemos percibir ese sujeto lirico que parece hablarnos desde la
experiencia de un mundo en el que, sobre todo, predomina la oscuridad y la inquietud:

La angustia es mi mejor morada

he vivido en muchas casas pero solo ella
me da un amparo que ni siquiera
amparo para mis fardos

ya nunca mas discutiré con Vuestra Merced

sobre la luz para no dirigir hacia mi y la bombilla
alguna desgracia: la angustia es

mi mejor morada, pero igualmente la lleno de oscuridad

Y es que en una casa decente Vuestra Merced

que yo habia llenado sobre todo de oscuridad

no se pueden escribir versos si no existe la poesia sino la locura
para no dirigirla hacia si mismo y la bombilla.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema Cancion para la Sra. Moscicka®**

En el poema, la luz (la bombilla) parece simbolizar la contemporaneidad, el
momento presente, que no puede dejar de llenar de angustias e inquietudes. Al igual que
en el caso de Szlosarek, todo cuanto heredamos camina con nosotros de la mano, esta en
nosotros y nos da forma. Esa herencia, que tanta importancia tenia en la obra de Artur
Szlosarek, adquiere un matiz méas tenebroso en la poética de Tkaczyszyn-Dycki. En ella,
el hecho de ser portadores y continuadores de la tradicion, aunque es importante, no lo
es tanto como la incapacidad humana para darle sentido a la vida y, en especial, a la
muerte. Desde ese punto de vista, es una poesia obsesionada con la muerte, su
repeticion y lo absurdo que todo ello se nos antoja:

pasé un angel cerca
de mi madre y dijo
t0 no estés enferma
Stefania y se quedd callado

como ésa era la verdad

pasé cerca de mi

madre muchas veces y cada vez
se me enredaban las piernas

[...]

S13 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 131.
314 TKACZYSZYN-DYCKI, E. (2006). Poezja jaki miejsce na ziemi 1988-2003. Wroctaw: Biuro
Literackie, pp. 91:

PIOSENKA DLA P. MOSCICKIEJ / Trwoga to jest moj najlepszy dom / w wielu miszkatem
domach ale dopiero ten / daje mi schronienie ktdre nie jest / schronieniem nawet dla moich thumoczkow /
juz nigdy wiecej Moscia Dobrodziejko nie bede sie / wykltocat o $wiatto by nie skierowac na siebie wraz
z zarbwka jakiego$ nieszcze$cia: trwoga to jest / moj najlepszy dom w ktorym upchnatem rowniez
ciemnos$¢ / ot6z nie wolno w przyzwoitym domu Moécia Dobrodziejko / w ktdrym upchnatem przede
wszystkim ciemnosc¢ / pisa¢ wiersze kiej zadnej poezji nie ma ale jest wariactwo / aby go nie skierowaé
na siebie wraz z zarowka.
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y lloraba porque
nadie sabia la verdad

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema V5

No es fécil encontrar en la poesia polaca contemporanea un autor para el que la
muerte resulte algo tan traumatico. Un tema que en multitud de ocasiones viene
acompafiado de la sensacion de encontrarnos “sin hogar” en este mundo. Algo que
también aprecidbamos en el poema anterior, en el que el poeta parece habitar una
habitacion que no es propia, que pertenece a otra persona. Una sensacion de alienacion
que es persistente en la obra de Tkaczyszyn-Dycki.

Esta casa es demasiado grande

demasiado hospitalaria para mi y para mis libros
amontonados en varias habitaciones sin contar

los paquetes en el desvan que por desgracia tienen goteras

[...]

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema CCCLXXXII. Lo real y lo irreal se vuelven
un solo cuerpo®é

Ese sentimiento de alienacion provoca, como apreciamos en el extracto anterior,
que el poeta ni siquiera se sienta cbmodo en su propia casa. Flota constantemente en el
aire la incapacidad para encontrar un lugar donde descansar o, incluso, de encontrarles
una utilidad a los espacios vacios, aunque sea con el propio bagaje (los libros o los
objetos personales). Es decir, el hogar se convierte en un lugar provisional en el que
nada puede ocupar un espacio permanente, como sucede a veces con quien espera
escapar en cualquier momento y necesita llevarse consigo lo imprescindible. En otras
ocasiones, el desplazado no es el propio autor, sino un amigo, como podemos apreciar
en el siguiente fragmento:

un amigo es alguien que llega

a tu casa con un paquete de libros

y no se preocupa por nada y mucho menos

por él mismo cuando se le pregunta por su salud

[L.]

cuenta dénde estuvo y en la tumba de quién
por primera vez se enter6 de verdad sobre si mismo

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema CCCCXXXIX5Y

También sorprende la repeticion de la imagen del libro como herencia de la
cultura. En Tkaczyszyn-Dycki, la herencia y la tradicion aparecen a través del simbolo
del libro y la literatura, pero es una imagen gque muestra nuestro desamparo ante la
muerte, dado que no podemos llevarnos nada. Ademas, para desgracia de la poesia
contemporanea, la literatura ya no sirve para alcanzar la inmortalidad, dado que ha

515 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 61. Traduccion de Gerardo Beltrén,
Xavier Farré y Abel Murcia.

516 |hidem, pp. 64. Traduccién de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.

517 1bidem., pp. 63. Traduccion de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.
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perdido ese lugar de privilegio que ocupaba en la Antigliedad. Desde esa perspectiva, la
vision del autor es desalentadora en cuanto al sentido de la vida y al futuro de la cultura:

tienes que resignarte a que las bibliotecas
ya no nos son indispensables tienes que llevar esa carga

[...]

perdona querido tienes que superar

el hecho de que las esquelas seran siempre

algo més que la poesia polaca

contemporanea sobre la que ya nadie se abalanza

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema CCCXXXVI518

Entender la figura del libro Unicamente como un simbolo de la tradicién y la
cultura podria llevarnos a equivoco. En la poesia de Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, el
libro es mucho mas que eso. Es todo lo que somos: nosotros, los humanos, en esencia.
Y, al igual que se insinuaba en el poema que hemos citado mas arriba, hay una
distincion entre lo que ensefiamos al resto (los libros que se exhiben en las estanterias) y
aquello que hacemos en la vida privada (los libros en el desvan), que no son tan bonitos
y Se encuentran en peores condiciones:

[..]

sin contar aquellas cajas en el desvan

en el que no estoy muy a menudo aunque peco
pues se peca en el desvan que

tiene goteras porque es de uralita

[...]

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema CCCLXXXII. Lo real y lo irreal se vuelven
un solo cuerpo 5%°

Como leemos en el poema, en el desvan, donde residen los paquetes y los libros
que no ensefiamos a los demas, “se peca”. Se hace dificil no ver una interpretacion
cristiana, no exenta de una pequefia dosis de ironia, sobre el comportamiento humano.
Lo que se hace en el desvan, que en principio podriamos relacionar con el sexo, aunque
puede tener otras connotaciones, se considera impuro o pecaminoso, lo que responde a
una concepcion cristiana del mundo. Ese sentimiento de culpa, como vemos, también
guarda una estrecha relacion con los libros, que aungue efectivamente son un simbolo
de la cultura, en lo particular, también son un reflejo de nosotros mismos, de lo que en
realidad es cada uno de nosotros:

un amigo es alguien que después de afios
de no verlo llega a tu casa

con un paquete de cinco seis

libros pero seamos sinceros

no se molesta
cuando se le dice

518 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 62. Traduccion de Gerardo Beltrén,
Xavier Farré y Abel Murcia.
519 |hidem, pp. 64. Traduccién de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.
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perdona querido pero los libros
ya no Nnos son necesarios

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema CCCXXXIV°20

La poesia de Tkaczyszyn-Dycki es una danza de muerte que combina de manera
magistral la belleza de su lirica con la fealdad del mundo en el que vivimos. Aunque
hay algo de coqueteria y ganas de gustar, el poeta consigue un equilibrio casi perfecto
entre lo hermoso y lo putrefacto®!:

una elegante mujer cuyo unico hijo

yace entre tablones de extrafia fabricacion

pues la elegante mujer cuyo Unico hijo

yace en un mundo del que no sabemos muy bien

de qué corroidos tablones se levanté para bailar
dice de camino al cementerio de la calle Lipowa
de ese mundo nos olvidamos

las llaves en casa

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema XCVI°22

Ese equilibrio que encontramos en sus poemas entre la fealdad y la belleza no
guarda apenas relacion con la poesia de los “Barbaros”, aunque quizas si haya cierta
semejanza e influencia de Marcin Swietlicki. Sin embargo, Tkaczyszyn-Dycki es
basicamente un poeta realista. La fealdad no aparece en sus poemas como reaccion a la
poesia anterior, sino que es principalmente una cuestion ontoldgica y existencial.
Responde a la necesidad del ser, mas que a la constatacion de que el mundo en que
vivimos es inexpresable en palabras (como seria la poesia de Andrzej Sosnowski)®?. La
estética es importante, pero no mas que la necesidad de ser o la de buscar una respuesta
para el individuo a través de la poesia. Por ese motivo, dijimos al principio que
Tkaczyszyn-Dycki es, basicamente, un poeta del “yo”. El poema que citamos a
continuacién resume bien estas palabras, y nos viene a decir que, en ese didlogo con
Dios, o la muerte, no basta con el suefio, con lo onirico o lo estético. Hace falta algo
mas:

en un cementerio de Lublin
dice asi el 26 de noviembre
de 1985 muri6 un joven
este joven tenia nombre

de suefio pero al

que tiene nombre de suefio
no le aburre conversar

con el Sefior

520 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 62. Traduccion de Gerardo Beltran,
Xavier Farré y Abel Murcia.

521 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 203.

52 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. Cit., pp. 343-344:

XCVI. / elegancka kobieta ktorej jedyny syn / lezy w deskach dziwnej roboty / ot6z elegancka
kobieta ktorej jedyny syn / lezy w $wiecie o ktorym nie bardzo wiemy / z jakich desek powstat
zmurszatych li do tafica / mowi w drodze na cmentarz przy Lipowej / do $wiata tego zapomnielismy /
klucze z domu.

523 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 206-207.
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Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, del poema Epitafio®?*

Podemos concluir, asi pues, que la poesia de Tkaczyszyn-Dycki toma como marco
de referencia un mundo muerto y desolado, en el que los vivos son personajes extrafios,
como invitados no deseados a una fiesta. Un mundo del que los vivos se marchan:

Sobre el hecho de que el mundo Tkaczyszyn-Dycki es el pais de la muerte se ha
escrito multitud de veces y de manera extensa. Nos recuerda (ese mundo) a un lugar muerto
0 a un lugar en el que se muere; es lo que ha quedado tras los muertos, o el espacio en el
que, y del que (de manera constante y pertinaz), marchan los vivos®®,

Marzanna Bogumila Kielar es otra de esas voces preocupadas por el “yo” que
destaca sobremanera en la poesia polaca de finales del siglo XX. Entre sus poemarios
mas destacados podemos destacar Sacra conversazione (1992), Materia prima, (1999) y
Umbra (2002). Su poesia, calculadamente fria y esterilizada para crear una sensacion
Unica de aislamiento y otredad, gira en torno a tres ejes primordiales: el proceso de
madurez, la distancia insalvable entre el mundo vy el individuo y el erotismo®?®.

Tras leer algunos poemas de Marzanna Bogumita Kielar se hace evidente la
sensualidad que inunda muchas de sus composiciones. Escenas amatorias que se
identifican con la naturaleza (un jardin, un campo lejano, una huerta), pero que no ceden
a las pasiones del instante. Al contrario, Kielar es una perfeccionista en el sentido mas
estricto de la palabra, que busca la mesura compositiva y poética de cada situacion para
equilibrar la distancia entre el mundo, de nuevo inabordable, y el ser humano:

[..]

Junto a una piedra que arde, en el chaparrén de sol, de pesados frutos,
lo Unico que ves es un ojo de mirada al parecer penetrante,

el ojo ciego del poeta:

tan solo esa feroz flor de hermoso nombre griego

(thanatos), cdmo se abre y se cierra.

Pero no puedes comprenderlo ni comprobarlo de ninguna manera
viviente. Eso que también te serd dado de una vez para siempre;

las dulces cerezas, casi negras,

que sangran en la palma de mi mano

Marzanna Bogumita Kielar, del poema En el jardin, descalza?’

El mundo es un lugar casi intangible que parece desaparecer al tacto. Algo
incomprensible, tan alejado de nosotros que apenas podemos darle sentido. De hecho,

524 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 343:

INSKRYPCJA / na lubelskim cmentarzu / jest tak 26 listopada / 1985 roku zmart mtodzieniec /
mlodzieniec ten mial imi¢ / ze snu a kto / ma imi¢ ze snu / temu si¢ nie dtuzy / rozmowa z Panem.

525 SWIESCIAK, A. (2010). Melancholia w poezji polskiej po 1989 (Melancolia en la poesia polaca
después del afio 1989). Katowice: Uniwersytet Slaski, pp. 148:

[...] swiat poetycki Dyckiego to kraina $mierci, pisano wielokrotnie i wyczepujaco. Przpomina
on (6w $wiat) miejsce wymarte lub miejsce umierania; jest tym, co pozostalo po zmartych, lub
przestrzenia, w ktorej — i z ktdrej (nieustannie, wielokrotnie) — odchodza zywi.

526 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 188-189.
52 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 242:

W OGRODZIE, BOSO / [...] Przy goracym kamieniu, w ulewie stonca, ci¢zkich owocow / tyle
tylko widzisz oko podobno przenikliwe / §lepe oko poety: / tylko ten drapiezny kwiat 0 pigknej greckiej
nazwie / (thanatos), jak otwiera si¢ i zamyka / I nie mozesz tego pojac ani sprawdzi¢ w zaden zywy /
sposoh. Tego, co tobie tez bedzie raz na zawsze dane; / niemal czarne, stodkie / zerwane wisnie krwawia
w mojej dtoni.
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en los poemas de Kielar no somos mas que un insecto bajo el calor del sol, irreflexivo
sobre el sentido de su presencia en el mundo o su mision, lo que confiere un evidente
clima antipastoril a su poesia, la cual encuentra su expresion més exacerbada en el
contraste entre la perfeccion del estilo y la objetivacion de los sentimientos. Un
conflicto irresoluto que, en ocasiones, se manifiesta a través de la incapacidad del
lenguaje para describir ese mundo:

la turbera del otofio: cada vez mas breve el halito de los alamos, los alisos
grises; la luz que mengua, los palidos bonsais,

asidos al curso del mediodia;

el viento remueve las pequefias ramitas que arden lentamente

las hojas menudas extraviadas en

una red metalica, como si, sin hacer ruido, formara unas palabras

en otro idioma, sintiendo

la hinchazén de los nervios, las silabas huecas

bajo la escarcha

Marzanna Bogumita Kielar, del poema Manuscrito®?

La naturaleza desnuda, que tradicionalmente se identifica con la paz y la
tranquilidad, encuentra todo lo contrario en la poesia de Marzanna Bogumita Kielar:
desasosiego, angustia y muerte. Una sensacion de desamparo a menudo acompafiada de
cierta desgana que, por un lado se explica por el caracter contemplativo de su poesia y
que, por el otro, debemos identificar con la imposibilidad de remediar ese sentimiento
de Otredad que lo inunda todo:

[..]

El dia: una marafia aracnida

Entreverada en el cielo; la vida colonizada,

conquistada. Sorbida por el frio, liviana

cual las cascaras de liquen en las rocas; vivir, el viento silba,
vivir, no como las hojas... y que la muerte sea

la nieve que protege la tierra

de la glaciacién completa.

Marzanna Bogumita Kielar, del poema *** (cuerdas de escarcha en la zanja)5?°

En la poesia de Kielar, la naturaleza no es el Unico simbolo que ha visto trocado
su significado tradicional. Ese desasosiego que percibimos en muchos de sus poemas se
relaciona en la mayor parte de los casos con el proceso de madurez del ser humano.
Tradicionalmente se considera que la infancia o la adolescencia son periodos
turbulentos de inestabilidad emocional, de cambios, de transformaciones que alteran por
completo nuestro mundo alrededor. En los poemas de Marzanna Bogumita Kielar, por

522 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 137:

REKOPIS / torfowisko jesienie — coraz krotszy oddech topoli, olsz / szarych; kartowacieje
$wiatlo, blade bonsai / wczepione w nurt poludnia; / wiatr traca tlejacy susz / drobnice lisci
zawieruszonych w rulonie / metalowej siatki, jakby, bezgtoé$nie, sktadat stowa / obcego jezyka,
wyczuwajac / zgrubienia nerwow, wydrazone sylaby / pod szronem.

52 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 240:

*** (POWROZY SZRONU W ROWIE) / [...] Dzien — kigb pajeczny / wetkanej w niebo;
skolonizowane / podbite zycie. Wyssane przez mroz, lekkie / niczym skorupki porostéw na kamieniach;
zy¢, $wiszczy wiatr / zy¢, inaczej niz liScie... i $mier¢ niechaj bedzie / jak $nieg, co chroni ziemi¢ / przed
zupelnym zamarzni¢ciem.
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el contrario, esa inestabilidad se identifica con la madurez, la cual se percibe en muchas
ocasiones con amargura. Es un periodo, en opinion de la poeta, de represion e inquietud
que choca con la perfeccion del instante, el cual precede y conduce ineludiblemente a
otro momento de incertidumbre:

quemabas ramas secas en la hoguera, y hierbajos:
oia el susurro del fuego por el auricular, tu silbido cuando los perros
volvian a abalanzarse sobre las toperas, justo donde ayer

recogiamos ciruelas entre la exuberante hierba;
se hacia de noche: el viento insuflaba el aliento
en su hocico de cachorro.

[..]

de pronto dijiste: “querria morir
antes que tu”.

En tu casita del pueblo, ayer, miraba como te dormias
leyendo: el suefio, como una ola de traida,
ribeteaba el remo de tu cuerpo.

Te quité el libro de las manos, apagué la luz.
La nervadura de la noche
brillaba en las ramas.

Marzanna Bogumita Kielar, del poema Llamada telefonica®®

Como se puede apreciar claramente en el poema anterior, la perfeccion del
instante se ve inesperadamente interrumpida por un pensamiento amargo, en este caso,
la muerte. En ese sentido, en la poética de Kielar la existencia humana parece
convertirse en una sucesion indescifrable e inesperada de instantes amargos y felices.

Por ultimo, es importante destacar el enorme atractivo visual que nos ofrece la
poesia de esta autora. Una belleza en la que destaca sobremanera la presencia del
erotismo y el amor. Muchos de los poemas que encontramos en sus libros sus instantes
que preceden o conducen al acto amatorio. Por lo tanto, debemos relacionar también
esos momentos de paz y tranquilidad que hemos comentado anteriormente con el sexo y
el amor:

qué caricia es hoy la luz: en este tiempo de nubes,
tras una noche torrencial amanecida con amor. El viento
se lleva las himedas pelusas de las ramas y las lanza a la cara,

[...]

Tumbado de espaldas, observas como el azor se posa sobre la cima
de una chimenea de aire, se sacude el agua del plumaje;
se enreda la hierba entre los cabellos, en el iris:

330 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 240-241:

TELEFON / palite$ suche gatezie w ognisku, i chwasty — / styszatam szelest ognia w stuchawce,
twéj gwizd, gdy psy / znowu dobraty sie do kretowisk, tam, gdzie wczoraj / wybieralismy $liwki z
wybujalej trawy; / robit si¢ wieczor — wiatr wdmuchiwat oddech / w jego szczenigey pysk / [...] gdy nagle
powiedziates: ,.chcialbym umrze¢ / przed toba” / W twoim domu na wsi, Wczoraj, patrzylam jak
zasypiasz / czytajac — sen jak fala sptywowa / obszywal wiosto ciata / Wyjetam ci ksiazke z rak, zgasitam
$wiatlo / Zebro nocy / $wiecito w galeziach.
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el arco iris, y descensos de golondrina

sobre el salto del dia.
Un resplandor entre las lluvias.

Marzanna Bogumita Kielar, del poema *** (qué caricia es hoy la luz)>!

La poesia de Kielar, como hemos visto en estas ultimas péginas, conjuga con altas
dosis de belleza y amargura los problemas de la reflexion sobre el individuo, nuestro
lugar en el mundo y su incomprension. Otra vez, la incapacidad para darle sentido a la
vida y, sobre todo, a la muerte. Una sensacion de dolor se apodera de todo: desde la
primera brizna de hierba hasta la belleza postrera del ocaso. Y todo ello para crear una
impresion casi fantasmal de intangibilidad, de convertir nuestro paso por el mundo en
algo casi accesorio comparado con la vastedad de la naturaleza:

el oscuro chapoteo de la corneja en una inundacion de silencio
y olor, como derretido en la boca: empapados

en el bronceado jugo de los brotes de octubre y el espumoso
mosto primaveral bafiado en humo;

las hojas caidas no recogidas bajo los abedules se enmohecen.
Del dia queda poco, una hendidura cicatrizada,

fuego en el campo,
y su esqueleto de viento

Marzanna Bogumita Kielar, del poema Creplsculo®®

Con Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki y Marzanna Bogumita Kielar concluye nuestro
repaso a los que hemos venido a denominar “poetas del yo”, autores que a través de la
reflexion sobre el individuo y el ser humano tratan de armonizar el caos de la realidad.
Como hemos visto en el caso de estos dos Ultimos poetas, para Tkaczyszyn-Dycki, ese
intento de ordenar el mundo se centra en la muerte y el sentido que tratamos de darle.
En cambio, para Kielar, esa reflexion se vertebra a través del erotismo, la amargura de
la madurez y la distancia entre el individuo y la realidad. Hay otras voces que tratan,
cada una de una manera, de abordar este mismo tema con propuestas poéticas que
también merecerian un espacio.

4. La poesia polaca del siglo XXI
En el capitulo anterior nos hemos ocupado de describir la evolucién de la poesia

polaca después de 1989, con la llegada de la democracia a Polonia. Es cierto que hemos
dividido ese panorama literario y artistico en tres ramas principales: “los Barbaros”, l0s

31 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 241-242:

*** (JAKA PIESZCZOTA JEST DZISIAJ SWIATLO) / Jaka pieszczota jest dzisiaj $wiatto: w
pogodzie oblokdéw / po ulewnej nocy rozwidnionej mitoscig. Wiatr / zbiera mokry puch z gatezi i niesie
na twarze / [...] Lezac na plecach, patrzysz, jak jastrzab przysiada na szczycie / powietrznego komina, z
pior strzepuje wodg; / we wlosy wplatuje sie trawa, w teczoOwki — / tecza, i jaskotcze $lizgi / nad uskokiem
dnia / Blask, pomiedzy deszczami.

532 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 140:

ZMIERZCH / ciemny plusk wrony w rozlewisku ciszy / i zapach, jakby si¢ go metto w ustach:
od nasigkajacych / zbrazowiatym sokiem letow pazdziernika, musujacy / jesienny moszcz przepojony
dymem; / butwieje opadzina lisci nie wygrabionych spod brzdz / Z dnia zostato niewiele, zabliznione
pekniecie / ogien w polu / jego szkielet z wiatru.
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clasicistas y “los poetas del yo”. También hemos sefialado que a mediados de la década
ya comenzaba a ser evidente que era una diferenciacion reduccionista y simplista. Sin
embargo, como sefialan algunos criticos (entre ellos, Stanistaw Burkot o los propios
Piotr Sliwinski y Anna Legezynska), es también una division muy util a efectos
pragmaticos que sirve para vertebrar, si no completamente, al menos si en un alto
porcentaje de los casos, la realidad poética polaca de la época.

Pero aunqgue resulte comoda a partir de 1989, también es cierto que con el cambio
de siglo deja de tener una importancia tan destacada. A partir de este momento, mas que
generaciones de autores o grandes grupos, lo que encontramos, casi exclusivamente, son
propuestas individuales.

Este trabajo se ha marcado como frontera el afio 2003, que méas que una fecha
significativa por algun hecho extraordinario que marque un acontecimiento social o
historico, simplemente simboliza el cambio de siglo. Pensamos que extendernos méas
alla excede los limites propuestos para este trabajo y pertenece a un estudio que debe
realizarse posteriormente. Del mismo modo, consideramos que detenernos en el afo
2000, dejando zanjada la cuestion de la nueva poesia polaca con la division entre
“Barbaros” y clasicistas era en exceso reduccionista. Por lo tanto, a modo de conclusion
para este capitulo nos hemos propuesto comentar brevemente algunas de esas
propuestas poéticas independientes que se desarrollaron en Polonia después del afio
2000. Son, en su mayoria, poetas nacidos a finales en los sesenta y los setenta, que no
buscan cabida en los grupos contestatarios del pasado, sino un medio de expresion para
las emociones propias. En ocasiones, estos autores convertian sus creaciones en juegos
0 codigos casi indescifrables que necesitaban una segunda lectura. Entre ellos debemos
citar a poetas como Edward Pasewicz (1971- ), Darek Foks (1966- ), Tadeusz Pioro
(1960- ), Pawetl Marcinkiewicz (1969- ), Andrzej Niewiadomski y, sobre todo, Andrzej
Sosnowski, quien posiblemente es junto a Marcin Swietlicki el poeta mas importante de
principios de siglo XXI. A estos debe afiadirse Janusz Szuber (1945- ), quien pertenece
por edad a otra generacion, pero que escribié durante mas de treinta afios sin publicar un
solo libro y apareci6 en la literatura polaca a partir de 1999.

Edward Pasewicz public6 en 2002 su primer volumen de poesia, Dolna Wilda,
que es el nombre que recibe uno de los barrios de la ciudad de Poznan. Es un poeta que
ha sabido superar la crisis del posmodernismo y que ya no trata de darle sentido a la
realidad. Al contrario, combina de manera magistral lo tangible con ciertas pinceladas
de surrealismo. Es un poeta con una gran imaginacion, un talento innegable y un buen
dominio del ritmo®3:

Lo més dificil es explicar el salto
entre la lAmina de una hoja
y el destello de una cicatriz en la sien.

Las calles, aqui, son piadosas. Cuarto o luna nueva,
los chicos apoyan las paredes géticas
y parece como si dependiera de ellos
que la ciudad no arda por casualidad.

[...]

Bajo la capa de los nombres destella la piel
y sus nombres también desaparecen, y los huesos de los nombres.
Y sus cenizas, y las chispas, y el brillo en las pupilas.

53 FARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 132.
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Edward Pasewicz, del poema Diario del Prat de Llobregat®*

En la poesia de principios del siglo XXI encontramos temas muy variados que van
desde los viajes hasta las preocupaciones existenciales, en un rango de posibilidades tan
amplio que dificilmente podremos abarcarlo en toda su dimension. En cierta manera, la
poesia polaca del siglo XXI se iguala a la del resto de paises de su mismo &mbito
geografico, consecuencia evidente de la “normalidad” que conlleva la democracia y el
desligamiento por parte de la literatura, y en concreto la poesia, de las cuestiones
nacionales. A partir de mediados de los noventa, y sobre todo, a partir de este momento,
la ruptura con todo lo anterior al afio 1989 es casi absoluta, si bien, como sucede en
otros paises con turbulentos pasados recientes, el corte nunca llega a ser completo. En el
caso de Pasewicz, ese anhelo de cotidianeidad, de individualismo y, en general, de la
Ilegada de una nueva era, es muy marcado:

Ventanas sin acabar. El bote de pintura
junto al rollo de papel pintado. Las obras han llegado
a la etapa en la que se transforman en una obra teatral.

Faltan tres zlotys para el disolvente.
Todo lo espeso, con este sofocante calor,
se vuelve todavia mas irreal.

Para los habitantes de las ventanas vecinas
hemos dejado de ser una atraccion.

[..]

Edward Pasewicz, del poema Ventanas sin acabar®®

Como podemos apreciar en el ejemplo anterior, en la poesia polaca
contemporanea cualquier tema cotidiano, o de nuestra vida privada, es susceptible de
convertirse en el asunto del poema. Lo cotidiano, lo concreto, evoca reflexiones de otro
calibre, que a veces son existenciales y, otras veces, puramente estéticas.

Por Gltimo, cabe decir sobre la poesia de Pasewicz que, en ocasiones, encontramos
dos correlatos liricos en el mismo poema que acaban fundiéndose en una coda de
caracter plenamente poético, que el lector debe interpretar®3®:

Incluso un cigarrillo, miserable mariposa,
union de pulmones, veneno y aliento,

es solo un anuncio en un poste

que no dice nada a los transelntes,

pues han muerto los labios con los que habla

Edward Pasewicz, del poema A la manera antigua®’

De este periodo podemos destacar los poemarios de Edward Pasewicz Dolna
Wilda (Dolna Wilda, 2001) y Wiersze dla RozZy Filipowicz (Poemas para Roza
Filipowicz, 2004).

53 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012), op. cit., pp. 266-267. Traduccion de Gerardo
Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.

535 |bidem, pp. 268. Traduccion de Gerardo Beltran, Xavier Farré y Abel Murcia.

536 EARRE, X., YSERN, J-A. (2004-2005), op. cit., pp. 132.

537 |bidem, pp. 132-133. Traduccion de Xavier Farré y J-A. Ysern.
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A diferencia de Pasewicz, la poesia de Darek Foks parece méas preocupada de
criticar algunos de los problemas endémicos de la sociedad contemporanea, como por
ejemplo, la obsesion por el consumismo. Asi es como muchos criticos han interpretado
el poema W wiezy Babel (En la torre de Babel). Para ellos, el poema de Foks condena el
peligro de los atractivos comerciales del arte contempordneo y reclama cierta
independencia estética y existencial. Para otros, mas moderados en su interpretacion del
poema, Foks no se encarniza con la cultura del consumo, sino que simplemente muestra
un lugar donde la cultura y el arte se exhiben sin aparente orden ni concierto®®:

Era el mas arrebatador

entre todos los cuadros que conocemos
de la eternamente denostada

cultura del consumismo,

asi que no habia mas remedio

que acercarse a €l y caerse

de rodillas. En un lugar asi

caerse de rodillas no es nada del otro
mundo: te caes y te levantas,

te sacudes los pantalones y sales

con los bolsillos llenos

de poemas de John Berryman

que acabas de destripar con la hoja de afeitar
de una enmudecida revista mensual, o

haces como yo, con el “New Yorker”

bajo el jersey, porque no tenia

hoja de afeitar, y venia con el poema
Yellows Flowers de James Schuyler.

Darek Foks, del poema En la torre de Babel5*®

Es importante destacar la imagen de “la torre de Babel” para poder interpretar el
poema correctamente. En lugar de haber escogido una biblioteca (la de Alejandria, por
ejemplo), que se extiende de manera horizontal, el poema escoge una torre, que
asciende hacia los cielos, lo que sugiere cierta idea de verticalidad. Se distingue lo que
estd arriba de lo que estd abajo: lo sublime de lo vulgar. Esta idea hace retroceder la
poesia de Foks hasta ciertos aspectos menos presentes en la poesia de la época. Lo
sublime y lo decadente siguen teniendo importancia en su concepcion del mundo y la
cultura.>*

Darek Foks es uno de los poetas polacos mas influidos por el posmodernismo y la
cultura de masas Y, al igual que apreciamos en el poema anterior, esa dicotomia entre lo
mayoritario y lo minoritario estd muy presente. En los poemas de Foks, la voz poética,
que el critico Karol Maliszewski denomina “voz portadora” (gfos wiodgcy), y que
podemos hacer extensible a otros poetas posmodernos polacos, transmite modelos y

538 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 136.
539 |pidem, pp. 136:

W WIEZY BABEL / Byt to najbardziej powalajacy / ze znanych nam obrazéw / znienawidzonej
przez wieczno$¢ / kultury konsumpcyjnej / wigc nie pozostato nic innego / jak podej$¢ blizej i da¢ sie /
przewroci¢. W takim miejscu / upadek nie jest czym$ / niezwyklym: upadasz, wstajesz / otrzepujesz
spodnie i wychodzisz / z kieszeniami pelnymi / wierszy John Berrymana / ktore wyprute$ zyletka / z
oniemiatego miesigcznika, albo / tak jak ja, z ,,New Yorkerem” / pod swetrem, bo nie miatem / zyletki, a
w $rodku byt wiersz / Yellow Flowers James Schuylera.

540 |hidem, pp. 136, pp. 136.
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valores con los que conocer y comprender el mundo a la manera que sugiere el poeta®*.
Tan es asi que, en la mayoria de los casos, al leer un poema escrito por un poeta
posmoderno, encontramos algun tipo de epifania que nos delata la verdadera intencion
de la composicion o la opinion de su creador. En ocasiones sucede que encontramos esa
epifania en el lugar mas insospechado. Sin embargo, debemos ser conscientes de que
esa circunstancia no es en absoluto casual, sino todo lo contrario. Un buen ejemplo es el
poema titulado Epifania (Epifania), en el que lo que podria ser un recuerdo de la
infancia se convierte en una dura critica al adoctrinamiento religioso en las escuelas:

Con insistencia perfeccionamos el dibujo

el nuevo retrato de aquella a quien mas

amaste. Conservamos un apice

de los carcomidos pupitres: ofrenda escasa

para tanto estudiante de instituto. La proxima vez
Job y sus compinches de la primera fila

se sentaran detrds para empatar con nosotros

o perder. Hoy, aturdidos por el ruido

a sus espaldas se rinden al sendero

delimitado por tus palabras, y ven

las pisadas sobre un mapa de Tierra Santa

mal pegado. Todas las trenzas inmdviles

y a nadie le estorba, viejo

catequista, en la vision que vendes,

Galileo va en pantuflas;

nuestros corazones siempre baten con demasiada fuerza.

Darek Foks, del poema Epifania®¥?

Sin embargo, lo que mas interesa a poetas posmodernos como Darek Foks, méas
alla de la critica social, es el juego de la metaliteratura, en la que no es dificil encontrar
absurdos, estructuras circulares y paralelismos. Son poemas que requieren de un lector
experimentado para poder interpretar correctamente el poema. En muchas ocasiones,
como sucede con otros poetas del periodo, el elemento vertebrador del poema es el
sentido del humor. Valga como ejemplo los dos fragmentos que citamos a continuacion:

[...] Dime

que me quieres, o algo por el estilo,

porgue he renunciado a fumar

para sentirme mal

al enterarme de la gran popularidad

de que goza el haiku en los Estados Unidos

y Canada (Literatura na Swiecie,

1991, n° 1, pg. 210-273, precio: 9.000 zt). Coge cigarrillos
si me quieres, porque estoy deprimido

de que en Polonia goce de tanta popularidad

que el haiku goce de tanta popularidad

%1 MALISZEWSKI, K. (2001), op. cit., pp. 95-96.
%2 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 85:

EPIFANIA / Wytrwale doskonalimy si¢ w rysowaniu / nowego wizerunku tej, ktorag umitowate$
/ najbardziej. Mamy odrobine miejsca / na prochniejacych pulpitach: skapy dar / hojnych absolwentow.
Nastepnym razem / Hiob i jego kumple z pierwszej tawki / usiada z tytu, by nam doréwnac / lub przegrac.
/ Dzisiaj, odurzeni szumem / za plecami, poddaja si¢ twoim / Wytyczajacym szlak stowom, i widza / §lady
na 7le sklejonej mapie Ziemi / Swictej. Wszystkie warkocze znieruchomiaty / I nikomu nie przeszkadza,
stary / katecheto, ze w wizji, ktora sprzedajesz / Galilejczyk chodzi w pantoflach; / nasze serca wciaz
wala za mocno.
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en los Estados Unidos y Canadé (Literatura na Swiecie,
1991, n° 1, pp. 210-273, tirada: 15.000 ejemplares).

Darek Foks, del poema Tormento y éxtasis>*®

*k*k

[...] tras de mi,

una pared no muy gruesa; sobre mi,
un alféizar mas bien delgado
yo tampoco me considero

de piel dura. Espero que
no te encuentres por alli
a ningun espabilado con un buen rifle

al que puedas tirar de la manga
y ponerlo a actuar con estas
palabras: “; Ves aquella ventana?

Le mostré de quién lo habia copiado,
ahora enséfiale tu
como es el fin de la literatura”.

Darek Foks, del poema Sarajevo en llamas®*

En ambos poemas podemos apreciar bien a las claras el didlogo que pretende
entablar el sujeto lirico con el propio lector. Un dialogo abierto sobre la realidad y la
literatura, en muchas ocasiones entremezcladas en una misma sustancia, de la que el
lector debe saber extraer un mensaje, una epifania o una simple reflexion sobre la
contemporaneidad, no exenta de cierta ironia. Por Gltimo, debemos afadir que Darek
Foks publicé su primer poemario en el afio 1989, Film i inne wiersze (Cine y otros
poemas). A éste le siguieron Wiersze (Poemas, 1989), Wiersze o fryzjerach (Poemas
sobre peluqueros, 1994), Misterny tren (Treno refinado, 1997), Sonet drogi (Soneto del
camino, 2000), entre otros poemarios mas recientes.

El dltimo de los poetas que comentaremos mas detalladamente es Andrzej
Sosnowski, quien, como deciamos anteriormente, es probablemente el autor mas
influyente de principios del siglo XXI junto a Marcin Swietlicki. Aunque es un poeta
algunos afios mayor que los autores comentados en este capitulo, debe decirse que no
publicd su primer volumen de poesia hasta el afio 1992, por lo que es un escritor que
pertenece a esta generacion. Entre sus obras mas destacadas debemos mencionar Zycie
na Korei (Vida en Corea, 1992), Dom bez kantéw (Una casa sin angulos, 1992, en
colaboracion con Tadeusz Pidro i Kuba Koziot), Sezon na Helu (Una estacion en Hel,

>3 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 298-299:

UDREKA 1 EKSTAZA / [..] Powiedz mi / Zze mnie kochasz lub co§ w tym stylu / bo
zrezygnowatem z papierosow / zeby si¢ zle poczu¢ / na wie$¢ o duzym zainteresowaniu / z jaki w Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie / spotyka si¢ haiku (,,Literatura na Swiecie” / 1991, nr 1, cena 9000 z}). Wez
papierosy / jesli mnie kochasz, bo jestem przygnebiony / duzym zainteresowaniem, z jakim w Polsce /
spotyka sie duze zainteresowanie / z jakim w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie / spotyka sie haiku
(,,Literatura na Swiecie” / 1991, nr 1, naktad 15.000 egz.).

544 |bidem, pp. 299-300:

SARAJEWO W OGNIU / [...] za mna / niezbyt gruba $ciana; nade mna / raczej cienki parapet /
ja sam tez nie nalez¢ / do gruboskornych. Mam nadziej¢ / ze nie kreci si¢ tam koto ciebie / jakis spryciarz
z grubszg rurg / ktorego moglbys$ ztapaé za rgkaw / i zachgci¢ do dziatania / stowami: ,,Widzisz tamto
okno? / Pokazatem mu z kogo zrzynat / teraz ty mu pokaz / jak wyglada koniec literatury”.
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1994), Oceany (Océanos, 1996), Stancje (Casa de huéspedes, 1997), Cover (1997),
Zoom (2000), Wiersze (Poemas, 2001) y Taxi (2003). En la actualidad, Andrzej
Sosnowski sigue publicando volimenes de poesia.

Como bien definen Przemystaw Czapliniski y Piotr Sliwinski, la poesia de
Sosnowski estd destinada a iniciados o, en su defecto, a lectores que ya tienen a sus
espaldas un amplio recorrido literario. Esto se debe principalmente a que es una poesia
repleta de cddigos y claves que el lector debe interpretar, por lo que necesita que éste
coparticipe en el proceso de lectura®®. No en pocas ocasiones, los poemas de
Sosnowski provocan cierta desazon en el lector, porque éste es incapaz de adivinar si
sus poemas esconden algun mensaje oculto en su interior, si el autor quiere transmitir
algo con ellos, o si la simple belleza del verso reside en el caos, el desorden y la duda.
Por lo tanto, como se desprende de ambas caracteristicas, la obra de Sosnowski requiere
un destinatario avezado que no sucumba a las apariencias y que tenga la paciencia
necesaria para ir componiendo, poco a poco, el puzle que tiene ante si.

Una de las particularidades que méas llama la atencion sobre la poesia de este autor
es justamente la de encontrarle un referente en la tradicion lirica polaca. Tan es asi que
su obra no parece beber directamente de ninguno de sus predecesores, lo que, por una
parte lo convierte en un espécimen casi Unico en la literatura polaca; y por el otro,
dificulta su comprension. Evidentemente, es una sensacion, y podemos trazar algunas
similitudes, tanto dentro de la poesia polaca, como en el resto del mundo. Es evidente
que la creacion de Miron Biatoszewski, que comentamos sucintamente al principio de
este trabajo, ejercié una influencia destacada sobre Andrzej Sosnowski. En especial, en
todo lo que guarda relacion con el aspecto sonoro del poema y la palabra. Sin alcanzar
la complejidad poética de Biatoszewski, con una poesia repleta de neologismos,
onomatopeyas y lo que, a falta de una definicion mejor, en ocasiones son simples
chirridos, Sosnowski muestra en ocasiones una cierta predileccion por el sonido sobre la
forma. Es decir, que a veces nos sorprende la aparicion de cierta palabra en el poema,
gue no parece encajar en ese instante o lugar por su significado, lo que nos hace intuir
que quizas el plano fonico de dicha palabra haya pesado mas que su semantica. Es una
sensacion que, por lo general, solo el lector polaco puede experimentar. De hecho, los
poemas de Sosnowski plantean un serio problema de traduccion y elevan dicha tarea al
nivel de reto traductoldgico. Un buen ejemplo de esta dificultad referida y la
originalidad de sus imagenes se aprecian en el poema Jesier (Otofio):

También ellos cruzan el limite, el alcalde y las élites,

enviando cartas repletas de excelentes ofertas

de una vida tan vertiginosa que el resplandor sobre los andenes
suena como un organillo y alguien resopla con una risa

cuando el viento levanta las hojas y deja al descubierto la sangre
que escondia el oro del otofio. Y dan ganas de llorar,

porque sufrimos modestamente entre victimas numerosas.
Pero alguien le explica a alguien que vive con avidez,

pasando de un salto de la noche a la apresurada mafiana,

y alguien reprime un aullido vistiendo de noche

una irénica sonrisa como si fuera una chaqueta cruzada.

Y solo en otofio eres capaz de reconocer la ideoplastica

del suefio, germinando sobre la cresta del aire:

in girum imus nocte et consumimur igni

545 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 307.

243



(en circulos vamos de noche y el fuego nos consume).

Andrzej Sosnowski, del poema Otofio®

Otra de las particularidades de la poesia de Andrzej Sosnowski es que el autor va
filtrando a modo de cuentagotas la informacion verdaderamente relevante a la hora de
interpretar el poema, lo que provoca en el lector un sensaciéon doble: por un lado, le
obliga a leerlo varias veces; y por el otro, el poema le contagia una fiebre obsesiva por
tratar de descubrir qué se esconde tras esa amalgama de palabras. No son pocos los
criticos que han hablado del concepto de “mascara” a propdsito de la poesia de Andrzej
Sosnowski. La imagen es conocida: rasgamos la mascara de manera desesperada con el
anhelo de saber qué se encuentra detras, para descubrir que solo hay otra méscara.
También se ha utilizado el concepto del espejo curvo o el caleidoscopio. A fin de
cuentas, lo que nos parece mas acertado destacar acerca de la poesia de Andrzej
Sosnowski es su obsesion por demostrar la vacuidad del lenguaje. El exceso de palabras
con que nos topamos parece querer decir que podemos experimentar sensaciones tan
universales como el miedo o el desamparo a través de los espacios que separan las
palabras, en una gran composicion que solo cobra sentido cuando se le dedica una
vision de conjunto:

El poema pierde la memoria al doblar la esquina de la calle
En el negro aire resuenan los gritos de los guardias
Buscaba una hermana y no la pude encontrar

No tenia hermana, como buscar entonces

No he tenido hermana hasta donde alcanza mi memoria
hacia atras por una calle que ya hace tiempo no esta

en las afueras se pierde en los patios

no conoce la blanca mafiana Bebe en los s6tanos

Suefia durante horas junto al muro del basurero
Mis negros parpados estan pesados a causa del vino
El poema sale de casa y nunca més vuelve

El poema no recuerda la casa que jamas hubo

Para ese oscuro amor del género salvaje

hacia atras por una calle que ya hace tiempo no esta
camina sin recuerdo y desaparece sin dejar rastro
No hay poema, memoria, hermana ni casa.

Andrzej Sosnowski, de EI poema (Trackless)>*

%6 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 295-296:

JESIEN / Oni tez przekraczaja miare, burmistrz i elita / przysytajac listy pelne $wietnych ofert /
zycia tak zawrotnego, ze blask na peronach / gra jak pozytywka i kto$ parska $miechem / kiedy wiatr
podrzuca liscie i odstania krew / ktora skryto ztoto jesieni. I chce si¢ ptaka¢ / bo cierpimy oszczgdnie
posrdéd znacznych ofiar / Ale kto§ komu$ tlumaczy, Zze zyje zachlannie / przeskakujgc z nocy w
pospieszne poranki / a kto$ thumi skowyt wktadajac wieczorem / ironiczny usmiech jak dwurzedowy
garnitur / I tylko jesienig zdotasz pozna¢ ideoplastyke / snu, co wyrasta na zboczach powietrza: / in girum
imus nocte et consumimur igni / (w koto idziemy nocg i trawi nas ogien).

57 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 260-261:

WIERSZ (TRACKLESS) / Wiersz traci pami¢¢ za rogiem ulicy / W czarnym powietrzu brzmia
wolania strazy / Szukatem siostry i nie mogtem znalez¢ / Nie miatem siostry wigc nie mogtem szukaé /
Nie miatem siostryu jak siggna¢ pamigcig / Wstecz wzdtuz ulicy ktorej dawno nie ma / W naszej okolicy
zgubi si¢ w podworkach / Nie zna biatego ranka Pije w suterenach / Marzy godzinami przy murku
$mietnika / Moje ciemne powieki cigzkie sa od wina / Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca /
Wiersz nie pamigta domu ktoérego nie byto / Dla tej ciemnej mitosci dzikiego gatunku / Wstecz wzdtuz
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Como puede apreciarse, encontramos en el poema informacién que nos parece
insustancial, mas aun en un género como el de la poesia, en el que la precision ha
ocupado tradicionalmente un lugar de privilegio. Sin embargo, lo que prevalece aqui es
cierta idea de conjunto, en este caso particular, el desamparo o el abandono. El poeta va
filtrando progresivamente imégenes y frases que nos conducen hacia esa conclusion en
una marafa de palabras que guardan poca relacion entre si. Como si la verdad del autor,
la verdad del poema, solo pudiera aflorar en determinadas ocasiones, mezclada con
mucha otra informacion que no aporta nada sustancial. En cierta manera, parece una
representacion artistica de la realidad del mundo contemporéneo.

Es evidente que la relacion metalinglistica del lenguaje y el mundo que nos rodea
tiene una importancia capital en la poesia de este autor, hasta el punto de que, en
ocasiones, nos resulta imposible distinguir una de otra. De hecho, a veces lo intangible
parece adquirir corporeidad. Tenemos la sensacion de que podemos tocar y palpar
conceptos abstractos en un universo, el del poema, que sirve a un proposito
predeterminado. Un buen ejemplo de lo que hablamos es el poema Killarney:

Digamos, la densidad optica de los cuerpos: ¢acaso no aumenta

bajo la mirada de los allegados? ¢En el calido aliento

que se condensa alrededor de un nombre, un pronombre, la trenza

de un avién derribado? ¢ No escuchas con atencion

el retumbar de los pasos por caminos equivocados, no aguardas acaso
la alarma, el susurro, el retrueno del idioma en un sonido, aunque sea
la respiracion acompasada de esos extraviados pasos, la embestida
de unos bondadosos escandalos, para que la llamada matinal

(y que nadie falte) pueda bajo amenaza de la palabra

paralizarlo todo en el punto de mira del dativo,

el locativo, el instrumental, el sumiso bullicio

de la gracia divina? Por més que el alma extasiada

de un chinche pueda ofrecer a los oyentes

cantos exactamente iguales.

Andrzej Sosnowski, del poema Killarney®#

O este otro poema, que nos transmite una sensacién visual pristina:

[L.]

Nunca fuimos més alla de la escollera

tras nosotros una pared maestra sobre una sala apagada
los destellos de los encendedores el chasquido de las joyas
y anteojos de color crema en las esferas de los relojes
pero podria parecer que pasé con una estela de sombra
alli donde justo al final bajo la fugaz cortina

ulicy ktérej dawno nie ma / ldzie bez pamiegci i znika bez $ladu / Nie ma wiersza pamieci siostry ani
domu.
548 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 256:

KILLARNEY / Powiedzmy, optyczna gestos¢ cial: czy nie wzrasta / pod spojrzeniami bliskich?
/' 1 w cieptym oddechu / ktdry skrapla si¢ imieniem, zaimkiem, warkoczem / straconego samolotu? Czy
nie nastuchujesz / szmeru krokdw mylacych $ciezki, nie czekasz / na alarm, pomruk, terkot jezyka na
dzwigk chocby / tchnienia rytmu w tych zbtakanych krokach, natarcia / poczciwych historii — zeby ranny
apel / (stan: nikt nieobecny) mogt pod grozba stowa / Unieruchomi¢ wszystko w krzyzu celownika, /
Miejscownika, narze¢dnik, grzecznej gwary / z bozej taski? Chociaz wzrusza / pluskwa serca nadajaca bez
zmian / te same tatwe piosenki dla postuchiwaczy.
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se puso de alguna manera de costado y por la izquierda
podia ahora vislumbrar su sombra adulta
mientras por la derecha su estrella regresaba a la noche

Andrzej Sosnowski, del poema XVI54°

Una constante en la obra de Andrzej Sosnowski es la aparicién de la palabra
“poema” en cada una de sus composiciones. En la mayoria de los casos, el poema
parece servir al proposito de relacionarse con el mundo, como si la Gnica manera de
entender la realidad fuera a través de la literatura. Es algo que hemos apreciado ya
anteriormente en otros poetas; sin embargo, en el caso de Andrzej Sosnowski, las
consecuencias aun son mas dramaéticas si tenemos en cuenta la estructura de sus
composiciones: poemas que muchas veces son un cadtico amasijo de palabras y
desorden. Algo que parece sugerir un mundo igualmente caotico (ya sea por mimesis o
por reflejo). Otra conclusién posible es que solo lo poético puede ayudarnos a
desentrafiar algunos de los secretos de esa inescrutable realidad. Un buen ejemplo de lo
que decimos podria ser el poema Piosenka dla Europy (Una cancién para Europa), en
el que el poeta deconstruye el horror de la Il Guerra Mundial y lo convierte en un
callejon sin salida en el que nada es lo que parece. Pasado y presente se funden en un
todo indistinguible que se asemeja a una dimensidén sin un espacio ni un tiempo
concretos. Lo reproducimos de manera integra para que pueda apreciarse con claridad
esa sensacion de atemporalidad:

¢El arco iris? Hace cuarenta afios que nadie lo ha visto,

lo que viene a significar “el fin del mundo”, o algo por el estilo.
Pero no bajes al refugio. Cuando el amor mas literal

es la magia, que divide la vida

en placer y pérdida (como la sirena

que corta la memoria antes de un bombardeo de recuerdos),
estamos en Alemania, en la frontera con Francia.

El suefio sobre la guerra de los continentes toma forma.

Por la noche, la polucion de las fabricas, los resplandores, las disonancias
y el estilo de la historia, tan inalcanzable que al poema

no le queda otra que tirar por aqui, por alli, con tal

de llegar a las manos de un destinatario desconocido.

Asi no fue nunca. Y asi fue realmente.

;Seréas é1? Extrafa cita: una esmeralda

en tu cuello y sombras en los 0jos: una sonrisa

0 una cinta en sefial de luto por una palabra que ha muerto?

¢Una esmeralda para que no te mires

a ti misma como a la muerte? Para que el poema

se te acercara como una sombra y te tapara los 0jos, ese

poema: una sombra arrojada sobre la verdad desde la profundidad
de una lagrima, de un fragmento de luz, de un punto de cristal
¢que termina en una conversacion de espejos rotos?

Sé ella después de todo y en el silencio all clear.
¢Acaso no fuimos crueles al meternos tan a la ligera

en esta oscura vida sin una palabra

cuando quitaste la tierra de debajo de mis pies y el cielo

9 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 294:

XVI / [...] Nigdy nie poszlisSmy dalej niz na molo / za nami nosna $ciana nad zgaszong salg /
wybtyski zapalniczek szelest bizuterii / i kremowe lornetki na tarczach zagarkdw / ale mogto sie
wydawac ze szedl smugg cienia / gdy tam na samym koncu pod szybka kurtyna / stanat jako$ bokiem i po
lewej stronie / mogt teraz oglada¢ swoj dorosty cien / po prawej jego gwiazda wracata do nocy.
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estallé en nieve? Amor
no es esa palabra, ni ninguna otra.
El poema lo expresa como una guerra relampago.

Andrzej Sosnowski, del poema Una cancion para Europa®?°

Como puede apreciarse en el poema anterior, en la poesia de Sosnowski no
existen conceptos como ficcidn, realidad y suefio. Todo es lo mismo. Como la nada, tan
presente en muchos de sus poemas. No hay barrera entre lo onirico y lo real, si es que
estos dos conceptos tienen algin sentido en la poesia de este autor®?.

Es posible que Andrzej Sosnowski sea el mejor ejemplo de la deconstruccion del
poema en la literatura polaca. A veces se le ha comparado con Tadeusz Roézewicz a
propdsito de esa esterilidad que apreciamos en la poesia de ambos autores. Es evidente
que es una de las fuentes principales de las que bebe Sosnowski, si bien en su caso
particular, el fin Gltimo de esa deconstruccion no es mostrar sentimientos tan
universales como la felicidad, la muerte o el miedo. La poética de este autor es mucho
mas modesta en ese sentido y parece preocuparse Unicamente de representar el caos de
la realidad. De hecho, una de las caracteristicas principales de su poesia es la parsimonia
con la que sucede todo, un claro reflejo de la realidad cotidiana que vive cualquier
individuo. También es un simbolo de la propia evolucién de la poesia polaca durante la
década de los noventa, que transita, como ya hemos estudiado en este capitulo, desde la
preocupacion por los asuntos nacionales hasta la problematica del individuo y su lugar
en el mundo.

5. Conclusiones

Con Andrzej Sosnowski llegamos al fin de este recorrido por la poesia polaca
durante la década de los noventa y principios del siglo XXI. Como hemos podido
apreciar en estas Ultimas paginas, la experimentacion llega a su cénit con la poesia de
este autor y cierra un circulo que iniciamos al principio de este trabajo a propdésito de la
poesia de Miron Biatoszewski.

En este estudio hemos tratado de demostrar como la historia de Polonia y los
acontecimientos sociales han tenido una repercusion vital sobre las artes, hasta el punto
de convertirlas en un campo de batalla en el que se enfrentaban de manera encarnizada
los defensores del sistema y sus detractores. De la misma forma, con la llegada de la
democracia y el establecimiento de una cierta normalidad dentro del sistema de
gobierno polaco, la mision “mesianica” de las artes, asi como su cometido a la hora de
preservar la identidad y las tradiciones del pueblo, cedieron su lugar a la

550 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 294-295:

PIOSENKA DLA EUROPY / Tgcza? Nikt jej nie widzial od czterdziestu lat / co znaczy ,.koniec
$wiata”, albo co$ w tym stylu / Nie schodz do schronu. Kiedy najdostowniej / mito$¢ jest magia, ktora
dzieli zycie / przez rozkosz i stratg — jak syrena / przecina pami¢¢ przed nalotem wspomnien — / jestesmy
w Niemczech na granicy z Francjg / Narasta sen o wojnie kontynentéw / Noca polucje fabryk, tuny,
dysonanse / a styl historii jest tak nieuchwytny, ze wiersz / trzeba pchngé¢ tym torem, potem tamtym, by
trafit / do ragk nieznanego adresata / Tak nigdy nie bylo. Tak naprawde byto / Bedziesz nim? / Dziwna
schadzka — szmaragd / na twojej szyj i cienie na oczach — u$miech / czy opaska zatoby po stowie, ktore
zgineto? / Szmaragd, zebys$ nie zapatrzyta sie / w siebie jak na $mieré? Zeby wiersz podszed! / cie jak
cien i przestonit oczy, ten / wiersz — cien rzucony na prawde z glebi / 1zy, odprysku $wiatla, szklanej
kropki / konczacej rozmowe rozbitych luster? / Badz nia po wszystkim i w ciszy all clear / Czy nie
bylis$my okrutni wdajac si¢ tak lekko / w to ciemne zycie bez jednego stowa / kiedy usungta grunt spod
moich stop i niebo / zaniosto si¢ $Sniegiem? Mitos¢ / nie jest tym stowem, ani zadnym innym.

Wiersz je wypowiada jak wojng btyskawiczna.
551 CZAPLINSKI, P., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 309.
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experimentacion y la diversificacién. Por primera vez desde el periodo de entreguerras,
en Polonia se podia crear con cierta independencia ética y moral o se podian adquirir las
obras de los grandes autores nacionales, asi como internacionales. Esa “relajacion” en
las obligaciones del artista, y por acercarnos a nuestro objeto de estudio, del poeta,
abrieron unas posibilidades casi inauditas para la evolucion de las artes polacas. El
estallido de la cultura, evidentemente, comporté también excesos, como también exigio
un lento y progresivo proceso de asimilacion de los nuevos conceptos. Sin embargo, la
década de los noventa tuvo un papel decisivo en la conformacion de la mentalidad
artistica polaca, la experimentacion y la propia definicion de los géneros. Un paso
intermedio, tan necesario como paulatino, en el transito hacia un estado de libertad
artistica.

En este sentido, la década de los noventa, con sus vaivenes, sus enfrentamientos
en prensa Yy television, los debates y las tertulias literarias, ejemplifican ese proceso de
cambio y transformacion desde un régimen totalitario en el que la poesia, y las artes por
extension, estaban al servicio de los asuntos nacionales (de uno u otro color), hasta un
periodo de liberalizacion y “dispensa artistica” de esas mismas cuestiones. Por lo tanto,
hemos podido apreciar como la politica y la historia abandonaron el primer plano de la
actualidad poética justamente en esta época. La llegada del siglo XXI, pese a la
excepcionalidad que la lupa de la historia y la actualidad méas rabiosa nos brindan, ha
venido a confirmar esa apertura artistica de Polonia y el reconocimiento mundial a una
de las poesias mas ricas del panorama actual.
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CAPITULO 7: )
LAS GRANDES VOCES DE LA POESIA POLACA DEL SIGLO XX

1. Introduccidn

Este trabajo se centra principalmente en los autores surgidos a partir de los
incidentes de 1968, lo que vino a denominarse la Nueva Ola, asi como todas las
generaciones que le sucedieron, influidas o en oposicion a dicho movimiento artistico.
El denominador comun de la poesia desde 1956, y especialmente a partir de 1968, como
hemos sefialado con anterioridad, ha sido la politica y la ética, que han influido de
manera decisiva sobre el desarrollo de la literatura en Polonia. Una simbiosis que va
menguando durante la década de los noventa hasta llegar a un nivel equiparable al del
resto de paises del mismo &mbito cultural y geogréfico. Es evidente que la importancia
de todos los autores aqui estudiados ha resultado decisiva para el desarrollo de la poesia
polaca y ha marcado la pauta de las innovaciones de finales del siglo XX y comienzos
del XXI.

No obstante, para definir la poesia polaca del siglo XX no es suficiente con el
analisis profundo y exhaustivo de esta generacion de poetas, como tampoco el de sus
continuadores. Y no lo es por un motivo esencial: la poesia de mediados y finales del
siglo XX es una consecuencia directa de la generacion de autores del periodo de
posguerra y la métrica de los afios veinte del siglo pasado. La calidad de lo que se ha
denominado “el poquer de voces de la poesia polaca” se ha demostrado insuperable para
los poetas que han venido después. Nos estamos refiriendo, claro esta, a autores de la
talla y el reconocimiento mundial de Zbigniew Herbert (1924-1998), Czestaw Mitosz
(1911-2004), Wistawa Szymborska (1923-2012) y Tadeusz Rozewicz (1924-2014). La
importancia de sus obras ha sido tan grande que, de manera directa o indirecta, han
terminado por influir de manera definitiva sobre la identidad misma de la poesia polaca
del siglo XX.

En este capitulo nos proponemos mostrar de manera breve que la obra de estos
cuatro autores sirvio como trasfondo ético y fuente de temas para la mayoria de los
poetas que vinieron después. Hasta el punto que si la politica y la historia fueron un
sustento tematico innegable para las nuevas generaciones de artistas y propiciaron esa
necesidad de cotidianeidad, el legado de esas cuatro grandes voces acabé por brindarles
una dimension ética a esa mirada sobre la realidad. Una influencia determinante que, sin
embargo, ni siquiera el propio Zbigniew Herbert parecia querer admitir en el poema-
carta dirigido a Ryszard Krynicki: “No quedard demasiado, Ryszard, de veras no
demasiado / de la poesia de ese loco siglo®?”.

Es obvio que la experiencia nazi y soviética de estos cuatro autores, sumada a la
de otros muchos anteriores y coetaneos que tampoco debemos olvidar, como Jarostaw
Iwaszkiewicz (1894-1980), Julian Przybo$ (1901-1970), Mieczystaw Jastrun (1903-
1983), Wiktor Woroszylski (1927-1996) o Artur Miedzyrzecki (1922-1996), aportaron
temas y motivos de una crudeza y un dramatismo casi inigualable, lo que tuvo una
influencia fundamental sobre los escritores posteriores y la propia poesia polaca.
Cataclismos que caminaban de la mano de nuevos y brillantes avances tecnoldgicos y
que, todo unido, contribuyeron a dibujar un panorama existencial en el que se antojaba
dificil encontrar el equilibrio. En ese malabarismo existencial, en el que coexistian el
deleite por el progreso y la amargura del dolor y la muerte, el poeta no podia dejar de

552 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 158:
DO RYSZARDA KRYNICKIEGO — LIST / Niewiele zostanie Ryszardzie naprawde niewiele /
z poezji tego szalonego wieku [...].
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sentirse engafiado por las autoridades, el mundo, las ideologias y todo cuanto le
rodeaba. A ello contribuy6 también que muchos de estos poetas fueran, en realidad, el
ultimo bastion de la poesia de principios del siglo XX, al menos en cuanto a la
concepcién y creencia de que la salvacion del ser humano a través de las artes era
posible. Asi lo expresaba el propio Czestaw Mitosz en su libro Swiadectwo poezji. Szes¢
wyktadow o dotkliwosciach naszego wieku (Testimonio de la poesia. Seis articulos
sobre lo doloroso de nuestro siglo):

¢Acaso es de extrafiar que esté moralmente irritado, que se sienta responsable de que
ninguna de las promesas de los sucesivos triunfos de la ciencia y la tecnologia sea capaz de
borrar de su vista las imagenes de caos y locura humana? Y cuando intenta imaginarse el
futuro mas inmediato, no encuentra en él sino la probabilidad de crisis econdémicas y
guerras.

[...] La esperanza del poeta, ésa que defiendo, que elogio, no esta limitada por
ninguna fecha. Dado que la desintegracion es una funcién del desarrollo, y el desarrollo,
una funcién de la desintegracion, la carrera entre ambos puede concluir perfectamente con
la victoria de esta Gltima. Por mucho tiempo, pero no para siempre; aqui entra en juego la
esperanza. Sin embargo, no es una esperanza quimérica ni disparatada. Al contrario,
cualquier dia pueden hacerse visibles los sintomas que certifiquen que ahora, en este
preciso instante, esta naciendo algo nuevo, algo de una escala completamente desconocida
hasta la fecha: una humanidad consciente de su no pertenencia al mundo natural, porque
solo el ser humano ha recibido en herencia tal tesoro, el de la memoria, el de la historia®®,

La constatacion, no sin sufrimiento, de que la poesia poco puede hacer ante los
males de este mundo vendria poco después y provocaria un choque de tales dimensiones
que tefiiria toda la poesia posterior de reflexion ético-existencial sobre la realidad. Un
marco de pesimismo, angustia y crisis de los valores que envolveria toda la lirica de las
décadas posteriores hasta el punto de que podemos considerar que la poesia polaca de la
segunda mitad del siglo XX habla claramente sobre el fin de una era.

De manera general, podemos afirmar que Czestaw Mitosz, Tadeusz Rézewicz,
Zbigniew Herbert y Wistawa Szymborska son poetas de un marcado caracter moralista,
en el sentido de que denuncian el estado de agresion y peligro en el que se encuentran
valores humanos como la bondad, la verdad y la belleza®*. Sin embargo, cada uno de
estos cuatro grandes poetas abordara la cuestion desde una perspectiva diferente y una
forma poética distinta. Algunos optaran por el verso libre, mientras que otros exploraran
los géneros en busca de una forma de mas cabida. En cualquier caso, antes de
adentrarnos por separado en cada uno de estos autores, podemos trazar algunas
caracteristicas generales comunes a todos ellos.

En primer lugar hay que destacar la irrupcion de la ética dentro de la poesia. Esta
no solo modela la concepcion del poema desde el punto de vista temaético, sino que
afecta directamente a la forma de la composicién. Un claro ejemplo de ello es Czestaw
Mitosz, quien en sus primeros dos poemarios se muestra como un poeta catastrofista, de

553 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 159:

Czy mozna si¢ dziwi¢, ze jest moralnie rozdrazniony, ze poczuwa si¢ do odpowiedzialnosci, ze
zadna obietnica dalszych triumféw nauki i techniki nie moze mu przestoni¢ obrazéw chaosu i ludzkiego
szalenistwa? A kiedy probuje wyobrazi¢ sobie najblizszg przyszio$¢, nie znajduje tam nic précz
prawdopodobienistwa ekonomicznych kryzysow i wojen. [...] Nadzieja poety, ta ktorej bronig, ktorg
zalecam, nie jest zamknig¢ta zadnymi datami. Skoro rozpad jest funkcjg rozwoju i rozwoj funkcja rozpadu,
wyscig pomiedzy nimi moze réwnie dobrze zakonczy¢ si¢ zwyciestwem rozpadu. Na dlugo, ale nie na
zawsze; tutaj wkracza nadzieja. Nie jest ona jednak chimeryczna ani szalencza. Przeciwnie, kazdego dnia
mozna widzie¢ znaki §wiadczace, ze teraz, w tej chwili, rodzi si¢ co§ nowego, dotychczas nie znanego w
tej skali: ludzko$¢ jako zywiot $wiadomy swej nieprzynaleznosci do Natury — poniewaz tylko cztowiek
otrzymat w dziedzictwie ten skarb, jakim jest pamig¢, czyli historia.

554 lbidem, pp. 160.
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clara influencia romantica, descriptivo y algo visionario, y que tras la experiencia
bélica, se entrega a una lirica de caracter realista, empujado y poseido por la realidad,
como él mismo dejara por escrito en algunos de sus poemas. Esta atraccion por lo real,
que también percibimos en los otros tres grandes autores, tiene una consecuencia
poética vital. A partir de este momento, el poeta rechazaré la estilizacion excesiva del
poema Y tratard de buscar algun tipo de equilibrio entre las innovaciones y el respeto
por la tradicién, lo que no implica la repeticion de formas ya empleadas, sino el
aprovechamiento de las técnicas anteriores®®. Algo que también percibimos a nivel
Iéxico, dado que en el momento en que la poesia entra en contacto con la realidad, se
empapa de expresiones coloquiales o de uso corriente que, a diferencia del periodo
anterior, ya no se rechazardn. Al contrario, la poesia de estos autores comienza a
interesarse también por lo aparentemente banal, trivial o accesorio.

Ademas de la irrupcion de la ética, que influye sobre la estilizacion del verso y
acerca el interés por la realidad, en la poética de estos escritores debe destacarse
también una mayor preponderancia de la metafisica, dado que plantea preguntas a los
lectores, que en ocasiones responde el propio poeta, y que en otros casos quedan
suspendidas en el aire. Pero, sobre todo, muestra la incapacidad por parte del arte para
proteger al individuo ante el mal. En ese sentido cobran especial relevancia las palabras
de Czestaw Mitosz, que leemos en el poema Proemio: “;Qué es la poesia que no salva /
naciones ni personas?>®®”. Se pueden encontrar fragmentos similares sobre el
agotamiento de la poesia en muchos poemas de Tadeusz Rézewicz, como mas adelante
comentaremos. A diferencia de estos dos autores, en la obra de Zbigniew Herbert la
poesia aln tiene una mision como creadora de tablas de valores y fijadora de su
jerarquia, mientras que en los poemas de Wistawa Szymborska no es dificil ver una
negacion de la poesia del testimonio, asi como la necesidad de cierto equilibrio entre
positivismo y negativismo. Sin embargo, cuando la poeta alude a si misma, siempre lo
hace como perteneciente a un tiempo que ya queda lejano, en el que “el libro”, como
simbolo, aun posee una importancia diferencial. Desde ese punto de vista, seguimos
percibiendo remanentes de una concepcién, quizas no salvadora, pero si cuanto menos,
relevante para el desarrollo de nuestra cultura y civilizacion. Formas poéticas que tratan,
pese a que no lo parezca a primera vista, de hacer posible la escritura de poesia.

En la obra de Mitosz también hay espacio para cierta espiritualidad y algin
rastro de la poética visionaria de finales del XIX, en el sentido de que alguien parece
dictar las palabras al poeta. Esto no se percibe en los otros escritores, justamente porque
el orden divino (si es realmente Dios quien dicta al poeta) aparece muy desdibujado o,
como en el caso de Tadeusz Rézewicz, se lo critica abiertamente.

En ultimo lugar, pero no por ello de menor importancia, debe subrayarse el uso
de la ironia como recurso de distanciamiento con respecto al tema tratado, pues a partir
de este momento inunda la poesia polaca y ya no la abandonara jamaés. Si es cierto, sin
embargo, que a partir de los afios noventa, la atraccion por lo inmediato reducira
sensiblemente su uso poético, en general, porque es mas indirecto y requiere cierta
interpretacion. A este respecto, de las cuatro grandes voces mencionadas, la de Wistawa
Szymborska es claramente la mas proclive al uso de la ironia como recurso poético.

Antes de entrar a hablar de manera individualizada sobre cada uno de estos
cuatro autores, es necesario también subrayar que estos poetas siempre gozaron del
beneplacito mayoritario de los lectores. Pese a las turbulencias politicas del pais y los
disturbios en las calles, que parecian solicitar un discurso mas directo y politizado,
ejercieron una influencia decisiva sobre la poesia de cada generacién y sus obras

555 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 160.
36 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 67. Traduccién de Xavier Farré.
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siempre ocuparon un lugar de privilegio dentro del imaginario colectivo del lector
polaco. Sus libros se compraban mas (si no lo impedia la censura ni el régimen), se leian
mas y sus palabras tenian mayor repercusion. Solo asi podremos entender el que los
jévenes poetas buscaran constantemente algun tipo de enfrentamiento verbal con ellos.
Aparte de las diferencias ideoldgicas y estéticas sobre la concepcion del poema, que a
buen seguro eran reales en gran parte, esto comportaba también ocupar durante unos
dias la actualidad literaria nacional, porque eran cuestiones de gran repercusion
mediatica. En muchos casos, como se ha demostrado después, las diferencias existian,
pero no eran tan importantes como para iniciar un debate intergeneracional. Al
contrario, las experiencias y los temas heredadas de aquéllos que vivieron de primera
mano el horror de la Il Guerra Mundial y la ocupacién soviética, nunca abandonaron del
todo la poesia posterior. Siempre estuvieron presentes, aunque fuera como punto de
partida hacia otras cuestiones. Ese referente estaba muy presente y, en cierta manera, la
I6gica asi lo dictaba. Al fin y al cabo, no tenia sentido alguno luchar contra el agresor
sin utilizar como escudo y arma arrojadiza aquello que mas les unia: la tradicion.

2. Los grandes autores del siglo XX

En los apartados siguientes nos ocuparemos de los cuatro grandes autores
polacos del siglo XX: Zbigniew Herbert, Czestaw Milosz, Wistawa Szymborska y
Tadeusz Rézewicz. Una de las cuestiones importantes para nosotros a la hora de hablar
sobre estos cuatro poetas es la del orden. De hecho, no seguiremos como criterio
vertebrador la fecha de nacimiento, sino la de defuncion. Puede parecer accesorio, pero
no lo es, porque el fallecimiento de cada uno de estos autores ha supuesto una
conmocion para Polonia y, en general, para el mundo de las letras universales. No debe
olvidarse que tanto Czestaw Mitosz como Wistawa Szymborska han sido galardonados
con el Premio Nobel de Literatura (en 1980 y 1996, respectivamente), por lo que
estamos hablando de sucesos con una relevancia mundial destacada. Aunque nuestro
estudio no va mas alla del afio 2003, contemplar la evolucion literaria de cada uno de
estos autores es importante en tanto que es un reflejo del propio desarrollo de la poesia
polaca. Es evidente que la influencia de cada uno de ellos ha trascendido su propia
muerte y ha perdurado mucho mas en el tiempo, de una manera dificil de cuantificar,
pero que es bastante perceptible cuando se acude a las librerias o se presta atencion al
panorama poético actual de Polonia. Por lo tanto, el fallecimiento de cada uno de estos
autores confirma el fin de una pequefia era dentro de la poesia polaca, con la
consecuente valoracién de los méritos y resultados alcanzados hasta dicha fecha. En
ningln caso queremos reducir toda la poesia de un pais a cuatro autores, sino
simplemente entender la ultima etapa de cada uno de ellos como un indicador de
tendencias que trasciende a las modas, de caracter mas pasajero. Este y no otro es el
motivo del orden.

Por ultimo, queremos sefialar que este analisis no pretende ser exhaustivo.
Creemos que hay suficiente bibliografia al respecto en forma de obras, biografias,
antologias y estudios especializados. Nuestro proposito aqui es mas instrumental, en
tanto que nos ayuda a entender las generaciones poéticas después del afio 1968 en
Polonia, que es nuestro objeto de estudio aqui. Es decir, el paso de la ética a la estética
con la politica y la ética como principales motores de cambio. Para entender eso, es
necesario que nos refiramos a estos cuatro grandes autores, circunstancia que, por otra
parte, no excluye el privilegio de poder hablar sobre un elenco de poetas que, a buen
seguro, se encuentra entre lo més destacado a nivel literario de todo el siglo XX.

252



2.1. Zbigniew Herbert (1924-1998)

Cuando se habla de la poesia de un poeta como Zbigniew Herbert, en la mayoria
de los casos se alude a una defensa estoica de algunos de los valores mas denotativos de
la condicion humana como el honor, la preservacion de la cultura o la verdad. Es un
poeta muy valorado en Polonia, pero en ocasiones ha sido maltratado por ciertos grupos
de escritores. Esto se ha debido, principalmente a que, o bien su poesia no era
comprendida del todo, como a principios de la década de los setenta, o bien porgue se la
consideraba inactual, sobre todo a partir del afio 1989.

En 1983, con la publicacion de Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze
(Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas), Zbigniew Herbert se convirtié en uno
de los grandes simbolos de la poesia polaca. La obra se interpreté como un llamamiento
a la resistencia ciudadana durante el estado de sitio. Sin embargo, con anterioridad a
estos hechos, el autor ya habia hecho méritos suficientes para pasar a la historia de las
letras polacas.

Entre sus obras principales, ademas de la citada méas arriba, debemos destacar
Struna Swiatla (Cuerda de luz, 1956), Hermes, pies i gwiazda (Hermes, el perro y la
estrella, 1957), Studium przedmiotu (Estudio del objeto,1961), Napis (Inscripcion,
1969), Pan Cogito (El Sefior Cogito, 1974), Elegia na odejscie (Elegia para partir,
1990), Rovigo (1992), Epilog burzy (Epilogo de la tormenta, 1998) y 89 wierszy (89
poemas, 1998).

En una entrevista concedida a la revista Newsweek el 19 de agosto de 1990,
Zbigniew Herbert hacia la sorprendente, en apariencia, afirmacion: “Por desgracia en
Polonia ya no hay censura, por desgracia, porque si he modelado tanto mi estilo ha sido
para engafiar a la censura. Antes estaba acostumbrado a escribir poemas serios y
tragicos, ahora escribo sobre mi cuerpo y enfermedades de manera impudica...”*’. Son
palabras que no deben interpretarse de manera literal. En realidad, Zbigniew Herbert
viene a decir que, tras luchar contra el mal y vencer, lo que queda no es una agradable y
dulce victoria, sino la soledad. Es el denominado “engafio de la historia”, porque tanto
si se vence como si se pierde, la historia siempre se muestra implacable con aquéllos
que se oponen a ella. Es una idea que aparece en repetidas ocasiones en toda la obra del
autor polaco. Por ese motivo, quizas, cuando los problemas politicos graves pasaron y la
independencia llegd de nuevo a Polonia, ni el propio autor ni sus coetaneos parecieron
entender el papel de Zbigniew Herbert dentro del mundo de la poesia. Pero empecemos
por el principio.

Zbigniew Herbert es uno de esos poetas que surgieron en el panorama poético
polaco a partir de 1956 con la desaparicién del realismo socialista en Polonia y una
cierta relajacion de la censura, lo que propicié un renacimiento del mundo cultural y
literario del pais. De entre todos esos nuevos autores, Herbert fue probablemente el mas
importante. Desde su debut literario con Struna swiatta (Cuerda de luz), Zbigniew
Herbert muestra que su mayor preocupacion literaria reside en la tension constante entre
la preocupacién por la forma poética y el sufrimiento humano. Tan es asi que uno de sus
principales objetivos es tratar de encontrar algun tipo de equilibrio entre la estilizacion
de la literatura (el poema como forma artistica) y la realidad de un mundo brutal y
despiadado. Una constante que se repetira en otros poetas del periodo, dado que la
pregunta que flota en el aire en ese momento historico es si se pueden escribir poemas

557 CZAPLINSKI, PR., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 321-322:

Nieszczgsliwie nie ma teraz w Polsce cenzury, nieszczgsliwie — poniewaz uksztattowatem swoj
styl tak, by cenzur¢ zwodzi¢. Przywyklem pisa¢ powazne, tragiczne wiersze, teraz piszg o swoim ciele,
chorobach, bezwstydnie...
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después de la tragedia de Auschwitz. La Unica respuesta posible para Zbigniew Herbert
es una poesia desprovista de ornamentos, que discrimina los signos de puntuacion, las
metaforas, y que se agarra con fuerza a la perfeccion de los objetos inanimados.
Perfectos, sobre todo, en su capacidad para mantenerse ajenos al sufrimiento humano®®,
De esa manera, el autor tiene algo a lo que agarrarse para que su tarea no devenga en
tragedia y la vida puede resultar soportable. Un buen ejemplo de ello es el poema
Kamyk (La piedra):

la piedra es la criatura
perfecta

igual a si misma
vigilante de las fronteras

[..]

con un aroma que a nada recuerda
a nadie espanta no despierta codicia

[...]

hasta el final nos miraran
con su mirada tranquila clarisima

Zbigniew Herbert, del poema La piedra®®

La observacion de la naturaleza y su perfeccion no puede brindarnos ninguna
respuesta sobre la existencia humana, como tampoco aliviar nuestro dolor. Lo unico que
parece subrayar es la irracionalidad de un mundo presumiblemente racional. Otro
ejemplo de esto, ademas de la incapacidad de adentrarnos en la psicologia del objeto, es
el poema Drewniana kostka (Un dado de madera):

Un dado de madera puede ser solo descrito desde dentro.
Estamos, pues, condenados al eterno desconocimiento de su
esencia.

[...]

Por ello no hay forma de constituir una psicologia de la
bola de piedra, de la barra de hierro, del cubo de madera.

Zbigniew Herbert, del poema Un dado de piedra®®

Ante esa tesitura se puede y se debe, en opinion de Zbigniew Herbert, aceptar un
compromiso moral. Para él, el poeta tiene una misién: no puede ser un mero observador
y cronista de lo que acontece, sino que esta obligado a tratar de encontrar un orden en lo
sucedido. Asimismo, a la poesia le confiere la responsabilidad de construir valores y
fijar su jerarquia. Obviamente, este compromiso tiene para el artista unas consecuencias
vitales y artisticas determinadas®®®. El cénit de esta mision llega con el ya mencionado
poemario Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze (Informe desde la ciudad sitiada y

558 MILOSZ, CZ. (1983), op. cit., pp. 470.

%9 HERBERT, Z. (1993), op. cit., pp. 56. Traduccién de Xaverio Ballester.

560 |hidem, pp. 57. Traduccién de Xaverio Ballester.

61 FARRE, X. (2002). Los grandes poetas polacos del siglo XX. En: Quimera: Revista de literatura, n°
221: 33-39, pp. 35.
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otros poemas), del afio 1983. En la composicion que da titulo a la obra encontramos
unas palabras que son toda una prueba de las intenciones del poeta:

Demasiado viejo para llevar las armas y luchar como los otros

fui designado como un favor para el mediocre papel de cronista
registro —sin saber para quién— los acontecimientos del asedio

[...]

los cementerios crecen disminuye el nimero de los defensores
pero la defensa perdura y perdurara hasta el final

y si cae la Ciudad y uno solo sobrevive

él portara consigo la Ciudad por los caminos del exilio

él sera la Ciudad

[..]

Zhigniew Herbert, del poema Informe desde la ciudad sitiada®®?

El poema anterior se ha entendido como un alegato contra los problemas de la
sociedad polaca bajo la imposicion de la ley marcial. Aunque lo escribi6 antes de su
declaracidn, el propio Herbert le puso una fecha falsa, la de 1982, algo que no era en
absoluto habitual en el poeta polaco. Esto indica que habia una intencionalidad tras ese
acto. Aunque Herbert jamas aludia a la actualidad politica, ese comportamiento parece
una invitacion a interpretar el poema también en clave local. Aparte de esa posible
interpretacion, la composicion trata de trascender los limites de lo inmediato y defender
valores que son universales al género humano, que pueden trasladarse a otros conflictos
y situaciones. Desde esa perspectiva, y a diferencia de otros autores del momento que
aludian exclusivamente a la cuestion polaca, su poesia es una defensa acérrima de esos
valores primordiales. Es evidente que esta postura comporta profundas consecuencias
filoséficas y morales.

Ademas de ese marcado trasfondo ético, la poesia de Zbigniew Herbert esta
impregnada de un cierto clasicismo cultural e intelectualismo historicista que, en
ocasiones, sus coetdneos han malinterpretado. Por ejemplo, algunos jovenes poetas le
acusaban de refugiarse en la historia para evitar mezclarse en asuntos polémicos o de
actualidad, como la politica del pais o los incidentes que acontecian en las calles. Es
obvio, y asi lo han reconocido con posterioridad algunos autores, como Ryszard
Krynicki (1943- ), que se trata de una lectura errénea de su obra. En ningin caso
Herbert busca ocultarse a si mismo en la historia o en los acontecimientos pasados.
Tampoco es una excusa para la memoria ni el recuerdo. Cuando el autor utiliza mitos
clasicos, sobre todo romanos y griegos, siempre lo hace con el propdsito de convertirlos
en un medio de transmitir el caracter moral de su poesia. EI concibe la historia de
manera circular, de manera que ésta se repite y estamos abocados a cometer 1os mismos
errores si no aprendemos de ellos. Desde esa perspectiva, cada convergencia con el
pasado se convierte en una nueva identificacion. Es un recurso que, de manera diferente,
también observamos en la poesia de Czestaw Mitosz. Un buen ejemplo de este
historicismo intelectualista es el poema Cesarz (César), de 1957, en el que percibimos
claramente la ironia con la que el autor trata la figura del emperador. No es dificil
extrapolar esa imagen historica a un tiempo mas reciente, incluso vivido por cada uno
de los lectores del poema:

%62 HERBERT, Z. (1993), op. cit., pp. 99-100. Traduccién de Xaverio Ballester.
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Hubo una vez un césar. Tenia ojos amarillentos y mandibula
rapaz. Vivia en un palacio lleno de marmoles y policias. Solo.

Se despertaba en la noche y gritaba. Nadie lo amaba. Lo que

mas le gustaba eran las cacerias y el terror. Pero se dejaba
fotografiar con los nifios, entre las flores. Cuando murid, nadie se
atrevia a retirar sus retratos. Mirad, mirad, quizas todavia anda
por vuestras casas su careta.

Zbigniew Herbert, del poema César®6?

En otras ocasiones, este historicismo se vuelve un pequefio manifiesto sobre la
esencia misma de la poesia y aquello que legamos a nuestros iguales. Es, en cierta
manera, un instante en el que podemos entrever la verdadera concepcion de Zbigniew
Herbert sobre la poesia, en la que destaca cierta desnudez de los hechos, parquedad de
metaforas y contencion casi absoluta de las emociones. Como ya comentabamos
anteriormente, se ambiciona ese mundo de los objetos inanimados y su capacidad para
no percibir el dolor humano. Un buen ejemplo de esto es el poema Dlaczego klasycy
(Por qué clésicos):

En el libro cuarto de la guerra del Peloponeso
cuenta Tucidides la historia de su fallida expedicion
entre largos discursos de caudillos

batallas asedios peste

tupida red de intrigas

ajetreos diplomaticos

[..]

Tucidides dice solo

que disponia de siete naves
era invierno

y navego con rapidez

[..]

Siempre que el objeto del arte
sea un jarrén hecho pedazos

una pequefa alma en pedazos
con gran lastima de si misma

lo que tras nosotros quedara
sera el llanto de los amantes

[...]

Zbigniew Herbert, del poema Por qué clasicos®*

A partir de mediados de la década de los setenta, Zbigniew Herbert crea lo que
se convertira, muy probablemente, en uno de los grandes hitos de su poesia. Nos
estamos refiriendo a su personaje literario el Sefior Cogito, una especie de alter ego
distorsionado que cumple una mision muy interesante dentro de su obra. El Sefior
Cogito es un escéptico en toda regla, en el sentido de que se pregunta sobre el origen y
el fundamento primordial sobre el que se sustenta la existencia humana. Se ha sefialado

63 HERBERT, Z. (1993), op. cit., pp. 44. Traduccién de Xaverio Ballester.
564 lbidem, pp. 62-63. Traduccion de Xaverio Ballester.
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que el personaje estd basado en el sistema ético de Henryk Elzenberg (1887-1967). No
en vano, Zbigniew Herbert fue alumno suyo de filosofia en la ciudad de Torun®®®. La
figura del Sefior Cogito apela a la fidelidad y la entrega por mantener y defender esos
valores humanos primordiales de los que hablabamos anteriormente. Sin embargo, tiene
otras connotaciones mas sutiles. Asi lo explica Xaverio Ballester en el prélogo de la
edicion espafiola de Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas:

El Sefior Cogito no es exactamente una especie de alter ego del poeta, sino un
método de distanciamiento, un recurso literario en forma de un personaje sin perfiles
demasiado definidos y que en la obra herbertiana cumple sobre todo una utilisima funcion
poética. Puede ser tanto la voz de la conciencia como la conciencia de la voz del poeta®®.

Uno de los poemas que mejor representa esta dicotomia entre la voz de la
conciencia y la conciencia de la voz del poeta, que puede extrapolarse a muchos artistas
de la época que decidieron marcharse de Polonia, es el poema Pan Cogito — powro6t (El
regreso del Sefior Cogito):

El Sr. Cogito

ha decidido volver
al pétreo seno

de su patria

es una decision dramatica
se lamentara de ella amargamente

sin embargo ya no puede soportar

durante mas tiempos las expresiones coloquiales
—comment allez-vous

—wie geht’s

—how are you

[...]

divisa ya

la frontera

un campo arado

las mortales torres vigia

los espesos matorrales de alambres de plas

[L.]

las preguntas en apariencia sencillas
son las mas complicadas de responder

quizas el Sr. Cogito vuelve
para dar respuesta

a las insinuaciones del miedo
a la felicidad inalcanzable

al golpe recibido por sorpresa
a una maliciosa pregunta

Zbigniew Herbert, del poema El regreso del Sefior Cogito®®”

565 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 191.
66 HERBERT, Z. (1993), op. cit., pp. 16. Traduccién de Xaverio Ballester.
567 HERBERT, Z. (2005), op. Cit., pp. 244-246:
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El poema, enmarcado dentro de Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze
(Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas), aunque no se incluyo en la traduccion
espafola de la obra, da voz a una de las cuestiones mas debatidas por los intelectuales
de la época, importante tanto para quienes decidian permanecer en el pais como para
quienes lo abandonaban por razones politicas. En el poema, aunque no podemos estar
seguros de que se trate solo de la voz del Sefior Cogito, y no de la del propio Zbigniew
Herbert también, entendemos que la decision de permanecer en el pais o volver para
enfrentarse al agresor, aunque comporte la muerte, es la Unica admisible desde el punto
de vista ético.

Durante sus ultimos afios de vida, Zbigniew Herbert pudo vivir y contemplar una
Polonia libre, con una democracia “admisible” desde el punto de vista occidental. No
tuvo demasiado tiempo para adaptarse a los cambios, dado que fallecié en 1998, y
tampoco goz6 de la admiracion de parte de las nuevas generaciones de poetas, nacidas
al calor de las transformaciones sociales, las nuevas tecnologias y la apertura de los
mercados. La modernidad y lo inmediato era el nuevo credo de la poesia, y en ese
espacio, Zbigniew Herbert no se sentia del todo comodo, aunque también es cierto que
en sus ultimos poemarios relativizé el papel del arte y la cultura frente a la existencia.
Llegd a la conclusion de que el papel salvador de la poesia era absurdo, aunque
necesario desde el punto de vista del imperativo ético®®.

Su fallecimiento fue un duro golpe para las artes nacionales, y con el décimo
aniversario de su muerte, se organizaron eventos a nivel mundial para recordar la figura
de unos de los grandes poetas de la literatura universal.

2.2. Czestaw Milosz (1911-2004)

Si la poesia de Zbigniew Herbert se caracteriza por su caracter ético-moral,
metafisica es probablemente el calificativo que mejor define la obra de Czestaw Mitosz,
dado que la mayor parte de sus esfuerzos se centran en descubrir los fundamentos
poéticos que unen a los seres humanos, desentrafiar los secretos del mundo y aprender
de él.

Con el paso del tiempo y la perspectiva que nos brinda, la poesia de este autor se
ha convertido en todo un simbolo de la lucha y la honestidad bajo un poder represivo y
autoritario. Entre su obra poética, muy extensa, podemos destacar algunos titulos como
Ocalenie (Salvacién, 1945), Miasto bez imienia (Ciudad sin nombre, 1969), Gdzie
wschodzi stonce i kedy zapada (Desde donde el sol sale hasta donde se pone, 1974),
Nieobjeta ziemia (Tierra inalcanzable, 1984), Kroniki (Crénicas, 1987), Na brzegu
rzeki (A la orilla del rio, 1994) y Druga przestrzen (Otro espacio, 2002). A esta gran
obra poética debe afadirse también una considerable obra ensayistica, novelistica y
académica. De la misma manera, es obligatorio resaltar que fue profesor de Lenguas y
Literaturas Eslavas en la Universidad de Berkeley, California, entre 1961 y 1998.
Durante todo ese periodo debe subrayarse su incalculable contribucion al conocimiento
y difusion de la literatura polaca en los Estados Unidos y en el resto del mundo.

PAN COGITO — POWROT / Pan Cogito / postanowil wrocié / na kamienne tono / ojczyzny /
decizja jest dramatyczna / pozatuje jej gorzko / nie moze jednak dtuzej / znie$¢ zwrotow kolokwialnych /
—comment allez-vous / —wie geht’s | —how are you [...] / widzi juz / granice / zaorane pole / mordercze
wieze strzelnicze / ggste zaro$la drutu [...] / pytania z pozoru proste / wymagaja zawitej odpowiedzi /
moze Pan Cogito wraca / zeby da¢ odpowiedz / na podszepty strachu / na szczeScie niemozliwe / na
uderzenie znienacka / na podstepne pytanie.

568 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 198.
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Los primeros poemarios de Czestaw Mitosz, Poemat o czasie zastyglym (Poema
sobre el tiempo congelado, 1933) y Trzy zimy (Tres inviernos, 1936) le enmarcan en el
movimiento catastrofista polaco, caracterizado por una poesia visionaria y algunas
pinceladas de irracionalidad. Con el tiempo, el autor renegara de estos primeros
poemarios, de caracter eminentemente descriptivo, que toman como escenario los
bosques y los parajes naturales de la ciudad de Vilna, en Lituania, donde nacié. Aungue
en los primeros poemarios ya se pueden observar algunos de los rasgos que
caracterizaran a su poesia posterior, descubrimos una naturaleza que parece extasiar al
poeta y empujarle a la escritura. En esta primera época, el autor adopta la pose del
observador que trata de contemplar la realidad y alcanzar algun tipo de comunion con
ella a través del poema. En el fragmento que citamos a continuacion podemos observar
esa exaltacion de la naturaleza, asi como cierta conexion entre el individuo y el entorno,
hasta el punto que nos resulta complicado determinar dénde empieza y dénde concluye
ese vinculo:

Bella es la tierra

bellas son las nubes

bello es el dia

y muy intenso es el amanecer

[...]

Amo la materia que solo es un espejo que gira.

Amo el movimiento de mi sangre, Gnica razéon del mundo.
Creo en la destructibilidad de todo lo que existe.

Para no perderme, tengo en la mano un livido mapa de venas.

Czestaw Mitosz, del poema Mafiana®®

Como ya hemos dicho, con el tiempo, Czestaw Mitosz acabara renegando de esa
primera época poética. De hecho, en algunas antologias se omite 0 se presta menor
atencion a estas obras de juventud, en las que encontramos ciertos rasgos que se
repetirdn mas adelante, pero que no transmiten los mismos valores que en su etapa
poética posterior.

Es, sobre todo, a partir de Ocalenie (Salvacion) que Czestaw Mitosz se nos
muestra como un poeta preocupado principalmente por dos cuestiones. En primer lugar,
el escritor polaco se da cuenta de que la poesia, a consecuencia de las circunstancias
acaecidas durante la primera mitad del siglo XX, esta obligada a convertirse, muy a su
pesar, en una plafidera de su tiempo®®. Asi lo explica el escritor en el poema W
Warszawie (En Varsovia):

[...]

Prometiste que nunca serias

una plafidera.

Prometiste que nunca tocarias

las grandes heridas de tu nacion,
para transformarlas en santidad,
una santidad maldita que persigue
a los descendientes muchos siglos.

[...]

%9 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 45. Traduccién de Xavier Farré.
570 FARRE, X. (2002), op. cit., pp. 34.
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No queria amar asf,

No era éste mi objetivo.

No queria lamentarme asi,

No era éste mi objetivo.

Mi pluma es mas ligera

Que la pluma de un colibri. Este lastre
No es para mis fuerzas.

[...] No puedo

No escribir, porque cinco manos
Cogen mi pluma

Y me obligan a escribir su historia,

[..]

Czestaw Mitosz, del poema En Varsovia®’

En el poema se percibe con claridad la carga que el poeta sostiene sobre sus
hombros, porque, a regafiadientes, y en contra de seguir perpetuando la tradicion polaca
del sacrificio, no puede dejar ni por un segundo de hablar sobre el sufrimiento humano,
cuando éste resuena en la habitacion del escritor. Asi pues, el autor romantico de los
primeros libros se convierte en un escritor realista con ciertos matices sociales, que
considera necesarios, pese a que le comportan algunos dilemas personales y creativos.

La segunda gran preocupacion del autor guarda relacion con el aspecto formal de
su poesia. A partir de este momento nos topamos con un escritor que busca de manera
persistente la forma de dar expresion poética a ese horror que ha presenciado de primera
mano. Busca equilibrar la estética con el sufrimiento, pero para ello necesita explorar
los limites de la poesia y encontrar una forma apropiada. Es decir, que el poema se ha
convertido para él en una construccion estrictamente logica y comprensible, que anhela
vehicular la filosofia y el pensamiento. Esta circunstancia le conduce a abandonar esa
primera poesia de raigambre visionaria e irracionalista, y decantarse por justo lo
contrario: una lirica profundamente humana que sea capaz de dar expresion artistica a la
razén. Mejor que nuestras palabras lo explica el propio Czestaw Mitosz en el poema
¢Ars poética?:

Siempre afioré una forma mas amplia

que no fuera demasiado poesia ni demasiado prosa

y permitiera entenderse sin comprometer a nadie,

ni al autor ni al lector, a tormentos de orden superior.

En la esencia de la poesia hay algo indecente:

brotan de nosotros cosas que no intuiamos tener,

asi que pestafieamos como si de nosotros saltara un tigre
y estuviera iluminado golpeandose los flancos con la cola.

[...]

De acuerdo, lo que explico aqui no es poesia.

Porque un poema se escribe raras veces y con desgana,

bajo una presion inaguantable y solo con la esperanza

de que buenos y no malos espiritus nos tengan como instrumento.

Czestaw Mitosz, del poema ¢Ars poética?572

1 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 94-95. Traduccion de Xavier Farré.

260



Czestaw Milosz, al igual que en el caso de Zbigniew Herbert, se nos presenta
como alguien muy cercano, casi un hermano. En su poesia no encontramos un mensaje
moral que nos venga dictado por un orador®’3, sino por alguien préximo que habla sobre
si mismo con franqueza y humildad. No en vano, en algunos poemas encontramos
ejemplos de autoironia velada. No obstante, la sensacion que prevalece es la de
conversar con alguien profundamente sabio.

Durante la mayor parte del régimen comunista en Polonia, la obra de Czestaw
Mitosz fue prohibida. A partir de la concesion del Premio Nobel de Literatura en 1980,
las relaciones del autor y las autoridades se estrecharon y el escritor polaco pudo ver
publicadas, aunque parcialmente censuradas, sus obras en suelo polaco. También le fue
permitido visitar el pais con cierta normalidad, circunstancia que sirvidé de tema para
uno de sus poemas mas célebres, Powro6t do Krakowa w roku 1880 (Retorno a Cracovia
en 1880). Coincide con una etapa ya de madurez, con una voz poeética consolidada que
transmite un hermoso retrato de la ciudad de Cracovia, en el que encontramos, a partes
iguales, pensamientos y sensaciones:

Asi pues, he vuelto aqui desde las grandes capitales,

A esta pequefia ciudad en una cuenca bajo la colina de la catedral
Con su panteodn real. A la plaza bajo la torre

Desde donde la penetrante voz de la trompeta anuncia el mediodia

[...]

Han llegado mis maletas con libros, esta vez para siempre.
Del dia laborioso solo sé que existi6, las caras son

Mas palidas en la memoria que en los daguerrotipos.

Ya no tengo que sentarme por la mafiana ante las cartas y los
informes

Porque otros lo har&n por mi, siempre con la misma esperanza

[..]

Asi que la tierra perdura con cada pequefio detalle
Y con las irreversibles vidas de los hombres.

Y es para mi un consuelo. ¢Perder? ;Ganar?

Y para qué, si igualmente el mundo nos olvidara.

Czestaw Mitosz, del poema Retorno a Cracovia en 1880574

En el poema se intuye las caracteristicas principales de su poesia postrera, que
combina reflexiones de caracter filosofico y moral sobre el paso del tiempo y la vejez,
con meditaciones sobre la vida y existencia humanas. Muchos de los poemas que
encontramos en sus Ultimos poemarios son asi como un tratado discursivo medieval,
que debate de manera racional y sin lamentos, cuestiones de caracter metafisico.

Es evidente que la importancia de Czestaw Mitosz para la literatura polaca, no
solo a nivel poético, es incalculable. Su grandeza humana y sus poemas inspiraron a
muchas generaciones de escritores, y pusieron las Bellas Letras polacas en primera
pagina de la actualidad literaria mundial. La lista de logros alcanzados es muy
considerable, pero nos gustaria resaltar, sobre todo a nivel poético, esa busqueda

52 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 194-195. Traduccion de Xavier Farré.
573 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 179.
74 MILOSZ, CZ. (2011), op. cit., pp. 268-269. Traduccion de Xavier Farré.
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incansable de una forma de mayor cabida, que fuera capaz de vertebrar y vehicular toda
esa carga filosofica y ética que ha caracterizado a la poesia polaca durante el siglo XX.
Y, ademas, ser capaz de ello sin menoscabo para la estética del poema. Ese modelo ha
servido posteriormente a muchos autores jovenes y les ha brindado la posibilidad de
experimentar con los limites de la poesia.

2.3. Wistawa Szymborska (1923-2012)

Al igual que en el caso de Czestaw Milosz, la poesia de Wistawa Szymborska
estd profundamente influida por la filosofia. Sin embargo, a diferencia de lo que
encontramos en la obra de Zbigniew Herbert, de caracter méas universal, su obra tiene
una dimensién mas modesta, porque parece poner el acento sobre cuestiones menos
importantes, pero que todos conocemos y experimentamos a diario. Es una filosofia de
los quehaceres cotidianos que huye de las grandes respuestas. A eso debe afiadirse una
mirada humana y humanista sobre el mundo, y un positivismo que raras veces
encontramos en la poesia polaca y que no tiene parangon entre sus coetaneos polacos, al
menos entre las grandes voces del siglo XX (Czestaw Milosz, Tadeusz Rozewicz y
Zbigniew Herbert). Entre su extensa bibliografia resulta Obice destacar algunos
poemarios como Dlatego zyjemy (Por eso vivimos, 1952), Pytania zadawane sobie
(Preguntas a mi misma, 1954), Wolanie do Yeti (Llamando al Yeti, 1957), Sol (Sal,
1962), Sto pociech (Mil alegrias -un encanto-, 1967), Wszelki wypadek (Por si acaso,
1972), Wielka liczba (El gran numero, 1976), Ludzie na moscie (Gente en el puente,
1986), Koniec i poczgtek (Fin y principio, 1993), Chwila (Instante, 2002), Dwukropek
(Dos puntos, 2005), Tutaj (Aqui, 2009) y Wystarczy (Es suficiente, 2012).

La concesion del Premio Nobel de Literatura a Wistawa Szymborska en el afio
1996 se convirtid en el acontecimiento literario mas destacado de toda la década para la
nacion y supuso toda una sorpresa dentro y fuera de Polonia. Porque, aunque a
principios de la década, todo el mundo queria ser poeta, ese estallido inicial se fue
moderando, y lo que en un principio debia ser para todos, acabd convertido en un “para
algunos”. Asi lo dej6 por escrito la propia autora:

A algunos,

es decir, no a todos.

Ni siquiera a los més, sino a los menos.

Sin contar las escuelas, donde es obligatoria,
y a los mismos poetas,

seran dos de cada mil personas

[...]

Wistawa Szymborska, del poema A algunos les gusta la poesia®™

Cuando se hizo publica la concesion, se agotaron los ejemplares de sus libros en
las librerias de todo el mundo y la gente pudo conocer de primera mano a una autora
que trataba con su poesia de tender un puente de unién con el lector y hacerle participe
de la experiencia.

Pero si hay una frase que defina de un plumazo la actitud de la autora con respecto
a la poesia y el mundo es “no sé”, como quedo patente en el discurso de entrega del
Premio Nobel de Literatura de 1996:

575 SZYMBORSKA, W. (1997). El gran nimero. Fin y principio y otros poemas. Madrid: Ediciones
Hiperion, pp. 155. Traduccion de Gerardo Beltran, David Carridon Sanchez y Abel A. Murcia.
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El poeta, si es poeta de verdad, debe repetirse sin descanso “no sé¢”. En cada poema
intenta dar una respuesta pero, no bien ha puesto el Gltimo punto, ya le invade la duda, ya

empieza a darse cuenta de que se trata de una respuesta temporal y absolutamente

insuficiente®’.

Uno de los ejemplos que mejor recoge esa misma sensacion que se plantea la
poeta una y otra vez, que se muestra atonita ante el mundo y su singularidad, es el
poema Wielka liczba (El gran nimero):

Cuatro mil millones de hombres en esta tierra

y mi imaginacion sigue siendo la misma que era.
No congenia con los grandes nmeros.

Todavia se emociona ante lo particular.

Revolotea en tinieblas como la luz de una linterna,
solo alumbra los rostros con lo que tropieza,

y relega el resto a la invisibilidad,

a lo impensado, a lo inconsolable.

[..]

Mi casa vacia se reviste de anexos del eco.
Desde el umbral desciendo hacia un valle
silencioso, como abandonado, ya anacrénico.

¢De donde surge ese espacio que hay en mi?
No lo sé

Wistawa Szymborska, del poema El gran nimero®”’

Si para Herbert, la poesia y el poeta tenian una misién encomendada, que era
justamente la de encontrar una escala de valores y establecer su jerarquia, a esa misma
pregunta Szymborska responde con un gran signo de interrogacién. Es evidente que
entiende qué quiere decir la poesia y sabe que consiste en colocar las palabras en un
determinado orden para alcanzar un objetivo o transmitir de manera correcta un
mensaje. Sin embargo, sobre su mision, si es que realmente tiene alguna, lo
desconocemos todo. De hecho, para Wistawa Szymborska, la poesia debe convertirse en
algo instrumental, algo que nos ayude a formular preguntas para las que no tenemos
respuesta, porque solo asi podremos llegar al conocimiento. Por eso, algunos criticos,
como Mercedes Montmany en el prélogo a la edicion espafiola de Instante, consideran
que Szymborska es una poeta de la duda y la incertidumbre:

Sus incertidumbres son necesarias, son la sal en el almuerzo diario de nuestras
almas: otorgan una alegre tristeza a la sed de conocimiento, a la vida que sin cesar se
escurre entre nuestros dedos y que se niega a revelarse por completo. A las palabras que nos
rehlyen®’s,

576 SZYMBORSKA, W. (1996). El poema y el mundo (Discurso de recepcion del Premio Nobel) en:
SZYMBORSKA, W. (1997), op. cit., pp. 51. Traduccion de Maria Paula Malinowski Rubio y Maria
Filipowicz-Rudek.

577 SZYMBORSKA, W. (2005), op. cit. pp. 99-100. Traduccién de Ana Maria Moix y Jerzy Wojciech
Stawomirski.

578 SZYMBORSKA, W. (2004). Instante. Tarragona: Igitur. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A.
Murcia. Prologo de Mercedes Montmany, p. 9.
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La obra de la autora polaca estd plagada de preguntas, pero desierta de
respuestas. ¢Qué somos? ¢De donde venimos? ¢Estamos verdaderamente solos? ;Qué
hay més alla? Son preguntas que aparecen constantemente en su obra y que la autora
nos formula siguiendo el modelo cientifico de Pascal. Asi lo expresa Ricardo Cano
Gaviria en el prefacio a la edicion espafiola de Dos puntos:

Las preguntas de Szymborska no tienen vocacién mistica ni metafisica, pero se
formulan en el mismo escenario “psicoldgico” en que Pascal enunciaba las que a él lo
llevaban a constatar la pequefiez del hombre e intentar descubrir al Dios oculto en los
vacios del alma humana. Con la Unica diferencia de que, antes que un Dios oculto, lo que se
vislumbra en la obra de la poeta es un hombre oculto®.

Ademas del método cientifico de Pascal, Ricardo Cano Gaviria sugiere una de
las cuestiones fundamentales a propésito de la obra de Wistawa Szymborska. Esta no es
otra que la de su humanismo. Es una tdnica constante en sus obras la de tratar de
entablar un didlogo abierto, de manera intima y personal, con el lector. Esos puentes que
se abren entre la autora de la obra y el receptor tratan de abordar cuestiones
estrictamente humanas, con una mirada sobre la realidad, que lejos del dramatismo de la
existencia, intenta absorber las cosas positivas que nos envuelven y nos hacen Gnicos.
Para ello, Szymborska utiliza el campo de las ciencias naturales, el cual sirve, por una
parte, para contextualizar nuestra existencia y hacerla uUnica y maravillosa a los ojos de
todos; y por la otra, para soslayar una especie de anti-antropocentrismo, en el sentido de
que no somos el dltimo peldafio de la evolucién. ;Cémo podemos serlo con toda la
devastacion que hemos provocado?, parece decirnos la autora en el poema Soliloquio de
Casandra, en el que, desde el futuro, la protagonista observa los cascotes de la
civilizacion troyana. No es dificil ver en esa escena un reflejo de algunos
acontecimientos sucedidos durante el siglo XX:

Soy yo, Casandra.

Y ésta es mi ciudad convertida en cenizas.
Y éste es mi baculo y mis cintas de vidente.
Y es mi cabeza llena de dudas

[..]

Y éstas son mis vestimentas chamuscadas por el fuego.
Y éstos son mis trebejos de vidente.

Y éste es mi rostro desfigurado.

Un rostro que pudo ser hermoso y no lo supo.

Wistawa Szymborska, del poema Soliloquio de Casandra®®

Encontramos también la misma reflexion en algunos fragmentos de su obra en
prosa, recogida en Lektury Nadobowigzkowe (Lecturas no obligatorias). Son piezas
narrativas escritas a propdsito de la publicacion en el mercado editorial polaco de obras
de todo tipo, literarias o no, que van desde libros de autoayuda y calendarios hasta
grandes clasicos. Mas que resefias al uso, son pensamientos de la escritora suscitadas
por la propia lectura. En una de ellas encontramos la siguiente reflexion:

579 SZYMBORSKA, W. (2007). Dos puntos. Tarragona: Igitur. Traduccién de Gerardo Beltran y Abel A.
Murcia. Prologo de Ricardo Cano Gaviria, p. 20-21.
580 SZYMBORSKA, W. (2005), op. cit., pp. 50. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
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La naturaleza nos ha privado de un millar de extraordinarias cualidades, si bien
también es cierto que nos ha dado el intelecto a cambio, como si hubiese olvidado que éste
seria nuestro unico modo de arreglarnoslas en este mundo [...]. Habria sido razonable si
hubiésemos nacido sabiendo las tablas de multiplicar, conociendo, aunque fuera, el idioma
de nuestros padres, capaces de componer, aunque con dificultades, un soneto decente o
pronunciar una conferencia en un acto solemne58!,

Este mismo tema lo encontramos de manera recurrente en algunos de sus
poemas. Un buen ejemplo es El regreso de las aves. De nuevo, la naturaleza muestra su
aparente sinsentido ante la mirada atonita de la poeta:

Esta primavera las aves han vuelto demasiado pronto.
Alégrate, razon, el instinto también yerra [...]

No me lamento, pero me indigna

Que un angel hecho de auténtica albimina [...]

Caiga y yazga junto a una piedra

Que, a su modo arcaico y palurdo,

Concibe la vida como una sucesién de intentos fallidos.

Wistawa Szymborska, del poema El regreso de las aves®®?

La poesia de Szymborska es rica en matices y trata de evitar las respuestas
absolutas. De la misma manera, trata de huir de la tragedia, hasta el punto de que nada
sucede ni concluye de manera definitiva. Asi tituld, Fin y principio, a uno de sus
poemas mas célebres, que también da nombre al libro:

Despues de cada guerra

alguien tiene que hacer la limpieza.
Un minimo orden

no se hara solo.

Alguien tiene que apartar los escombros
de los caminos

para que puedan pasar

carros lleno de cadaveres.

Alguien tiene que hundirse

en el fango y en la ceniza,

en los muelles de los sofés,

en las esquirlas de vidrio

y en los trapos ensangrentados.

[...]

En la hierba que ha crecido
sobre causas y efectos

alguien debe tumbarse

con una espiga entre los dientes
para contemplar las nubes.

Wistawa Szymborska, del poema Fin y principio®

581 SZYMBORSKA, W. (2009). Lecturas no obligatorias. Barcelona: Alfabia, pp. 29. Traduccién y
prélogo de Manel Bellmunt Serrano.

82 SZYMBORSKA, W. (2005), op. cit., pp. 57. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.

%83 SZYMBORSKA, W. (2005). Paisaje con grano de arena. Barcelona: Lumen, pp. 179-180.
Traduccién de Ana Maria Moix y Jerzy Wojciech Stawomirski.
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Es evidente que una de las caracteristicas principales de la poesia de Wistawa
Szymborska, que podemos apreciar en todo su esplendor en el poema anterior, es el uso
de la ironia. Esta, como recurso poético, sirve para distanciarse del tema tratado y huir,
en cierta manera, de una poesia en blanco y negro. Para la escritora polaca, el mundo
tiene muchos matices y solo a vista de péjaro, alejandonos un tanto del griterio y el
humo de los cascotes, podremos alcanzar una vista de conjunto. Asi lo explica la propia
autora:

Se puede criticar a los poetas polacos por su uso de la ironia, que a veces linda con
el cinismo. Ahora bien, la ironia, para bien o para mal, es un ingrediente de la poesia
moderna en todas partes, y no se puede separar del prop6sito que persigue®,

La ironia permite al poeta valorar temas y asuntos, por muy atroces que sean,
con cierta distancia. Del mismo modo, evita provocar situaciones de patetismo o narrar
sucesos tragicos con un dramatismo excesivo, como a menudo sucedia en la poesia
polaca anterior al periodo democratico.

El uso de la ironia también es interesante desde el punto de visto de como se
presenta el poema. En primera instancia el lector podria llegar a pensar que la autora se
muestra totalmente objetiva con el tema tratado, pero no es asi. En realidad es una
falacia, porque Szymborska siempre mantiene en sus poemas un posicionamiento inicial
que debemos descubrir con la lectura repetida del poema. No en pocas ocasiones, nos
topamos con una especie de epifania final. Un ejemplo de lo que decimos es el poema
Algo sobre el alma:

Alma se tiene a veces.
Nadie la posee sin pausa
Y para siempre

Dia tras dia,
Afo tras afio
Pueden transcurrir sin ella.

[..]

Segln parece,

asi como ella a nosotros,
nosotros a ella

también le servimos de algo.

Wistawa Szymborska, del poema Algo sobre el alma5®®

Por altimo, es importante destacar que Wistawa Szymborska siempre fue una
poeta independiente de los estilos poéticos, las corrientes y las modas. Nunca comulgo
en exceso con los romanticos, como tampoco con los vanguardistas. Tratd, tanto como
le fue posible, de salvaguardar su estilo personal y su voz, y lo consiguio, incluso en los
momentos en los que la poesia del realismo socialista o del poeta-testigo reclamaban
codigos bien distintos. Su poesia es comedida en tanto que no llora ni se lamenta, como
tampoco esboza una sonora carcajada. Mantiene el tipo y la mesura, al tiempo que
adquiere la distancia necesaria para contemplar los hechos en perspectiva.

Su fallecimiento, acaecido en 2012, supuso un duro golpe para las letras polacas
y universales. Durante muchos dias se sucedieron los homenajes y los tributos, y todos

58 EARRE, X. (2002), op. cit., pp. 38.
585 SZYMBORSKA, W. (2004), op. cit., pp. 48-50. Traduccién de Gerardo Beltran.
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los poetas recordaron de manera unanime la extraordinaria singularidad de su voz
poética, asi como el mensaje de positivismo y exaltacion de la vida humana, sin que ello
sirva como excusa para olvidarnos de los errores del pasado.

2.4. Tadeusz Rozewicz (1921-2014)

Tadeusz Rézewicz es, cronoldgicamente, la Gltima de las grandes voces poéticas
polacas en desaparecer, hasta el punto de que alin podemos encontrar, recientes en la
memoria, algunos de los homenajes realizados a su figura y obra.

Entre los grandes, probablemente es el poeta polaco mas aclamado por los
nuevos autores y el pablico joven, a diferencia de otras voces, como las de Zbigniew
Herbert o Czestaw Milosz, que perdieron algo de notoriedad durante la década de los
noventa.

En la esencia misma de la poesia de Rozewicz, que también ha experimentado
cambios y transformaciones a lo largo del tiempo (con un largo periodo de silencio
incluido), se funden la negacion caracteristica del posmodernismo y la critica a la
cultura de influencia vanguardista. En su dilatada carrera poética, puesto que Tadeusz
Ro6zewicz también ha cultivado otros géneros como el teatro y la narrativa, podemos
encontrar obras tan destacadas y conocidas como Niepok6j (Inquietud, 1947), Poemat
otwarty (Poema abierto, 1956), Nic w plaszczu Prospera (Nada en el abrigo de
Prospero, 1962), Zawsze fragment (Siempre fragmentos, 1996) o Zawsze fragment.
Recycling (Siempre fragmentos. Recycling, 1998).

A diferencia de Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz y, hasta cierto punto,
Wistawa Szymborska, Tadeusz Rozewicz, trata por todos los medios de huir de la
metafisica y refugiarse en un espacio libre de filosofias, ideologias e ideas. Le interesa
sobremanera la vida, la moralidad y la poesia, pero desde un punto de vista esterilizado.
Es obvio que no consigue tal aislamiento, en gran parte porque el silencio, en si mismo
y como recurso literario, también comporta una profunda reflexion sobre el mundo.

Uno de los principios basicos de la reflexion sobre el concepto de poesia, su
mision o significado (una pregunta que nos relaciona con otros poetas aqui referidos), es
que ésta carece de sentido desde el punto de vista de la cultura y la literatura®®. La
vision tradicional de la poesia como eje del conocimiento, elemento transmisor de
padres a hijos y testimonio méaximo de nuestra civilizacion desaparece y es indtil, en
tanto que ha fracasado. Unicamente puede resultarnos valida para dar testimonio de
nuestra existencia, ya que la hace real y posibilita una comunicacion verdadera con
nosotros mismos y con el resto de los individuos.

Es una poesia postraumatica, porque narra situaciones y vivencias sucedidas tras
el cataclismo, la muerte y el derrumbamiento de la civilizacidn. Por ese motivo, desde el
fracaso de todos los relatos, la poesia y el mundo deben comenzar de nuevo y volver a
definir los términos y los conceptos. Porque, sin duda, el protagonista principal de los
primeros libros de Tadeusz Rozewicz es “la nada”: la pérdida de los referentes clasicos
de la civilizacion y la cultura (Dios, el arte, la civilizacion...):

Lo innombrado puedo nombrarlo con palabras
puedo llamarlo patria

amor oro rosa

puedo gritar o callar

puedo enumerar los colores

el mar las islas los pajaros las frutas.
Pronuncio el nombre de mi amada

58 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 168.
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a mi patria la Ilamo por su nombre
una misma palabra la repito dos veces
lo innombrado lo nombro con silencio.

Tadeusz Rozewicz, del poema Lo nombro con silencio®®

Todos esos conceptos del pasado, referentes para el ser humano anterior al
cataclismo, son ahora una céscara de nuez que no contiene nada. Es necesario darles un
nuevo significado, uno que no rebose de cuerpos mutilados y rostros ensangrentados.
Asi lo explica el propio autor en el poema Superviviente, uno de los mas representativos
de su obra:

Tengo veinticuatro afos
sobrevivi
de camino al matadero

Nombres inequivocos y vacios:
hombre y animal

amor y odio

enemigo y amigo

oscuridad y luz

[..]

Los conceptos son solo palabras:
virtud y delito

verdad y mentira

belleza y fealdad

valor y cobardia

[..]

Busco profesor y maestro

que me devuelva la vista el oido y el habla
que otra vez dé nombre a las ideas y las cosas
que separe la luz de las tinieblas

[...]

Tadeusz Rozewicz, del poema Supervivente®8®

Tras el cataclismo, ya no quedan seres humano, sino supervivientes, que
necesariamente estan obligados a repetir el suceso y revivirlo hasta el fin de sus dias.
Queda, pues, el individuo “desnudo” ante lo que le rodea, en un mundo aparentemente
vacio y deshumanizado. Y al igual que el individuo, encontramos también una poesia
“desnuda”, libre de artificios, juegos de palabras y dobles significados. En la nueva
lirica no es necesario crear juegos poeticos. La realidad ya es suficientemente cruda y
elocuente:

Rosa es una flor
o el nombre de una nifia muerta

La rosa puede descansar en la calida mano

587 ROZEWICZ, T. (2010). Siempre fragmentos. Poemas selectos. Venezuela: bid & co.editor, pp. 26.
Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
588 |bidem, op. cit., p. 25. Traduccién de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
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o0 en la negra tierra

[..]

Cinco afios han pasado de Tu muerte
flor de amor que no tiene espinas

Hoy la rosa floreci6 en el jardin
la memoria de los vivos ha muerto también la fe

Tadeusz Rézewicz, del poema Rosa®®®

Es evidente que la experiencia bélica de la Il Guerra Mundial y, sobre todo, el
dilema planteado por Theodor W. Adorno sobre la posibilidad de escribir poesia
después de Auschwitz cobra su maxima expresion poética en Polonia en la figura de
Tadeusz Rozewicz. Desde su primer poemario hasta el ultimo, con todas las
consecuencias y pese a las transformaciones literarias que ha ido experimentando por el
camino, Tadeusz Rozewicz siempre ha tratado de buscar una forma poética que hiciera
posible la escritura, dando respuesta al dilema anterior. Para esa busqueda no se
utilizara la filosofia ni la estética, puesto que son ahora conceptos vacios, carecen de
significado y estan cubiertos de sangre y mugre. Sin embargo, la ética si es valida, en su
opinion, para alcanzar esa nueva forma poética que posibilite la escritura y no sea presa
de los mismos errores del pasado:

Es limpio el canto
del poeta
que sirve
a una buena causa

Deja atras los cementerios

de palabras e imagenes
Separa escuelas utileria
Llega al corazén y a las cosas
Escribe poemas simples

[..]

Un canto sin amor

esta muerto

el pueblo indiferente y severo
le dard la espalda

[...]

En mi vida ha habido
palabras de despedida

y palabras de odio

y después palabras de amor

[...]

Todas ellas eran
inequivocas

no habia entre ellas
comparaciones ni metaforas
perifrasis o hipérboles

589 ROZEWICZ, T. (2010), op. cit., pp. 20. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
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Pero tenian en si la fuerza de los juicios
y la fuerza del crecimiento
y tenia el poder de crear.

Tadeusz Rozewicz, del poema Poética®®

El fragmento anterior resulta fundamental para comprender la nueva poesia,
porque en él encontramos sus principios basicos. Por una parte, es una poética basada en
el amor, que es puro y limpio, porque parte de una decision ética. En este caso, una
buena causa. De la misma manera, el autor condena cualquier tipo de poesia que se
entregue a juegos estéticos que, en su opinién, guardan poca o ninguna relacion con la
realidad. Ni en las metéforas ni en las hipérboles podemos encontrar algun rastro de
autenticidad o sobre la verdadera naturaleza del mundo real. En cambio, esas trazas de
verdad pueden atisbarse en los muros de las prisiones, las expresiones de amor u odio o
la esperanza. Son palabras desnhudas de artificios, pero auténticas, en tanto que
transmiten un ideal limpio y son fieles al amor.

Algo que es importante matizar es que su poesia no se deleita con la suciedad, la
fealdad o el horror. No es “turpista” en el sentido estricto de la palabra. Es, mas bien,
como sugieren los traductores Gerardo Beltran y Abel A. Murcia en el prologo a la
edicion espafiola de Siempre fragmentos. Poemas selectos, una poesia sin maquillaje®®*.
Es asi porque no trata por ningln medio de ocultar las imperfecciones del mundo, sus
defectos y fracasos.

Si bien es una poesia sorprendente y muy efectista (en parte es por eso que el
publico juvenil y los nuevos poetas sienten un gran apego por la obra de Tadeusz
Rozewicz), también es igualmente cierto que se trata de un tipo de lirica con fecha de
caducidad. Nos referimos a que el autor no podia conservar dicha tematica durante toda
su carrera literaria. El propio Rozewicz era consciente de ello, lo que le llevo a ir
evolucionando, siempre desde una concepcién similar de la poesia y la creacion
literaria, hacia otras posibilidades y otros limites dentro de la literatura polaca. Por eso,
quizas, buscando un nuevo enfoque, se paso la década de los setenta escribiendo teatro.
A principios de los ochenta comenzaron a aparecer, publicados en revistas y en
cuentagotas, algunos de sus poemas. Principalmente en las revistas Odra y Tworczosé
(Creacion)®®. Estos poemas y otros tomaron forma en el poemario Na powierchni
poematu i w srodku. Nowy wybér wierszy (En la superficie del poema y en su interior.
Nueva seleccion de poemas) publicado en el afio 1983. Es evidente que, con el telén de
fondo de los acontecimientos que sucedian por entonces en Polonia, la vuelta a la poesia
de Tadeusz Rozewicz era cualquier cosa menos casual.

En el nuevo periodo poético que se abre entonces, el autor centra sus esfuerzos
principalmente en la reflexion sobre el peligro de simplificar la poesia. En sus nuevas
composiciones no hay espacio para la emocion, sino para el anélisis y el rechazo al
fraude del mundo®®. También nos encontramos con citas de obras anteriores escritas
por el propio autor, a las que ahora les brinda una nueva interpretacion o las comenta
con la perspectiva del tiempo. Un buen ejemplo de la reentrada de Tadeusz Rézewicz en
la poesia polaca es el poema EI regreso del poeta:

Me fui a dormir
como un hombre joven

5% ROZEWICZ, T. (2010), op. cit., pp. 53. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
59 |bidem, pp. 191.

592 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 342.

59 |bidem, pp. 342.
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por la noche nevo

me desperté viejo
poeta

entre nosotros
habia un prado verde
cubierto de ceniza

sofié que escribia poemas

[..]

lei an6nimos

olvidé lo que es la poesia
otros poetas escribian
mis poemas.

Tadeusz Rozewicz del poema El regreso del poeta®

En esta nueva fase poética, otra de las innovaciones que introduce el autor es el
didlogo abierto con figuras destacadas de las artes o el pensamiento como Dostoyevski,
Velazquez, Rembrandt, Freud, Rimbaud o Tomas de Aquino®®. También encontramos
frases en idiomas diferentes al polaco, lo que pone en contexto al autor y lo saca de las
fronteras de Polonia, ya no solo geograficamente, sino sobre todo a nivel intelectual. Es
una manera personal y particular de luchar contra el “localismo” que inundaba la poesia
polaca de la época. También sirve para dar una vision distinta del mundo a través de
otras voces. En ese caso, mas que un poeta, Tadeusz Rézewicz se convierte en una
especie de canalizador. De esa manera, podemos encontrar diferentes versiones del
mundo, lo que en cierta manera anticipa algunas de sus obras posteriores. A partir de
este momento, el autor polaco deja de concebir la realidad desde un unico punto de
vista, y adoptard versiones y visiones parciales del mundo, entendiéndolo como un
espejo roto: pedazos disgregados de un todo.

El fragmento como mejor explicacién de la realidad y la poesia es el tema
esencial de sus poemarios mas destacados durante la década de los noventa. De esa
manera aparecieron obras como Zawsze fragment (Siempre fragmentos) en el afio 1996,
0 su continuacion Zawsze fragment. Recycling (Siempre fragmentos. Recycling), dos
afios mas tarde. Asi se aprecia en el poema El espejo:

Tras afios de bullicio
preguntas innecesarias
y respuestas

me rodeo el silencio

el silencio es el espejo
de mis poemas
sus reflejos callan

[...]

el rostro que veo ahora
es el que vefa al principio

594 ROZEWICZ, T. (2010), op. cit., pp. 136. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
595 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 343.
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pero no lo adiviné
el espejo lo ocultaba todo en su interior
vivo joven

[..]

Tadeusz Rézewicz del poema El espejo®®

A la concepcion del mundo como un amasijo de fragmentos de realidad se unié
la lucha encarnizada del autor polaco contra los estereotipos y las estructuras osificadas,
que tanto arraigo en la literatura y la poesia polacas han tenido durante la historia.
También se afirmaba en muchos poemas que la cultura de masas nos ha traido nuevos
modelos, pero hemos perdido capacidad de reflexion sobre el mundo: lo inmediato no
deja espacio a la observacion detenida y el pensamiento profundo®’.

Por ultimo, debe afadirse que Tadeusz Roézewicz concibe el mundo y la
civilizacion como una especie de gran vertedero repleto de “basuras” y “desperdicios”:
amasijos gigantes de informacion, noticias y opiniones que nos abruman y nos impiden
comprender, aunque sea minimamente, la realidad que nos envuelve. Buscamos entre
los despojos aquello que necesitamos y lo encontramos, aunque de manera incompleta o
en mal estado. Desde esa perspectiva, la poesia de la ultima época es un grito de
advertencia ante un nuevo cataclismo, solo que esta vez con otra envoltura.

No es dificil encontrar otras voces, deliberadamente no poéticas, en muchos de
sus poemas. Son gritos de auxilio que se convierten en un clamor contra el estado actual
de nuestra civilizacion contemporanea. En la edicion polaca de Zawsze Fragment
(Siempre fragmentos) encontramos el poema Walentynki (poemat z korica XX wieku)
[Dia de San Valentin (poema de finales del siglo XX)]. La composicién es la narracion
de una locutora de radio centrada en el dia de San Valentin de diferentes afios. En el
poema encontramos voces marcadamente prosaicas que nos impelen a comportarnos
socialmente de una determinada manera:

[..]

El dia de San Valentin

afo del sefior 1995

de la caja negra salia una voz de mujer
enamorémonos sin miedo

con motivo del “dia de los enamorados”

[..]

Los humanos y los simios
son herbivoros

carnivoros insectivoros

y frugivoros

el humano no es

animal de rapifia

pero

he tenido el disgusto

de estar en un matadero

la gente no se para a pensar
de donde ha salido

el filete que hay en el plato

59%6 ROZEWICZ, T. (2010), op. cit., pp. 160. Traduccion de Gerardo Beltran y Abel A. Murcia.
597 BURKOT, S. (2007), op. Cit., pp. 345-346.
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[..]

Tadeusz Rézewicz del poema Dia de San Valentin (poema de finales del siglo
Xx)598

Como se aprecia claramente en este extenso poema, del que citamos Unicamente
un breve fragmento, la poesia se convierte en una sinfonia de voces que nos piden
comportarnos de una determinada manera, conforme a unos intereses concretos, que no
guardan ninguna relacion con nuestro bienestar. Es un poema que pone, de manera
simbdlica, un buen punto y final al repaso que hemos realizado en estas paginas a la
obra de Tadeusz Rozewicz. Para él, la poesia se convirtié en una especie de mecanismo
de alerta ante el constante estado de agresion que sufrimos los seres humanos en la
civilizacion contemporanea. Sean quienes sean los hacedores del mal, la poesia y el
poeta parecen tener la mision de prevenirnos de esos peligros latentes y mantenernos
atentos, al mismo tiempo que se nos reclama un mayor grado de reflexion sobre el
mundo.

Por el caracter fragmentario de su poesia y su modernidad en términos estéticos,
incluso cuando nos referimos a sus primeros volimenes publicados, la obra de Tadeusz
Rozewicz sigue siendo muy popular actualmente en Polonia entre el pablico de todas
las edades. Es evidente que esta fama ha trascendido las fronteras de su propia muerte,
sucedida en el afio 2014, y seguira ejerciendo una gran influencia sobre las nuevas
generaciones de poetas polacos durante mucho mas tiempo.

3. Conclusiones

Al inicio de este capitulo indicamos que nuestro estudio sobre las cuatro grandes
voces de la poesia polaca no pretendia ser exhaustivo. Como dijimos, entendemos que
no es nuestro cometido principal aqui y que otros trabajos han analizado ya en
profundidad la poesia de estos cuatro autores. Sin embargo, desde la perspectiva de
nuestra investigacion, con el objetivo de adentrarnos en la poesia polaca después de
1968 y la repercusion de la politica y la ética sobre ella, era obligatorio hacer referencia
a estos autores. La influencia que ejercieron sobre las generaciones posteriores a 1968
fue decisiva a todos los niveles y siempre fueron el gran referente, el espejo en el que
mirarse, la cita que rebatir o la reflexion sobre la que meditar. Aunque no se
comprendieran del todo, o mejor dicho, no se les quisiera entender del todo, siempre
estuvieron presentes, de manera directa o indirecta, en la actualidad literaria polaca.

La poesia de estas cuatro voces transciende el tiempo de sus vidas y forma parte
ya de la historia misma de la literatura polaca y universal. Con el trasfondo de la
resistencia, la ética, la filosofia o la busqueda de ese resquicio de humanidad que aun
gueda en nosotros, estos poetas trataron por todos los medios de tender un puente de
union entre la obra y el lector, esforzandose por entablar un rico dialogo y rescatar esa
vieja y olvidada misién de la poesia. Participar, si aun era posible, e influir en el devenir
de la cultura polaca. A la luz de los resultados, podemos concluir que el éxito ha sido
rotundo.

598 ROZEWICZ, T. (2006). Utwory zebrane. Tom 3. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, pp. 366-367:

WALENTYNKI (POEMAT Z KONCA XX WIEKU) / w dniu $wietego Walentego / roku
panskiego 1995 / w czarnej skrzynce nawija damski glos / kochajmy si¢ bezpiecznie / w zwigku z ,,dniem
zakochanych” [...] / ludzie i malpy / sa trawozerne / mi¢sozerne owadozerne / i owocozerne / cztowiek
nie jest / drapieznikiem / ale / mialem nieprzyjemnos¢ / bycia w rzezni / ludzie nie zastanawiaja si¢/ skad
si¢ bierze / kotlet na talerzu [...].
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CAPITULO 8:
CONCLUSIONES FINALES

A través del recorrido propuesto para este estudio, que se extiende desde 1968
hasta los primeros afios del siglo XXI, se ha podido constatar como la poesia polaca, de
manera analoga al pais, ha experimentado de primera mano procesos turbulentos y
dramaticos que han condicionado su evolucion, desarrollo y concepcion. Durante ese
proceso, las artes polacas han contraido la responsabilidad de lidiar con cuestiones de
carécter politico, ideoldgico, social y ético, que han ampliado su area de influencia y
funcionalidad dentro de la sociedad polaca, a cambio de un innegable coste estético. En
nuestro caso concreto, que es la poesia, tales obligaciones se han centrado
principalmente en salvaguardar la identidad y la tradicion del pueblo polaco ante la
amenaza del gobierno comunista, entendido por gran parte de la sociedad polaca como
un agresor que seguia las 6rdenes de un pais externo.

Nuestro anélisis adopta como escenario historico el transito desde un gobierno
comunista hasta una democracia de corte liberal. Como se ha visto en este trabajo, pese
a que las primeras elecciones plenamente libres se celebraron en el afio 1991, la
consecucion de tal condicion democratica no se consolidd de manera definitiva hasta
finales de la década de los noventa. En concreto, hasta el 17 de octubre de 1997, con la
aprobacion de la nueva Constitucion.

Si bien es cierto que el estudio toma como inicio los incidentes acaecidos
durante 1968, incluimos un primer capitulo en forma de predmbulo que arranca en 1956
(afio de la desaparicion definitiva del socialismo realista en Polonia) y que enlaza con
dichos sucesos de 1968. La importancia del momento historico, conocido como “nuestra
pequeiia estabilizacion” obligaba a su inclusion por diversos motivos. Recibe su nombre
por alusion a una obra de teatro de Tadeusz Rézewicz (1921-2014), Swiadkowie albo
nasza mata stabilizacja (Testigos 0 nuestra pequefia estabilizacion) del afio 1964, y
viene a simbolizar el estancamiento del entusiasmo y la esperanza que produjeron los
cambios sucedidos durante 1956. En ese momento histdrico, el gobierno comunista
polaco se dio cuenta de que le seria imposible gobernar el pais sin la introduccion de
cambios en el sistema.

Es un momento de transicion entre la reformulacion del sistema comunista y la
escision definitiva, que se tornard ya irreversible a partir de 1968. La sociedad civil
polaca sigue dividida entre los partidarios de crear un estado socialista, con las reformas
necesarias, y los defensores de construir un pais nuevo, alejado de la injerencia
soviética. Desde esa perspectiva, asi como la situacion socioeconémica se agrava y las
promesas incumplidas se acumulan, los ciudadanos comienzan a dejar de creer en el
proyecto socialista y a concebir el Gobierno como una amenaza. A esta circunstancia
debe afadirse el empobrecimiento paulatino del pais (a causa del endeudamiento
progresivo de los créditos contraidos) y la poblacion, que veia lejano el proceso
civilizador del pais y la perspectiva de una vida mejor.

Si la situacion financiera del pais se caracterizaba por el estancamiento; a nivel
cultural, la situacion dio un vuelco considerable a partir de 1956. Principalmente,
porque comporto el fin del realismo socialista y significd cierta recuperaciéon de la
independencia cultural perdida. Aunque la injerencia de la censura se suavizo,
continuaba mostrandose completamente arbitraria, lo que no impidié una mayor libertad
artistica a la hora de crear, experimentar o elegir un tema determinado. Obviamente,
seguia siendo imposible cuestionar determinados dogmas o criticar abiertamente
algunas cuestiones. Sin embargo, el cambio superé con mucho las expectativas de los
intelectuales. No solo podemos hablar de una revitalizaciéon de la cultura y el arte en

274



Polonia, sino que también se desarrollaron muchos mecanismos que parecian
aletargados, como la critica literaria especializada. Asi pues, fue un buen momento para
el surgimiento de nuevos semanarios y periodicos culturales, substrato necesario para el
nacimiento y consolidacion de una literatura critica y de calidad. De la misma manera
debe subrayarse que, durante este florecimiento cultural, se restablecieron las relaciones
con la generacion de entreguerras, que se habian truncado durante el periodo estalinista,
como también con parte de la emigracion.

En ese espacio temporal debemos resefiar la actividad literaria de poetas como
Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980), Julian Przybo§ (1901-1970), Kazimierz
Wierzynski (1894-1969), Tadeusz Rozewicz, Miron Biatoszewski (1922-1983),
Wistawa Szymborska (1923-2012), Stanistaw Grochowiak (1934-1976), Jerzy
Harasymowicz (1933-1999) o Zbigniew Herbert (1924-1998).

El estudio del periodo 1956-1968 es importante en tanto que preconfigura los
dramaticos sucesos de 1968 y prepara el camino literario para otros autores. Aunque es
cierto que, desde el punto de vista de la experimentacion, la lirica polaca parecia
haberse detenido en el periodo de entreguerras, fue precisamente en este momento
historico cuando la literatura polaca, y en particular la poesia, regres6 al panorama
europeo. Y, por ultimo, debe destacarse que algunos de los poetas debutantes en este
periodo, como es el caso de las cuatro grandes voces comentadas en el capitulo anterior,
determinaran en gran manera la identidad de la poesia polaca del siglo XX. Los jovenes,
aungue discreparan abiertamente con ellos, les escucharan y sus obras se convertiran en
fuente de temas y motivos literarios.

Pese a las promesas y las esperanzas de muchos polacos, “nuestra pequefia
estabilizacion” se asentaba sobre unos fundamentos poco solidos, sobre todo a nivel
econdmico, por lo que cuando la situacion volvié a recrudecerse, los disturbios y las
manifestaciones poblaron de nuevo las calles. El final del periodo coincide también con
las Gltimas concesiones de la sociedad civil polaca al gobierno de la nacién. Durante los
incidentes de marzo de 1968, que hemos analizamos en detalle en el segundo capitulo,
la balanza se decanta del lado de la escision, circunstancia que tendrd unas
consecuencias decisivas a nivel artistico. A partir de este momento, la poesia tomara el
testigo de la insurgencia polaca y se convertira en la voz de la oposicion y la resistencia
al régimen socialista. Lo hara a través del movimiento Nowa Fala (la Nueva Ola), que
utilizard el lenguaje de la propaganda a través de la poesia para desenmascarar su
falsedad y desarticular su lenguaje vacio y automatizado. Sera una poesia del testimonio
en las calles, los disturbios y las manifestaciones. Una lirica que exigird una respuesta
directa al engafio de la ideologia y la desesperanza de las promesas incumplidas. Pedira
decir la verdad y decirla ahora (méwi¢ wprost, “hablar claro”), sin entregarse a juegos
estéticos que alejen la cuestion polaca del debate actual. Los autores, entre los que
podemos distinguir principalmente a Stanistaw Baranczak (1946-2014), Ryszard
Krynicki (1943- ), Adam Zagajewski (1945- ), Julian Kornhauser (1946- ) y Ewa Lipska
(1945- ) abordaran la cuestion de Polonia desde dos posturas fundamentales: una poesia
directa del testimonio, de caracter realista y reacia al uso de la metafora; y otra poesia
de naturaleza mas linguistica. Esta segunda exigira un mayor nivel de elaboracion y
complejidad, en tanto que utilizard esléganes y frases de la propaganda fuera de
contexto, por lo que su significado real quedard desenmascarado. En ambos casos, la
poesia de la generacion del 68 recoge el sustrato ético de los autores anteriores y lo hace
suyo, si bien rechaza un enfoque reflexivo o metafisico sobre la realidad. Para ellos,
como bien describen Adam Zagajewski y Julian Kornhauser en su libro de 1974, Swiat
nie przedstawiony (EI mundo no representado), los poetas del periodo deben caminar
desde la desconfianza artistica hacia la oposicién politica.
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La Nueva Ola se ve con la obligacion de hablar en nombre del ciudadano
cautivo y manipulado, asi como exigir justicia y verdad. Para ello utilizan la fuerza del
lenguaje (de la que son plenamente conscientes) y un idioma inundado de expresiones
sobre el campo de batalla. La ambicion ultima es desnudarlo y purificarlo de
inmundicias y automatismos para mostrar el mundo real. Como descubrirdn a mediados
de los setenta, no era una tarea tan sencilla como se antojaba a comienzos de la década.
No obstante, la principal critica que puede realizarse a la Nueva Ola no guarda relacion
con el tamafio de la empresa, sino con la idea de colectivo que trataban de transmitirnos,
porque no se correspondia en absoluto con la realidad. Una buena prueba de ello es que
las diferencias estéticas sobre la concepcion del poema eran en ocasiones radicalmente
distintas. Con el tiempo reconocieron las divergencias y siguieron caminos poéticos
separados, que también hemos analizado aqui.

Desde la perspectiva de nuestro andlisis resulta especialmente pertinente
subrayar que, a partir de la generacion de 1968, la politica y la ética se convierten en el
principal sustento y motor de la poesia, hasta el punto de convertirse en el Unico
argumento que daba coherencia y cohesion a toda una generacién de escritores como la
Nueva Ola. De hecho, cuando la empresa comenzd a tornarse mas complicada y el
objetivo a corto plazo se volvio imposible, las diferencias estéticas afloraron y los
autores optaron por seguir caminos distintos. También es cierto que el exilio de algunos
de ellos contribuyé de manera decisiva a que sus caminos se separaran. A partir de
1976, la influencia de la politica y la ética estard muy presente en la poesia polaca, si
bien ésta fluctuard desde posturas mas moderadas hasta otras mas radicalizadas. Todas
ellas convivirdn en un mismo espacio y se influirdn mutuamente.

En el tercer capitulo abordamos una de esas posturas mas moderadas dentro del
espectro de la poesia polaca, que coincide con el ocaso y decadencia de la Nueva Ola,
asi como su transformacion en proyectos y postulados independientes. Dentro de su
seno apareceran escisiones y embriones que, si bien no supondran generaciones en el
sentido estricto de la palabra, aportaran ideas nuevas y perspectivas actualizadas sobre
la situacion de Polonia y el lugar de la poesia dentro del pais. De todas ellas, la principal
es Nowa Prywatnos¢ (Nueva Privacidad). Entendida como una critica a algunos de los
postulados principales de la Nueva Ola, alna algunas gotas de pesimismo en su mirada
sobre la realidad con la exigencia de cierto espacio personal. No es una propuesta que
aporte grandes voces poéticas ni reveladoras innovaciones. Sin embargo, evidencia la
heterogeneidad del movimiento insurgente iniciado en 1968 y pone sobre la mesa la
necesidad de escribir poesia en Polonia sin la obligacion de recurrir al grito o participar
activamente en las huelgas y manifestaciones. Entreabrié un tanto la ventana para que
entrara aire fresco, como asi lo demuestran algunas tendencias que se pusieron de moda
durante estos afios, como la beat generation o el zen. Entre sus autores mas destacados
debemos citar a Bronistaw Maj (1953- ), Jan Polkowski (1953- ), Antoni Pawlak (1952-
), Tomasz Jastrun (1950- ) y Zbigniew Machej (1958- ).

Si, en lo literario, el periodo 1976-1981 se puede catalogar de transicion, ocaso y
crisis, en lo econdmico y social, la situacién seguia siendo limite. Esta calma tensa no
duraria mucho. Méas aun, con la aparicion del sindicato independiente Solidarnosé¢
(Solidaridad) en agosto de 1980, que ampli6 las miras de la sociedad polaca de cara a
conseguir mas libertad y proporciond mayor justicia social. Esta circunstancia puso
contra las cuerdas al gobierno comunista polaco, que instauré la ley marcial en
diciembre de 1981, devolviendo a Polonia de esta forma a la senda del romanticismo
historico. Con ese telon de fondo, la ética y la politica, que jamas dejaron de alimentar a
la poesia durante todo este proceso, emergieron ain con mayor impetu que durante el
periodo 1968-1976 y capitalizaron por completo el discurso poético. De nuevo hicieron
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acto de aparicion las canciones heroicas, los himnos, los villancicos, la imagen de la
Virgen como simbolo de la madre patria, el retorno a la religiosidad y la espiritualidad,
y poemas sobre el aniquilamiento de la poblacion polaca. Discursos que se remontaban
al periodo bélico de la Il Guerra Mundial, y aun mas atras, a los turbulentos tiempos de
las reparticiones y la pérdida del Estado polaco.

Fue un periodo de estereotipos y marcados contrastes, en el que no habia espacio
para la indecision, la ambigiiedad y la indeterminacion. Se estaba con “ellos” o con
“nosotros”, y asi lo percibia el conjunto de la sociedad. Ese dualismo ideologico sumid
a la poesia polaca de los primeros afios de la década de los ochenta en una
simplificacion traumatica que no pasé desapercibida ni para los autores del periodo ni
para los criticos. Sin embargo, se concebia por la mayoria como una necesidad y un
imperativo historico que debian anteponerse a cualquier aspiracion de caracter estético.

Cuando la situacion volvio a una relativa normalidad, con la suspension del
estado de sitio del 31 de diciembre de 1982, la sociedad civil polaca casi en su conjunto
habia dejado de ver al Estado de manera paternalista y lo identificaba con una
imposicion externa a la que era necesario buscarle una alternativa. Ese cambio de
concepcion en el seno de la poblacion resulta fundamental, en tanto que, aunque el
gobierno comunista se prolongaria algunos afios mas al frente de la nacién, era un
mandato con una clara fecha de caducidad.

Desde el punto de vista literario, aunque la politica y la ética siguen
percibiéndose como la voz caracteristica de la época, hacia finales de la década de los
ochenta se observa en los ambientes y grupos literarios la necesidad de caminar hacia
nuevos lenguajes poeticos. En ese momento emergen las dos principales voces del
periodo: Piotr Sommer (1945- ) y Bohdan Zadura (1945- ). Con el telén de fondo de los
acontecimientos histéricos y el peso de la ética, aparece lo que el poeta y critico literario
Stanistaw Baranczak define como “una nueva diccion poética™®°, que pondra las bases
de toda la poesia joven a partir de la década de los noventa. En esa nueva concepcion
poética, ésta ha dejado de ser la heroina. Ya no crece ni se desarrolla en un nivel
superior al de los acontecimientos de la vida diaria, y tampoco tiene demasiado claro si
puede o no hablar en representacion de los demés. Duda de su mision, si es que la tiene,
y se encarga de dar voz a sucesos cotidianos mucho mas modestos. La realidad polaca
sigue estando presente, pero ya no es el motivo ni la razén del poema, sino el contexto,
el escenario sobre el que el poema crece y se desarrolla.

La poesia se impregna de lo diario y trivial, al tiempo que se llena de
coloquialismos y frases oidas por casualidad en un bar, en la calle, en la tienda o en la
cola de un supermercado. Pedazos de realidad que se entremezclan en lo poético y
ponen en entredicho el caracter sagrado o mesianico de la poesia anterior, la cual, pese a
los ornamentos y el léxico bélico, seguia creyendo que podia salvar al individuo y a la
sociedad.

Debe destacarse también, en especial a proposito de Piotr Sommer, la
importancia de su labor traductoldgica, a la que la poesia polaca le debe mucho, porque
durante afios se enriquecio de sus traducciones de literatura inglesa y norteamericana.
De esa manera, autores tan importantes para el desarrollo de la poesia durante la década
de los noventa como John Ashberry (1927- ) o Frank O’Hara (1926-1966) entran en
este periodo en las letras polacas.

El cambio de perspectiva que se fragua a finales de los ochenta madurara
definitivamente durante los noventa y servird de influencia esencial para la principal
generacion de la década posterior: la de los “Barbaros”, que también recibira el nombre

59 L EGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 88.
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de “o’haristas”, debido a la influencia de Frank O’Hara. El asentamiento de la nueva
realidad, la democracia, facilitard la apertura y el asentamiento de una nueva poesia.
Esas nuevas bases supondran el ocaso definitivo de la politica y la ética como motores
fundamentales de la poesia polaca. No queremos decir que desaparezcan por completo
del panorama literario. Ya hemos comentado anteriormente que Polonia no alcanza una
democracia plena hasta 1997, casi a finales de la década. Seria aventurado decir, por lo
tanto, que la politica y la ética desaparecen de la literatura polaca a principios de los
noventa. Lo que queremos remarcar es que, con el fin del comunismo y la apertura de
Polonia, las artes se diversifican, se enriquecen y se convierten en proyectos grupales o
individuales en los que la politica y la ética ya no son el motor principal, sino uno mas
entre un elenco muy variado de motivaciones, ideologias y concepciones poéticas. Es en
ese nuevo marco, ya desligado de la actualidad politica polaca y “liberado” de la
obligacion de convertirse en la voz de la oposicion, en el que encontramos varias
tendencias entre las que destacan, principalmente, los “Barbaros” y el regreso del
clasicismo. Ademas de esta Ultima corriente, hemos comentado también la aparicion de
escritores mas preocupados por tratar de darle sentido al caos de la realidad, lo que
denominamos “poetas del yo o del individuo”. Entre “los Barbaros” hemos destacado
principalmente a Marcin Swietlicki (1961- ) y a Jacek Podsiadto (1964- ). Del grupo
clasicista son muy resefiables las aportaciones y las obras de autores como Wojciech
Wencel (1972- ) o Krzysztof Koehler (1963- ). Por su parte, entre el elenco de autores
que podemos identificar con esa busqueda de equilibrio y orden entre la existencia y lo
real, podemos subrayar a poetas como Artur Szlosarek (1968- ) o Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki (1962- ).

Con la llegada de la democracia, la poesia polaca se diversifica y se equipara a la
de otros paises, de las que claramente recibe su influencia, pero a las que también
enriquece con su experiencia y apertura. En ese recorrido, en el que no nos podemos
extender mas alla de principios del siglo XXI (nos hemos marcado como fecha limite el
afio 2003), dedicamos un breve apartado a las nuevas tendencias dentro de la lirica
polaca. Sin lugar a dudas, el gran vencedor de finales de siglo XX y principios del XXI
es el posmodernismo, que se ha asentado con fuerza en la nueva poética. La
deconstruccion, las mascaras, la busqueda de la identidad o el fragmento como mejor
explicacion del mundo actual, que huye de explicaciones globales y trata de refugiarse
en lo exclusivo y lo Unico, encuentran su mejor exponente en la poesia de Andrzej
Sosnowski (1959- ). La poética de este autor es casi Unica en la historia de la literatura
polaca y nos remonta, para buscarle un referente valido, a la obra linglistica de Miron
Biatoszewski (1922-1983). Sin embargo, el parecido es més bien remoto, porque la obra
de Sosnowski sigue su propio camino Yy trata de plasmar el caos de la realidad en una
lirica igualmente cadtica. Una poesia, en ocasiones desesperante, que exige un alto
grado de interpretacion y de conocimientos previos. La de Sosnowski es una poética
que se ha olvidado de los problemas de la nacién y que se preocupa, principalmente, de
encontrar un lugar y un espacio en el mundo.

Para finalizar, hemos dedicado un Gltimo capitulo a dar unas pinceladas sobre la
obra de las grandes voces de la poesia polaca (Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz,
Wistawa Szymborska y Tadeusz Rozewicz), porque nos ayudan a entender la evolucion
de ésta durante el siglo XX y porque han acabado definiendo su identidad. En muchas
ocasiones han sido el referente, la voz con la que polemizar o el recuerdo de un mundo
fracasado que ha conducido hasta la situacion actual. Sin embargo, en el fondo aportan
el sustento ético y esa mirada sobre la realidad desde la poesia que tan productiva se ha
demostrado en este analisis. Con el estudio de esas voces contextualizamos de mejor
manera a los autores aqui analizados, en tanto que recogen una herencia, la transforman
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y evolucionan hasta configurar el panorama poético polaco del ultimo tercio del siglo
XX.Y, al mismo tiempo, nos sirve también para cerrar un circulo que iniciamos en el
afio 1956 con el debut poético de algunos de esos grandes autores.

El presente estudio demuestra de manera clara y precisa que la politica y la ética
se han convertido en el principal motor de la poesia polaca durante el ultimo tercio del
siglo XX, en especial a partir de 1968. Aunque de manera intermitente, puesto que
encontramos algunos periodos de menor influencia, como entre 1976 y la imposicion
del estado de sitio en diciembre de 1981, la cuestidn politica del pais y la necesidad por
parte de la poesia de convertirse en la voz del cambio (ya fuera hacia un mejor modelo
socialista 0 hacia un cambio de gobierno) han determinado de manera decisiva la
estética de la lirica polaca. A partir de la democracia, alcanzada en Polonia en el afio
1991, la poesia se fue desligando de esas obligaciones de caracter politico hasta
ocuparse de cuestiones tradicionalmente literarias.

Por lo tanto, podemos definir claramente el camino de la poesia polaca del
periodo 1968-1991 como el transito desde la ética hasta la estética, con el telon de fondo
de las cuestiones politicas como verdadero motor del cambio e instigador de temas.
También se ha podido ver que, cuando la democracia se instaur6 finalmente en Polonia,
ese papel fue desapareciendo hasta alcanzar una situacion similar a la de otras poesias
del mismo ambito geogréfico y cultural.
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ANEXO: )
ANTOLOGIA POETICA DEL PERIODO 1968-2003

1. A modo de introduccién

Como ya se ha resefiado anteriormente a lo largo de esta investigacion, a
continuacién incluimos un anexo en forma de antologia poética que incluye a los
autores, en nuestra opinién, mas representativos del periodo descrito para este trabajo.
Esta inclusion tiene una funcion doble. En primer lugar brinda un corpus literario
suficiente para poder emitir un juicio fundamentado sobre la poesia polaca
contemporanea, en particular sobre el periodo 1968-2003; y en segundo, pretende
contribuir al nimero de traducciones de poesia existentes en lengua espafiola. Como ya
comentamos en la introduccion, éste ha aumentado considerablemente en las Gltimas
décadas. Sin embargo, cuando se trata de autores contemporaneos, nos encontramos con
que su numero disminuye considerablemente. Aunque la reciente publicacion de Poesia
a contragolpe®® en el afio 2012, una antologia poética a cargo de los investigadores y
traductores Abel Murcia, Gerardo Beltran y Xavier Farré, centrada en autores polacos
nacidos entre 1960 y 1980, ha paliado en gran medida este vacio, sigue habiendo un
déficit importante de obras. Por lo tanto, nos sentimos en el deber de contribuir al
aumento de ese corpus poético.

Dentro de lo posible, hemos tratado de ocuparnos de poemas inéditos con el
propdsito de ofrecer una mayor variedad al lector. Aunque nos hubiera gustado incluir a
muchos otros poetas, por motivos de espacio, no podemos dar voz a todos aquéllos que
seguramente merecen un lugar aqui. Dejamos ese cometido a trabajos posteriores.

De la misma manera, hemos acotado el nimero de poemas representativos de
cada autor a tres, que consideramos una cantidad significativa y suficiente para
transmitir una idea general sobre su poesia.

Por Gltimo, queremos sefialar que hemos seguido un criterio alfabético para
ordenar a los autores, en lugar de clasificarlos por generaciones, porque entendemos que
resultaria mas problematico y nos encontrariamos con serios problemas a la hora de
encuadrar a determinados poetas. Ademas, debe afiadirse que en la presente antologia
solo damos cuenta de los autores que se enmarcan dentro de los movimientos analizados
para este trabajo durante el periodo 1968-2003, aunque de manera excepcional hemos
incluido el poema Takie dni si¢ zdarzajg (A veces hay dias asi) de Agnieszka Wolny-
Hamkato escrito y publicado en 2005, y z Kroétkiej (Desde la calle Krétka) de Pawet
Marcinkiewicz. Dicho poema se publicé en el afio 2004. En ambos casos, el motivo de
la inclusion obedece simplemente a una decision estética.

60 BELTRAN, G., FARRE, X., MURCIA, A. (2012). Poesia a contragolpe. Antologia de poesia polaca
contemporanea (autores nacidos entre 1960 y 1980). Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.
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2. Antologia poética (1968-2003)
1. ADAM WIEDEMANN (1967- )
CONVALARIA®%!

el hoy es mas contemporaneo que el anteayer

el ser humano es como la cama de matrimonio del apocalipsis
perdonémonos el chiste para qué caminar

mohinos a través de todas esas mafianas restantes

una noche todas las noches del mundo confluyen en un punto
el hoy es mas contemporaneo que el anteayer

no merece la pena amargarse por un estlipido error judicial

el ser humano es como la cama de matrimonio del apocalipsis

dormimos tan apaciblemente que basta con que nos den la vuelta
una noche todas las noches del mundo confluyen en un punto
me despierto solo como un portero con la cadera rota

el hoy es mas contemporaneo que el anteayer

POEMAS2

tras una noche sin dormir solo puedo pensar en el poema

cuando me monto en mi bicicleta con la diafana luz de la mafiana
y parece como si me hubiese pasado asi todo el dia, montando,
antes incluso de que fuese capaz de escapar de la somnolencia

veloz como si tuviese alas no alcanzo a leer las sefiales

aunque reacciono ante ellas lo que también me impresiona

pues stbitamente esa liviandad se concentra en los bolsillos de los pantalones
y se clava como una flecha que va directa del cerebro al pecho

mi problema es bastante complicado: tengo dos llaves

una grande de casa y la pequefia de la bicicleta

ambas me las he dejado en casa Jarek se ha ido ya a la escuela
y con la suya lo ha cerrado todo

ya no tengo por qué volver ni adonde

no puedo dejar en ningdn sitio la bicicleta o me la robaran

las salas de lecturas y las tiendas de discos las pasaré de largo
montaré y montaré hasta quedar dormido

801 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 351:

KONWALIA / dzi$ jest bardziej wspolcze$nie niz bylo przedwczoraj / czlowiek jest jak
podwojnie 16zko apokalipsy / wybaczmy sobie ten zarcik po co mamy chodzi¢ / naburmuszeni przez
wszystkie zalegle poranki / noc wszystkie noce §wiata zlewaja si¢ w segment / dzi§ jest bardziej
wspoétczesnie niz bylo przedwczoraj / nie warto si¢ tru¢ z powodu glupiej pomytki sedziowskiej /
cztowiek jest jak podwdjne 16zko apokalipsy / zasypiamy tak zgodnie Ze tylko nas kreci¢ / noc wszystkie
noce $wiata zlewajg si¢ w segment / budze sie sam jak bramkarz z przetrgconym biodrem / dzi$ jest
bardziej wspodtczesnie niz bylo przedwczoraj.

82 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 358:

WIERSZ / po nieprzespanej nocy po prostu mysli sie wierszem / kiedy wsiadam na rower w
wyrazistym $wietle poranka / wydaje mi sie ze gdybym tak caty dzien jezdzit / to nawet i przed senno$cia
udatoby si¢ zbiec / dostownie jak skrzydtach nie widze¢ tych wszystkich znakow / choé¢ reaguje na nie co
tez mnie zachwyca / lecz razem cala lekko$¢ koncentruje si¢ w kieszeni spodni / i uderza jak strzala z
mozgu prostu w pier$ / moj problem jest do$¢ skomplikowany: mam dwa klucze / duzy i maty od domu i
od roweru / oba zostaty w pokoju Jarek juz wyszedt do szkoty / i swoim kluczem je tam zamknat wigc /
nie mam juz po co wraca¢ ani dokad / roweru nigdzie nie zostawi¢ bo mi go ukradng / w zwiazku z czym
odpadaja czytelnie i sklepy z ptytami / bedg jechat i jechat az zapadng w sen.

281



* % %603

Me subi. En el vagén solo habia un tipo

y dormia, pero cuando meti la mochila en el guardamaletas
se despert6 y puso unos pies enfundados

en unos calcetines parduzcos en mi asiento

para a continuacion tumbarse y dormirse de nuevo;

ahora seguro que los mantiene ahi hasta el

final, y dado que no se bajara en Kepno,

no me queda mas remedio que imitar

su forma de echarme un suefiecito, ponerme

de cuclillas y despierto, o leer Austeria®®*. Desde aqui

se oyen los bobadas de algin imbécil del vagon de al lado.
La perfeccidn de ese asiento completamente vacio

gue habia justo aqui antes de que yo entrase me atormenta.

2. ADAM ZAGAJEWSKI (1945-)
FIEBRES®

Polonia como una fiebre seca

en los labios del emigrante, Polonia,

mapa aplastado por pesadas planchas

de trenes de largo recorrido. No olvides

el sabor de la primera fresa ,

la lluvia, el olor al atardecer de los himedos
tilos, apunta el sonido metalico

de maldecir, anota el odio,

levemente atusado el pelaje de lo extrafio,
recuerda qué une y qué separa.

Pais de gentes tan inocentes que no

pueden ser salvadas. Oveja a la que elogia el lobo
por su irreprochable actitud, poeta que sufre
eternamente. Pais sin aguijon, confesion sin
pecados mortales. Sé solo,

escucha como canta el mirlo

sin bautizar. Flotando llega el crudo olor a primavera,
mala sefial.

603 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 350:

*** (WSIADLEM) / Wsiadlem. W przedziale siedziat tylko jeden facet / i spal, lecz gdy
wktadatem plecak na bagaznik / obudzit si¢ i stopy w brunatnych skarpetach / potozyt na siedzeniu, ktore
ja zajatem / Zeby sie na nim zaraz ulozy¢ i zasnaé; / teraz nieodwotalnie bedzie je tam trzymat / do konca,
| w kazdym razie nie wysiadzie w Kepnie / zatem mnie pozostaje tylko nasladowaé / jego sposob
ktadzenia si¢ do snu, lub siedzie¢ / w butach i czuwacé, czytaé ,,Austeri¢”. Z przedziatu / obok dobiega
betkot jakiego$ wariata / Dreczy mnie doskonatos¢ catkiem pustego siedzenia / ktora tu byta, zanim ja tu
wsiadtem.

604 Austeria es una novela de Julian Stryjkowski de 1966, cuya accion transcurre en los ambientes
ortodoxos de un pueblo de provincias de la Galitzia.

€05 DEDECIUS, K. (2001). Panorama literatury polskiej XX wieku. Poezja. Tom Il. Varsovia: Noir sur
Blanc, pp. 447:

GORACZKA / Polska jak sucha gorgczka na / wargach emigranta, Polska / mapa, ktora prasuja
ciezkie zelazka / dalekobieznych pociagéw. Nie zapominaj / jak smakuje pierwsza truskawka / deszcz,
jak pachna wilgotne lipy / wieczorem, zanotuj metaliczny dzwigk / przeklenstwa, zapisz nienawis¢ /
krotko przystrzyzong sier§¢ obcosci / pamigtaj co taczy co rozdziela / Kraj ludzi tak niewinnych, Ze nie /
moga by¢ zbawieni. Owca, ktéra lew chwali / za nienaganng postawe, poeta, ktory zawsze / cierpi. Kraj
bez zadla, spowiedz bez / grzechéw smiertelnych. BadZ sam / shuchaj jak $piewa nie ochrzczony / kos.
Przyptywa surowy zapach wiosny / okrutny znak.
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FUEGO®%®

Soy probablemente un ciudadano mas

defensor de los derechos del individuo, entiendo
la palabra libertad sin extraordinarias limitaciones
de clase, ingenuo politicamente, medianamente
formado (los breves instantes de lucidez

son su principal sustento), recuerdo

el ardiente reclamo de ese fuego que agosta

los avidos labios del gentio y que luego hace arder
libros y carboniza la piel de las ciudades, canté
también esas canciones, sé qué tiene de maravilloso
correr junto a otros, después, ya solo,

con el regusto a ceniza en la boca oigo

la irénica voz del engafio, el coro grita

y me palpo la cabeza, y alli, bajo los dedos,

el abombado craneo de mi patria su dura orilla.

POEMAS SOBRE POLONIA®Y

Leo poemas sobre Polonia escritos

por poetas extranjeros. Alemanes y rusos

no solo tienen fusiles, sino también

tinta, plumas, algo de corazén y mucha
fantasia. En sus poemas, Polonia

recuerda al orgulloso unicornio

que se nutre de tapices de lana, es

bella, fragil e imprudente. Desconozco

cémo funciona el mecanismo del engafio,

pero a mi, lector sensato,

me fascina ese indefenso pais de leyenda,

del que se alimentan las &guilas negras, avidos
emperadores, el Tercer Reich o la Tercera Roma.

3. AGNIESZKA WOLNY-HAMKALO (1979)
CANCIONS®e8
Se olvidd en suefios

Se olvidé de todo
y se abraz6 a él.

6% DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 443:

OGIEN / Jestem chyba zwyklym mieszkafiskim / obrofica praw jednostki, stowo wolno$¢ /
rozumiem bez nadzwyczajnych klasowych / ograniczen, naiwny politycznie, przecietnie / wyksztatcony
(krétkie chwile jasnosci / to tego glowne pozywienie), pamigtam / ptomienny apel tego ognia, ktory
wysusza / spragnione wargi thumu a potem pali / ksigzki i zwegla skore miast, Spiewatem / takze te
piosenki, wiem jakie to wspaniale / biec razem z innymi, pdzniej zostaje sam / w ustach mam smak
popiotu i stysze / klamstwa ironiczny glos, krzyczy choér / a ja dotykam glowy, tam pod palcami /
wypukta czaszka ojczyzny mojej twardy brzeg.
€07 lbidem, pp. 445:

WIERSZE O POLSCE / Czytam wiersze o Polsce pisane / przez obcych poetdw. Niemcy i
Rosjanie / majg nie tylko karabiny, lecz takze / atrament, piora, troche serca i duzo / wyobrazni. Polska w
ich wierszach / przypomina zuchwatego jednorozca / ktory zywi sie welng gobelindw, jest / piekna, staba
i nierozwazna. Nie wiem / na czym polega mechanizm ztudzenia / ale i mnie, trzezwego czytelnika /
zachwyca ten basniowy, bezbronny kraj / ktérym zywia sie carne orly, gtodni / cesarze, Trzecia Rzesza i
Trzeci Rzym.

6% DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 392:

PIOSENKA / Zapomniata przez sen / Zapomniata o wszystkim / i przytulita si¢ / Zapomniata, ze

si¢ rozwodza / To przez sen. Zapomniala / I przytulita sig.

283



Olvido que se divorciaban.
Era en suefios. Lo olvido
y se abrazé a él.

ALIANZA®®

Solo después de la muerte de su padre salié de las sombras.
Tose en suefios y se atusa el pelo con la mano. El suefio
esta lleno de caidas. En el de esta noche

me he despertado sin la alianza. Ha sido

asfixiante, abro la ventana. Cierra la ventana

y vuelve. Me desperté aterrada, como si

el calor del mundo hubiese disminuido. Angel de la guarda
Dios mio, ¢acaso hemos muerto? En el aparador

hay un antidoto de menta y coco de mar.

Cuando tenia once afios, un perro me

asusto. Recuerda, dijo la abuela, si

algo raro se acerca reptando hasta tu puerta:

en el aparador hay un antidoto de menta y coco de mar.

*%%x610

A veces hay dias asi: el desayuno en el Teatro

Sto, la luna como una copa con halo. Y yo

sofiando que tengo los cabellos largos, hago

gestos muy religiosos y tengo un bonito nombre.

Pero el suefio ya no resplandece, desde esa perspectiva

el carnaval ya se ha acabado. Las costuras saltan suavemente,

y el invierno regresa a las madrigueras por las caferias, el rio le ha hecho
la cama al invierno en el desague. Este domingo envuelto en sdbanas
ya cumple con lo prometido plenamente: conversamos desnudos
sobre santos, nos interrumpimos, decimos

estupideces en voz alta. Los dias asi son eternos:

botellas sin mensaje girando al viento.

69 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 392:

OBRACZKA / Dopiero po $mierci ojca wyszedl z cienia / Kaszle przez sen, r¢ka poprawia
wlosy. Sen / jest peten spadania. Dzisiejszej nocy / obudzilam si¢ bez obraczki. Zrobito si¢ / duszno,
otworzylam okno. Zamknij okno / i wrd¢. Obudzilam si¢ przerazona, jakby / ze $wiata ubylo ciepta.
Aniele Boze Strozu / méj, a moze umarliSmy? W kredensie / jest mietowa odtrutka i orzech seszelski /
Gdy miatam jedena$cie lat, przestraszyt mnie / pies. Pamietaj, powiedziata babcia, jesli / co$ niejasnego
do twych dzwi przypetznie — / w kredensie jest mietowa odtrutka i orzech seszelski.

610 |pidem, pp. 393:

*** (TAKIE DNI SIE ZDARZAIJA) / Takie dni si¢ zdarzaja: $niadanie w Teatrze / Stu, Ksi¢zyc
jak kieliszek z obwodka. A / $nito mi si¢, ze mam dlugie wlosy, wykonuje / gesty bardzo religijne i mam
fadnie na imi¢ / Ale sen juz nie promieniuje, pod tym wzgledem / skonczyt si¢ karnawat. Szwy pekaja
mig¢kko, / i zima rurami wraca do nor, zimie rzeka / poscielita w kanale. Ta niezdziela zagrzebana w
poscieli / juz si¢ w pelni spelnia: rozmawiamy nago / o $wigtach, przerywamy sobie, glosno /
wypowiadamy ghupstwa. Takie dni sg wieczne: / butelki bez wiesci turlane przez wiatr.
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4, ANDRZEJ DROZDZ (1954-)

*xXx611

Qué hacer con los muertos que auscultan las paredes

en busca de una salida secreta, que no creen en una vida temporal

ni en la esperanza de una salvacién universal, que se quejan de enfermedades
oculares y del corazon, o que gritan en las calles, cuando de repente se despiertan.
Qué hacer con los que viven en barrios, que escarban la pedregosa tierra

con sus atizadores y plantan en ella habas o patatas.

Cémo tratar a quienes se rebelan y son tercos,

porque no queda espacio para ellos en los cementerios de muchas plantas.

Hay alguna manera de que los muertos, quienes tan obstinadamente defienden

su nada, se calienten las manos con las teteras hacia el final del otofio

y se cubran con un abrigo de entretiempo usados y en primavera suefien con curas
en caros balnearios. Qué hacer con ésos que tapados con mantas

negras copulan entre ellos como los gatos en los sétanos.

Qué hacer con los nifios muertos de hombres y mujeres ya fallecidos que
esmeradamente educados se convertiran en futuros semilleros de la muerte.

Con qué veneno podria devolvérseles la vida.

EL HOMBRE®?

que es capaz de comerse a su dios

no vacila a la hora de abrir su enorme mandibula

a los elementos de los bosques y a los animales.

le faltara incluso cosmos para llenar su humano vientre
como es debido. la via lactea fluye por los intestinos
de ese organismo y se desvanece en forma de gases.
las manos deglutidas de dios correran por sus venas
mezcladas con la carne de bisonte o los miles de habitantes
de las superpobladas ciudades.

solo entonces,

hambriento y triste, el hombre que ha conseguido
comerse a su dios expectorara el universo de su pecho.
durante un instante yahvé enloquecera con el bisonte

y los pajaros cantaran de vuelta a los bosques,

el hombre correra de nuevo

tras el cometa y se quedara absorto ante las estrellas.

11 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 43:

*** (COZ POCZAC ZE ZMARLYMI) / Céz poczaé ze zmartymi, ktérzy obstukujg $ciany /
szukajac tajemnego wyjscia, ktorzy nie wierzac w zycie doczesne i / nadzieje powszechnego zbawienia,
ktorzy skarza si¢ na choroby / oczu i serce, albo na ulicach krzycza — budzac si¢ nagle. / Co zrobi¢ z
mieszkancami osiedli, ktorzy pogrzebaczami ryja / kamienistg ziemi¢ i sadza w niej bob albo ziemniaki /
Jak postgpowac z tymi, ktorzy buntuja si¢ i sg krngbrni / bo zabraklo dla nich kwater w wielopigtrowych
cmentarzach / Czy jest jaki$ sposob na umartych, ktorzy tak uparcie bronig / swej nicosci, grzeja sobie
rece przy czajnikach pdzna jesienia / i otulaja si¢ w wytarte jesionki a na wios¢ marza o kuracjach w /
drogich uzdrowiskach. Co uczyni¢ z tymi, ktérzy przykryci czarnymi / kocami spotkujg ze sobg jak koty
w piwnicach / Co uczyni¢ z martwymi dzie¢mi umartych me¢zczyzn i kobiet, ktore / Troskliwie
wychowywane stajg si¢ dalszymi rozsadnikami $mierci / Jaka trucizng przywrécic¢ ich do zycia.

612 lbidem, pp. 41:

CZLOWIEK / ktory potrafi zje$¢ swojego boga / nie zawaha si¢ otworzy¢ ogromnej szczeki / na
zywioty wszystkich lasow i zwierzat / zabraknie nawet kosmosu, aby nalezycie wypetni¢ / ludzkie jelita.
droga mleczna sptynie kiszkami / tego organizmu i rozproszy si¢ w gazach. / w jego krwi krazy¢ beda
strawione r¢ce boga / na roOwni z migsem bizondéw i tysigcami / przeludnionych miast. / dopiero wtedy, /
razem z glodem i smutkiem, czlowiek, ktory potrafit / zjes¢ swojego boga, wykrztusi z siebie
wszech$wiat, / przez moment jahwe pomylony bedzie z bizonem / i na powrdt w lasach $piewaé beda
ptaki, / znoéw cztowiek bedzie / biegat za latawcem i gapit si¢ w gwiazdy.
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EL CESPEDS!3

voy a mudarme de ti

cogeré algunas cosas

bajaré sigilosamente por las escaleras
por el atajo del césped

cruzaré nuestros atardeceres

sabados y jueves

y entonces alguien me sorprendera
“no pises el césped”

gritara con tu voz

5. ANDRZEJ NIEWIADOMSKI (1963-)
21 DE JULIO DE 1993°%

Cada vez queda menos cielo: la arrogante tierra

cubrid con sus piernas el horizonte. Y tras sus lindes,
casi como tras el tablero de una mesa, unos pies planos alimentan
un resplandor palido. La ciudad dicto su afieja sentencia
sobre mi, abundante en peligrosos lunares

y furibundas heridas. Pero soy

libre, duermo sobre otros

confortables muslos, me fundo en las sombras

de otros senderos, de otros dedos, otros parques.

A diario recibo cartas

con un reverso de esquelas. Cada dia queda

menos de mi, y cada vez crece mas rapido

este prolongado poema

negro y blanco.

DE CARTAS NO ENVIADAS: HORYNIEC ZDROJ®®

Por las noches suefio con sanatorios. Si, con sanatorios

y balnearios, aunque de grifos herrumbrosos y

descolgados, como si fueran una antigua fuente termal. Manantiales
hacia los que cojean al alba beatos encorvados

y ciegos incapaces de descifrar el extrafio alfabeto

613 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 41-42:

TRAWNIK / wyprowadzg si¢ z ciebie / wezme troche rzeczy / cichcem zejde po schodach / na
skroty przez trawnik / przebiegne naszych wieczorow / soboty i czwartki / kto$ tapie mnie za rami¢ / — nie
depcz trawnikéw — / twoim gtosem krzyczy.

614 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 231-232:

21 LIPCA 1993/ Coraz mniej jest nieba: butna ziemia / zarzucita nogi na horyzont. Za rogatka, /
jak za stotu blatem, ptaskie stopy karmi / blady blask. Miasto wydato na mnie / dtugoletni wyrok, pelne
niebezpiecznych / znamion, wéciektych ran. Ale jestem / wolny, $pi¢ na innych / gladkich udach, znikam
w cieniu / innych szlakow, innych palcow, parkow / Co dzien otrzymuje listy / na rewersie Klepsydr. Co
dzien coraz / mniej jest mnie, coraz szybciej / ro$nie ten przeciagly / czarno-biaty wiersz.

615 Ibidem, pp. 233:

Z LISTOW NIEWYSELANYCH: HORYNIEC ZDROJ / Po nocach $nig mi si¢ sanatoria. Tak,
sanatoria / i uzdrowiska, choéby te z obttuczonym kranem / i zardrzewialym, jak stary hydrant, Zrodtem.
Zdroje / ku ktorym o $wicie ku$tykaja koslawe cerkiewki / i §lepcy nie umiejgcy odczytaé obcego
alfabetu / nagrobkéw. Kurorty odlegle jesienig jak Kamczatka / i Kapsztad, z rysa granicy, ktorej nie
mozna / przekroczy¢, co najwyzej pociagnaé za jezyk / strzegace jej dwa karabiny. Miasta bez rynku, /
bez poczatku i konca, ulice nikngce w polu. Miejsca / gdzie rosng nowe garnizony i szybko znika w
gardlach / na deptaku pite podle wino a wolno rodzg sie dtugie / prozy i pézno otwieraja oczy. Wody, u
ktdrych / chory nie calkiem bedac i niezupelnie zdrowy / leczysz si¢ mgty oktadem i biczem wiatru. /
Sciana lasu, gdzie stajesz codziennie / i nie potrafisz odczyta¢ w mysli zadnego wyroku. / Prowincje
milczace jak udajacy idiote geniusz / albo jak udajacy chorego geniusza idiota.
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de las tumbas. Paraisos lejanos en otofio como Kamchatka

o0 Ciudad del Cabo, con aroma a una frontera que no se puede

cruzar, o como mucho, tirar de la lengua a los dos

fusiles que la custodian. Ciudades sin mercado,

sin principio ni final, y calles que se funden con los campos. Lugares
donde se multiplican las nuevas guarniciones y tragamos rapido

el vino malo al pasear, donde a las extensas obras se les permite venir
al mundo y se abre los ojos mas tarde. Aguas en las que

los enfermos no lo son tanto y los no sanos del todo

se curan con una compresa de bruma y una fusta de viento.

La pared de un bosque, donde te yergues diariamente

y eres incapaz de llegar a ninguna conclusién.

Provincias que callan como un genio que imita a un idiota

0 como un idiota que imita a un genio enfermo.

Si, PERQS!6

Un hospital tiene muchos ojos. Con célidas e hinchadas
pupilas. Ahora, desde dentro, el sofocante aire

llena los balcones de los alrededores de banderas. La salvaje claridad
de abril reina sobre el barro, inunda molinos

y partidos. En las camas, en lugar de piernas y cabezas,
hay anteojos puestos del revés. En el globo ocular

es imposible distinguir la tierras de las camisas blancas.
Oh, ganar los puntos solo desde la grada.

En otro juego. Solo por siete. Velas tristes

entre los travesafios que planean en lo alto

tras tribunas y empalizadas. Busca el viento en el campo
o en el cielo. Si, pero crece, se infla,

se desplaza, aumenta y se traslada. Si,

pero corre, da vueltas, rueda y se atasca.

Y eso con la nariz en el suelo. ;Por qué razon “perra blanca”
en el poema de tal, o “a horcajadas sobre ella”?

(O “retazos de banderolas™? Y al &ngel mas joven

que grita le crecen los dientes (en otro poema),

pero Gabriel no sabe lo que hace y acerca sus labios

a la trompeta. Ademas, se puede tocar, mirar,

narrar: colla, manus, costas, brachia,

crura, pedes. Clavar las ufias, explorar el vinagre

y la saliva, arrancarles las alas a los insectos.

616 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 231:

TAK, ALE / Szpital ma wiele oczu. Opuchnietych i cieptych / Zrenic. Teraz, od wewnatrz,
duszne powietrze / wypetnia flagowy balkon okolicy. Dzika jasno$¢ / kwietnia panuje nad btotem, zalewa
miyny / i mecze. Odwrdcone lunety tkwig w t6zkach / w miejscu ndg i glowy. Na uwiezi siatkowki /
biatych koszul odr6zni¢ si¢ nie da od ziemi / O, zdobywaé punkty tylko z podwyzszenia. / W innej grze.
Wrylacznie za siedem. Smutne $wiece / miedzy poprzeczkami szybujace wysoko / za trybuny, parkany.
Szukaj wiatru w polu / albo na niebie. Tak, ale rosnie, puchnie, / przemieszcza si¢, powigksza,
przeprowadza. Tak, / ale biegnie, obraca sig¢, toczy, grz¢znie / | to z nosem przy gruncie. Dlaczego w
wierszu Z / ,biata suka” i dlaczego ,,okrakiem na niej”? / Albo ,,szmaciane proporce”? I najmtodszy aniol
| Ktory krzyczy, ze rosng mu zgbki (U innego Z.) | a Gabriel nie wie co czyni i usta przyklada | do trqbki.
Poza tym mozna dotyka¢, oglada¢ / opowiada¢: colla, manus, costas, brachia / crura, pedes. Wbijaé¢

gwozdzie, bada¢ ocet / i §ling, obrywac skrzydta owadom.

287



6. ANDRZEJ SOSNOWSKI (1959- )
JESIEN®Y

También ellos cruzan el limite, el alcalde y las élites,

enviando cartas repletas de excelentes ofertas

de una vida tan vertiginosa que el resplandor sobre los andenes
suena como un organillo y alguien resopla con una risa

cuando el viento levanta las hojas y deja al descubierto la sangre
que escondia el oro del otofio. Y dan ganas de llorar,

porque sufrimos modestamente entre victimas numerosas.
Pero alguien le explica a alguien que vive con avidez,

pasando de un salto de la noche a la apresurada mafiana,

y alguien reprime un aullido vistiendo de noche

una irénica sonrisa como si fuera una chaqueta cruzada.

Y solo en otofio eres capaz de reconocer la ideoplastica

del suefio, germinando sobre la cresta del aire:

in girum imus nocte et consumimur igni

(en circulos vamos de noche y el fuego nos consume).

EL POEMA (TRACKLESS)®18

El poema pierde la memoria al doblar la esquina de la calle
En el negro aire resuenan los gritos de los guardias
Buscaba una hermana y no la pude encontrar

No tenia hermana, como buscar entonces

No he tenido hermana hasta donde alcanza mi memoria
hacia atras por una calle que ya hace tiempo no esta

en las afueras se pierde en los patios

no conoce la blanca mafiana Bebe en los sétanos

Suefia durante horas junto al muro del basurero
Mis negros parpados estan pesados a causa del vino
El poema sale de casa y nunca mas vuelve

El poema no recuerda la casa que jamas hubo

Para ese oscuro amor del género salvaje

hacia atras por una calle que ya hace tiempo no esta
camina sin recuerdo y desaparece sin dejar rastro
No hay poema, memoria, hermana ni casa.

17 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. Cit., pp. 295-296:

JESIEN / Oni tez przekraczaja miare, burmistrz i elita / przysytajac listy pelne §wietnych ofert /
zycia tak zawrotnego, ze blask na peronach / gra jak pozytywka i kto$ parska $miechem / kiedy wiatr
podrzuca liscie i odstania krew / ktora skryto ztoto jesieni. I chce si¢ ptaka¢ / bo cierpimy oszczgdnie
posrod znacznych ofiar / Ale ktos§ komu$ thumaczy, ze Zzyje zachtannie / przeskakujac z nocy w
pospieszne poranki / a kto$ ttumi skowyt wktadajac wieczorem / ironiczny usmiech jak dwurzgdowy
garnitur / I tylko jesienig zdotasz pozna¢ ideoplastyke / snu, co wyrasta na zboczach powietrza: / in girum
imus nocte et consumimur igni / (w koto idziemy nocg i trawi nas ogien).

618 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 260-261:

WIERSZ (TRACKLESS) / Wiersz traci pami¢¢ za rogiem ulicy / W czarnym powietrzu brzmia
wolania strazy / Szukatem siostry i nie mogtem znalez¢ / Nie miatem siostry wigc nie moglem szukac /
Nie miatem siostryu jak siggna¢ pamigcig / Wstecz wzdtuz ulicy ktorej dawno nie ma / W naszej okolicy
zgubi si¢ w podworkach / Nie zna biatego ranka Pije w suterenach / Marzy godzinami przy murku
$mietnika / Moje ciemne powieki cigzkie sa od wina / Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca /
Wiersz nie pamigta domu ktoérego nie byto / Dla tej ciemnej mitosci dzikiego gatunku / Wstecz wzdtuz
ulicy ktérej dawno nie ma / ldzie bez pamigci i znika bez $ladu / Nie ma wiersza pamigci siostry ani
domu.
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KILLARNEY®1®

Digamos, la densidad Optica de los cuerpos: ¢acaso no aumenta

bajo la mirada de los allegados? ;En el calido aliento

que se condensa alrededor de un nombre, un pronombre, la trenza

de un avion derribado? ¢No escuchas con atencion

el retumbar de los pasos por caminos equivocados, no aguardas acaso
la alarma, el susurro, el retrueno del idioma en un sonido, aunque sea
la respiracion acompasada de esos extraviados pasos, la embestida
de unos bondadosos escandalos, para que la llamada matinal

(y que nadie falte) pueda bajo amenaza de la palabra

paralizarlo todo en el punto de mira del dativo,

el locativo, el instrumental, el sumiso bullicio

de la gracia divina? Por mas que el alma extasiada

de un chinche pueda ofrecer a los oyentes

cantos exactamente iguales.

7. ANDRZEJ STASIUK (1960- )

F* %620

Otofio, octubre, justo antes del crepusculo

el cielo se despoja de nubes. Ya no queda nada més frio
sobre este azul que oscurece como si

tras el cristal cayera la noche. Ni siquiera los pajaros
dejan sus arafiazos sobre esa superficie. Las gentes
cifien su silueta y solo entonces puede verse

que sus figuras son casuales, condenan

el paisaje al moverse, desaparecen y

su ausencia no deja ningun rastro.

EL SABADO POR LA MANANAS2
Me desperto la lluvia. La galeria estaba a oscuras

y reshaladiza como una cubierta. No tuve
que asomarme a los sacos de dormir para saber

699 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 256:

KILLARNEY / Powiedzmy, optyczna gestos¢ cial: czy nie wzrasta / pod spojrzeniami bliskich?
/ T w cieptym oddechu / ktory skrapla si¢ imieniem, zaimkiem, warkoczem / straconego samolotu? Czy
nie nastuchujesz / szmeru krokOw mylacych $ciezki, nie czekasz / na alarm, pomruk, terkot jezyka na
dzwiek chocby / tchnienia rytmu w tych zbtgkanych krokach, natarcia / poczciwych historii — zeby ranny
apel / (stan: nikt nieobecny) mogt pod grozbg stowa / Unieruchomi¢ wszystko w krzyzu celownika, /
Miejscownika, narzednik, grzecznej gwary / Z bozej taski? Chociaz wzrusza / pluskwa serca nadajaca bez
zmian / te same tatwe piosenki dla postuchiwaczy.

620 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 309:

#*% (JESIEN) / Jesien, pazdziernik, tuz przed zmierzchem / niebo si¢ pozbywa chmur. Nic
zimniejszego / nad ten bigkit ktory ciemnieje jakby / za szyba zapadata noc. Nawet ptaki / zadrapan nie
zostawiajg na tej tafli. Ludzi / obwodzi kontur i dopiero teraz wida¢, / ze ich figurki sa przypadkiem,
skaza / pejzazu gdy brna, znikajg i/ Zadnych §ladéw nie zostawia nieobecnos$c¢.

621 1bidem, pp. 307:

W SOBOTE RANO / Przebudzit mnie deszcz. Weranda byla pociemniata / i $liska jak poktad.
Nie musialem / wychyla¢ sie ze §piworow, zeby wiedzie¢ / ze droga zmieniata si¢ w rzeke¢ / Pomy$lalem
0 starych zaglowcach okutych mosigdzem / o plaskodennych todziach umierajagcych w piachu / o
pirackich brygach butwiejacych na kei dziecinstwa / 0 wszystkich okretach bezczynnych i gotowych /
Wypedzit mnie z legowiska grzmot / wielki jak wieloryb sadowiacy si¢ migdzy wzgdrzami / Myszotowy
frunety $ladem ryb / Rozpalitem ogien w $rodku wyspy i zostalem rozbitkiem / 1 jak kazdy rozbitek,
szukalem w pamigci / psalmu glosniejszego od burzy / Ale potem powiedziatem sobie: / Nie rob hatasu.
Masz przeciez wszystko, czego nie miat Crusoe / I w $rodku dnia poszedlem spa¢, niemal szczgsliwy / ze
poki wody nie opadna, bede mdgt $ni¢ o wybawieniu.
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que el camino se habia convertido en un rio.

Pensé en los antiguos veleros ferreteados de latén,

en las chatas barcazas que morian en la arena,

en los bergantines piratas que se pudrian en los muelles de la infancia,
en todos esos buques inactivos y dispuestos.

Me saco de la cama un estruendo

poderoso como una ballena situada entre dos montafias.

Los buharros seguian desde lo alto el rastro de los peces.

Encendi una hoguera en medio de la isla y me converti en un naufrago.
Y como hubiese hecho cualquiera, busqué entre mis recuerdos

un salmo mas ruidoso que la tormenta.

Pero después me dije:

No hagas ruido. Tienes mas de lo que Crusoe llevaba consigo.

A medio dia eché una cabezada, casi contento,

de que mientras no bajasen las aguas, podria seguir sofiando con un rescate.

FhKx622

Sali una noche a la terraza. Y me embargo el miedo.
La fria lengua del aire lamié mi brazo y
senti que jamas habia nacido aqui.

Porque toda esa frialdad, oscuridad y otras cosas
mezcladas en esta tierra acariciaban de igual forma otros cuerpos.

Tiré del aire que paladeaban los muertos.
Todos ellos. Muertos desde el principio del mundo.

Senti como la materia de la muerte rozaba

mi piel. Ese sudario tembloroso de dia,

agil cuando el zumbido de la emberiza lo corta al alba

e invisible como si ese pajaro realmente lo partiera,

ahora giraba en la oscuridad como un rollo de vendaje

y lo hizo mas de un dia entero, sobre los cuerpos de los primeros hombres.

Es cierto. Senti miedo. Porque la muerte ya habia abrazado

a demasiados en esta tierra para seguir creyendo

gue aun seguia en pie, apoyado en una &spera barandilla de madera.
Dificil de creer —asi me parecia— aun con el tenue chirrido

de estos tableros ablandados por la humedad.

62 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 307-308:

*** (WYSZEDLEM) / Wyszedtem nocg na taras. I ogarnat mnie lek / Zimny jezyk powietrza
polizal moje ramie i / Poczutem, Ze oto nigdy sie nie narodzitem / Bo przeciez ten chtéd, mrok i inne
rzeczy | splatajace si¢ w przestrzen dotykaly tak samo innych cial / Wciggnatem powietrze, ktore
smakowali umarli / Wszyscy. Umarli od poczatku §wiata / Czulem jak materia §mierci ociera si¢ / 0 moja
skore. Ten catun za dnia rozedrgany / ruchliwy gdy o $wicie przecina go furkotanie trznadla / i
niewidzialny jakby ptak rzeczywiscie go rozcinat / teraz toczyt si¢ w ciemno$¢ jak zwitek bandaza / az po
pierwszy dzien, po ciata pierwszych ludzi / Tak. Poczulem strach. Bo zbyt wiele $mierci / obejmowata ta
przestrzen bym mogt wierzy¢ / ze teraz stoj¢ wsparty o drewniang szorstka porgcz / Za wiele — tak

myslatem — nawet na to watle skrzypienie / Zmigktych od wilgoci desek.
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8. ANTONI PAWLAK (1952-)
INSTANTE®Z

suefio con una larga
avenida verde

por la cual se puede
caminar

hacia delante

y no solo

en circulo

UNAS PALABRAS: UN MINUTO DE SILENCIO®%24

poesia son unas palabras en un papel

la angustia que va contigo

la muchacha que desaparece entre el gentio
un solitario en una mesa

una bala en el occipucio

hay poesia sobre la que se habla
hay poesia con la que se calla

CARTA A CASA®?®

intento no pensar en ti

aunque la memoria

no es obediente instrumento

pero hago todo lo posible

y con el rigido barro de la imaginacién
modelo a mi alrededor el vacio

9. BOHDAN ZADURA (1945-)
VIEJOS CONOCIDOS®%

Si no se trata de describir
sino de transformar por ejemplo esta cebolla

no describe el mundo mas bien se envuelve a si misma
capa sobre capa
piel sobre piel

623 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 561, Tomo II:

CHWILA / $ni mi si¢ dluga / zielona aleja / po ktdrej mozna / i8¢ / przed siebie / a nie tylko / w
kotko.

624 lbidem, pp. 564:

KILKA SEOW — MINUTA CISZY / poezja to kilka stéw na papierze / niepokéj ktory nosisz w
sobie / dziewczyna znikajaca w tlumie / pasjans na stole / kula w tyle glowy / jest poezja o ktorej si¢
mowi / jest poezja ktora sie milczy.

625 Ibidem, pp. 563, Tomo II:

LIST DO DOMU / staram sie o tobie nie mys$le¢ / chociaz pamie¢ / nie jest postusznym narzedziem / ale
pracuje nad sobg / z opornej gliny wyobrazni / lepie wokot siebie pustke.

626 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 424:

STARZY ZNAJOMY / Jeéli chodzi nie o to oby opisa¢ / Ale 0 to by zmieni¢ taka cebula na
przyktad / nie opisuje $wiata raczej opasuje / samg siebie warstwa po warstwie / tuska po tusce /
rozbierajac ja nie znajduj¢ / niczego co tak obudowuje / i chroni / pod wewngtrzna spddnica / nie kryje si¢
nic / ale cebula zmienia $wiat w cebulg / Czemu mowi¢ o cebuli? To z powodu / tych twoich tez ktore
bardziej jednak nas / opisuja niz zmieniajg.
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cuando la deshago con mis manos no descubro
nada que recubra
ni proteja

bajo su falda interior
no se esconde nada

pero la cebolla transforma el mundo en una cebolla

¢Pero y por qué hablo de la cebolla? El motivo son
esas lagrimas tuyas que mas que transformarnos
nos describen

LO QUE HOY SE SABE®”

Desde hace veinticuatro horas
ninguln tren ha pasado por nuestra ciudad

En la estacion de autobuses
no hay ni un solo autobis

El aire es puro y esta en silencio
llenamos bafieras con agua

En nuestra ciudad continta el estado de sitio
por las calles caminan personas sonrientes

LA LEY DE LA SERIALIDAD®?

estaba leyendo

se me cerraban los ojos de suefio
comencé a pensar en ti

abri los ojos

y tras la ventana habia un cementerio

algln tiempo después

de nuevo

la somnolencia

y se me pas6 por la cabeza
que cuando pensaba en ti
pasaba junto a un cementerio

abri los ojos
y tras la ventana habia un cementerio

627 ZADURA, B. (2005), op. cit., pp. 351:

TO CO DZIS WIADOMO / Od dwudziestu czterech godzin / Zaden pociag nie przejechat przez
nasze miasto / Na dworcu autobusowym / nie ma ani jednego autobusu / Powietrze jest czyste i jest cicho
/ do wanien napusciliémy wody / W naszym mie$cie trwa stan oblezenia / ulicami chodzg usmiechnigci
ludzie.

628 |bidem, pp. 386:

PRAWO SERII / czytatem / skleity mi si¢ powieki / pomys$latem o Tobie / otworzytem oczy / za
oknem byl cmentarz / po jakim$ czasie / znéw / w polsnie / przemknelo mi przez mysl / ze kiedy
pomyslatem o Tobie / przejezdzaliSmy obok cmentarza / otworzytem oczy / za oknem byt cmentarz.
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10. BRONISEAW MAJ (1953-)

*x %629

La naturaleza muerta de las cosas: no dan sefiales de vida,
no dan ninguna sefial. Este

umbral cruje bajo mis botas

porque la madera esta alabeada y solo

por eso. Cruje. No se queja,

no advierte. La mania de verlo todo

a imagen y semejanza, la pertinaz busqueda
de pruebas para lo necesario, la constante
afirmacion de nuestra dudosa presencia
aqui. Las cosas no necesitan prétesis. Son,
sin esfuerzo y con seguridad. No hay piedra
que soporte la desgarradora metafora

del corazon. Solos y perdidos, nos hieren
sus frias aristas, sangramos por culpa

de espinas y cuchillas: y que asi

sea aunque,

aunque esta hermandad

sangre.

*%%630

Esta noche al otro lado de la pared el llanto de un nifio,
el consuelo, la cancién de cuna. A través de las paredes
llegan hasta mi fragmentos de conversacion, voces:
“no lo s¢ mama nunca mas ya voy recuerdas por qué esta bien”.
Detras de todas las paredes

de mi habitacion, de todas

las paredes del mundo: esas conversaciones

no callan. No veo rostros, ni ojos, escucho

voces: inimaginables

los vinculos que unen a cada uno

con cada uno, con todos, con todo.

No se puede elegir. No hay espacio

para respirar

sin culpa y libremente.

629 MAJ, B. (2003). Elegie, treny, sny. Cracovia: Wydawnictwo Znak, pp. 31:

*** (MARTWA NATURA RZECZY: NIE DAJA ZNAKU ZYCIA) / Martwa natura rzeczy: nie
daja znaku zycia / nie daja zadnych znakéw. Ten / prog skrzypi pod moim butem / bo drzewno jest
spaczone i tylko / dlatego. Skrzypi. Nie — skarzy si¢ / nie — ostrzega. Mania widzenia wszystkiego / na
obraz i podobienstwo, uparte szukanie / dowodow na niezbedno$¢, utwierdzanie / ciggle niepewnej siebie
obecnosci / tutaj. Rzeczy nie potrzebuja protez. Sa — / bez wysitku i pewnie / Zaden kamien / nie wspiera
sie zdarta metaforg / 0 sercu. Samotni i zgubieni, ranimy / si¢ o ich zimne krawedzie, krwawimy / na
drzazgach i ostrzach: niech bedzie / chociaz takie / chociaz takie braterswo / krwi.

630 |bidem, pp. 55:

*** (WIECZOREM ZA SCIANA PLACZ DZIECKA...) | Wieczorem za $ciang ptacz dziecka /
uspokajanie, kotysanka. Przez $ciany / przenikaja do mnie strzg¢py rozmow, glosy: / ,,nie wiem nigdy
mamo id¢ juz pamigtasz po co bedzie dobrze” / Za wszystkimi $cianami / mojego pokoju, za wszystkimi /
ktore gdziekolwiek sa — te rozmowy / nie cichng. Nie widzg twarzy, oczu, styszg / glosy: nie do pojecia /
wigzi faczace kazdego / z kazdym, ze wszystkimi, ze wszystkim / Nie mozna wybiera¢. Nie ma miejsca /
na oddech / bez winy i wolny.
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***x631

Por qué no estas para mi. Por qué no veo

el rastro de Tu mano en la inhumanamente sensata construccion
de una brizna de hierba. Para mi el canto del mirlo solo es algo
sin duefio, no oigo como oyes TU. No oigo

una voz que traspase el tumulto del dia. Y por la noche,
sumido en su descomunal aliento, siento que todo sucede
gracias a mi: entre una ciega estrella y yo

discurre un glacial sendero de desasosiego, mi medida

de infinidad concluira conmigo. Mas alla no veo

nada. No veo, ;sera porque no creo demasiado

en eso de ver? O puede que solo sea el hambre

de divisar y que no haya nada méas que ese hambre

ensartado por sorpresa en el tumulto del dia, en la catedral

de hierba, bajo la ventana muerta de una estrella.

11. DAREK FOKS (1966- )
EN LA TORRE DE BABEL®?

Era el mas arrebatador

entre todos los cuadros que conocemos
de la eternamente denostada

cultura del consumismo,

asi que no habia mas remedio

que acercarse a él y caerse

de rodillas. En un lugar asi

caerse de rodillas no es nada del otro
mundo: te caes y te levantas,

te sacudes los pantalones y sales

con los bolsillos llenos

de poemas de John Berryman

que acabas de destripar con la hoja de afeitar
de una enmudecida revista mensual, o

haces como yo, con el “New Yorker”

bajo el jersey, porque no tenia

hoja de afeitar, y venia con el poema
Yellows Flowers de James Schuyler.

81 MAJ, B. (2003), op. cit., pp. 43:

*** DLACZEGO NIE MA CIE DLA MNIE. DLACZEGO NIE WIDZE... / Dlaczego nie ma
Ci¢ dla mnie. Dlaczego nie widze / sladu Twojej reki w nieludzko sensownej konstrukcji / zdZzbta trawy.
Ten $piew kosow jest dla mnie tylko / bezpanski, nie stysz¢ Twojego styszenia. Nie stysze / glosu
przeszywajacego zgietk dnia. I nocg / utopiony w jej ogromnym oddechu czuj¢, ze wszystko / dzieje si¢
ze mnie: pomiedzy mng a $lepa gwiazdg / przebiega mrozna droga trwogi, moja miara / nieskonczonosci,
ktora skoficzy si¢ ze mna / Dalej nic / nie widze. Nie widze, bo za mato wierze, / ze widzg? A moze to
jest tylko tym gtodem / ujrzenia i nie ma nic oprocz tego glodu / przeszywajacego nagle w zgietku dnia,
w Kkatedrze / trawy, pod martwym okiem gwiazdy.

632 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 136.

W WIEZY BABEL / Byt to najbardziej powalajacy / ze znanych nam obrazéw / znienawidzonej
przez wiecznoé¢ / kultury konsumpcyjnej / wiec nie pozostato nic innego / jak podej$¢ blizej i daé sig /
przewroci¢. W takim miejscu / upadek nie jest czym$ / niezwyklym: upadasz, wstajesz / otrzepujesz
spodnie i wychodzisz / z kieszeniami pelnymi / wierszy John Berrymana / ktére wyprute$ zyletka / z
oniemiatego miesigcznika, albo / tak jak ja, z ,,New Yorkerem” / pod swetrem, bo nie miatem / zyletki, a
w $rodku byt wiersz / Yellow Flowers James Schuylera.
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EPIFANIAS3

Con insistencia perfeccionamos el dibujo

el nuevo retrato de aquella a quien mas

amaste. Conservamos un apice

de los carcomidos pupitres: ofrenda escasa

para tanto estudiante de instituto. La proxima vez
Job y sus compinches de la primera fila

se sentaran detras para empatar con nosotros

o0 perder. Hoy, aturdidos por el ruido

a sus espaldas se rinden al sendero

delimitado por tus palabras, y ven

las pisadas sobre un mapa de Tierra Santa

mal pegado. Todas las trenzas inméviles

y a nadie le estorba, viejo

catequista, en la vision que vendes,

Galileo va en pantuflas;

nuestros corazones siempre baten con demasiada fuerza.

SARAJEVO EN LLAMASS34

¢ Te has enamorado de esta guerra
0 qué?

Y pensé que mi amor
por los titulos en los lomos de los libros
jamas se extinguiria. Franz

Kafka se consume en una esquina,
en el suelo. Tienes buen ojo,
algo has leido y eres listo,

en general impresionas. Franz
Kafka lo pidid asi. Pero,
¢por qué la tomaste con Joyce?

Con James Joyce. Te ha gustado.
Unos disparos mas
y comenzaré a adivinar quién sera

633 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 85:

EPIFANIA / Wytrwale doskonalimy si¢ w rysowaniu / nowego wizerunku tej, ktora umitowates
/ najbardziej. Mamy odrobine miejsca / na prochniejgcych pulpitach: skapy dar / hojnych absolwentow.
Nastepnym razem / Hiob i jego kumple z pierwszej tawki / usigda z tytu, by nam doréwnac / lub przegrac.
/ Dzisiaj, odurzeni szumem / za plecami, poddaja si¢ twoim / Wytyczajacym szlak stowom, i widza / §lady
na zle sklejonej mapie Ziemi / Swictej. Wszystkie warkocze znieruchomiaty / I nikomu nie przeszkadza,
stary / katecheto, ze w wizji, ktora sprzedajesz / Galilejczyk chodzi w pantoflach; / nasze serca wciaz
wala za mocno.

634 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 299-300:

SARAJEWO W OGNIU / Zakochates sie w tej wojnie / czy co? / A mySlatem, Zze moja mitos¢ /
do napisow na grzbietach ksigzek / nigdy nie wyga$nie. Franz / Kafka dopala sie¢ w rogu, / na podtodze. /
Masz oko, / troche czytales i jeste$ cwany, / w ogéle robisz wrazenie. Franz / Kafka prosit o to. Ale /
Dlaczego walnates w Joyce’a? / Jamesa Joyce’a. Spodobato ci sie. / Jeszcze kilka takich strzatow, / a
zaczne zgadywad, kto bedzie / nastgpny. Przede mng / jedna z wigkszych rewolucji / w prozie XX wieku;
za mna / niezbyt gruba $ciana; nade mng / raczej cienki parapet / ja sam tez nie nalez¢ / do
gruboskdérnych. Mam nadziejg, / ze nie kreci sie tam koto ciebie / jakis$ spryciarz z grubsza rura, / ktorego
moglbys ztapaé za rekaw / i zachgci¢ do dziatania / stowami: ,,Widzisz tamto okno?” / Pokazalem mu z
kogo zrzynal, / teraz ty mu pokaz, / jak wyglada koniec literatury”.
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el siguiente. Frente a mi,
una de las mayores revoluciones
en la prosa del siglo XX; tras de mi,

una pared no muy gruesa; sobre mi,
un alféizar mas bien delgado
yo tampoco me considero

de piel dura. Espero que
no te encuentres por alli
a ningun espabilado con un buen rifle

al que puedas tirar de la manga
y ponerlo a actuar con estas
palabras: “; Ves aquella ventana?

Le mostré de quién lo habia copiado,
ahora enséfiale tu
como es el fin de la literatura”.

12. DARIUSZ SOSNICKI (1969-)
UN CLASICO EN SU GENERO: EL APOCALIPSIS DE SAN JUAN®3%

Dice que no es interesante y vuelve a poner el libro en el estante.
Pero hay otras cosas que surten efecto en él.

De no ser para conversar con su sacerdote,

que con esa vestimenta tan extrafia y sus dos monaguillos

COmO séquito parece un extraterrestre

en este barrio,

ni siquiera se interesaria por ella.

Ciencia ficcion para tiempos dificiles.

El altimo cartucho del terror.

Miedos que se creen eficaces.

Pero mirate a ti mismo.

No lo engafies

con miedos metafisicos.

Y comienza ya a despertar compasion.

MARLEWQS36

En invierno, cuando el frio penetre a través de las paredes,
los orificios en el jersey y en la piel,

no huirés de aqui:

aunque la ciudad llame a gritos.

Ni en primavera. Pero ella despertara a campesinos ladrones,

35 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 313:

KLASYKA GATUNKU: APOKALIPSA SWIETEGO JANA / Méwi, ze nieciekawe, i odklada
ksigzke / Inne rzeczy na niego dziatajg / Gdyby nie rozmowa z ksiedzem, / ktéry w niezwyktym stroju i z
obstawa / dwoch ministrantow jest jednak na osiedlu kim$ / nie z tej planety, / w ogdle by po nig nie
siegnat. / Science fiction na czarng godzine. / Zelazny zapas horroru / Strachy, w ktérych skuteczno$é sie
wierzy. / Spojrz tylko na siebie. / Nie ztowisz go / na metafizyczny dreszcz. / Juz zacznij budzi¢ litos¢.

636 lbidem, pp. 311:

MARLEWO / Zima, gdy mr6z przenika przez $ciany / otwory w swetrze i skore, / nie uciekniesz
stad — / cho¢ miasto nawoluje najglto$niej / Ani wiosng. A ona zbudzi wiejskich wlamywaczy / potem
komary / i przejdzie na koniec w najsurowsze — lato / Jesienia wilgo¢ w katach — / za szafa, za tapczanem
sypiace si¢ farba i tynk, / smrod, od ktorego boli gtowa / Do latryny, pod studni¢ i dot ze $mieciami, /

Trzy waskie $ciezki wydeptane w trawie — / nie uciekniesz jesienia.
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después a mosquitos

y superara al final al mas crudo: el verano.

En otofio, humedad en los rincones:

tras el armario, tras el divan en donde duermen la pintura y el enlucido,
la pestilencia que provoca el dolor de cabeza.

En el retrete, bajo el pozo y abajo con las basuras,
tres angostos senderos hollados en la hierba:

no huiras en otofio.
TRES CHOVASS?

(la principal y dos alienadas)
ocuparon la cumbre de un edificio
sin terminar y dicen:

hojas metalicas descienden

con pedazos del lomo de ese animal,

el viento las lanza como las orejas de un podenco al trote
y vemos sus costillas:

iQué el mundo no imite al griego!

Cada uno lleva dentro un esqueleto,

y la nieve es un codgulo
y no el azlcar glas.

13. EUGENIUSZ TKACZYSZYN-DYCKI (1962-)
CANCION PARA LA SRA. MOSCICK A538

La angustia es mi mejor morada

he vivido en muchas casas pero solo ella
me da un amparo que ni siquiera
amparo para mis fardos

ya nunca mas discutiré con Vuestra Merced

sobre la luz para no dirigir hacia mi y la bombilla
alguna desgracia: la angustia es

mi mejor morada, pero igualmente la lleno de oscuridad

Y es que en una casa decente Vuestra Merced

que yo habia llenado sobre todo de oscuridad

no se pueden escribir versos si no existe la poesia sino la locura
para no dirigirla hacia si mismo y la bombilla.

87 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 311-312:

TRZY GAWRONY / (glowny, dwa liniowe) / zaj¢ty szczyt niedokonczonej / budowy i mowia: /
folia schodzi ptatami / z grzbietu tego zwierzecia w dole, / wiatr je podrzuca jak uszy spaniela w biegu
i widzimy zebra; / niech $wiat nie udaje Greka! / Kazdy ma w sobie ko$ciotrupa, / a $nieg to skrzep / a nie
cukier puder.

6% TKACZYSZYN-DYCKI, E. (2006). Poezja jaki miejsce na ziemi 1988-2003. Wroctaw: Biuro
Literackie, pp. 91:

PIOSENKA DLA P. MOSCICKIEJ / Trwoga to jest moj najlepszy dom / w wielu miszkatem
domach ale dopiero ten / daje mi schronienie ktdre nie jest / schronieniem nawet dla moich thumoczkow /
juz nigdy wiecej Moscia Dobrodziejko nie bedg sie / wyklocat o $wiatlo by nie skierowaé na siebie wraz
z zarbwka jakiego$ nieszcze$cia: trwoga to jest / moj najlepszy dom w ktorym upchnatem réowniez
ciemnos$¢ / ot6z nie wolno w przyzwoitym domu Moécia Dobrodziejko / w ktdrym upchnatem przede
wszystkim ciemnosc¢ / pisa¢ wiersze kiej zadnej poezji nie ma ale jest wariactwo / aby go nie skierowaé
na siebie wraz z zarowka.
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EPITAFIO5®

en un cementerio de Lublin
dice asi el 26 de noviembre
de 1985 murié un joven
este joven tenia nombre

de suefio pero al

que tiene nombre de suefio
no le aburre conversar

con el Sefior

XCV|54

una elegante mujer cuyo Gnico hijo

yace entre tablones de extrafa fabricacion

pues la elegante mujer cuyo Unico hijo

yace en un mundo del que no sabemos muy bien

de qué corroidos tablones se levanté para bailar
dice de camino al cementerio de la calle Lipowa
de ese mundo nos olvidamos

las llaves en casa

14. EWA LIPSKA (1945-)

NOSOTROS®!

Nosotros, la generacidn de posguerra abierta a todo,
con los cuerpos en un estado de pleno confort

leemos los listados telefonicos y a Sartre.
Nos mantenemos atentos a cualquier seismo.

63 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 343:

INSKRYPCIJA / na lubelskim cmentarzu / jest tak 26 listopada / 1985 roku zmart mlodzieniec /
mtodzieniec ten mial imi¢ / ze snu a kto / ma imi¢ ze snu / temu si¢ nie dtuzy / rozmowa z Panem.
640 |pidem, pp. 343-344:

XCVI. / elegancka kobieta ktorej jedyny syn / lezy w deskach dziwnej roboty / ot6z elegancka
kobieta ktorej jedyny syn / lezy w $wiecie o ktérym nie bardzo wiemy / z jakich desek powstat
zmurszatych 1i do tanica / mOwi w drodze na cmentarz przy Lipowej / do $wiata tego zapomnieliSmy /
klucze z domu.

641 DEDECIUS, K (2001), op. cit., pp. 409, Tomo II:

MY / My — rocznik powojenny otwarty na osciez / W pelnokomfortowym stanie swojego ciata /
Czytamy Sartre’a i ksigzki telefoniczne / Rozwazamy uwaznie wszelkie trzgsienia ziemi. / My. Rocznik
powojenny ze spokojnych doniczek / Wyprowadzony z bezspornych statystycznych wyliczen / Nie
dostyszany w hatasie poczatku / Cierpigcy na bezsennos$¢ i do ¢my podobny / Powotany do koncentracji
nad / Do naszych dni prowadzg zardzewiale drzwi / Schody ktore przezyty hodowce kanarkow /
Wodospad krokéw. Pogrzeb z orkiestra. I krzyk tluczonych / garnkdw / Schodzimy powoli. Bardzo.
Bardzo powoli. Z powagg drzewa / Jest moze siddma rano. Dzien zbyt doktadnie dojrzewa / | niekiedy
przyjmuje smak gnijagcego jablka / Najrozmaitsi ludzi gwattownie wybiegajg / Ze schodéw. Z bram. Z
hoteli. Z ust. Tu i tam / Obtgkani po lokcie pensjonariusze $wiata / Przeklinajg. Przystajg optaceni na
parkingach / My zazdro$cimy tym / Ktérzy w wysokich sznurowanych butach / Przeszli przez wojng /
Zazdro$cimy / Nocy oszczgdnie po matym kawaleczku / Rozdzielanych miedzy helmy znuzone /
Strzatoéw jak ognie sztuczne do ust poniesionych / Wulgarnych wzruszen nagtego ocalenia / O tamtym
$wicie / Z miasta lek wywozono na taczkach / | wymiatano kule / Cho¢ w twarzach jeszcze nie wystyglo
drzenie / Pozlepiano hejnatem gruzy i wyzwolenie / | poranione mury do hymnu wstawaly / Ludzie na
wolnos$¢ klaskali. Bramy si¢ otwieraly / W bramach kobiety rodzity dzieci: / Nas. Jakze odswietnych.
Powotlanych jeszcze przed $witem / Odpornych na ciato. Otrzasnigtych z chrzgsty broni / Oddano
narodzeniem naszym cze$¢ — zabitym / A pamigc przestrzelona dzwigamy / Juz my.
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Nosotros. La generacion de posguerra de los maceteros tranquilos.
La apartada de las incontestables cifras estadisticas.

E inaudita entre el alboroto inicial.

Enferma de insomnio cual falena

Reclutada para concentrarse en...

A nuestro tiempo se llega a través de la puerta mohosa.
La escalera que sobrevivi6 al criador de canarios.
La cascada de pasos. El entierro con orquesta. Y el grito de las cacerolas
rotas

Descendemos lentamente. Muy lentamente. Con la seriedad del arbol.
Son quizas las siete de la mafiana. EI dia madura con demasiada exactitud
y de vez en cuando adopta el regusto de una manzana podrida.

Gente de lo mas variopinto sale corriendo con vehemencia.

De las escaleras. De los portales. De los hoteles. De las bocas. Aqui y alla.
Pensionistas del mundo enloquecidos hasta los codos.

Maldicen. Estacionan pagados en los parquines.

Envidiamos a ésos

gue pasaron con sus altas y acordonadas botas

la guerra.

Envidiamos

las noches repartidas frugalmente a pedacitos

entre unos cascos rendidos.

Los disparos cual los fuegos de artificio llevados a las bocas.
Emociones vulgares de salvacion subita.

Aquel amanecer

se sacaba el miedo en carretillas de la ciudad

y se barrian las balas.

Pese a que en los rostros aun no se hubiera enfriado el temblor

Con el toque de trompeta se recompusieron los escombros y la liberacién
y los heridos muros se erguian ante el himno.

La gente aplaudia la libertad. Las puertas se abrian.

Y en los portones las mujeres parian a sus hijos:

A nosotros. jTan festivos! Llamados antes incluso del amanecer.

De cuerpos resistentes. Liberados del fragor de las armas.

Con nuestro nacimiento se rindié homenaje... a los muertos.

Pero con la memoria atravesada de balazos cargamos
Ya nosotros.

TESTAMENTQ84?

Cuando Dios muera
abriremos el testamento

para saber

quién se queda con el mundo
y -

con esa inmensa trampa
para personas.

642 DEDECIUS, K (2001), op. cit., pp. 414, Tomo II:
TESTAMENT/ Po $mierci Boga / otworzymy testament / aby dowiedzie¢ si¢ / do kogo nalezy
$wiat / 1/ ta wielka tapka / na ludzi.
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NINOS84

Los nifios se retnen en una velada de recuerdos

Los nifios se retinen en la asamblea del comité del partido.
Los nifios tienen experiencia.

Algunos no saben qué es un cisne.

Los nifios tienen carnets de identidad. Partidas de nacimiento.
Historiales clinicos. Duplicados de actas de defuncion.

Los nifios escogen un dirigente que

pronuncia un discurso sobre la cuestién del caballo balancin.

Los nifios secuestran ministros y aviones.

Los nifios emigran hasta el fin del mundo.

Los nifios delatan a sus padres.

Los nifios se pelean por el derecho a las mufiecas.
Los nifios llevan pieles de caracul.

Por los aires vuelan pasteles rosados.

Los nifios evocan el Imperium Romanum

y menean con tristeza las cabezas.

En el gran parvulario de los pueblos

los nifios juegan a la pelota y

se escupen unos a otros huesos de cereza.
Ponen en funcionamiento un sol artificial

que sale cual circunstancia atenuante.

Entonces los nifios dejan a un lado sus juguetes
y se ponen a trabajar con caracter de urgencia
en nuevos nifnos.

15. GRZEGORZ WROBLEWSKI (1962-)
PRONTO NOS VOLVEREMOS A VERS*

Pronto nos volveremos a ver y nos sentaremos
frente a frente en comodos sillones
(en silencio resolveremos todas las cuestiones importantes.)

Después nos separaremos durante algunos largos

e indistinguibles dias.

Tendremos tiempo para reflexionar mucho sobre nosotros mismos.
Y cuando de nuevo nos encontremos,

643 DEDECIUS, K (2001), op. cit., pp. 411, Tomo II:

DZIECI / Dzieci spotykajg si¢ na wieczorze wspomnien / Dzieci spotykaja sie na zebraniu
egzekutywy / Dzieci maja doswiadczenie / Niektore nie wiedza co to tabedz / Dzieci posiadajg dowody
osobiste. Metryki urodzenia / Historie choroby. Odpisy aktéw zgonu / Dzieci wybieraja przywddce ktory
| Wyglasza przemdwienie na temat konia na biegunach / Dzieci porywaja ministréw i samoloty / Dzieci
emigruja na koniec $wiata / Dzieci donosza na swoich rodzicow / Dzieci walczg o prawa do lalek / Dzieci
siedza w karakulowych futrach / W powietrzu fruwajg rézowe ciastka / Dzieci wspominaja Imperium
Romanum / i kiwajg smutnie gtéwkami / W wielkim przedszkolu narodow / dzieci graja w pitke i/ pluja
na siebie pestkami z wisni / Uruchamiajg sztuczne stonice / ktore wschodzi jako okoliczno$é¢ tagodzaca /
Dzieci odktadajg wtedy zabawki / i pilnie zaczynajg pracowa¢ / nad nowymi dzie¢mi.

844 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 273:

JUZ NIEDLUGO SIE ZNOW ZOBACZYMY / Juz niedtugo si¢ znéw zobaczymy i
usigdziemy / Naprzeciw siebie w wygodnych fotelach / (Milczac ustalimy wszystkie niezbedne
szczegobty.) / Potem rozstaniemy si¢ na kilka dtugich / Podobnych do siebie dni / W tym czasie
bedziemy czesto o sobie mysle¢ / Gdy sie ponownie spotkamy / Bedziemy mieli sobie wiele do
powiedzenia / Usiadziemy naprzeciw siebie w wygodnych fotelach / Milczac ustalimy
wszystkie niezbedne szczegoty.
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habra mucho que decirnos.

Nos sentaremos frente a frente en cdmodos sillones.
En silencio resolveremos todas las cuestiones importantes.

LA ULTIMA TENTACION®

¢Por qué solo te veo a ti?
Porque no veo a nadie mas.

Si viese a alguien mas,
veria doble.

Si viese doble,
veria borroso.

Y viendo borroso perderia
la percepcion de lo real.

EL ARTE DE CONVERSAR®#

¢ Qué hacemos hoy?, preguntas.
No lo sé, respondo.
Yo tampoco lo sé, dices.

No lo sabemos, constato.
No lo sabemos, porque ti no lo sabes, dices ensimismada.
¢Por qué no lo sé yo?, me extrafio.

Porque no lo sabes, confirmas.
¢Y solo porque no lo sé?, pregunto.
TG mismo lo sabes bien, dices.

No lo sé, respondo.
iLo sabes!, gritas.
De acuerdo, lo sé, grito también.

Entonces... ;qué hacemos hoy?, preguntas.
Sigo sin saberlo demasiado bien, digo.
Eso nadie lo sabe, dices dandome la razon.

45 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 272:

OSTATNI KUSZENIE / Dlaczego zauwazylem tylko Ciebie? / Poniewaz nie zauwazylem
nikogo innego / Gdybym zauwazyt kogo$ innego / widziatbym podwoéjnie / Gdybym widzial podwojnie,
widzialbym niewyraznie / Widzac niewyraznie zatracitbym / poczucie rzeczywistosci.

646 lbidem, pp. 273-274:

SZTUKA KONWERSACII / Co bedziemy dzis$ robi¢ — pytasz / Nie wiem — odpowiadam / Ja tez
nie wiem — mowisz / Nie wiemy — stwierdzam / Nie wiemy, poniewaz ty nie wiesz — zamys$lasz sie /
Dlatego, ze nie wiem? — dziwi¢ si¢ / Dlatego, ze nie wiesz — potwierdzasz / Czy tylko dlatego, ze nie
wiem? — pytam / Sam dobrze wiesz — méwisz / Nie wiem — odpowiadam / Wiesz! — krzyczysz / No
dobrze, wiem — odkrzykuje¢ / Wigc... co bedziemy dzi§ robi¢? — pytasz / Jeszcze doktadnie nie wiem —
mowig / Nikt tego nie wie — przyznajesz mi racje.
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16. JACEK PODSIADLO (1964-)
LA HORA ENTRE®

el sol se pone como cada dia y se pregunta

qué le sucedera al mundo tras el ocaso

la noche acecha en el jardin como un ladron

y el viento presiente la inquietud entre las ramas

a las sombras también se les alarga el rostro
pero el sol todavia juguetea sobre la hojas

y el horizonte antes de clavar en ellas sus dientes
traga el fuego como un artista

aun rien los sauces llorones

y hacen malabares los alamos con los gorriones
el ruisefior tiene un nuevo concepto de concierto
aunque pareciera antes que se callaba

la canosa garza se balancea hacia los costados

y en el espejo del agua se arregla el maquillaje

me resulta dificil poner un nombre a estos instantes
de tan extrafia que es su hora de nadie

RETRETE SONG®8

soy tan afortunada

tengo 80 afios

Dios se olvidd de mi

debo cuidar de que el papel higiénico
esté siempre en su sitio

soy tan afortunada

tengo 80 afios

Dios se olvidé de mi

debo cuidar de que el papel higiénico
esté siempre en su sitio

DON’T LEAVE ME®®

No dejes de quererme. Ni por un segundo. Piensa en mi

847 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 170:

GODZINA MIEDZY / stonce w glowe zachodzi jak co dzien / co tez bedzie ze §wiatem po
zmroku / wieczér czyha w ogrodzie jak ztodziej / i wiatr wietrzy w galeziach niepokdj / cieniom tez
wydtuzyty sie geby / ale stonce gra jeszcze na listkach / a widnokrag nim wbije w nie zeby / tyka ogien
jak jaki artysta / jeszcze $mieja si¢ wierzby placzace / i topole zongluja wroblami / stowik ma nowy
koncept na koncert / cho¢ zdawato si¢ przedtem ze zamilkl / czapla siwa na boki si¢ kiwa / w lustrze
wody poprawia makijaz / az mi trudno te chwile nazywac / taka dziwna ich pora niczyja.

648 lbidem, pp. 171:

KLOZET SONG / jestem taka szczesliwa / mam 80 lat / Bog o mnie zapomniat / musze dbad
zeby papier toaletowy / zawsze byt na swoim miejscu / jestem taka szczesliwa / mam 80 lat / Bog o mnie
zapomniat / msz¢ dba¢ zeby papier toaletowy / zawsze byt na swoim miejscu.

649 lbidem, pp. 171:

DON’T LEAVE ME / Nie przestawaj mnie kocha¢. Ani na sekunde. Mysl o mnie / rano i
wieczorem, w porze pacierza. Kosztem positkow / cho¢by$ miata jeszcze bardziej wyszczuple¢. Prosze
bardzo, ogladaj / serial ,,Dempsey i Makepeace na tropie”, wystawy sklepow / [z sukienkami, $lady
choroby / na swoim ciele — tylko miej mnie przed oczami / Dzwigajac pigédziesigciokilogramowe worki
nosz¢ na rgkach ciebie / Skaczac w rytm piesni reggae skacze za toba w ogien / Ogryzajac paznokcie
gryze je z tgsknoty za toba / Stuchajac prognoz pogody nastuchuj¢ twojego glosu. Czasami brak / [mi
powietrza / i wiem wtedy, ze na chwil¢ o mnie zapomniatas.
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mafiana y tarde, cuando reces. A costa de comer,
aunque tengas que adelgazar mas adn. Por favor, sigue
la serie “Dempsey & Makepeace”, los escaparates de las tiendas

[con los vestidos, vestigios de la enfermedad
en tu cuerpo: solo tenme ante tus 0jos.
Cargando sacos de cincuenta quilos a cuestas te llevo en brazos.
Saltando al ritmo de una cancién reggae salto por ti al fuego.
Si me muerdo las ufias, lo hago por nostalgia de ti.
Cuando escucho el pronoéstico del tiempo, escucho tu voz. A menudo me falta

[el aire

y entonces sé que te has olvidado de mi por un instante.

17. JAN POLKOWSKI (1953-)
EL PUEBLO MUERE®®

El pueblo muere, pero tan silenciosamente que escucho

cdémo las abejas beben de las himedas rocas del Bialka

y cubierto por el sol el gedmetra traza con un triangulo de madera de abedul
las nuevas fronteras del imperio.

TRANSLATED FROM POLISHS5!

Dentro de treinta afios, de un par de meses, de una hora
alguien leera nuestros poemas: abrira

un libro con olor a tinta, doblara el periédico,

y a escondidas sacara un libro prohibido.

En algn momento, en algun pais, alguien desenterrara
nuestro carbonizado aliento,

€omo yo, que en un momento de tranquilidad leo los poemas
de un judio que entre el 21 y el 43

vivié en Polonia.

* X652

El mundo es solo aire

resplandeciente, friable, objetos traslicidos,
un aleteo de aliento a través del cual veo

el tiempo.

Es méas material el pensamiento

(sobre sus huellas en la nieve, sobre el aroma
de hierba pisoteada, sobre una hoja aprisionada
en el pufio del viento).

Es mas intangible la insonora

850 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 593, Tomo II:

UMIERA NAROD / Umiera nardd, jest tak cicho, ze stysze / jak z mokrych kamieni nad Biatka
pija pszczoty / i okurzony stonicem jeometra wytycza brzozowym trojkatem / nowe granice imperium.
81 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 106:

TRANSLATED FROM POLISH / Za trzydziesci lat, za pare miesiecy, za godzine / ktd$ bedzie
czytal nasze wiersze — otworzy / pachnaca farbg ksiazke, zegnie ptachte czasopisma / ukradkiem
wyciggnie samizdat / W jakiej$ chwili, w jakim$ kraju, kto$ odkopie / nasze zetlate oddechy / jak ja, gdy
w chwili spokojnej czytam wiersze / pewnego Zyga zyjacego w Polsce / w latach 1921-1943.

852 |bidem, pp. 107-108:

*** (SWIAT TO TYLKO POWIETRZE) / Swiat to tylko powietrze / $wietliste, sypkie,
przezroczyste rzeczy / topocacy oddech, przez ktory widze / czas / 1 bardziej materialna jest mysl / (o
$ladach na $niegu, zapachu / zgniecionej trawy, lisciu uwi¢zionym / w pigsci wiatru) / Bardziej dotykalne
jest bezdzwigczne / stowo / niz drzewno, mur, ciato — niewidoczne / §wiadectwo raju.
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palabra
que la madera, el muro, el cuerpo:
testimonios invisibles del paraiso.

18. JANUSZ SZUBER (1947-)
EPIGRAMAS

Ojala ese milagro finalmente aconteciera.

Durante un instante o quizas mas.

Y yo enrollado dentro de la Tora como un tzadikim®®,

O quizas como un faradn sobre la pared de una tumba.
Cuando esas agudas constelaciones retumben en los oidos
la tocaré con mi mano. La depositaré sobre mi lengua.

Y que mi impaciente saliva la derrita.

ENTELEQUIA®®

Con zapatillas de tenis ain himedas por el blanqueamiento con polvos dentifricos,
Correr junto al aro pilotado por un palo

En las inmediaciones de un monticulo abajo en las veredas de la boticaria,
En la bruma por entre arboles conocidos y bancos.

Querria verme hoy a mi mismo,

Con tus ojos, muchacho. Ya he vivido

Suficiente en tu pellejo. Nuestras verglienzas

Compartidas bajo la mirada de estanques inmoviles.

Sobre ellos, en aquel, ahora, herrumbroso sol.

¢Quién de nosotros es mas verdadero? ;Quién deberia perdonar a quién?
Quizas ti a mi, dado que he defraudado tus expectativas.

Por eso, cuando me digas que estas ocupado con el aro

Ni siquiera trataré de detenerte a la carrera.

EL COFRE DEL CONSEJERO ROTHER®%

La causa de la lluvia: un tamborileo aislado tras un destello,
Un goteo de canalones, ruidos, el cosquilleo de los cristales
Sobre una cristalera de madera en donde yace el cofre de viaje
Dedicado a la santa memoria del consejero Rother:

Un solemne sarcéfago en el que, junto

83 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 326:

EPIGRAM / Niechby si¢ zdarzy?t taki wtasnie cud / Na chwile albo troche dtuzej / A ja jak cadyk
owiniety w Tore / Moze faraon na $cianie grobowca / Gdy w uszach huczg ostre gwiazdozbiory / Dotkne
jej dtonia. Ztoz¢ na jezyku / Niech si¢ roztopi w niecierpliwej $linie.

654 Para el judaismo, encarnacion de la justicia y la generosidad.
5 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 328:

ENTELECHIA / W tenisdwkach bielonych na mokro proszkiem do mycia zebéw / Biec obok
obrgczy sterowanej patykiem / Spod samego kopca w dot $ciezkami Aptekarki / We mgle posrod
znajomych drzew i tawek / - Chcialbym zobaczy¢ dzisiejszego siebie / Twoimi oczami, chiopcze.
Mieszkatem przeciez / Diugo w twojej skorze. Nasze wstydy / Wspolne pod rzesg nieruchomych stawow
/ Nad nimi, w tamtym teraz, zardzewiate stonce / Ktdry z nas prawdziwszy? Kto komu ma wybaczy¢? /
Chyba ty mnie, bo zawiodtem jednak twoje oczekiwania / Wiec kiedy wyminiesz zajety obreczg / Nawet
nie bede prébowal zatrzymac ci¢ w biegu.

86 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 324:

KUFER RADCY ROTHERA / Motyw deszczu: pojedyncze bebnienie po blasze / Gulgoty w
rynnach, szumy, taskotanie szyb / Na drewnianej werandzie gdzie kufer podrézny / Swictej pamigci ck
nadradcy Rothera — / Solenny sarkofag na ktérym, obok / Pustych doniczek pokrytych glazura / Trzy rude
koty, turkusookie, senne i zmystowe / Pozwalaly si¢ glaskaé, tolerujac czulo$¢ / Tamtego kogos w
sztruksowych spodenkach / Kto po czterdziestu latach sprébuje / Przywréci¢ pozory ich dawno
minionego zycia.
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A macetas vacias cubiertas de esmalte,

Hay tres gatos pelirrojos, de ojos turquesa, sofiolientos y sensuales,
Que se dejan acariciar y permiten el carifio

A aquél que con pantalones de pana,

Cuarenta afios después, trata

De restituir el esplendor de su, ya hace tiempo, vida pasada.

19. JERZY JARNIEWICZ (1958-)
BUENAS NOCHES®’

al parecer los soldados son capaces de dormir
mientras marchan

pero claro solo los mejores

por ello reciben un galén

y se les asigna un cojin adicional

un pijama y soporiferos

es mas dificil adquirir esta habilidad
que dar en el blanco
0 desarmar una granada

aun no se ha investigado lo suficiente
todas las cualidades de guerra
de la infanteria durmiente

si las investigaciones concluyen exitosamente
en las guerras futuras los soldados
dormiran como troncos

ANTESS®

antes tuve novia
antes me detuve junto a la orilla del rio mientras la corriente se llevaba
rosas arrancadas]
antes arranqué un rosa y la lancé al rio
antes me topé en un jardin con una flor roja
antes entré en un jardin a pesar de que las puertas estaban cerradas
antes me llamaron por mi nombre desde el otro lado
para que volviese lo atravesase al nado y me quedase

antes estoy junto al rio y espero la llamada

67 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 146:

DOBRANOC / podobno zotierze mogg spa¢ / maszerujgc / oczywiscie tylko ci najlepsi /
dostajg za to jeszcze jedng belke / i dodatkowy przydzial poduszek / pizam i $rodkoéw nasennych /
umiejetno$¢ ta trudniejsza / od celnego strzatu / czy rozmontowania granatu / jeszcze doktadnie nie
zbadano / wszystkich zalet bojowych / $pigcej tyraliery / je§li badania wypadng pomySlnie / w przysztych
wojnach zotierze / spa¢ beda jak zabici
68 |bidem, pp. 145:

KIEDYS / kiedy$ miatem dziewczyne / kiedys$ statem nad brzegiem rzeki gdy prad unosit
zerwane r6ze / Kiedy$ zerwalem roze i rzucitem ja do rzeki / kiedy$ spotkalem w ogrodzie czerwony
kwiat / kiedy$ wszedlem do ogrodu mimo ze bramy byly zamknigte / kiedy$ imieniem moim wotali mnie
z tamtej strony / bym wrocit przeptynal i zostat / kiedy$ jestem nad rzeka i czekam na wotanie
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LA MARCHA DE LA HISTORIA®®

durante la guerra de los treinta afios
nos escondiamos entre los escombros
por miedo a que nos encontraran

los soldados de wallenstein

durante el gran exterminio

nos escondiamos en los s6tanos

por temor a que nos encontraran

los superhombres del pais de goethe

ahora salimos a los pasillos
por miedo a que

no nos encuentre

nadie

20. JULIAN KORNHAUSER (1946-)
BARRICADAS%0

Tantas cosas, vestigios de nuestra perspicacia.

Grises armarios, camas, radios marca Pionier

con el forro arrancado, relojes de péndulo, alfombras
enrolladas, un Nifio Jesus, un azor disecado

con una inscripcién: recuerdo de la costa, sillas

rotas y cochecitos de nifio, montones de libros,

diarios y revistas. Cada dia que pasa, todo ese cimulo

ingente de revolucion mengua. Alguien, a escondidas,

se lleva un catre de tijera, los viejos y amarillos anuarios
desaparecen, los nifios se apoderan de

los resplandecientes cacharros de hojalata, unos palidos cerrajeros
con un Nifio Jesus bajo el brazo se cuelan sofocados

en el primer portal que encuentran, en donde la pintura

de las himedas banderas apesta. Y mafiana,

en un hogar cualquiera, las sucias aguilas

posaran sobre los televisores, y las madres se quedaran absortas
al leer la historia del WKP®L,

89 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 145-146:

MARSZ HISTORII / w czasie wojny trzydziestoletniej / chowaliSmy si¢ po zgliszczach / w
strachu ze nas znajda / zoldacy wallensteina / podczas wielkiego polowania / ukrywaliSmy si¢ w
piwnicach / w obawie ze nas odnajda / nadludzie z krainy goethego / dzi$§ wychodzimyna korytarze / w
strachu Ze nas / nikt nie znajdzie.

660 DEDECIUS, K (2001), op. cit., pp. 479 Tomo II:

BARYKADA / lle to rzeczy, §ladow naszej przenikliwosci / Popielate szafy, 16zka, radio marki
,,Pionier” / z wybithm dnem, zegary wahadtowe, zwinigte / dywany, Dziecigtko Jezus, wypchany jastrzgb
/ napisem: pamiatka znad morza, polamane / krzesta i wozki dziecinne, zwaty ksigzek / pamigtniki,
gazety. Codziennie ta olbrzymia / kupa rewolucji zmniejsza si¢. Kto$ ukradkiem / wynosi polowe t0zko,
znikajg stare, zotte roczniki / ,,Kuriera Ilustrowanego”, dzieci porywajg / 1$nigce blaszane pudta, bladzi
$lusarze / wpadaja zdyszani z Dzieciatkiem Jezus pod / pacha do najblizszej bramy, w ktorej $mierdzi /
farba na mokrych sztandarach. Nazajutrz / w matych mieszkaniach brudne jastrz¢bie / wyrastaja na
telewizorach, a matki zaczytuja / si¢ w historii WKP
661 Las siglas hacen referencia a “Wszechzwigzkowa Komunistyczna Partia” (Partido Comunista de la
Union de Republicas Soviéticas).
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NUESTROS HIJOS PREGUNTAN®62

La gente se enfada porque haya quienes tienen un chalé en Pruszkow
y un chalé en Podkowa

mientras otros esperan durante decenios un hogar propio

nuestros hijos vienen a nosotros y nos preguntan

papi como es que Kowalski no da un palo al agua

y su hijo conduce un mercedes

¢y qué podemos responder a nuestros hijos

que Kowalski y su hijo son mejores que nosotros

que la vida es asi de dura con quienes trabajan?

LA ESPERASS3

La gente no respira

no duerme

no dice nada

de pie inmdvil

fija la mirada en los escaparates de las tiendas

las embarazadas gritan

largo y tendido

protestan

contra la légica y los sistemas

su canto
desnudo y descarado
a nadie conmueve

los carboneros recostados en sus vagonetas
sorben de las botellas

SUS Negros pescuezos

estan empapados de sudor

nadie se mueve de su sitio
todos esperan
a ver qué pasa

82 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 486:

NASZE DZIECI PYTAJA / Denerwuje ludzi ze s3 tacy co maja wille w Pruszkowie / wille w
Podkowie / a inni czekaja na mieszkania po kilkanas$cie lat / nasze dzieci przychodzg do nas i pytajg / tato
dlaczego tak si¢ dzieje ze Kowalski nic nie robi / a jego syn mercedesem jezdzi / i co my mamy naszym
dzieciom odpowiedziec¢ / ze Kowalski i jego syn to lepsi od nas / cigzko cate zycie pracujacych?

€63 lbidem, pp. 487:

CZEKANIE / Ludzie nie oddychaja / nie $pia / nic nie moéwig / stoja nieruchomo / wpatruja si¢
w witryny sklepow / cigzarne kobiety krzycza / dlugo i przeciagle / buntuja si¢ / wbrew logice i uktadom /
ich §piew / jest nagi bezwstydny / nikogo nie wzrusza / weglarze oparci o swoje wozki / ciagna z butelki /
ich czarne karki / s3 mokre od potu / nikt ni rusza si¢ z miejsca / wszyscy czekaja / co bedzie
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21. KAROL MALISZEWSKI (1960-)
COMO DICEN LOS MISTICOS®

Se lo llevaron (con 47 afios) ahora regresan
las cazadoras negras de cuero los rostros duros
no se dan la vuelta

y él no gritara tras ellos

no se agarrara de las mangas como un nifio
al que llevan por primera vez al colegio

y no se cortara al afeitarse

no maldecira no abrird las ventanas

que dan al floreciente arbusto de lilas

no separara las piernas a esa mujer de negro
no mordisqueara sus pezones

no verd nada mas de ella

no se enterara de qué hace Polonia

en las eliminatorias del mundial

quizés se le aparezca un par de veces en suefios
se apretard contra el cristal del atardecer invernal
chispeara en la mirada de su nieto

o0 de su nieta pero solo eso

el murmullo de las velas como dicen los misticos.
DESENTERRADLQ®%5

me gustaria sacudir los gusanos

de su traje a rayas,

tenderle la mano y decirle “levantate
padre” como antafio, cuando volvia
borracho como una cuba

y caia junto a nuestras ventanas

me gustaria acordarme de él,

y con sus huesos desparramados y un pufiado de pélvora,
modelar una figura en la falda

de la montafia que lo consume.

64 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 157-158:

JAK MOWIA MISTYCY / Odprowadzili go (47 lat) teraz wracajg / czarne skorzane kurtki
$ciggnicte twarze / nie ogladajg si¢ / a on za nimi nie krzyknie / nie ztapie za rekaw jak dziecko / pierwszy
raz oddane do przedszkola / i nie zatnie sie przy goleniu / nie zaklnie nie otworzy okna / wychodzacego
na kwitngcy krzak bzu / nie rozsunie nog tej kobiecie w czerni / nie pogryzie jej sutek / nie obejrzy
kolejnego odcinka / nie dowie si¢ co dalej z Polska / w eliminacjach mistrzostw §wiata / moze nawiedzi
pare razy w snach / odcisnie si¢ na szybie zimowego wieczoru / bty$nie w oku wnuka / lub wnuczki to
wszystko / szept $wiec jak moéwig mistycy.
€65 |bidem, pp. 156:

ODKOPCIE GO / chcialbym strzasna¢ robactwo / z jego garnituru w prazki, / poda¢ mu reke i
powiedzie¢ ,,wstan / tato” — jak niegdy$, gdy wracat zalany / z trupa / i padat niedaleko naszych okien /
chcialbym go sobie przypominie¢ / z rozsypanych kosci, z garsteczki prochu / ulepi¢ figurke na zboczu /
gory, ktora go pochiania.
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UNAS PALABRAS EN CASO DE MUERTE®¢®
para E. y J. Soltyszczak

Ser padre y charlar tranquilamente con tu hijo.
Llevar a las nifias a ese sitio desde donde ellas mismas abrazaran
el vestigio de la vida.

Ser hijo y charlar tranquilamente con tu padre a través de una pared
de hierba, de barro, a través de raices, rizomas.

No esperar nada extraordinario,
porque todo es extraordinario.

Tumbas, crestas de ola, crines de caballo,

el huesudo abultamiento de tu propia sien.

Un vestido de madre, la tuya. EI murmullo

de los pantalones en el armario, el quejido de los cajones.

La extraviada respiracion que alcanza a un poeta o0 un zapatero
como Boehme; la resonancia queda.

Ya es hora de creer en algo indestructible.
22. KRZYSZTOF CWIKLINSKI (1960- )

EL MAR MEDITERRANEQ®’

No es que te hayas ido y me hayas dejado solo y sin ti,

sino que de nuevo en mi casa anochece y de nuevo la noche espolea
a sus cuervos por los cielos.

JAN SMOLIK

No recordar es algo asi como no ser, pero existir.

Por eso, en opinion de Lucrecio, de nada sirve huir

Cuando entre las cenizas, de repente, una chispa centellea...
Solo por un instante y, atn asi, irrevocablemente nos inquieta

El perfil de una ventana perfectamente cosida por la yedra,

Una puerta vetusta, un arco o una vidriera... En eso consiste,

Que esa fuente que escupe y hermosea siempre de la misma manera
Llegue siempre con el espacio a algun tipo de entente

666 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 158:

ZDANIA NA WYPADEK SMIERCI / E. i J. Soltyszczakom / Byé ojcem i spokojnie rozmawia¢
z synem / Doprowadzi¢ corki do miejsca, skad same ogarng / pozostatos¢ zycia. / By¢ synem i spokojnie
rozmawia¢ z ojcem przez $ciang / z trawy, gliny, przez korzenie, ktacza / Nie spodziewaé si¢ czego$
nadzwyczajnego / bo wszystko jest nadzwyczajne / Groby, grzbiety fal, grzywy koni / kosciany grzebien
u twojej skroni / Sukienka matki, i twoja. Szmer / Spodni w szafie, jek szuflad / Btadzacy oddech trafi na
poete lub szewca / jak Boehme; pozostawi oddzwick / Juz trzeba wierzy¢ w co$ niezniszczalnego.

7 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 59-60:

MORZE SRODZIEMNE / Lecz zes ode mnie poszla a zem sam bez ciebie / Znowu sie u mnie
zmierzcha, znowu noc po niebie / Kruki swoje pogania / Jan Smolik / Nie pamiegtaé to jakby nie by¢,
chociaz istnie¢ / Prozne sg wiec ucieczki — zdaniem Lukrecjusza — / Kiedy posrod popiotéw iskra nagle
blysnie... / Czas ten sam i tak samo niezmiennie nas wzrusza / Zarys okna doktadnie zaszytego bluszczem
| Stare drzwi, uk czy witraz... W tym sie rzecz zasadza / Ze ta sama fontanna wcigz tak samo pluszcze / |
barwa wciaz tak samo z przestrzenig si¢ zgadza / Ten sam zal i niepokdj ten sam i samotno$¢ / Ta sama
jakby wiekow nie byto i epok... / Znowu si¢ u mnie zmierzcha. Pamigci ulotno$¢ / Wiecznos¢ od dna
trwatosci oddziela na $lepo / I w kazda noc od nowa, bez chwili wytchnienia / Zawsze w to samo miejsce
odludne i ciemne / Trupa mego wyrzuca na brzeg zapomnienia / Morze Srédziemne.
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El mismo dolor y desasosiego el mismo y la misma soledad
la misma como si no hubiese paso de siglos o edad...

De nuevo en mi casa anochece. La volatilidad del recuerdo
Distingue a ciegas la eternidad del abismo de lo duradero

Y cada noche, de nuevo, sin pausa ni alivio
Siempre en el mismo lugar sombrio y desierto
el Mediterraneo escupe mi cuerpo

a la orilla del olvido.

LA CUERDA DE LUZ568

El Universo es todo un instrumento en las marchitas hojas
del geranio. El limpido sonido es un sujeto lirico.
Margarita es una religiosa muerta. El resplandor

de la cuerda de luz junto al ladd en la sala de musica.

Asi pues, ella, que no existe, rasguea esa cuerda,
gue no existe, junto al latd, que tampoco existe.
Escucho, pero ya no existo. La irrefutable prueba
de nuestra existencia cae en un vacio ideal...

EL BANQUETE®®®

Cuando pint6 el banquete, sabia que no podia
faltar de nada: la mesa como un oscuro nogal

se derramaba a través de los ventanales. Después de pensarlo mucho,
ordeno desde la mesa a los invisibles sirvientes que lo recogieran todo,

y él se paso toda la noche preparando el lienzo.
Al banquete le faltaba muerte. Asi que empezd desde el principio

y cuando la mesa surgié de nuevo, se sent6 junto a ella
engalanado de oro y seda con dos puiiados de ceniza...

68 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 57:

STRUNA SWIATLEA / Wszechéwiat jest instrumentem catym w zwiedtych lisciach / Geranium.
Czysty dzwick jest podmiotem lirycznym / Malgorzata jest zmartg zakonnicg. Btyska / Struna $wiatta u
lutni w pokoju muzycznym / Tak wiec ta, ktorej nie ma, potraca te strune / Ktdrej nie ma, u lutni, ktérej
nie ma roéwniez. / Stucham, lecz i mnie nie ma. Niezbity argument / Naszego bytu wpada w idealng
proznig...

669 |hidem, pp. 57:

UCZTA / Kiedy malowat ucztg, wiedzial, ze nie moze / Zabraknaé w niej niczego: stot jak
ciemny orzech / Rozlat si¢ migdzy okna. Potem mys$lac dlugo / Ze stohu kazat sprzatnaé niewidzialnym
stugom / A sam pl6tno noc cata doktadnie gruntowat / Na uczcie brakto $mierci. Rozpoczat od nowa / |
kiedy stot znoéw stanat, posadzit u stotu / Strojne w ztoto i jedwab dwie garsci popiotu...
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23. KRZYSZTOF JAWORKSI (1966-)
YO ANTES ERA UN TIPO DELGADQ®"

Yo antes era un tipo delgado.

Pero engordé como Elvis.

Mama, mi esposa y Sendecki decian:
Jaworski, pero si tienes tetas (mi madre

me lo dijo utilizando un “hijo”). No son tetas,
queridos, respondia, sino masculos. Solo

gue estan en reposo (y lo dije

dirigiéndome a mi madre con un

“mama”).

Igualito que Elvis.

No hay mas que decir, y no me voy a poner a cantar.

LOS AZULES 0JOS DEL PROLETARIADO%!
Fur Dirk

Las fabricas no esperan nuestros poemas.

En balde se consumen los cigarros de las chimeneas.
El acero colma irreflexivamente sus formas.

El pueblo ha ocupado el centro de las ciudades

y nadie nos necesita ya.

Pobreza.

Los dos mundos de mis bolsillos.

Los dos vacios mundos de mis bolsillos.

LA MUERTE VINO POR Mi Y DI1JO®7

La muerte vino por mi y dijo: ya no tienes

el nimero cuatrocientosnoventaytantos, sino el 71.
De inmediato me desperté y solemnemente prometi
recordar el primer nimero.

No lo consegui.

¢ También tenéis suefios asi? ;Se acercan a vosotros
diferentes personas y os dicen cosas?

La muerte no se diferenciaba de cualquiera:

670 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 238:

KIEDYS BYLEM SZCZUPLYM FACETEM / Kiedy$ bytem szczuptym facetem / I utytem jak
Elvis / Mama, zona i Sendecki méwig: / Jaworski, alez ty masz piersi (z tym, / ze mama méwi do mnie
,»Synu”). To nie piersi / koledzy, odpowiadam, lecz migsnie. Aktualnie / znajduja si¢ w stanie spoczynku
(z tym / ze do mamy méwie / ,,mamo”) / Caty Elvis / Nie mam nic do powiedzenia, a $piewal nie bedg.

671 lbidem, pp. 237:

NIEBIESKIE OCZY PROLETARIATU / Fir Dirk / Fabryki nie czekaja na nasze wiersze. /
Cygara kominow spalaja si¢ na prozno. Stal / wypelnia bezmyslnie swoje formy / Lud zajat srodmiescia /
i nikomu juz nie jeste$my potrzebni / Bieda / Dwa $wiaty moich kieszeni / Dwa puste $wiaty moich
kieszeni.

672 lbidem, pp. 237-238:

PRZYSZEA PO MNIE SMIERC I MOWI / Przyszta po mnie $émieré i méwi: juz nie masz /
numeru czterystadziewigcdziesigtegoktoregostam, tylko 71 / Zaraz tez obudzilem si¢ i solennie
przyrzeklem / zapamigta¢ numer poczgtkowy / Nic z tego / Tez macie takie sny? Przychodzg do was /
rozni ludzie, co$ tam moéwia? / A $mier¢ wygladata przecigtnie: / kobieta, w dodatku przedstawita si¢ jako
znajoma / zony. Zona z nig gadata. Potem wyszlismy / Zdrowo sie batem, a przeciez najlepsze / przede
mng. Zeby zagada¢, opowiedziatem jej / 0 moich trzech zwierzetach: krabie i dwoch matpach / Z krabem
bylem nawet bardziej zzyty / Ale czy $mier¢ mozna zagada¢? W kazdym razie / nie wygladato to na
konwersacje. Rob te swoje / glupoty, a ja bede robita swoje, powiedziata / $mier¢ i chwilowo ulegtem /
przebudzeniu.
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Mujer, y ademas se presenté como amiga de

mi esposa. Mi esposa habia hablado con ella. Luego nos fuimos.
Me daba muy mala espina, mas aln tratandose

de mi. Por charlar, le hablé

de mis tres mascotas: el cangrejo y mis dos monos.
Al cangrejo le tenia mas carifio si cabe.

¢Pero acaso la muerte charla? En cualquier caso
no parecia una conversacion. Sigue haciendo

tus bobabas que yo haré las mias, dijo

la muerte y de momento he evitado

despertar.

24. KRZYSZTOF KOEHLER (1963-)
UN CONVENTO CISTERCENSE. UNA TUMBA?®™

Silenciosas plegarias
Flores saladas de bocas
En robles centenarios
Un Dios inclinado

Sobre la pobre tierra
El gris retazo del cielo
El evocador sonido
Del frio suelo

Alaorillade unrio

Entre el griterio de las ciudades
Perdura incansable

Un réquiem tranquilo

TODO CABE EN LA MUERTE®™

Nada mas.

Solo lo justo

para que puedas morir.
Nada més.

Un punto que

pierdes de vista

para volver a reflotar.

ELOGIO A LA ESCOLASTICA®?
Entre el primer y Gltimo
Verso, en el transito de ideas desde

La hierba hasta el Rey de la creacién,

Entre los barrotes de una jaula

673 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 729:

KLASZTOR CYSTERSOW. MOGILA / Ciche modlitwy / Stone kwiaty ust / W stuletnich
debach / Pochylony Bog / Nad ziemig licha / Siwy nieba strzep / Chtodnych posadzek / Obudzony dzwigk
/ Nad rzeki brzegiem / Posrod wrzasku miast / Requiem pogodne / Nieustanne trwa.

674 DABROWSKI, T. (2006), pp. 212-213:

WSZYSTKO ZAWIERA SIE W SMIERCI / Wiecej: nic / Tyle, akurat / by$ mogt zginaé / Nic:
wiecej / Punkt, ktdry / tracisz z oczu / po to, by wyptynac.
675 lbidem, pp. 209:

POCHWALA SCHOLASTYKI / Pomigdzy pierwszym i ostatnim / Wersem, w drodze mysli od
Trawy do Kroéla stworzenia / Pomigdzy prety przed-ustawnej / Klatki wbudowac trwoge / Rados¢, moc
istnienia / Wydoby¢ ton. Jak / Flet. Bozy ad / Jest martwy / Gdy grajek / Przestaje go grac.
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Predisefiada construir la inquietud,
La alegria, la fuerza de la existencia.

Arrancar un tono. Como una
Flauta. El orden divino
Muere,

Cuando el musico

Deja de interpretarlo

25. LESZEK SZARUGA (1946- )
EL LIBRO®®

Mi problema es que no sé elogiar

Y debo volver siempre al principio.

En especial, me sucede con las declaraciones de amor,
Pero también con los curriculos y las plegarias:

No hay manera de terminarlas.

Quizas se esconda ahi la razon de tanto cambio:

Cambian las mujeres, el sentido de la vida, los dioses,
Pero también los paisajes y el significado de las palabras.
Por eso el gran libro que me propongo

Tiene tantas variantes escritas en borrador,

Contenidas en media frase, a veces ininteligibles,

Como cualquier descripcion que precede a la matanza.

UNA PAUSAS"

La Quinta Sinfonia
de Beethoven

se inicia

CON una pausa.

El silencio del cosmos
previo a la creacién de un mundo
de sonidos y de repente

el mutismo
de una partitura.

Silencio, mutismo:

las dos caras del lenguaje.
Las dos fronteras

del fugaz

intervalo de la existencia.

66 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 110:

KSIEGA / Rzecz w tym, ze nie umiem si¢ wystowi¢ / | wcigz zaczyna¢ muszg od poczatku /
Dotyczy to szczeg6lnie mych wyznan mitosnych / Lecz takze zyciorysu i modlitw — / Wszystko to ciagle
jest niedokonczone / W tym tez chyba przyczyna nieustannych zmian: / Zmieniajg sie kobiety, sens zycia,
bogowie / A takze krajobrazy i znaczenia stow / Dlatego wielka ksi¢ga, ktora zamierzytem / Ma az tyle
wariantow pisanych na brudno / Zawieszonych w p6t zdania, czasem nieczytelnych / Jak kazdy opis tego,

co poprzedza zaglade
677 lbidem, pp. 111:

PAUZA / Pigta Symfonia / Beethovena / zaczyna si¢ / pauza / Cisza kosmosu / przed
powstaniem $wiata / dzwigkow i nagle / milczenie / nutowego zapisu / Cisza, milczenie — / dwa oblicza

mowy / Dwie granice / ulotnej / przestrzeni istnienia.
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RELACIONES DE DEPENDENCIA ©78

Mi amigo no entiende
de poesia. Y no pasa nada, pero

la poesia no entiende a mi
amigo. Y eso debe solucionarse

de alguna manera.
26. MACIEJ NIEMIEC (1953-)

LA ALEGRIA, HACIA ELLA NAVEGAN SOLO®™
empapados barcos de papel.

Pero alli no estaremos nosotros.

Nadie podra explicarles

que fue del todo imposible.

EN ALGUNA PARTE ESCONDI UNA HOJA®0
con una mala noticia tuya.

Pasaran muchos afios

antes de que vuelva a encontrarla.

No lanzar nada, vivir

entre tantas palabras... La linea del poema se alarga
como si su anhelo fuese unir

las libres chispas del fuego.

DEMASIADO BELLOS®! para amar realmente
buscamos un amor que exista siempre

demasiado expertos para creer en el amor
y, al mismo tiempo, para renunciar a él

demasiado jovenes para vivir como los arboles
aceptamos por un instante el destino de vidas indispensables

si el alma existe, ésta es una bailarina desnuda
que, al igual que tu, es todo tensién y calma

68 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 110:

ZALEZNOSCI / Méj znajomy nie rozumie / poezji. I to jest w porzadku, ale / poezja nie
rozumie mojego / znajomego. I z tym / trzeba koniecznie cos zrobié.
679 |bidem, pp. 191:

RADOSC, DO NIEJ DOPLYNA / tylko zamokniete papierowe okrety / Nas tam nie bedzie /
Nikt nie bedzie moégt powiedziec¢ / Ze to byto niemozliwe.
€80 |bidem, pp. 191:

*** (SCHOWALEM W INNYM MIEJSCU KARTKE) / ze zta wiadomoscig od ciebie / Zanim
ja znéw znajde / minie kilka lat / Niczego nie wyrzucaé, mieszka¢ / w tylu stowach... Linia wiersza
przedtuza sie / jak gdyby chciata potaczy¢ / wolne iskry pozaru.
€81 |bidem, pp. 192:

*** (ZA PIEKNI) by naprawde kocha¢ / szukamy miltosci istniejagcej wiecznie / zbyt
doswiadczeni zeby wierzy¢ w mito$¢ / lecz takze zanadto by z niej zrezygnowac / nazbyt miodzi by
istnie¢ jak drzewa / przyjmujemy na chwilg los bytow koniecznich / jesli dusza istnieje jest nagg tancerka
/ jak ty splata w jedno napiecie i spokdj.
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27. MARCIN BARAN (1963-)
LA TIERRA SOMETIDAS82

Planicies abundantes en vientos y rios,

pinos manchados de sol, de amarillenta hierba,

las extensiones mas hermosas de la tierra del exilio
transformadas en una carcel sin muros ni rejas.

La crueldades del pasado parecen insignificantes
cuando la violencia desaparece suavemente y regresa
conforme al ritmo de las estaciones,

trenzando con arrugas rostros cada vez mas viejos.

* % %683

por qué el poeta lee sus versos

en silencio sera porque el poeta esté algo
asustado porque el poeta se averguenza
a qué se debe esa ausencia de trompetas angelicales y
otros ecos de aprobacion del cielo
cuando lee el poeta qué esconde el poeta
entre dientes en su murmullo

por qué el poeta lee sus versos

sin enfatizar sin celebrar

sin ese aroma a incienso sin musas

a su lado y por qué ha llegado el poeta

a pie y no volando con las alas

de la inspiracion. ..

Advertimos al poeta que
la palabra de un poeta asi

no es
de fiar

62 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 202:

ZIEMIA PODDANA / Roéwniny pelne rzek i1 wiatrow / sosen splamionych stoncem,
plowiejacych traw / najpiekniejsze przestrzenie ziemskiego wygnania / przemienione w wiezienia bez
krat i bez muréw / Okruciefistwa przesztosci wydaja si¢ niczym / gdy przemoc tagodnie przemija i
powraca / zgodnie z rytmem pér roku / wyplatajac ze zmarszczek coraz starsze twarze.

683 LEGEZYNSKA, A., SLIWINSKI, P. (2000), op. cit., pp. 113:

*** (DLACZEGO POETA) / dlaczego poeta czyta swoje wiersze / cicho czy poeta jest czyms /
przestraszony czy poeta si¢ wstydzi / czemu brak surm anielskich lub / innych odgloséw aprobaty nieba /
gdy poeta czyta co poeta ukrywa / pod nosem w swym szepcie / czemu tak zwyczajnie i bez nabozenstwa
/ bez woni kadzidlanej bez muzy / przy boku poeta czyta swoje wiersze / a w ogole dlaczego poeta
przyszedt / pieszo a nie przylecial na skrzydtach / natchnienia... / ostrzegamy poet¢ ze takiemu poecie /

trudno bedzie / uwierzy¢ / na stowo.
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UN APOCRIFO MASS84

Erase una vez un muchacho de siete afios.

Ya se LO podia enviar al mercado sin miedo

de que las enmarafiadas entrafias de la ciudad se LO tragaran.
Solo habia que darle el dinero justo,

porque no contaba demasiado bien, aunque ya sabia

muchas letras y construia con ellas palabras.

Con las pieles de los camellos reales se hacia
cantimploras, y el invierno pasado con una vaca
muerta de Belén. No le gustaba llevar el pelo
largo. Le gustaban los cortos peinados de los
legionarios romanos, su paso firme

y los resplandecientes cascos de sus lideres.

Cuando le faltaba el trabajo de carpintero,

José pulia los gruesos y lisos maderos

para las necesidades romanas. El vecino de la esquina
vendia los clavos mas resistentes de los alrededores.
La madre se alegraba de que EL creciese tan rapido.

Al anochecer, cuando se enfriaba la tierra,

y retiraban los cuerpos muertos de las cruces,

se quedaba pensativa y alimentaba la esperanza

de que a El le bastase con saber hacer

mesas robustas, alrededor de las cuales a la hora de cenar
durante generaciones se sentase una familia,

disfrutando del mundo hermoso y cruel,

disfrutando del mundo tal como es.

684 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 202-203:

JESZCZE JEDEN APOKRYF / Zdarzylo si¢ i tak, ze byl siedmioletnim chtopcem / Mozna byto
posta¢ Go na targ bez strachu / ze Go pochtong splatane wnetrznosci miasta / Tylko pienigdze musiat
mie¢ odliczone / bo nie rachowal zbyt biegle, chociaz juz znat / wiele liter i sktadal z nich wyrazy / Ze
skor krélewskich wielbtagdow zrobiono / buktaki, zimg zestego roku zdechta / krowa z Betlejem. On nie
chcial nosi¢ / dlugich wlosow. Podobaly Mu si¢ krotkie fryzury / rzymskich legionistow, ich pewny krok
/ btyszczace helmy setnikow / Gdy brakowato ciesielskiej roboty / Jozef strugat grube, gtadkie belki / na
potrzeby Rzymian. Najtg¢zsze w okolicy / gwozdzie sprzedawal sasiad za rogiem / Matka cieszyla sig, ze
On tak szybko rosnie / A wieczorami, kiedy stygla ziemia / i zdejmowano martwe ciata z krzyzy / myslata
sobie i miala nadziej¢ / ze moze wystarczy, jesli bedzie umiat / zrobi¢ stol mocny, przy ktérym do
wieczerzy / przez cate pokolenia zasiada¢ bgdzie rodzina / cieszac si¢ $wiatem pigknym i okrutnym /

cieszac si¢ Swiatem takim, jaki jest.
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28. MARCIN HAMKALO (1971-)
RIMA (INGLESA)®5

Las cuatro de la madrugada, el amanecer esta cerca, ventisca.

Vago por la ciudad somnoliento como una lagartija.

No hay nada més desalentador en una ciudad que

la nieve reciente, que se derrite sobre los rostros al instante

y borra nuestras pisadas tan rapido como una carrera que parte

la ciudad por la mitad, camino con precaucion, pero caigo continuamente.

DENTRO DEL HRAD®8®

Da pena vernos con estas ridiculas camisetas

de las que nos salen unas manos terriblemente palidas
y aungue no seas de una promocion

enajenada ni yo un insurgente de 0jos

verdes, nos sefialan con el dedo y no nos dicen nada.
Llego a esta ciudad y veo que, por mi culpa,

ya nadie pinta casas, nadie

levanta edificios de madera. Y ni siquiera tl

(ni siquiera tu) ondeas el estandarte. Ondéalo

ENEROS®7

la ciudad méas hermosa y las calles de la ciudad mas

animada, volver por la mafiana tras una noche de euforia
convencional, de proyectiles certeros en el aire, en el tranvia

alguien conocido de algo, calles vacias y heridas, de nuevo comienza
y, de nuevo, todo cuanto digo puede aprovecharse en contra

o a favor, a favor.

85 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 106:

RYM (ANGIELSKI) / Czwarta rano, bliski wschdd, $niezyca / Laze po miescie senny jak
jaszczurka / Nic bardziej nie przygngbia niz w miescie / §wiezy $nieg, ktory momentalnie topnieje na
twarzy / i zaciera nasze $lady tak szybko, jak szybko wyscig / na p6t rozcina miasto, wige idg ostroznie,
czesto upadajac.

686 |bidem, pp. 107:

NA HRAD / Smutno wygladamy w tych $miesznych koszulkach / z ktérych nam wystaja
strasznie blade rece / i chociaz ty nie jeste$ szalong / promocja, ani ja zielonookim powstaficem / nie
jestem, pokazujg nas palcami i nic nie méwig / Przyjezdzam do tego miasta i widze, ze nikt / z mojego
powodu kamieniczek nie malowat, nikt / nie ustawiat drewnianych konstrukcji. | nawet ty / (nawet ty) nie
machasz choragiewka. Machaj.

687 lbidem, pp. 106:

STYCZEN / najpickniejsze miasto i ulice najémieszniejszego / miasta, poranny powrét po nocy
konwencjonalnej / euforii, celnych strzatow w powietrze, w tramwaju znajomy / skads, ulice puste i
pottuczone, znowu si¢ zacz¢lo 1 znowu / wszystko, co powiem, moze zosta¢ wykorzystane przeciwko /
lub za, za.
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29. MARCIN SENDECKI (1967-)
ESTA VEZ NO HABRA VICTIMAS®

Habra una fiesta, repentina y solemne, muy

soleada, llena de zapatos nuevos y resplandecientes.

Esta vez los micro6fonos no fallaran, los muchachos

escupiran alegremente desde los balcones y la carne, la carne

echard a andar por las calles, nos encenderemos los cigarrillos con las
candelas. Y habra tantas palabras, claras como el cobre, como

la puerta de la iglesia. Sera una fiesta y comeremos

tarta.

DESDE LAS ALTURASS#®

Desde las alturas de un primer piso pueden verse el parking, las torres

de una iglesia ortodoxa y las escamas de argamasa que transforman la piel

de los edificios, mas all, tras la pared, la gente que recorre las calles

tragando silabas, una cinta de lluvia oprime la laringe,

al descender ves nifios que saltan sobre la circunferencia de un charco, gotas

sobre sus rostros empapados de sudor y oyes, justo a tu espalda, las 6rdenes

de un cabecilla de siete afios, mas all4, te detienes, la tela

de un paraguas, tocado en su reverso, se cala, los cabellos mojados se queda rigidos,
oculto en una chaqueta un himedo billete con el rostro de Warynski que tiembla de frio,
en unos instantes lo cambiaras por cerillas y cigarrillos: tal cual, como si

ese quiosco fuese el cuartel de la Ojrana o una casa de cambio de elementos:

es julio, la vida —reservada para mas tarde— se pliega en

forma de cubito y cabe en el bolsillo interior.

F%*690

Menos de todo. Me bajo del tranvia 'y

comparo el paisaje con las instrucciones. Un quiosco.
Una chova. Una nifia se lleva a la boca dos

dedos rosados. No hay pérdida.

Una puerta fea. Escalera sucia.
Cuento los peldafios: cuatro, asi que no es tanta la mugre. Llamo.

68 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 254:

TYM RAZEM OBEDZIE SIE BEZ OFIAR / Bedzie $wieto, nagte i podnioste, pelne / stonca i
nowych, blyszczacych butow. Tym / razem mikorofony nie zawioda, chtopcy beda / radosnie plué z
balkonow i mieso, migso / ruszy ulicg, zapalimy papierosy od podrecznych / zniczy. I tyle bedzie stow,
jasnych jak miedz, jak / drzwi ko$ciota. Bedzie $wieto, bedziemy jes$¢ / ciastka.

689 |pidem, pp. 253:

Z WYSOKOSCI / Z wysokosci drugiego pietra widaé parking, wiezyczki / cerkwi i tuski tynku
na ciele zmieniajacych skore / blokéw, dalej, za Sciana, ludzie przemierzajacy ulice / polykaja sylaby,
wstazka deszczu zaciska si¢ na krtani / schodzac widzisz dzieci wbiegajace w obrecz katuzy, krople / na
ich spoconych twarzach i styszysz, juz za plecami, komendy / siedmioletniego dowddcy, dalej,
zatrzymujesz sie, ptotno / parasola, dotkniete od dotu, przemaka, mokre witosy krzepng / ukryty w kurtce
wilgotny banknot z Warynskim drzy z zimna / za chwilg wydasz go, oddasz za zapalki i tyton: tak jakby
ten / kiosk byt siedzibg Ochrany lub kantonem wymiany zywiolow: / jest lipiec, zycie — odlozone na
pdzniej — sktada sie w / kostke i mie§ci w wewnetrznej kieszeni.

69 Ibidem, pp. 254-255:

*** (WSZYSTKO MNIEJSZE) / Wszystko mniejsze. Wysiadlem z tramwaju i / pordwnuje¢
krajobraz z instrukcjg. Kiosk / Gawron. Dziewczynka wktada w usta dwa / rozowe palce. Nie sposob si¢
zgubi¢ / Drzwi brzydkie. Schody brudne. Policzylem / stopnie: cztery, wigc brudu niewiele. Dzwonig /
Zostaje tam, wewnatrz. Wychodzg. Ciemniej. Nie / ma nawet $niegu. Niezbyt dobrze wida¢, ale /
przeczytalem, ze tramwaj si¢ zjawi za / dwanascie minut. W kieszeni mam ksigzke / zapatki i tyton. Nic
mi nie wiadomo.
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Me quedo alli, dentro. Salgo. Esta mas oscuro. Ni siquiera
hay nieve. No se ve muy bien, pero

leo que el tranvia pasara dentro de

doce minutos. En el bolsillo llevo un libro,

cerillas y cigarrillos. No sé nada.

30. MARCIN SWIETLICKI (1961-)
POEMAS AJENOS®!

Por el sendero voy encontrandome mas paginas de libros,
paripinadas, en encuadernacion de fino hielo,

hora de comer para los guardas del jardin.

Con los dedos palpo la herida del arbol: es profunda,
como una sonrisa boba.

NOVIEMBRE, CASI EL FIN DEL MUNDQ59%

Noviembre, casi el fin del mundo, unos minutos antes del ocaso.
Me refugio en una cafeteria y me siento de espaldas a la luz.
¢Libre? Ocupado, respondo y tiro la chaqueta sobre la otra silla.

Ah! ya estoy listo para marcharme de esta ciudad, limpiarme las manos
con unas hojas y quitarme todo este polvo, la grasa de la ciudad,
limpiarmelos con unas hojas, ven conmigo y veras.

Nos aburriremos y acabaremos matandonos en una semana, pero solo de pensar
en todas esos resplandores que dejaremos atras, todos esos lugares,
todas esas mujeres y hombres; piensa qué alivio

gritaremos en la habitacion del hotel, en el ultimo piso,

y seguro que nuestros gritos llegan hasta

la porteria. ¢ Libre? Ya casi. En un momento lo estarg, respondo.
El ocaso.

ETHOS DEL TRABAJO®%®
Estoy barriendo la escalera que lleva al

Palacio del Arte. No es una metafora:
es una historia verdadera. Un dinero extra.

691 SLIWINSKI, P. (2002), op. cit., pp. 177:

CUDZE WIERSZE / Na $ciezce odnajduje kolejne strony ksigzki / parzyste, oprawione w cienki
16d / Pora positku straznikow ogrodu / Badam palcami rang w drzewie — jest gleboka, wyglada / jak ghupi
usmiech.

692 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 336:

LISTOPAD, NIEMAL KONIEC SWIATA / Listopad, niemal koniec $wiata, kilka minut przez /
zmierzchem / Schronitem si¢ w kawiarni, siadtem tytem do $wiatlta / Wolne? Zaj¢te — odpowiadam,
rzucam kurtke na to drugie krzesto / Och, gotow jestem juz wyj$¢ z tego miasta, rece wytrze¢ o / Liscie,
caty ten kurz, thuszcz miasta / Wytrze¢ o liscie, wyjdz ze mng, zobaczysz / Znudzimy si¢ i pozabijamy po
tygodniu, ale pomys$l o tych / tunach, ktére pozostawiamy za sobg, o tych wszystkich miejscach / i
kobietach, me¢zczyznach; pomysl — z jaka ulgg / bedziemy krzycze¢ w hotelowym pokoju, na najwyzszym
pigtrze / a nasze krzyki dotra na pewno az na / portierni¢. Wolne? Juz za chwile bedzie wolne —
odpowiadam / Zmierzch.

893 BURKOT, S. (2007), op. cit., pp. 334:

ETOS PRACY / Zamiatam schody prowadzace do / Patacu Sztuki. Zadna metafora: /
autentyczna historia. Dodatkowe pieniadze / Poezja musi jako$ zy¢. Poezja / musi je$¢ / Jest wiosna. Z
zimy zostal brud / to biate si¢ tak tatwo przeistacza w mokre / ciemne i lepkie. Masa / niedopalkow,
papieréw, ptasich géwien, psich i / jedno jest prawdopodobnie ludzkie / To zadna metafora: autentyczna
historia / M6j jezyk doprowadzit mnie / Do tego miejsca. Chmurzy si¢ / Deszcz nie zmyje wszystkiego.
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La poesia debe vivir de alguna manera. La poesia
debe comer.

Es primavera. Del invierno ha quedado la mugre,
Eso blanco que tan facilmente se torna himedo,
0Scuro y viscoso. Una masa

de colillas, papeles, mierdas de pajaro, de perro, y
una que probablemente es humana.

No es una metafora: es una historia auténtica.

Mi lenguaje me ha traido

a este lugar. Se esta nublando,

la lluvia no lo limpia todo.

31. MARIUSZ GRZEBALSKI (1969-)
UN GRAFFIT|%%

El muchacho que compraba motoristas de
plastico en los campos de tiro y que, en Navidad,
se abria paso a traves de la nieve con su madre
de camino a los belenes: murié.

Se sumergid bajo el agua y le crecid una cafia,

oscura y espesa, como los pulmones de los animales por dentro.
Ahora se agita dentro de una burbuja de aire.

Y t0 eras un muchacho, transelnte.

FRONTERASS®%

Resulta que sigo sin ser capaz de decir
de qué lado estoy, porque no estoy ni aqui ni alli.

Es causa de dolor y dafio sin sentido
soy incapaz de soportarlo, igual que un gemido de impotencia.

He cambiado de posicién,
es0 es seguro. Antes alguien se me acercé

con la misma reflexion; le dije:
Amigo, oclpate tG mismo de tus asuntos.

Y ahora, cuando le pregunto a alguien como esta, oigo:
Amigo, oclpate ti mismo de tus asuntos.

894 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 303:

GRAFFITI / Chiopiec, ktory na strzelnicy kupowat / plastykowych motocyklistow i z matkg / w
Boze Narodzenie przebijat si¢ przez $nieg / w drodze do stajenki — umart / Zszedt pod wode i zarosta go
trzcina / ciemna i gesta, jak wnetrze ptuc zwierzecych / Teraz porusza sie wewnatrz powietrznego

pecherzyka / | ty byte$ chtopcem, przechodniu.
89 lbidem, pp. 303-304:

GRANICE / Okazuje sie, ze nadal si¢ nie potrafi¢ powiedzie¢ / po ktorej jestem stronie, bo ani
tu, ani tam / Zadawania bolu i bezmysélnej krzywdy / Wciaz nie znosze tak samo jak jeku bezradnosci. /
Zmienialem zajmowana pozycje — / to jedno jest pewne. Kiedy$ kto$ przyszedt / do mnie z podobna
mys$la — powiedzialem: / Przyjacielu, takie sprawy zatatwia si¢ samemu / | teraz, kiedy mowig innym, jak

jest, stysze: / Przyjacielu, takie sprawy zatatwia si¢ samemu.
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AHORA LA PRIMAVERAS%

Todo concuerda.

El verano seco y abrasador se fue.
Lo dejamos atras degollados

por el grito, nuestra vida recordaba

las entrafias de un tablero. Durante mucho tiempo,
demasiado, no quisimos cambiar nada.

En otofio las serbas estallaban en las manos

como piojos. Habia polvo por todas partes.

Al besarte, sentia en los labios

el sabor de la madera. En invierno calldbamos.
Dos cuerpos de tierra maloliente.

Estopa en el obstruido eséfago del lavabo.

Di: aguardabas

a que llegara la primavera; este lugar,

la hierba, td, sencilla, y yo, confiado,
¢con los pies entrelazados bajo la manta?

32. MARZANNA BOGUMILA KIELAR (1963-)
MANUSCRITO®’

la turbera del otofio: cada vez més breve el halito de los alamos, los alisos
grises; la luz que mengua, los palidos bonsais,

asidos al curso del mediodia;

el viento remueve las pequefias ramitas que arden lentamente

las hojas menudas extraviadas en

una red metalica, como si, sin hacer ruido, formara unas palabras

en otro idioma, sintiendo

la hinchazén de los nervios, las silabas huecas

bajo la escarcha

CREPUSCULO®®
el oscuro chapoteo de la corneja en una inundacién de silencio

y olor, como derretido en la boca: empapados
en el bronceado jugo de los brotes de octubre y el espumoso

8% DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 302:

TERAZ WIOSNA / Wszystko si¢ zgadza / Lato przyszto upalne i suche / Mijalismy si¢ z
gardtami poderznictymi / przez krzyk, nasze zycie przypominato / wnetrze deski. Diugo, bardzo dtugo /
nic nie chciato si¢ zmieni¢ / Jesienig jarzgbiny pekaty w palcach / jak wszy. Kurz byt wszedzie / Catujac
cie miatem w ustach / smak drewna. Zima milczeliSmy / Dwie bryly zatgchtej ziemi / Pakuty w
zapchanym przetyku umywalki / Powiedz: spodziewalas$ sie, / ze przyjdzie wiosna; to miejsce / trawa, ty i
ja, prosta i ufny / spleceni na kocu stopami?

87 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 137:

REKOPIS / torfowisko jesienie — coraz krotszy oddech topoli, olsz / szarych; kartowacieje
$wiatlo, blade bonsai / wczepione w nurt poludnia; / wiatr traca tlejacy susz / drobnice lisci
zawieruszonych w rulonie / metalowej siatki, jakby, bezgtoé$nie, sktadat stowa / obcego jezyka,
wyczuwajac / zgrubienia nerwow, wydrazone sylaby / pod szronem.

6% bidem, pp. 140:

ZMIERZCH / ciemny plusk wrony w rozlewisku ciszy / i zapach, jakby si¢ go metto w ustach:
od nasigkajacych / zbrazowiatym sokiem letow pazdziernika, musujacy / jesienny moszcz przepojony
dymem; / butwieje opadzina lisci nie wygrabionych spod brzdz / Z dnia zostato niewiele, zabliznione
pekniecie / ogien w polu / jego szkielet z wiatru.
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mosto primaveral bafiado en humo;
las hojas caidas no recogidas bajo los abedules se enmohecen.
Del dia queda poco, una hendidura cicatrizada,

fuego en el campo,
y su esqueleto de viento

LLAMADA TELEFONICA®®

guemabas ramas secas en la hoguera, y hierbajos:
oia el susurro del fuego por el auricular, tu silbido cuando los perros
volvian a abalanzarse sobre las toperas, justo donde ayer

recogiamos ciruelas entre la exuberante hierba;
se hacia de noche: el viento insuflaba el aliento
en su hocico de cachorro.

Las pegajosas ciruelas, nos las comimos para cenar;
estuve hojeando un libro sobre jardines acuéticos, fotografias
de plantas palustres; anhelaba recordar sus nombres: hierba centella,

carex, espiga de agua;
de pronto dijiste: “querria morir
antes que ta”.

En tu casita del pueblo, ayer, miraba como te dormias
leyendo: el suefio, como una ola de traida,
ribeteaba el remo de tu cuerpo.

Te quité el libro de las manos, apagué la luz.
La nervadura de la noche
brillaba en las ramas.

33. MARZENA BRODA (1965-)
RASTRO DE LUZ™

Por mas que la oscuridad pueda decir mas sobre ella que la noche,

no quiero cegarme por segunda vez. No es que me avergiience

de mi devocion ni esconda mis sentimientos, pues cuando se fue,

encontré en mi la fuerza para dejar de hablar de ella, pero no para dejar de pensar,
pero ella no sabe ni sabra jaméas qué significé durante ese breve instante

en el que se paseaba por las paredes, por mi cuerpo, en aquella habitacién vacia.

89 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 240-241:

TELEFON / palite$ suche galezie w ognisku, i chwasty — / styszatam szelest ognia w stuchawce,
twéj gwizd, gdy psy / znowu dobraty sie do kretowisk, tam, gdzie wczoraj / wybieralismy $liwki z
wybujatej trawy; / robit si¢ wieczér — wiatr wdmuchiwat oddech / w jego szczenigey pysk / [...] gdy nagle
powiedziates: ,.chcialbym umrze¢ / przed tobg” / W twoim domu na wsi, wczoraj, patrzylam jak
zasypiasz / czytajagc — sen jak fala sptywowa / obszywatl wiosto ciata / Wyjetam ci ksigzke z rak, zgasitam
$wiatlo / Zebro nocy / §wiecito w gateziach.

7 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 36:

SMUGA SWIATLA / I chociaz ciemno$¢ moze wiecej powiedzieé o niej niz noc, / nie chee
oslepna¢ po raz drugi. Nie zebym wstydzita si¢ / swojego oddania i ukrywata uczucia, lecz kiedy znikngta
/ znalaztam w sobie sile¢, aby przesta¢ o niej mowic, ale nie rozmysla¢ / ona o tym nie wie i nigdy si¢ nie
dowie, czym byta przez t¢ krotka chwile / gdy przesuwata si¢ po $cianach, po moim ciele, w pustym
domu.
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EL INVIERNO™

El invierno es nieve, un mundo en blanco, noche

desgarrada por el zarpazo de la luna, caminos

sin pisadas, arboles festivos:

pingiinos en la orilla de una bahia.

Todo tiene la forma de una idea lanzada

a campo abierto. La escarcha pegada a los brazos

de las sombras. El aire esta forrado de frio,

los labios encanecen. Duermen las palabras, las piedras, el suefio
abrazado al viento. No hay lugar para gestos

armoniosos ni aves hastiadas de sol.

El invierno solo tiene una dimension, centellea

como una estrella arrancada del cielo.

Es apenas un instante, un primer aliento.

Los colores del frio son puros, viven en su propio mundo

Con la imaginacion del tiempo. Cuando nieva,

el mundo se vuelve mas serio en los valles de la palma de una mano.

ELLA OYO SILENCIOQ™2

Ella oyo silencio

Y en los labios se deshicieron las frases.
Como si jamas hubiesen existido realmente.
La habitacién se llenaba otra vez de oscuridad.

Cuando se sent6 frente al espejo,

Este perdi6 el brillo de cansancio.

El susurro de las ideas se acerc6 con cautela

Para avivar las paredes, las velas o un minuto de reloj.

Ojala pudiera hablar esa mesa, donde los poemas,
Cuando la noche cae, se desangran sobre el papel.
¢Qué diran esas voces traidas por el silencio?
¢Solo el calendario se acordara de aquellos dias

Que se fueron sin mas de nuestras vidas?
Ella oy6 silencio y se acerc6 a la ventana,
La oscuridad era ya tan visible
Serpenteando por entre las casas,

701 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 37:

ZIMA /| Zima to $nieg, Swiat na biato, noc / poszarpana pazurem ksiezyca, drogi / bez §ladow,
drzewa od$wietne — / pingwiny na brzegu zatoki / Wszystko ma ksztalt mysli rzuconej / w przestrzen. /
Mr6z tuli w ramionach / cienie. Powietrze jest podszyte chtodem / wargi posiwiate. Spig stowa, skaty, sen
/ przytulony do wiatru. Nie ma ptynnych / gestow, ptakow zmgczonych stonicem / Zima ma jeden wymiar,
skrzy si¢ / jak gwiazda zerwana z nieba / Jest zaledwie chwila, pierwszym oddechem / Czyste sa kolory
zimna, zyja wyobraznia / czasu na wlasnej planecie. Gdy sypie $nieg / $wiat powaznieje w dolinach dtoni.
702 |hidem, pp. 36-37:

USLYSZALA CISZE / Ustyszala cisze / | na ustach rozsypaty si¢ zdania / Jakby nigdy nie
istnialy naprawde¢ / Pokdj znéw wypetnit si¢ mrokiem / Gdy usiadla przed lustrem / Ktére zmeczone
przygasto / Szelest mysli zblizyt si¢ ostroznie / By ozywié §ciany, $wiece, minute w zegarze / Niechby
odezwat sie stot, gdzie wiersze / Kiedy noc zapada, sptywajg na papier / Co powiedzg gltosy wywotane z
milczenia? / Czy tylko kalendarz potrafi pamigta¢ dni / Po ktérych nie ma $ladu w zyciorysie? / Ustyszala
cisz¢ i podeszta do okna / Juz wyraznie wida¢ byto ciemno$¢ / Jak wchodzita migdzy domy / W bramach
byto pusto, nad klasztorem / W Tyficu majaczyty si¢ wieze i mozliwe / Ze wtedy mrok poruszyt rzeczy /
Ktoére w mieszkaniu byty zaklgte.
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En los umbrales habia vacio, y sobre el convento
De Tyniec se vislumbraban almenas y puede

Que entonces la oscuridad fuese capaz de mover
Obijetos que en aquel domicilio estaban encantados

34. MILOSZ BIEDRZYCKI (1967- )
AKSLOP"%

Akslop es probablemente una ciudad danesa

estoy aqui de paso, la verdad que para algo

mas, porque los ministros de agricultura

han hecho una sentada con bidones de leche y han cortado
todas las carreteras. han logrado machacarme un poco
con divertimientos locales, como Diwron

o Cziwezor. he amado a algunas mujeres del lugar,

la policia me ha obligado a correr en un par

de ocasiones. sus habitantes son muy cordiales,
quieren que me quede mas tiempo. 0s prometo

que encontraré algun lugar, pero siempre recordaré
Akslop.

EL FRiQ™4

era tal que los arboles gritaban

las estrellas se apagaban en acompasados
intervalos de tiempo y se precipitaban
con el delicado tintineo

de un vaso golpeado con un cuchillo

también busco el silencio
pero el mero callar
seguramente no bastara

EL POEMA 87%

ha oscurecido, el tramposo en un momento obtuso,

o0 que finge no recordar ninguna

de sus malas artes, pierde una tras otra las apuestas con la luz

hasta que la noche se hace con la banca, entonces suspira, casi aliviado
¢qué pretende? Alborotadores, haraganes de pensamiento

atribuirian y volverian a atribuir a todo

75 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 275:

AKSLOP / Akslop, moze to jakie$ dunskie miasto / jestem tu przejazdem, co prawda na / nieco
dtuzej, bo ministrowie rolnictwa / usiedli na bafikach z mlekiem i zatarasowali / wszystkie szosy. zdazono
mnie trochg¢ rozwatkowac¢ / lokalnymi osobliwo$ciami, jak Diwron / czy Cziwezor. kochatem tutejsze
dziewczyny / policja par¢ razy pogonita mnie po / chodnikach. mieszkancy sa bardzo serdeczni /
namawiaja, zebym zostal na dluzej. Obiecuje / wam, gdziekolwiek si¢ znajdg, zawsze pamieta¢ bedg /
Akslop.

79 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 30:

MROZ / byt taki, ze drzewa krzyczaly / gwiazdy w miarowych odstepach / czasu gasty i osuwaty
sic w dot / z delikatnym brzgkiem / tracanej nozem szklanki / tez szukam ciszy / ale samo milczenie /
pewnie nie wystarczy?

795 |bidem, pp. 27:

8 / wieczor, szuler w chwili zamroczenia / albo umyslnie udajacy, ze nie pamigta zadnej / ze
swoich sztuczek. przegrywa stawke §wiatla za stawka / az noc bierze bank, wtedy wzdycha, prawie z ulga
/ 0 co mu chodzi? bataganiarze, mysSlowe tajzy / wszystkiemu by przypisywali i przypisywali / ludzkie
rysy. tymczasem nastgpne pokolenie / bada pumeks: zottym kubkiem nalewa do niego wody.
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rasgos humanos. Pero la generacion siguiente
examina la piedra pémez: vierte agua con una taza amarilla.

35. PAWEL MARCINKIEWICZ (1969- )

A MEDIODIA EXACTAMENTE"®

Isn’t time to let things be
A.R. AMMONS

Las cosas son tan afiladas que casi
desgarran la piel del mundo:
una excavadora ya desgastada apunta al sol

con el mufién de una mano,
dos palas sostienen la pared del garaje
caliente del sol,

las ortigas prendidas de un escorial de cascotes
tienen ya mas que suficiente:
y, de repente, por encima de todo esto,

como un emisario de la luz,
la prominente estela de un avién de reaccion emite un destello:
concluye un instante

y comienza el siguiente, y asi sucesivamente,
y entremedias quedan solo
las astillas de los segundos en el incendio del silencio.

ELEGIAY

Es el gris amanecer y los cuervos acuden a los muros de la ciudad
Es el furioso viento En el cielo una flota de humo negro

Frente a las casas coches volcados maletas juguetes y cristal

Los perros montan honrosa guardia junto a los cuerpos amontonados
Es el gris amanecer calles vacias y humo Eso es todo

Con excesiva facilidad creimos que Gondolandia jamas se rinde

Porque tiene carreteras asfaltadas electricidad y fiesta de la independencia
Creimos que si el exterminio llegaba seria una muchacha

Sonrosada con una ametralladora en la mano con una corona de espinas

Es el gran festin de los cuervos En el cielo un desfile de humo
Eso es todo Humo un humo espeso como el mercurio que inunda el horizonte.

7% DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 288-289:

W SAMO POLUDNIE / Isn’t time to let things be / A.R. Ammons / Rzeczy sa tak ostre, ze
niemal / rozdzierajg skorg $wiata: / zdezelowana koparka mierzy w stonce / kikutem ramienia / dwie
topaty podpierajg rozpalong / $ciane garazu / pokrzywy wczepione w halde gruzu / najwyrazniej maja
dos¢: /i nagle nad tym wszystkim, / jak wystannik §wiatta / btyska strzepiasty $lad odrzutowca: / konczy
si¢ jedna chwila / i zaczyna nastepna, i kolejna / a pomiedzy sg tylko / trzaski sekund w pozarze ciszy.

797 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 202

TREN / Jest szary $wit i kruki zlatujg si¢ na mury miasta / jest wsciekly wiatr Na niebie flota
czarnego dymu / Przed domami przewr6cone samochody walizki zabawki i szkto / Psy pelnig honorowa
warte przy stosach ciat / Jest szary $wit puste ulice i dym To wszystko / Zbyt tatwo uwierzyliSmy ze
Gondolandia nigdy nie zginie / Bo ma asfaltowe drogi elektrycznos¢ i $wigto niepodlegosci /
Uwierzyli$my ze jesli nadejdzie zaglada begdzie rumiang / Dziewczyng z pepesza w rgkach w wianku z
kolczastego drutu / Jest wielka uczta krukéw Na niebie defilada dymu / To wszystko Dym ten dym gesty
jak rte¢ zatapia horyzont.
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DESDE LA CALLE KROTKA7%

Hasta que finalmente se quede completamente sin palabras.

Ya ha hablado de todo: importacion, exportacion, comercio al por mayor, al por menor.
La flaca lengua lo deja en la calle Krétka, enfrente de la tienda de bebidas

alcoholicas, detras de la cual atemoriza el grosero escorial del barrio.

Alli donde hay un jardin de infancia, estaba antes correos

y, donde correos, una carniceria, aunque ya nadie se acuerda.

Algunas vias las desmontaron, otras las devoraron los cardos.

El basurero tiene un tejadillo y el viento no se mojara revolviendo los papeles.

A causa de la noche los edificios palidecen: estan todos muertos,
cuando el arp6n del canal Uno da el himno y deja de brillar.

O mejor dicho: el mundo revienta como una capa de mugre o pintura
y las mudas palabras alcanzan por poco tiempo la esencia de las cosas.

36. PIOTR SOMMER (1948-)
LOS DIAS DE LA SEMANAT®

Mafiana es jueves.

Si el mundo cumple con sus obligaciones
pasado mafiana sera viernes.

Y si no, puede hasta que sea domingo

y que nadie se dé ya cuenta

de donde han ido a parar nuestras vidas.

LA CORRECCIONT

No te molestes en poner comas, todos esos
signos de puntuacion, dos puntos, punto y coma
y guiones que tan escrupulosamente

sefialas, seran desatendidos por el

poder de inatencion del corrector; el ritmo

de tu oracion, de tu pensamiento, de tu idioma
devendra menos importante de lo que
esperabas, 0 quizas de lo que quisieras.

No son mas que piadosos deseos.

No te leeran al son de la musica de la palabra
sino al son de la algarabia de las cosas.

78 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 289:

Z KROTKIEJ / Az wreszcie trafit na zupetne bezstowie / Wszystko juz byto: import, eksport,
hurt i detal / Chudy jezyk zapedza go w Krotka, pod monopolowy / za ktérym straszy kanciasta hatda
osiedla / Tam, gdzie jest przedszkole, byta kiedy$ poczta / a tam, gdzie poczata, miesny, cho¢ wszystko
sie zaciera / Jedne tory rozebrano, drugie dziczeja w ostach / Smietnik ma daszek i wiatr nie moknie
grzebigc w papierach / Od nocy bledna bloki — wszyscy sa martwi / gdy harpun Jedynki uderza w hymn i
przestaje $wieci¢ / A moze tak: §wiat peka jak warstwa brudu albo farby / i nieme stowo trafia na krétko
do sedna rzeczy.

709 DEDECIUS, K. (2000), op. cit., pp. 539:

DNI TYGODNIA / Jutro jest czwartek / Jezeli $wiat wywigze sie ze swoich powinnosci /
Pojutrze bedzie pigtek / Jezeli nie, moze byc az niedziela / i nikt juz nigdy nie odgadnie / gdzie si¢
podzialo nasze zycie.

710 |pidem, pp. 540:

KOREKTA / Nie przemuj si¢ przecinkami, te wszystkie / znaki przestankowe, dwukropki,
sredniki / i myslniki, ktore tak skrupulatnie / zaznaczasz, zostana, mocg nieuwagi / korektora, przeoczone;
twoj rytm / zdania, myslenia, j¢zyka / okaze si¢ mniej wazny niz / si¢ spodziewale$, czy moze niz
chciate$ / To byly wszystko pobozne zyczenia — / nie bgdziesz czytany do muzyki mowy / ale do zgietku
rzeczy.
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QUE PODRIA SER™

El poema debe ser lo que es.

No tiene que aparentar ser épica

ni el sustituto del delegado del distrito,
ni una vendedora con el periodo.

No debe expresar el espiritu de una época
ni dejar de expresarlo, no debe

ser un testimonio ni no serlo.

(De vez en cuando podria preguntar).
Debe ser capaz de imaginarse

qué podria ser si no fuera esto

o lo otro.

37. ROMAN HONET (1974-)
la otra cara de alicia™?

el suculento aroma de la piel, el halito de las estaciones y los meses
guemados por las puestas de sol, cuando, a escondidas,
ella se escabullia de su casa, solo una colegiala ingenua
de cabellos pelirrojos como un septiembre tardio.

el tiempo maduraba por afinidad a las velludas

arafas; bajo los parpados, en los recovecos del corazon,
en envoltura espumosa como tesoros de formalina.
Aquello que justo encontrd en la benigna costa
holandesa fue solo por accidente:

en el mejor de los casos moriria en copenhague

o en gdansk, ciudades de mar y climas

severos. todo indicaba que iba a ser un duro invierno
las mujeres y los nifios venian aqui

ya solo para contemplar las sucias

olas. ella sabia perfectamente que mafiana su cuerpo
pareceria una oliva congelada,

una fruta fragil y aspera dentro del tenaz arte

de las mareas

desde la lejania Ilegaban voces de nifios,
emisarios de paises benévolos y sin retorno

1 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 34:

CZYM MOGLBY BYC / Wiersz musi byé tym, czym jest / Nie powinien udawaé poematu / ani
zastepcy naczelnika powiatu / ani sklepowej, ktdra ma okres / Nie powinien wyraza¢ ducha czasu / ani go
nie wyraza¢, nie powinien / by¢ dokumentem, anim nim nie by¢ / (Od czasu do czasu mogltby zapytac.) /
Powinien umie¢ sobie wyobrazi¢ / czym mogtby by¢, gdyby nie to / czy tamto.

12 |pidem, pp. 339:

ALICJA PO DRUGIEJ STRONIE / soczysty zapach skory, powiew por i miesiecy / spalonych
zachodami stonca, kiedy chytkiem / wymykata sie¢ z domu — uczennica naiwna / o witosach rudych jak
spozniony wrzesien / czas dojrzewal na podobienstwo wlochatych / pajgkdéw; pod powiekami, w zautkach
serca / przepieniony w skarbnice formaliny / to, ze znalazla si¢ akurat na tagodnym wybrzezu / holandii
byto jedynie przypadkiem / — w najlepszym razie umartaby w kopenhadze / lub gdansku, miastach mdrz i
surowych / klimatow. zanosito si¢ na sroga zim¢ — / dzieci i mtode kobiety przychodzity tu / juz tylko po
to, by popatrze¢ na brudne / fale. wiedziata doskonale, Ze jutro jej ciato / bedzie wygladaé jak zmarznigta
oliwka / owoc cierpki i kruchy w wytrwatej sztuce / przyptywow / z oddali dochodzity dziecigce glosy /
poselstwa z krain taskawych i bez powrotu
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unos abrasadores dias’?

el aliento comprimido en las sudorosas manos,

cuando salias corriendo por el camino a dursztyn. te observaba
a través del elastico aire, desde lejos,

como quien mira una pelota que rebota

sobre el recalentado asfalto. olia a hierba,

mientras te alzabas con ligereza, prudente,
con tus delicadas exhalaciones de sombra
como las de alguien que ya no vuelve.

asi fue como sucedio,

anota: asi se solucionan las cosas,

asi era el plan de la semana en aquellos calendarios.
y aunque el agua escogié tus pupilas,

aunque la que cayera fuera tu nariz,

eso no significa para nada

gue entonces no recogieras hierba centella en las praderas de Spis,
con aquella imprecisa certeza tuya de que la vida es hermosa

porque lo es
cancion del fin"4

una mujer vieja junto a la chamuscada pared

de una casa inclinada. el reflejo de los santos calla,

cuando mete los tallos cortados en la olla

Ilena de agua. cada vez hay més cielo:

en silencio se hincha de colores incoloros,

de interpretaciones de suefios pobres y torpes. qué otra cosa hacer,
ella, retrasada hermana de tiempos remotos,

apoyada sobre un jirdn de viento afelpado,

recibia nudos de clavel

con un temblor.

y es0s labios que ya no se estremecen,

en las brillantes iglesias del mundo, en las alturas,

esos calidos, abiertos labios que ya no dicen:

vieja mujer de ojos como las migraciones de los pueblos,

713 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 341-342:

KILKA UPALNYCH DNI / oddech zacisniety w spoconych dtoniach / kiedy wybiegatas na
sciezke do dursztyna. ogladatem ci¢ / przez sprgzyste powietrze, z daleka / jak pitke przyktadajaca swoje
odbicie / do rozgrzanego asfaltu. pachniato trawa / gdy unosita$ si¢ lekko, ostroznie / w delikatnych
oparach cienia
jak kto$, kto nie powrdci / tak to si¢ rozegrato / zapisz — tak utozyty si¢ sprawy / taki byt rozktad tygodni
w tamtych kalendarzach / i cho¢ twoje zrenice wybrata woda / cho¢ zapadt si¢ twdj nos / to przeciez
jeszcze nie znaczy / ze nie zbierata§ wtedy kaczencow na spiskich takach / z ta twojg niewyrazna
pewnoscia, ze zycie jest pickne / bo jest.

714 1bidem, pp. 340-341.:

PIOSENKA ZAKONCZONEGO / stara kobieta przy osmalonej $cianie / pochylonego domu.
odbicia $wietych milczg / kiedy uktada obciete todygi w garnuszku / napelnionym wodg. coraz wigcej jest
nieba — / pecznieje cicho od bezbarwnych farb / od wyjasniania snéw liche i nieporadne. co innego / ona
— spozniona siostra wlochatego powietrza / jej drzenie w weztach gozdzikow, ktore / dostata / i nie
ruszaja si¢ juz te usta / w btyszczacych kosciotach $wiata, na wzgdrzach / te ciepte, otwarte usta juz nie
powiedza — / stara kobieto o oczach jak wedrowka ludow / chodz, ja ci¢ zabiore do krolestwa dzieci / w
odlegte miejsca, w ktorych bog si¢ jaka / zbudzi ci¢ mitosz / ktorej ja nie miatem

328



ven, yo te llevaré al reino de los nifios,
a lugares lejanos en donde dios tartamudea.

el amor que nunca tuve
te despertara

38. RYSZARD KRYNICKI (1943-)

LA LENGUA ES CARNE SALVAJE™®

al. Sr. Zbigniew Herbert
y al Sr. Cogito

La lengua es carne salvaje que crece en la llaga,

en la llaga abierta de las bocas que se alimentan de verdad falsa,
la lengua es un corazon al descubierto, un filo desnudo

que esta indefenso, esa mordaza que ahoga

la creacion de las palabras, es un animal domesticado

con dientes humanos, es inhumano lo que crece en nosotros

Y nos supera, esa bandera roja que escupimos

junto con la sangre, esa esquizofrenia que nos rodea,

Esa auténtica mentira que seduce y engafa.

Es un nifio que, al tiempo que aprende la verdad, miente verdaderamente.

CREQ"
A Annay Stanistaw Bararczak

Diré la verdad: a veces creo

en la existencia de otro mundo, creo en fantasmas,

vampiros, chupadores de sesos y sangre,

y puede que, mas que creer, los tema

(lo que viene a ser lo mismo en estos tiempo: temer-creer).

Asi que no dejo de vigilar la entrada,

que tiene vida propia, pero adn diré mas:

me he hecho supersticioso y ya no hablo en voz alta de mis suefios
0 esperanzas, para no espantarlas, evito

proferir palabras que puedan tener consecuencias,

15 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 75:

JEZYK, TO DZIKIE MIESO / Panu Zbigniewowi Herbertowi / i Panu Cogito / Jezyk, to dzikie
migso, ktore rosnie w ranie / W otwartej ranie ust, zywigcych sie sktamang prawda / Jezyk, to obnazone
serce, nagie ostrze / Ktére jest bezbronne, ten knebel, ktory dtawi / Powstania stow, to zwierze oswajane /
Z ludzkimi z¢gbami, to nieludzkie, co ro$nie w nas / | nas przerasta, ta czerwona flaga, ktorg wypluwamy /
Razem z krwig, to rozdwojone, co otacza, to / Prawdziwe ktamstwo, ktore mami / To dziecko, ktore
uczac si¢ prawdy, prawdziwie klamie
716 |bidem, pp. 109:

WIERZE / Annie i Stanistowi Baranczakom | Powiem prawde: czasami wierze / w istnienie
tamtego §wiata, wierz¢ w zjawy / wampiry, wysysajace mozgi i krew / zreszta, moze bardziej si¢ boje¢ niz
wierze / (co na jedno wychodzi w naszych czasach: ba¢ sie — wierzy¢) / Staram si¢ wtedy nie siadaé
plecami do drzwi / drzwi zyja wlasnym zyciem, powiem wigcej: / statem si¢ przesadny, juz nie mowig
glosno o swych marzeniach / nadziejach, aby ich nie sptoszy¢, unikam / wypowiadania, stow, Ktore
potrafig sie zemsci¢ / wykre$lam je ze starych wierszy (zresztg / nie tylko ja), nie ukrywam jednak / ze
niekiedy zapominam o $rodkach ostrozno$ci / pije wodke, kocham kobiete, udaje si¢ w podrdz, mysle /
telepatycznie, odwracam plecami / do drzwi — ktore zyja wlasnym zyciem / i predzej czy pozniej sig
otworza / i predzej czy p6zniej dotknie mnie / ta lodowata r¢ka, moze tylko da mi znak / a moze bez
ostrzezenia zaci$nie si¢ na moim sercu / powiem prawde: nie wierzg, aby to byla rgka / Osipa
Mandelsztama ani Georga Trakla / ani zadnego innego poety, ktory niezaleznie od ludzkiej / czy
niedludzkiej $mierci, jaka go spotkata / ciagle jeszcze mowi do nas swoimi zywymi stowami.
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las he tachado en los viejos poemas (y no soy

el Unico), sin embargo no escondo

gue a veces se me olvida tomar precauciones,

bebo vodka, hago el amor con mujeres, viajo,

pienso telepaticamente, dejo de vigilar

la puerta, que tiene vida propia,

gue antes o después se abrira,

y antes o después esa gélida mano

me echara el guante, puede que solo para dar sefiales de vida,
0 puede que para estrujarme el corazén sin previo aviso,

pero diré la verdad: no creo que sea la mano

de Osip Mandelshtam ni la de Georg Trakl,

ni la de ninguno de esos otros poetas que independientemente
de la humana o inhumana muerte que les tocd,

no dejan de hablarnos con sus vivas palabras.
POESIA VIVA™

La poesia es

como una transfusién de sangre para que el corazén funcione:
y aunque sus donantes murieran hace tiempo

en inesperados accidentes, su sangre

vive, provoca circulaciones consanguineas ajenas,

y da vida a otros labios.
39. STANISLAW BARANCAK (1946-2014)
MUERDETE LA LENGUAT8

No escupas tan deprisa todo lo que se te

ocurre; antes de abrir la boca,

tragate esa amarga saliva, antes de que decir algo, piensa
tres veces bien en a) tu empleo b) el resto

de empleos del mundo ¢) y en la cércel;

cuando te vayan a dar en los morros

con la cancién de las masas, muérdete antes la lengua,
asi, bien fuerte, mas adn, no digas ni mu,

aprieta los dientes, no temas, como mucho,

se te hinchara la lengua con tanta suerte que

ya no podras balbucear ninguna otra palabra

y conseguiras sin problemas alguna baja temporal

de decir la verdad; y si notas en el paladar

un sabor salado, no te preocupes:

esa tinta roja de cdlera no se te saldra de la boca.

17 KRYNICKI, R. (2009), op. cit., pp. 41:

POEZJA ZYWA / Poezja — jest / jak transfuzyjna krew dla pracy serca: / choéby dawcy juz
dawno pomarli / w naglych wypadkach, to ich krew / zyje — i cudze krwiobiegi spokrewnia / i cudze

ozywia wargi.
718 BARANCZAK, S. (2006), op. cit., pp. 165:

UGRYZ SIE W JEZYK / Nie pluj od razu wszystkim, co ci mysl / Na jezyk przyniesie; zanim
otworzysz usta /Przelknij t¢ gorzka $ling, zanim co powiesz, trzy razy / Si¢ zastanéw nad losem a)
posady, b)Posad §wiata / c) wszystkich posadzonych; bity w twarz pigécia / piesSni masowej, ugryz si¢
czym predzej w jezyk / tak, mocno, jeszcze mocniej, nie rozwieraj szczgk / zacisnik zgby, nie boj sig,
najwyzej / jezyk ci spuchnie tak korzystnie, ze / nie bedziesz mogt juz wybetkota¢ ani stowa / i bez
zadnych probleméw uzyskasz czasowe / zwolnienie z prawdy; a jesli poczujesz / na podniebieniu stony
smak, nie przejmuyj si¢: / ten czerwony atrament gniewu i tak nie przejdzie ci przez usta
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VIVIR™®

Vivir los rincones del hogar propio™ (cuatro esquinas

y la quinta, un espia, el techo, que descifra desde arriba

mis suefios), las cuatro finas paredes de

mi casa (cada una de ellas vacia,

y el suelo, el sexto, que censura desde abajo

cada uno de mis pasos), en el hogar propio

hasta la muerte de uno mismo (tienes un hueco en el hormigén,
asi que piensas en el séptimo,

el obito,

y oh td!, la octava maravilla del mundo, el hombre).

LA VIDA ENTERA ANTE TI72

La vida entera ante ti, jobserva!; el mundo entero te
aguarda con esa sala de espera, con el rostro de ese individuo
dormido encima de la mesa sobre el charco de cerveza derramada,

sin afeitar y ajado; ante ti la vida, entera y ajena
y ajena, sobre el cumulo del cuerpo amodorrado desparramado de través
tu mirada: y esta; y vive; y viviendo... te

llama. ¢ Acaso es esto lo que se espera?
¢Que al nacer supieras que solo tendrias una vida
para abrirte paso, y que el resto te espera, viva y desconocida?

719 BARANCZAK, S. (2006), op. cit., pp. 215:

MIESZKAC / Mieszka¢ katem u siebie (cztery katy a / Szpieg piaty, sufit, z gory przejrzy moje /
sny), we wlasnych czterech / cienkich $cianach (kazda z nich pusta / a podtoga szosta oddolnie napigtnuje
[ kazdy moj krok), na wtasnych $mieciach / do wiasnej $mierci (masz jam¢ w betonie / wigc pomysl o
siodmym / o zgonie / 6smy cudzie $wiata, cztowieku.

720 La expresion polaca “mieszkaé katem” significa vivir en casa de otro. Obviamente, es un juego de
palabras acorde con el significado del poema. La sensacion que transmite el poema es la de vivir en el
hogar propio como si perteneciera a otra persona, al mismo que tiempo que el poeta va describiendo uno a
uno los rincones de su casa.

721 BARANCZAK, S. (2006), op. cit., pp. 196:

ALE ZYCIE PRZED TOBA / Cale Zycie przed toba, spdjrz; caly $wiat czeka / na ciebie ta
poczekalnia, twarza twego czlowieka / ktory zasnat nad stotem z rozlang katuza piwa / nieogolony i
zmigty; przed toba cate i obce / zycie, na stos $piacego ciata zwalone w poprzek / twego spojrzenia — i
jest; i zyje; i zyjac — wzywa / ciebie. Czy to jest wlasnie to, czego$ si¢ spodziewal? / Czy rodzac sig,
mogles wiedzie¢, ze$ tylko w jedno si¢ przedart / zycie — ze cata reszta czeka cig, obca i zywa?

331



40. TADEUSZ DABROWSKI (1979-)
FRAGMENTOS DE UNA DISCUSION AMOROSA"?

La pesqué mientras lefa una revista
porno. Sefialé con el dedo la foto
de un hombre desnudo y le pregunté: ; Qué es eso?

Ceci n’est pas une pipe, respondio,
y me colocd en el paréntesis entre sus piernas. Hoy
he vuelto temprano del trabajo y me he encontrado

con un hombre desnudo en el pasillo, asi que le he preguntado:
¢ Qué es eso?, sefialandole con el dedo, o mejor, sefialando
su virilidad ain manchada de fresco carmin. Eso es

una pipa, escucho decir a la mujer con la que sigo

acostandome, dado que soy incapaz de probar su
infidelidad.

F*xKx723

Un muchacho de treinta afios esta firmemente convencido
de su inmortalidad.

Un muchacho con la piel blanco celeste como el marmol
del firmamento.

Un muchacho que me cae encima como la lapida sepulcral
de la noche. Con un suefio insomne.

Alguien que sin dilacion aparece y desaparece
como un cuadrado negro sobre un fondo negro.

LO VISIBLE™

Hoy como consecuencia de tu accion he escogido un ojo
y lo he aumentado hasta el limite de la pantalla,

2 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 379:

FRAGMENTY DYSKURSU MILOSNEGO / Nakrytem ja, gdy przegladata pismo /
pornograficzne. Wskazujac palcem na zdjecie / nagiego mezczyzny, zapytatem: Co t0? / Ceci n’est pas
une pipe — odpowiedziata / biorgc mnie w nawias swoich ndg. A dzi$ / wrocitem wcze$niej z pracy i w
korytarzu / wpadtem na nagiego mezczyzne, zapytalem: / Co t0? — wskazujac na niego, a raczej na jego /
Meskosé ze $wiezym $ladem szminki. To jest / fajka — ustyszatem odpowiedz kobiety, z ktorg / wcigz
sypiam, bo nie potrafi¢ udowodnic¢ jej / zdrady.

723 |bidem, pp. 379:

*** (TRZYDZIESTOLETNI CHLOPIEC) Trzydziestoletni chiopiec $wigcie przekonany / o
swojej nie§miertelnosci / Chlopiec o skorze bialo-biekitnej jak marmur / nieba / Chtopiec, ktory opada na
mnie grobowa ptytg / nocy. Bezsennym snem / Kto$, kto bezzwlocznie pojawia si¢ i znika / jak czarny
kwadrat na czarnym tle.

724 |bidem, pp. 378:

ROZDZIELCZOSC / Dzisiaj z twojego aktu wybratem sobie oko / i powigkszatem je az do
granic ekranu, do / granic rozdzielczosci (a ta jest na tyle wysoka / ze mozna juz w ciebie uwierzy¢).
Powickszatem / twoje prawe oko, chcac za ostatnim kliknigciem / przeskroczy¢ na druga strong, obejrze¢
dusze / albo przynajmniej siebie rozklikanego. W / poblizu czterdziestego czwartego powickszenia /
zobaczytem swoja niewyrazng sylwetke / przy szes¢dziesiatym szostym zarys aparatu / fotograficznego,
czytelny tylko dla mnie. A / dalej juz nie wigcej nad szare prostokaty / pouktadane $cisle jal cegly w
murze, jak / kamienie w $cianie ptaczu, przed ktora staj¢ / w dzien i w nocy, aby wytrwale rozsadzaé
spojenia / karteczkami z moimi wierszami.
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hasta el limite de lo visible (y es tan alto
gue ya me permite creer en ti). He aumentado

tu ojo derecho para tratar de cruzar al otro lado
con un ultimo cliqueo de ratén, examinar tu alma
o0 al menos deseleccionarme. Cerca

de cuarenta y cuatro aumentos después

contemplé mi imprecisa silueta,

junto a sesenta y seis contornos de maquina
fotogréfica, legibles solo para mi. Y después
ya nada mas sobre los grises rectangulos

apelotonados como ladrillos en un muro, como
piedras en una pared de llanto, ante la cual me yergo
dia y noche para, tenazmente, hacer saltar las juntas
con las paginas de mis poemas.

41. TADEUSZ PIORO (1960)
EL MES DEL PROGRESO TECNICO"™®

Pasamos junto a la ultima franquicia del progreso: un Burger King
en los limites de la ironia estira la mano hacia la brillante

corona: mas alla, solamente la inmensidad del tiempo

y la muda historia del mundo: un pefiasco bermejo

cortado como una tarta nupcial. Hasta los indios

se ocultan en grutas armados con antenas

parabdlicas y velan por mantener el equilibrio

del planeta cuando el desierto suefia con besar una luna

fria y abigarrada como una sarta de coral veneciano.

¢Puedes acaso distinguir un automdvil de las verdades que centellean
en la brillante pantalla del desierto, del alma

y el cuerpo de su aspero recuerdo? ¢De verdad no quedo

nada mas que contemplar una paralisis progresiva?

Aqui la Via Léactea es el reflejo de una carretera:

desapareces en él como las sefiales de humo

que anuncian la llegada del hombre blanco y hay

tantos tullidos en ese paisaje que ni siquiera los mustang
empequefiecen la fatiga por el exceso de simetria visual.

Por eso cuentas las estrellas o los kildmetros para que el amanecer
suene con otra musica y se despoje del desdefioso silencio

de los coyotes mientras meditas sobre el tiempo recuperado:
todos esperamos

que ahorres algo de dinero.

725 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 251:

MIESIAC POSTEPU TECHNICZNEGO / Mijamy ostatig placowke postepu: Burger King / na
rubiezy ironii dton ku btyszczacej / koronie: dalej juz tylko bezmiar czasu / i niema historia planety: ruda
skata / rznieta jak weselny tort. Nawet Indianie / ukryli sie w grotach i zbrojni w anteny / satelitarne
czuwajg nad rownym pulsem / $wiata gdy pustynia $ni pocatunki ksiezyca / chtodne i pstre jak weneckie
korale / Czy odroznisz samochdd od prawd migoczacych / na barwnym ekranie pustyni, od duszy / i ciata
jej szorstkiej pamigci? Czy nic nie zostato / poza kontemplacja postgpujacego paralizu? / Tu droga
mleczna jest zwierdciadlem szosy: / Przepadasz w nim jak dymne sygnaly / Oznajmiajace nadejscie
biatych i tyle jest / kalek w tym krajobrazie ze nawet mustangi / nie koja oczu znuzonych nadmiarem
symetrii. / Wigc liczysz gwiazdy albo kilometry by rano / Pusci¢ inng muzyke i zby¢ wzgardliwe
milczenie / Kojotow refleksja nad czasem odzyskanym: / spodziewamy si¢ wszyscy / ze zaoszczedzisz
trochg pienigdzy.
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LO SINTETICO"¢

papa murid las bibliotecas ardieron

te meti en un vaso una noche

me excitaste con tu contorno deforme

y no pude dormir con esa nueva gama de gestos

no te tengo cuando abro los ojos
no te tengo cuando cierro los o0jos
no te tocaré jamas me rechazaras
cuando me excites

en este humilde museo
mufieca estereoscopica
aparicion de laser tras la nube rosa

aun nos queda otro beso
junto a alguna embajada
o el palacio de cultura

EL DIA DEL NINO™
(fragmento de una balada)

Hoy te daré todo cuanto no has sofiado:

un pafiuelo rojo, un cesto lleno de golosinas

y un llavin con un cinta para que no te pierdas

en el salén de los espejos, estas a un paso de una conquista
mas hermosa que la mafiana del Gltimo dia de colegio

y mas ligera que la fe: una gota de amargura.

Observa tu propio reflejo: di con el corazén en la mano
¢ho tienes ya suficientes alicientes, acaso pierdo el tiempo
elogiando tu gracia ante mis escépticos compafieros?
¢Son tus deseos sinceros, 0 quizas me estoy equivocando?
¢No nos decepcionaras cuando te unas a nosotros?

¢ Estas segura de que no me hartaré de ti?

Y ati te prometeré exactamente lo mismo:
no debes creerme cuando te diga: jConfia!

726 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 251-252:

SYNTETYCZNOSC / ojciec umart plonety biblioteki / wlozylem ci¢ na noc do sklanki /
wzruszyta§ mnie wypaczonym konturem / nowa gama gestow nie zasnaglem / nie ma ci¢ gdy otwieram
oczy / nie ma ci¢ gdy zamykam oczy / nie dotkne cie nigdy nie stawiasz / oporu jak mnie podniecisz / w
tym skromnym muzeum / stereoskopii laleczko / laserowa zjawo zza r6zowej chmury / zostal nam jeszcze
jeden pocatunek / pod czyjas$ ambasada / lub patacem kultury.

27 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 250:

DZIEN DZIECKA (fragment ballady) / Daje ci dzi§ wszystko, o czym nie marzytas: / czerwong
chusteczke, kosz peten stodyczy / i kluczyk na wstazce, bys$ nie zabtadzita / w gabinecie luster, o krok od
zdobyczy / pickniejszej niz ranek w ostatni dzien szkoly / i 1zejszej niz wiara — o krople goryczy / Spojrz
na wlasne odbicie: powiedz z reka na sercu / czy do$¢ masz powabow, czy na prozno si¢ trudze / gdy
zachwalam twe wdzigki sceptycznym partnerom? / Czy twe chgci sa szczere, czy tylko si¢ tudze? / Czy
gdy do nas dolaczysz, nie sprawisz zawodu / i czy jeste§ pewna, ze si¢ toba nie znudz¢? / A ja Ci
przyrzekn¢ doktadnie to samo: / nie musisz mi wierzy¢, lecz radze¢ — zaufaj:
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42. TOMASZ JASTRUN (1950-)
EPIDEMIA™®

Han vuelto a recortarle la cabellera a la historia reciente
Se parece al nifio de una revista de moda

Pero el César en poco ha cambiado

Y sus soldados construyen un puente sobre el Saona.

Hoy hace un tiempo excelente.

Los nifios van como de costumbre a la escuela
Llevan en las mochilas

Hogazas de pan caliente.

Pero no estoy tranquilo
Temo por un amigo mio
Al que le ha salido un segundo rostro de repente.

Dicen que no es el primer caso

Que es una epidemia

Pero han prohibido hablar de ello en los periddicos

Y los médicos temen hasta abrir los brazos en gesto impotente

BESTIAS™®

Dicen que la Virgen Maria en Zyrardow
se afilio al Partido

abren su carné de identidad

y en su fotografia se ven

dos cicatrices en su mejilla

Dicen que Cristo en Biatoleka
firmo el acta de lealtad

y muestran en television

un papel palido como una sabana
con una mancha roja

Dicen que los doce apdstoles
solicitaron la disolucidn de Solidaridad
ahora en la mesa de un despacho

agua mineral beben

y solo uno esté triste

Ademaés, hay pruebas irrefutables

722 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 549, Tomo II:

EPIDEMIA / Najnowszej historii znowu przystrzyzono wlosy / I wyglada jak dziecko z zurnala /
Ale Cezar niewiele si¢ zmienit / Jego zolnierze buduja most przez Saong / Dzisiaj jest pickna pogoda /
Dzieci jak zwykle ida do szkoty / Niosac w tornistrach / Ciepte bochenki chleba / Ale nie jestem spokojny
/ Boj¢ sie o mojego przyjaciela / Ktéremu nagle wyrosta druga twarz / Mowia ze to nie pierwszy
wypadek / Ze to epidemia / Ale zakazano pisaé o tym w gazetach / A lekarze boja sic nawet rozktadaé
rece.
729 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 551, Tomo II:

BESTIE / Mowia ze Matka Boska w Zyrardowie / Wstapila do Partii / I otwieraja jej legitymacje
/ Z fotografia na ktorej wida¢ / Dwie blizny na policzku / Mowia ze Chrystus w Biatotgce / Juz podpisat
akt lojalnosci / I pokazuja w telewizji / Papier blady jak przescieradto / Z czerwona plamka / Mowia ze
dwunastu apostotow / Utozylo petycje by rozwigza¢ Solidarnosc¢ / Teraz przy stole w urzedzie / Pija wode
mineralng / I tylko jeden jest smutny / Na dodatek sg niezbite dowody / Ze nawet krzyz zrozumiat racje
stanu / I ze gwiazda Betlejemska byla czerwona / A nas ktorzy trwamy upartej niewierze / Rzuca na
pozarcie glodnym bestiom / Ktamstwu obludzie zdradzie.
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De que incluso la cruz comprendié la razon de Estado
Y que la estrella de Belén era roja

Y a nosotros,

gue nos negamaos a creer

nos echaran a los leones

de la mentira del engafio de la traicion

LA CADENA™®

Su abuelo estuvo preso
por una Polonia
gue no existia

Su padre estuvo preso
por una Polonia
gue renacio

Y ahora €l esta preso
por una Polonia
gue ya no existe

43. TOMASZ MAJERAN (1971-)

*%x731

La nieve me cogi6 completamente desprevenido. Penetrd
en la tierra sin tener en cuenta que a mediados de abril

le correspondia pudrirse en algun lugar bajo

las nubes. El sol borrara antes o

después tus descarriadas huellas.

No quedard nada. Solo el recuerdo

de aquellos tiempos en que no sabiamos que

nuestros cuerpos estaban hechos de narcisos de las nieves.

BIECZ, ENERO DE 19927%

No me imaginaba que tu fotografia pudiera arder

tan rapido. Ni siquiera me dio tiempo de verter

una oportuna lagrima, y es una pena, porque seguramente
hubiese apagado el incendio local en un santiamén,

un incendio muy doloroso, tras el que no quedé nada:

730 DEDECIUS, K. (2001), op. cit., pp. 552, Tomo II:

EANCUCH / Jego dziad siedzial / Za Polske / Ktérej nie byto / Jego ojciec siedziat / Za Polske /
Ktora powstala / Teraz on tu siedzi / Za Polskg / Ktorej juz nie ma
BIDABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 309:

*** (SNIEG MNIE ZUPELNIE ZASKOCZYL) / Snieg mnie zupehie zaskoczyt. Wrzynat si¢ /
w ziemi¢ niepomny, ze w potowie kwietnia / wypadatoby mu raczej gni¢ gdzie$ pod / chmurami. Stonce
pozaciera predzej / czy pdzniej twoje odchodzace $lady / Nie pozostanie nic. Tylko wspomnienia / z
czasdw, gdy jeszcze nie wiedzieli$my, Ze / nasze ciata zrobiono z przebisniegow.

732 |bidem, pp. 309:

BIECZ, STYCZEN 1992 / Nie przypuszczalem, ze tak szybko splonie twoja / fotografia. Nie
miatem nawet czasu, aby / uroni¢ stosowng 1ze, a szkoda, bo pewnie / ugasitaby raz-dwa ten lokalny
pozar / bardzo dotkliwy pozar, po ktorym nic — tylko / czekaé¢ na grzaski potop wspomnief. Schemat
zawiodl / Na nic zdaty sie wszystkie obejrzane wspdlnie / Melodramaty — ona umiera, on prawie /
Whiosek: nie da¢ si¢ ponies¢ bezsilnej ironii / i wziaé wszystko w nawias i zy¢ poza nawiasem / (tak
jakby nigdy ciebie nie bylo, jak gdyby / nie istnial ten zatosny sonet) i wierzy¢ juz / tylko w popidt po
tobie. Niewiele go. Tyle / co kot naptakat. Nie dos¢, by posypaé glowe.
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solo esperar al cenagoso diluvio de recuerdos. El plan fallé.

De nada sirvieron todos aquellos melodramas
(ella muere, él casi) que vimos juntos.

Conclusidn: no se puede hacer gala de una ironia ligera,
tomarlo todo entre paréntesis y vivir fuera de él
(como si nunca hubieses existido, como si

este soneto penoso nunca hubiese sido escrito) y creer que todo

se convertira en ceniza a tu paso. No va asi. Casi
nada va asi. No basta para resignarse.

PARA EROSTRATO™

Ese cigarrillo es una ninfula mortifera:

no exagero, simplemente tengo en cuenta el tiempo
y trato de salvar las pasiones cotidianas

con analogias tranquilizadoras. Tu envidia

resulta comica cuando me obligas a apagarlo,

mi terquedad, tan idiota como... los puntos suspensivos
en el formulario para pedir un nuevo carnet de identidad,
porque el anterior... se ha roto.

Cedemos ante todo tipo de fuerzas, sé de eso,
Ya que se ha escrito: Sois Su templo:
Pero no es de piedra, tampoco de pura pneuma’*,

Y como se trata de mi, cada dia
prendo fuego a ese templo, cada dia entro
en mi propia historia descalzo y sin miedo.

733 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 310:

Fumas demasiado.
-A.

DLA HEROSTRATES / Za duzo palisz. | - A. | Ten papieros jest zabdjczg nimfetkg — / nie
przesadzam, po prostu licze sie z czasem / i probuje ocali¢ w kojacych analogiach / powszednie
namigtnosci. Twoja zazdro$¢ / jest $mieszna, gdy kazesz mi go zgasi¢ / mdj updr — idiotyczny jak...
wielokropek / w podaniu o nowy dowdd osobisty / gdyz poprzedni... ulegt zniszczeniu / Ulegamy réznym
sitom, wiem co$ o tym / napisano przeciez: Jestescie Swigtynig Jego — I lecz nie z kamienia, nie z czystej
pneumy / | skoro juz o mnie mowa, to codziennie / podpalam t¢ §wiatynie, codziennie §miato / wkraczam

na bosaka do wtasne;j historii.

734 Concepto estoico que significa, aliento, espiritu o razén, dependiendo del caso.
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44. TOMASZ ROZYCKI (1970-)
ANGEL"»

Trabajo en suefios. Me levanto y salgo, la acera esta cubierta

por una capa de escarcha. Entro alli cuando duerme y la tomo tal como es;

de espaldas, sobre el vientre o encogida, y entonces se agitan las paredes

los muebles y, tras la ventana, las calles, y, mas alla, hasta que ella sienta todas
estas cosas irreales, cdmo millones de palabras que fluyen, esas iméagenes
inverosimiles que comienzan a girar en silencio, ah, a llenarla.

Asi trabajo cada noche, say invisible. Después me siento y observo
cémo mueve los parpados y sus dedos tiemblan. Y sé incluso qué ve
cuando empieza a llorar.

Ah, trabajo a través del suefio, la amo a través del suefio. Cada noche le entrego
todo mi ser, espero un hijo. Y después vuelvo por todas esas calles,

todo permanece inmovil, las casas, los arboles y lo demas. Y en la piel

tengo una capa de escarcha. Y cuando la oigo despertar con un grito, lo sé;
alguien més trabaja en la realidad.

EL VERDADERO FINAL DE LA GUERRA™®

Por la mafiana todos los trenes volvieron a la estacion
vacios: era posible quitarse las botas y volver descalzos
a casa. A lo largo de las vias y las salvajes malvas

con esa extrafia sensacién de ingravidez

y de que los objetos hallados alli pesaban mas:

un silbato, un reloj de pulsera, un aparato estropeado.
Por suerte, la mayoria de ellos existian tanto

como nosotros, ligeramente salados, en el aire.

Porque la casa entera era también una construccién de hilo
de arafia que se derribaba con un pestafieo. Por un

instante estuvimos suspendidos en el calido

halito de los veranos hasta que un nifio que suspiraba

en suefios, se levantd y vio un jardin repleto de plumas.

35 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 367:

ANIOL / Pracuje we $nie. Wstaje i wychodze, a chodnik pokryty jest / jasnym nalotem.
Wchodze¢ tam, kiedy $pi i biorg ja tak, jak jest; / na wznak, na brzuchu, albo skulona, i wtedy poruszaja
si¢ / $ciany, meble i za oknem ulice i dalej, az poczuje te wszystkie / nierealne rzeczy, jak ptyng te
miliony stow, te nieprawdopodne / obrazy i zaczynaja cicho krazy¢, ach, wypehia¢ ja / Tak pracuj¢ co
noc, jestem niewidzialny. I potem siedzg i patrz¢ / jak porusza powiekami i drgaja jej palce. | nawet
wiem, co widzi / gdy zaczyna ptakac¢ / Ach, pracuj¢ przez sen, kocham ja przez sen. Co noc zostawiam /
w niej to wszystko, oczekuje¢ dziecka. A potem wracam tymi ulicami / wszystko jest nieruchome, domy,
drzewa i dalej. A na skorze / mam jasny nalot. I kiedy stysze, ze budzi si¢ z krzykiem, wiem; / kto$ inny
pracuje na jawie.

7% HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 273-274:

PRAWDZIWY KONIEC WOJNY / Rano wszystkie pociagi wrocity na stacje / puste — mozna
bylo zdja¢ buty i i8¢ boso / do domu. Wzdtuz tordéw i zdziczatych malw / z tym dziwnym uczuciem
niewazkos$ci / i ze przedmioty znalezione odtg wigcej / waza: gwizdek, zegarek, popsuty aparat / Na
szczgscie wickszo$¢ z nich istniata / tak jak i my, lekko osolona, w powietrzu / I caly dom tez byt
konstrukcjg z pajgczych / nici, ktora obali drgnienie powiek. Przez / chwile byliSmy tak zawieszeni, w
cieptym / oddechu lata, az dziecko, ktore wzdychato / przez sen, wstato i zobaczyto ogréd peten pidr.
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VATERLAND™

Marzo, la estacion en que reinan los gordos vientos de mas alla

del Oder. En los alisos y en los arbustos se escucha el susurro de los idolos
germanicos. Duermo un poco, leo un poco,

pero siempre aplazo el final para mafiana, para el dia

en que llegue la primavera y encienda una antorcha en medio
de mis suefios. Duermo un poco, y un poco camino por el suefio
a lo largo del rio, buscando esa barcaza a ver si ya ha atracado
en esas orillas manchadas de niebla, a ver si ya esta alli.

Y resulta infantil, weltschmerz™, el terroncillo de sal
sobre el fondo de ceniza de una ciudad quemada que
llevo en una cajetilla de cerillas. No dejes que los vientos
te engafien, porque te llevaran, alzaran y arrojaran

en algun lugar de los bosques, entre jerigonzas de las hermosas hijas germanas
y gritos de lechuza. Llevo aqui ya mucho, duermo y leo

un poco. No te lo he dicho, pero a menudo

me despierto en esa vacia barcaza, en medio

del rio y, entre la niebla, te busco la orilla con la mirada.
45. WOJCIECH GAWLOWSKI (1953-)
EL PRINCIPE MISHKIN7®®

Romperse con estilo la cabeza contra el reluciente pavimentado
en torno a espléndidos recuerdos de la mas reciente historia

el ruido de una disputa en publico que amaina lentamente

y un lacayo que recoge los despojos de una anfora hecha pedazos

¢Se puede entregar el alma de aquel tiempo? ¢O exhalarla?

Y si se puede entregar: ;a quién? Y si se puede exhalar: ;,cuando?
El paroxismo pasa pero esos lastimosos espasmos permanecen

en los ojos un rojo prolongado, persianas bajadas.

Reductos del carnaval todo en calma ya
solo el viento aullando lastimosamente en una chimenea apagada

737 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 272:

VATERLAND / Marzec, sezon krolowania tlustych wiatrow / zza Odry. W olszynie i w
krzakach pohukuja / germanskie bozki. Troche $pie, a troche czytam / ale koniec wcigz odkladam na
jutro, na dzief / kiedy przyjdzie wiosna i rzuci zagiew w $rodek / moich snéw. Troche $pie, a troche ide
przez sen / wzdluz rzeki i wypatruje tej todzi, czy juz / dobita do zaslinionych mgla brzegow, czy juz / |
to jest zdziecinnienie, weltschmerz, grudka soli / na dnie popiotu po spalony miescie, ktore / nosz¢ w
pudetku od zapatek. Nie daj si¢ zwies¢ / wiatrom, bo porwa cig, uniosg i porzuca / gdzie$ w lasach, wsrod
szwargotow hozych cor Germanii / sowich okrzykow. Jestem tu od dawna, troche / $pi¢ i czytam. Nie
mowilem ci o tym, ale / czesto budze si¢ w tej pustej todzi, na $rodku / rzeki, i wypatruje ci¢ na brzegu,
we mgle.

738 Es un término acufado por el autor aleman Jean Paul que hace referencia a la sensacion que se tiene
cuando se experimenta que el mundo fisico nunca podra equipararse al imaginario o imaginado.
39 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 45:

KSIAZE MYSZKIN / Tak stylowo thuc glowa o I$nigce posadzki / w krag prze$wietne pamigtki
najnowsze historii / szmer publicznej dysputy ucicha powoli / lokaj zmiata skorupy z rozbitej amfory /
Odda¢ ducha tych czasOw przyjdzie, czy wyzionac? / Jezeli odda¢: komu? Gdy wyzionaé: kiedy? /
Paroksyzm mija zostaja te zatosne drgawki / w oczach przewlekta czerwien, spuszczone rolety / Reduty
karnawatu juz wszystkie milczace / wiatr tylko skomli w wygastym kominku / tak wpas¢ w tagodny
obted z wyczuciem konwencji / pod gardtem zimne ostrze zdrowego rozsadku.
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sumirse en esa dulce locura con una sensacién de convencionalismo
bajo la garganta el frio filo del sentido comun.

EXPERIMENTEMOSLO OTRA VEZ™

Y que cuando el stbito chillido de las meninges
te saque de tu ensimismamiento

te precipites hacia la ventana

alcanzado por un vago presentimiento

y que entonces veas esa accidental

multitud que no deja de aumentar

y pienses: ;Qué ha pasado?

La palpitante sefial de la ambulancia ya habra

mecido el laberinto del equilibrio de tu oido

desorientado con un gesto te apartaras un mechén de dolor
de la frente

Mafiana temprano

veras de cerca ese lugar

con una silueta con una Ultima expresion trazada
con algo de prisa

Asi es, asi es

la experiencia de la muerte hace tiempo que te ha reemplazado
la confesién de Semana Santa

Qué bien

Qué bien se te muere

en esta ficcion.

F*hKx741

Una mujer da de pecho
en un sombrio sendero del parque

inclinada sobre un libro
mece un cochecito con el pie

pasa las paginas con el dedo mientras
el rastro de un caracol dibuja un arco iris en el asfalto

740 DABROWSKI, T. (2006), op. cit., pp. 44:

PRZEZYJIMY TO JESZCZE RAZ / A kiedy wyrwie cie z zadumy / nagly pisk opon mézgowych
i tknigty niejasnym przeczuciem / rzucisz si¢ do okna / zobaczysz ten przypadkowy / z kazda chwila
rosngcy thum / pomyslisz: Co si¢ stalo? / Juz pulsujacy sygnal karetki pogotowia / rozkolysal Twoj
btednik rownowagi / pelnym bezradnosci gestem odgarniasz kosmyk bolu / z czota / Jutro rano /
zobaczysz z bliska to miejsce / z napredce odrysowang w ostatecznej ekspresji / sylwetkg / Tak, tak /
przezywanie $mierci zastepuje ci od dawna / spowiedz wielkanocng / Jak dobrze / Jak dobrze Ci w tej

fikcji / Umierac.
741 lbidem, pp. 45:

*** (DZIEWCZYNA KARMIACA PIERSIA) / Dziewczyna karmigca piersig / W cienistej
alejce parku / pochylona nad ksiazka / wozek kotysze noga / przewraca stronice palcem / §lad §limaka

teczuje na asfalcie.
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46. WOJCIECH WENCEL (1972-)
ODA A LA COMPASION"™2

Humo en la habitacion humo en los labios humo sobre la hoja de papel
gentes escritas hace una hora

mueren en un segundo

estaban enfermas malhumoradas eran ordinarias irreales

tenian nombres ridiculos ponian discos

ella vestida con un vestido corriente con un collar de perlas convencionales
él absorbido por la clepsidra (el reloj no iba al compas del ritmo)

pero también tenian algo de encanto: en lugar de camisas habia almidén
de sus pestafias colgaban lampiones (jah! con un sollozo caian

como brillando con una luz blanca y acuosa)

intentaban susurrar y danzar hasta la saciedad hasta el final

eran tan ingenuos que casi conmovian

no habra lugar para ellos ni siquiera en el reino de las sombras

el lector no los encontrard en ninguna gran libreria

ninguna insipida colegiala pensara en ellos

ningun verso recordard sus defectos

EN MATARNIA74®

A la hora del fresco viento post-invernal

por la tarde en lo alto de la escalera te detienes
ante ti la iglesia y sobre ella las nubes
transitan saturando el perfil del arrabal

con una partida de tiempo a la izquierda la rectoral
y érboles ya deformados por la historia en el cristal
de las ventanas a la derecha una luz roja y en la carretera
una pequefia figura que lentamente se entremezcla

en el lado de un tejar demolido quién podra calcular
a todos los que aqui vivieron calla sobre ellos
el viento y la tierra de tiempo ha

asi que quién describira sus vidas y habian vivido
avidamente vivos como el espacio en aquel momento
gue componia ese mundo gigante

742 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 354:

ODA DO LITOSCI / Dym w pokoju dym w ustach dym nad kartka papieru / ludzie napisani
przed godzing / umierajg w jednej sekundzie / byli chorzy nadeci potoczni nieprawdziwi / nosili $mieszne
imiona nastawiali piyty | ona w banalnej sukience ze sznurem utartych peref / on pochtonigty klepsydrg
(zegar nie zgadzal si¢ z rytmem) / lecz mieli tez troch¢ uroku: zamiast koszul byt krochmal / na rzgsach
wisiaty lampiony (ach z jakim lkaniem spadaly / jak migotaty biatym wodnym Swiatlem) | starali sie
szeptaé i tariczy¢ do przesytu do konca / byli tacy naiwni Ze prawie wzruszajgcy / zabraknie dla nich
miejsca nawet w panstwie cieni / nie znajdzie ich w ogromnej ksiggarni czytelnik / mdta licealistka nie
pomysli o nich / zaden wiersz nie powtorzy ich wad.

743 |bidem, pp. 351:

W MATARNI / W porze chtodnego po zimie powietrza / wieczorem stoisz na schodach
wysokich / przed tobg ko$ciot a nad nim obtoki / wedruja sycac rysunek przemiescia / gra czasu z prawej
plebania i drzewa / juz wykrzywione historig w szkle okien / czerwone $wiatto po lewej na drodze / mata
si¢ posta¢ powoli przemieszcza / w strong zburzonej cegielni ktoz zliczy / wszystkich co tutaj mieszkali
wcigz milczy / 0 nich powietrze i ziemia sprzed lat / wige kto opisze ich zycie a zyli / zachtannie barwni
jak przestrzen w tej chwili / ktéra w ogromny sktadata si¢ §wiat.
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NOVIEMBRE"™

Praga al alba las primeras personas ya pasan en barco
lentamente por debajo de los puentes escuchando
coémo con el fresco sol el astral Orién se adormece
con el creciente silencio del interior de la noche

sonidos de iniciacion a través de la bruma

matinal las figuras de piedra alcanzan el puente de Carlos

a través de los filtros de las cortinas de las ventanas abiertas
con los abiertos ventanales sobre las gentes en géndola

se derrama con un ruido de vajillas y con su olor

impregna el frio aire de esta luna

alguien prepara café y pasa la bruma

pero quedan los humos de las chimeneas y el viento esparce

las hojas sobre el rio pues todo resta en movimiento
las pisadas sobre las escaleras los relojes y el agua
aviva la piedra en las redes de escuchas

y las palabras de alguien de danzar tratan

744 HONET, R., CZYZOWSKI, M. (2004), op. cit., pp. 351-352:

LISTOPAD / Praga o $wicie pierwsi ludzie w t6dkach / pod mostem wolno przeptywaja styszac
jak w $wiezym stoncu usypia astralny / Orion z narosta wewnatrz nocy cisza / Inicjacyjne dzwicki poprze
ranng / mgte dosiegaja na Mo$cie Karola / kamiennych figur spoza filtrow zaston / w otwartych oknach
nad ludzmi w gondolach / wyplywa brzekiem naczyn i zapachem / nasyca chtodne powietrze miesiaca /
parzenie kawy mgta mija lecz od niej / trwalsze sa dymy z komindéw wiatr straca / liscie nad rzeka wiec
wszystko jest w ruchu / stopy na schodach zegary i woda / ozywa kamien na siatkach podstuchow /

tanczy¢ probuja czyjes stowa.
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