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1. Introduccio
Aurora Bertrana i les proses de viatges

El tema d'aquest treball parteix de l'interés que desperta la figura de 1'autora gironina
Aurora Bertrana (1892 - 1974), la qual ¢és especialment reconeguda dins del panorama literari
catala durant els anys 20 i 30 del segle XX per la seva tasca periodistica i literaria centrada en
el report de les seves experiéncies com a dona viatgera. La justificacid d'aquesta tria es troba
relacionada per tant amb dur a terme una analisi sobre els aspectes que expliquen el
desenvolupament de 1'esperit aventurer de l'autora a partir del qual es dona forma a la seva
imatge publica de dona intrépida 1 rebel, un taranna que justifica el seu interes per viatjar a

territoris considerats com a exotics a la Catalunya de principis del segle passat.

Aixi mateix, aquest treball també dona compte de com aquest factor influeix en
l'acostament de 1'autora a la poblacié marroquina amb la qual entra en contacte en el seu viatge
al Marroc 1'any 1935, una experiéncia que queda recollida al conjunt d'articles que l'autora
tramet a La Publicitat 1 que finalment pren forma de novel-la amb l'obra EI Marroc sensual i
fanatic (1936). Amb les seves narracions, Bertrana contribueix a eixamplar el coneixement del
public catala de la realitat sociocultural al Marroc com ja havia fet préviament amb el seu retrat
de la societat polinesia a Paradisos Oceanics (1930), fruit de la seva estada a l'illa de Papeete.
La visio de Bertrana en tots dos casos hi aportara novetats en relacio amb el tractament de les
figures femenines, ja que s'allunya dels relats androcentrics previs elaborats per autors
masculins, malgrat que en tltima instancia les seves valoracions es vegin també limitades per

la seva subjectivitat com a dona occidental.

Tot 1 que els treballs literaris 1 periodistics d'Aurora Bertrana susciten un interes
remarcable dins del panorama actual dels estudis de literatura catalana, cal remarcar que
aquesta tendencia és forca recent, ja que no és fins a la realitzacio de les Jornades d'Homenatge
a Aurora Bertrana (Vilada, 1999) 1 a la publicacié posterior d'estudis biografics sobre 1'autora
quan assistim realment a I'inici de la tasca de divulgacio de la seva figura. Tanmateix, 1'autora
gironina continua sent una desconeguda pel gran public, i sovint el seu nom encara s'associa

for¢cosament al treball literari del seu pare, l'escriptor Prudenci Bertrana.



Malgrat que també s'han elaborat estudis que evidencien el lligam de les proses de
viatges de Bertrana amb els treballs d'altres escriptores i dones viatgeres coetanies i en molts
d'ells s'ha vindicat alhora la seva tasca d'acostament a la diferéncia, alguns d'ells no evidencien
degudament el paper estratégic que aquest génere juga en l'inici i la consolidacié de la carrera
professional de l'autora, i en com condiciona bona part de tota la seva produccié literaria i

periodistica.

D'aquesta manera, l'interés que té aquest treball en el marc dels estudis de literatura
catalana del grau de Filologia Catalana s'ha d'inscriure en la tasca de revaloritzaci6 de la figura
d'Aurora Bertrana, i especificament de refermar 1'associacié d'una part de la seva obra literaria
al geénere de la literatura de viatges, un génere considerat secundari en algunes tradicions
literaries pero que tanmateix esdevé essencial per entendre 1'evolucid intel-lectual i creativa de

'autora.

D'acord amb I'exposicid del tema realitzada i la justificaci6 del seu interes en el marc
dels estudis de literatura catalana, podem sintetitzar els objectius d'aquest treball en dos eixos

centrals:

— L'apropament a la configuracio6 de la imatge publica d'Aurora Bertrana com a dona

viatgera.

— La relacio d'aquesta imatge amb les experiéncies narrades a El Marroc sensual i
fanatic per esbrinar quin paper juga en la seva aprehensio de l'alteritat, la qual
s'encarna en la poblacié marroquina amb la que Bertrana entra en contacte durant

la seva estada al territori.

Pel que fa a la metodologia emprada en el desenvolupament d'aquests dos eixos, en el
cas del primer abordat fonamentalment a I'estat de la qiiestio s'ha optat per realitzar una seleccid
bibliografica en la qual es prioritzen els treballs biografics sobre Aurora Bertrana, molts dels
quals fan referéncia a les seves Memories (1973-1975) enteses com un exercici de reescriptura
del jo a partir de la imatge de dona aventurera i rebel que 1'autora vol refermar amb aquest
darrer treball. Mitjangant el fil conductor de les Memories també es destaquen altres aspectes

com el paper de Prudenci Bertrana en la seva vida i obra, la transcendéncia de les seves estades
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a Barcelona i a Ginebra, la realitzaci6 del primer viatge intercontinental a la Polinésia francesa
que deriva en I'elaboraci6 del seu primer llibre de viatges i l'interés creixent per retratar la vida
de les dones amb les que entra en contacte durant els seus viatges, un interés que es veu refermat

gracies al seu acostament al feminisme conservador catala dels anys 30.

En el cas del segon eix sobre el tractament de l'alteritat a E/ Marroc sensual i fanatic
desenvolupat a la segona part del treball, s'opta per realitzar una tria de fragments de 1'obra
complementada amb referéncies bibliografiques a partir de les quals es valora l'exercici
d'acostament a l'alteritat per part de Bertrana. D'aquesta manera, s'avaluen aspectes lligats a la
valoracid de l'autora sobre el colonialisme i el procés d'occidentalitzacié en que es troba immers
el territori, a la seva relacié amb les elits colonials dels protectorats espanyol i frances, a
l'apreciaci6 que realitza dels homes musulmans i els seus costums culturals i a la seva
aprehensio de les experieéncies de les dones musulmanes amb les que aconsegueix entrar en

contacte durant el seu viatge.

Finalment, a les conclusions del treball es presenta una sintesi de les reflexions extretes
del procés d'analisi i relacid de tots dos eixos, amb un especial eémfasi en constatar fins a quin
punt la condici6 de dona viatgera occidental influeix en l'elaboracid del retrat que Bertrana

elabora de la societat marroquina dels anys 30



2. Estat de la qiiestio.

Aurora Bertrana: «decidida a viure al preu que sigui»’

Aurora Bertrana neix a Girona el 29 d'octubre de 1892, al barri del Mercadal. El seu
pare, l'escriptor Prudenci Bertrana, 1i atorga un pseudonim —“la Sargantaneta” — que s'adiu forca
bé a la imatge que I'autora dona d'ella mateixa a les seves memories recollides en els dos volums
— Memories fins al 1935 (1973) 1 Memories del 1935 fins al retorn a Catalunya (1975)— que
constitueixen el seu darrer treball literari. Cal tenir en compte que tant les memories com els
llibres de viatges poden ser adscrits a I'anomenada escriptura del jo, de manera que bona part
de l'obra literaria de Bertrana es troba sempre associada a I'elaboracio d'aquest personatge
public que ens dona a congixer les seves impressions — tal com ens diu al proleg en forma de
justificaci6 de El Marroc sensual i fanatic (1936)— des d'una posicio6 deliberadament subjectiva.
De fet, tal com assenyala Pla (2001:10), les Memories d'Aurora Bertrana constitueixen
«l'ultima oportunitat que tenia d'acabar de modelar la imatge publica que, des de ben jove i de

manera conscient, s'havia proposat transmetre als seus lectorsy.

D'aquesta manera, «la reivindicacidé de la independéncia personal, la defensa de la
individualitat (...) l'exaltacio de l'inconformisme social, la set d'aventura, la curiositat
insaciable 1 I'amor pels mons desconeguts» (Pla, 2001: 10-11) que es destaquen com a elements
clau de la construccio d'aquesta imatge publica de l'autora es veuen reforgats gracies a aquest
darrer exercici de revisio cronologica de la seva vida realitzat a les Memories, de manera que
aquella «série de trets essencials de la seva personalitat que 1'havien fet famosa en el mon
literari dels anys vint i trenta» (fbid.) son redimensionats a partir de 'associacié amb episodis
de la seva infantesa 1 joventut en els quals ella situa —o per ser més exactes, on vol que els
lectors situem— la geénesi d'aquest esperit aventurer i independent que impregna tota la seva
biografia, i que consegiientment també s'ha de tenir en compte a 1'hora d'analitzar la resta de la

seva tasca literaria.

En aquest sentit, cal destacar com els estudis biografics realitzats per Bonnin (2003) i

Goémez (2003) s'adscriuen plenament a aquesta operacio per part de l'autora per configurar una

1 Aquesta frase €s emprada per Maria-Antonia Oliver per definir a I'autora en el proleg que elabora per la reedicid
de El Marroc sensual i fanatic de I'Editorial de 'Eixample l'any 1991.
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visi6 determinada sobre la seva vida a partir del eixos tematics de l'aventura i el viatge, de
manera que episodis com el de la seva fugida frustrada als vuit anys des de la casa els avis
materns per veure el mar (Bonnin, 2003: 25) son presentats de forma deliberada com a exemple
d'aquest esperit aventurer inherent en l'autora des de la infantesa. A més, aquest esperit és
interpretat alhora com un tret que potencia encara més la seva tendencia a la rebel-lia, la qual
la distancia constantment del perfil de la dona submisa que ha d'ocupar-se essencialment dels
afers de la vida domestica privada, una actitud que la mateixa Aurora Bertrana considera que
hauria d'adoptar pel fet d'haver estat educada d'acord als valors conservadors del nucli familiar

petitburges gironi on va créixer:

Mentre la mare m'ensenyava a fer de senyoreta pobra amb dignitat,? jo no somniava sin6 a viure
aventures. Sentia avidesa de viure, de veure mon, de sortir d'una manera o altra d'aquell cercle
familiar 1 provincia. (...) Pero tot aquell programa que la mare havia enunciat i 1'Helena,
complaguda, seguia docilment, aplicadament, a mi no em satisfeia, em revoltava, volia ales per
poder volar, per bé que, si aquestes hiperboliques ales m'haguessin crescut de sobte, no hauria

sabut on dirigir-me». (Bertrana, 1973: 181).

Tot 1 que en aquest fragment Bertrana manifesti no tenir clar cap on I'havien de portar
aquestes ansies per veure mon 1 de rebel-lar-se contra les convencions socials de génere que
intenten restringir la seva activitat a 1'ambit de la domesticitat, els estudis biografics citats
també donen compte d'altres passatges de les Memories en qué l'autora continua buscant
elements que li permetin justificar la génesi de la seva passio per l'aventura i el viatge, com en
el cas del seu interes per la geografia a les classes del professor Dalmau (Bonnin, 2003: 28),
una passid que tanmateix considera que queda substituida pel seu interes posterior per la
literatura. Curiosament, les seves primeres provatures en aquest ambit reben una resposta

negativa per part del seu pare:

Havia escrit el meu primer conte inspirat en una lloca i els seus pollets. Un cop escrit el

vaig fer llegir al pare. Me'l va tornar amb cara ferrenya. Com que no deia res, li vaig preguntar:

— T'agrada, pare?
— Gens, - va dir. No val res, i, a més, és copiat.
(...) El sever i injust judici del pare respecte al meu primer assaig literari en prosa i en catala

matava per un llarg periode la meva inspiraci6. (Bertrana, 1973: 115).

2 Lasituaci6 de pobresa a la qual Bertrana fa referéncia en aquest fragment es troba relacionada amb els deutes
economics de l'avi Josep Bertrana, els quals van haver de ser sufragats pel seu fill Prudenci quan el seu pare
va morir mitjancant la venda de les terres i masos de la familia a Esparra (Bonnin, 2003: 33).
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Malgrat que aquestes primeres respostes negatives de Prudenci Bertrana podrien dur-
nos a pensar en una manca de suport de l'autor gironi a la tasca literaria posterior de la seva
filla, el seu paper en la formacié d'Aurora Bertrana com a intel-lectual és més complex.
D'aquesta manera, si bé l'autora considera que el seu interés per la literatura es veu en un
principi més fomentat per la figura de la mare —Neus Salazar, a la qual recorda com a vorag
lectora i aguda critica amb coneixements equivalents als del cercle d'amics intel-lectuals de
Prudenci Bertrana (Gomez, 2003: 19)— i que va tenir com a referents literaris principals les
obres dels autors del Segle d'Or castella a les que accedia gracies a la biblioteca del seu oncle
Albert Salazar, la bona valoracié que Prudenci Bertrana realitzara dels seus primers articles
publicats a La Veu de Catalunya sobre la seva estada a Ginebra i 1'encoratjament que li tramet
per continuar escrivint son també recollits a les Memories, un fet que denota el pes que 1'opinid
de l'autor gironi tenia sobre la seva tasca literaria. Tanmateix, Bertrana també és conscient de
la sospita per ra6 de génere que plana sobre les seves obres, ja que el terreny de la creacid
literaria als anys 20 1 30 del segle XX —¢€s a dir, als inicis de la seva carrera que coincideixen
amb el moment de major ¢xit comercial de la seva produccidé— continua sent essencialment un
ambit reservat als homes. Consegilientment, també afegeix una remarca sobre aquest aspecte a
les Memories: «contra la idea que tothom tenia que el pare m'ajudava a escriure, mai no em va

aconsellar ni tampoc em va revisar el que havia escrit» (Bertrana, 1973: 739).

De fet, malgrat que Aurora 1 Prudenci Bertrana acabaran coescrivint una novel-la —L'illa
perduda—, aquest procés de redaccio es dura sempre a terme per separat, sense que cap del dos
intervingui en el treball de l'altre (Bertrana, 1973: 746-747), una dada que unida al fragment
anterior pot dur-nos novament a relativitzar el pes de Prudenci Bertrana en la tasca literaria de
la seva filla. En aquest sentit, Marta Vallverdl (2007) aposta per analitzar la influéncia de
Prudenci Bertrana en la literatura de la seva filla a partir d'una altra Optica: «l'ascendencia de
Prudenci sobre Aurora Bertrana és, més que literaria, educacional (...). Si Prudenci Bertrana
no va estimular d'entrada la vocaci6 literaria de la seva filla si que, en canvi, la va fer particip

del seu gaudi per l'aire lliure, pel mén natural» (Vallverda, 2007: 31).

Tot 1 que l'analisi que realitza l'estudiosa se centra sobretot en destacar la visid
panteistica de la natura que Prudenci Bertrana aconsegueix transmetre a la seva filla a partir
d'experieéncies recollides a les Memories —com en el cas de 1'escena en que l'autora recorda un
comentari del seu pare durant una cacera en que s'evidencia aquesta contemplacié del paisatge

fusionant-se amb l'individu (Bertrana, 1973: 92)—, també cal destacar com Aurora Bertrana



aconsegueix anar més enlla de l'esperit contemplatiu que caracteritza l'estil literari del seu pare
gracies a tot un seguit de recursos estilistics propis com la ironia i la provocaci6 deliberada
presents a les seves obres. D'aquesta manera, tot i que algunes de les descripcions
paisatgistiques presents a Paradisos Oceanics (1930) ens puguin remetre facilment al
panteisme compartit per tots dos, Vallverd (2007: 35) també destaca com la «llengua fluida,
agil més d'acord amb el seu temperament actiuy caracteritza 1'estil de I'autora 1 s'associa amb
el seu temperament inconformista i rebel, tot i que probablement el potencial d'aquest estil
propi no és plenament explotat fins a la redaccié de EIl Marroc sensual i fanatic, tal com la
mateixa autora reconeix implicitament quan valora la redaccié de Paradisos Oceanics a les
Memories: «aquella primera obra I'havia escrita amb una ingénua admiracio envers les persones
1 els paisatges d'aquelles illes. Potser hi manca malicia i esperit critic. Potser hi sobra candor i

entusiasmey (Bertrana, 1973: 740).

Tanmateix, les prevencions inicials de Prudenci Bertrana davant de la possibilitat que
la seva filla es dediqués a la literatura, la dificultat de dedicar-se a l'escriptura en el context
cultural androcéntric descrit i l'existéncia d'una certa cultura musical en I'entorn familiar
ajudaren a encaminar a Aurora Bertrana cap al terreny de la musica. D'aquesta manera, es forma
primer a Girona sota la tutela del compositor de sardanes Cassia Casademont, i posteriorment
es trasllada a Barcelona per continuar formant-se com a violoncel-lista a I'académia de Nicolau
Ainaud. D'acord amb les valoracions recollides a les Memories, «aquest tipus de vida agradava
molt a Aurora: es dedicava plenament a la musica, s'allunyava de la vida massa monotona 1
casolana de Girona i representava la seva primera volada» (Bonnin, 2003: 51), pero d'altra
banda 'autora veu refermada una de les intuicions que ja havia comencat a gestar-se en els seus
contactes inicials amb els cercles d'intel-lectuals barcelonins amb els que Prudenci Bertrana

també mantenia relacio:

Les brillants amistats de la senyora Karr® m'impressionaven perd no m'atreien. Tenia la sensacid
que aquell no era ni seria mai el meu mon, el mateix que m'esdevenia amb les distingides alumnes
de l'académia Ainaud. Admirava la cultura, la intel-ligéncia, la seguretat i el domini d'ells mateixos
que posseien tots aquells personatges, perd me'n sentia separada per una barrera infrangible.
Aquella societat brillant i captivadora no seria mai la meva, com no va ser mai la del pare.

(Bertrana, 1973: 54)

3 Carme Karr és una de les intel-lectuals barcelonines que estableixen contacte amb Prudenci Bertrana arran de
la victoria de la seva novel-la Naufrags al concurs literari organitzat per la publicacié El Poble Catala 1'any
1907. Bonnin (2003: 36) es refereix a ella en els segiients termes: «escriptora, compositora i dona de gran
cultura. Considerada per Dolors Montserda de Macia com la primera feminista de Catalunya, exercia un gran
poder d'atracci6 sobre Aurora perqué era una dona diferent a totes les que havia coneguty.
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Curiosament, aquesta “barrera infrangible” que Bertrana sent que la separa d'aquest
nucli d'intel-lectuals barceloni i que 1'associa a la imatge explotada per Prudenci Bertrana
d'autor marginat pel seu origen gironi més proper a l'ambit rural que a 1'urba perviu més enlla
de l'experiencia de I'autora a Barcelona, ja que ens tornem a trobar amb valoracions similars en
relacio amb l'ambient elitista de l'institut Dalcroze de Ginebra on Aurora Bertrana hi anira per
prosseguir els seus estudis musicals, tot i que en aquest segon cas hi tenen un major pes els
factors socioeconomics —Bertrana no disposa ni del poder adquisitiu ni del prestigi social del
que gaudeixen la resta de companys del centre— i els topics i1 prejudicis per l'associacié de la
seva procedencia catalana a tot 1'imaginari folkloric amb el que es tipifica a Europa la cultura

produida a I'estat espanyol.

Al mateix temps, cal remarcar que aquest retrat de 1'ambient al centre suis dirigit per
Jacques Dalcroze ens és reportat a partir dels primers articles periodistics elaborats per Aurora
Bertrana: sota el lema Impressions d'una estudianta, l'autora realitza un total de set
col-laboracions amb el diari La Veu de Catalunya entre el 2 de marg 1 el 2 de novembre de
1923. Tal com assenyala Neus Real (2001:26), «Bertrana es presentava com una escriptora
jove, que s'estava formant a Suissa i que aportava una tribuna periodistica la seva percepciod
individual, critica 1 autoafirmativa, d'aquesta experiéncia». En aquests articles assistim per tant
a la reafirmaci6 de la rebel‘lia i l'individualisme que caracteritza l'esperit de 1'autora, pero
també ens trobem amb la configuracio inicial d'aquest estil literari clarament marcat per una
ironia que, tot 1 presentar-se barrejada amb un to més serids, permet a Bertrana dur a terme una
critica velada a aspectes com el desconeixement que les cultures nacionals europees presenten

respecte als trets distintius de la cultura catalana en el context sociocultural de I'estat espanyol.

Aixi mateix, Real tamb¢ constata en treballs posteriors com aquests articles a La Veu de
Catalunya van més enlla de ser un banc de proves pel conreu d'un estil literari determinat: «la
premsa, en darrer terme, va proporcionar-li la via de materialitzacio primigenia d’una férmula
creativament comoda; una formula que, essent també culturalment apreciada i comercialment
operativa, havia d’esdevenir preeminent en la produccid bertraniana fins al 1939: la prosa de
viatges». (Real, 2008: 10) D'aquesta manera, aquestes impressions periodistiques esdevenen
una constant en el treball d'Aurora Bertrana, ja que li permetran realitzar els primers esbossos
de les seves experiéncies a la Polinésia i al Marroc i l'ajudaran a aprofundir en el lligam i la
difusié d'una imatge publica cada cop més associada a les seves experiéncies com a dona
viatgera, una imatge que es retroalimenta de I'esperit intrépid 1 aventurer que també s'associa

al treball periodistic.

10



D'altra banda, també podem plantejar-nos si aquestes critiques a 1'elitisme que Aurora
Bertrana denota en les actituds d'alguns dels membres de les classes benestants europees
constitueixen el punt de partida de les seves critiques posteriors al manteniment de certs
costums occidentals per part de les elits colonials als territoris de la Polinésia francesa i als
protectorats espanyol i francés del Marroc que 1'autora retrata en els seus llibres de viatges. Tot
1 que és evident que cal interpretar aquestes valoracions posteriors en funcié del seu
posicionament envers el fet colonial i d'acord amb les diferéncies que dibuixa entre els diversos
grups que conformen I'estament colonial en cada context cultural, la caracteritzaci6 que l'autora
fa d'ella mateixa tant a les Memories com als articles redactats a Ginebra ens presenten a una
Aurora Bertrana conscient de formar part d'un grup social determinat —la petita burgesia—, perd
alhora tamb¢ podem apreciar un distanciament deliberat d'aquest grup per la manca d'adequacio
completa als seus valors conservadors i per la poca flexibilitat que presenten a 1'hora
d'aprehendre la diferéncia, un fet que permet establir la relacié entre les dues actituds critiques

descrites.

Un altre dels aspectes que caracteritzen les estades a Barcelona i a Ginebra de l'autora
1 que s'enllaga amb aquesta diferenciacio de les seves experiéncies respecte a les dels membres
de la burgesia benestant t¢ a veure amb la seva experiéncia com a membre de formacions
musicals conformades Uinicament per dones. A Barcelona, Aurora Bertrana es veu obligada a
acceptar formar part d'un trio musical que actua en un cafe de la Rambla Santa Monica com a
conseqiiéncia de les dificultats economiques que la familia Bertrana pateix en aquell moment,*
malgrat que 1'acceptaci6 d'aquesta feina comporta l'abandonament momentani dels seus estudis

musicals 1 no s'adiu al seu estatus social.

Un cop a Ginebra, el seu decebedor pas per I'Institut Dalcroze i el car nivell de vida de
la ciutat suissa acaben derivant en un nou context de dificultats economiques que afavoreix el
retorn de Bertrana a les formacions femenines. En aquest cas, I'experiéncia laboral culmina
amb la creaci6 d'un trio musical per tocar durant la temporada d'hivern de l'any 1924 en un
hotel situat a Chamonix, a 1'Alta Savoia. Per decisié de Bertrana, la formacio basteix un
repertori exclusivament de jazz, el génere musical que als anys 20 del segle XX revoluciona el

panorama musical europeu amb la confrontacié de la seva tradicié musical melodica amb el

4 Aquest nou context de dificultats economiques obeeix a 'acomiadament de Prudenci Bertrana de la direcci6
de les revistes satiriques L'Esquella de la Torratxa i La Campana de Gracia, un fet que hem d'associar al
dificil moment personal que l'autor i la resta de la familia van viure per la mort de dos dels germans d'Aurora
Bertrana i I'emmalaltiment de la Célia, la seva germana petita (Bonnin, 2003: 58).
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ritme 1 la improvisacio propis d'aquest estil d'ascendéncia afroamericana. El relat de totes dues
experiencies laborals a les Memories contribueix a refermar el perfil de la dona independent 1
feta a si mateixa que l'autora vol potenciar, i a més afegeix a aquests trets la modernitat que
caracteritza la seva visio, ja que la decisi6 de generar una jazzband femenina a Suissa respon
al coneixement de I'autora del génere musical més avantguardista del moment i a 1'explotacio
deliberada de la novetat que comporta pel public veure com aquest génere €s interpretat per un

conjunt conformat inicament per dones.

Tanmateix, tampoc hem d'oblidar que aquesta imatge de dona moderna i autosuficient
que Bertrana comenga a bastir a partir de la seva sortida de la llar familiar de Girona es troba
també¢ associada a la necessitat d'aportar recursos economics que ajudin a mantenir o a fer més
portadora la situacio financera d'aquest nucli familiar, del qual hi viu fisicament allunyada pero
sense desprendre-se'n mai: de fet, hi ha episodis previs relacionats amb l'estada a Ginebra que
ens confirmen el grau de sacrifici que Bertrana arriba a assumir per minimitzar les seves
despeses economiques —fer un Unic apat al dia, no engegar l'estufa de la seva cambra per
estalviar (Bonnin, 2003; Gémez, 2003)—, i també se'ns dona compte de 1'ajut economic que la
familia i tramet quan aquesta situacid esdevé insostenible. Consegiientment, aquestes dades
biografiques que Bertrana revela a les Memories, tot 1 ser sempre presentades des d'una Optica
centrada en potenciar la idea de “viure al preu que sigui”, també¢ han de ser tingudes en compte
per dur a terme una descripcié més acurada de les circumstancies vitals que empenyen a l'autora

a endinsar-se en determinats projectes.

Aixi mateix, també hem de tenir en compte que l'autora abandona el cami com a jazz
woman per inscriure's a la facultat de Lletres de Ginebra i aprofundir aixi en l'estudi de la
literatura. Tot 1 que l'autora tendeix a presentar bona part del seu treball literari com a fruit d'una
voluntat innata per plasmar les seves experiencies vitals per escrit, a les Memories (1973: 484)
també reconeix que l'ambient bohemi que es respirava a la facultat i I'assessorament del
personal docent perque perseverés en la seva tasca creativa exerceixen una influéncia
remarcable en ella, fins al punt que aquest espai esdevindra un punt de referéncia en el seu
retorn a Suissa en el marc de la postguerra espanyola. Consegilientment, I'autodidactisme que
es desprén de moltes de les descripcions que Bertrana realitza sobre el seu procés d'escriptura
—sobretot aquelles vinculades a la génesi del seu esperit creatiu— han de ser matisades per la
influéncia que aquest ensenyament académic va tenir en l'autora, ja que inevitablement el seu

contacte amb aquest entorn comporta l'aprofundiment en el coneixement del canon literari
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europeu que quedara integrat de forma més o menys explicita en el bagatge cultural que intervé

en la configuraci6 dels seus treballs literaris.

D'altra banda, l'experiéncia laboral a Suissa també comporta I'inici de la seva relacid
amb Denys Choffat, al qual Bertrana s'hi refereix sempre a les seves Memories com a Monsieur
Choffat en un exercici de distanciament de la seva figura.® Tanmateix, la revisio de la
correspondéncia d'Aurora Bertrana a Lluis Nicolau d'Olwer —un dels intel-lectuals catalans
amb qui 'autora manté una estreta i duradora amistat arran de I'estada conjunta a Ginebra, on
Nicolau hi arriba fugint de la dictadura de Primo de Rivera— realitzada per Goémez (2003) ens

ajuda a revaloritzar la importancia d'aquesta relacié en la vida de I'autora.

D'aquesta manera, la imatge de la dona independent que no sembla necessitar el
recolzament de cap figura masculina per materialitzar la seva voluntat de «viure, treballar,
guanyar algun diner, menjar, viatjar, veure paisos nous assolellats i amables» (Bertrana, 1973:
416) queda matisada per les confidéncies vessades en les cartes adregades a 1'amic Nicolau: en
aquests documents hi trobem mostres d'una estima cap a Denys Choffat omesa a les Memories,
i també constatem la influéncia que el marit d'Aurora Bertrana va tenir en la seva decisio de
marxar a la Polinésia francesa,® des d'on escriura els diversos articles publicats primer a d'Aci
i d'Alla i posteriorment a Mirador reelaborats després per la creacié de Paradisos Oceanics.
Paradoxalment, la presencia de Denys Choffat €s totalment omesa tant als articles periodistics
com en el llibre de viatges posterior configurat a partir d'aquests treballs. Tot 1 que tornem a
trobar mostres de la felicitat conjugal en la que Bertrana manifesta viure mitjangant les cartes
enviades a Nicolau durant aquest periode, la preseéncia del seu marit en l'estada de tres anys a

la Polinesia francesa només se'ns revela a partir de les fotografies que I'enginyer suis realitza

5 Aquesta operacio de distanciament respon a les diferéncies en les visions de la situacio politica a I'estat que
comencen a fer-se evidents entre el matrimoni a partir del 1934, i que acabaran derivant en l'adscripci6 de
Denys Choffat als interessos del bandol nacional durant la Guerra Civil espanyola. Consegiientment, podem
convenir que Bertrana es distancia de la figura del seu marit per motius ideoldgics, malgrat que al llarg de les
Memories 1'autora s'esfor¢a per desromantitzar l'experiéncia matrimonial en un nou intent de reforgar la
construccié de la seva imatge publica de dona independent no supeditada a la figura del marit.

6 Tal com es constata als estudis biografics de Bonnin (2003) i Gémez (2003), Denys Choffat va ser qui li va
donar a Aurora Bertrana l'examplar de Le Mariage de Loti per engrescar-la en el viatge posterior que tots dos
realitzarien a la Polinésia francesa, on l'enginyer suis hi construeix una central eléctrica per encarreg del
milionari francés Monsieur Martin.

7 El motiu pel qual l'autora deixa d'enviar els seus articles a d'Aci i d'Alla per passar a publicar-los a Mirador
sembla estar relacionat amb les prevencions que Carles Soldevila, director de la primera publicacio, li tramet
en relacio amb els lectors conservadors que llegeixen la revista. La mateixa Bertrana recorda a les seves
Memories una carta en qué Soldevila 'adverteix d'aquest fet (1973: 662) que ella qualifica de «censura
clerical».
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dels paisatges i la poblacio de les illes de la Societat, les quals son publicades junt als textos de

Bertrana.

Tot 1 que ja hem pogut constatar que la imatge de la dona viatgera independent que
Aurora Bertrana tracta d'elaborar a partir de les seves vivéncies es comenga a gestar abans
d'aquest primer viatge intercontinental, aquesta omissio de la figura de Denys Choffat en el seu
relat de 1'experiéncia a la Polinésia s'ha de posar en relacié amb les experiéncies literaturitzades
d'altres dones viatgeres de finals del segle XIX i principis del segle XX, ja que com assenyala
Isabel Marcillas en el seu estudi sobre els pretextos en les obres d'autores viatgeres «la mujer
que viaja tardara todavia en ser aceptada, cuanto menos considerada, en igualdad de
condiciones que el viajero, el héroe por excelencia, capaz de afrontar situaciones
extraordinarias dignas de ser contadas y, por supuesto, de ser tenidas en cuenta» (2012: 221),
de manera molts dels relats d'aquestes dones que viatgen com a acompanyants del marit fan
explicita aquesta condicid perqué «el hecho de viajar como esposa de protegia generalmente a
la mujer de cualquier tipo de critica; la partida estaba asi totalmente legitimada y la mujer
viajera podia llegar a ofrecer una imagen modelo de abnegacion a todas luces alejado del de
aquellas otras mujeres que, por mostrarse como viajeras intrépidas, eran consideradas un

peligro para la sociedad» (Ibid., 2012: 222).

Conseglientment, que Bertrana opti per no fer cap referencia a la preséncia del marit en
la seva estada a l'illa de Papeete ens remet un cop més a la voluntat per part de I'autora de
mantenir la seva imatge de dona independent no subjugada a les accions d'una figura masculina,
un tret que l'adscriu al treball d'autores i viatgeres coetanies com l'aristocrata i periodista
anglesa Vita Sackville-West, malgrat que I'estil 1 la llengua anglesa emprats per aquesta autora
li permeten optar per amagar el seu propi genere al llarg de les seves narracions, mentre que

Bertrana es revela en tot moment com a dona viatgera.

Aixi mateix, també cal associar 1'as de referéncies literaries com Le maridage de Loti®
per part de Bertrana a I'hora de comengar a bastir els seus referents culturals sobre els paisatges
1 la poblaci6 local de la Polinesia a un procés d'adscripcid a una determinada tradicio sobre les
experiéncies dels viatgers occidentals en terres considerades com a exotiques des de la seva
mirada etnoceéntrica europea. D'aquesta manera, Vallverdu (2007: 23) associa I'apropament de

Bertrana al coneixement de Papeete i les illes de la societat francesa amb els parametres del

8 L'obra és escrita per Pierre Loti, pseudonim de 1'autor franceés del S.XIX Julien Viaud, i narra I'idil-1i amorés
d'una vahiné polinésia amb Loti — és a dir, amb l'alter ego de 1'autor—.
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que anomena l'exotisme del primitiu, una tendéncia que «té com a una de les fonts la filosofia
rousseaniana de rebuig a la civilitzacio, a la seva llosa de convencions i repressions, i de recerca
d'una vida més senzilla, més en contacte amb la naturay, un aspecte que hem d'enllagar amb
les descripcions panteistiques de la natura polingsia referides anteriorment, perd que també té
a veure amb el tractament exotitzant dels habitants de l'illa que 1'autora realitza en les seves

narracions.

Tot i aixi, com remarca Pilar Godayol en el seu article sobre el tractament de 1'alteritat
per part d'Aurora Bertrana, la seva mirada a Paradisos Oceanics pel que fa a la poblacio local
¢s la de l'observador antropologic, «a person who possesses the other, rather than making
contact with him, and therefore doesn’t enjoy or suffer from cultural interactions» (2008: 222).
Contrariament al que el discurs cientificista defensa, aquesta posicio no és neutra, ja que parteix
de la necessitat de preservar una suposada societat precolonial per part dels intel-lectuals
occidentals, els quals s'autoerigeixen com a cronistes oficials d'una realitat que observen
sempre de forma parcial. Consegiientment, la seva visio es troba inevitablement connotada per
la preconceptualitzacid d'aquestes cultures com a salvatges i pures en comparacié amb les

cultures europees civilitzades.

D'altra banda, Bertrana també treballa en aquesta obra a partir d'un dels trets que veurem
posteriorment ampliats en l'elaboracidé de El Marroc sensual i fanatic: tot 1 mantenir-se en
aquest planol de I'observadora occidental aparentment distant, I'autora s'allunya parcialment de
tota la produccio literaria generada a partir del descobriment d'aquestes illes al segle XVIII per
autors masculins per oferir-nos una visié menys androcéntrica del mon maori. D'aquesta
manera, els seus retrats de les dones maoris defugen la idealitzaci6 exotitzant en termes sexuals
que havia caracteritzat la tipificacié de les figures femenines en els relats generats per autors
masculins mitjangant la descripcié de l'anomenada vahiné literaria —figura arquetipica
modelada a partir dels parametres de la llibertat sexual amb la que Occident associa la feminitat
polinesia— 1 se centren en presentar-nos a «tres dones que pateixen el naufragi del seu mén
cultural per la urpada gegantina de la colonitzacid occidental» (Vallverda, 2001: 38). Amb
aquest focus d'atencid en les dones maoris, Bertrana eixampla parcialment la visid de la
poblaciéo maori que es té des d'Occident al mateix temps que realitza una critica al procés
d'aculturacio de la societat polin€sia, una critica que té la seva transposicio estilistica mitjancant
1"as d'un registre que «esdevé sarcastic, agressiu, sense defugir I'escandol. Tot plegat, perque

Bertrana no vol distanciar el jo creatiu del personal» (Ibid., 47-48).
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D'aquesta manera, el retorn a Catalunya després de tres anys d'estada a I'illa de Papeete
(1926-1929) suposara la ratificacio de la imatge de la dona viatgera i aventurera que Aurora
Bertrana havia anat configurant des de 1'inici de la seva trajectoria literaria. La bona acollida
de les proses de viatges trameses a d'Aci i d'Alla i a Mirador estava relacionada amb l'intercs
generalitzat a Europa per les modes culturals exteriors com la del mite paradisiac, pero també
per «una causa sociohistorica interna: la repressio de la dictadura (1925) 1 d'adveniment de la
Republica (1930) van significar en l'opinié publica un desig de llibertat (...) que es manifesta
a través d'imatges utopiques paral-leles» (Vallverdu, 2007: 24). L'éxit de les proses de viatges
de Bertrana es tradueix també en la difusio6 de la seva experiéncia mitjancant conferéncies com
la pronunciada a I'Ateneu Barcelonés al novembre I'any 1930,° on realitza declaracions com

aquesta:

(...) Parlem de viatges, al cap i a la fi sembla que és "inica cosa que jo he fet en aquest mén i per a
la qual tinc aptituds. No és cap sort el fet d'haver pogut viatjar, perque ho pot fer tothom que s'ho
proposi. El que cal, com a qiiesti6 prévia, és resistencia fisica, i voluntat per realitzar-ho. En mi tot

ha estat instint i impulsio, pero jo no aconsellaria a cap senyoreta que prengui aquests camins.

A banda de refermar-se en el seu paper de dona rebel que no s'adiu a la dedicaci6 als
afers de la vida domestica propis de la figura de la “senyoreta” petitburgesa de la que es
distancia constantment, Bertrana també fa referéncia de forma indirecta als canvis que s'estan
produint en la conceptualitzacié de I'experiencia viatgera. Tal com assenyala Riudor (2008:
137), la figura mitificada de l'artista romantic viatger del segle XIX popularitzada mitjancant
coneguts personatges com el britanic Lawrence d'Arabia ens dibuixava fins aleshores un tipus
de viatger intrépid 1 pertanyent a les elits socials 1 intel-lectuals del seu pais d'origen que
decideix explorar territoris inhospits per tal d'oferir-nos les seves impressions sobre aquests
espais exotics, pero a partir de finals del S.XIX i principis del segle XX, aquesta figura comenga
a deixar pas a la del turista. Tot 1 que aquesta figura també necessita un poder adquisitiu
considerable per emprendre un viatge, les noves tecnologies aplicades als sistemes de
comunicacié que donen com a resultat innovacions com 1'is del vapor en el ferrocarril 1 els
vaixells o l'obertura del canal de Suez permeten uns desplagaments molt més rapids, comodes
1 econOmics, un fet que unit al context sociopolitic de pacificacio a bona part de les colonies

sota domini europeu afavoreix la creacid de la industria turistica.

9 La conferéncia és recollida a l'article 4 ['Ateneu barcelonés. Conferencia d'Aurora Bertrana de La Veu de
Catalunya, 5-X1-1930 (edici6 vespre), p.3 (Real, 2001: 32).
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D'aquesta manera, quan Bertrana diu que l'experiéncia del viatge és oberta “a tothom
que s'ho proposi” esta fent referéncia a aquesta explotacid del viatge com una experiéncia
turistica democratitzada que ha deixat de ser exclusiva d'aristocrates amb gran poder adquisitiu,
malgrat que els paquets turistics dissenyats per empreses com la de 1'empresari anglés Thomas
Cook encara conviuran durant un temps amb les experiéncies dels viatgers exploradors. En
aquest sentit, l'experiéncia viatgera de Bertrana oscil-la entre les dues figures, ja que té interés
per coneixer de primera ma els territoris 1 les cultures que visita amb un esperit proper al del
viatger explorador, perd al mateix temps duu a terme l'empresa sota I'emparament de les
comoditats que caracteritzen l'experiéncia del viatger-turista. Tot i aixi, l'autora es mostra
critica amb la rapidesa i la manca d'aprofundiment en el coneixement dels espais visitats que

caracteritzen l'experiéncia purament turistica del viatge:

Per a que el viatge sigui profitds en el sentit educatiu, cal per damunt de tot emprendre'l sense
diners. Jo no crec en el viatges a base d'Agencia Cook ni de limitaci6é de temps. (...) Qui més qui
menys dels que m'escolteu reconeixera en mi la superficialitat dels viatges a corre-cuita. Les
ciutats i els paisatges passen com en un film. Es una desfilada prodigiosa de colors i formes que

s'esvaeixen sense deixar rastre.1°

L'altre front d'accié en que Bertrana centra la seva activitat a partir del retorn a
Catalunya lI'hem de relacionar amb la seva vinculacié al mon de la politica 1 a la seva
preocupaci6é per aconseguir que les dones de classe obrera poguessin accedir al sistema
educatiu. Després de la sobtada victoria d'Esquerra Republicana a les eleccions municipals de
I'any 1931 i de la proclamacio de la Republica a l'estat espanyol que afavoreix l'aprovacio6 de
I'Estatut d'Autonomia de Catalunya l'any 1932, el panorama intel-lectual catala recupera
I'embranzida perduda durant els anys de la dictadura de Primo de Rivera, i Bertrana aprofita
aquest context per tractar d'impulsar un projecte centrat en «reunir un cert nombre de dones
preparades intel-lectualment, les quals s'havien d'encarregar d'instruir les dones de classe
treballadora que ho volguessin. El seu desig era transmetre el goig de la lectura, la musica, 1'art
en general 1 també ensenyar nocions indispensables d'higiene i puericultura» (Bonnin, 2003:
118). Tanmateix, aquesta iniciativa de l'autora acabara fracassant perque «les que s'hi
apuntaren, dones intel-ligents 1 d'idees avancades, eren tanmateix burgeses per tradicid 1 per
educaci6; no havien comprés el projecte d'Aurora» (Ibid.), de manera que l'autora va acabar
desvinculant-se de l'espai anomenat amb «un nom tan poc obrerista com Lyceum club» (Ibid.),

ja que esdevé una mena de societat recreativa forca allunyada del seu projecte inicial.

10 Extracte de la conversa La dona i el viatge que Aurora Bertrana realitza amb el grup excursionista de Terrassa
l'any 1931 (Bonnin, 2003: 116).
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Tot 1 que I'apropament de Bertrana al feminisme es duu a terme des d'una perspectiva
moderada que podriem atribuir facilment als plantejaments ideologics de les feministes de
classe burgesa dels anys 20 i 30, Bonnin tamb¢ destaca el distanciament de Bertrana respecte
als posicionament que figures del feminisme burgés catala com la ja citada Carme Karr
encarnaven, ja que «aquest feminisme encoratjava el dret a la cultura de la dona, pero no la
seva independéncia» (2003: 37). Tanmateix, el discurs que l'autora realitza amb motiu de la
inauguracié del Lyceum Club l'any 1931 sota el titol de E! nostre feminisme ens remet
novament a aquest foment de la instruccid cultural de les dones com a fita maxima que el
moviment ha d'assolir, de manera que aquesta necessitat d'independéncia de les dones queda
esmorteida 1 no sembla ser recuperada per 1'autora fins a la redaccié de El Marroc sensual i
fanatic, on si que hi trobem una critica contundent a la supeditacio de les dones musulmanes

als desitjos de les figures masculines que restringeixen el seu accés a la vida publica.

La vinculacié posterior d'Aurora Bertrana a Esquerra Republicana també es troba
relacionada amb l'interés de l'autora per recuperar el projecte frustrat de creacié d'una mena
centre universitari obrer femeni. D'aquesta manera, sembla que les converses amb l'intel-lectual
1 amic Ventura Gassol convencen a Bertrana de que la materialitzaci6 d'aquest centre només es
pot dur a terme amb l'ajut d'un partit politic amb capacitat d'obtenir representacio a les Corts
espanyoles, motiu pel qual I'autora acaba formant part de les llistes del partit a les eleccions
celebrades l'any 1933. Tot 1 que finalment Bertrana no és escollida diputada 1 per tant no
aconsegueix tirar endavant la seva iniciativa, cal tenir en compte que el fet d'haver estat
vinculada a ERC durant aquest periode comportara el seu necessari exili a Ginebra durant 1'inici
de la postguerra, i també suposara l'associacid de la seva figura a una ideologia politica
esquerrana, malgrat que Bertrana tendeixi sempre a matisar aquestes caracteritzacions
excessivament taxonomitzadores sobre els seus posicionaments ideologics mitjancant

reflexions ambigiies que impossibiliten la seva adscripci6 a una postura homogenia.

Malgrat el convuls panorama politic estatal a partir de l'any 1934 que derivara en
I'empresonament de companys de Bertrana com el citat Ventura i Gassol o Marti Barrera per
haver defensat I'Estat Catala proclamat pel president Companys, 1'autora decideix emprendre
el seu viatge al Marroc 1'any 1935. Tot i que Bertrana no dona compte de la travessia preévia
fins a arribar a Tetuan —la primera ciutat del Marroc des d'on comenca a redactar els seus articles
per a La Publicitat—, Bonnin (2003: 125) fa referéncia a la seva tasca previa de guia turistica

per la Peninsula d'un grup de senyores, les quals costegen les seves despeses fins a arribar a
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Gibraltar. En canvi, l'autora si que s'ajustara a una altra de les convencions habituals de la
literatura de viatges mitjancant l'elaboracié de la justificacid del seu viatge que encapcala E/
Marroc sensual i fanatic a mode de proleg, un fet que com assenyala Marcillas es troba lligat
en el cas de les dones viatgeres a «una relacion directa entre el género biologico y la escritura.
La condicién sexual condiciona el viaje de la mujer de la segunda mitad del siglo XIX e incluso
de las primeras décadas del XX, motivo por el cual necesita explicar la vivencia de forma

diferente a como lo hace un hombre» (2012:229).

Tanmateix, aquesta necessitat de distanciar-se de l'experiéncia viatgera dels autors
masculins esdevé contradictoria, ja que «en un buen numero de ocasiones las autoras
contribuyen, inconscientemente, a nutrir con sus textos el sistema de valores de un patriarcado
que las condena a la eterna justificacion» (Ibid., 230), de manera que aquesta operacié amb la
que aparentment es busca reclamar un espai per les autores que volen reflectir la seva
experiencia com a viatgeres comporta al mateix temps la perpetuacio d'una scrie de parametres
associats a una escriptura femenina que no es pot desprendre de 1'ordre patriarcal i androcéntric

en que es desenvolupa.

En aquest sentit, el treball de Bertrana, lluny de defugir aquesta contradiccid, opta per
explotar-la al maxim: com ja haviem pogut constatar mitjancant la comparacié que Marcillas
realitza de la literaturitzaci6 de l'experiencia viatgera de l'autora catalana respecte a la
«discrecién en cuanto al propio sexo en la narracién» (Ibid., 229) que Vita Sackville-West
mostra en la redaccid de les seves experiéncies com a dona viatgera a Pérsia, la preséncia de
Bertrana al llarg del conjunt de proses que conformen E! Marroc sensual i fanatic es troba
volgudament associada a la seva condicié de dona, un aspecte que tamb¢ hem pogut constatar
que s'evidencia de forma més o menys explicita al llarg de tot el seu treball literari 1 periodistic
previ. Com bé assenyala l'estudiosa, 1'objectiu d'aquesta visibilitzacidé obeeix al fet que «la
catalana deja bien claro que es ella quien viaja, una mujer con un objetivo concreto, escribir.
En su narracion no desea prescindir de los inconvenientes surgidos a lo largo del viaje, a causa
de su sexo (...). Si bien la condicidon sexual puede coartar su actividad como viajera, la escritura
le permite exponer la aventura como més convenga a sus intereses» (Ibid., 230), motiu pel qual
El Marroc sensual i fanatic ha de ser entés també com un nou exercici de reafirmaci6 de la
seva imatge publica de dona independent que se serveix de l'escriptura per seguir potenciant
aquesta projeccio al mateix temps que I'empra de filtre per apropar-se als espais 1 les cultures

amb les que entra en contacte.
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D'aquesta manera, la sexualitzaci6 de la seva figura que Bertrana atribueix al proleg de
I'obra a les sospites que la seva feminitat occidental aixeca entre la poblacio local i en els
mateixos representants de les elits colonials residents al Marroc permetra a l'autora disposar
d'una excusa per legitimar les seves transgressions de les convencions culturals propies del
territori, unes accions que en molts casos es troben relacionades amb la seva ferma voluntat de
congixer “I'anima de la dona musulmana”. Tot 1 que el desplacament d'aquesta insisténcia en
remarcar el seu génere femeni cap als representants del génere masculi presents al territori
respon parcialment a l'estratégia discursiva descrita per Marcillas, aquesta operacid també
permet a Bertrana justificar el “fracas” de la seva empresa, tal com assenyala Francesca
Bartrina en la seva comunicacio sobre la interseccié del geénere i la colonitzacié en l'obra de
l'autora: «les conseqiliencies que generara la llibertat d'accés restringida, motivada per la

condicid genérica de 'autora, tenen una forta preséncia a la novel-la» (2001: 53).

Malgrat que «les mostres de feminitat externa de la viatgera esdevenen un
emmascarament» (Ibid.,52) a partir del qual resulta encara més dificil establir el desitjat lligam
amb les “germanes musulmanes” per la frontera cultural que separa els codis de la feminitat
occidental de l'oriental, Bartrina també constata que «les pagines d'Aurora Bertrana tenen el
merit de reflectir les propies contradiccions i de no voler perdre mai la veu de l'altre: vol deixar-
se impregnar per la diferéncia, encara que aquesta la sotragui tan fort que la faci tornar enrere»
(ibid., 57), de manera que en aquest intent d'aprehensioé de l'alteritat per part de l'autora hi
trobem també reflectit el conflicte que li suposa haver d'acarar-se a les realitats de la poblacio
marroquina a partir d'aquest constructe de la dona viatgera independent que ha anat bastint al
llarg de tota la seva trajectoria professional, un aspecte del qual no es pot desprendre

completament.

Consegiientment, hem d'entendre que a darrere de la presentacié de E/ Marroc sensual
i fanatic com un seguit d'impressions viatgeres en les quals es prioritza 'ofrena d'una «aneécdota
neta i clara» (1936: 20) s'hi amaga tot un procés previ de construcci6 d'una determinada imatge
publica que en aquest cas dificulta la possibilitat d'establir un dialeg intercultural amb la
poblacié local, de manera que “la Sargantaneta” es veura obligada a buscar noves estrategies
expressives 1 a aprofundir en I'is d'altres com la ja citada ironia per seguir donant compte de

les experiencies viscudes en el seu intent d'acostament a les realitats de la poblacié marroquina.
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3. El tractament de 'alteritat a El Marroc sensual i fanatic

Per poder copsar plenament en quin context politicocultural es produeix la redaccid de
El Marroc sensual i fanatic (1936) per part d'Aurora Bertrana hem de remetre'ns a la constitucid
dels dos protectorats existents en el periode en que l'autora realitza el seu viatge —€s a dir, el
protectorat espanyol i el frances. Tot i que historicament l'estat espanyol acumula tot un
historial previ de disputes per la possessid de territoris marroquins que li reporta el
manteniment del domini de Ceuta i Melilla fins a I'inici del segle XIX, I'anomenada guerra
d'Africa que s'inicia com a conseqiiéncia de la progressiva debilitat del sultanat marroqui és el
fet que propicia l'establiment de tots dos protectorats. D'aquesta manera, el tractat de pau signat
a Fes I'any 1912 atorga a Franca el control territorial de bona part del Marroc, de manera que
importants espais urbans com la mateixa Fes, Rabat, Casablanca i Marraqueix queden sota
domini frances. Per la seva banda, el protectorat espanyol s'estableix un any després del frances,
1 s'estén fonamentalment per la zona nord del Marroc —coneguda com el Rif—, tot i que també

compta amb dos territoris més situats al sud —Ifni 1 Tarfaia.

Aixi mateix, cal tenir en compte el procés global de colonitzacié en qué es produeix
aquest repartiment del Marroc entre tots dos estats, ja que per Franga I'establiment d'aquest
protectorat contribueix a refermar el seu control sobre el nord d'Africa, el qual ja tenia garantit
gracies a la colonitzacio de territoris veins com el d'Algeria i que veu posteriorment ampliat
amb el control de Tunisia. La ubicacid estrategica d'aquests territoris constitueix a més una
amenaca pels interessos d'altres poténcies colonials europees com el Regne Unit, la qual veu
perillar I'estabilitat de la seva ruta comercial a I'india per possibles intervencions franceses. En
canvi, en el cas de l'estat espanyol 1'establiment d'aquest protectorat s'ha de relacionar amb el
manteniment dels centres penitenciaris situats al nord del Marroc 1 amb la necessitat de
recuperar part del prestigi colonial perdut arran de la perdua de les darreres colonies americanes

i de les Filipines a finals del segle XIX.

En aquest sentit, I'estat espanyol viu immers al llarg d'aquestes tres primeres décades
del segle XX en la polaritzacié de dues visions politiques oposades sobre la seva preséncia al
Marroc: d'una banda, ens trobem amb els partidaris de I'empresa colonial iniciada per I'estat,
els quals queden agrupats sota el corrent ideologic conegut com a africanisme que fomenta un

discurs en clau imperialista per avalar la preseéncia colonial al Marroc. De l'altra, hi ha les
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valoracions de I'empresa colonial dutes a terme fonamentalment a través de la premsa®! que es
mostren critiques amb 1'elevat cost de les campanyes militars que ciclicament s'han de dur a
terme per controlar les insurreccions dels pobles marroquins, ja que aquestes accions militars

impliquen el desplagament constant de contingents d'arreu de 'estat al territori'?.

Tot 1 que no explicita I'existéncia d'aquests posicionaments politics, Bertrana ¢és
plenament conscient de com aquest desplegament militar per part dels estats espanyols i frances
s'ha d'associar a tot un procés més ampli de colonitzacio legitimat per discursos imperialistes
que avalen la supremacia de les societats europees respecte a les cultures orientals, sota les
quals plana l'ombra del fanatisme religids i el subdesenvolupament intel-lectual. Malgrat que
l'autora ens digui que «si jo fos més artista que apostol, dedicaria aquest llibre a la palpitant
qiiestio colonial» (Bertrana, 1936: 91), la seva opinid sobre la colonitzacié espanyola i francesa
del Marroc es troba implicitament associada a les valoracions que realitza de I'obra colonial
duta a terme per part de tots dos estats en els seus respectius protectorats i amb les apreciacions
que realitza sobre les mateixes elits colonials que encarnen la consecucié d'aquest projecte al
territori. Tanmateix, cal tenir en compte que Bertrana duu a terme moltes d'aquestes
apreciacions des d'una posicié deliberadament ambigu, un fet que fa forca dificil delimitar amb

precisio la seva visi6 ideologica sobre el fet colonial.

D'aquesta manera, les valoracions que Bertrana realitza sobre el projecte colonial al
protectorat espanyol es troben forca condicionades per la critica a l'actuacio dels politics
espanyols, els quals considera que «no van ser prou forts en la defensa dels nostres interessos
quan hi va haver la reparticiéo del Marroc» (Garcia Ramon, 2008: 227). Aixi mateix, Garcia
Ramon també assenyala que l'autora «no s'identifica mai amb aquest procés colonial espanyol
(...) per dues raons. D'una banda, perque és una dona i aquest fet li permet viure la implicacio
d'Espanya al Marroc des de la barrera, ja que (...) les dones no es consideraven —o no se les
considerava— elements actius en politica. D'una altra banda, el fet de ser catalana no li facilitava
gens la identificacié amb la politica colonial espanyola» (Ibid.). Tot i que els condicionants
exposats per l'estudiosa es veuen recolzats per aspectes historics i1 biografics com la ja citada

manca de suport de 1'empresa colonial espanyola a Catalunya per part de I'opini6 publica o les

11 Tal com assenyala Marta Vallverdu (1999: 28), «a partir de 1922, les veus que denuncien la incompeténcia
politica a la zona del Protectorat es generalitzen (...). En general, es critica que el domini sobre el Marroc ha
estat exercit sobre una perspectiva de conquesta, no de colonitzacid, com ha fet Franga», una critica que
Bertrana reprodueix en les seves valoracions sobre I'empresa colonial espanyola.

12 Tot i aixi, també ens trobem amb suavitzacions d'aquestes postures davant de les possibilitats comercials que
els territoris del protectorat ofereixen als empresaris dels sectors industrial i agricola, dins dels quals hi ha
forga representacio d'empresaris catalans.
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reticencies d'Aurora Bertrana per vincular-se excessivament a la politica professional arran de
la seva entrada a les llistes d'ERC per les eleccions a les corts espanyoles 1'any 1931,3 també

hem de tenir en compte com l'autora decideix presentar-nos la seva visi6 a I'entorn d'aquest fet.

Per exemple, si ens remetem al capitol amb el qual s'inicia 1'obra —Nacionalistes—, la
simpatia que Bertrana manifesta sentir pels nacionalistes marroquins ¢és rapidament
contraposada per la reiteracid de la seva tasca purament literaria al territori: «llevat dels
paisatges, aspectes caracter racial i costums, no m'interessava res més. La politica (a la qual
una vegada vaig atansar-me per equivocacid) no pot interessar un escriptor lliure i sincer sind
a distancies respectables (Bertrana, 1936: 26-27)», de tal manera que en aquest cas els
condicionants del génere i del catalanisme remarcats per Garcia Ramon sén emmascarats per
la presentacio del seu projecte com una iniciativa literaria de caracter apolitic. Tot i que amb
aquesta declaracio es reforcga la imatge de la dona poc interessada en la politica professional en
favor del potenciament de la de la intel-lectual que es troba per sobre d'aquests afers mundans,
també és cert que amb aquesta operacid Bertrana s'estalvia donar un suport explicit al
moviment nacionalista marroqui, probablement perque si ho fes depassaria les seves critiques
a l'obra colonial del protectorat espanyol articulades fonamentalment a I'entorn de la seva

ineficacia.

Aixi mateix, també hem de tenir en compte el seu menyspreu cap als colonitzadors
provinents majoritariament del sud de la Peninsula que s'instal-len als territoris del protectorat
espanyol. Les diferéncies interculturals existents entre la poblaci6 peninsular porten a Bertrana
a considerar que aquests colons de procedeéncia majoritariament andalusa «es troben en llur
propi element en terres de Mahoma. Llevat de les mesquites i les gel-1abes 1 haics (...) tot l'altre
té tants punts de contacte que les comparacions es multipliquen» (1936: 90), motiu pel qual el
seu distanciament de I'empresa colonial espanyola al Marroc si que va en aquest cas més enlla
de la critica a la mala gestio politica per part de l'estat, perd ho fa inicament per centrar-se en
l'associacio dels pobles del sud de la Peninsula amb el taranna barbar amb el que s'identifiquen
els costums del poble marroqui, un fet que ajuda a perpetuar la ineficag consecucié del projecte

colonial espanyol.

13 Bonnin (2003: 118) fa referéncia a la dificultat d'adscriure la ideologia politica de Bertrana al programa d'un
partit politic concret: «Aurora sabia del cert que la seva ideologia era esquerrana, pero en haver de prendre
partit, no sabia cap on inclinar-se», i també dona compte de l'esfor¢ que suposava per ella seguir les
convencions de la politica professional durant la campanya electoral: «no li agradava fer mitings i desconfiava
d'homes tan intel-ligents que deien beneiteries (...) es limitava a llegir unes quartilles que es referien a expansid
cultural, llibertat controlada, perd mai no es referia a partits politics» (Ibid, 119-120).
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Aquesta manca d'adscripci6 al projecte colonial espanyol ha de ser llegida en paral-lel
a la valoraci6 positiva de I'obra colonial duta a terme al protectorat frances, la qual posa en
entredit el «principi antiinvasiu 1 anticolonial» (Bertrana, 1936: 89) que l'autora manifesta en
altres fragments de l'obra. D'aquesta manera, el seu anticolonialisme queda parcialment
inhabilitat per la seva admiracidé pels colons francesos, als quals considera «els Unics
representants d'Occident al Marrocy (Ibid., 90) i als que lloa pel fet que «des del primer a
I"altim, mostren als musulmans un orgull racial 1 una superioritat moral que tal volta només
existeix sind en llurs imaginacions, perd que és necessaria per a governar» (Ibid., 90). Malgrat
que reconegui que aquest exercici de poder per part de les elits colonials pugui estar basat en
pressuposits falsos, el fet €s que la seva ponderacid contribueix a l'acceptacio del colonialisme
com un fet inapel-lable, de manera que «un cop assumida aquesta realitat, creu que la tasca
colonitzadora s'ha de realitzar dignament» (Garcia Ramon, 2008: 226). En aquest sentit, sembla
que l'autora hi veu reflectida en I'obra colonitzadora francesa la possibilitat de dur a terme una
tasca civilitzadora que aporta els aspectes més valuosos de les cultures europees al territori
marroqui, en contraposicid a 1'assimilacio dels colons espanyols a la cultura local de la qual es

distancia.

Tanmateix, Bertrana evidencia també des de l'inici de l'obra les sospites que la seva
condici6 de dona causen entre les elits colonials, ja que com assenyala Marcillas (2012: 221),
I'empresa de la dona viatgera continua sent copsada a Occident «com una transgresion doble
ya que, al convertirse en viajera, la mujer invade un espacio reservado hasta el momento al
género masculinoy, 1 en el cas de Bertrana podem fins i tot parlar d'una triple transgressio per
la seva decisi6 de realitzar aquest viatge sola. D'aquesta manera, quan Bertrana confessa a la
“Justificaci6” inicial de 1'obra que «les poques molesties 1 contrarietats que m'han embarassat
en terra de moros no eren filles ni de la temperatura, ni de les besties, ni de mals fisics, ni
d'homes africans, sin6 dels europeus d'Africa» (1936: 17) i ho associa al fet que «per a aquest
senyor, poblador, colonitzador, viatger o funcionari, una dona sola al Marroc (...) no pot ésser
altra cosa que alld que somnia i tem tothora: una femella disfressada, plena de possibilitats,
perd també de perills» (Ibid., 18) ens remet a l'imaginari propi d'unes societats europees que,
tot 1 ser considerades com el paradigma de la modernitat i el progrés, no poden percebre
l'activitat d'una dona viatgera des d'una Optica que no impliqui una certa sospita d'espionatge i

conspiracid vers els interessos dels colonitzadors al territori.

Malgrat que l'autora considera que aquesta sospita que plana sobre la seva figura

disminueix als territoris del protectorat frances, també remarca que no desapareix del tot, de tal
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manera que fins i tot aquelles elits colonials que Bertrana considera que realitzen una millor
obra colonial al Marroc mantenen prevencions sobre la seva activitat. Tot 1 aixi, un dels
fragments de l'obra en el qual podem veure més clarament en qué es tradueixen aquestes

sospites és narrat amb un to marcadament ironic per l'autora:

Una de les escenes més pintoresques d'aquest drama va desenvolupar-se al despatx d'un dels caps
de policia de Tetuan. (...) Jo li havia explicat, punt per punt, tot el que ell semblava desitjos de
saber, i, ara, el meu esguard buit resistia el seu en espera de noves escomeses. El comissari,
visiblement insatisfet, volia saber més; ambicionava complicacions. (...) Ni ell ni els seus
superiors, amb un poc d'olfacte i responsabilitats, no podien creure en la bona fe de les meves
excursions literaries. (...)

— Del meu passat —vaig afegir— recordo una llunyana estafa comesa contra una gran companyia

nacional. Un dia vaig viatjar sense bitllet de la plaga de Catalunya a Gracia.

(Bertrana, 1936: 119-120-121)

Mitjancant la ridiculitzacié de les accions d'aquest comissari que tracta d'interrogar-la
durant la seva estada a Tetuan, Bertrana aprofundeix la seva critica a la feina dels funcionaris
espanyols, als qual troba «molt poc eficagos 1 amb una manca evident de professionalitat»
(Garcia Ramon, 2008: 232), pero alhora denota la necessitat que tenen de perpetuar una
determinada narrativa sobre el paper que ha d'encarnar la seva figura de dona viatgera en un
context cultural com el de I'Africa colonial. De fet, la mateixa autora reprodueix novament en
clau ironica quins parametres hauria d'acomplir per adaptar-se a aquesta imatge de femella

disfressada que s'espera d'ella:

Tinc la seguretat que els que van pel mon amb algun delicte amagat troben un resso de simpatia en
el cor dels policies sentimentals. La meva ignorancia del mén va fer-me emprendre aquest viatge
sense la preparacié necessaria. Un altre cop en faré alguna, a veure si em deixen tranquil-la.
Robaré un portamonedes, passaré quelcom de contraban, faré l'ullet a qualsevol oficial de
qualsevol exércit, li demostraré que em moro de ganes de conéixer estratégia militar, encara que el
meu esperit pacifista pateixi només en somniar que existeixen éssers i també objectes preparats per

a matar homes. (Bertrana, 1936: 126)

Tanmateix, tampoc hem d'oblidar que aquests retrats ironics del tractament rebut per
part del funcionariat al territori permeten a Bertrana perpetuar la seva imatge de dona
independent 1 rebel que duu a terme una tasca periodistica 1 literaria per voluntat propia, sense
la necessitat d'un acompanyant masculi o d'un motiu ocult com I'espionatge que justifiqui el

seu viatge. Tal com remarca en la seva valoracié sobre l'actitud de les dones que formen part
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de les elits colonials instal-lades al Marroc (Bertrana, 1936: 57), la seva voluntat és la de
realitzar un exercici d'apropament a les realitats culturals de la poblaci6 local 1 en especial a les
de les dones musulmanes, motiu pel qual es desmarca del seguiment d'activitats propies de la
vida cultural occidental com la d'anar al cinema que duen a terme aquestes dones de la burgesia
europea, un gest que la situa novament en 1'orbita de la transgressido de les convencions de

genere que hauria de seguir com a dona occidental petitburgesa.

D'altra banda, també hem de tenir present com Bertrana se serveix en molts altres
moments d'aspectes com la ingenuitat i la innoceéncia considerades com a inherents a la seva
condicio de dona per evitar les represalies severes que la seva rebel-lié podria comportar si es
deixés de banda aquest biaix de genere, com en el cas de la seva negativa inicial a abandonar
Xauen per peticié de la policia davant el manteniment de les sospites d'espionatge que la
persegueixen durant bona part de la seva estada als territoris del protectorat espanyol (Bertrana,
1936: 127). Aquesta estrateégia de presentar-se a si mateixa com una figura innocent que només
es mou per una avida curiositat de con¢ixer els costums culturals del territori esdevé també
l'element clau que li permet entrar en contacte amb homes marroquins de divers estatus social
i accedir també a alguns espais vetats per a les dones musulmanes. Tanmateix, I'autora tornara
a trobar prevencions relacionades amb el seu génere en aquest intent d'establir contacte amb
homes musulmans , tot i que en aquest cas l'aspecte preocupant que comporta la seva figura se
centra en els valors occidentals a partir dels quals esta configurada la seva feminitat. D'aquesta
manera, ja des de la “Justificacid”, l'autora en adverteix de la impossibilitat de moure's pel

Marroc sense que es produeixi una sexualitzacio6 de la seva figura:

A Europa —descartant les puntes que tenen veinatge amb 1'Africa—(...) el nostre tracte freqiient amb
homes, des del comencament de la vida, ens posen en condicions de conéixer on rauen els veritables
esculls de les relacions socials entre els dos sexes, 1 aprenem aviat a deslliurar-nos-en. Al Marroc,
aquest saber navegar en mars intersexuals no us serveix de res, per tal com alli la dona sola no

trobara zones navegables sino en aigiies purament sexuals. (Bertrana, 1936: 19)

Malgrat que les escenes amb les elits colonials descrites anteriorment posen de manifest
que existeixen esculls per rad de génere en les relacions de 'autora amb representats de les
cultures europees que no poden ser superats —la for¢osa sortida de Xauen per la impossibilitat
de convencer a la policia de que no amaga cap motiu ocult per ser a la ciutat n'és un exemple
(Bertrana, 1936: 128)—, Bertrana opta per dibuixar la seva relacié amb els homes musulmans a
partir de la preconfiguraci6é occidental d'Orient, la qual tendeix a potenciar aspectes com el

sexisme 1 la misoginia existents en aquestes cultures per establir-hi un lligam indissoluble que
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faci impossible generar-ne una definicié que obvii o no expliciti clarament aquests aspectes
com en el cas de les interaccions de l'autora amb els colons europeus. Tal com assenyala
Edward Said a dues obres cabdals dels estudis postcolonials —Orientalism (1978) 1 Culture &
Imperialism (1993)—, la difusi6 d'aquesta imatge d'Orient creada des d'Occident es duu a terme
mitjancant la instrumentalitzaci6 de les cultures occidentals, les quals esdevenen una poderosa
eina per legitimar la configuracié d'un Orient «jerarquicament inferior associat sempre a unes
geografies imaginaries que el presenten com I'ambit el que €s barbar, sensual i absolut» (Garcia
Ramon, Nogué, Zusman, 2008: 19), un fet que alhora ajuda «a configurar la propia identitat

occidental mostrant-la com un espai de civilitzacio, racionalitat i democraciay» (Ibid.).

D'altra banda, també cal destacar com aquest contacte dels occidentals amb aquells
subjectes que encarnen la diferéncia pot respondre «a un moviment dinamic: provoca una
incomoditat i una inseguretat amb la representacio interioritzada que tenim de nosaltres
mateixos» (Bartrina, 2001: 57), sobretot si es transgredeix la mirada antropologica
objectificadora que autors com la mateixa Bertrana mantenen en altres obres i s'intenta entrar
en el terreny del dialeg intercultural. En aquest sentit, les interaccions que Bertrana manté amb
homes musulmans tendeixen a oscil-lar entre la fascinacié davant de la diferéncia i el rebuig a
la mateixa quan es confirma que l'altre que l'encarna «no pot ser incorporat ni anostrat»
(Bartrina, 2001: 56) , tot 1 que cal tenir en compte que totes dues posicions contribueixen en

ultima instancia a perpetuar la imatge occidental d'Orient descrita anteriorment.

D'aquesta manera, podem trobar passatges de E/ Marroc sensual i fanatic que
evidencien la preséncia de totes dues reaccions per part de l'autora en els seves interaccions

amb membres de la poblaci6 local:

Heus aqui els servents amb la bacina i I'amfora de coure i les fines tovalloles de 1li. Passen davant
dels comensals i s'aturen enfront de cadascun. Un dels criats para el recipient per recollir I'aigua
que l'altre aboca sobre llurs mans. Els senyors arabs s'esbandeixen les mans amb calma, molt
dignament. Jo penso: «Quin contrast entre aquests homes i els de l'altre Marroc, ferotge, guerrer,
fanatic 1 pollds». Avui la sort m'ha somrigut i puc contemplar al volt d'una taula baixa de coure,
asseguts en coixins, amb les cames encreuades i els peus descalgos, aquest grup d'interessants
personatges, amb el llarguissim lleng blanc i fi estés damunt dels genolls, en salvaguarda de llurs

riques vestidures. (Bertrana, 1936: 50)

La clara divisio entre els representants del Marroc que I'autora valora positivament i els

que li generen rebuig s'articula a partir dels parametres exotitzadors que contribueixen a

27



configurar 'orientalisme occidental, i que com podem observar en aquesta escena es troben
associats a un determinat estatus social 1 poder adquisitiu que predisposa a l'autora a lloar els
representats de les classes benestants marroquines en detriment d'aquells que formen part dels
grups socials menys afavorits i més associats al fanatisme religios,'* els quals encarnen el
Marroc més allunyat de la civilitat apreciada per la mirada occidental. La descripci6 de la
preparacio del banquet en termes sumptuosos i sensuals respon a un imatge atractiva d'Orient
creada a la mesura d'Occident a partir de tot un seguit de productes culturals que 1'autora ha

t1 a I'nora de bastir la seva narracio, de tal manera

consumit de forma més o menys conscien
que sovint hi trobarem en aquestes descripcions una preponderancia de sentits com el tacte i
l'olfacte per copsar la suavitat dels teixits o la dol¢or de les flaires amb qué s'opta per

representar de forma generalitzada espais 1 trobades com la descrita.

Tanmateix, aquests mateixos sentits també juguen un paper determinant en el rebuig

que l'autora manifesta pels representants del Marroc més allunyat del luxe 1 la sofisticacio:

He de beure'n tres vasos en un atuell greixos, entelat, en el qual, abans que jo, ha begut tota la
familia. Resisteixo heroicament (el mot no és exagerat) no solament la bruticia i el mal humor de
I'amo, sin6 les mil picors i pessigolles, veritables o imaginaries, que van cames amunt, cames avall,
sota el meu vestit de fil. Ho aguanto tot. Estic disposada al turment per presentar als llegidors una

imatge veridica de moro. (Bertrana, 1936: 82)

El relat d'aquesta experiéncia al capitol “Cabila” suposa a més la sortida puntual de
Bertrana dels entorns urbans en qué se sol moure durant gran part de la seva estada al Marroc,
uns espais en qué l'empremta de l'occidentalitzacié és molt més fonda i visible.!® D'aquesta
manera, el retrat de la vida d'aquesta familia humil que viu a la muntanya posa de manifest la
impossibilitat de I'autora d'abstreure's de la seva condici6 d'europea de classe benestant a I'hora
de romandre en aquest espai, un fet que la porta a revestir la seva experiéncia d'heroicitat

justificada per la seva voluntat d'oferir una imatge veridica de l'espai als seus lectors, tot i

14 Trobem una mostra clara del rebuig propiciat pels excessos atribuits al fanatisme religios al capitol “Els
Hamatxes” (Bertrana, 1936: 63), en el qual l'autora descriu I'éxtasi en qué entren els membres d'aquest grup
religios durant una cerimonia ritual a partir de I'aprensié que sent per la violéncia autoinfligida a la que se
sotmeten durant I'acte.

15 Cal tenir en compte com l'exotisme de I'Orient tractat amb els mitjans de comunicacié moderns s'ha
comercialitzat a I'Europa del anys 30 per la reiteracio del tema, de tal manera que una part de la mirada
exotitzant des de la qual Bertrana copsa les realitats amb les que entra en contacte al Marroc esta marcada per
«la superficialitat i la conversio de l'estética de I'exotic en clixé comercialy (Vallverdu, 1999: 51).

16 Tanmateix, Garcia Ramon (2008: 229) assenyala com aquesta tendéncia de Bertrana a moure's en espais urbans
contribueix també a potenciar una visié determinada del tractament de les dones musulmanes al Marroc, ja
que «la dona urbana és la que pateix de forma més clara la segregacio i la reclusio en espais propis».
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realment aquesta imatge es troba connotada per la seva aprensi6 a la brutor i a l'hostilitat a la

qual associa els objectes de la llar i I'actitud del patriarca que la regeix.

Aixi mateix, les reaccions dels homes musulmans ens espais on la preseéncia d'una dona

no ¢€s habitual també son retrats per 'autora:

La periodista europea i el jove musulma anaren plegats al teatre, i el moro de la porta va romandre
tan profundament astorat en veure una dona disposada a assistir a comeédia, que oblida demanar-li
l'entrada. (...) Milers de parells d'ulls es fitaren en mi, amb una curiositat respectuosa. Vaig causar
tanta sensacid que, en descorrer la cortina, fins el protagonista de I'obra restda un moment com
astorat, amb l'esguard clavat en l'estranya aparicio. Va trigar un moment a comengar. «jUna
fembra al teatre! jQue Al-1a venjador deturi el seu brag justicier! ;No s'enfonsaria 'edifici o s'hi

calaria focy. (Bertrana, 1936: 34-35-36).

Novament, l'autora opta per narrar I'escena amb un to ironic amb el qual ridiculitza
I'escandol que la seva preséncia al teatre causa entre els assistents, els quals son tots homes
arabs. Ja des de l'inici del capitol —“Teatre arab”—, Bertrana ens dona a entendre que la seva
presencia en aquest espai esta intentant ser impedida mitjancant dues invitacions incomplertes
de dos membres de les elits socials marroquines de Tetuan, pero finalment 'autora hi assisteix
gracies a l'ajut d'un jove marroqui de classe humil. Amb aquesta referéncia a I'estatus social
dels tres individus, Bertrana denota com per sobre de I'amabilitat i la cortesia que caracteritzen
els costums de les elits socials marroquines vers els estrangers s'imposa la necessitat de
preservar certs espais publics com el del teatre d'una presencia femenina, ja que suposa una
transgressid dels costums culturals tradicionals, tot i que aquesta és una tendéncia que pot
veure's atenuada en el cas d'individus més joves 1 amb un estatus social inferior que no implica
una assumpcié del rol de preservadors de l'ordre social tradicional.!’ Paradoxalment, la
consciencia d'aquest fet no fa enrere 1'autora sin6 que sembla esperonar-la, una actitud que hem
d'associar un cop més a la imatge publica de dona rebel i independent que Bertrana ha anat
bastint des de l'inici de la seva trajectoria periodistica i literaria i que s'alimenta per tant de
transgressions com aquesta, tot 1 que tamb¢é hem de ser conscients dels privilegis que la seva
posicid de dona blanca occidental li atorguen a 1'hora de poder accedir a espais com aquest on

en canvi no seria tolerada la preseéncia d'una dona arab.

17 A l'obra s'evidencia una major tendéncia a I'occidentalitzaci6 entre els homes musulmans més joves, com en
el cas de les cigarretes i el café que els assistents de menor edat al banquet descrit al capitol “Gueda” (Bertrana,
1936: 53) prefereixen enfront del tradicional te verd que prenen els homes més grans. També apreciem una
major tendéncia per part d'aquests homes joves a accedir a les peticions de Bertrana per conéixer a les dones
que formen part del seu nucli familiar, tot i que es mantenen les prevencions davant d'un acostament excessiu
per part de l'autora : «els més joves i modernitzats em deixaven veure la familiay (Ibid., 28).
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Tanmateix, la imatge més associada a les interaccions que Bertrana manté¢ amb homes
musulmans ens remet a la seva funcié de guardians de les dones marroquines amb les quals
l'autora vol intentar establir contacte. Generalment, la manifestacié del seu interés per con¢ixer
les “germanes musulmanes” sorpren els seus interlocutors masculins, els quals ho consideren
una perdua de temps que no s'adiu al perfil de la intel-lectual occidental que tenen al davant:
«sembla mentida — deia clarament llur mirada— que una dona europea, intel-ligent 1 instruida,
que els homes hem considerat digna d'assistir a les nostres reunions i d'interessar-se pels nostres
problemes, es preocupi d'una cosa tan lleugera, banal i mancada d'importancia com les nostres
donesy (Bertrana, 1936: 28). D'aquesta manera, 1'autora s'enfronta a evasives constants a I'hora
d'entrar a les llars dels homes musulmans per con¢ixer a les dones que formen part del nucli
familiar, 1 fins i tot en aquells casos en qué¢ aconsegueix accedir a espais com I'harem on
romanen les mullers dels homes de classe benestant ens trobem amb la interposicié constant
d'una preseéncia masculina que impossibilita I'establiment d'un dialeg real amb elles. A més, cal
remarcar que el que es presenta al davant de 1'autora en les seves visites als harems és inicament
una projeccio generada per encaixar amb la imatge d'aquests espais tipificada des d'Occident,

en la qual les dones que conformen I'harem se supediten humilment a la voluntat del marit:

El baixa esguarda satisfet les seves dones, cobertes de sedes, de brodats i de joies. (...) Jo endevino
els drames d'aquella llar, malgrat que les dones del baixa no han dit ni diran res que orienti devers
els secrets de llurs vides amagades, sensuals i turbulentes. «Som perfectament benaurades». «Ens
estimem les quatre com veritables germanes». «No hem vist res del mon, perod la vida ens és tan
suau i folgada, en la casa del nostre amo i senyor, que per res no la canviariemy. I el baixa somriu
satisfet en veure com es saben la 1ligd, i com la reciten al moment necessari. (Bertrana, 1936: 73-

74)

Tanmateix, també cal tenir en compte com Bertrana hi aboca a sobre d'aquesta assajada
representacio la seva mirada de dona occidental, en la qual s'hi endevina una condemna a la
poligamia que perviu en el mon arab per la conceptualitzaci6 d'aquesta practica com un
instrument més de subjugacid de les dones arabs a la figura del marit. Consegiientment,
considera que totes les respostes que les mullers del baixa li donen sobre la seva vida dins
I'harem son fruit de 1'estat d'alienacié en que viuen per la seva reclusio en I'ambit privat de la

domesticitat i sota el control de la figura d'autoritat masculina, de tal manera que les gelosies
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que segons Bertrana han de condicionar la seva vida conjunta no seran mai verbalitzades en

public.*®

Aquesta conceptualitzacié de 'home musulma com una figura que manté sempre un
control inapel-lable sobre els destins de les dones musulmanes condiciona inevitablement els
intent de d'acostament que Bertrana intenta dur a terme amb elles, ja que tot i que l'autora
pretengui apel-lar a la seva condicidé de dona per transcendir les fronteres culturals que la
separen d'aquestes dones musulmanes, la impossibilitat d'aprehendre les seves experiéncies des
d'una mirada no victimitzadora que les relega constantment a la imatge de la dona sotmesa als
desitjos d'una figura masculina d'autoritat emparada per la llei islamica dificulta enormement

l'establiment d'una interacci6 entre iguals.

Tot i que podem parlar d'un apropament cap a les dones musulmanes per part de 'autora
diferent al que es produeix en el cas dels homes musulmans per aquesta voluntat de conéixer
de primera ma les seves experiencies i opinions, aquest intent de dialeg que podria remetre'ns
a la generacio del tercer espai teoritzat per Hommi Bhabha, a les zones de contacte que
possibiliten la transculturalitat descrites per Mary Louise Pratt o a la frontera en la que se situa
Gloria Anzaldta'® no pot acabar de desprendre's de la divisi6 dicotomica entre les realitats
culturals dels occidentals estrangers associats a la figura dels colonitzadors i les de la poblacid
oriental local, la qual se sosté gracies a la dinamica de subjecte descriptor-subjecte descrit sobre

la qual s'ha bastit I'orientalisme occidental que Bertrana reprodueix sovint en la seva narracio.

D'aquesta manera, escenes com la de que es produeix a la presoé de dones de Xauen on
'autora escolta els relats d'algunes de les empresonades donen compte de la interposicid

constant de la seva mirada de dona occidental en I'aprehensié d'aquestes vivencies:

Menana, amb un infant nounat als bragos, esguardava sovint les altes parets del pati, i sospirava.

(..)

18 Aquesta projeccié de Bertrana encaixa for¢ca amb algunes de les descripcions que Fatema Mernissi dona de la
realitat als harems musulmans, amb les quals I'autora tracta de desmitificar la imatge hedonista que s'ha generat
d'aquest espai des de la mirada androcéntrica occidental: «quan m'imagino un harem, penso en un lloc
densament poblat on tothom es vigila mutumanent. (...) Pel que fa a les dones casades, la satisfaccié sexual
¢és impossible perqué han de compartir el seu home amb centenars de «col-legues» frustrades» (2001: 25).

19 Aquests tres referents teorics son citats per Godayol (2008) en la seva valoraci6 de 1'aprehensio de 1'alteritat
que Bertrana realitza a I'obra. Tot i que fins a cert punt si que podem parlar de «moments of contact and
contagion between languages and cultures» (Ibid., 220) en aquest apropament de l'autora a les realitats de la
poblaci6 local, I'hibridisme i la fluctuaci6 identitaria als quals I'estudiosa fa referéncia queden atenuats per la
tendéncia generalitzada de Bertrana a reafirmar la seva condici6 de dona occidental lliure quan valora aquestes
interaccions.
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—  Pero, ;qué has fet per meréixer aquest rigor?

— El meu delicte és greu. Vaig fugir de casa, refugiant-me a la llar paterna. Jo duia ja l'infant a
dins, i e/l em maltractava quan venia embriac.

— ¢Lajusticia va fallar contra tu?

— El cadi era parent i amic del meu espos.

~

...) Ala porta, I'escarcellera em contempla amb malicia:

(T'agrada conversar amb les delinqiients?

Si —li responc amb serietat—. Per a una dona lliure com jo, les petites culpes d'aquestes pobres
presoneres resulten una lli¢g6 d'humilitat, de resignacio i de modestia.

(Bertrana, 1936: 104-105-106)

Tot 1 que algunes de les dones que relaten la seva experiencia a “Pres6 de dones”
manifesten obertament la seva consciéncia d'haver estat empresonades de forma injusta, aquest
distanciament final que Bertrana fa de la seva figura com a dona occidental lliure enfront de
les dones musulmanes emmascara 1'existéncia d'aquesta consciéncia autonoma en favor d'una
narrativa critica amb la criminalitzacié que es fa de les seves accions mitjancant 1'aprofitament
d'un codi de conducta —la xara—?° transposat a 1'ambit judicial, de tal manera que assistim un
cop més a la legitimaci6é d'una narrativa que ens dibuixa un Orient culturalment endarrerit
enfront de les politiques més igualitaries en materia de génere que teoricament regeixen les

cultures occidentals modernes.

Aixi mateix, també ens trobem amb altres escenes en que l'autora referma la seva
condicid de dona lliure occidental de forma encara més vehement, com en el cas del rebuig que
provoca la seva presencia al cementiri de Xauen d'on acaba sent expulsada pel baixa, tot i que
previament ja ha constatat les mirades de reprovacioé per part de les dones musulmanes que
assisteixen a l'acte:?! «I orgullosa de deturar tot un poble, amb el seu baixa al capdavant, seguit
de confraries, musics (...) ases, gossos, puces i polls, vaig anar-me'n amb la meva kodak inttil
a prendre una cervesa al casino» (Bertrana, 1936: 100). Amb aquesta darrera accid, Bertrana
evidencia un cop més com la reivindicaci6 de la seva condicié de dona occidental passa sovint

per realitzar una valoraci6 pejorativa d'aquells espais 1 actes on aquesta condici6 constitueix

20 La xara no ¢és un dogma indiscutible, sin6 un codi de conducta que admet diferents interpretacions. En I'ambit
juridic, aquest codi serveix de referéncia per ponderar la gravetat de 'ofensa comesa per la persona acusada.
En el cas del Marroc, l'escola en la qual s'ha basat bona part de la interpretacid d'aquestes ensenyances de
Mahoma és la fundada pel jurista Malik ibn Anas, de 1'Islam sunita.

21 T'aspecte que incentiva aquestes mirades recriminatories té€ a veure amb la camera fotografica que acompanya
a l'autora al llarg del seu viatge: «perd elles no es calmaren, i llurs esguards més fulminants es clavaven sovint
en la meva innocent maquina fotografica» (Bertrana, 1936: 97). Cal recordar que 1Tslam considera il-licites
les reproduccions grafiques de la divinitat o d'una criatura a la qual se li rendeix culte, motiu pel qual 1'as de
l'aparell podria suposar una ofensa enmig de 1'acte de sacrifici que s'esta a punt de realitzar.
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una transgressio excessiva de les tradicions culturals i religioses, de tal manera que amb aquesta
actitud desafiant acaba eixamplant sovint les diferéncies culturals que la separen del poble

marroqui amb el qual pretén entrar en contacte.

En canvi, al capitol “Dauia, Limina i Gmar” ens trobem amb un dialeg entre la primera
de les tres protagonistes i 1'autora en el qual si que es remarca més clarament I'existéncia d'una
veu femenina capag de transgredir els codis morals que tipifiquen la conducta de la bona dona

musulmana, un fet que curiosament provoca una remarca reprovatoria per part de Bertrana:

Va confessar-me que tenia promes. (Aquesta manca de discrecidé no la comenten sind les

musulmanes sense principis).

— iSi sabessis el fastic que em fa!

(...) Per consolar-la, li faig:

— Quan thi trobis, si ell és bo, ja l'estimaras. Fins i tot n'estaras gelosa. El dia que vulgui prendre
una nova muller et sabra for¢a greu.

Dauia esclafeix de riure.

(Una altra muller? No té prou diners per a aixo.

— (Isies faric,isivol imitar els grans mercaders i els baixas?

—  Oh, millor, millor. Que es firi una altra dona, que estimi una altra dona. jQue I'altra dona tingui
els fills!

— Dauia, jno diguis barbaritats!

— ¢ Per qué barbaritats? Dic el que penso.

(Bertrana, 1936: 58-59)

Novament, aquesta resposta per part de Bertrana s'ha d'associar a la seva aprehensio
occidental enfront de les practiques poligamiques existents al Marroc, motiu pel qual la
resposta pragmatica que Dauia li dona suposa un escandol per la seva conceptualitzacio del
vincle matrimonial des d'una visi6 romantitzada que no té€ en compte aspectes com la vigéncia
dels contractes matrimonials per conveniencia social i economica a Occident. Aixi mateix,
aquesta reaccid per part de I'autora també ha d'enllacar-se amb les diverses constatacions que
realitza al llarg de 'obra sobre els canvis que s'estan produint en la societat marroquina arran
del procés d'occidentalitzacié en que sembla immers el territori, sobretot en relacio amb els
avancos tecnics —la imatge d'una dona vestida amb l'haic tradicional que va en bicicleta
(Bertrana, 1936: 176) o la comica escena que s'esdevé a Fes a l'interior d'un autobus pel

contacte que es produeix entre musulmans, jueus i cristians pels viratges que realitza el vehicle
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(ibid., 150) en son exemples— 2 de tal manera que la imatge d'Orient generada des d'Occident
a partir de 1'exotitzacié dels seus costums culturals tradicionals comenga a desdibuixar-se i
provoca sovint el lament de l'autora, tot i que al mateix temps reprovi elements d'aquestes
tradicions com els que perpetuen el tracte sexista de les dones musulmanes i també es permeti

ironitzar davant 1'aveng imparable d'aquesta occidentalitzacio.

En aquest sentit, les visites de Bertrana als prostibuls de Tetuan —descrita al capitol
“Meretrius”— i Casablanca —al capitol “El Busbir’— posen de manifest la necessitat de 1'autora
d'entrar en contacte amb un dels arquetips que basteixen 1'orientalisme occidental al qual
s'aferra parcialment. En aquest cas, es tracta figura de la ballarina exotica, la imatge de la
feminitat arab més tipificada per 1'orientalisme, sobretot gracies a la mirada masculina que
s'encarrega de la seva codificacio a partir del segle XIX. En les descripcions dels balls i de les
atencions que les dones del bordell de Tetuan els dispensen a ella i al seu acompanyant, trobem

per tant unes figures femenines facilment associables a les de les odalisques:

(...) La jove mestressa aixeca els bragos, plega les mans darrera la nuca i comenga de moure els
malucs. D'antuvi imprimi al ventre un moviment suau i cadencids que a poc a poc esdevingué
rotatiu. Les pedres del cinyell li lluien tant com els ulls i com les dents, que ara i adés mostrava en
un somriure adregat a I'hoste. Les cames, delicades i1 fermes, romanien sempre en el mateix lloc (...);
només el ventre, flexible i expressiu, voltava frisés o lassat, es dilatava i es contreia, mostrava

palpitacions i onades de passio. (Bertrana, 1936: 47)

La descripci6 d'aquesta dansa realitzada per la ballarina Zaida davant de 1'autora 1 del
seu acompanyant masculi?® es duu a terme per peticié del segon, i respon clarament a la
dinamica que s'instaura en les visites de la parella al prostibul, en les quals la preséncia de
Bertrana acaba sent més aviat ignorada. Tot i que I'autora realitza un nou intent d'acostament a
les viveéncies d'aquestes dones, les diferéncies culturals i I'estranyesa que causa la presencia

d'una dona occidental en un espai com aquest impossibiliten novament l'establiment del dialeg:

22 Totes dues escenes contenen també elements de trangressio en relacié amb les accions dutes a termes per dones
musulmanes. En el primer cas, la cama nua de la ciclista que es deixa veure per sota de I'haic transgredeix els
codis de cobriment corporal que imposa aquesta vestimenta tradicional, mentre que en el segon els contactes
dels cossos de les fassies amb cossos masculins per les sotragades del vehicle son involuntaris, perd també
atempten contra les convencions culturals i religioses musulmanes que subscriuen aquestes dones
marroquines.

23 Aquest acompanyant masculi forma part de les «poques perd honroses i emocionants excepcions d'éssers
correctes, desinteresats, nobles i amables» a les quals Bertrana fa referéncia a la “Justificacié” de 1'obra (1936:
20). Es tracta d'homes europeus i marroquins que amb la seva actitud cooperativa envers la tasca periodistica
de Bertrana queden exclosos de les valoracions globals que l'autora realitza sobre les actituds dels colons
europeus i els homes arabs.
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«elles es limitaven a les respostes més breus i menys categoriques «de vegades», «potser»,
«aixo depeén» (...) La meva preséncia omplia les joves meretrius d'una timidesa invencible»
(Bertrana, 1936: 43). Consegilientment, l'escena es desenvolupa per respondre al desig de
I'home occidental pel qual esta sent representada, i la descripcidé que Bertrana en fa reprodueix
amb fidelitat la voluptuositat que caracteritza la sensualitat d'aquesta feminitat oriental que es

manifesta d'acord amb els parametres exotitzadors amb els que Occident 1'ha anat configurant.

En canvi, en la seva visita a El Busbir de Casablanca, l'autora es troba amb unes dones
molt més desinhibides davant la preséncia d'una dona europea en aquest poble-prostibul creat

fonamentalment per satisfer els desitjos dels clients occidentals:

En aquest moment el dialeg és interromput per un navol d'odalisques. (...) L'aparicid d'una
europea en companyia d'un home sembla que no les impressiona gens. Elles admeten, tot d'una,
possibilitats insospitades; qui sap si noves probabilitats de guany. No solament la meva indiscreta
visita a Ilur barri reservat no les sorprén ni les ofusca, sind6 que en oferir-se, ingénues i
prometedores, al nouvingut (...) m'embolcallen amb la mateixa onada de simpatia i complicitat.
Son els éssers més pregonament civilitzats que he trobat al Marroc. Les uniques que faciliten
amplament la meva tasca informativa, sense malfiar-se de mi, com tots els altres. (Bertrana, 1936:

178-179)

El que Bertrana considera una actitud cooperativa per part d'aquestes dones sembla ser
en realitat una nova posada en escena orquestrada per satisfer el desig 1 la curiositat dels
potencials clients occidentals del prostibul, de tal manera que les atencions que aquestes dones
dispensen a l'autora i al seu nou acompanyant masculi de forma desimbolta no son fruit d'un
alliberament de les convencions de génere que tipifiquen l'actitud submisa i reservada de les
dones musulmanes sotmeses a les figures d'autoritat masculines, sind que responen a
l'estratégia que cal seguir per aconseguir captar l'interés d'aquests visitants, tal com Bertrana
remarca en el seu lament final sobre el procés d'occidentalitzacio al que considera que s'han
vist sotmeses aquestes dones: «Es trist de reconéixer que alli on I'obra de civilitzaci6 occidental
s'ha Iluit amplament 1 ha trobat millors deixebles és en aquest immens prostibuls marroqui»

(Ibid.).*

24 Bartrina fa la mateixa constatacio, i afegeix: «per bé que l'autora busca en el seu viatge comunicar-se amb
l'altra, amb 1'oriental, es veu obligada a constatar que aquesta comunicacié només €s possible si l'altra esta
occidentalitzada o si viu al marge de les normes de la seva societat» (2001:54). Aquesta darrera remarca
sembla fer referéncia a la figura de la jove Dauia, tot i que com hem pogut constatar, el dialeg que manté amb
Bertrana també es troba forg¢a condicionat per la mirada occidental des de la que aprehen les transgressions de
la jove marroquina.
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Tot 1 que aquestes dones viuen recloses en un illot d'habitatges per poder exercir de
forma de forma regulada la prostitucio, tenen un cert marge de llibertat en els seus moviments
que contrasta amb la reclusi6 als espais domestics privats de les llars on romanen la major part
de les dones marroquines amb les quals Bertrana entra en contacte. La figura que encarna de
forma més acusada els parametres de la dona musulmana que accepta aquesta vida entre murs
la trobem descrita al capitol “Fakiha”, en el qual l'autora ens dona a con¢ixer la historia de
Kdija, la noia santa de Xauen: «Kdija semblava complaure's en la modestia de la llar paterna.
No desitjava res més sin6 filar i brodar 1li (...) a l'ombra de la parra centenaria que cobricela el

pati emblanquinaty (Bertrana, 1936: 109).

Aquesta actitud submisa i obedient de la fakiha s'uneix als seus extraordinaris
coneixements de 1'Alcora i li atorga aquesta condicio de santedat que tanmateix és rapidament
copsada pels membres de les elits colonials occidentals, els quals pretenen explotar-la per dur
a terme un procés d'occidentalitzacié de les dones musulmanes, ja que Kdija esdevé un model
de conducta per les joves marroquines de la ciutat de Xauen. Tanmateix, Bertrana ens reporta
el fracas de I'empresa amb una marcada ironia envers les aspiracions occidentalitzadores dels
colonitzadors (Ibid., 111-112), un fet que hem d'associar a les seves constants referéncies a
l'estoica resisténcia que Orient manifesta sobre Occident, malgrat que a darrere d'aquesta
admiraci6 s'hi amaga novament la necessitat occidental de preservar els referents culturals
associats a les tradicions que configuren 1'imaginari occidental sobre Orient,? entre els quals

es troba també la mitificaci6 d'aquesta figura femenina virtuosa que encarna la fakiha.

D'altra banda, també cal posar en relacid la imatge de la jove fakiha amb les de les
diverses dones anonimes musulmanes que, a diferéncia de Kdija, si que veiem sortir
puntualment de I'ambit privat de la domesticitat en les narracions de Bertrana, tot 1 que ho fan
sempre cobertes amb 1'haic tradicional. Tal com se'ns revela en la definicié d'aquesta peca de
roba —«mantell mongivol que usen les dones»— (Bertrana, 1936: 255) al “Nomenclator” que
I'autora inclou al final de l'obra, la seva valoracid de I'haic es duu a terme d'acord amb els
parametres socioculturals que regeixen la feminitat occidental, de tal manera que el cos cobert
de les dones musulmanes sota aquesta peca de roba esdevé per Bertrana una nova mostra de
la repressid cap al seu alliberament legitimada pel codi de conducta islamic tradicional.

Tanmateix, com assenyala Mernissi (2001: 207), Occident també imposa uns canons de bellesa

25 Una part d'aquesta necessitat de mantenir viva aquesta narrativa sobre Orient s'explica pel periode de crisi
cultural que Europa experimenta durant els anys 20, moment en que també es produeix una major exportacio
d'idees artistiques, sociologiques i filosofiques orientals pel qiiestionament dels valors culturals propis
(Vallverdu, 1999: 41).
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patriarcals als cossos de les dones basats en la constant exposicio de la seva anatomia, de tal
manera que el model de bellesa candnica s'encarna en el cos jove i «l'home occidental imposa

a la dona més gran i madura el vel de la lletjor».

D'aquesta manera, mentre la descripcié de les vestimentes tradicionals dels homes
tendeix a ser més purament descriptiva —tot 1 que també s'aprecien referéncies exotitzadores,
sobretot en relacid amb els colors vius de les gel-labes—, en el cas de les descripcions de la
vestimenta de les dones Bertrana remarca especialment aquest factor del cobriment gairebé
total dels seus cossos, fins al punt en qué arriba a parlar d'elles com a «fantasmes femeninesy»
(Bertrana, 1936: 142) associant el cobriment a la blancor de la roba. Tot i aixi, aixo també
provoca que la seva atenci6 se centri en la seva mirada, 1'inic element del cos femeni que queda
al descobert quan s'empra aquesta vestimenta i que com Marquez (2004: 403) assenyala en la
seva interpretacié del treball de Mernissi és junt al somriure una de les principals armes de
seducci6 de les que disposa la dona musulmana: «para Oriente, los labios y los o0jos son
delatores de nuestros sentimientos. A través de miradas y sonrisas nuestros pensamientos
pueden ser transmitidos ain sin querer hacerlo (...). Segun ella, bajar el rostro antre los
hombres para esconder la mirada no es tanto un signo de sumision sino de proteccidon para
evitar descubrir sus pensamientos». Conseglientment, moltes de les accions que Bertrana
interpreta com a fruit de la submissid i el pudor inherents a 'actitud de la bona dona musulmana

poden estar condicionades per aquesta altra interpretacio de la mirada femenina oriental.

Finalment, també cal que fixem la nostra atencié en les apreciacions que Bertrana
realitza al capitol “Els xeiils” a l'entorn de I'homosexualitat i la prostitucié masculina i la

insinuaci6 velada de l'existeéncia de practiques sexuals entre dones:

I quan ja no ambicionavem ni més atractiu ni més encantament, heus aqui que els adolescents
encaputxats s'aixequen d'un bot, es desembarnussen i es mostren amb tot l'encis equivoc, atractiu i
luxo6s de l'abillament femeni. (...) Si I'home va ben vestit i té l'aspecte generos, un dels xeiils
(probablement el més bell) avanga devers l'espectador (...) Llavors aquest es treu una moneda

d'argent o de coure i, mullant-la amb la seva saliva, la planta al mig del front del noi.

En la discreta fondaria del palau, al volt d'un gran taula baixa (...) sobre brodats coixins, uns greus
personatges, ricament abillats, esperen. Entre cadascun d'ells hi ha un petit espai, just per a les
anques primes del petit xedil. (...) Al pis de dalt, les dones inutils i plenes de tedi tramen complots i
es consolen mituament dormint les unes en la flonjor dels bragos... de les altres. (Bertrana, 1936:

199-200)
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L'acarament de Bertrana a l'existéncia d'aquests prostituts masculins és dut a terme
d'acord amb parametres exotitzadors similars als emprats en les descripcions de les ballarines
del prostibul de Tetuan, malgrat que 1'autora evidencia l'acusat contrast que li suposa veure com
uns subjectes de génere masculi es vesteixen i1 reprodueixen uns moviments que ella considera
propis d'una conducta femenina. Tanmateix, s'explicita clarament que estem a davant d'unes
practiques de prostituci6 homosexual que es desenvolupen fonamentalment en 1'ambit dels
banquets privats oferts per membres de les classes benestants 1 que sén a més socialment
acceptades gracies a les diferéncies que la moral sexual musulmana presenta respecte a
'occidental (Bertrana, 1936: 196). En canvi, en el cas de I'homosexualitat femenina ens trobem
unicament amb una insinuacio velada per part de 1'autora al final del capitol que s'empara en
les seves sospites personals més que no pas un exercici d'observacid i constatacio del
desenvolupament d'aquestes practiques, un fet que també contribueix a refermar el misteri que
envolta el retrat de la sexualitat de les dones musulmanes tant a 1'obra de Bertrana com en el
tractament global que les produccions culturals occidentals tendeixen a fer de la sexualitat

femenina oriental.

Tot 1 que en tots dos casos ens hem de situar en un procés d'aprehensid de la sexualitat
oriental a partir d'una mirada occidental exotitzadora que provoca un cop més la coexisténcia
de la fascinacio i l'aprensio davant d'aquestes practiques que difereixen de 1'heterosexualitat
normativa, cal remarcar com la insinuacidé velada en el cas de I'homosexualitat femenina
contribueix a potenciar una narrativa castradora de la sexualitat de les dones arabs, ja que
Bertrana ens les dibuixa un cop més com a victimes de la reclusié en l'ambit privat de la
domesticitat, mentre els homes gaudeixen de la seva sexualitat a l'espai public. 2
Consegilientment, tant els xeiils com les dones musulmanes queden integrats en l'ambit dels
subjectes feminitzats sense agencia propia, mentre que els homes arabs de classe benestant
encarnen un cop més la figura de l'altre oriental moralment decadent que tanmateix resulta

essencial per perpetuar la imatge d'un Occident racional i civilitzat.

26 Mernissi (2001) assenyala com la reclusi6 a 1'ambit privat de 'harem esdevé cabdal en la construccio de la
sexualitat de la dona musulmana elaborada pels autors occidentals, els quals ens presenten a unes figures
femenines passives i sempre subjugades als desitjos sexuals de la figura masculina d'autoritat que res tenen a
veure amb les figures femenines presents en la tradici6 literaria oral arab, les quals empren la seva
intel-ligéncia com a eina de seduccio.
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4. Conclusions
Parlar amb els altres o pels altres?

It was only when subalterns figures like women, Orientals, black and other “natives” made
enough noise that they were paid attention to, and asked in so to speak. Before that they were
more or less ignored (...). To convert them into topics of discussion or fields of research is
necessarily to change them into something fundamentally and constitutively different. And so the
paradox remains.

Edward W. Said

Si no he escrit un llibre sobre I'anima femenina musulmana €s perqué he cregut descobrir que les
dones musulmanes no tenen anima (...). Les tradicions, els principis alcoranics la superioritat
masculina, tot conspira contra el desenvolupament de I'esperit femeni musulma.

Aurora Bertrana

Al llarg d'aquest treball s'ha pogut constatar com es produeix la configuraci6 de la
imatge publica d'Aurora Bertrana com a dona viatgera, una imatge basada en el seu esperit
individualista i rebel presentat com a fonamental per la consecuci6 dels seus viatges. Tal com
es desprén de la lectura de les seves Memories, Bertrana era conscient de la importancia
d'aquest aspecte a 1'hora de literaturitzar les seves experiéncies viatgeres; conseglientment, en
el cas de la seva estada al Marroc ens trobem amb unes narracions en les quals és forga present
l'esperit de l'aventurera intrépida que tendeix a la transgressio de les convencions culturals

propies del territori.

Tanmateix, aquest taranna aventurer de l'autora s'ha d'associar en aquest cas al seu
origen europeu, ja que moltes de les transgressions que Bertrana realitza son en part possibles
gracies a aquest origen que l'associa al grup de les elits colonials europees presents al territori,
tot 1 que al mateix temps també es trobi amb prevencions i prohibicions per dur a terme algunes
d'aquestes transgressions per part dels mateixos colons europeus i dels homes musulmans amb
els quals entra en contacte durant el seu viatge. Malgrat que algun d'aquests impediments
s'exerceix amb contundéncia 1 s'impossibilita per tant 1'accés de l'autora a certs espais o el
contacte amb alguns membres de la societat marroquina — especialment en el cas dels seus
intents per entrar en contacte amb dones musulmanes —, Bertrana també denuncia aquests
entrebancs a la “Justificacid” de 1'obra, un fet que acaba contribuint a refermar la seva imatge
de dona rebel que també és capag d'enfrontar-se a les dificultats que se li presenten en 1'exercici

de la seva tasca periodistica i literaria al Marroc.
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Tot 1 aixi, també hem pogut observar com I'exercici d'aprehensio de l'alteritat que
encarnen els homes i dones marroquins amb els que Bertrana estableix contacte es troba marcat
per aquesta mateixa condici6 de dona europea lliure de I'autora, de tal manera que sovint ens
trobem davant d'unes barreres de caracter subjectiu que dificulten la generaci6 d'un dialeg entre
iguals amb aquests personatges. Tot 1 que la seva ferma voluntat de retratar la vida de les
“germanes musulmanes” ens reporta una mirada sobre 1'Orient que es distancia de
l'orientalisme més androcéntric que ha fomentat a la sexualitzaci exotitzant d'aquestes figures
femenines, la seva tendéncia a presentar a aquestes dones a partir de la victimitzacié entenent
que els seus destins estan sempre supeditats a figures d'autoritat masculines contribueix a
alimentar el retrat d'unes societats i cultures orientals endarrerides, fanatiques i irracionals, un
retrat que també es dibuixa a partir d'aquest mateix orientalisme creat des d'Occident.
Consegilientment, Bertrana duu a terme una descripcid de les vides de les dones musulmanes
en que la seva veu ens arriba estrafeta, ja que ha passat préviament pel filtre de la seva mirada
de dona europea que considera impossible l'alliberament d'aquestes dones en un context
sociocultural massa allunyat encara del progrés i la racionalitat als que per contrast queden

associats Occident 1 les seves cultures.

La descripcio d'Orient que oscil-la entre la fascinacio d'arrel exotitzant i l'aprensio
davant d'aspectes considerats com a barbars que també apreciem a I'obra de Bertrana sorgeix
de l'aproximaci6 global de les cultures occidentals a les tradicions orientals, les quals aprecien
la possibilitat d'incorporar estetiques, ideologies i valors orientals per renovar-se gracies al
procés de reformulacié en que es troben immerses des dels anys 20, tot i que alhora també
rebutgin altres trets d'aquestes cultures pel caracter retrograd que se'ls atorga. En el cas del
treball de Bertrana, la fascinaci6 es concentra en la sofisticacio i el luxe que envolten els espais
freqilientats per membres de les classes benestants marroquines, mentre que el rebuig es
focalitza en les tradicions culturals d'arrel religiosa, un aspecte que segons l'autora legitima el
tractament masclista dels homes musulmans cap a les dones 1 que també contribueix a potenciar
l'actitud submisa de la dona musulmana, fet que facilita I'acceptacid voluntaria de la seva
reclusié generalitzada en I'ambit privat de la domesticitat. En canvi, 'analisi que autores com
la marroquina Fatema Mernissi realitzen de la feminitat musulmana ens revelen I'existéncia de
tot un seguit de produccions culturals orientals que interpreten aspectes com l'abaixament de
la mirada tipic de les dones arabs davant la preséncia d'un home com a fruit d'un exercici
d'autoproteccid, no pas per submissio davant d'una figura masculina d'autoritat com s'interpreta

des de 1'0ptica occidental.
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D'aquesta manera, el que Bertrana ens ofereix ¢és el resultat del seu intent d'establir un
dialeg amb la poblaci6 marroquina, un intent que tanmateix es veu condicionat per la
impossibilitat d'establir aquesta comunicaci6 des d'un espai que li permeti abstreure's de la seva
occidentalitat. Conseglientment, aquest fet propicia l'emissid de valoracions amb les quals es
legitima una jerarquitzacio cultural que situa I'evolucio de les cultures occidentals per sobre de
la de les cultures orientals, perpetuant aixi un cop més la imatge d'un Orient endarrerit respecte

a Occident.
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Aurora Bertrana (1892-1974) assoleix el seu maxim reconeixement dins del
panorama cultural catala gracies a la publicacio de les seves proses de viatge als anys
20130 del segle XX. La configuracié de la seva imatge publica com a dona aventurera
irebel es genera a partir d'aquestes narracions, en les quals trobem reflectida la veu
d'un jo femeni interessat en retratar les realitats socioculturals dels grups de
poblacié amb les quals entra en contacte en els seus viatges, un exercici on destaca
'especial interes que l'autora manifesta per donar compte de les vides de les dones

d'aquestes societats.

Aquest treball se centra en esbrinar com s'esdevé el procés de configuracié
d'aquesta imatge publica de I'autora i en com aquest factor influeix en l'aprehensié
de l'alteritat que Bertrana duu a terme a El Marroc sensual i fanatic (1936), obra on
Bertrana ens presenta les valoracions extretes de les seves interaccions amb la

poblacié marroquina a partir de la seva visié de dona viatgera occidental.

Paraules clau: Aurora Bertrana, literatura catalana, literatura de viatges,

dona viatgera, alteritat, colonialisme, orientalisme.

45



Aurora Bertrana (1892- 1974) achieves the highest recognition in the Catalan
cultural scene thanks to her travelling novels and articles published during the 20
and 30 decades of the twentieth century. These works serve the author to build up
her public image as an adventurous and rebel woman, and they also reflect a
feminine “I” who is interested in portraying the sociocultural realities of the
population groups that she meets on her trips. She also has a special interest on
portraying in her work the lives of the women from these societies she has a chance

to know.

This essay is focused on finding out which are the main factors that help
Bertrana to create her public image, and it also works on how that image influences
her task of apprehension of the otherness in EI Marroc sensual i fanatic (1936), a
novel where Bertrana presents her appreciations of the Moroccan population based

on her interactions with them from her occidental female traveller vision.

Key words: Aurora Bertrana, Catalan literature, travelling literature, female

traveller, otherness, colonialism, orientalism.
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