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I.
Introduccio

Els esorafiats del modernisme a Barcelona. Obres i repertoris ornamentals és un treball que
i q
neix de la curiositat i de la voluntat d’observar amb deteniment el paisatge urba
que ens envolta. També de la recerca de la bellesa 1 del plaer estetic que aquesta
produeix, de linterés per molts factors que envolten la creaci6 artistica a de
Barcelona en el periode del modernisme, i de la voluntat d’entendre les vicissituds

p )

a ’entorn d’una técnica artistica que resulta fascinant, la de I'esgrafiat.

LLa base teorica que aporta la llicenciatura en Historia de ’Art, i els primers passos
en la recerca que exigeix el master en Estudis Avancats en Historia de Art, han
estat elements imprescindibles per tal d’afrontar aquest procés d’investigacio. I és
precisament el fet de voler anar més enlla i entendre el perque de I'existéncia de
determinades manifestacions artistiques —i intentar posar-les en valor— el que
tempeny a comencar un viatge llarg, pero apassionant, com ¢és el de la tesi

doctoral.

La primera presa de consciéncia important sobre la técnica de P'esgrafiat en el
modernisme és arrel de linterés 1 estudi de 'obra arquitectonica de Josep Puig i
Cadafalch, realitzat en el si del master. Les solucions decoratives que aquest
creador dona als seus projectes mitjangant aquesta técnica fan adonar-te’n que el
d’ell, pero, no és un cas aillat. Que la ciutat de Barcelona, capital del modernisme
catala, ofereix una amplia mostra d’esgrafiats concebuts de maneres molt
diferents. Aixi, es tracta d’'una modalitat artistica en que 'obra pren la forma de
revestiment mural, i aporta unes qualitats estetiques 1 plastiques —entre d’altres— a
edifici on s’aplica. I per tal d’entendre-la i poder abordar-la sistematicament, és
important una metodologia adequada i basada en un acurat estudi de camp.
Aquest treball és el fruit de les investigacions fetes, sota la direccié de la doctora

Teresa-M Sala i Garcia, professora del Departament d’Historia de ’Art, dins dels
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treballs d’investigacié que realitza el grup de recerca GRACMON del departament
d’historia de 'art de la UB.

Objectius de ’estudi

La finalitat principal d’aquesta tesi doctoral és la d’abordar el fenomen de
Iesgrafiat durant ’época del modernisme a la ciutat de Barcelona. Nosaltres hem
centrat el nostre estudi en les obres conservades, i a partir de la seva catalogacio

hem abordat un tipus d’estudi que cobreix diferents aspectes.

Un d’ells és el de mostrar en qué consisteix 'esgrafiat a nivell técnic, 1 plantejar
posteriorment quins son els seus antecedents a Barcelona previs al modernisme.
Aix0 ens serveix per poder establir posteriorment unes diferéncies amb P'esgrafiat
que es conrea llavors. A partir del seu origen, i en tractar-se d’una técnica de
revestiment mural, hem cregut convenient tracar la historia que experimenta el
treball en la superficie dels paraments, fins arribar al marc cronologic central dins

el nostre estudi.

Un altre objectiu és el de plantejar la questié de quins sén els principals factors
que permeten la introducci6 de Pesgrafiat dins el panorama de les solucions
decoratives del moment. Un cop ens adonem de la profusi6 d’esgrafiats en el
modernisme, hem abordat els diversos parametres que conformen l'obra
esgrafiada, per veure d’aquesta manera quines soén les seves caracteristiques.
Aquest parametres son els seglients: el procés tecnic 1 el tractament del color, amb
una gamma cromatica amplia, propis dels gustos del modernisme; les tipologies
arquitectoniques més frequents on s’empren els esgrafiats; la ubicacié concreta en
els paraments dels edificis, segons si es tracta de Pexterior o de linterior; els
modes de disposicio6 i distribucié dels motius ornamentals sobre el parament; i els
repertoris ornamentals composen els programes decoratius, segons els que sén

més utilitzats 1 els que menys.
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Una quiesti6 a I'entorn dels dissenys dels esgrafiats és precisament la que es
refereix a I'autor de la composicidé que posteriorment s’esgrafia. D’aquesta manera,
plantegem les diverses figures professionals que en temps del modernisme poden
fer-se carrec de la creaci6 dels motius que trobem en les arts aplicades del periode.
A part, també ens acostem a algunes publicacions europees de les que es serveixen

els creadors dels esgrafiats a ’hora de prendre models ornamentals.

Sobre tema dels executors de les obres, és a dir, dels tallers d’estucadors que
treballen en el modernisme, no és una questio facil d’abordar, principalment per la
manca de documentacié que ens ha arribat al respecte. Aixi doncs, oferim una
visi6 forca global al respecte, citant algun cas en concret, si bé un dels objectius
que preteniem a I'inici no s’ha acomplert —qiiesti6 que tractarem al comentar les

problematiques sorgides a 'entorn de la tesi.

Essent conscients de la diversitat de gustos i tendéncies estétiques que es conreen
durant el modernisme, un dels objectius que des del principi hem volgut
desenvolupar és el de mostrar les diferents opcions formals en les composicions
que s’esgrafien. D’aquesta manera, hem establert un recorregut en I’evolucio
d’aquestes tendéncies, a través principalment de l'obra dels arquitectes on
s’apliquen els esgrafiats. Es a partir d’aquest mateix recorregut que es pot fer
palesa la questié sobre si existeix un o més d’aquests arquitectes que siguin cabdals
en la utilitzacié 1 evolucié de la teécnica. Paral lelament a aquest recorregut, també
hem plantejat la qliesti6 sobre allo que succeeix en 'ambit europeu, tot establint,
quan ha estat factible, connexions entre Barcelona i algun punt de produccio

important d’Europa.

Finalment, hem volgut considerar com ha afectat la destrucci6 del patrimoni

modernista barceloni a la técnica de esgrafiat en particular.
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Aspectes d’estudi i metodologia

ILa base sobre la que es fonamenta aquest estudi és el treball de camp que ens ha
permes catalogar un gruix d’obres considerable de Ciutat Vella i de I’'Eixample de
Barcelona. A partir d’aquesta catalogacié hem establer uns parametres comuns
que conformen les caracteristiques propies de l'objecte d’estudi, i que son el

fonament de gran part de les aportacions de la present tesi.

En fer referéncia a la técnica de Pesgrafiat, ens hem centrat en la produccio
d’obres amb una entitat minima, és a dir, amb un interés artistic que aporti
quelcom de significatiu al conjunt d’esgrafiats. Les mostres de reduit espai mural,
les que representen casos molt repetitius, o les que no s’ajusten a allo que nosaltres

entenem com a esgrafiat propiament, no les hem considerat.

Un altre aspecte que conforma el caracter del nostre estudi és el marc temporal on
I’hem situat. Ens hem centrat majoritariament en el periode del modernisme, que
es el marc historic i cultural en que denotem una producci6 més efervescent i
innovadora. Ia cronologia que estudiem s’emmarca des del 1888 fins la segona
decada del segle XX, ja que és P'etapa en que es fan paleses unes caracteristiques
comunes en molts dels aspectes formals 1 de repertoris ornamentals de la técnica.
Ara bé, hem cregut important establir una visi6 prévia sobre quin és el
desenvolupament de I'esgrafiat anterior al modernisme, aixi com també sobre el
tractament dels revestiments murals en general. D’aquesta manera, la referéncia als
antecedents ens poden ajudar a entendre el procés de canvi que experimenten els
esgrafiats amb I’eclosié del modernisme. Aixi mateix, també hem establert alguna
referéncia als testimonis immediatament posteriors, amb la intencié de deixar vies

obertes per a properes recerques.

Com hem comentat, el marc geografic on hem centrat Pestudi és la ciutat de
Barcelona. I la Ciutat Vella i ’'Eixample les zones on creiem que hem pogut trobar

una més variada representaci6 de diferents casos d’esgrafiats del modernisme. Per
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raons historiques 1 economiques, aquests dos espais urbans —avui en dia
considerats oficialment districtes— sén els que aglutinen una major part del
patrimoni construit durant Idltima década del segle XIX i les dues primeres del
XX, 1 per tant, on trobem aplicats l'objecte del nostre estudi. Establir una
catalogaci6 només dels conjunts d’esgrafiats més rellevants de Barcelona, sense
tenir en compte a quin espai concret de la ciutat pertanyen, creiem que només ens
pot aportar una visio6 esbiaixada d’aquest fenomen decoratiu. Aixi doncs, hem
prioritzat una visié detallada d’unes mateixes zones en comptes de destriar els
casos més atractius dins de tota la ciutat. No obstant, en alguna part determinada
de la tesi s’han considerat alguns casos de singular interés en la resta de la ciutat de

Barcelona o de 'ambit catala.

Pel que fa la metodologia emprada hem de destacar el treball de camp realitzat,
que com hem dit, ha estat la base fonamental del nostre estudi. L.a present
catalogaci6 d’obres que acompanya aquesta tesi ’hem efectuada a partir d’una
presa de contacte directa, ja sigui perqué hem tingut un coneixement previ de la
seva existencia, o per la seva trobada “casual”. El recorregut pels carrers dels
nuclis urbans determinats, la pertinent localitzaci6 dels edificis, i la presa de dades
1 imatges sobre els esgrafiats que hi hem trobat, conformen el primer estat
d’aquest treball de camp. Quan, en moltes ocasions, son obres emplacades als
interiors dels edificis, el seu accés no ha estat sempre facil. En alguns casos, i
depenent de la tipologia d’edifici, ens ha calgut fins 1 tot oficialitzar la voluntat
d’accedir a ell per poder captar aixi 'envergadura del programa esgrafiat, i prendre
les imatges necessaries. No cal dir que en aquest contacte directe amb les obres
hem pogut també percebre Pestat de conservacio, fet que hem intentat sempre
reflectir en cada fitxa de cataleg. Posteriorment a aquesta tasca, hem realitzat la
recerca documental respecte a Iedifici i als aspectes entorn als seus esgrafiats.
L4ltim pas en aquest procés ha estat el d’efectuar fitxa documental corresponent
a cada conjunt. Un cop realitzat el cataleg d’obres hem concretat la disposici6 dels

determinats temes a tractar en la tesi.
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Marc historiografic i fonts documentals

La historiografia que a partir dels anys 1990 es comenca a publicar sobre les arts
decoratives i aplicades del modernismel, i que dedica estudis monografics a moltes
de les tecniques d’aquest periode, no ha tractat en cap ocasio lart de I'esgrafiat.
Diversos especialistes si ho han fet, en canvi, sobre les técniques i els seus taller de
les segiients especialitats: les arts grafiques i el cartellisme, el mobiliari, la joieria i
Porfebreria, el téxtil i la indumentaria, els papers pintats, la ceramica i la terrisseria,
la vidriera, els mosaics ceramics i hidraulics, les arts del metall, i I’escultura

aplicada?.

Anteriorment, la historiografia que a partir dels anys 1970 tracta de manera més
general les arts decoratives i aplicades del modernisme també ha acostumat a
obviar la técnica de I'esgrafiat, com igualment ho fa la dedicada a la relaci6 entre
les arts 1 la industria. Fins el moment, I"anic cas publicat que tracta els esgrafiats
dins un estudi monografic sobre I'art d’aquest periode és I’article de Teresa Macia
Paraments i revestiments en l'arguitectura modernista®. En ell, Pautora planteja els
recursos ornamentals més freqiients en aquesta técnica, pero sempre referint-se a
les facanes de I'edifici. També cita els noms dels artifexs més reconeguts d’aquest

periode, 1 els cromatismes més freqiients en els seus treballs de revestiment.

Paral Jelament a aquest estudi, trobem altres publicacions especialitzades en un
tema determinat, que tracten puntualment els esgrafiats del modernisme barceloni
al estar aquests relacionats amb el tema principal. Ens referim a una serie
d’articles, o estudis de més envergadura, on es dedica un apartat exclusivament als

esgrafiats. En els d’ambit més especialitzat, tenim el realitzat per Maribel Rossello

1 Sobre la historiografia relativa a les arts decoratives i aplicades del modernisme, com de totes les
manifestacions artistiques d’aquest periode, vegeu TRENC, Eliseu: “Bibliografia critica del
Modernisme™, a E/ Modernisnse, vol.I11, Les Arts tridimensionals. 1.a Critica del Modernisime, Barcelona,
L’Isard, 2003, pp.265-303.

2 Ibidem, pp.274-283.

3 MACIA, Teresa: “Paraments i revestiments en larquitectura modernista”, E/ Modernisme,
vol.Il, A lentorn de Varquitectura, Barcelona, L’Isard, 2003, pp.295-303.
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en la seva tesi doctoral sobre I'interior del segle XIX a Barcelona, on tracta aquesta
tecnica quan profunditza en el tractament de la superficie en els interiors del
tombant segle XIX al XX* DD’aquesta mateixa autora tenim un article publicat a la
revista del COAC, “El revestiment de les facanes des de les darreries del segle
XVIII fins al modernisme: materials i técniques™, on els esgrafiats ocupen part de

la seccio final i on es descriu el canvi de sofreix la técnica respecte al segle XVIII.

En una série de publicacions també especialitzades, perd amb una voluntat de ser
alhora divulgatives, trobem el volum Cataluria modernista, 1888-1929°, on Francois
Loyer dedica sengles pagines a I'esgrafiat, tot i que amb una visi6 forca general de
la técnica. En canvi, en el cataleg Les arts aplicades modernistes a Terrassa’, en el que
tot 1 tractar el cas concret de la ciutat de Terrassa, trobem un apartat dedicat
exclusivament a la técnica de Pesgrafiat en aquest periode, i un breu glossari sobre
el tema. Nuria Gil tracta els esgrafiats en 'obra general de I'arquitecte modernista

Jeroni F. Granell i Manresa en una monografia dedicada a una de les Casa

Granells.

Amb aquest mateix objectiu d’especialitat i divulgacié a la vegada, trobem dos
publicacions sobre I'estudi de I'esgrafiat en dos localitats concretes de Catalunya.
Aportacid a lestudi dels esgrafiats de Montblan®, de Nuria Marti 1 Rovira; 1 La pell de les
cases. 1 esgrafiat a Lleida, del barroc al noncentisme'®, de Carme Bosch Carrera. En

aquests repassos en la historia dels seus esgrafiats, el periode del modernisme

4 ROSSELLO, Maribel: “Esgrafiats”, Lnterior a Barcelona en el segle XIX, tesi doctoral,
Departament de Composicié Arquitectonica de la Universitat Politecnica de Catalunya,
Batcelona, 2005, pp.403-405.

5 ROSSELLO, Maribel: “El revestiment de les faganes des de les darreries del segle XVIII fins
al modernisme: materials 1 técniques”. Restanracid de faganes historignes, COAC, Barcelona, 2000,
pp.22-28.

¢ LOYER, Francois: Cataluiia modernista, 1888-1929, Barcelona, Destino, 1991, pp.98-99.

7 Les arts aplicades modernistes a Terrassa, Terrassa, Museu 1 Ajuntament de Terrassa, 2000.

8 GIL, Nuria: “Jeroni F. Granell i les arts aplicades”, La Casa Granell de la Gran 1ia de Barcelona ,
Barcelona, Fundaci6 Restaura, 2004, pp.65-118.

9 MARTT T ROVIRA, Nria: Aportacié a Pestudi dels esgrafiats de Montblane, Montblanc, Centre
d’Estudis de la Conca de Barbera, 1993.

10BOSCH I CARRERA, Carme: La pell de les cases: lesgrafiat a Lileida, del barroc al noncentisme,
Lleida, Ajuntament de Lleida, 2003.
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resulta clau en el discurs d’ambdos estudis, i aporten descripcions de les

caracteristiques generals i citen tots els casos concrets.

Per dltim, tenim les publicacions d’ambit catala que tracten 'esgrafiat des de la
seva vessant tecnica o de conservacio, 1 en les que també es fan referéncies al
periode del modernisme. Son els segients: Esgrafiars!!, de Maria Casas; L esgrafiat
en larquitectura de Barcelona'?, de Rosa Palomas Prat; Esgrafiats i estucats: passat i
present. Analisi i perspectives de la técnica i procediments'®, de Jaume Espuga; Estucs i
esgrafiats', de Pere Ferrer Marf; 1 Esgrafiats. Teoria i practica”, de Jaume Espuga,

Delfina Berasategui i Viceng Gibert.

Pel que fa a les fonts documentals d’¢poca del modernisme, que hem anat
consultant durant tot el procés de recerca i elaboraci6 de la tesi, el seu buidatge en
arxius i institucions ha resultat una part obligatoria pel desenvolupament del
nostre estudi. I és que segons els resultats que obtinguts, el nostre enfocament de

la tesi ha pres una direcci6 o una altra.

Els arxius, biblioteques i entitats dels quals ens hem servit per proporcionar-nos la
documentaci6é consultada sén abundants i diversos. La relaci6 d’aquests centres és
la segiient: Arxiu Fotografic de Barcelona (AFB); Arxiu Historic del Col legi
Oficial d’Arquitectes de Catalunya (AHCOAC); Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona (AHCB); Arxiu Jujol (A)); Arxiu Mas (AM), a I'Institut Amatller d’Art
Hispanic; Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB); Biblioteca de
Catalunya (BC); Biblioteca Publica Arts (BPA); Biblioteca de I’Escola Técnica

1 CASAS, Maria: Esgrafiats, Tarragona, Publicacions del Collegi d’Aparelladors 1 Arquitectes
Técnics de Tarragona, 1983.

12PALOMAS PRAT, Rosa: “L’esgrafiat en l'arquitectura de Barcelona”, Habitatge, n°2, abril
1985, p.55-59.

13 BESPUGA, Jaume: Esgrafiats i estucats: passat i present. Analisi i perspectives de la técnica i procediments,
Barcelona, Tesi doctoral inedita. Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, 1990.

14 FERRER MARI, Pere: “Estucs i esgrafiats” (fragment del treball de final de carrera de I’'Escola
Universitaria Politécnica de Barcelona. Arquitectura técnica, 1999), LTnformatin del Col Jegi
d’Aparelladors i arquitectes técnics de Barcelona, 179, febrer 2001, p.51-55.

15 BSPUGA, Jaume, BERASATEGUI, Delfina, GIBERT, Vicen¢: Esgrafiats. Teoria i practica,
Barcelona, Edicions de la Universitat Politécnica de Catalunya, 2000.
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Superior d’Arquitectura de Barcelona (ETSAB); Centre de Documentacié del
Museu del Disseny de Barcelona (CDMD); CRAI Biblioteques de Belles Arts 1
d’Historia de PArt de la Universitat de Barcelona; Fons Puig 1 Cadafalch (FPC), al
Arxiu Nacional de Catalunya (ANC); Registre de la Propietat Urbana de Barcelona
(RPUB).

Per una banda, hem abordat la consulta de publicacions periodiques en els anys
centrals del fenomen de l'esgrafiat —gairebé totes entre 1890 i 1910. Hem pres
fonts primaries de tot tipus, des de diaris i revistes, fins a publicacions de caire
més gremial o exclusives d’anuncis professionals. La finalitat ha estat la de trobar
possibles referéncies a entorn de la producci6 d’esgrafiats, ja sigui en forma
d’anuncis de tallers, com de ressenyes/critiques sobre edificis que en continguin.
Les publicacions consultades son Anuari de I'Associacio d’Arquitectes, Anuario Riera.
Guia General de Catalusia: comercio, industria, profesiones, artes y oficios, propiedad urbana,...,
Arguitectura y construccion, 1."Avens, Diario de Barcelona, Hispania, 1.a Ilustracio Catalana,

La Lustracion Artistica, La Veu de Catalunya.

També hem consultat els albums resultants de les diverses exposicions de Belles
Arts 1 Arts Decoratives succeides a Barcelona en la mateixa época, a fi de trobar
dades relatives a possibles dissenyadors —“projectistes’ segons es coneixen el seu
moment— 1 tallers participant-hi. Els albums consultats son els segtients: Catdlogo
general oficial de la exposicion universal de Barcelona 1888, Exposicion de Bellas Artes y
Industrias Artisticas (1892, 1896, 1898), Exposicion Nacional de Arte (1900), Catdlogo

oficial de la exposicion nacional de pintura, escultura y arquitectura de 1912.

L 4ltim tipus de font primaria consultada ha estat la série de publicacions de
I'época, tant d’ambit catala, com espanyol i europeu, relatives a la difusi6 de
Iarquitectura, la decoracié 1 els models d’ornamentacié. A través del seu
seguiment hem pogut establir relacions entre uns models preestablert determinats
i el seu equivalent en esgrafiat. Les publicacions son les segtients: .A/bum artistich de
la Renaixena (Ia Renaixensa, 1882-1888), Album enciclopédico-pintoresco de los Industriales
(Lluis Rigalt, 1857-1859), L.°Art Décoratif (1898-1910); E/ Arte Decorativo (1894-
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1896), Dekorative 1 olbilder (1890-1910); Deutsche Kunts und Dekiration (1897-1905),
Materiales y documentos de arte espariol (1900-1905), Modelli d'arte decorativa (¢a.1900),
Der Moderne Stil (1899-1905), Les Modes (1901-1903), The Studio (1893-1910).

Una reflexi6 sobre el resultat de la consulta d’aquestes fonts primaries, i que
esdevé una de les primeres problematiques que hem trobat en el procés de la
investigacio, és que el contingut que hem extret d’elles és, per norma general,
forca pobre 1 escas. Excepte I'altim grup de publicacions citades —les relatives a la
difusié de models, etc.—, la resta de fonts no contemplen 'esgrafiat com una de les
disciplines de decoracié arquitectonica amb prou entitat —suposem— com per
incloure-la en els seus comentaris critics, croniques o catalegs artistics. Aquesta
tecnica passa literalment desapercebuda com per tenir-la en compte com a objecte
artistic, 1 la seva produccié roman tant artesana que les industries artistiques i les
exposicions d’arts decoratives no li dediquen cap tipus de referéncia. Per tant, la
percepci6 que la societat del modernisme —especialistes de les arts i premsa
escrita— té sobre els esgrafiats que es produeixen contemporaniament ens és, fins
el moment, for¢a desconeguda. Un dels escassos casos en que hem trobat una
referéncia que va més enlla de la cita del mot “esgrafiat” és en un comentari
referent a la facana de la Casa Roma Macaya (Josep Puig i Cadafalch, arquitecte;
1899-1901): “e/ suave esgrafiado que desde el zdcalo sube, como un encaje, a perderse
flanqueando los vanos del piso principal..”’'°. Tot i la frugalitat del seu contingut,
representa un cas significatiu i for¢a aillat dins el panorama documental del que

hem fet buidatge.

Aquesta manca de dades en les fonts primaries ens porta a parlar d’una altra de les
problematiques amb les que ens hem trobat, possiblement la més important i
decisiva vers al resultat de la tesi. La falta de conservacié de documents referents
als artifexs i als tallers que elaboren els esgrafiats no ens ha permés acomplir un

dels objectius que ens haviem plantejat, que és el d’establir una relaci6 de 'obra

16 “Concurso de edificios erigidos en 1901, en Barcelona”, Arguitectura y construccion, p.208 (16),
n°120, julio 1902.
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esgrafiada conservada amb els tallers executors. Possiblement a causa de la
naturalesa d’aquest tipus de taller, i de la classe de documentacié que genera,
aquesta no ha perdurat. A part, excepte alguns casos excepcionals, on
I'envergadura i singularitat de les obres ho ha permes, no hem trobat referéncies
directes sobre l'autoria executoria de les obres esgrafiades que hem analitzat.
Aquest objectiu d’anar més enlla sobre els tallers d’estucadors del modernisme, 1
que podriem considerar una questi6 frustrada fins al moment, no deixa de ser una

ra6 més per continuar les linies de recerca que des d’aquesta tesi hem pretés obrir.
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II.
A Pentorn de la técnica de Pesgrafiat i la seva
incideéncia a Catalunya

LLa necessitat i els desig que des de temps remots ha tingut ’home d’embellir el seu
medi urba, que és I'espai on es desenvolupa socialment, i els interiors de la seva
llar, que és on organitza la seva vida personal i privada, és un fet ampliament
reconegut pels historiadors de l'art i de les civilitzacions. Entre molts diversos
métodes, aquest fenomen al que ens referim passa per ’adhesi6 i/o la incrustacio
de materials que decoren plasticament els paraments de tota mena d’edificis i
estructures urbanes, ja es trobin a 'exterior, i per tant a disposicié de I'ull public,

com a l'interior, per un gaudi generalment més restrictiu o intimista.

La técnica decorativa de I'esgrafiat, que a continuaci6 ens disposem a explicar, tant
en la seva vessant teorica i practica, com en la incidéncia que exerceix a Catalunya
a través de la historia, forma part d’aquesta adhesi6 al mur a la que ens referim. I
ho fa com si d’una segona pell'” de la superficie mural es tractés, una dermis que
supera la seva funci6 de mera protecci6 de la fabrica de Iedifici, per esdevenir un
element decoratiu, suggestiu per a qui 'observa, i amb les seves textures, les seves

formes, i els seus colors propis.

Iesgrafiat es pot emparentar amb la pintura al fresc o amb qualsevol altre tecnica
de revestiment mural, doncs en tots els casos s’aplica generalment sobre
superficies bidimensionals, i admet diversitats cromatiques. A part, al generar dues
capes superficials diferenciades, esgrafiat també genera tridimensionalitat, una de
les qualitats més intrinseques de I'escultura exempta o aplicada al mur. També pot

exercir un paper decoratiu comparable al de les rajoles, el de crear una animaci6 a

17 L ’analogia que s’estableix entre la técnica de Pesgrafiat i la pell d’un edifici la veiem emprada en
I'estudi i posterior publicacié de Carme Bosch i Carrera, La pell de les cases. L'esgrafiat a Lleida, del
barroc al noncentisme. Vegeu BOSCH I CARRERA, 2003.
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petita escala que pugui prendre el relleu de les grans divisions arquitectoniques, tot
afegint-hi el seu propi grau de fantasia i detallisme’8. Aixi doncs, és una de les arts
plastiques més completes, un “art total” de les técniques decoratives, i que pot

transformar la construccié més petita en monument artistic.

La tecnica de I’esgrafiat. Teoria i practica

Per entendre en qué consisteix 'accié o tecnica d’esgrafiar, és interessant que
primer ens fixem en larrel etimologica del seu terme, doncs anant al origens del
concepte podem captar millor la idea i les intencions per les quals el terme s’ha fet

servir en temps posteriors. Aixi doncs, estrictament, l'etimologia del mot

“ESGRAFIAT” és la segtient:

Mot compost de dues veus: EX, que en aquest cas vol DES DE,
FORA DE, SORTIR DE, o TREURE DE; i GRAFHEIN, que
equival a ESCRIURE, ENREGISTRAR o REPRESENTARP.

Prenen el mot “ex-grafhein”, nosaltres més aviat diriem que és un terme compost
per dos conceptes: “ex” significa “extret”, i “grafhein” equival a “dibuix”?.
D’aquesta manera se’ns indica la idea d’un dibuix que es manifesta per I’extraccié
del material al qual s’ha aplicat. O dit d’una altra manera, es tracta d’un dibuix

rascat, buidat, o furgat?!.

Aquesta extraccio es fa amb un instrument tallant i punxant, 1 si bé es pot aplicar
sobre diferents materials, com pedra, fusta, ceramica, metall, etc., no

considerarem propiament esgrafiats els dibuixos o lletres gravats sobre els

18LOYER, 1991, p.98.

19 GOMEZ DE SILVA, 1988, pp.287 i 327.

20 CASAS, 1983, p.20.

21 1’acci6 de furgar possiblement seria el significat en italia del mot “egratigne”, que s’utilitza
juntament amb “sgrafitti’. Mentre que I'anglés empra la mateixa forma que I'italia, pero en la seva
versio singular, “sgrafitto”, en frances trobem el terme “sgraffites”, i en castella “esgrafiado”.
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objectes realitzats en aquests materials, sin6 que el concepte d’esgrafiat el
reservem per parlar d’un tipus de decoraci6 mural, realitzat a base de cal¢ com a
materia primera??. En el cas contrari, es faria necessari comencar a parlar
d’esgrafiats a partir de Part rupestre del paleolitic, quan els homes que habitaven a
les coves feien incisions sobre la pedra per tal de dibuixar-hi simbols i figures

d’animals?3.

El principi de I'esgrafiat consisteix en la superposicio, en el parament d’una paret,
de diverses capes de morter pigmentades de diferents colors, per després tallar,
raspat o aixecar la capa superficial, seguint les linies d’un dibuix previ, per tal que
quedi al descobert la capa inferior, de diferent tonalitat, i si es vol, de diferent
textura. Aquesta operaci6 cal fer-la quan la capa superficial del morter encara esta
fresca o tendra. El tall ha de ser oblic per tal que actui de trencaaigties i I'aigua no

es dipositi entre el relleu, la qual cosa el faria malbé (fig.1).

Iesgrafiat es considera una modalitat especifica de P'estucat, per lo que la seva
realitzacié és executada precisament per un estucador. Es una técnica que
requereix d’una gran habilitat per parts d’aquells que I’executen. No es tracta d’un
mer treball manual, sin6 de la realitzaci6 de peces artistiques, per lo que s’ha de
partir d’'una concepcid i composicié adequades a una tecnica d’expressio plastica,
la qual requereix fonamentalment un dibuix precis i de gran claredat®. A part,
sha d’executar d’acord amb la naturalesa dels materials, com un gravat en les

parets, ja que només admet generalment representacions planes i verticals?.

2 BSPUGA et alt., 2000, p,17. Aquest concepte ha estat decisiu a I’hora de confeccionar el nostre
cataleg d’esgrafiats, ja que en un mateix espai conviuen el qué entenem propiament com
esgrafiats, amb altres incisions murals sobre arrambadors —principalment- de marbre, pedra,
fusta, o cartrd pedra.

23 BOSCH CARRERA, 2003, p.25.

24 MARTIN et alt., 1998, p.147.

25 CASAS, 1983, p.37.

26 ] esgrafiat en sostres 1 voltes és més complicat d’executar, ja que la pasta de morter ha de ser
més espessa, lo que genera un assecament més rapid. Per lo general, en aquests casos s’hi afegeix
habitualment guix al morter.
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Com el seu nom indica, la base principal de 'estucat esgrafiat és I'estuc, que és
una pasta feta amb cal¢ amarada (calg barrejada amb aigua), sorra, pols de marbre
1 pigment. S’aplica a mode d’arrebossat, formant generalment tres capes sobre la
superficie. I’estuc és un dels materials més utilitzats pel revestiment de facanes?,
1la textura del seu acabat, 'especejament 1 el color incorporat a la massa son els

responsables de I'aspecte final del parament.

Fig.1. Treball d’esgrafiat. Foto autor

Les arts 1 I'ofici dels estucadors permeten incorporar patines i veladures per imitar
I'aspecte de la pedra; també per treballar juntes, aconseguint acabats de gran
bellesa i durabilitat?®. Hi ha una gran varietat de combinacions, i una possible
classificacié dels estucs, i de les seves tecniques més emprades, diferencia entre
Pestuc lliscat, 'estuc planxat amb calent, I'estuc raspat, i 'estuc esgrafiat. Aquest
ultim, alhora, es pot subdividir segons la textura del seu acabat, obtenint un estuc
esgrafiat de fons lliscat i superficie lliscada, de fons raspat i superficie raspada, de
fons raspat i superficie escodada, de técnica antiga o barroca, i d’acolorit al

fresc?.

27 Per posar un cas proper, només a ’Hixample de Barcelona, I'estuc és present en el 88% dels
edificis. Els Colors de I'Eixcample, 1993, p.44.

28 Ibidem, p.44.

29 FERRER I MARTT, 1999, pp.24-25.
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Quan a les eines que s’utilitzen en la confeccié d’esgrafiats, les podem agrupar en
relaci6 amb les que sén comunes a lofici de la paleta a ’hora d’estendre
Iargamassa en el mur, i en un altre grup, les que sén exclusives per a fer
Pesgrafiat. Del primer podem mencionar la plomada, la plana, la paleta, i el
remolinador. En el segon s’hi inclouen I'estergidor, el ganivet , Pestilet, 'escalpel,

la navalla i els rascadors30

Breu aproximacio6 a ’origen i tradici6 de Pesgrafiat

La principal utilitzaci6 de la técnica de Pesgrafiat es dona en I'arquitectura, com
hem vist, amb la finalitat d’embellir les superficies murals dels edificis. Pero si
prenem el significat etimologic del terme “esgrafiat”, comentat més amunt, que és
el d’escriure o gravar una incisi6 a partir d’'una eina punxant sobre qualsevol
superficie, podem considerar que I'origen de esgrafiat prové de temps remots. I és
que I"ds d’aquest instrument punxant i alhora tallant representa, des de la més
llunyana antiguitat, el mitja de que es val ’home per marcar una inscripcio, indicar
una idea, donar fe d’una creenca o consignar un fet notable, ja bé sobre pedra,

principalment, o sobre fusta o metall.

Si prenem pero la noci6 de Pesgrafiat com revestiment decoratiu mural, podem dir
que també des dels temps de ’Antiguitat es revesteixen els murs i els sostres dels
edificis amb una mena de morter o argamassa, proveint-los aixi d’una certa
ornamentacio. Ja els babilonis i els egipcis utilitzen recobriments amb quelcom

més que simple fang, els primers amb materials bituminosos, i els segons amb

30 BSPUGA et alt., 2000, pp.108-109. D’entre totes les eines de Iestucador-esgrafiador, la de
Pestergidor 1 la de Destilet sobresurten com les dues més caracteristiques o simboliques de la
tecnica, segons paraules dels propis artesans. L’estergidor és un saquet de tela de coté molt fina,
ple de pdlvores de carbd o de guix, que serveix per traslladar el dibuix del paper o cartrd picat a
Idltim arrebossat de Pesgrafiat. L’estilet, també anomenat grafi, és una eina d’acer tallant o
punxant, amb la que es ratlla o grata el contorn del dibuix estergit per esgrafiar-lo a la paret.
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guixos. També es troben exemples d’algunes cultures precolombines amb
regruixats de cal¢ damunt de pedra per enriquir 'ornamentacio.

Els romans aprenen 1"as de la cal¢ a través dels grecs, pero son ells els qui
desenvolupen més ampliament la técnica. Empren una argamassa que es composa
possiblement d’una barreja a parts iguals de guix blanc, cal¢ i marbre polvoritzat i
porgat molt finament’!. Amb l'argamassa es cobreixen parets, sostres, columnes,
pilastres i cornises, per mitja de capes primes, i a fi de preservar I'edifici de I'acci6
de Taire i de la humitat, a part de per embellir la construcci6 i dissimular aixi les

impureses?.

Vitruvi ens descriu perfectament les caracteristiques dels materials, la posada en
obra 1 la varietat dels acabats. Els estucs lliscats i enllustrats son un recurs habitual

com a revestiment alternatiu als costosos marbres o per decoracions al fresc.’

El periode roma és el primer que deixa a Barcelona (a partir del segle I) rastres
visibles d’estucats murals, com el de les tombes de l'actual placa Vila de Madrid,
amb timuls de rebre estucats de vermell, protegits per un recobriment molt antic

d’al luvions.

La tradicié de I'esgrafiat perdura durant tota I’época medieval, tot i que sense el
nivell d’acabat dels romans i es manifesta en 'ornamentacié mural, juntament amb

les pintures al fresc’ i en el treball de les taules. Per revestir els paraments, els

31 COMAS, 1913, pp.144-145.

32 D’aquest Gs d’argamassa mural en tenim testimonis a les ruines del Temple de la Pau (Tercer
Forum de Roma, 74-75d.C.), 0 a la Vila Adriana (Tivoli, segle II d.C.).

33 Sobre Vitruvi, ens referim a la seva obra estructurada en deu llibres De architectura (ca.15 a.C.). A
ell li devem les noves referents a la preparacié i Gs d’aquest i altres compostos de materials
similars, que revestint la fabrica arquitectonica, 'enriqueixen amb una decoracié blanca, llisa 1
brunyida com el marbre, o bé de diferents tonalitats i de colors vius. La decoracié blanca en la
Roma de Vitruvi sembla que s’anomena opus albarenm. Les ruines de Pompeia (segles I-1I a.C.)
han posat al descobert nombroses mostres d’aquesta decoracio, que generalment s’aplica sobre el
revestiment d’una argamassa més tosca. El mateix es pot dir respecte a la policromada, utilitzada
per la civilitzaci6 hel 1énica i adoptada posteriorment a Roma.

34 El procediment de la pintura al fresc, similar a I’estuc, ja és usat pels barbars del Nord en els
plasti amb que decoren els murs de llurs edificis. Els monuments romanics també presenten les
seves parets pintades al fresc en pintures que es connecten amb lart cristia d’orient. Vegeu
CASTRO VILLALBA, Antonio: Historia de la construccion arguitectonica, Barcelona, Edicions de la
Universitat Politécnica de Catalunya, 1999.
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morters s6n molt durs i les capes gruixudes, degut a la sorra escollida, 1a bona calg,
ila cura en la posada en obra. La técnica es perd més tard i s’utilitzen revestiments
de capes fines de calc. Pero no només es revesteixen amb estucs les parets dels
principals edificis religiosos del romanic o de Bizanci, sin6 que també es treballen
amb incisions les taules dels seus retaules. El mateix succeeix en I'época del
gotic®, i en les lapides commemoratives o sepulcrals que apareixen decorades amb
diferents motius: inscripcions, llegendes, o figures al legoriques o relatives a la

persona sepultada.

En el moén islamic domina Part de 'ornamentacié amb relleus, 1 s’usen morters de
guix o bastards. Es una tradicié que els arabs escampen per la peninsula Ibérica, i
els esgrafiats segovians en sén un bon exemple, tot i que amb diferents materials
(cal¢ segoviana, especialment hidraulica en lloc de guix). Aquests esgrafiats
presenten una continuacié6 amb motius geomeétrics de llaceries arabs; i un tall a

bisell, pero no un acolorit del morter, que es pinta posteriorment al fresc o en sec.

Es a la Ttalia del Quattrocento quan la técnica de Desgrafiat experimenta un
important canvi en el procés de I'execucid i en els materials, i tot i algunes
variacions importants, és la técnica que ens ha arribat als nostres dies?. A partir
d’aquest moment, aquest tipus d’estuc esgrafiat té una evolucié que va en auge 1
sestén des d’Italia als principals focus artistics europeus al llarg dels segles XV i
XVI. Aixi doncs, Iesgrafiat italia (fig.2) és el que aporta les caracteristiques

comunes compartides amb els esgrafiats europeus. Unes caracteristiques que

35 En época gotica el treball de les taules consisteix en aplicar pintura sobre taules dibuixades amb
estilet, sobre la superficie sobreposada de guix amb que es preparen les figures o altre tipus de
decoraci6. Posteriorment es grata el guix o se n’afegeix, segons el vulgui donar major o menor
relleu al retaule. Vegeu YARZA LUACES, Joaquim: Retaules gotics de la Sen de Manresa, Manresa,
Fundacié Caixa de Manresa, 1993.

36 Anteriorment, a la regié de la Toscana de finals del segle XIV, es comenga a utilitzar un tipus
d’esgrafiat que imita carreus de pedra, amb la finalitat de donar més plasticitat 1 riquesa
ornamental a les facanes. En el segle XV P'esgrafiat és encara primitiu, doncs consisteix en tenyir
l'arrebossat de negre perque ressalti millor el dibuix en rascar ’emblanquinat (pintat en varies
passades de cal¢ 1 aigua) posat al damunt. Aquesta técnica fa que es confongui amb una pintura,
doncs té només una sola capa. Fins el segle XVI no es substitueix ’emblanquinat per una fina
capa de cal¢ amarada (emblancat), es donen dues, i s’hi afegeix el totxo triturat en Parrebossat i el
gra de marbre en 'acabat. CASADEVALL I SERRA, 1993, p.14.
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s’assimilen tant pel que fa a la técnica com al llenguatge de l'ornamentaci6

representada’®’.

Fig.2. Palazzo di Bianca Cappello (1570-1574), Floréncia. Foto Mirella Puccio

IGs forca estés de la pintura mural durant els segles del renaixement italia és el
que ocasiona que els artistes que pinten al fresc s’adonin de les possibilitats que hi
ha en la relaci6 entre ambdues teécniques, pintura i esgrafiat. Els primers intents, 1
per tant el naixement de la técnica de lesgrafiat propiament, s’ha atribuit als
deixebles de Rafael Sanzio, els quals calquen el dibuix damunt de Iestuc
mitjangant un instrument tallant, procediment anteriorment utilitzat per Miquel
Angel Buonarroti, i veuen que només gratant els solcs que deixa s’obté un dibuix
molt expressiu. Aleshores P'esgrafiat deixa de banda la imitaci6 de carreus per

apropar-se al dibuix, i comenca a fer-ho en I'interior de les esglésies 1 palaus™®.

Concretament a Catalunya podem situar 'adopcié de la técnica a partir de la
segona meitat del segle XVII*, segons Ramon Nonat Comas, de la ma del religios

cartoixa Joaquim Juncosa, eix de ’'anomenada Escola de Scala Dei:

37 RUIZ I ALONSO, 2001, pp.104-105.

38 ESPUGA et alt., 2000, p.25.

3 En Pambit de P'estat espanyol tenim dues vies que situen l'origen de Pesgrafiat en diferents
nuclis geografics i moments historics. D’una banda, els estudis realitzats a Catalunya conclouen
que Pesgrafiat a les nostres terres té un origen italia i s’introdueix en el segle XVII. D’altra banda,
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“La decoracidn ornamental empieza entre nosotros en el interior del templo.
Y se da a conocer de la manera mds espléndida en la capilla de San José0. O
sea que la decoracion ornamental esgrafiada no tenia tradicion en Catalunya
Y que la primera muestra de ésta se da en un edificio religioso. (...) El
religioso cartujano al que nos referimos no es otro que fray Joaquin Juncosa®,
quizd el artista mas vdlido con el que contaba en aguel momento Cataluia.
(...) El se hizo esforzado estudiante en la Ciudad Eterna, donde no solo
pudo perfeccionar su arte con los ejemplos que le proporcionaban las obras de
los grandes maestros, sino que adquirio también los conocimientos de utilidad
en la prdctica artistica que, agui eran ignorados desde mncho tiempo, porque
habian caido en desuso y nadie tenia los recordaba.

Nuestras sospechas sobre este particular, se fundamentan que aquel decorado
no tiene precedentes a Barcelona, y siendo tan exdtico, tuvo gue importarlo, o
bien un artista extranjero, o bien que siendo del pais, lo hubiera conocido
visitando otras tierras. El dicho esgrafiado recuerda la tradicion de la llamada
pintura en blanco y negro de los esgrafiados romanos en tiempo de Rafael y
Mignel Angel, y si el rebozado se presenta tintado por nna coloracion mds

que negruzca cenicienta, el encalado se manifiesta blanco, pulido y centelleante

les investigacions portades a terme a larea castellana, amb centre a Segovia, retrocedeixen
Iaparici6 de la técnica a I’edat mitjana, segle X, donant-li una filiaci6 musulmana sobre la base de
les guixeres mudéjars. En aquesta area I'esgrafiat té el seu moment algid en el segle XV, a partir
del qual davalla progressivament. En aquest sentit, son molt esclaridores les aportacions que
Rafael Ruiz Alonso fa sobre 'esgrafiat segovia. L’autor es pregunta sobre si existeix alguna relacid
a Porigen entre els esgrafiats espanyols, africans i italians, cosa que avui encara rau per investigar.
Vegeu RUIZ I ALONSO, Rafael: Los esgrafiados segovianos, encajes de cal y arena, Segovia, Espirdo,
2000; 1 RUIZ I ALONSO, Rafael: E/ esgrafiado: nn revestimiento mural en la provinica de Segovia, Lleo,
Editorial de los oficios, 2001.

40 Es tracta en realitat de la capella del Sagrament, emplacada en linterior de 'església de Santa
Anna (segles XII-XVI), a Barcelona. Antigament, aquesta església forma part de la Col legiata
dels canonges secularitzats de Sant Agusti i de Santa Fulalia de Mérida. Es en el segle XII, a
Perigir-se un nou temple romanic fundat per lordre de canonges del Sant Sepulcre, quan
s’adjudica sota el patrocini de Santa Anna. RAMOS, 2005, pp.43-44.

41 Joaquim Juncosa i Domadel (Cornudella de Montsant, Priorat, 1631-Reus, Baix Camp, 1708).
Pintor, deixeble del seu pare Joan Juncosa, al qual ajuda en la decoraci6 de la ctpula de la
Misericordia de Reus. Comencga a pintar temes mitologics, 1 el 1660 s’ordena cartoixa a Scala Dei,
on decora la sala capitular. Posteriorment és enviat a Roma pel prior Jaume Cases, per tornar a
trobar-lo documentat, primer a Mallorca, i després a Scala Dei. La seva obra es troba mal
delimitada —hom li atribueix peces al Museu Nacional del Prado, a ’Académia de Belles Arts de
Sant Jordi, i al Museu Episcopal de Vic-, és considerat ’eix de 'anomenada Escola de Scala Dei.
Se Ii han atribuit els quadres de la capella del Sagrament a ’església de Santa Anna, els quals s6n
destruits el 1936. CASAS, 1983, p.16.
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como el mdrmol. La procedencia de tal esgrafiado es indudablemente italiana.
Aungne aquel fraile, artista, como quien dice, por naturaleza, habia vivido
algiin tiempo en aquella cindad, que era y es ann la pontificia metripoli del

catolicismo y escuela capital del arte.”*

D’aquesta manera, i a través de la técnica de I'esgrafiat com a revestiment mural
d’un espai interior religids, aquest métode decoratiu es comenga a tenir en compte
a bona part de Catalunya. Una possible relaci6 amb la mencionada Escola de Scala
Dei, i com a valu6s exemple de la introducci6 de I'esgrafiat en terres catalanes, la
trobem en els esgrafiats de l'església parroquial de la Nostra Senyora de
I’Assumpci6 de Castelldans®, a Les Garrigues. Una inscripcié en un dels esgrafiats
situat a la volta del sotacor ens indica que es realitzen I’any 1681, moment en que
'aleshores el monestir esta habitat per monjos de Scala Dei.* En Ia totalitat dels
esgrafiats de les voltes, tant els de la nau central com els de les capelles laterals, hi
ha un clar predomini de les formes d’arrel geométrica, amb I'excepcié de
Pesgrafiat situat a la volta del sotacor, en el qual hi apareixen una parella

d’angelets.

Aquest exemple ens il Justra molt bé la primera etapa en 'evolucié de les formes
en els esgrafiats moderns a Catalunya. Es en aquest moment quan els dibuixos
representen elements geomeétrics, com simulacions de pedra i encoixinats, plafons,
sanefes, ribetejats de marcs als balcons, les finestres o les portes, etc. (fig.3). Pero
en un espai molt curt de temps, i a mesura que es desenvolupen les formes del

barroc, els motius esgrafiats evolucionen cap a composicions més exuberants®.

2 COMAS, 1913, pp.166-168. Hem de matisar que afirmar que un sol home, per enginyés que
sigui, introdueixi tot sol una técnica tan estesa a Catalunya seria precipitat, tot 1 que efectivament
si marca una fita important, donada la valua i el prestigi que assoleix la seva obra.

4 Proyecto de Reconstruccion de la Iglesia Parroquial de Castelldans, Arxiu Historic Provincial
de Lleida. AHPL. La Direccién General de Regiones Devastadas s’encarrega de reconstruir la
capula, que s’enfonsa amb un bombardeig, alhora que fa retrocedir el presbiteri i emblanquinar
les parets i el sostre. BOSCH CARRERA, p.108.

# Vegeu lestudi realitzat per GONZALEZ PEREZ, J. R.: Els esgrafiats pintats de Santa Maria de
Castelldans, Lleida, Institut d’Estudis Ilerdencs, 1996.

4 PALOMAS, 1985, p.57.
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Fig.3. Encoixinat esgrafiat de la fagcana de la casa del carrer de Jaume Giralt, 29.
Dibuix realitzat per Ramon Nonat, publicat el 1913 en el seu cataleg d’esgrafiats.

L’esgrafiat setcentista a Barcelona®

Al arribar al segle XVIII, Pesgrafiat a Catalunya, i molt especialment a Barcelona,
passa a utilitza-se dels interiors de les esglésies a Pexterior dels edificis privats,
principalment a cases d’habitatges i palaus urbans. Es I'esgrafiat del barroc i del

neoclassicisme#’” catala, anomenat també com I'esgrafiat setcentista.

46 Els esgrafiats setcentistes barcelonins han estat objecte d’estudi per varis autors, el precursor
dels quals és Ramon Nonat Comas, que el 1913 publica una catalogacié raonada, gairebé
detectivesca, de tots els esgrafiats que es conserven a Ciutat Vella. En aquest estudi, Comas
també és el primer en tractar els origens de 'esgrafiat, la seva incidéncia a Catalunya, i lofici
d’esgrafiador en el seu entorn. A través de I'estudi de Comas ens hem guiat per entendre també
com es percep la visid de la técnica de Pesgrafiat a principis del segle XX. Les cites que es fan
d’aquesta publicacio, tan en aquest apartat, com en I'anterior i en el proper, sén textuals, per lo
que poden incloure alguns canvis gramaticals i/0 ortografics respecte als actuals. Vegeu COMAS,
Ramon Nonat: “Datos para la historia del Esgrafiado en Barcelona”, Barcelona, La V7 Layetana,
Ajuntament Constitucional de Barcelona, 1913. Altres estudis posteriors que parcialment tracten
el tema son GARRUT, Josep M* “El esgrafiado en la arquitectura barcelonesa”, Barcelona, marg
1959, Ibérica, ntimero 396, pp.179-186; BENAVENT DE BARBERA, Pedro: “El esgrafiado
tradicional de la Catalufia y el esgrafiado actual”, Barcelona, Ibérica, 1959, pp.270-271; PUJOL
ALSINA, Ramon: “Esgrafiats 1 terres cuites de Barcelona”, Barcelona, abril 1980, Muntanya,
namero 708, pp.10-13; PALOMAS, Rosa: “L’esgrafiat en I'arquitectura de Barcelona”, Barcelona,
abril 1985, Habitatge, nimero 2, pp.55-59; VILLAVERDE REY, Montserrat: “Facanes del segle
XIX: reflexions entorn de I'aplicacié del color”. Restanracid de faganes historiques, Barcelona, COAC,
2000, pp.30-38.

47 Un dels problemes en tractar 'art que es produeix a Catalunya en el segle XVIII és el de les
definicions perqueé, segons els autors, s’utilitza diferent terminologia a ’hora de qualificar les
manifestacions artistiques d’aquest segle, barrejant en ocasions els termes de barroc, rococo,
académic, de la Illustraci6, classic o neoclassic. Aqui utilitzem els termes de barroc i
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Durant el segle XVIII, la ciutat de Barcelona*® esdevé I'epicentre de la técnica de
Iesgrafiat en ambit catala, i a partir d’aqui s’estén per gran quantitat de ciutats 1

viles de terres catalanes®.

Iesgrafiat setcentista a Barcelona representa el primer periode de gran rellevancia
artistica per aquesta técnica a la ciutat, tant a nivell qualitatiu com de quantitat.
Continua essent una producci6 artesanal i lligada a un gremi determinat®, pero la
magnitud amb que arrela en la imatge urbana de la ciutat arriba a prendre
dimensions gairebé industrials>!. ID’aquesta manera, lo que al principi es pren com
una novetat decorativa, progressivament es converteix en la solucié de moda. I és
que durant un perfode aproximat de 150 anys, P'esgrafiat representa una de les
tecniques principals de revestiment mural de facanes, en una ciutat entre les
muralles dels segles XVI i XVII. Posteriorment, a partir d’aproximadament el
1800, Ias de la tecnica comenca a davallar progressivament amb la introducci6 de
nous referents ideologics i formals, 1 en detriment a altres revestiments decoratius,

com la pintura al fresc, els marbrejats, o les terracotes.

neoclassicisme, doncs ens sembla la manera més encertada i entenedora d’establir una visié de
maxim conjunt, i alhora heterogenia, de les dues tendeéncies artistiques principals que es
succeeixen en el temps, 1 que en ocasions conviuen paral lelament. En canvi, trobem per exemple
que a la Historia de la Cultura Catalana. El Set-Cents (19906) es tendeix a emprar els termes de barroc
1rococo.

48 Sobre la Barcelona del segle XVIII vegeu PERMANYER, Lluis: Barcelona il lustrada. La cintat del
segle X 17111, Barcelona, Institut del Paisatge Urba i la Qualitat de Vida, 2009.

4 Segons Montserrat Villaverde, de I'arribada d’estucadors-esgrafiadors italians 1 suissos al nostre
pais se’n té constancia d’apoques de pagaments, 1 s’estableixen per perfodes curts a Barcelona.
VILLAVERDE, 2006, p.37. També és significativa la dada que aporta Ramon Nonat Comas,
quan es lamenta de no haver trobat cap nom dels artistes que tracen els dissenys per esgrafiat.
Afirma que “los duerios d eles tales fincas no estipularon el precio del esgrafiado con el artista dibujante, sind con
¢l esgrafiador, que era quien debia ejecutarlo. Si este era apto o no para hacerse los diserios de los que proponia
gjecutar, no lo sabriamos por las cuentas, porgue al propietario no se le habia de precisar tanto o cuanto del trabajo
artistico, y lo que correspnde a labor material de la obra”” COMAS, 1913, p.155.

0 La questio dels gremis es tracta en el segiient punt del nostre estudi, “1.4. L’ofici d’estucador-
esgrafiador”.

51 Ramon Nonat Comas arriba a catalogar fins a 288 facanes esgrafiades.
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Fig.4. Casa Barnola® (1769), facana amb esgrafiats barrocs a base de plafons,
garlandes, bustos i craters. Foto autor

Com hem apuntat més amunt, la tipologia arquitectonica de les faganes a la que es
destinen una major quantitat d’esgrafiats és la del edifici d’habitatges,
principalment de menestrals, artesans i industrials3. Es un model de fagana en que
s’ha substituit les parets de pedra per les parets de mao, i aixo permet més
obertures a la fagana i laparici6 de finestres balc6 . Aquestes obertures
s’emmarquen amb pedra, i es treballa tota la resta de la superficie de facana, en
excepcid de la planta baixa. El tractament més habitual és el d’'un arrebossat, 1
alhora aquest pot ser llis, amb estucats que imiten carreus, o amb esgrafiats

figuratius.

52 Vegeu Cataleg del Patrimoni  arquitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line,
identificador n°695.

53 Bl model de fagana de l'arquitectura d’habitatge del segle XVIII esta determinat per 'evolucio
de la casa artesana a la casa de veins. La casa tradicional, propia de la societat preindustrial de
dues o tres plantes, 1 que dona cabuda a la familia extensiva a més del taller o negoci vinculat a
Pocupaci6 del cap de familia, es transforma quan canvien les relacions de produccio. L’aparicié
de les manufactures primer, i la industrialitzacié després, comporta la necessitat de construir
habitatges per a persones que treballen per a tercers. En aquest sentit, la casa artesana se segrega
per plantes, 1 s’hi afegeixen dues o tres al¢ades; a cada planta s’hi fan habitatges independents i als
quals s’accedeix des d’una escala que s’obre directament a la fagana. La nova casa és 'anomenada
“casa d’escaleta”. ROSSELLO, 2006, p-22.

54 D’aquesta manera ens trobem amb una facana de marcada jerarquia de baix a dalt, atorgada per
la diferent al¢ada entre els sostres i per la dimensié de les obertures, molt més grans als pisos
inferiors. Ibidem, p.23.
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Iesgrafiat emprat al segle XVIII s’anomena de técnica antiga o barroca (fig.4), i es
diferencia del que posteriorment trobem a partir de la segona meitat del segle
XIX. Maribel Rossello ens descriu detalladament el seu procés d’execucio:
“Després d’un arrebossat d’una capa de preparacio, s’hi aplica una capa de fons,
normalment acolorida. Sobre la capa de fons s’apliquen amb la brotxa, només en
els indrets on hi ha motius ornamentals, diverses esteses (tres o més) duna
espessa beurada de cal¢ sense acolorir. Abans que no s’assequi, es replanteja el
motiu decoratiu i s’esgrafien les zones que corresponen al fons, raspant o marcant

la capa exterior blanca i deixant el fons rug6s’>>.

El més interessant sobre I'aplicaci6 del color és que una part d’aquests esgrafiats,
al acabar-los, es pinten al fresc. Per tant, quan els menestrals i comerciants
enriquits reformen i augmenten el volum de les seves cases, no només obtenen
una facana ricament decorada amb els relleus propis dels esgrafiats —depenen del
tipus de tall—, sin6 que, a més a més, acolorida amb una paleta de tonalitats forca
amplia® (fig.5 1 6). La seva aparenca de decoracié colorista ens podria remetre a
una escenografia o a un tapis historiat. Tot i aixo, inclou un inconvenient
important, 1 és el seu caracter pseudo-efimer, doncs la pintura al fresc en un espai
exterior, 1 aplicada sobre qualsevol superficie, té una durabilitat d’aproximadament

cinquanta anys>’.

55 ROSSELLO, 2006, p.23.

56 VILLAVERDE REY, 2000, p.31.

57 Aquesta és la rad essencial per la qual alguns dels primers estudiosos de P'esgrafiat setcentista,
com el ja citat Ramon Nonat Comas, només poden copsar la veritat de colors en una facana.
Vegeu COMAS, 1913. Transcripcid parcial del comentari de la finca del carrer Hostal del Sol n°1:
“..De ello es una muestra evidente la decoracién aplicada a sus tres fachadas, que se ofrece
todavia como la més espléndida de todas las existentes de Barcelona en la clase de esgrafiados. Y
tanto es asi, que ninguna otra aparece con la combinacién de cuatro tonos de colorido diferente,
que son el revocado tinturado con un rosado algo subido, el mismo revoque en su color natural,
el enlucido sin colorar y el mismo material revestido con un tinte ceniciento” p.228.
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Fig.5 i 6. Fagana de la Casa Codina (1780), al ¢/dels Flassaders, 13.
Es un dels pocs casos d’esgrafiat que actualment trobem amb una policromia original recuperada
(restauraci6 duta a terme per Chroma, Rehabilitacions Integrals S.I..) Fotos autor

A través dels esgrafiats barcelonins se’ns fan paleses les caracteristiques dels estils
artistics del segle XVIII catala. Si bé durant la segona meitat del segle XVII, que
com hem vist és el moment en que la técnica s’introdueix al nostre pais, podem
apreciar un tipus de decoraci6é basat en linies rectes i de gust geometritzant, a

partir del 1700 el mur esdevé més figuratiu, sumptuos, i fins i tot anecdotic.

El corrent estilistic del barroc —i també la del rococo— comporta una
ornamentacié de substrat classic, pero sempre lligada a una certa artificiositat i
teatralitat, doncs un dels seus objectius és la de provocar una il 1usi6 visual a aquell
que la contempla. En canvi, amb la introduccié dels gustos del neoclassicisme, les
decoracions es mostren més mesurades, racionals i sense els excessos del

moviment artistic anteriot.
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Fig.7 1 8. Facana de I'edifici d’habitatges del carrer de 'Hospital, 97 (1786).
Mostra motius ornamentals habituals del barroc, com els corns de ’abundancia
Fotos autor

El barroc i el neoclassicisme comparteixen la mateixa arrel del llenguatge classic,
per lo que en ocasions resulta dificil distingir si un programa esgrafiat pertany a un
corrent artistic o a I'altre’®. De totes maneres, els esgrafiats propis de les solucions
neoclassiques tendeixen a ser més estilitzats, amb predomini de la linia recta, i
solen dividir la superficie mural de manera simétrica i regular, emmarcant els
dibuixos dins de taulers o plafons. Sobre aquesta qliesti6 en concret, Ramon
Nonat considera:

“Casi  artistas, los esgrafiadores, también sabian componérselas para

distribuir los estarcidos ya ntilizados, segin permitian los pardmetros de la

nueva fachada que debian esgrafiar. Por eso hay elementos decorativos gue se

producen en varios frontis, y mezclados unos con otros constituyen diferentes

decorados, muchos de los cuales resultan una amalgama de estilos. 1a fignra

8 Ja data cronologica sempre pot resulta un punt esclaridor a ’hora d’establir la distinci6 entre
els dos estils artistics, perd com succeeix a lo llarg de la historia de I'art i de la cultura, sempre
existeix un determinat espai temporal en que dues o més corrents artistiques conviuen
paral lelament, o fins i tot es mesclen. Per lo general, es tendeix a establir la segiient cronologia:
barroc:1600-1750; rococéd: 1720-1740; neoclassicisme: 1730-1820. Vegeu AFONSO 1 BUCH,
Joan Antoni (dit.): Historia de l'art catala, Barcelona, Enciclopedia Catalana i Universitat Oberta de
Catalunya, 1999, recurs electronic.
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de Ceres, los nirios con cuernos de la abundancia, o presentando ramitas de
lanrel, los atributos agricolas, las guirnaldas de hojarasca o de flores, las
alegorias, los floreros, etc., todo se produce y se combina de distintas maneras,
de tal suerte, que es casi imposible determinar los diferentes estilos que

estuvieron en 1s0.”’

Els conjunts esgrafiats que podem considerar plenament barrocs es basen en uns
motius figuratius que poden estructurar sobre el mur a partir d’elements
arquitectonics o bé disposar-se de manera lliure o aillada (fig.7, 8, 9 1 10). En el
primer cas, aquests elements arquitectonics que s’esgrafien com a moduls
estructurants poden ser columnes i pilastres jaspiades, entaulaments, ampits i
balustrades, emmarcaments, o fornicules o frontons. També podem trobar
representacions d’estructures effimeres® o fantasioses, perdo sempre seguint les
solucions que les formes del barroc prenen del llenguatge de ’arquitectura classica.
Els motius propiament figuratius que es representen séon, com ja hem apuntat,
també d’arrel classica. Veiem proliferacions de garlandes, cintes i llaceries; corns
de P'abundancia; corones de flors, circells i medallons; gerros, craters i floreres;
nuvolades i draperies amb figures de pw#ti 1 angelots; escenes mitologiques o

al legoriques, galants, anecdotiques; etc.6!.

5 COMAS, 1913, p.155. Tanmateix, Comas en el seu estudi estableix una classificaci6 estilistica
pels esgrafiats, que ell delimita cronologicament entre 1760 i 1800. Soén els segiients: ““Decoraciin
barroca”, “Decoracion Luis X177, “Decoracion Luis X1/'T” 1 “Decoracion neoclassica’, pp.166-183.

00 Trobem un exemple d’esgrafiats amb estructures efimeres emmarcant escenes a la facana de
Pedifici d’habitatges del carrer de Sant Pere més Alt, 18. Els esgrafiats daten de 1779. Vegeu
Cataleg del Patrimoni  arguitectonic i bistorico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1235.

61 Un hibrid entre element arquitectonic-estructurals 1 motiu figuratiu és la série de cariatides
representant diferents figures en el conjunt d’esgrafiats de la fagana del Col legi Major de la Seda
(1758-1763), de concepcid barroca, tot i que alguns autors han classificat com de neoclassica.
Un dels fets més originals d’aquestes cariatides és la diversitat de personatges que representa.
Veiem diferents figures femenines, totes elles vestides amb taniques classiques, perd amb tocats
molt diferents, un d’estil egipci, un més grecollati, i un tercer a la moda del segle XVIIIL. Les
figures masculines s6n menys refinades, i mentre que un dels personatges sembla d’arrel
trobadoresca, el segon ens remet a un home humil de la ruralia. L’ 4ltima figura és un ésser hibrid
1 grotesc, proper a un minotaure. Tots els personatges “vesteixen” un capitell a mode barret, 1 els
seus dissenys també canvien, en concordanga segons l'aparenca del qui el porta. Sobre aquest
conjunt d’esgrafiats no hem trobat cap estudi monografic al respecte. Vegeu Cataleg del Patrinoni
arquitectonic i historico-artistic de la ciutat de Barcelona, servei on-line, identificador n°1347.
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A partir de la segona meitat del segle XVIII comencem a trobar mostres de
conjunts més propis de les modes del neoclassicisme. Perviuen molts dels motius
emprats en els dissenys barrocs, com les llaceries o les floreres, pero veiem major
abundancia de plafons i medallons circulars o elliptics, i proliferen les
ornamentacions de fulla de palma, acant o llorer. A part, la quantitat de motius

representats en general es menor, i generalment més ordenada.

Fig.91 10. Facana de la Casa Torrents®? (¢a.1750). Estructures arquitectoniques esgrafiades i que
contenen escenes al legoriques i galants. Foto autor

Generalment, els esgrafiats d’aquest segle s’allunyen dels motius iconografics

religiosos®3, son més pagans que sacres, i tot i I'abundancia de les figures

2 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°334.

03 Aix0 ens porta a parlar sobre I'escassa representativitat que els esgrafiats setcentistes tenen en
les tipologies arquitectoniques religioses a Barcelona. No obstant, fora de Barcelona si trobem
importants casos de conjunts d’esgrafiats revestint facanes, principalment, d’edificis religiosos.
Possiblement dos dels millors exemples son els de la fagana de I'església parroquial de Sant Marti
(1762, esgrafiats), a Sant Celoni; 1 els de la facana del portal de ’Assumpci6 del conjunt monastic
de Santes Creus (c2.1750), a Aiguamurcia. Vegeu LLODRA T NOGUERAS, Joan Miquel: F/s
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d’angelots, aquests sempre es representen en la seva besant més anecdotica —
podem dir que es dessacralitzen, doncs s’acostumen a representar en actituds
juganeres, o tocant instruments pagans— En aquest sentit, la visi6 de Ramon

Nonat Comas al respecte resulta for¢a contundent:

Es de notar una particnlaridad y es que, correspondiendo los esgrafiados a
una época tan religiosa como era aqguélla, que no se observe entre tantos
esgrafiados, la figura de una imagen religiosa. Solamente se vé un escudo
propio de la orden carmelitana, que sin duda corresponde a una capillita que
en su dia ocupd una imagen de Nuestra Seriora del Carmen; una tarja con
las letras “Ave Maria Purisima” debajo de otra capillita y dos anagramas
del nombre de la Virgen. Solo un frontis nmestra nivios alados, significando
representar dngeles. En cambio no faltan asuntos mitologicos, escenas
picarescas, tipos populares de significacion algin tanto epigramdtica Yy
desnudeces que cierto tribunal constituido para vigilar por la integridad de las
creencias ) la severidad de las costunibres, consideraria mmy ajustada a la

moral y a la decencia priblicas. . .%*

Una funci6 que sembla que alguns dels dissenys esgrafiats en la ciutat volen
acomplir és la d’il lustrar ofici del propietati o la funcié de la casa/establiment on
s’emplacen. Aquesta labor informativa, o de promocio, que se li dona a 'esgrafiat
també es pot prendre en alguna ocasi6 com un homenatge que es el propietari de
Iedifici es fa en vers a ell mateix, ja sigui a través d’una imatge explicita de 'ofici, o

d’una de tipus més al legoric.

El cas que possiblement millor ens mostra aquesta tendéncia és el de la casa del
carrer del Call n°14 % (1750, reforma), també coneguda com I’Antiga

Topografica Cormellas. Es tracta d’'un edifici d’origen medieval i que, des del 1591

esgrafiats de l'església parroguial de Sant Celonz: 1762, Vallgorguina, Associacié Cultural Vallgorguina,
1999; i CABESTANY, Joan-Ferran: Reia/ Monestir de Santes Creus: guia historica i arquitectonica,
Barcelona, Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, 1997, respectivament.

64 COMAS, 1913, p.155.

5 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°276.
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1 durant més de dos-cents, l'ocupa la impremta Cormellas. Els esgrafiats que
cobreixen la seva estreta facana, a part de mostrar abundants llaceries, garlandes,
floreres i putsz, inclouen dos grans medall6 on s’hi representen els interiors de
biblioteques (fi.11). A part, també hi ha un plafé amb pusz fullejant un llibre, i per
sobre de la porta d’entrada s’hi esgrafien dos altres puti portant el llibre obert de
Les Metamorfosi I’ Ovidi —en la imatge Mathamorfoseos— conjuntament amb el bust de

escriptor, al Tudint ]a commemoracio6 de la seva edici6.%

Fig.11. Detall de la facana esgrafiada de la casa del carrer del Call, 14 (¢2.1750, reforma),
Antiga Topografica Cormella. Foto autor

Altres casos semblants son el de les faganes esgrafiades d’una casa del carrer de la
Boqueria nn°30-32 (¢a.1780, esgrafiats), en el que trobem en un detall una copa
amb unes serps, en al lusi6 a 'apotecaria que hi regenta a ’época en la planta
baixa®; i el malauradament desaparegut cas del carrer de Cervell6 n°10, en el que

en el seu temps mostra a la parella propietaria exercint els seus oficis, de teixidor

(ell) 1 bitlletaire (ella)®8.

66 Ibidem.

7 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°198.; HABIB HASSID et alt., 2006, pp.64-78.

68 Ramon Comas comenta sobre la parella esgratiada: “Dos esposos, tejedor él y ovillera (bitlletayre) ella,
a fuerza de trabajar sin descanso en el telar el hombre y en el torno la nmjer, y viviendo con economia, lograron sus
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A part de Iedifici d’habitatges de menestrals, comerciants o industrials, les altres
principals tipologies arquitectoniques on els esgrafiats del segle XVIII tenen major
protagonisme sé6n, per una banda, la del palau urba, i per I'altra, la de la masia®.
En el cas concret de la Barcelona entre muralles, la tipologia del palau urba és
I"anica que trobem,” ja sigui per Us privat, institucional o gremial. D’entre els
conjunts d’esgrafiats més reeixits —i també, hem de reconéixer, més coneguts per
la seva monumentalitat decorativa— en la tipologia de palau, hem de citar el
Col legi d’Art Major de la Seda’ (1758-1763), conegut més popularment com la
Casa del Gremi dels Velers; la Casa del Gremi de Revenedors’ (1685; 1781,
esgrafiats); o el Palau Mox67 (1770).

Els dos primers casos formen part d’organs corporatius lligats a oficis del ram del
textil. La Casa del Gremi de Revenedors ens resulta interessant pel fet que, essent
Iedifici construit el 1685, gairebé cent anys més tard es decideix de revestir-lo amb
un programa d’esgrafiat, i dotar-lo d’aquesta manera amb una facana “a la moda”

del moment.

El Palau Mox6 (fig.12 i 13) representa un dels escassos exemples que, a part de

emprar Pesgrafiat com a revestiment mural de la facana principal —cantonera-, ho

propdsitos de reunir un capitalito suficiente para convertirse en propietarios de la casa de referencia. Y satisfechos de
su suerte, se permitieron la vanidad de que sus nombres figuraran en el frente de aquella modesta finca, por ellos
tan legitimamente adguirida. (...) Aparece la fignra de un tejedor maniobrando en su telar, asi como en otro (...)
una mujer que, al rodar del torno, descompone la madeja del hilo que recogen los ovillos...”, COMAS, 1913,
p.212-213.

© Un estudi que tracta, entre altres edificis amb esgrafiats, les masies, i en concret de la zona del
Bages, és SITJES I MOLINS, Xavier: “Els estucats esgrafiats”, Manresa, juliol 1993, Dovella,
pp-41.45. 1993. Vegeu també CONGOST, Rosa, et alt.: La masia catalana. Evolucid, arguitectura i
restanracid, Figueres, Edicions Brau, 2005.

70 Fora de 'antiga ciutat emmurallada si trobem exemples d’esgrafiats en masies i palaus, i d’entre
tots els casos, en sobresurt Can Tusquets, al barri de La Salut, una masia barroca amb uns
magnifics esgrafiats que daten de lany 1792, tal com indica el rellotge de sol esgrafiat al
coronament. Vegeu Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei
on-line, identificador n°2689. També volem citar la masia de Can Raspall, un cas anterior
cronologicament, doncs és del segle XVII, situada en el nucli de Sarria, i amb una galeria de
columnes toscanes i un encoixinat esgrafiats en la seva facana principal. Vegeu Cataleg del
Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, sexrvei on-line, identificador n°2321.

" Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1347.

72 Ibidem, identificador n°756.

73 Ibidem, identificador n°1205
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fa també en el seu interior’. En aquest cas, es tracta del recinte del pati noble
interior, en un dels murs del qual s’hi esgrafien unes galeries porxades, amb

medallons amb efigies i llaceries.

Fig.12 1 13. Palau Mox6 (1770). Fagana i pati interior amb esgrafiats a base de llaceries, garlandes
i medallons amb efigies. Fotos autor

L’ofici d’estucador-esgrafiador”

En el procés de I'esgrafiat hi solen intervenir diferents persones. Una és la de
lartista que concep la idea o tema de l'esgrafiat, i que té en compte les

caracteristiques 1 I’emplacament al qual va destinat el dibuix. Aquest artista pot

74 Sobre el tractament de les superficies interiors en els palaus de finals del segle XVIII i inicis del
XIX vegeu ROSSELLO, Isabel: I %nterior a Barcelona en el segle XIX, tesi doctoral, Barcelona,
Departament de Composicié Arquitectonica de la Universitat Politécnica de Catalunya, 2005.
L’estudi de Rossell6 no inclou el Palau Mox6, pero és una referéncia imprescindible per entendre
com es treballen els paraments dels espais interiors nobles i les diverses técniques decoratives que
els integren.

75 Aquest apartat pretén establir una visid6 general sobre la historia de lofici d’estucador-
esgrafiador a Barcelona. Més endavant, al tractar la técnica en el periode del modernisme,
abordem l’ofici durant aquest en aquesta ¢poca en concret.
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tractar-se d’un dibuixant o pintor; un arquitecte, projectista o mestre d’obres; o un
decorador o arranjador d’interiors; i ell mateix pot procedir a la realitzacio de
I'esgrafiat sobre el mur o no. En aquest darrer cas, és un altre artista o un técnic el
que procedeix a la seva execucié material. Altres interventors en la realitzacio dels
esgrafiats son els técnics que preparen el mur amb les successives caper de morter

que ells mateixos realitzen’.

Una de les primeres noticies documentals d’ambit catala que ens ha arribat als
nostres dies sobre l'ofici d’estucador-esgrafiador es remunta el 21 de gener de
1650, data en que el gremi dels “estofadors, dauradors, esgrafiadors i encarnadors”
demana una instancia davant el Consell de la Ciutat de Barcelona, amb I'objectiu
que se’ls empari en els drets de l'exercici de lur professio. Arrel d’aquesta
instancia, que és aprovada el 7 d’abril del mateix any, s’estableix una diferenciacio
estamental entre aquesta branca d’ofici i la de pintor. Aixi doncs, I'agrupacié dels
pintors s’anomena “Col legi”’, mentre que la dels estofadors, dauradors,
esgrafiadors i encarnadors esdevé una confraria’”’. Aquest gremi, pero, ja el trobem
conformat a finals del segle XVI, pero sense especificar exactament 'especialitat
d’estucador, doncs s’engloba dins de I'ofici de daurador i estofador’, i busca

diferenciar-se del de pintor”.

I’apel Jatiu d’esgrafiador el mantenen els dauradors o pintors de daurat després de
cent trenta anys, un periode en que precisament la decoraci6 per mitja de
Iesgrafiat revesteix bona part dels edificis barcelonins. Les paraules de Ramon

Nonat Comas en parlar dels artistes esgrafiadors que treballen a la Barcelona dels

segles XVIII i XIX so6n ben esclaridores:

76 BOSCH CARRERA, 2003, p.32.

77 “Supplicati6é de la Confraria dels Estgfadors, Danradors, Esgrafiadors y Encardadors”, dins del Liibre
de les Deliberacions, 1650. 1B.I1-159 /microfilms 78-CC, AHCB.

78 Hstofar es el treball que consisteix en I'operacié de rascar la prima capa de pintura aplicada
sobre el daurat, venint a ésser una operacié d’esgrafiar

7 Bl 15 d’octubre de 1596 el rei Felip II aprova que el daurat i 'estofat s’han de contemplar com
a arts diferents a la pintura llisa de taules, teles, cuirs, etc., i que si el pintor no és examinat
d’aquestes dues branques professionals, no pot exercir-les; i al contrari, el daurador tampoc pot
obrar com a pintor sense tenir els mateixos requisits que el facultin. COMAS, 1913, p.150.
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No cabe duda que los que esgrafiaron las paredes de las fachadas de tantes
casa, hubieron de ser los Esgrafiadores, y no otros. Si los doradores
esgrafiadores, ejecutaban (...) los trabajos de embruta, como quieran que en
tal concepto deben ser tenidos los que corresponden a la operacion de esgrafiar,
a ellos competia ejecutarlos. (...)
Tenian la intervencion mads principal en tales trabajos los principales artistes,
ya fueran pintores o escultores, siendo considerados como maestros en el dibujo.
Ellos ideaban el plan general de decorado de un frontis, y luego trazaban en
papeles adecnados que, por lo recio que eran, se les Hamaban cartonés, las
diferentes partes de la composicion. Una vez, dibujado el carton se agujereaban
con un alfiler apropiado todos los contornos y perfiles, cuanto major seguidos
mejor. (...)
Pero con todo y ser los que dibujaban los estarcidos los verdaderos maestros de
tales obras, no eran por cierto los mds beneficiados ya porque siempre recibian
la comision de su cometido de segunda o tercera mano, ya porque los dibuixos
se reproducian y se utilizaban en varias fachadas. Casi artistas, los
esgrafiadores, también sabian componérselas para distribur los estarcidos ya
utilizados, segrin permitian los paramentos de la nueva fachada que debian
esgrafiar. Por eso hay elementos decorativos que se reproducen en varios frontis
) megclados unos con otros constituyen diferentes decorados, nmchos de los
cuales resultan una amalgama de estilos. (...) Cuando se propone el
esgrafiador dar mds importancia a su Trabajo, acude al recurso de tinturar el
revogue con uno de los tres tonos escogidos, el verdoso, el amarillo, y el rosado,

con lo que logra presentar a la vista el aspecto de las cases mds atractivo.®

Tanmateix, molts pintors reconeguts del segle XVIII col laboren en la realitzacio
de composicions per 'execuci6 dels esgrafiats, com per exemple Gabriel Planella,
Francesc Pla “El Vigata”, Nicolas Trave, Flaugier, Salvador Mayol, Ramon
Amdeu o Manuel Tramullas, entre altres. Aquests pintors realitzen models que, un

cop utilitzats per Pedifici pels que han estat creats, els esgrafiadors els aprofiten

80 COMAS, 1913, pp.154-155.
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per obres posteriors, a vegades copiant el model en la seva totalitat, o canviant
elements tot fent noves distribucions o convertint dos o tres dissenys en un de

sol8l,

I en estudis més recents, J. Espuga, D. Berasategui i V. Gibert , recullen la idea
generalitzada de que sén dues les figures que intervenen en la realitzaci6 de

I'esgrafiat, doncs:

Un esgrafiat digne de ser reconegut com a valor artistic, cal que tan el dibuix
primer, com [esgrafiat despreés, hagin sortit d’'unes mans habils. EI dibuix la
de fer ['artista cercant el tema o motin que meés s°hi adeqiis, ha d'experimentar
en la forma, estudiar i coordinar lentorn, els materials el propi metode, (...)
per bé que el dibuix és el primer, el treball que realitzen els operaris és
essencial, (...) no oblidem que ells fan lestergit i la resta fis a completar la
feina.  Naturalment, les dues feines es complementen i es  conjuguen

inevitablement. 82

81 GARRUT, 1959, p.185.
82 BSPUGA et alt., 2000, pp.99-100.

48



111
L’esgrafiat en ’época del modernisme

Després d’un periode de gran esplendor i de conreu en la Barcelona setcentista, la
tecnica de l'esgrafiat pateix una davallada important en el seu us. Durant un
periode aproximadament de seixanta anys veiem com altres opcions decoratives

ornamenten les facanes de la ciutat encara entre muralles.

A partir de la década dels anys seixanta d’aquest mateix segle XIX, és quan
comencem a tornar a trobar testimonis d’esgrafiats en les facanes, aplicats pero
segons uns gustos estetics molt diferents als que trobem en I'esgrafiat setcentista.
A part, aquesta época coincideix amb la plenitud del fenomen de la Renaixenca, el
moviment cultural pel qual Catalunya experimenta una presa de consci¢ncia real
de la identitat nacional catalana , 1 alhora té la intenci6 de recuperar i definir-la tot

diferenciant-se de la resta d’Espanya.®’

Trobem que durant un periode aproximat de trenta anys, entre 1860 i 1890, la
tecnica de P'esgrafiat experimenta importants canvis a nivell de procés d’execucio 1
de materials, perd a nivell formal, apareix sobre els murs de manera podriem
qualificar que discreta. Es a partir de 'Exposicié Universal de Barcelona de 1888
que Pesgrafiat canvia els seus parametres envers a la concepcié decorativa en

Pedifici, fent-se més ric 1 sumptuods, i ampliant els espais on s’aplica.

Aquest periode posterior a 'Exposicié Universal, considerat pels especialistes com
Iinici de Teclosi6 del moviment del modernisme, és en el que també es viu una
important recuperacié de les técniques decoratives i aplicades a 'arquitectura de
tradicié principalment medieval. Aquest fet és fruit de la voluntat en la Renaixenca

d’emmirallar-se en les époques més glorioses i fértils a nivell artistic per Catalunya,

8 MOLAS, 1979, p.177.
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com és precisament el periode medieval, i molt especialment ’época del gotic. La
recuperacioé en 'ds de Iesgrafiat pero, representa un dels pocs casos en que la
tecnica no és d’origen medieval, sin6 modern, i els repertoris ornamentals que
representa segueixen la linia dels que trobem en les altres arts decoratives del
moment, prenent el moéon de la natura, especialment el de la flora, com la base de

les formes que embelleixen les arquitectures.

1.
Els antecedents: les “faganes ordenades” i les tecniques

decoratives de revestiment mural de la primera meitat del
segle XIX

Durant el primer ter¢ del segle XIX, i amb la introducci6 de nous referents
ideologics 1 formals, les solucions en esgrafiat deixen pas a altres teécniques de

decoraci6 mural menys vistoses 1 acord als gustos estétics del neoclassicisme®.

Cal tenir en compte que des de les darreries del segle XVIII, la Junta de Particular
del Comerg® crea les escoles de formaci6 professional a ’'Escola de Llotja® —la de
dibuix el 1775-, cosa que permet millorar la capacitat de representacié de
Parquitectura i introduir nocions de composicié. Es una formacié que es consolida
a partir de I'obertura de la classe d’Arquitectura ’'any 1817. La formaci6 académica
contribueix a la conformacié d’'un model de facana ordenada, amb les obertures

endrecades, 1 composta a partir de criteris de simetria®’.

84 Sobre l'arquitectura neoclassica a Catalunya, vegeu, entre altres estudis, MONTANER I
MARTORELL, Josep Martia: La modernitzacio de 'utillatge mental de 'arguitectura a Catalunya (1714-
1859), Barcelona, Escola Técnica Superior d’Arquitectura, Institut d’Estudis Catalans, 1990.

85 Institucid rectora de lactivitat comercial i industrial creada a Barcelona el 1758, el seu nom
oficial és el de Real Junta Particular de Comercio, i és substituida el 1847 per la Junta Provincial
de Agricultura, Indutstria 1 Comer¢. Sobre aquesta instituci6, vegeu FONTANALS REIS, Jaume:
“Preservar la memoria. L’arxiu de la Junta de Comer¢ de Barcelona”, Fabrica, Taller, Laboratori. La
Reial Junta de Comere de Barcelona, Barcelona, Cambra de Comerg, Industria i Navegacio, 2009.

86 I ’estudi monografic sobre la historia i els ensenyaments impartits a 'Escola de Llotja, vegeu
Liotja: Escuela Gratuita de Diserio, 1775 — Escola d’Art, 2000, Barcelona, Escola Llotja, 2000.

87 Aquesta solucié formal va acompanyada de les solucions constructives iniciades pels mestres
de cases en el segle XVIII, solucions que es van fixant i reproduint en la majoria d’edificis que
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Aquest és per tant, I'inici d’una etapa en que moltes de les faganes realitzades a
Barcelona tenen una composicié i un acabat d’una qualitat molt superior a la de
les darreres époques. Les faganes son el resultat d’un projecte racional, en el qual
shan de dibuixar tots i cadascun dels elements ornamentals. Es el que

comunament s’anomena com l'arquitectura academicista.

La solucié més generalitzada de fagana es resolt a la planta baixa amb pedra picada
vista: les obertures que conformen I'accés a I'edifici i a la planta baixa tenen forma
d’arc escarser. I.’acabat de la fagana, des del pis principal fins al coronament —és a
dir, el parament de fons de la fagana-, és d’estuc llis®, que es retalla a nivell de
sostres intermedis per cornises de pedra que inclouen les lloses del balco (fig.14).
Les obertures de totes les plantes tenen emmarcaments de pedra natural que es
dibuixen per damunt de P’estuc llis de fons. Es treqlient que 'estuc estigui acolorit
en massa, i juntament amb la pedra, creen una combinacié cromatica caracteristica

d’aquestes facanes.

Els coronaments d’aquests edificis es resolen en alguns casos amb ampits de ma6
revestit també d’estuc llis, o també amb una barana de ferro forjat. Els balcons,
com ja hem comentat més amunt, séon de llosa de pedra, i les baranes d’aquest

periode encara s6on també de ferro forjat.

saixequen des del comencament del segle XIX, sigui les intervencions urbanes de més
envergadura, com l'obertura del carrer de Ferran, engegada per Josep Mas i Vila entre 1824 i
1848, o en cases entre mitgeres repartides per arreu de la ciutat. MONTANER I MARTORELL,
1990, p.504.

88 Tal com ens explica Maribel Rossell6 sobre la técnica d’aquest revestiment estucat: “la majoria
d’aquests estucat estan formats per una capa d’arrebossat de base; posteriorment, la capa de
separaci6 entre 'arrebossat 1 les capes d’acabat. La capa segiient és el repretat, que es compacta
fortament amb la paleta, feta amb un morter ric de calg i sorra de marbre i, en altim lloc, el lliscat.
El lliscat és una capa acolorida; es fa amb un morter ric de calg, estés en una capa molt fina (no
més d’un mil limetre) i compactat fortament amb la paleta del lliscat per tal d’introduir 'arid en el
suport tendre. En els estucs més antics, les capes d’acabat estan realitzades amb diversos lliscats
successius, sense coloracié, molt més rics en calg, 1 fortament compactats. El color s’aplica
posteriorment amb pintura amb cal¢ o al fresc”. ROSSELLO, 2006, p.23.
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Fig.14. Casa Erasme de Gomina® (¢a.1790; 1847, reforma)
Facana revestida amb un estucat llis. Foto autor

A partir de la tercera decada del segle XIX ja hi ha un grup de professionals
formats alguns d’ells a 'Escola de Llotja i d’altres que encara continuen en les
relacions gremials perd que han imbuit les idees de composicid, ordre i simetria
que ensenya aquesta instituci6®’. Trobem ja de manera generalitzada que s’ha
consolidat la tipologia de casa de veins i, a més, arran de les desamortitzacions?®!
dels bens eclesiastics, es porten a terme diferents intervencions urbanes, com la
placa de Sant Josep??, la plaga de Medinaceli®? i la plaga Reial®, entre d’altres, en

les quals es fa palés el nou llenguatge.

Un fet important i que cal tenir present per entendre com es defineix aquesta
arquitectura és la publicacio del Bando general del buen gobierno de 6 de marg de 1838,
on es reglamenta, on es reglamenta I'alcada maxima (93, 95 o 97 pams, segons

I’'amplada del carrer), la volada dels balcons 1 la distribucié de les obertures; a més,

89 Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la ciutat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°340.

9% MONTANER I MARTORELL, 1990, p.549.

91 Les més importants de les quals son les que promouen Mendizabal (1836) 1 Madoz (1855).

92 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1323.

93 Ibidem, n°528.

94 Ibidem, n°3044.
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també s’indica que ¢/ pintado o color que se dé a la fachada deberd ser igual ser igual a uno de

los aprobados por el Exccelentisino Ayuntaniento®.

1.1.
Les terracotes i altres solucions de revestiment mural

A part de I'acabat en estucat llis pel parament de les facanes que ja hem vist,
durant aquest periode també es generalitza I'as d’altres solucions decoratives molt
que esdevenen realment caracteristica dels anys centrals del segle XIX.
Primerament hem d’esmentar els elements ornamentals d’argila cuita, anomenats

més comunament com terracotes? (fig.151 16).

Entre els anys quaranta i seixanta és molt freqiient 'ornamentaci6 de les faganes
que hem definit amb medallons, gerros, balustres, busts, cartel les i plafons amb
acroteris, mensules, pilastres, etc. de fang cuit. Aixi doncs, sén elements
ornamentals que provenen basicament de les formes classiques, i en moltes
ocasions es repinten en colors sumptuosos, com daurats o rogencs. També, pero,
podem considerar aquests elements escultorics com possibles precursors de les

representacions de gust ecléctic propies dels anys setanta del segle XIX.%

Segons la seva funcio, la terracota es col loca en un emplacament determinat de la

facana, tot i que com la majoria d’aquestes peces es disposen a mode de plafons

% Ajuntament borbonic. Acords municipals de 6 de mar¢ de 1838. 1D.1-143, AHCB. Pel que fa a
Iaplicacié del colot, aquest Bando recull les propostes que l'arquitecte municipal Mas i Vila
realitza en la década dels anys vint del mateix segle XIX (durant obertura del carrer de Ferran), i
que es basen en quatre colors terrossos: “E/ pintado o color de la fachada deberd ser ignal d uno de los
aprovados por el ayuntamiento, bajo la multa de 100 reales al que veificarse lo contrario y obligacidn de pintarlo
de nuevo con arreglo de lo prevenide”. Vegeu també VILLAVERDE REY, 2006, p.33.

9 1 ’estudi principal sobre les terracotes del segle XIX i XX a Barcelona és GARCIA FORTES,
Salvador: La ferracota como elemento ornamental en la arquitectura de Barcelona. Téenicas de fabricacion,
conservacion y restauracion, tesi doctoral, Barcelona, Departament de Pintura de la Universitat de
Barcelona, abril 2002.

97 Hem de tenir en compte que és al voltant del 1850 quan no només hi ha una fixacié pels
models de larquitectura classica “pura”, siné que també es posen en boga les solucions
decoratives dels anomenats “estils imperi francés”, a part de la incipient arribada de les visions
del romanticisme en vers a l‘arquitectura.
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molt allargats, sempre venen col locades verticalment, a lo llarg dels espais entre

les obertures balconeres o de finestres®s.

A part, també és a partir d’aquest moment que, amb la inclusié6 d’elements
ornamentals que singularitzen les facanes, es permet I'augment d’alcada reclamat

pels especialistes a fi d’una millora d’espais en I'entresol i I'altima planta®.

Alguns dels exemples més reeixits de facanes amb elements de terracota a
Barcelona els trobem en els carrers que, també durant la primera meitat del segle
XIX, es transformen, s’urbanitzen, o s’obren de vell nou. Edificis d’habitatges del
carrers del Conde del Asalto (actual Nou de la Rambla), Escudellers, Ferran,

Hospital, Santa Anna, o Tallers en sén bons exemples!'™.

Fig.15 i 16. Terracotes. Edifici d’habitatges del ¢/de Sant Vicens, 11 (¢2.1850). Fotos autor

98 Perque sigui possible I'eclosié d’aquesta arquitectura cal la creacié d’una petita industria capac
d’oferir aquest material de manera seriada i sistematica; 1 segons es desprén en I'apartat de Garcia
Fortes “La industria del barro” de la seva tesi doctoral, sembla que a les darreries dels anys
quaranta hi ha aquesta coincidéncia d’interessos. GARCIA FORTES, 2002, pp.28-29.

9 Segons Garcia Fortes, la proliferacié de faganes amb terracotes es pot deure a una reforma que
es fa 'any 1846 del Bando general del buen gobierno de 1838, y en qual es permet aixecar Iedifici fins
tres pams més si aquest presenta un acabat singular que ho mereixi. Ibidem, p.44.

100 A part, els tres edificis que Garcia Fortes proposa com els maxims exponents de les terracotes
vuitcentistes son, per la seva evident monumentalitat, els Porxos d’en Xifré (1837-1840), el
Teatre Principal (1845-1847) i I'edifici de la Capitania General (1846-1849?). Ibidem, pp.32-39.
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A partir de 1860 comenca a decaure el revestiment mural amb elements
escultorics de terra cuita, tot i que en seguim trobant de forma més puntual. A
partir d’aleshores, s’aplica a elements estrictament arquitectonics, com balustres o
respiradors. Més tard, amb leclosi6 del modernisme i les seves solucions
decoratives, les terracotes pateixen un declivi absolut, i deixen d’incloure’s en les
facanes. El seu ressorgiment ve de la ma del periode del noucentisme, que en

'arquitectura es concreta en les deécades dels anys vint i trenta del segle XX101,

Tot i que la terracota és la solucié decorativa més estesa per les facanes de I’época,
no n’és I"anica. També trobem estucs d’imitacié de marbres (fig.17) o les pintures
murals, dues técniques que emfatitzen la singularitat de I'acabat i en la gamma
cromatica. Els dos casos sén clau en els gustos neoclassics, doncs la imitaci6 del
marbres ens remet a un dels materials més nobles emprats en I’Antiguitat Classica,
i la pintura mural —principalment al fresc— és una evocaci6 a les uniques
representacions policromes que ens han arribat de Grécia i, especialment, de
Roma. I.a combinaci6 de les técniques de les terracotes, dels marbrejats i de les

pintures murals en una mateixa facana també és una altra possible solucio.

Fig.17. Facana amb marbrejats. Casa Vilaregut!92 (A. Valls, mestre d’obres; 1853). Foto V. Pons

101 GARCIA FORTES, 2002, p.31. Més endavant, I'autor esmenta que posteriorment al
noucentisme, i amb P'expansié de les idees del GATCPAC (Grup d’Artist i Tecnics Catalans per
al Progrés de I’Arquitectura Contemporania), durant la Segona Republica i la Guerra Civil,
comporten de nou un paréntesi en 1"as d’aquest material decoratiu, només per tornar a ser
recuperat durant la década del anys quaranta fins als seixanta, de la ma d’arquitectes com Adolf
Florensa, i donant els tltims exemples de les possibilitats d’aquesta técnica.

192 Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de Barcelona, servei on-line, identificador n°329.
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2.
La recuperacié i ’evolucié de ’esgrafiat fins el 1888

En la recuperaci6 de la técnica de Pesgrafiat per la decoracio, principalment, de
paraments exteriors, hi ha diversos factors que hem de tenir en comte: I'inici de la
urbanitzaci6 de I’Eixample, les noves tipologies constructives i les seves noves
ordenances, I'aparici6 de nous revestiments murals que sén els impulsors reals del
ressorgiment de Desgrafiat, i I'assentament de les diferents tendéncies de
Ieclecticisme que veuen en aquesta técnica noves possibilitats formals per

desenvolupar els gustos que desitgen.

LLa data inicial d’aquest canvi la situem a partir de 1860, que és un periode marcat
per I'inici del pla de PEixample de Barcelona. Es durant les tres primeres décades
de formacié d’aquest nou espai urba quan I'Eixample esdevé el centre burges per
excel 1encia, residencial i de relaci6, en detriment al nucli de ciutat vella. Aquest
nou pla de Barcelona representa tot un ambit de creixement on es pot repetir i
millorar el model de casa de veins que s’ha consolidat anteriorment dins la ciutat
emmurallada, ara amb uns solars mes regulars 1 més grans, 1 per tant amb una
facana que s’expressa més contundent, assajada i assumida. Sobre la trama que
I'enginyer i urbanista Ildefons Cerda confecciona, es va imposant, des dels primers
moments de la seva edificaci6, un contingut diferenciat i jerarquitzat, que
afavoreix el sector proxim al passeig de Gracia, i que dibuixa les linies de

desplacament del centre residencial burges!®3.

103 Sobre el Pla Cerda i el procés d’urbanitzacié de ’Eixample, trobem un bon nombre d’estudis
realitzats 1 una extensa bibliografia publicada. Entre tots ells, una possible seleccié que ens ha
aportat interesants dades al nostre estudi és la segtient: E/ Quadrat d’Or. 150 cases al centre de la
Barcelona  modernista.  Guia, Barcelona, Olimpiada Cultural, Ajuntament de Barcelona, 1990;
GARCIA ESPUCHE, Albert: E/ Quadrat d’Or: centre de la Barcelona modernista. 1a formacii d'nn espai
urba privilegiat, Barcelona, Olimpiada Cultural, Lunwerg, 1990; GARCIA ESPUCHE, Albert: [a
Formacié de I'Eixample de Barcelona. Aproximacions a un fenomen wurba, Barcelona, L’Aveng, 1990;
PATRICIO CASADEMUNT, Antoni: Secrets dun sistema  constructin:  'Eixample, Barcelona,
Edicions UPC, 2001; COROMINAS I AYALA, Miquel: Los origenes del ensanche de Barcelona. Suelo,
téenica e iniciativa, Barcelona, Edicions UPC, 2002; PERMANYER, Lluis: L’Eixample. 150 anys
d’historia, Barcelona, Editorial Viena i Ajuntament de Barcelona, 2008; Barcelona moderna: realidad y
utgpia del Plan Cerda, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2009; L' Eixanple.
Genesi i Construecid, Barcelona, Lunwerg, 2009.
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Un altre factor clau que marca aquest periode és la creacio el 1850, a Barcelona, de
I’Escola de Mestres d’Obres. Els titulats d’aquesta escola son els professionals que
construeixen el primer Eixample, els quals traspassen I'ambit gremial dels seus

precedents, 1 assumeixen una formaci6 politécnica!™.

En aquesta primera etapa —que a la vegada es pot dividir en diverses subetapes!®>-
de producci6 d’edificis residencials, coexisteixen paral lelament dues tipologies
constructives diferents: la de la casa o palau unifamiliar, més freqiient en aquests
primers moments; i la de I'edifici d’habitatges plurifamiliar, habitualment entre
mitgeres, que comenca a consolidar-se progressivament!®. Ens centrarem en la de
edifici d’habitatges plurifamiliar, ja que és la que experimenta els majors canvis
pel que fa al tractament dels revestiments murals, i aixi, la que concentra bona part
dels esgrafiats que volem tractar. El seu model de fagcana més freqiient se serveix,
en aquest primer periode, d’un llenguatge fortament académic, en el que la planta
baixa funciona d’un basament sobre el qual es disposa el parament de les plantes
pisos, 1 es conclou amb un coronament que tanca la facana per la part superior!®’.
Formalment, hi ha un domini de les linies horitzontals, amb socols, cércols i frisos
a cada planta. Les alcades entre els forjats i les volades dels balcons decreixen 1i
accentuen aquest efecte, subratllat alhora per una cornisa potent i Pampit del

terrat, de terra cuital®s,

104 >’aquesta escola en son professors els arquitectes Elies Rogent i Francesc de Paula del Villar.
FIGUERES, Lourdes, 2009, p.19.

105 GARCIA ESPUCHE, “La formacié d’un espai urba privilegiat”, E/ Quadrat d'Or. 150 cases...,
1990, pp.9-16.

106 Referint-se a aquesta primera etapa de construcciod, Albert Garcia Espuche també fa menci6 a
una tipologia d’edifici molt particular, amb encara poc valor comercial, i a la zona central de
I'Eixample. Es podria situar entre les dues altres tipologies esmentades, i que és la de “la casa
formada per un gran habitatge del propietari amb algun pis de lloguer al damunt”’, GARCIA
ESPUCHE, E/ Quadrat d’Or. 150 cases..., 1990, p.11.

107 Pel que fa a la distribucié interior d’aquesta tipologia d’edifici, de forma estandarditzada
trobem, segons els usos, el soterrani (si n’hi ha) i la planta baixa, dedicada a industria i/o comerg;
el primer pis, posteriorment anomenat “principal”, que és on freqiientment viu el propietari; 1 les
altres plantes, normalment fragmentades en dos habitatges cadascuna, i destinades al lloguer.
PATRICIO CASADEMUNT, 2009, p.135.

108 Aquella industria que anteriorment aporta els ornaments en terracota ara es concentra en els
elements propis del coronament, ja sigui balustres, acrotetis, respiradors, etc.
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A aquesta tipologia d’edifici també li corresponen canvis significatius pel que fa a
les técniques de revestiment mural de la facana. Ia planta baixa, o al menys el
socol, gairebé sempre es treballada en pedra picada vista. El cos central es
construeix en mao, pero es revesteix d’estuc. Ara, a diferéncia de la primera meitat
del mateix segle, és molt freqlient I'estuc acabat imitant un especejat de pedra!®.
Soén els estucs als quals se’ls dona un acabat o textura molt similar als carreus de
pedra natural, per la qual cosa s’empren les mateixes eines que els picapedrers per
a donar-hi la textura (fig.18). Aquesta soluci6 de revestiment mural s’adopta amb
gran exit en les facanes de I'Eixample, i el seu Gs es perllonga fins ben bé les
decades dels anys trenta del segle XX. A part, les diferents textures que ofereix
'acabat de 'estuc aporten una plasticitat mural que, en alguns casos, suposa un
petit canvi cromatic de la superficie treballada. Les tres textures en I'acabament

son la desbastada, la raspada 1 la lliscadal®®.

Fig.18. Parament revestit amb estuc d’imitaci6 de carreus de pedra, amb un acabat desbastat.
Casa Manuel Fransitorra (Isidre Reventos, mestre d’obres; 1890), al ¢/d’Atibau,79. Foto autor

109 Segons explica Isabel Rossello, aquest acabat s’obté, per una banda, per la realitzaci6 d’'un
especejat del revestiment similar al dels carreus de pedra natural; 1 d’una altra, pel treball i la
coloraci6 superficial del revestiment en fresc o en sec. La junta que es fa sobre I'estuc per
dibuixar els carreus és 'anomenada a ferro passat, realitzada marcant la superficie amb una punta
metal lica arrodonida. En alguns exemples el dibuix de especejat és molt lleuger 1 es conforma
una trama de carreus quasi bé imperceptible. La coloracié del morter s’aconsegueix de diverses
maneres: a partir de les sorres emprades en la realitzacié del morter, afegint pigments a la massa
0, en alguns casos, aplicant aiguades de cal¢ pigmentades sobre la superficie encara fresca, fins 1
tot imitant les aigties de la pedra. ROSSELLO, 2006, p.25.

10 Els Colors de I'Eixample, 1993, p.44.
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En aquest revestiment mural d’imitaci6 de carreus hi sén frequents les pilastres
situades als extrems del parament principal, també realitzades amb estuc imitacio
pedra, pero encoixinat. Llavors, normalment, les parts centrals del mur es
treballen amb estuc llis. Els emmarcaments d’obertures es treballen habitualment
en pedra picada a totes les plantes, 1 només varia la dimensi6 i la riquesa

ornamental segons I'edifici.

Aquest estuc d’imitacié d’encoixinat al que ens acabem de referir també representa
una altra opcid, també forca freqiient, que és la del revestiment de tota la
superficie mural de les faganes (fig.19). Es una soluci6 que ja comenga a utilitzar-
se anteriorment en algunes facanes de la ciutat vella'll, perdo que s’estén a
IEixample a partir d’aquesta primera embranzida constructiva, i es fa palesa

especialment en els edificis de marcat caracter academicista.

Fig.19. Fagana revestida amb estuc d’imitacié d’encoixinat, una opcié d’acabat sempre lliscat.
Casa Rodolf Juncadella''? (Enric Sagnier Villavecchia, arq.; 1888-1890). Foto autor

111 Com es fa palés en diverses finques dels carrers de la Boqueria, Ferran o Petritxol, per citar-ne
només uns pocs exemples. La Casa de Puig (1861), al carrer de la Boqueria n°10 n’és un cas
representativ. Cataleg del Patrimoni arquitectonic i bhistorico-artistic de la cintat de Barcelona, sexvei on-line,
identificador n°192.

N2 Cataleg del Patrimoni  arquitectonic i bistorico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line,
identificador n°1414.
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2.1.
Els primers casos: els esgrafiats de la década dels seixanta

Aquestes noves modalitats de revestir les facanes amb una base material com és
Iestuc, 1 que hem vist tant a la ciutat vella com a la nova Eixample, son les
impulsores del sorgiment de petits detalls en esgrafiat que es van incloent
progressivament en les facanes. O dit d’una altra manera, quan es revesteix una
facana amb estucats llisos o d’imitaci6é de carreus o encoixinats, s’aprofita aquest
mateix material per incorporar porcions esgrafiades en zones molt especifiques de
la superficie de parament, i en disposicions molt concretes. Aquest és un fenomen
que es dona en les facanes barcelonines a partir de la deécada dels anys seixanta del
segle XIX, i que a mesura que els elements de decoraci6 plastica en general prenen

més protagonisme en elles, també ho fa la técnica de 'esgrafiat en concret.

En aquest primer moment, els punts en la facana on trobem les decoracions
esgrafiades acostumen a ser principalment les llindes de les obertures, els frisos
disposats entre els diferents nivells habitables de cada edifici, i en algunes
ocasions, els coronaments, que en aquests anys encara son forca austers i plans. La
disposici6 d’aquests primers esgrafiats és principalment a mode de cinta amb
sanefa, i la trobem representada de manera continua quan es tracta dels frisos, o
emprant el dibuix modular del disseny de manera i doble i confrontada quan es
tracta de les llindes de les obertures. Els motius ornamentals que representen

acostumes a ser d’arrel geometrica i/o vegetal, i la majoria son de formes senzilles

1 sintetitzades (fig.20, 21 i 22).

Hem de tenir en comte que aquests primers casos d’elements esgrafiats es
produeixen en faganes projectades segons els gustos academicistes, 1 aquestes
decoracions funcionen com a dispositius que ajuden a estructurar i ordenar el
conjunt de la facana, tot contribuint a accentuar els eixos d’horitzontalitat. A
nivell de cromatisme, els esgrafiats d’aquest periode acostumen a emprar una carta

de tonalitats poc amplia. La coloracié és molt uniforme, i el dibuix a partir de la
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pasta fosca de larrebossat de base, amb un estuc superior de color

majoritariament terrds (siena). En les cintes dels frisos, en canvi, el fons és

generalment roig!!3.

Fig.20. Fagana amb cintes de sanefa esgrafiades als frisos.
Edifici d’habitatges de la placa de Regomir, 1 (¢2.1870)!4. Foto autor

Aquestes primeres manifestacions d’esgrafiats mostren unes formes en la

composicié dels seus motius que va en consonancia amb les tendeéncies

estilistiques del moment, que s6n les de P'eclecticisme!>.

Fig.21. Cinta esgrafiada amb sanefa al fris superior d’un edifici
d’habitatges del ¢/de Joaquim Costa, 2 (cz.1870). Foto autor

13 Els Colors de I'Eixample, 1993, p.60.
N4 Cataleg del Patrimoni  arquitectonic i bistorico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line,

identificador n°1066.
115 Sobre el tema de I'eclecticisme en 'arquitectura i en els esgrafiats barcelonins farem referéncia

més endavant, aportant també la bibliografia corresponent.
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Fig.22. Llinda amb cinta esgrafiada. Edifici d’habitatges del ¢/d’Unid, 7 (c2.1875). Foto autor

Una tendeéncia que també comencem a veure en aquestes decades inicials en 'as
de I'esgrafiat és el gust per esgrafiar la data —’any— de ’acabament de I’edifici en la
part del coronament (fig.23). Acostuma a estar disposat en un plafé o medalld, i a
la vegada, aquest es col loca en la part central del dit coronament, ja es tracti d’un
front6, d’un merlet, o d’alguna estructura més complexa. I’any esgrafiat, pero, no
sempre coincideix amb la data real en que s’acaba la construcci6 o la reforma de la
finca, i en ocasions es tendeix a arrodonir a la baixa 'any que es mostra. A partir
del 1900, veiem que les possibilitats s’eixamplen en aquest sentit, i no només
trobem I'any esgrafiat en el coronament, sin6 que passa a les parts centrals de la
facana, o a linterior del vestibul. Ara bé, la voluntat de voler transmetre la data
d’acabament de la casa no només es constata a través de la técnica de I'esgrafiat,
sin6 que de major manera ho veiem a partir de relleus escultorics, col Jocats en les

dovelles de I'entrada principal, o igualment en el coronament.

Il

Fig.23. Facana de la Casa Ramon Reynés (Eudald Pages, mestre d’obres; 1890) amb esgrafiats a les
llindes 1 al coronament. Mostra una data que no s’escau amb la de 'acabament real. Foto autor
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Coetaniament a la introducci6 de detalls esgrafiats en les facanes, també a partir de
la década dels anys seixanta del segle XIX comencem a trobar altres manifestacions
d’esgrafiats que resulten més monumentals, doncs ocupen parts més vistoses i
centrals en els paraments exteriors de les cases. Son decoracions que també
guanyen en superficie esgrafiada, i en la majoria dels casos s’acostumen a disposar
a partir de plafons, sempre col locats entre les obertures de finestres i balcons. Esa
partir d’aquesta manera d’estructurar els esgrafiats, 1 el lloc que ocupen en la
facana, que es fa visible la substituci6 decorativa que aquests exerceixen en vers a

les terracotes, deixades d’utilitzar des de precisament els anys seixanta.

Aquests plafons esgrafiats representen un pas més endavant en levoluci6 de
Iesgrafiat en T'arquitectura barcelonina respecte a les llindes 1 frisos que es
produeixen al mateix temps. Ara bé, al igual que aquests detalls que s’esgrafien, a
través dels plafons encara es percep una clara voluntat per ordenar i estructurar la
facana, tret caracteristic de Iarquitectura academicista. Els motius que es
representen es delimiten a partir d’enquadraments, i podriem dir que es

racionalitzen, fent-los aixi més entenedors a la vista.

No s6n molt nombrosos els testimonis que aquesta novetat ofereix, i no és fins a la
decada dels anys setanta i vuitanta que comencen a proliferar i fer-se més

abundants.

Un dels casos més primerencs que il lustra el nivell que comencen a obtenir els
esgrafiats en les faganes és 'edifici d’habitatges del carrer de Tantarantana (n.c.29),
amb un revestiment mural que combina estuc d’imitaci6 d’encoixinats als laterals,
amb esgrafiats a mode de plafo entre les obertures, i cintes amb sanefa als frisos.
Els motius que es representen en les parts centrals son d’arrel vegetal, perd amb
unes formes molt sintetitzades i poc realistes, alhora que ordenades i regulades pels

propis plafons que les contenen.
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LLa Casa Ramon de Marti'1¢ (Pablo Sambr6 i Badia, arquitecte; 1861) representa un
cas forca similar a l'anterior, i en ell si fa palesa la similitud que els plafons
esgrafiats poden arribar a presentar respecte a les terracotes (fig.24). Hi veiem
acroteris 1 altres motius for¢a propis del neoclassicisme. A part, i deixant de banda
el seu estat de conservaci6 actual, aqui veiem com les caracteristiques cromatiques

que dona la tecnica de 'esgrafiat encara no troben les seves possibilitats estétiques.

Fig.24. Facana principal de la Casa Ramoén de Martd
(P. Samb6 i1 Badia, mestre d’obres; 1861). Foto autor

I 4ltima tendéncia que ens ofereixen els revestiments en esgrafiat encara en aquest
periode inicial és la que possiblement exerceix més influéncia i repercussio en la
producci6 d’aquesta teécnica durant els anys del modernisme. Es tracta de les
composicions disposades a mode de tapis''” i amb representacions de motius

geomeétrics com a dibuix modular.

Soén uns treballs per esgrafiats que, per produir-se en un context on I'arquitectura
academicista era la imperant, resulten realment moderns i sofisticats, allunyats de

les solucions decoratives anteriors. El protagonisme dels motius geometrics és

116 E] local de la planta baixa esta ocupat per la botiga “El Indio" (¢.1870), amb interessants
treballs de fusta conservats en la fagana. Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la cintat
de Barcelona, servei on-line, identificador n°327.

17 E] concepte “a mode de tapis” que ara comencem a utilitzar bé explicat 1 justificat més
endavant, quan ens referim de les disposicions generals dels esgrafiats en el modernisme.
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també un element forca innovador, ja que aquesta és una tendéncia que trobem
posteriorment en els recursos formals de Peclecticisme!'®. Aixi doncs, en aquests
primers moments el gust per les formes geomeétriques representades de manera
repetitiva, perd delimitada, la podriem relacionar amb les decoracions coetanies
dels parament dels interiors nobles. Es en aquests indrets on trobem representades
figures geometriques, com rombes o llaceries, ja sigui a través de pintures murals o

papers pintats, i amb una intenci6 de transmetre efectes sensorials i optics'.

A part, el fet que aquestes solucions esgrafiades es disposin en plans il limitats
també representa un pas important cap al trencament de les rigideses
academicistes, que propugnen ordenar i estructurar racionalment les faganes. Aixi
doncs, es comenca a fer palesa la voluntat de deixar de delimitar els elements que
composen la fagana. Gracies a la seva disposicié a mode de tapis, es transmet la
noci6 de continuitat ornamental sense barreres ni limits arquitectonics,
caracteristica que esdevé un dels maxims distintius del Pesgrafiat del modernisme a
Barcelona i, per extensio, a Catalunya. Es per aixo que cal no veure’ls com una
detivacié i/o substituci6 de les tetracotes, com si succeeix amb els plafons
esgrafiats, sind més aviat com un enriquiment plastic del revestiment en estuc llis.
En els periodes previs a 'eclosi6 modernista, pero, aquest sentit decorativista que
equipara aquesta disposici6 als tapissos textils és encara modesta, lluny de les cotes

en que s’arriben a partir de 1890.

Els casos pioners que responen a aquesta tendéncia séon aqui també molt poc

abundants, ja sigui pel seu caracter innovador, com per la falta d’obres

118 A partir d’'una de les seves nombroses tendéncies que reinterpreta les formes decoratives de
'arquitectura mudéjar. MOLET, 2005, pp.48-49.

119 En referencia a questes decoracions en els paraments dels interior nobles, estudi que Maribel
Rossell6 realitza en la seva tesi doctoral sobre els que projectes de Josep Oriol Mestres i Elies
Rogent és molt esclaridor. Una de les seves conclusions al respecte és sobre la funcié que
exerceix la repeticié d’un mateix elements ornamental en les superficies murals interiors: “Un
recurs formal que busca, a partir de multiplicar elements senzills i de per si no gens excepcionals,
Penriquiment sensorial. (..) La riques s’obté a partir de la repetici6, alhora que també es
repeteixen els motius pictorics. Es el conjunt i no la unitat el que singularitza Pestanca. (...)
Aquesta repeticié s’emfatitza i es marca amb elements en relleu i textures, és a dir, amb recursos
que proporcionen estimuls tactils. (...) Totes aquestes sensacions s’incrementen amb els jocs
cromatics i luminics.”, ROSSELLO, 2005, pp.312-313.
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conservades. I.’exemple més primerenc el tenim en la Casa Ferran Castella (n.c.83),
un projecte d’edifici d’habitatges plurifamiliar d’Elies Rogent. En la fagana de la
casa veiem com el parament de les quatre plantes habitables es revesteix amb un
estucat esgrafiat a mode de gran tapis. Es representa sense cap tipus de delimitacié
o barrera tectonica, i el dibuix modular del que es composa és una alternanca de
dos motius geometrics: una creu d’extrems apuntats, i una estrella de vuit puntes.
Ila combinacié d’aquests dos motius creant un disseny reticular és de clara
influéncia mudé¢jar, fet que se’ns fa palés al observar els paraments de diverses
construccions que la tradicié hispano-musulmana erigeix en els segles XIIT i XTIV,
especialment en les regions aragonesa'?’ (fig.25). A part, el motiu de l'estrella de
vuit puntes representa una de les formes més emprades per les ornamentacions
d’aquesta cultura, combinada sempre amb altres figures geomeétriques de linies
rectes'?!. En I'edifici de Rogent, I'as d’aquest disseny esgrafiat, conjuntament amb
els elements neogotics dels emmarcaments de les obertures i del coronament, ens
déna una idea del gust per I'eclecticisme de I'arquitecte’??. Sobre aquest exemple
volem comentar, per ltim, que conté un major aprofitament de les possibilitats
cromatiques de la técnica, i en les fines incisions en l'estesa superficial de I'estuc

deixa a la vista una tonalitat forca diferenciada de la resta de la superficie.

Amb uns dissenys molt semblants, el conjunt de cases del carrer de la Junta de

Comer¢ (n.c.6) es data en el mateix perfode de temps que l'edifici de Rogent.

120 Entre el gran nombre d’edificis mudéjars de la zona baix aragonesa que mostren aquesta
combinaci6é de motius ornamental, volem destacar I’església de Santa Maria de Tobed (1356), a la
part sud de la provincia de Saragossa. Aquesta construccié d’estructura mudéjar amb elements
gotics, ofereix els citats dissenys a partir de revestiments en ceramica, en estucs i en portes de
fusta. La popular Torre de San Martin de Terol (1315-1316) també empra aquest disseny, aqui
amb la combinacié de les decoracions amb maé vist i ceramica. D’entre amplia bibliografia
sobre lart i I'arquitectura mudéjar, vegeu BORRAS GUALIS, Gonzalo M.: E/ arte mudéjar, Terol,
Instituto de Estudios Turolenses, 1990; GALIAY SARANANA, José: E/ lazo en el estilo mudijar,
Saragossa, Instituto Fernando el Catdlico, 1999.

121 T Jestrella de vuit puntes també és coneguda com Estrella de Salomé. L’estudi més centrat en
el tema que hem pogut consultar és GONZALEZ RAMIREZ, Maria Isabel: E/ trazado geométrico
en la ornamentacion mudéjar del Aledzar de Sevilla, tesi doctoral, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1990
(microfitxes).

122 En aquest sentit, Josep Mainar, en el seu article sobre les arts decoratives de la segona meitat
del segle XIX, afirma: “I’Escola d’Arquitectura, dirigida per Elies Rogent, intenta aclimatar la
major part dels estils historics: egipci, grec, bizanti, romanic, mud¢jar, gotic...”, MAINAR, Josep:
“L’art de la segona meitat del segle XIX: les arts decoratives”, I.2Art Catala, Barcelona, Ayma,
1958, p.401.
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Aquest conjunt, pero, resulta un tant més heterogeni en les composicions que
s’esgrafien, ja que es composa de cinc edificis amb facanes distintes, projectades
per diferents arquitectes i mestres d’obres. Entre els projectistes, trobem les figures
de l'arquitecte i urbanista Antoni Rovira i Trias, i la del mestre d’obres Pablo
Jumbra. La disposicié a mode de tapis que hem vist en la plaga Universitat aqui
queda menys visible, doncs es tracten de fagcanes més estretes i amb nombroses
obertures, limitant els estucats als espais entre finestres i balcons, lo que sembla
que generi un pla limitat per plafons. Pero si ens fixem en els motius que es
representen, aquests queden tallats pels extrems, una caracteristica intrinseca de les
disposicions en tapis. El mateix dibuix anterior amb creus d’extrems apuntat i
estrelles de vuit puntes també el trobem aqui en dues de les facanes, tot i que
col locat amb una direccionalitat diferent (amb una diferéncia de 90°). Altres
facanes del mateix conjunt tenen dibuixos modulars a base de rombes amb
alternanca de formes concaves i convexes, als quals és més dificil atorgar-lis una
influéncia mudéjar. Tots ells, pero, inclouen frisos esgrafiats amb llaceries i formes

de domassos. Entre els edificis amb esgrafiats també hi ha fagcanes amb estucats

llisos.

Fig.25. Detall de la facana de la Torre de San Martin de Terol (1315-1316).
Les figures disposades amb mad formen estrelles de vuit puntes 1 creus apuntades.

Foto http://viveteruel.com/dqwwq-dg-wg-qw/
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A mode de breu mencio6, no volem deixar de citar la Casa Tomas Fradera'? (1864),
projectada per I'arquitecte Antoni Jambra!?*) un dltim cas d’aquesta tendéncia, i
emplacada en la Rambla de Santa Monica (fig.26). En la facana es treballa un
esgrafia a mode de tapis, on es repeteix un unic motiu, el d’'una forma octogonal

amb complexes incisions a I'interior.

Fig.26. Fagana amb esgrafiats a mode de tapis en la Casa Tomas Fradera
(Antoni Jambra, arquitecte; 1864). Foto autor

De forma diferent podem considerar la Casa Dominica Juera (Francesc Batlle
Felip, mestre d’obres; 1869, projecte)!?>, un dels pocs edificis que es conserven en
el passeig de Gracia construits en aquesta deécada. La facana ens resulta molt
interessant perque, no només s’esgrafia tota la superficie mural, sind que la manera
que veiem de disposar els esgrafiats és a partir d’una successié continua de cintes

horitzontals (fig.27). Aquestes només queden tallades interrompudes per les

123 Cataleg del Patrimoni  arquitectonic i bistorico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line,
identificador n°658.

124 Ens preguntem si entre aquest arquitecte, 1 el mestre d’obres que projecta tres cases del
conjunt del ¢/de la Junta de Comerg, Pablo Jumbri, s’estableix algun tipus de connexi6. Els dos
treballen en el mateix periode de temps, i empren de marea primerenca sengles esgrafiats per les
seves facanes.

125 ARAGO T CABANAS, 1998, p.77.
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obertures, 1 al seus interiors s’executen incisions de petits motius ornamentals
d’arrel vegetal i forma sintetitzada. Aquesta tendéncia de cobrir el parament a base
d’un bon nombre de cintes horitzontals es fara més comu a partir de la década de
1890, mostrant moltes variants i versions diferents. La decoracioé plastica d’aquest
edifici es complementa amb altres elements esgrafiats als socols i als carcanyols de

les finestres, tots ells de formes geometriques (medallons i plafons).

Fig.27. Fagana de la Casa Dominica Juera (F. Batlle Felip, mestre d’obres; 1869),
amb una disposici6 de cintes esgrafiades a lo llarg del parament. Foto autor

2.2.
Els esgrafiats de la década dels setanta i vuitanta

La producci6 dels esgrafiats durant les décades centrals de la segona meitat del
segle XIX (1870-1888) presenta una tendéncia continuista respecte als que acabem

de veure dels anys seixanta, pero els casos que trobem es fan més abundants.

Els parametres que regeixen les noves facanes que es basteixen a Ciutat Vella i a
IEixample sén per lo general els mateixos, amb un marcat domini de la
horitzontalitat, un interés pel revestiment del parament amb estucs d’imitaci6 de

carreus de pedra, encoixinats i esgrafiats. A partir especialment de la década dels
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vuitanta, comencem a notar un creixent interes per diferenciar el tractament mural

de la dltima planta, ja sigui amb lesenes o amb plafons de diferent revestiment.

La disposici6 més abundant en que es presenten els esgrafiats d’aquest periode en
facana és a mode de plafo, i aquest acostuma a ser de forma rectangular i col Jocat
a l'eix central de la facana. Les composicions que conté al seu interior poden
prendre dues tendéncies diferents, i emprar o bé motius de formes geometritzades,
o bé d’arrel vegetal. El mateix cas ens trobem amb els esgrafiats disposats a mode
de tapis, en que els dibuixos prenen formes derivades de la natura o de formes
geomeétriques. Pero a diferéncia de les facanes amb plafons, aquestes ja comencen
a abandonar la necessitat d’ordenar els elements que les composen, i

progressivament es dilueixen els limits 1 les articulacions.

Aquest és també el periode en que comencem a trobar les primeres manifestacions
artistiques de Declecticisme 20, la principal opcié formals i expressiva de
I'arquitectura i de les arts decoratives de la década dels vuitanta i dels noranta, 1 que
es perllonga fins ben entrat el segle XX. No podem aqui desenvolupar un discurs
teoric sobre el tema, doncs ni és el lloc ni la intenci6é d’aquest estudi, pero si volem
apuntar les caracteristiques principals al respecte, ja que els dissenys per esgrafiats
que trobem en aquests anys séon un clar reflex d’aquesta tendéncia artistica. En
paraules de l'autor Joan Molet podriem definir Peclecticisme com ‘Testil que
sorgeix de la lliure aplicacié dels llenguatges estilistics del passat, i que aspira a anar

més enlla de la imitaci6 arqueologica i crear quelcom propi del seu segle”'?7. Al

126 Sobre Ieclecticisme en lart catala, entre 'abundant bibliografia vegeu: MAINAR, 1958, ja
citat; CIRICI, Alexandre: “Un periode poc estudiat: L’Esteticisme”, Serva d’Or, 1973, pp.49-51;
ISAC, Angel: Edlecticismo y pensamiento arquitectinico en Espasia: discursos, revistas, congresos; 1846-1919,
Granada, Diputacion Provincial de Granada, 1987; MOLET, Joan: “L’arquitectura ecléctica a
Catalunya. Una historia per escriure”, Matéria, n°5, 2005, pp.45-68; FREIXA, Mireia: “Elies
Rogent 1 la construccid del Paranimf de la Universitat de Barcelona”, Barcelona guaderns d’historia,
n°14, 2008, pp.63-80; MOLET, Joan: “L’arquitectura eclectica: el dificil equilibri entre la
funcionalitat i la sumptuositat”, Eckcticisme, ['avantsala del modernisme: espais i mobiliari, Barcelona,
Associaci6 per a Estudi del Moble i Museu del Disseny de Barcelona, 2014, pp.11-24; SALA,
Teresa-M: “L’estil renaixenca, algunes mostres d’eclecticisme innovadot”, Eclecticisme, ['avantsala
del modernisme..., 2014, pp.25-30; VELEZ, Pilar: “De I’Album Rigalt a la Histporia de ’Art de
Montaner 1 Simén (1857-1897): 40 anys d’eclecticisme”, Eclecticisme, ['avantsala del modernisme...,
2014, pp.105-112.

127 MOLET, 2014, p.11.
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tractar-se del periode anterior al modernisme, en algunes ocasions de T’ha mal
anomenat “pre-modernisme” o “proto-modernisme”, tot i que si es pot veure com

el germen que a partir de 'Exposicié Universal dona pas a I’esclat modernista!?s.

Observant els esgrafiats que revesteixen les arquitectures dels anys 70 1 80 del segle
XIX a Barcelona podem resseguir moltes de les caracteristiques formals que
propugnen els gustos de leclecticisme, ja siguin bé els esgrafiats que trobem
disposats en plafons com els plantejats a mode de tapis. En ambdos casos, els
elements representats a partir de la técnica de 'esgrafiat resulten els elements
decoratius més destacats de les facanes, podent parlar fins i tot de que exerceixen
de protagonistes del conjunt global. A part, també soén els tnics que aporten un
distintiu cromatic diferent, en alguns casos de forts contrastos. Les referéncies als
tracats decoratius mudeéjars en plafons i “tapissos” també és un altre elements de la
persistencia dels models de la década anterior, i en aquest periode es fan més

nombros 1 evidents.

Fent una visi6 general dels esgrafiats disposats en plafons, i emprant alguns dels
exemples de la nostra catalogacio, podem confirmar la poca tendéncia al canvi que
els esgrafiats d’aquest periode experimenten respecte a la primera etapa dels anys
seixanta. I.a Casa Jaume Sapera (n.c.340), és una obra d’Antoni Rovira i Trias que
ens mostra el paper forca anecdotic i complementari que exerceixen els elements
esgrafiats en la fagcana. Veiem motius ornamentals vegetals com palmetes!® i tiges
en llaceries, col locats tots en plafons als eixos centrals i a les llindes de les

obertures. Les decoracions pels frisos entre els nivells habitables, en canvi, es

128 Entre les principals vies estilistiques que pren I'arquitectura ecléctica a Barcelona, Joan Molet
en distingeix de quatre principals. La primera és el que es tendeix a anomenat com “Estil
Renaixenca”, que coincideix amb el periode de la Febre d’Orx, es pot assimilar a 1’ Aesthetic Movement
angles, i es relaciona amb el corrent medievalista reinterpretat i el progressisme mecanicista i
simbolic. La segona tendéncia és la d’arrel mudéjar amb una reinterpretacié del mon arab
hispanic. Les dues tltimes tendéncies de P'eclecticisme tenen un caracter més académic, i so6n per
una banda la d’arrel renaixentista-plateresc, i per Ialtre la d’arrel francesa o “Estil Segon Imperi”.
MOLET, 2005, pp.48-52.

129 Aquest és un dels primers casos en que trobem el motiu de la palmeta representat a través de

la tecnica de esgrafiat. A partir d’aquests primers anys de la decada dels setanta del segle XIX

esdevé un motiu ornamental molt recorrent per les facanes, ja sigui disposat en sanefes com de

manera aillada.
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treballen amb elements escultorics d’estuc. A partir d’aquest cas, i amb I'exemple
concret d’Antoni Rovira i Trias, podem comengar a apreciar la tendéncia que tenen
alguns arquitectes o mestres d’obres concrets en incorporar la tecnica de I'esgrafiat

en els paraments de les seves obres.

La Casa Joan (n.c.346) ens ofereix un altre cas, aquest ja a finals de la mateixa
decada, de plafons centrals amb motius esgrafiats a I'interior. Aqui veiem uns grans
craters amb una recreacié vegetal sorgint del seu interior. Es un disseny més
elaborat, tot 1 que continua resultant forca estandarditzat, i en cap cas hem de
pensar que es tracta d’una composiciod creada especialment per aquesta facana en
concret. A part, també el podem considerar de gust for¢a academicista i lligat als
elements decoratius classicistes. Pero I'articulacié de les tiges vegetals, de formes

arquejades, ja anticipa un recurs formal molt habitual del modernisme.

Iniciada la década dels anys vuitanta, la tendéncia pels plafons esgrafiats continua
mostrant els mateixos parametres estructurals 1 formals, pero els casos esdevenen
més quantiosos. El mestre d’obres Jeroni Granell i Mundet!®, pare d’'un dels
arquitectes més significatius per Pesgrafiat de les modernisme barceloni, Jeroni
Granell i Manresa, és 'autor de la homonima Casa Jeroni Granell (n.c.310). Els
plafons esgrafiats, col locats al eix central de la facana, ens mostren un seguit de
linies rectes que combinades entre elles formen figures geometriques rectangulars,
romboidals 1 estrellades. Les formes laterals queden tallades pel propi marge del
plafo, lo qual és una caracteristica més propia de les disposicions a mode de tapis.
Novament, aqui 'estil formal d’aquests dissenys denota una evident influéncia dels
estucats mudgjars, basicament per aquesta multiplicaci6 de formes geometritzades
a partir de ]a combinaci6 de linies rectes. Curiosament, en el vestibul de la mateixa
casa trobem un altre conjunt d’esgrafiats, tot i que s’executen posteriorment en

plena época modernista.

130 Galeria d’antors..., 2008, p.109.
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Explicar detingudament tots els casos de plafons amb esgrafiats d’aquest periode
1870-1888 a Barcelona resulta impossible, pero a mode de mencio, volem citar els

seguents:

La Casa Agusti Goytisolo (Francesc Brossa i Casanobas!3!', mestre d’obres; 1880,
projecte)'?? al carrer d’Aragé n°259, mostra un plafé col locat en el coronament
amb una recreaci6 vegetal que ens recorda a les de les terracotes, doncs s’articulen

a partir d’'una forma central propera a un medall6 (fig.28).

Fig.28. Plat6 esgrafiat al coronament de la Casa Agusti Goytisolo
(Francesc Brossa Casanoba, mestre d’obres; 1880, projecte). Foto autor.

Les Cases Joan Mitja (n.c.261), J. M. Bertrand (n.c.27), Bonaventura Garreta
(n.c.77) 1 Lloren¢ Parera (n.c.91) ens mostren plafons amb recreacions vegetals
amb tiges entrellacades entre elles, palmetes i formes geométriques combinades
entre elles. La facana de la Casa Joan Mata (n.c.73) inclou una singularitat que per
tractar-se d’un edifici projectat el 1888 ens crida I'atencio. I és que com a elements
de decoraci6 plastica principals es disposen dos classes de plafons, uns esgrafiats
amb gerros amb flors, 1 uns altres amb medallons d’efigies obrats en terracota. Aix{
doncs veiem com una de les solucions decoratives “velles” conviu amb una de les

considerades “noves”.

131 BASSEGODA I NONELL, 1973, pp.9, 23, 48 i 76. El cognom “Casanobas”, amb “b” és la
forma sempre utilitzada per referir-se a aquest mestre d’obres.
1322 ARAGO T CABANAS, 1998, p.10.
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Pel que fa als revestiments en estucat esgrafiat aplicat a mode de tapis durant la
decada de 1870 1 1880, observem que tampoc mostren grans canvis a nivell de
formes ni conceptes. A diferéncia dels plafons esgrafiats, que poden representar o
bé motius geometric o d’arrel vegetal, en els “tapissos’ d’aquest periode es tendeix
només a emprar les formes rectes d’arrel geometrica. Les diferents facanes que
trobem, principalment a ’Eixample, es revesteixen amb dissenys ja utilitzats en a
decada dels 60, i que ara es copien o s’adapten amb noves composicions que

busquen diferenciar-se fins un cert punt.

LLa Casa Timoteu Guasch (n.c.56), construida tot just només comencar la década
de 1870 pel ja mencionat Jeroni Granell i Mundet, ens exemplifica la utilitzacié
dels mateixos models esgrafiats de faganes anteriors que comentavem. En aquest
cas, s’empra el dibuix vist en la facana de la Casa Ferran Castella i en dues de les
facanes del conjunt del carrer de la Junta de Comerg, concretament els
corresponents als numeros 14 i 16. Si en aquests casos anteriors tenim formes
estrellades de vuit puntes i creus en aspa, en la Gran Via simplement es
modifiquen aquests motius afegint-hi un ribetejat entre els dos motius que s’adapta
als seus contorns, lo que dona a P’esgrafiat un caire de reticula homogeénia sobre tot

el parament!?3.

Diferent és el cas de la Casa Pere Llibre (n.c.296), en que els dissenys esgrafiats
resulten una reinterpretaci6 de les formes que decoren la majoria de les
construccions mudéjars. No és estrany que el seu projectista, el mestre d’obres
Domeénec Balet i Nadal, faci s de les formes inspirades en 'art mudéjar, doncs
tota la casa mostra, tot i les posteriors intervencions, un estil inspirat directament
de Tarquitectura islamica i mudéjar, una opcié molt popular per les palauets

unifamiliars d’aquesta década de 1870 a I'Eixample!®. Els motius que empra el

133 Aquesta soluci6 de ribetejar el disseny alternat per estrelles de vuit puntes i creus el trobem
molt semblant en I'intrad6s de 'arc d’accés a la capella de San José (1690) de I'església de Nuestra
Sefora de los Angeles (segle XII), a El Tormillo, Osca. Vegeu NAVARRO ECHEVARRIA, M*
del Pilar: “Las yeserias mudéjares en Huesca”, Argensola, n° 110, 1996, pp.125-167.

134 Aquesta tendéncia estilistica cal prendre-la més com una opcid6 més dels revivals de
Parquitectura historicista que no pas del periode propiament ecléctic, tot i que les fronteres
cronologiques entre els dos casos siguin complexes d’establir. Sobre I'arquitectura neo-arab i
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disseny, aplicat a mode de tapis, alterna dues formes derivades de les estrelles de
vuit puntes i de les creus apuntades que hem anat veient. Aqui, la figura de
estrella n’inclou una altra de quadrangular a I'interior, lo que ens dona una estrella
de dotze puntes. En la creu també s’insereix una forma quadrada, fent variar també
la seva forma. Es un disseny molt geométric, on la forma corba no hi té cabuda, i
que el veiem també utilitzat en la facana d’un edifici d’habitatges de la Barceloneta
(n.c.32) (fig.29), aqui amb un contrast cromatic més interessant —a la Casa Pere

Llibre és un esgrafiat monocromatic.

Fig.29. Detall dels esgrafiat de la fagana de I’edifici d’habitatges
del ¢/de Baluard, 42 (¢2.1880, reforma). Foto autor

Una combinaci6é de motius ornamentals for¢ca semblant i també extreta de les
composicions de I'arquitectura mudéjar és la que trobem en la Casa Manuel Robert
(n.c.314). La facana d’aquest edifici entre mitgeres es revesteix amb un esgrafiat

continu que alterna figures d’hexagons amb estrelles de sis puntes!?. Juntament

orientalista a Barcelona 1 Catalunya vegeu LITVAK, Lily: “Exotismo del Oriente musulman fin
de siglo”, Awrag: Estudios sobre el mundo drabe e islamico contempordaneo, n°1 extra dedicat a:
“Africanismo y Orientalismo Espafiol”, 1990, pp.73-103; RODRIGUEZ, J. M. “Neomudéjar
versus Neomusulman: definiciéon y concepcion del medievalismo islamico en Espana”, Espacio,
tiempo y forma. Serie V'1I, Historia del arte, n°12, 1999, pp.265-286; BONET CORREA, Antonio:
“El estilo neoarabe en Espaha”, a MOZZONI, Loretta, SANTINI, Stefano. (cootds.),
Architettura Dell Edlettismo. La Dimensione Mondiale. Napols, Liguori Editore, 2006, pp.47-90.

135 En lesglésia de San Pedro el Apostol (segles XIII-XIV), a Alagén (Saragossa), trobem la
mateixa combinacié de figures geométriques en el revestiment en guix de Iarquitrau de l'arc
d’accés interior. En aquest cas, les figures representen motius vegetals que adopten els contorns
d’aquestes formes geometriques.

75



amb aquestes decoracions, el coronament, format per un front6 triangular de
formes totalment classicistes, transmet al conjunt de la facana una imatge de fort

gust eclectic.

Laltim exemple d’esgrafiat d’aquest perfode que volem citar és el de Pedifici
d’habitatges Propietat de Mas i Cia. S.A. (n.c.76). S’executa un any després que la ja
citada Casa Jeroni Granell, i en els seus esgrafiats aplicats a mode de tapis veiem
una readaptacié dels plafons emprats per Granell. L’encreuament de diferents
linies rectes formen figures geométriques (quadrangulars, trapezoidals, estrelles de
vuit puntes, etc.). Aqui, pero, les incisions en lestuc es treballen de manera
diferent, a part que també inclou cintes amb sanefes a base de palmetes en els

frisos i llindes de cada pis habitable.

Fins aqui hem tractat de donar una visi6 global, 1 alhora detallada, del fenomen de
Iesgrafiat en les décades prévies a 'eclosio del moviment artistic i cultural del
modernisme. A partir de la celebraci6 de I'Exposici6 Universal de 1888, i
especialment del canvi de les ordenances respecte a les faganes efectuat el 1891, la
manera de plantejar les ornamentacions esgrafiades en el mur i els motius que

representen pateixen transformacions importants.
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3.
El fenomen de P’esgrafiat a partir del 1888

Entre els anys 1888 i1 1891 la técnica de lesgrafiat experimenta un canvi
significatiu en la importancia que adquireix en les decoracions de 'arquitectura.
Veiem com adquireix major rellevancia i plasticitat en els paraments, com també
ho fan les altres técniques artistiques que conformen les arts decoratives i

aplicades a I'arquitectura.

3.1
L’Exposicié Universal del 1888: punt d’inflexié en I’Gs de Pesgrafiat

La celebracié a Barcelona de la Exposicié Universal el any 1888136 significa, en
molts aspectes, una fita clau per la ciutat. La zona de P'antiga ciutadella militar, que
és el lloc escollit per emplacar-hi Pexposicio, es regenera urbanisticament, i se la
dota dels equipaments necessaris per albergar els diversos actes de 'esdeveniment.
També representa una ocasi6 idonia per a que els arquitectes escollits per erigir els
edificis pertinents portin a terme projectes innovadors. En algunes ocasions
aquests professionals van més enlla de les tendéncies ecléctiques del moment, i
aporten moltes de les solucions precursores del que a partir d’aleshores es

coneixera com l'arquitectura del modernisme!?’.

D’entre totes les infraestructures construides, nosaltres volem destacar la de
edifici de I’Hivernacle, doncs d’entre tots els de I'exposicio, és I'inic conservat

que es serveix de la técnica de I'esgrafiat per decorar algunes parts importants de la

136 De Pextensa bibliografia publicada sobre ’Exposicié Universal de Barcelona, nosaltres hem
consultat GARRUT, Josep Maria: I.’Exposicid Universal de Barcelona de 1888, Barcelona, Delegacio
de Cultura de Ajuntament de Barcelona, 1976; GRAU, Ramon (dir.): Exposicid Universal de
Barcelona: libre del centenari, 1888-1988, Barcelona, L' Avenc, 1988.

137 FREIXA, Mireia: “El protomodernisme a P'arquitectura i les arts plastiques”, a GRAU, 1988,
pp.490-497.
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seva estructura, alhora que representa un dels primers casos on aquesta técnica es

troba en un edifici dedicat a 'oci, 1 no a I’Gs residencial.

I’Hivernacle!® (Josep Amargos i Samaranch, arquitecte; 1883-1887) (tig.30, 31 1
32) s’erigeix formant part d’'un programa museistic i cientific per I'exposicio
compost per 'Umbracle, el Museu Martorell de Geologia i el propi Hivernacle.
Els esgrafiats que hi trobem s’emplacen a linterior dels dos grans pavellons
laterals de Iedifici, i es combinen amb alguns detalls en pintura mural al fresc!¥.
Es disposen a mode de plafons i de cintes, i revesteixen bona part de la superficie
mural que no es treballa en vidre o metall. I.’aportaci6é principal que trobem en
aquest conjunt d’esgrafiats és la utilitzaci6 d’'una amplia gama de motius vegetals,
en clara referéncia a I"ds de Tedifici —albergar una selecci6 representativa de
plantes de clima principalment mediterrani. Sén unes representacions que
busquen ésser lo més realistes possibles, 1 les linies de dibuix s6n molt minucioses
i refinades. Les flors, fulles i tiges representades es precisen amb abundants
incisions que doten als esgrafiats de qualitats gairebé pictoriques. Entre la gran
varietat de motius hi podem identificar les flors de margarita i de pensament, les
fulles de falguera, sarriassa i de parra, juntament amb el raim d’aquesta mateixa
planta. També hi ha plafons amb herbes silvestres i fulles cordiformes. Aquesta és
la primera ocasi6 en que trobem unes representacions amb aquestes
caracteristiques per uns revestiments en esgrafiat, i pel disseny de les
composicions vegetals s’hi pot apreciar la utilitzaci6 de les gramatiques de
I'ornamentacié que previament al 1888 comencen a arribar a Catalunya des de
diversos punts europeus, principalment de Paris, i que amb I’Exposicié Universal

del Barcelona es fan més freqiients i abundants a la ciutat!.

138 Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°682.

139 Després de restar durant molt de temps amagats sota una capa pictorica monocroma, els
esgrafiats de l'interior de I’hivernacle, com bona part de I'estructura de I’edifici, son objecte d'una
intensa restauracié entre 2007 i 2009 sota el projecte de I'empresa Batllori & Trepat Arquitectes
S.L. Per Pestudi dels dits esgrafiats hem pogut accedir a les memories i a les imatges d’aquests
processos de restauracio. Actualment, P'edifici rau pendent d’una nova intervencié de restauracio i
consolidacié que ha estat aprovat per ’Ajuntament de Barcelona el 2015.

140 Sobre la presencia dels motius vegetals i la influéncia dels manuals d’aplicacié de repertoris
vegetals en els esgrafiats del modernisme farem mencié més endavant, en els respectius apartats.
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Fig.30. Interior de 'Hivernacle. Exposicid Universal de Barcelona
(Pau Audouard, fotograt.; 1888). Foto: AHCB

Fig.31. Interior actual de I’'Hivernacle, nau “Picasso”.
Foto Batllori & Trepat Arquitectes S.L.

Fig.32. Interior actual de I’Hivernacle, nau “Picasso”. Detall dels esgrafiats.
Foto Batllori & Trepat Arquitectes S.L.
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A partir de la celebraci6 de I’'Exposici6 Universal de Barcelona, i del cas de
interior de ’'Hivernacle, podem considerar que la técnica de 'esgrafiat comenca a
prendre unes altes cotes d’importancia en la imatge dels edificis que es
construeixen 1 en els seus programes decoratius. Es el moment en que s’inicia la

consolidaci6 de Pesgrafiat com a expressié del decorativisme del modernisme.

També és en aquest context quan les anomenades a I’época “arts menors”, és a
dir, les arts decoratives i aplicades a 'arquitectura, comencen a experimentar un
dels moments de major impuls en la seva activitat artesanal i industrial. La
bonang¢a economica protagonitzada per la burgesia; la revaloracié de técniques
antigues de passat medieval, gracies en part per Iesperit de la Renaixenca; 1 la
necessitat de crear una nova arquitectura, original i que respongui a les necessitats
d’emmirallar-se en Europa sense perdre la propia identitat nacional catalana, sén
les principals causes de la revitalitzaci6 d’aquestes arts decoratives a les que ens
referim. Posteriorment a ’Exposicié Universal del 1888, un dels centres de creacio
1 experimentacié on s’origina un important impuls per algunes de les técniques

decoratives és el que es coneix com el “Castell dels Tres Dragons”.

Situat en I'edifici del Café-Restaurant de I'exposicio, es tracta d’un obrador dirigit
per I'arquitecte Llufs Doménech i Montaner, amb col laboracié del seu deixeble
Antoni M* Gallissa i Soqué, 1 en el que es situen diversos tallers artesanals: el
d’escultura decorativa d’Eusebi Arnau, els de ceramica de Pau Pujol, de Josep Ros,
1 Baldomero Santigos, o el de vitralls d’Antoni Rigalt. I objectiu d’aquest centre és
el de lestudi i recuperaci6 dels antics metodes artesanals d’aquestes técniques
decoratives i aixi poder renovar-les i modernitzar-les per la nova arquitectural#!,
La técnica de Pesgrafiat, com moltes altres de les emprades en la decoracid
I'arquitectura del modernisme, no hi té cap tipus de representaci6 en aquests

tallers. A part, a diferéncia de les técniques més tradicionals, com el vitrall o el

141 Sobre els tallers del “Castell dels Tres Dragons”, vegeu CASANOVA, Rossend: “Antoni
Maria Gallissa 1 el mite del “Castell dels Tres Dragons”, E/ Modernisme. A lentorn de l'arguitectura,
Barcelona, I’Isard, 2003, pp.71-78; CASANOVA, Rossend: El Castel/ dels Tres Dragons, Barcelona,
Museu de Ciéncies Naturals 1 Institut del Paisatge Urba 1 de la Qualitat de Vida, 2009.
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ferro forjar, I'esgrafiat no té un origen medieval —periode de referéncia de la

Renaixenca—, sin6 que es crea en plena ¢poca moderna, com ja hem vist.

També és important mencionar que l'esgrafiat, a diferéncia d’altres técniques
d’arts aplicades a l'arquitectura, com la ceramica vidriada o per paviments
hidraulics o els paper pintats, no podem considerar que pateixi una
industrialitzaci6. Per totes les caracteristiques d’execucié que comporta, és una
técnica que continua essent artesanal, i com veurem més endavant, organitzada

per tallers de més o menys envergadura.

3.2.
1891: les noves ordenances constructives

Com ja hem apuntat més amunt, un element clau en la consolidaci6 de la tecnica
de I'esgrafiat en arquitectura del modernisme és la possibilitat d’expansio sobre el
murs de les facanes que experimenta, principalment gracies al canvi de les

normatives en les ordenances de construcci6 a principis de la década dels noranta.

El 1891 sorgeixen les primeres ordenances de edificacio creades exclusivament per
regular les construccions de ’Eixample barceloni, les quals atorguen als edificis un
major marge de creativitat. A la comissi6 creada en la deécada de 1870 per
modificar el reglament de 1851, també se li encarrega la reforma general de les
ordenances municipals el 1889, les quals comencen a entrar en vigor e 1 15 d’abril
de 1891142, Per fer-nos una idea de les possibilitats que aquestes noves ordenances
ofereixen, 'arquitecte Francesc Rogent 1 Pedrosa (Barcelona, 1861-1898) escriu en
la seva Arguitectura Moderna de Barcelona que: “las mismas ordenanzas nmnicipales,

prescindiendo de rutinarias e inconvenientes restricciones, ban permitido dar a los edificios

192 COCOLA GANT, 2007, p.71.
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modernos un aspecto nids pintoresco y nids conforme con la naturalega eminentemente pldstica del

arte arguitectinico”'*

Aquestes noves ordenances permeten un major volum en el tractament de les
facanes, que esdevenen més expansives, és a dir, poden augmentar la seva alcada,
afegir tribunes amb volades més grans, i dotar el coronament d’elements
escultorics'#. D’aquesta manera, els arquitectes 1 els mestres d’obres d’aquest
periode poden singularitzar la imatge exterior dels edificis d’habitatges i superar el
model comu i repetit insistentment a I’Eixample. I’estructura de la tipologia de
casa de veins, pero, es manté idéntica a la que es fa des del comengament. El canvi
normatiu, pero, incentiva moltes intervencions sobre edificis ja existents, afegint-hi

tribunes i modificant els revestiments murals i els coronaments.

En aquest context de major permissivitat plastical®>, sorgeix, també a partir de la
decada del 1890, un ampli ventall de possibilitats pel que fa els revestiments murals
de les facanes a les que ens referim. Aqui és on incideixen els corrents del
pensament arquitectonic d’ambit europeu, els quals indiquen que la textura, el
color i la policromia sén expressions intrinseques de P'arquitectura. Es denota un
trencament amb l'academicisme, la utilitzaci6 de les franges horitzontals, els

especejats de pedra, per donar lloc a una fagana tractada superficialment com un

143 ROGENT I PEDROSA, Francesc: Arguitectura Moderna de Barcelona, Barcelona, Parera & Cia
Editores, 1897, p.12.

144 Més concretament, 'ordenanca de 1891 permet alcades d’entre 20 i 22 metres a I” “eje de/ edificio
desde la rasante hasta el limite mdximo de la cubierta”. S’hi poden aixecar el nombre de pisos que es
vulgui, sempre i quan no siguin inferiors a 2,80 m. I la planta baixa no pot ser inferior a 4 m. El
coronament ha de ser recte, senzill 0 més treballat, perd no pot alterar les ordenances vigents
d’alcada maxima. Els cossos sortints (en les ordenances de 1857 han de ser de 0,77 m com a
maxim) poden volar com a maxim 1/5 part de la distancia que separa el planol d’alineaci6 de
facana a I'eix del catrer, perd no pot ser més gran d’1,50 m si és recte, o 2 m si és poligonal o
circular. ROSSELLO, 2006, p.26.

145 Hem de tenir en compte que I'incompliment de les normatives és quelcom habitual entre els
propietaris desitjosos d’obtenir més espai edificable. Les invasions freqiients de I'espai public
amb miradors, tribunes i balconades més enlla de lo permeés es troben subjectes al pagament de
sancions, per lo que una fagana d’aquestes caracteristiques déna un index de valor afegit i de
distinci6 al propietari al donar a entendre que no li importa fer front a qualsevol tipus de multa.
Sobre aquest tema, vegeu MOLET, Joan: “Normativa i infraccio: la forca de la iniciativa provada
en la construccié del primer eixample, 1860-18917, Expansid urbana i plantejament a Barcelona,
Barcelona, Biblioteca Historica, vol.Il, Institut Municipal d’Historia i Edicions Proa, 1997, pp.73-
82.
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tot, com un cortinatge que es desplega en tota la superficie. Allo que canvia és el

vestit de la facana, que passa a ser molt més estimulant sensorialment!4°,

A part dels acabats que hem vist en el periode anterior, com els estucats llisos —que
a partir d’ara comencen a tenir una cromatismes que poden ser molt variats— i els
estucats especejats d’imitacié de carreus de pedra, els revestiments més emprats a

partir de 1890 son el del mad vist i el de I'esgrafiat.

El ma6 vist és una de les possibilitats que comenca a gaudir de major
protagonisme. Introduit i revaloritzat durant la década del 1880 per arquitectes
com Josep Vilaseca o Lluis Domeénech i Montaner!#’; és un revestiment mural que
aporta a les facanes un interessant joc de cromatismes i de textures. Al mateix
temps també, el mad vist busca una certa evocacio a les arquitectures d’ambits més

rurals i tradicionals, aspecte reivindicat en aquest context de la Renaixenca.

El revestiment en mad vist es pot treballar de manera natural per cobrir una part
concreta de la fagana o tot el parament general, com podem veure en les Cases
Enric Batll6'¥ i Terradas (n.c.281) respectivament. Aquesta nova apreciacid pel
mao vist fa desenvolupar una nova possibilitat de revestiment mural: I'estuc que
imita I’acabat en obra vista. Per a obtenir I'aspecte de mad vist se n’emula el color
en la capa d’acabat i s’esgrafien les juntes, deixant a la vista les capes inferiors del
revestiment que semblen el morter que uneix les peces. Representa una opci6d que
podem trobar de manera abundant a les facanes I’Eixample, especialment (fig.33).
En alguns casos, pero, s’opta per donar a la capa que imita al mateix mad una
tonalitat cromatica diferent a la roja tradicional, amb la finalitat d’aportar major
originalitat i vistositat al conjunt de Iedifici. Un dels casos més recognoscibles a
Barcelona és el de la fagana de la Casa de la Lactancia (n.c.102) (fig.34), amb la seva

caracteristica tonalitat blava.

146 ROSSELLO, 2006, p.25. Sobre aspecte sensorial en les faganes del periode es tornara a fer
referencia al tractar Uexterior de I'edifici com a espai d’emplacament dels esgrafiats.

147 Com ho demostren els edificis de 'Editorial Montaner 1 Sim6 (18885) 1 de ’Arc del Triomf
(1888), 1 del Caté-Restaurant (18887-1888) per 'Exposicié Universal de Barcelona.

148 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1525.
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Fig.33. Facana de la Casa Caterina Carme Comas'¥ (Francesc Mariné, arq.; 1893-1894), on s’hi fa
palés I’ds de 'estuc d’imitacié d’obra vista amb el seu caracteristic color rogenc. Foto autor

Fig.34. Detall de la facana de la Casa de la Lactancia (n.c.102), on I'estucat d’imitacié d’obra vista
adopta uns cromatismes molt diferents al material al que emula. Foto autor

I%Gs de la pedra natural pel revestiment de facanes de les cases d’habitatges, deixat
de banda durant el segle XVIII i bona part del XIX, en aquest moment es torna
potenciar d’'una manera molt significativa: és un element distintiu de les cases amb
un nivell economic més elevat, ja que la pedra natural és un dels materials
considerats més nobles i cars del moment. ID’aquesta manera, el fet de revestir una

facana amb pedra natural esdevé un valor de representativitat social, i és a la part

149 ARAGO T CABANAS, 1998, p.9.
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més central de ’'Eixample on trobem els exemples més reeixits. La seva utilitzacio
es basa en l'aplicaci6 de carreus aplacats en bona part del parament de la fagana, i
és frequent, a més a més, que es treballi amb diferents classes de pedra i s’explotin
totes les seves possibilitats a nivell de textures, tonalitats, etc.!>. Les Cases Casas-

Carb6 (n.c.301), Calvet!®' i Fuster!>? en son alguns dels casos més representatius.

Es també en aquest periode quan veiem la incorporaci6 de la pedra artificial, que
estandarditza formes de l'arquitectura d’autor!®. Una de les caracteristiques que
s’aprecien en primer terme d’aquest nu material és la capacitat emuladora de la
pedra natural. Atorgar 'aparenca d’un material noble, com és la pedra, a un altre
obtingut a partir de ciment permet prestigiar aquest altim i fer que esdevingui un

material d’arquitectura.

Com a dltims materials abans de plantejar les caracteristiques de la tcécnica de
Iesgrafiat en aquest periode, volem mencionar breument els marbres i les
ceramiques. S6n elements que dificilment s’empren de manera homogenia sobre
tot un parament, ja que el trobem aplicat en zones concretes de la facana o dels
interiors. Mentre que els marbres es reserven principalment pels vestibuls d’entrada
—arrambadors i baranes d’escala—, les ceramiques les podem trobar en molts punts
diferents de Tedifici, i casos com la Casa Vicenta Vilardé'* (Camil Oliveres,
arquitecte; 1885-1889) ens mostren les possibilitats més monumentals d’aquest

material de fort caracter policromatic.

150 NAVAS, 1990, pp.25-26.

151 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1404.

152 Thidem, identificador n°2581.

153 Hem de tenir en compte que en aquest periode de gran activitat constructiva, a més de les
edificacions que s’aixequen en els eixos centrals de ’Eixample, en construeixen molts altres
edificis per a families de rendes més modestes i que tenen com a model els edificis singulars: és
aqui quan la industrialitzacié d’alguns elements permet generalitzar unes determinades formes
arquitectoniques. En aquest context, hem d’entendre la incorporaci6 de la pedra artificial.

154 Cataleg del Patrimoni arquitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line,
identificador n°740.
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3.3.
L’esgrafiat com a revestiment arquitectonic

Iesgrafiat en temps del modernisme experimenta canvis técnics i cromatics, el
veiem aplicat en una série de tipologies arquitectoniques concretes, 1 en unes
ubicacions en Iedifici en particular. A part, la disposicié que adopta en I'aplicacio
mural, i els repertoris ornamentals que representa, fan d’aquesta técnica una de les

arts aplicades a 'arquitectura a partir del 1888 més representatives del periode.

3.3.1
Procés técnic i cromatismes

Iestucat esgrafiat esdevé un dels revestiments murals més emprats i populars en
el periode del modernisme. En la seva aplicacio, I'esgrafiat es planteja des de la
renovacié d’una técnica tradicional, pero adequada a les tendéncies i exigencies del

moment.

Ja hem vist les caracteristiques generals que presenten els esgrafiats del segle
XVIII a Barcelona, amb la técnica que posteriorment s’ha anomenat “antiga” o
“barroca”. A finals del segle XIX, el revestiment mural s’entén com una superficie
continua, 1 que cobreix tot el parament conferint-li qualitats properes als textils.
Funciona com una tela que se sobreposa al mur, i aquest canvi en el plantejament
formal també suposa canvis en la manera d’esgrafiar. Segons ens explica Maribel
Rossello, la técnica de P'estucat esgrafiat del modernisme “es conforma a partir de
tres o quatre capes aplicades sobre un arrebossat previ, de 8 a 20 mm de gruix.
Posteriorment s’hi aplica una capa de preparacié de separa I'arrebossat de les
esteses segiients, proporcionant una superficie llisa que alhora assegura més
impermeabilitat al revestiment. Les capes especifiques d’acabat de I'esgrafiat son la
capa de fons, acolorida o no, amb prou gruix per evitar que sigui eliminada quan
es raspi; la capa de relleu, que dona relleu a I'esgrafiat i evita que s’hagi d’utilitzar

tot un gruix de pasta acolorida i a més separa les dues esteses per tal d’evitar que
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no es barregin els colors; i finalment la capa de P'acabat, que acoloreix la superficie
externa del revestiment. Sol ser un lliscat acolorit de puc gruix (1 mm), fortament

compactat. LLes dues ultimes capes son les que s’esgrafien”!%.

Les qualitats plastiques d’aquest esgrafiat millorat i més complex es basen en dues
particularitats. D’una banda, el del relleu aconseguit a partir dels dos plants, que
permet un joc de llums i ombres molt caracteristic. I trobem tant esgrafiats en alt
relleu (positius) com en baix relleu (negatius). De I’altra, el diferent tractament
superficial que es dona a les esteses, aixi com el contrast que proporciona la
diferéncia de color entre la capa exterior i la interior, que en aquest periode artistic
s’accentua més intensament. Aixi doncs, la pigmentaci6 dels esgrafiats pren més

forca i es diversifica més.

Es dificil parlar de tendéncies en les composicions cromatiques d’aquests
revestiments. Si en les décades entre 1860 1 1888 el color es distribueix tot
conservant els fons, sempre més foscos que la superficie, durant el modernisme
apareixen indistintament els colors clars com a fons, o a l'inrevés'>. Generalment,
pero, els colors d’aquest periode son més nets, 1 presenten una gamma molt més
amplial®’) en la qual cal destacar com a novetat la gran preséncia del verd (gairebé
inexistent entre 1860 1 1888). La resta de colors més emprats son el blau, el blanc,
el roig, T'ocre, el violeta i el color pedra, combinats gairebé en totes les
possibilitats!®. Aqui també es tenen en compte els cromatismes en les fusteries

(persianes i porticons) per establir una combinacié de colors determinada.

155 ROSSELLO, 2006, p.26.

156 Els Colors de 'Eixample, 1993, p.68.

157 En aquest sentit, ’Exposici6 Universal de Barcelona de 1888 representa una introduccié de
pigments nous dels artesans. Els contactes amb industrials francesos i alemanys permet a alguns
majoristes catalans d’introduir colors nous. Les cases creades per Joaquim Giralt i J. Monguid
arriben a treballar, al voltant del 1900, amb cartes de mes de tres-cents colors. MACIA, 2003,
p.297.

158 Efs Colors de I'Eixample, 1993, p.68.
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Alguns esgrafiats en concret, per tal de resultar més detallistes, utilitzen retocs en
pintura mural, més especificament, pintura a la calg, per destacar motius del dibuix

quan amb dos colors no n’hi ha prou per ressaltar la composicio'>.

Fig.35. Esgrafiats que combinen un fons verd maragda, amb una superficie oxid de ferro vermell.
Casa Jacinto Cardas!® (Domenech Boada i Piera, arquitecte; 1902). Foto autor

3.3.2.
Les tipologies arquitectoniques com a suport de ’esgrafiat

El ventall de tipologies constructives diferents on trobem aplicacions en esgrafiat
en aquesta epoca és forca ampli, i va des d’edificis per I’habitabilitat fins a
construccions religioses i d’organs o institucions publiques. D’entre totes les
tipologies, és cert que n’hi ha una que sobresurt per damunt de la resta,

principalment en termes de quantitat. Parlem de I’edifici d’habitatges plurifamiliar,

159 Ens referim a les solucions técniques de finals del segle XIX i comencaments del XX.
Evidentment, en l'actualitat trobem altres técniques pictoriques que s’utilitzen per repintar o
restaurar es propis esgrafiats del modernisme. Vegeu ESPUGA, 1990.

160 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1847.
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la casa de veins, de la que el nucli urba de I'Eixample n’és I'escenari més

representatiu des de la década de 1860 fins ben entrat el segle XX161,

Aquesta tipologia d’edifici, també anomenada “casa de renta”, no pateix canvis
estructurals significatius des de I'inici de la construccié de I'Eixample!6?; i
representa ’espai per viure de les diferents classes economic-socials de la burgesia
barcelonina. D’aquesta manera, P'edifici d’habitatges es pot diferenciar segons el
nivell social dels inquilins, i segons una zona de I’Eixample determinadal®. Dins
aquesta mateixa tipologia existeixen dues “sub-tipologies”, segons el tractament
del pis principal. Ens trobem edificis d’habitatges on el pis del propietari pren
connotacions de palauet, amb una escala d’accés, un pati de llums i una zona de
jardi a linterior de la mangana. Es tracten de cases habitualment més
singularitzades, amb programes decoratius dissenyats especificament només per
aquell edifici. En canvi, també existeixen els blocs d’habitatges en que el
propietari/peticionati no viu en 'esmentat pis principal, i totes les plantes es
lloguen. Aquests casos acostumen a ser edificis produits en série, una arquitectura
domestica que troba en Pexpressioé formal dels elements aparents, com I'esgrafiat,

el mitja més atractiu per captar llogaters i compradors!®,

161 Sobre P'estudi de la casa d’habitatge plurifamiliar de I'Eixample hi ha forces aportacions al
respecte. Nosaltres hem consultat MOLET, Joan: Barcelona, entre lenderroc de les muralles i 'Exposicid
Universal: arquitectura domestica de I'Eixample, tesi doctoral, Barcelona, Departament d’Historia de
IArt de la Universitat de Barcelona, 1995; COCOLA GANT, Agustin: “El modelo ensanche, Pere
Falqués y la Casa Rocamora. O sobre la propiedad, ordenanzas y elementos estructurales en
Barcelona a finales del siglo XIX”, CREIXELL, Rosa M* i SALA, Teresa-M (ed.): Espais interiors.
Casa i art, Barcelona, Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2007, pp.69-76;
PATRICIO CASADEMUNT, Antoni: “Els immobles de renda de I’Eixample de Barcelona”,
L Eixample. Génesi i Construceid, Barcelona, Lunwerg, 2009, pp.135-138.

162]a seva estructura és de planta rectangular, profunda, entre mitgeres, construida en totes les
alcades, amb doble facana (cap al carrer i cap a I'interior del pati de manc¢ana), amb una disposicid
generalment de dos habitatges per planta. COCOLA GAN'T, 2007, p.70.

163 E] nucli urba de la burgesia més acabalada és el que s’anomena “centre de I’Eixample”, la zona
que actualment coneixement com la Dreta de ’Eixample, delimitada per les Rondes de Sant Pere
i de la Universitat, la Rambla de Catalunya, el Passeig de Sant Joan i ’Avinguda Diagonal. A part
també és la part del nou districte que primer s'urbanitza. GARCIA ESPUCHE, E/ Quadrat d°Or.
150 cases..., 1990, p.11.

164 LACUESTA, 2003, p.124. A part, aixo explica el fet que sovint entre els promotors es
produeixen canvis sobtats de propietaris dels immobles sencers, especialment en els edificis
d’habitatges, quan les obres tot just séon acabades.
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Es en aquests casos quan el paper de la técnica de P'esgrafiat acompleix un paper
important, que és el de suplir ]a manca de decoracions de més alt cost. A mode
d’exemple de cada una d’aquestes dues ““sub-tipologies” que trobem en el nostre
cataleg, podriem citar la Casa Ramon Oller (n.c.279) o el Palau Bar6 de Quadres
(n.c.280) com a edificis amb un pis principal tractat diferenciadament, o qualsevol
edifici d’habitatges del mestre d’obres Josep Graner i Prat (n.c.219, entre altres)

com cases plurifamiliars homogegnies.

La tipologia de palauet o casa unifamiliar, habitualment aillada i de poca algada, és
una de les més freqiients en els primers temps de construcci6 de la zona central de
IEixample. A mesura, pero, que I'especulacid del sol augmenta, aquests terrenys
“poc aprofitats” economicament es transformen amb cases d’habitatges per llogar,
i 'antic propietari del palau es reserva la planta principal per la seva residéncia. La
de la casa unifamiliar no acostuma a ser una tipologia on la técnica de I'esgrafiat es
faci excessivament palesa, si bé es prefereix 1"ds de materials més sumptuosos pel
seu revestiment. Entre els pocs casos conservats, podem citar la coneguda Casa
Roma Macaya (n.c.337), amb un conjunt excepcional d’esgrafiats exteriors i

interiors.

Molt semblant a la del palauet tenim una tipologia de casa unifamiliar que és la de
la vil 1a d’estiueig, o com les coneixem particularment a Catalunya, la de la torre.
Al referir-nos al cas concret de Barcelona, la trobem emplacada en els nuclis que
envolten ’Eixample de Barcelona, com Gracia o Horta , o més en la periféria,
com Sarria-Sant Gervasi o el Tibidabo, i acostuma a servir de segona residéncia de
la burgesia amb residéncia permanent a la ciutat vella o al mateix Eixample!®. Es
troba fora de I'area de la nostra catalogaci6, perd volem mencionar que es tracta

d’una tipologia de casa aillada, envoltada de jardi, i on la preséncia d’esgrafiats es

165 Sobre les cases d’estiveig del modernisme, vegeu CLUSSELLAS, Carme, i CUSPINERA,
Lluis: E/ modernisme d'estineig al Valles Oriental, Barcelona, Institut d’Edicions, Diputacié de
Barcelona, 2001; SALA, Teresa-M,: “Estiueig i esbatjo a la corona de Barcelona. La colonia
Busquets de Vallvidrera, un exemple singular”, SALA, Teresa-M (coord.): Pensar i interpretar [oci.
Passatemps, entreteniments, aficions i addicions a la Barcelona del 1900, Barcelona, Publicacions 1 Edicions
de la Universitat de Barcelona, 2012; pp.233-244. GIMENEZ I COMPTE, Carlota: Horta.
Estineig i modernisme des de finals del segle XIX, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 2015.
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fa més habitual que en la dels palauets urbans, principalment per raons de
cronologia, doncs aquest tipus de casa resulta més frequent quan Pesgrafiat també
comenca a consolidar-se entre les opcions més emprades per facanes 1 interiors —
és a dir, a partir de la década de 1890. Entre els nombrosos casos, podem citar la
Vil 1la Helius'% (Manuel Joaquim Raspall i Mayol, arquitecte; ¢2.1910), a Sarria,

amb quantioses sanefes 1 plafons esgrafiats a les quatre facanes.

No podem oblidar de mencionar les tipologies de I’habitabilitat a Ciutat Vella que
inclouen esgrafiats produits en el modernisme. Hem de tenir en compte que amb
la urbanitzaci6 de I'Eixample, bona part de la burgesia barcelonina es trasllada a
viure a aquest nou espai, gracies a les noves possibilitats que aquest ofereix, 1 per
lo tant, es fa construir el seu palauet o edifici de lloguer. Pero a la ciutat antiga, 1
especialment en els eixos marcats per Les Rambles, el carrer Ample, o el carrer
Ferran'¢’, encara hi romanen families burgeses que prefereixen quedar-se aquesta

zona, de connotacions més tradicionals i més arrelada a la cultura de la ciutat.

Ara bé, aixo no vol dir que totes les cases de Ciutat Vella amb esgrafiats estiguin
destinades a la burgesia, doncs ens trobem amb un bon nombre de “cases
senzilles” que incorporen facanes esgrafiades i que es destinen a una classe social

més treballadora. Aquest fet es fa especialment palés en la zona de la Barceloneta 1

del Raval.

A Ciutat Vella no trobem els edificis d’habitatges entre mitgeres de les mateixes
caracteristiques que a I’Eixample, especialment pel que fa a les dimensions i els
plantejaments estructurals, i els esgrafiats s’empren principalment amb dos

finalitats en particular!68,

166 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°2082.

167 GARCIA ESPUCHE, E/ Quadrat d’Or. 150 cases..., 1990, p.11.

168 Aquesta és una qiiestié que ja plantegem en PIFARRE YANEZ, Daniel, “Els esgrafiats
modernistes al casc antic de Barcelona. Facanes i interiors”, BOSCH, Lluis, FREIXA, Mireia
(cootds.), Cdf International Congress (ebook), Barcelona, Publicacions i Edicions de la Universitat de
Batcelona, 2015, pp.561-568.

91



La primera és la de renovar la imatge d’una casa construida amb anterioritat, és a
dir, per “posar-la al dia” segons les tendencies del moment. El revestiment
esgrafiat funciona llavors com un acabat dérmic que “maquilla” una construccié
que és més antiga —construia en molts casos en la primera meitat del segle XIX—, 1
habitualment senzilla a nivell decoratiu. En ocasions, el nou revestiment pot
formar part d’'una reforma més intensa, no només de la facana o d’un interior
concret, lo que implica un plantejament de programa decoratiu general. Entre els
nombrosos casos que hem trobat, un dels que millor ens il lustra aquest fet és el
de la casa del carrer de la Boqueria n°12 (n.c.12), on trobem un edifici amb
Pestructura arquitectonica del segle XVIII, i que el 1898 pateix una reforma que

inclou tot el revestiment en esgrafiat de la facana principal.

ILa segona finalitat amb la que s’esgrafia un casa a Ciutat Vella és pel fet de tractar-
se d’'una obra construida de nova planta, per lo que conseqientment planteja la
necessitat de decorar-la seguint les directrius que imperen a I'Eixample. Aqui no
trobem esgrafiats en la tipologia de palauet unifamiliar construit de nou, pero si en
edificis d’habitatges que, per la seva estructura i les seves dimensions, s’equiparen
als dits palauets. Un bon exemple és la Casa Mart{ i Puig (n.c.14), que incorpora
esgrafiats al seu vestibul d’entrada. A part, també se’ns dona la tipologia d’edifici
d’habitatges més com, sense un tractament a mode de palauet, i on els esgrafiats
es fan més comuns a les facanes que no pas als interiors. L.a Casa Josep Fité
(n.c.16) representa un bon exemple d’aquestes construccions noves, amb el

parament del coronament esgrafiat.

A partir d’aqui, ens trobem amb tota una série d’altres tipologies arquitectoniques
destinades a ser emprades, d’una manera o altre, en la vida social dels barcelonins,
ja sigui en I'ambit civil, com educatiu, religiés o d’esbarjo. De totes aquestes,
realment les que en els seus programes decoratius inclouen esgrafiats séon poc
nombroses, i en la majoria de casos els trobem en Tinterior d’elles. Podem

mencionar els esgrafiats de: el Palau de Justicial® i de la Casa de la Lactancia

169 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°254.
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(n.c.102), en 'ambit civil i social; I’Escola Municipal de Musica (n.c.256) i ’Escola
Industrial i del Treball (n.c.110) en I'ambit educatiu; ’'Església del Convent de
Pompeia (n.c.283) i la del Carme (n.c.8), en 'ambit religios cristia; i ’'Hivernacle de
la Ciutadella'™ o la Fonda Espafa (n.c.9), en I'ambit de I’esbarjo. Finalment, de
I'ambit fabril només ens consta un unic exemple amb decoraci6 esgrafiada, la

Fabrica Tortras (n.c.4), a Ciutat Vella.

3.3.3.
Ubicaci6 dels esgrafiats en I’edifici

Una de les particularitats més destacades del fenomen de I’esgrafiat, ja a partir dels
anys inicials del modernisme, és 'ampliacié que experimenta la técnica en vers als
espais murals de ledifici que revesteix. Les construccions que es basteixen en el
periode busquen ésser una obra d’art on la seva bellesa no només es faci palesa a
Iexterior de Dedifici, sin6 també en el seu interior. Les arts aplicades son les
encarregades d’aportar a I'edifici la plasticitat, el cromatisme i les textures que fan
que un edifici es distingeixi vers als altres. En aquest sentit, la técnica de I'esgrafiat
la podem trobar formant part d’un conjunt decoratiu en que les diferents arts
tenen una preséncia equilibrada entre elles, com succeeix en tantes faganes i
interiors de I’Eixample o Ciutat Vella; o bé com a técnica protagonista de I'espai
global on s’insereix. L.a majoria d’aquests casos de més protagonisme es donen
basicament per I'abséncia d’altres elements decoratius que no siguin els
estrictament necessaris —com els ferros de les baranes o els elements escultorics de

les meénsules.

En aquest sentit, les paraules de Teresa Navas respecte al paper de les arts
aplicades a 'arquitectura ens resulten for¢a aclaridores: “Es cert que el tractament
més o menys acurat dels acabats varia a cada obra en funcié de molts aspectes —

economics, socials, urbanistics, artistics...— pero hom pot parlar de certa jerarquia

170 Tbidem, identificador n°682.
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o, si més no, de certes preferéncies en la utilitzacié de I'assortit d’arts que ofereix
el méon de la industria 1 els oficis lligats a la construccio. Es interessant de
comprovar com les aplicacions de treballs escultorics, d’estuc, de ferro, ceramica,
vitralls, fusteria, es troben condicionades igualment per la propia naturalesa com
per aspectes relacionats amb la noblesa dels materials, amb el factor artistic i, per

tant, amb el valor de representativitat social que se’ls atorga en aquell moment”17!,

Exemplificant els dos casos segons el paper de 'esgrafiat en 'espai que es disposa,
d’entre el nostre cataleg podem citar el vestibul d’entrada de la Casa Joan
Palmerola (n.c.260), on hi veiem una combinacié6 molt equilibrada i harmonica
entre les diferents arts aplicades a I'interior d’aquesta casa. Hi ha una sintonia
cromatica entre els esgrafiats de les parets, la ceramica vidriada de I'arrambador 1
les guixeres de les cantonades de les escocies. A part, també hi trobem ebenisteria
artistica i vitralls per les portes, 1 una destacada metal listeria en les lampades 1 els
agafadors. A Daltre extrem tenim, per exemple, 'edifici d’habitatges del carrer del
Bonsuccés n°10 (n.c.2), a la fagana del qual s’empra un revestiment en esgrafiat

com a Unic elements de plasticitat i cromatisme.

3.3.3.1.

Exterior

La voluntat de “vestir” Pedifici a ]a moda del moment comenca evidentment per
la facana de la casa, que d’alguna manera funciona com a carta de presentaci6 de
Iedifici vers a la societat que 'envolta. En aquest context, ’estucat esgrafiat forma
part d'un engranatge del que larquitecte o el mestre d’obres es serveix per
composar una fagcana que busca diferenciar-se de la resta, ser singular en la mesura
de lo possible. I tret d’alguns casos molt especials en que es disposa de solars
especials 1 es poden realitzar projectes molt diferenciats, aquests professionals

s’han de limitar a un espai de poc més de quinze metres d’amplada, si no es tracta

1M NAVAS, 1990, p.25.
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d’un cas de casa en xamfra, i de poc més de vint d’alcadal”, per individualitzar la

facana i donar satisfacci6 a les exigencies del seu client!”3.

Els paraments amb estucats esgrafiats ofereixen moltes possibilitats alhora
d’aplicar-los en la superficie exterior de Pedifici, 1 poden mostrar o bé un tnic
disseny o diversos. Per lo general, i segons les disposicions que adopten, en les
primeres ¢poques en que es comenga a emprar de nou la teécnica, els esgrafiats
revesteixen les parts principals de la fagana, és a dir, les més centrals respecte a la

planta baixa i a I"dltim pis, com ens mostra la Casa Josep Maria Fontanals (n.255).

Es a partir de la década de 1890, i amb la possibilitat de potenciar les parts del
coronament, que aquests comencen a ser parts importants per esgrafiar. Les
diferents solucions que busquen singularitzar la casa mitjancant els coronaments,
com poden ser a partir de cornises ondulants, merlets rectes o escalonats,
frontons, testers, cossos de tribunes sobresortits, cupules, templets, i fins i tots
alguna mansarda primerenca, es poden revestir amb esgrafiats i atorgar-li aixi una

imatge més treballada a la facana, com per exemple ens mostra la Casa Francesc

Tarrago (n.c.295).

Es llavors quan comencem a observar un ventall de diferents possibilitats que
busquen integrar I'altim pis habitable de P'edifici amb el coronament, mitjancant el
mateix tractament del parament. ID’aquesta manera es busca diferenciar aquesta
ultima planta respecte a la resta, dignificar-la i atorgar-li un protagonisme que en
ocasions ha de compartir amb la planta principal. Les combinacions son diverses, 1
poden anar des de trobar esgrafiats només en I’dltim pis, com a la Casa Modest
Tauler (n.c.319); a trobar-los en tots els pisos menys en ’dltim, com en la Casa
Isidre Majoé (n.c.274); o a esgrafiar tota la fagana perd amb canvis de disseny i/o

de cromatisme en aquesta dltima planta, com succeeix a les Cases Lluis Ribes

(n.c.224) o a les Cases Godo-Lallana (n.c.270).

172 Sobre les ordenances constructives a partir de 1891 farem referéncia més endavant.
173 BARJAU, 1990, p.23.
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Tenim casos en que, quan ledifici presenta més d’una facana encarada al carrer,
els esgrafiats solen revestir igualment les dues o tres faganes d’aquest, tot i que
sempre una d’elles incorpora els elements necessaris que la doten com a “facana
principal”, deixant a la resta com a “faganes lateral”’4. Un edifici que exemplifica
aquest fet és la Casa Manuel Bargués (n.c.242), amb una facana lateral
completament esgrafiada, i amb la principal amb un coronament que la destaca
com a tal. Un cas contrari és el de la Casa Pompeu Sans (n.c.20): també es troba
en cantonada, pero mostra un tractament de les dues facanes totalment homogeni,

amb la mateixa distincio, i els esgrafiats amb la mateixa disposici6 i dissenys.

Les cases d’habitatges situades en xamfra plantegen situacions diferents. Per una
banda, ens podem trobar en que les cares més laterals de la fagana presenten
esgrafiats de dissenys i disposicions diferents respecte a la cara mes frontal, com
bé succeeix a la Casa Manuel Llopis Bofill (n.c.235); o per I'altra banda, casos en
que es segueix la mateixa composicio en els tres plans de facana, com veiem a la

Casa Jaume Tintoré (n.c.240).

Uns espais de la fagana que en ocasions s’aprofiten per desplegar un revestiment
esgrafiat son els dels sota-balcons o sota-tribunes. Aquesta voluntat per donar
expressi6 artistica al maxim d’espai possible en fagana troba en aquestes
superficies, no sempre lo suficientment visibles, un punt clau per dotar-lo de
policromia i textures. Els dissenys que s’hi destinen acostumen a tenir relacio
d’estil formal amb T’esgrafiat de la resta de la facana, com veiem en el Palau Baro
de Quadras (n.c.280); o bé també poden representat els tnics espais amb esgrafiats

en tota la facana, com veiem en la Casa Estanislau Riu (n.c.219).

Les facanes posteriors dels edificis d’habitatges, al quedar gairebé sempre
amagades a linterior dels patis d’illa, no representen uns espais destacats per

revestir-los a partir de la técnica de Pesgrafiat. De fet, i tret de les versions més

174 Com a elements que doten una cara determinada de la facana com a principal ens referim
fonamentalment a la porta d’accés a linterior de I'edifici, a les tribunes del pis principal, o a un
coronament diferenciat respecte a les altres cares. Ara bé, la superficie de la facana principal no té
perqueé ser major al de les laterals.
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industrials d’aplicacions en ferro colat o de vitralls, no sé6n paraments on les arts
aplicades trobin els seus espais més indicats per lluir-se. En contades ocasions hi
podem trobar detalls esgrafiats, i en aquestes, sempre s6on a mode de cintes als
frisos entre les plantes habitables. Escassissim exemple que ens ho il lustrin son la
Casa Pere M. Calvet!” (Antoni Gaudi, arquitecte; 1898-1900) —I"anic edifici
d’Antoni Gaudi que inclou esgrafiats exteriors'’°—, i la Casa Bonaventura Ferrer!”’
(Pere Falqués 1 Urpi, arquitecte, 1905-1906) (fig.36), ambdues amb sanefes florals

esgrafiades revestint alguns dels frisos.

Fig.36. Fagana posterior de la Casa Bonaventura Ferrer (Pere Flaqués 1 Urpi, arq.; 1905.1900),
on s’hi aprecien frisos esgrafiats a la planta baixa i al coronament. Foto autor

Deixant de banda la tipologia d’edifici d’habitatges plurifamiliar, com ja hem
comentat, les altres tipologies acostumen a incloure la majoria dels seus esgrafiats
a I'interior. En els pocs casos que els trobem en facana també s’emplacen a la cara

principal d’aquesta, com ho exemplifiquen T'aillada Casa Pere Company (n.c.152),

175 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°1404.

176 A part, la Casa Manuel Vicens (1883-1888) inclou un magnific conjunt interior de plafons
esgrafiats amb fulles en les parets del menjador que, al tractar-se fora de la nostra area d’estudi,
no em tractat detingudament.

177 Cataleg del Patrimoni arguitectonic i historico-artistic de la cintat de Barcelona, servei on-line, identificador
n°2580.
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Iesglésia de la Mare de Déu del Roser (n.c.228), o la Residéncia d’Estudiants de
I’Escola Industrial (n.c.110).

3.3.3.2.

Interior

Es en aquest punt que hem de destacar una de les majors novetats que el fenomen
de Pesgrafiat del modernisme aporta a I'arquitectura d’aquest periode i als seus
arranjaments decoratius. I és que a partir de la década del 1890 aquesta técnica de
revestiment mural efectua un pas endavant respecte als espais que decora dels
edificis. Penetra cap a linterior, 1 ]a comencem a trobar en una série d’estances

determinades que esdevenen un punt constant en la utilitzacié d’aquesta tecnica.

Al parlar sobre P'esgrafiat setcentista a Barcelona hem fet esment a algun cas aillat
d’esgrafiats a I'interior de Pedifici, com és el cas del Palau Mox6. A finals del segle
XIX, pero, aquest transit cap a I'interior cobra unes majors dimensions, i esdevé
certament imprescindible per 'ornamentaci6 de certs espais de Iedifici. I és en la
tipologia que estem esmentant amb intensitat a lo llarg d’aquestes pagines on
aquest fet es palés més repetidament, és a dir, en I'edifici d’habitatges plurifamiliar,
1 més concretament, a la zona de I’Eixample barceloni!’. Les zones comuns de
interior de la finca busquen equiparar-se a la plasticitat decorativa de la facana, ja
que es consideren en certa manera també de representacié social, i volen
transmetre la mateixa riquesa 1 sumptuositat. Principalment, els tres espais
interiors d’as comu als que ens referim son el vestibul d’entrada, I’escala de veins 1
el pati de llums. S’articulen gairebé sempre a partir d’'una mateixa manera dins la
disposici6 general de Iedifici d’habitatges, a part que també funcionen com a

dispositius de relaci6 entre els propis veins de la finca.

El vestibul d’entrada podriem considerar-lo com la prolongaci6 natural del

decorativisme de la facana, amb els seus propis meétodes de disposicid i

178 En la zona de Ciutat Vella, els edificis d’¢época modernista amb interiors esgrafiats son molt
escassos, 1 el nostre cataleg només n’inclou deu.
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organitzacid dels ornaments'”. Segons el projecte, hi podem arribar a trobar el
mateix nombre d’arts aplicades que a lexterior, amb programes decoratius
relacionats entre ells o no. Les estructures propies dels vestibuls d’entrada poden
variar segons la grandaria que ocupen, els trams en que es divideixen, i si
s’inclouen escales o divisions entre aquests mateixos trams. Tots ells, ja siguin més
grans o petits, suposen una ampliacié d’aquesta estanca en comparacioé en époques

anteriors, on 'entrada a la casa de veins és molt més reduidalsC,

En els vestibuls del modernisme (fig.37), els esgrafiats acostumen a situar-se en les
dues parets laterals de I’espai, a mode de moltes diverses disposicions, i revestint la
superficie mural entre I'arrambador —habitualment de ceramica vidriada o de
marbre— i els frisos i escocies préevies al sostre. A part, en algunes ocasions també
s’emplacen en els paraments de paret construits per separar els trams, com ens ho
exemplifica el vestibul de la Casa Josep Juan i Ribas (n.c.215). Més estrany resulta
que els sostres es revesteixin amb aquesta teécnica, 1 un dels escassos exemples és el
del vestibul de la Casa Francesca Planells vda. d’Oller (n.c.342). Només en algunes
casos molt singulars, els vestibuls es cobreixen amb sistemes d’embigat que també
inclouen esgrafiats en els plans o en els revoltons, com ens mostren alguns edificis
plantejats per P'arquitecte Josep Puig i Cadafalch (n.c.14, 280, 281, 298 i 337) o
Antoni Rovira i Rabassa (n.c.300 i 301).

En els vestibul d’entrada també podem trobar técniques artistiques que treballen la
superficie amb estucs, com el planxat al foc, o la imitaci6 de carreus de pedra amb

especejats, similars als que es troben a les facanes. Aquest espai d’accés a P'edifici

179 Sobre aquests espais a ’época del modernisme, els unics estudis que hem trobat fins el
moment séon GARCIA-MARTIN, Manuel: E/s portals modernistes, Barcelona, Catalana de Gas y
Electricidad S.A., 1979; RODRIGUEZ MARCO, Isabel: “Entre la intimidad i la vida publica.
Los portales de las viviendas burguesas espafiolas del siglo XIX”, CREIXELL, Rosa M?, SALA,
Teresa-M (ed.): Espais interiors. Casa i art, Barcelona, Publicacions i Edicions de la Universitat de
Barcelona, 2007, 205-209.

180 GARCIA-MARTIN, 1979, pp.19-20. Aquest autor també ens especifica que en els portals
modernistes s’engrandeixen els panys de parets que els tanquen; que els cancells —les portes
interiors d’entrada a la casa— solen ser anteriorment de fusta massissa, i en aquest moment es
transformen en portes de cristall mats rebaixats, o emplomats amb vidrieres de colors; 1 que els
poms de porcellana blanca desapareixen, i es substitueixen per fantasiosos agafadors de llautd
daurat o de ferro forjat.

99



arriba a la seva maxima cota de decorativisme durant el modernisme, 1 és realment
un punt ambivalent de transit entre lexterior i linterior. També se’l dota
d’equipaments i complements nous en I'época, i que requereixen de dissenys
artistics pensats habitualment pel propi arquitecte/decorador, com la caseta del
porter, I'ascensor, o Penlluernat eléctric. En casos especials el mateix espai del
vestibul també pot funcionar com a cotxera per 'automobil del propietari de
I'immoble. Hem de tenir en compte que durant tot el periode del modernisme, i
fins ben bé entrada la deécada de 1930, tots aquests vestibuls dels que estem
parlant romanen sempre amb les portes obertes, de nou del mati a set de la
tarda'®l. Aquest fet que no ens fa dificil imaginar la funci6 “d’aparador artistic”

que exercien les entrades ricament decorades.

Fig.37. Vestibul d’entrada de la Casa Santurce (n.c.351). Aquest interior ens
mostra un bon nombre de les arts aplicades del modernisme. Foto autor

I’escala de veins és el segon d’aquests espais interiors d’ds comu on podem trobar
esgrafiats revestint les diverses superficies del seu parament (fig.38). De fet, els
dos punts més habituals on es disposen esgrafiats en ella son, per una banda, a lo
llarg de les parets que enfilen fins al pis superior, i a mode de sanefa per sobre de

I'arrambador; 1 per Ialtra, revestint els diversos trams de sostre que cobreixen la

181 Ibidem, p.17.
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propia escala, generalment també a mode de cintes amb sanefa. En alguns casos
aillats podem trobar esgrafiats en altres punts, com a linterior de 'arrambador,
com veiem en l'escala de la Casa Granell (n.c.59), o a les parts superiors de les

parets, com succeeix en la Casa Baldomer Rovira (n.c.160).

Per les seves caracteristiques estructurals, 'escala de veins no aplega el mateix
nombre d’arts aplicades que podem trobar en el vestibul d’entrada, essent els
esgrafiats, els estucats al foc, la pintura a la cal, i els ferros forjats i colats les més
habituals en ella. En algun cas singular també conté ceramiques vidriades a
I'arrambador. A part, tampoc podem considerar que exerceixi el mateix paper de
mostra artistica a I'ull urba, doncs la seva visi6 des del carrer és més limitada,
quedant a la vista només el seu primer tram. Es precisament per aquesta rad que
en moltes ocasions trobem més ornamentada la primera part de Iescala, tot
deixant la resta fins al pis superior més pobre en decoracions, incloent les
esgrafiades. Un cas que aixi ho exemplifica és el de 'escala de la Casa Manuel
Fransitorra (n.c.128). Per el contrari, la destacada riquesa decorativa de les escales

de les Cases Emili Gurri i Francesc Cair6 (n.c.189) es perllonga fins I"altim pis.

Fig.38. Escala de la Casa Ramon Pujol (n.c.157). Foto autor
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Dins del que encara podem considerar I'espai de I'escala de veins, els replans de
cada pis també poden disposar d’esgrafiats, principalment revestint els sostres,
com en la Casa Miquel Balcells (n.c.323); o els emmarcaments de les portes dels

habitatges, com en les Cases Terrades (n.c.281).

Finalment, d’aquests espais comuns amb esgrafiats, el del pati de llums és el tercer
1 ultim que ens trobem de forma continuada (fig.39). La seva estructura es deriva
dels cortile italians, 1 es conforma en la majoria dels casos per quatre parets a mode
de galeries, on s’hi obren finestres. La funci6 d’aquest espai és la d’aportar llum
natural a linterior dels habitatges, i la d’airejar les estances determinades que
precisament hi obren finestres en ella, com ara la cuina 1 les latrines'8?. El pati de
llums es cobreix per una claraboia que pot ser plana, a dues, o quatre aigties, 1
sempre és transparent!$3, Fs per aixo que una de les caracteristiques principals
d’aquest espai és la seva diafanitat, motiu que justifica que també se’l conegui com
a celobert. El seu emplacament es troba majoritariament entre el vestibul
d’entrada i I'arrancada de I'escala de veins, en el mateix repla on hom espera
'ascensor, 1 on també s’hi poden obrir portes secundaries d’accés als comergos de
les plantes baixes o als habitatges en cas d’entresol. En alguns edificis aillats, el pati
de llums es troba posterior a 'escala de veins, i en les finques més senzilles o

estretes no es troba practicable des del vestibul.

Ens trobem forces vegades que els patis de llums no s’ornamenten amb
decoracions aplicades, perd quan si es fa, la técnica de I'esgrafiat és una de les més
recurrents. Per lo general, pero, es tracten d’esgrafiats poc magnificents, forca
estandarditzats, 1 només quan hi ha un intent important de singularitzar els
interiors comuns, s’hi apliquen dissenys més elaborats, a part d’altres elements

decoratius com vidrieres o elements escultorics en les finestres.

182 COCOLA GANT, 2007, p.75.

183 Només en els patis més singularitzats aquesta claraboia inclou vitralls de colors.
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Fig.39. Pati de llums de la Casa Enric Llorens de Grau (n.c.184). Foto autor

Les disposicions que prenen els esgrafiats en aquests espais son habitualment les
d’emmarcament de les obertures, o les de cintes amb sanefes per marcar la
separaci6 entre cada pis habitable. Ens trobem que hi ha casos en que les
superficies de parament del propi vestibul, de I’arrencament de I’escala de veins, i
de I'inici del pati de llums sén compartides entre si, i els dissenys que s’hi esgrafien
son els que trobem un dels tres casos. Aquest fet es palesa, entre altres casos, en la
Casa Climent Arola (n.c.264), amb uns esgrafiats molt magnificents entre el pati

de llums i ’escala de veins —al vestibul no n’hi ha.

Es important comentar que el fet de trobar habitualment esgrafiats en aquests tres
espais —el vestibul d’entrada, I'escala de veins i el pati de llums—, no significa que
un mateix edifici hagi d’incloure esgrafiats en els tres, ja que ens trobem que en

ocasions només s’esgrafia el vestibul, o I’escala, o fins i tot només el pati de lums.

A diferéncia de com succeeix en alguns casos en els vestibuls, no trobem estucats
d’imitaci6 de carreus de pedra ni en les escales de veins ni en els patis de lum. La
major parat dels seus parament s’acostumen a deixar llisos, en excepci6 dels detalls

que s’esgrafien.
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Dins el nostre cataleg, en un calcul establert sobre els interiors esgrafiats a
I'Eixample, hem pogut comptabilitzar que d’un total de 306 edificis d’habitatges
plurifamiliars, 93 incorporen esgrafiats només a la facana, 127 només als seus
interiors comuns, i 86 a la facana i als interiors. A part, dels 213 interiors
catalogats en total, 126 d’ells incorporen esgrafiats només en els vestibuls, en front

dels 7 que ho fan només en les escales i patis, perd no en el vestibul.

Pel que fa als edificis d’habitatges plurifamiliars amb accessos diferenciats entre la
residencia del propietari i la resta de veins, els espais interiors amb esgrafiats
continuen essent els mateixos. Al tenir aquests dues escales, ens trobem que, en la
majoria de casos, Iescala cap al pis principal incorpora una decoraci6 més
abundant i rica, lo que afecta també als esgrafiats. Si ens fixem, per exemple, en la
Casa Manuel Felip (n.c.225), els parament de I’escala principal es revesteixen amb
un magnificent esgrafiat que es perllonga fins el pati de llums. En canvi, ’escala de
veins de més al fons només té una forca senzilla sanefa per que ressegueix
I'arrambador estucat. Menys freqliientment veiem com les segregacions arriben a
oferir dos patis de llums diferenciats, i en el nostre cataleg només hi ha
documentat el cas de la Casa Casas Carb6 (n.c.301), on els entaulaments de les

galeries de 'exclusiva entrada al pis principal ens ofereixen uns bells esgrafiats.

Coincidint amb aquesta tipologia d’edifici, on trobem un pis principal diferenciat
de la resta, també hi ha una altre classe d’interiors que s’esgrafien, i que sén
precisament els que conformen el conjunt d’estances d’aquests habitatges
“nobles”. Son intetiors singulars, arranjats i decorats pels propis arquitectes i/0
decoradors, i1 en la majoria dels casos son de dissenys especifics pels espais on es
disposen. Tots els que hem pogut catalogar es tracten de conjunts molt rics i
sumptuosos, amb un total de set casos, gairebé tots ells emplacats en I'eix del
passeig de Gracia i a part més central de I'avinguda Diagonal (n.c.280, 282, 297,
298, 3001 301; el n.c.11 s’emplaca al carrer Ample, a Ciutat Vella). Les estances on
hem trobat esgrafiats van des de les estances de representaci6 social, com
rebedors, salons principals, sales de billar, o passadissos; fins a espais més familiars

o intims, com el menjador o petites estances amb funcid indeterminada. A la Casa
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Ile6 Morera, a part, també trobem un conjunt esgrafiat al pati-jardi del pis
principal, essent un dels pocs casos on trobem aquesta técnica en aquest tipus

d’espai exterior.

Pel que fa als interiors de les altres tipologies arquitectoniques, la varietat d’espais
que s’esgrafien oscil 1a en funci6 al servei del propi edifici. Les cases d’habitatges
unifamiliars, per exemple, presenten unes disposicions for¢a semblants a les que
trobem en els edificis d’habitatges plurifamiliars, amb els vestibuls, patis de llums i
escales d’accés revestides la dita técnica. En aquests casos, pero, el programa
decoratiu s’aplica sempre de manera estudiada per les superficies on es col loquen,
1 aixi ens ho il lustren els dos principals exemples en aquesta tipologia, les Cases

Macari Golferichs (n.c.103) i Roma Macaya (n.c.337).

Per altim, volem citar els interiors esgrafiats dels edificis religiosos, ja que tres dels
casos que presentem en el cataleg (n.c.8, 110 1 283) empren aquest revestiment en
bona part de les seves superficies de parament. Els veiem decorant els murs de les
naus laterals, les columnes i pilastres, els arcs torals, i els voltant de les caupules o
finestres. Hem de dir, pero, que pels revestiments interiors més artistics de la
majoria d’esglésies que es construeixen en aquesta ¢poca, les teécniques que més

ens trobem son les de la pintura al fresc i la del mosaic!®4.

3.3.4.
Les disposicions compositives sobre la superficie mural

Alhora d’aplicar els elements ornamentals de I’esgrafiat sobre el parament, aquests
adopten unes disposicions determinades, principalment en funcié de l'espai de

Pedifici que revesteixen. El fet d’emplacar-se a lexterior o a linterior, i

184 Bons exemples d’aquestes técniques pels seus interiors son les esglésies del Sagrat Cor de Jests
(Joan Martorell i Camil Oliveras, arquitectes; 1883-1889), i de la Mare de Déu del Carme (Josep
Domeénech i Estapa i Josep Doménech 1 Mansana, arquitectes; 1910-1917); 1 el temple expiatori
del Sagrat Cor de Jests (Enric Sagnier Villavecchia, arquitecte; 1902-1962). Cataleg del Patrimoni
arquitectonic i historico-artistic de la ciutat de Barcelona, servei on-line, identificadors n°1402, 1474 i 2471.
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especialment en un punt concret de la superficie mural, soén els factors que fan que
trobem un disseny esgrafiat organitzat a mode de cinta, d’emmarcament, de plafo,
de tapis, o de composici6 lliure!®. Aquesta és una caracteristica del fenomen de
I'esgrafiat que es comenga a manifestar en el modernisme, ja que els esgrafiats del
segle XVIII s’apliquen principalment de manera lliure i aillada, o si es tracta d’un
conjunt de gran envergadura, a partir d’estructures que simulen elements

arquitectonics com arquitraus o porxos.

3.34.1.

Les cintes

Iestructura d’un esgrafiat disposat a mode de cinta pren la forma de tira llarga 1
freqiientment rectilinia. Ia finalitat principal d’aquesta disposicié és la d’albergar
una sanefa al seu interior, tot i que també s’esgrafien cintes cegues o buides
interiorment. Les sanefes poden ser amb els motius ornamentals connectats entre
ells, és a dir, a base de cadenes o llaceries; o en una successié continua pero aillats
entre si. A part, la cinta és una disposicid que permet moltes variants, 1 en
ocasions la veilem amb multiplicitat de ribets, en formes ondulades, o formant part
de Pestructura d’una altra disposici6 diferent. Tot 1 algunes excepcions, la manera

més freqlient en que trobem col Jocada una cinta esgratiada és horitzontalment.

Els punts més habituals on trobem cintes esgrafiades a I'exterior de I'edifici soén
aquells espais horitzontals que es volen emfatitzar plasticament, com els frisos, les
llindes, o els coronaments. D’entre els diversos casos del nostre cataleg, podem
citar la fagana de la Casa Joan Flotats (n.c.78), amb cintes als frisos entre cada pis
habitable. També es poden emprar de manera vertical, per delimitar les
separacions entre mitgeres d’un edifici respecte als seus contigus (fig.40). Aquesta
és una soluci6 poc estesa, utilitzada sempre per arquitectes concrets com Antoni
M?* Gallissa (n.c.7), Josep Puig i Cadafalch (n.c.12, 15, 298) o Domeénech Boada 1
Piera (n.c.181, 189).

185 Aquestes cinc formes d’estructurar un disseny per esgrafiat les hem pogut determinar
basicament a partir de la nostra catalogacié d’obres.
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Fig.40. Cintes esgratiades de contorn ondulant per marcar les mitgeres entre les finques
contigiies. Casa Francesc Cair6'8¢ (Domenech Boada i Piera, arquitecte; 1909-1910). Foto autor

Encara en fagana, una possibilitats que se’ns doéna sovint és la disposicio de
multiples cintes horitzontals seguides sobre tota la superficie de parament. Es una
composicid que transmet repeticié 1 un marcada horitzontalitat, i en cada cas, les
sanefes de I'interior de les cintes sempre tenen el mateix disseny. Les facanes de
les Cases Frederic Vallet (n.c.183) 1 Frederic Bonay (n.c.229) sén dos casos forga

diferents entre ells i que mostren aquesta mateixa tendéncia.

Als interiors dels edificis, les ubicacions més freqiients per col Jocar-hi cintes soén
damunt dels arrambadors que trobem als vestibuls d’entrada i a les escales de
veins, com també als frisos dels entaulaments o als embigats d’aquests mateixos
espais. Son cintes que s’adapten a les formes dels contorns que ressegueixen, com
poden ser els arrambadors escalonats de les escales de veins. Rarament les trobem
col locades verticalment, tot que alguns vestibuls les empren per llurs parets de
manera successiva. El de la Casa Hermenegild Blay (n.c.154) aixi ens ho il Justra.
En els patis de llums, els veiem al voltant del perimetre de les quatre galeries, aqui

també per marcar la separaci6 entre les diferents nivells habitables.

186 ARAGO T CABANAS, 1998, p.74.
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Ila composici6é a base de la repetici6 de cintes horitzontals que hem vist en les
facanes, en els interiors també la trobem, principalment en els vestibuls. En
aquests casos, al mostrar divisions determinades a Iinterior de les cintes, aquestes
prenen una certa semblanca amb els estucs d’imitacié de carreus de pedra
rectangulars. Els vestibuls de les Casa Frederic Bonay (n.c.229) i de Iedifici
d’habitatges del carrer de Valéncia n°283 (n.c.350) mostres solucions diferents

d’aquest plantejament.

Una versi6 important d’aquests esgrafiats disposats en cinta i amb sanefa a
interior és precisament la de la sanefa sense el marc propi de la cinta. Aquest fet
és consequencia de la forma de la propia sanefa, que resulta més convenient
esgrafiar-la sense cinta. Es dona en casos en que els motius dels que es basa el
disseny presenten mesures massa grans per representar-les a I'interior de cintes.
Tots aquests casos es propicien majoritariament en els parament dels vestibuls
d’entrada 1 de les escales de veins. Diferents versions d’aquestes sanefes sense
cintes les trobem en molts interiors de Barcelona, com en els vestibuls de les
Cases Josep Llevat (n.c.79) i Muci Bay6é Dausa (n.c.113), o en les escales de les
Cases HEsteve Perera (n.c.144) i Camil Mulleras (n.c.278), entre molts altres casos

que hem catalogat.

3.3.4.2.
Els emmarcaments

Una segona funcié decorativa que poden prendre els esgrafiats és la d’emmarcar
les obertures que es disposen en els paraments de, principalment, facanes,
vestibuls 1 patis de Hums (fig.41). Aquests emmarcaments solen articular-se al
voltant de P'obertura, enquadrant els seus quatre costats, 1 adaptant-se sempre a la
forma exacte d’aquesta. Aixi doncs, en el cas que Pobertura sigui de forma més

circular, Pemmarcament també pren aquesta mateixa forma.
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Fig.41. Emmarcaments esgrafiats al voltant de finestres.
Pati de llums de la Casa Miquel Balcells (n.c.323). Foto autor

Les composicions per emmarcaments tendeixen a potenciar especialment la part
superior de 'obertura, creant llindes amb uns contorns que poden arribar fins a la
meitat superior de l'obertura. En ocasions també prenen la forma d’arc amb
ornamentacié a linterior, com veiem en el pati de lums de la Casa Lloreng
Camprubi (n.c.259). També veiem com busquen emfatitzar la part inferior de
I'obertura, com succeeix en la primera de les dues Cases Godoé-Lallana (n.c.270).
En les formes dels emmarcaments s’hi poden incloure petits plafons, a mode de
dovelles, merlets o timpans, i només en contades ocasions es busca emfatitzar les
parts laterals de les obertures, com ho demostren els esgrafiats al voltant de les

finestres a l'exterior de la Casa Tecla Tintoré (n.c.221).

Els espais de I'edifici on més veiem aquestes disposicions son els patis de llum,
doncs en ells hi proliferen les obertures i, tal com ja hem dit, la técnica de
I'esgrafiat és en la majoria dels casos I'inica que s’empra per la seva decoracié. Pel
contrari, a les facanes, tot i tenir nombroses obertures, els seus emmarcaments
gairebé sempre es decoren a partir d’altres técniques, com les motllures amb
elements escultorics en pedra natural o artificial. Pel que fa els vestibuls d’entrada i
en les escales de veins, rarament trobem emmarcaments decorant les portes que
en ells s’hi obren. Un dels pocs casos és la Casa Miquel Balcells (n.c.323), amb un
vestibul que inclou un estilitzat marc per una port lateral secundaria.
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Pero els emmarcaments esgrafiats no només s’empren per enquadrar obertures
arquitectoniques, sin6 que també es disposen per complementar plafons amb
imatges a l'interior. Aquests casos cal no confondre’ls amb els de la disposicié en
plaf6é propiament. Aqui ens referim a imatges concebudes com quadres pictorics o
esgrafiats, als quals se’ls dota d’un emmarcament apropiat en esgrafiat. Els casos
son poc nombrosos, i sempre es tracten de dissenys molt singulars. Els que
trobem en el vestibul del Palu Mornau (n.c.11), 1 en els de les Cases Emili Gurri i
Francesc Cair6 (n.c.189), Josep A. Bonay (n.c.241) i Josep Blanqui (n.c.343). Un
cas curios és el del vestibul de la Casa Ramon Pujol (n.c.200), on trobem unes
estructures esgrafiades en forma d’emmarcaments, pero el seu interior rau
completament vuit. A nivell de facana, excepcionalment tenim el cas de la Casa
Bertrand'®” (Joan Salses, arquitecte; 1901), on trobem un seguit de plafons

pictorics amb figures femenines i també amb emmarcaments esgrafiats.

3.3.4.3.
Els plafons

La disposici6 dels esgrafiats a mode de plafé és, com ja hem vist, una de les més
emprades ja des del moment en que la técnica es torna a emprar de nou a partir de
1860. Les composicions estructurades a mode de plafé es basen en un disseny
esgrafiat normalment aillat i encabit a l'interior d’una forma geomeétrica regular o
irregular. Gracies a la seva versatilitat de formes, es pot adaptar al contorn de
qualsevol superficie, i el trobem emprat en un nombre molt elevat de casos, ja
sigui en facanes i interiors, i en la majoria de tipologies arquitectoniques

catalogades (fig.42).

La versi6 més comu de plafons esgrafiats és la que ens ofereix, per exemple,
Iexterior de la Casa Enric de Bobés (n.c.243), amb dos formes rectangulars al
centre de la facana que serveixen de marc per una recreaci6 vegetal. Es

precisament en els espais entre les obertures de la fagana la ubicacié més habitual

187 La Casa de la familia Bertrand s’emplaca en el passeig de Gracia n°115.
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per col locar-los, igual que en el seu moment hem vist com succeia amb les
terracotes. Els coronaments o els sota-balcons/sota-tribunes son altres punts
recurrents per emplacar-hi plafons, com bé observem en el Palau Mornau (n.c.11)

o en la Casa Enric Llorens de Grau (n.c.184).

Fig.42. Plafons esgrafiats de diferents mides a la fagana lateral
de la Casa Bonaventura Pollés (n.c.165). Foto autor

A l'interior dels edificis trobem plafons principalment als vestibuls d’entrada 1 als
interiors dels habitatges més singulars. Una variant forca freqlient en aquests
primers espais és la dels plafons col locats linealment i amb esgrafiats ocupant
bona part de I'interior (fig.43), o només la part mitja inferior. I els vestibuls de les
Cases Joan Caralt (n.c.237) 1 Manuel Verda Feliu (n.c.349) aixi ens ho il ustren.
Sovint també s’utilitzen grans plafons completament esgrafiats amb un fons
estriat, complementats amb sanefes vegetals a les parts superiors i inferiors. El
vestibul de I'edifici d’habitatges del carrer de Muntaner n°173 (n.c.201) suposa un
bon exemple. Dels interiors singulars, volem destacar els esgrafiats emplacats en
els sostres de la Casa Casas Carbo (n.c.301), a mode de plafons quadriculats als
cassetons del menjador, i rectangulars i corbats a les voltes catalanes dels

passadissos.
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Fig.43. Successio de plafons al vestibul d’una de les
Cases Esteve Parera i Jaume Forn (n.c.130). Foto autor

3.3.4.4.

Els tapissos

LLa disposici6 dels esgrafiats a mode de tapis és, sense cap mena de dubte, i d’entre
totes les formes d’organitzaci6 dels esgrafiats sobre el parament, la més
caracteristica del periode del modernisme. Aquesta concepcid decorativa planteja
uns esgrafiats que, en comptes de centrar-se en un unic element figuratiu o
arquitectonic concret, presenta un esgrafiat que cobreix tot el parament, i que juga
amb els relleus i els colors, sempre a partir de la repeticié d'un motiu ornamental
inspirat moltes vegades en la produccié téxtil. Es per aquest motiu que ens poden
recordar als entapissats que durant el segle XIX revesteixen els interiors de les
cases i palaus nobles i1 burgesos: hi ha una voluntat comu entre les dues técniques

d’establir un parament amb figuracions continues.

I’assimilaci6 entre els tapissos interiors 1 els esgrafiats del modernisme estableix
per primera vegada Josep Casamartina, autor que ha treballat ampliament en
Iestudi dels teixits emprats en aquest moment. Al referir-se als esgrafiats de les

facanes i interiors diu: “Soén com una mena d’entapissat gegant i tenen una relacié
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molt estreta amb els velluts llavorats, es domassos i1 els brocatells per a

tapisseria”188,

Es amb aquesta disposicio dels esgrafiats que s’abandona la necessitat d’ordenacio6
dels murs a partir d’estructures delimitadores, i es dilueixen les articulacions que si
veiem en altres disposicions. Es percep una voluntat d’obtenir un revestiment
continu, com una tela que es sobreposa al parament. Aquests solucié decorativa
implica un altre element ben caracteristic que observem en els esgrafiats a mode
de tapis, 1 és el fet de que els motius ornamentals que es representen queden tallats
o interromputs quan troben barreres naturals en el parament. Aquests barreres
poden ser les obertures al mur, qualsevol altre element tectonic, o les limitacions

del propi espai de superficie.

En aquest sentit, també veiem una estreta relaci6 conceptual entre els esgrafiat a
mode de tapis i els papers pintats que revesteixen nombrosos interiors de
I'época'®. Aquests recobreixen tot el parament de manera continua, aplicat a
partir d’una tnica peca. Es posen de moda a finals del segle XIX, deixant de ser
un producte de luxe per convertir-se en un material que s’adapta a qualsevol tipus
d’interior, no només dels més benestants. Representa un material clau per als

interiors de finals del segle XIX i inicis del XX,

D’aquesta manera, en alguns dels interiors barcelonins que actualment s’han
conservat, i d’altres dels que en queden testimonis grafics, podem establir aquest
joc de técniques per donar una expressivitat al parament a través de recursos
sensorials com relleus, colors, textures, contrastos, etc. Entapissats murals, papers
pintats i esgrafiats es combinen per crear atmosferes sumptuoses i de qualitat.

L’interior de la Casa Antoni Amatller (n.c.298) és un dels casos més destacables.

188 CASSAMARTINA I PARASSOLS, 2002, p.59.

189 Sobre la industria dels papers pintats dels segles XIX i XX a Catalunya, les dues principals
publicacions al respecte sén CANALS, Teresa: La historia dels papers pintats a Espanya 1815-1929,
Barcelona, Universitat Politécnica de Catalunya, 1999; i de la mateixa autora, Els papers pintats i les

arts decoratives, Barcelona, M. Teresa Canals, 2003.
19 ROSSELLO, 2005, p.389.
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Pero T'origen a Catalunya d’aquesta concepciod de I'esgrafiat com si d’un tapis es
tractés no és exclusiva de I'época del modernisme. Podem trobar algun cas aillat
d’esgrafiat setcentista amb aquestes caracteristiques. La facana principal de
Iesglésia de 'hospital de Sant Jaume i Santa Magdalena (1747)"! de Matar6, amb
un disseny geomeétric, mostra ja les caracteristiques d’homogeneitat formal i

d’escapcament dels motius ornamentals al delimitar amb algun element tectonic.

Els espais de ledifici on solen aplicar-se aquests dissenys continus soén
fonamentalment les faganes principals i els vestibuls d’entrada. En els primers
casos, veiem com la majoria de vegades tot el parament es revesteix de manera
uniforme (fig.44), des de la primera planta —la principal o “noble”— fins a I'tltima.
Entre els nombrosissims casos catalogats, podem citar la fagana de la Casa Tomas
Marques (n.c.39), al barri de la Barceloneta. En altres ocasions, "anica barrera
tectonica que es crea entre tot el revestiment son els socols planta, com bé ens ho

mostra una altra facana, aquest cop la de la Casa Esteve Huguet (n.c.159).

Fig.44. Detall de la facana de la Casa Ramoén Pujol (n.c.157),
amb un revestiment en esgrafiat a mode de tapis. Foto autor

I’esgrafiat a mode de tapis acostuma a acomplir una finalitat important en moltes

de les faganes de I'Eixample i Ciutat Vella, i és la de diluir la imatge de

191 SOLA GIL, 2012, pp.9-12.
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jerarquitzaci6 entre les seves plantes. Amb aquesta concepcié apareixen tots els

nivells —sempre en excepci6 de la planta baixa— amb el mateix disseny de fons.

Com en tots els casos, pero, sempre existeixen excepcions, i aquest tipus
d’esgrafiat també pot contribuir a singularitzar una determinada planta habitable.
Quan aixo succeeix, sempre és en detriment de Idltima planta, que com ja s’ha
comentat, es busca diferenciar-la de la resta i dignificar-la. En aquests casos, veiem
que el canvi es produeix basicament a nivell cromatic, doncs el disseny de
Pesgrafiat és el mateix entre la majoria de plantes i de I'dltima. Les facanes de les
Cases Jacint Cardus (n.c.75) o la de la primera de les Cases Godo-Lallana (n.c.270)
ens mostren aquesta possible peculiaritats. Una soluci6 molt semblant és la de
revestir "altima planta amb un esgrafiat també a mode de tapis, pero amb un
disseny ornamental i un cromatisme diferent al de la resta de les plantes inferiors.

LLa facana de la Casa Joaquim Cair6 Gurri (n.c.143) n’és un exemple.

A part, també podem tenir solucions mixtes, és a dir, una fagana amb esgrafiats a
mode de tapis i que alhora inclogui altres disposicions. El parament de I"altima
planta acostuma a ser en la majoria també el focus diferenciador. La Casa
Hermenegild Blay (n.c.153), per exemple, esgrafia I'altima planta i el coronament a
mode de tapis, i deixa el parament de la resta amb un estucat llis. L.a Casa Francesc
Voltas (n.c.145) també destina un esgrafiat en tapis per I'dltima planta, pero a la
resta hi situa plafons entre les obertures. Una altra soluci6 és la que trobem a la
facana de la Casa Josep Batlles (n.c.161), amb esgrafiats en tapis en les tres
primeres plantes, i per les dues restants (en realitat tres, pero I'iltima és una
remunta posterior) s’hi disposa una repeticié de cintes horitzontals amb sanefes.
Finalment, mencionem la finca central de les tres Cases Societat Torres Germans
(n.c.150), amb una superficie revestida majoritariament a base d’esgrafiats a mode

de tapis, pero amb un gran coronament i part de I'dltima planta amb plafons.

Pel que fa als espais interiors, els esgrafiats a mode de tapis els trobem aplicats
majoritariament als vestibuls d’entrada, i més concretament, en les seves parets

laterals. L.a forma en que es concep l'esgrafiat, pero, canvia respecte als que
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trobem en les facanes. Si als exteriors trobem que la majoria de composicions es
basen en dibuixos modul units entre ells, en els vestibuls cada motiu s’esgrafia
ailladament i alternats tots en una disposicié ordenada. S6n unes composicions
que donen un resultat menys bigarrat i amb una percepcié de major lleugeresa
(fig.45 1 46). D’entre els vestibuls casos que hem catalogat, el de la Casa Manuel
Fransitorra (n.c.131) és una bona mostra d’aquests esgrafiats en tapis. Aixo no vol
dir que no existeixi cap cas del que podem anomenar “esgrafiat bigarrat” a mode

de tapis a I'interior de cap vestibul barceloni, pero si és poc freqiient.
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Fig.45 1 46. Vestibul amb esgrafiats a mode de tapis. Casa Adolf Ruiz (n.c.252). Fotos autor

En aquests espais també acostumem a trobar conjunts esgrafiats mixtos, és a dir,
que combinen esgrafiats a mode de tapis, amb altres disposicions. L.a més habitual
és la que juxtaposa sanefes resseguint I'arrambador a l'imposa superior, i
“tapissos” a l'espai entre aquestes sanefes. Aquesta combinaci6é la veiem per
exemple en el vestibul de la Casa Maria Oller (n.c.125). Una altra tendéncia que es
conrea sovint és la que combina plafons amb composicions a mode de tapis al seu
interior. ID’aquesta manera, veiem com una concepci6 il limitada com la dels
esgrafiats a mode de tapis s’articula encabida en un pla delimitat per un plafé. Els

vestibuls de les Cases Manuel Fransitorra (n.c.138) ens ho exemplifiquen molt bé.
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En escales de veins no hem trobat gairebé cap cas amb esgrafiats aplicats en
aquesta disposicio, pero si en alguns patis de llum. S6n en edificis molt concrets,
excepcions que ens mostren la gran varietat de possibilitats que 'esgrafiat ofereix
per enriquir els interiors i dotar-los de textures i colors. El del pati de la Casa
Francesc Forn (n.c.230) és, significativament, un esgrafiat a mode de tapis de
concepcid bigarrada, mentre que el de la Casa Frederic Vallet (n.c.327) aplica els

motius de manera aifllada.

També a linterior dels considerats habitatges singulars podem trobar alguns
esgrafiats a mode de tapis. Habitualment s’empren per revestir parats
determinades del parament, com interiors d’arrambadors, meitats superiors de
paret, o les voltes de cobertes. Tots aquests tres casos els trobem, per exemple, a
les diverses estances esgrafiades del pis principal del Palau Baré de Quadras
(n.c.280).

Pels interiors d’altres tipologies arquitectoniques, com poden ser els edificis
religiosos, els esgrafiats en tapis tenen un preséncia destacada. Les esglésies del
Carme (n.c.8) i de Pompeia (n.c.283) els empren de forma generosa. Curiosament,
els tnics casos en que trobem una escala d’accés interior amb revestiments
d’esgrafiats en tapis son els de la Fonda Espana (n.c.9) i la Casa Golferichs

(n.c.103), les decoracions de les quals es perllonguen fins ben arribat Ialtim pis.

Finalment, sobre els esgrafiats a mode de tapis, volem considerar una possibilitat
formal que amb freqiiéncia s’empra pels revestiments arquitectonics. Els estucats
d’imitaci6 de carreus de pedra, emprats en facanes del periode anterior i del
plenament modernista, presenten caracteristiques que d’alguna manera també es
podrien considerar aplicades a mode de tapis. I.a forma en que s’estructura sobre
el mur, semblant a una reticula, es conjuga en ocasions amb motius propiament
esgrafiats, lo que resulta un revestiment mural que combina dues solucions
d’estucat. Es una solucié que trobem tant en faganes com en vestibuls d’entrada, i
la tendéncia més habitual és la d’encabir un motiu esgrafiat a l'interior de la forma

rectangular que imita un carreu. En altres, s’alternen els carreus amb formes
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cassetonades esgrafiades, o fins i tots, trobem casos en que un element esgrafiat
sinsereix entre els carreus. En el nostre cataleg, alguns dels casos que
exemplifiquen aquestes diferents solucions so6n les facanes i vestibuls de les Cases
Herminia Farnés (n.c.43), Joan Galofré (n.c.97), Josep Soler (n.c.111), i Antoni
Miquel (n.c.244).

3.3.4.5.
Composicions lliures

Les disposicions en les que em classificat els esgrafiats del modernisme fins ara
son les que majoritariament trobem aplicades amb més frequiencia. A part, trobem
un seguit d’elements representats a través de I'esgrafiat que no responen a les
estructures de cintes i sanefes, emmarcament, plafons o tapissos. Son les que
nosaltres anomenem disposicions lliures, i podem adoptar moltes formes o

estructures diferents.

Trobem motius esgrafiats aplicats de manera aillada, sense raure encabits en cap
plaf6 o altre delimitacié. No resulten molt freqiients, i els grans poms vegetals que
ornamenten I’dltim pis de la fagana de la Casa Josep Escrigas (n.c.84), o aquells
que trobem en els cimacis dels diversos interiors de la Casa Roma Macaya

(n.c.337) en s6n bons exemples.

Un altre cas que trobem, especialment en els interiors, és el dels cortinatges
esgrafiats. La podriem considerar com una disposici6 en si mateixa, i confereix als
espais una certa escenografia teatral. Sempre es representen amb les
caracteristiques formes ondulants d’aquestes teles penjants, i els interiors
s’aprofiten per esgrafiar-hi a la vegada sanefes o motius a mode de tapis. Els que
trobem als interiors de les Cases Carmen Morros (n.c.136), Francesc Forn
(n.c.230), C. Marfa (n.c.271) i a I'església de Pompeia (n.c.283) en sén els casos

més destacats.
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Amb una concepci6 d’aplicaci6 totalment lliure trobem uns esgrafiats que
nosaltres hem considerat d’anomenar-los com “escenes”, ja que s6n composicions
que recreen algun tipus d’espai o esser animat, sense un efecte de repeticio, i que a
la vegada no es trobem delimitades per cap forma amb marges. Acostumen a ser
uns dissenys creats exclusivament per I’espai en concret que ocupen en P'edifici, 1
cadascun d’ells segueix la seva propia estructura formal. A part, sén forga escassos
en nombre de casos, i nosaltres hem identificat els seglients: els dels vetibuls de les
Cases Esteve Parera (n.c.144), Josep Marti (la primera, n.c.182), Jaume Sahis
(n.c.257) 1 Llufs Quintana (n.c.338); els del vestibul central de ’Escola del Treball
(n.c.110); i el de la facana de la Casa Pere Company (n.c.152). Menci6 a part
mereix un cas d’escena, també en una disposicio lliure, que pel seu altissim valor
artistic cobra un caire gairebé pictoric. Es tracta de la del menjador d’hostes,

també conegut com “Sal6 de les Sirenes”, de la Fonda Espana (n.c.9).

Les composicions que combinen moltes disposicions alhora també es podrien
citar en aquest apartat. SOn esgrafiats que, o bé per la seva funci6, o per les
caracteristiques de I’espai on es troben, adopten formes que conjuguen cintes i
sanefes, emmarcament i plafons, i fins i tot algun fons a mode de tapis. Es fan de
dificil classificacio, doncs resulten molt variades, i es donen principalment als
interiors. Els grans emmarcaments amb cintes 1 sanefes del vestibul de la Casa
Francesc Forn (n.c.230), o la pintoresca combinacié de garlandes, medallons 1
innumerables motius a totes les parts esgrafiades de l'interior de la Casa Joan

Comalat (n.c.282) resulten els exemples més reeixits.

Tanmateix, en aquest context de composicions que combinen diverses
disposicions, cal que citem el que nosaltres hem anomenat esgrafiats a mode de
“galeria”. Els trobem principalment en les parets laterals dels vestibuls d’entrada i,
mitjan¢ant una estructura creada a partir de cintes amb sanefes, es crea un disseny
global que ens remet o evoca de manera ficticia a espais coberts per porxos o
galeries. Hi veiem els elements arquitectonics propis d’aquestes estructures: les
columnes o pilastres, representades per una successio de cintes o franges en

vertical; Pampit o balustrada, representat per una cinta o sanefa de majors
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dimensions i per sobre de I'arrambador; 1 'entaulament, aquest també representat
per altres cintes o sanefes. Els espais entre les franges verticals poden quedar buits
o esgrafiar-se amb alguna escena vegetal o a mode de tapis. Fins i tot, les propies
franges que equivalen a les columnes adopten, en les parts inferiors i posteriors,
unes formes semblants a bases i capitells. D’aquestes composicions a mode de
galeria se’n creen moltes versions, i en elles hi podem veure una intenci6 també
escenografica, d’obrir els murs més enlla del propi vestibul. En totes elles, el
llenguatge classic es substitueix per un altre que recorre a la natura. D’entre tots
els casos que hem catalogat, els que ens mostren millor aquesta intencié d’evocar
galeries son els del Palau Gomis (n.c.23) i el de les Cases Joan Lladé (n.c.70)
(fig.47 1 48).

Fig.47 1 48. Vestibul d’entrada d’una de les Cases Joan Llad6 (n.c.70). Fotos autor
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