UNIVERSITAT DE BARCELONA

Facultat d’Historia de I'Art .

Treball de Fi de Grau.

El Glitch art com a practica

subversiva

Alumna: Cristina Llanas

NIUB:14767524

Bloc: Ultimes tendéncies.

Tutora: Anna Maria Guash.



| 'I:"Iﬂl""ﬁ

Ihﬂ-

S

Il-lustracid 1 Glitch- alike. anonim.



5
o
D
4

1Y/ (0o o] [0 o - PRSP 5
INTFOAUCCIO: ettt e e e e e e e e e e e ennanes 7
(©0] o] (= q TP 8
NOISE AItIFACES .oeeiiiiiiiiiii e ettt e e e e e e e e e e aeaaaeeeeeeaeeeeeeeesesnnnns 10

CAPITOLS I: El glitch i la seva naturalesa.

B GO e e ——————— e e e e e e e 12
Imperfeccit i [a eStetiCa de I'EITON: ........ceeameeiiiiieeee e e e e 14
Manifestacio de I'error-nou lengUAatge: .....ccccccv i v 16

E Y a1 (T ot =T [T o £ PPURRPPPPPRP 17
Per a una classificacio del GHICN: ........cooeeiiiiiii e 19
Obres del Pur glitch i del Glitch COM @ PrOCES eeee.iieieeiei i 24

El glitch-alike i glitch producte...........ccoceiiiiii e 25

CAPITOL IlI: En busca dels significats.

= e 1ol g o Yo o3RRS 28
L’artista COmM @ HACKET .......eee s 32
Quins son els espais naturals del glitCh. .. oeeeeeeeiiceee e 35

Finalment que €s €l gHECN?.........o oo o e e e e e e e e 36
(@0 o 11 ] o PP 39






0.Metodologia:

Treball pretén ser un tast rapid de l'inabastab@n del glitch. En quant a I'estructura del
treball, en un principi, s’ha tractat de contextaat el glitch. S’han hagut d’explicar unes nocon
molt generals sobre el funcionament basic del mistenformatic per afavorir una millor
comprensié de com es produeix i quina es laralsa d’aquesta manifestacio artistica. També
s’ha fet un esment molt general de les técniqueglileh que es fan servir actualment ja que el
tractament dels formats i les seves formes de ngadios sén un element que forma part de la
tecnica més que de la vessant estética. En el mtateeredaccio del treball hi ha hagut algunes
dificultats amb els tecnicismes, s’ha omes totavéssant de formules computacionals i

d’algoritmes.

Aquest treball tracta un tema poc investigat enosktre pais, pero que desd’alguns centres d’art
com ara Hangar s’esta treballant a partir de cursaskshops. La historia de l'art i la critica ha
de seguir de forma atenta els processos i nougsdiicreacio que van investigant els artistes en
I'actualitat. Aquest treball busca ser una formalokilgacio | un estat de la questié recopilant la
informacioé que s’ha anat tractant sobre el glitdhi al seu entorn, intentant arribar a una major
comprensié de les practigues emmarcades dins dstééica de I'error.En el transcurs d’aquest
treball intentarem contextualitzar-les i buscar stmificats i intencions del Glitch, a més de

definir lescaracteristiques d’un tipus de produeti@onstant expansio.

Al tractar-se d’'un tema d'imperiosa actualitat laformaci6 que hem tractat s’ha trobat
majoritariament a internet en plataformes com Acddesdu i en llengua estrangera tal com
'angles, portugues i italia. Al tractar-se d’'ummi@ que ens resulta llunya i poc conegut, els
recursos bibliografics que s’han pogut consultar éstat sobretot articles en linia, alguns llibres
ha estat impossible de trobar en les biblioteqga¢slanesGlitch: una heterotopiaestética article
no s’ha pogut localitzar enlloc o0 Caosmosis de &ijttampoc no s’ha trobag estética del error
en la edad digitatle Pedro Ajo entre d’altres titols interessants mpmaés s’han pogut trobar en

paper i a biblioteques dels Estats Units.

Tot i que l'estética glitch i dels errors avarcegran quantitat de de manifestacions aixi cam |
mausica, les arts visuals, post processuals a méses primeres incursions a nivell escultoric, en

aguest treball em busca centrar-nos en que és iesomanifesta al voltant de la imatge i de les



produccions post-processuals fent un petit esnareda existencia i la possibilitat d’aplicacio
d’aquesta estetica en diferents vehicles i marifésts artistiques. Com ja hem dit anteriorment
aguest treball es un estat de la questio i buscarspunt i final en la catalogacio de les funsion
significats del glitch, sind que, més aviat, bugoaar un signe d’exclamacio en les particularitats,
estudiar de forma teorica la naturalesa del glitoleure el seu transit pel mén dels significats;
veure'n les seves caracteristiqgues aixi com lesssecoherencies ens pot permetre en un futur,
esperem que proxim, establir noves i futures ilielacions, i nous espais per a
'autoreferencialitat i la obertura de noves femen les que l'art es pot encaminar, deixant aixi

les portes obertes a noves possibilitats.

La major part dels estudis que s’han dut a termw@esel glitch no comprenen la part més
sociologica, antropologica i de semiologia i eruakycasos ontologica de la manifestacié pel que
en aquest treball hem buscat apropar-nos al gtiesh d’'una perspectiva més transversal, fent
servir els escrits d’autos que reflexionen sobnmeetlart.Alguns exemples Jose Luis Brea o Jesus
Carrillo.

Dins el capitol dos i en els apartats on mésaedetn obres de diferents artistes la majoria s’ha
optat per prendre els exemples que Rosa Menkaneagoel seu estudi, glitch momentum ja que
la resta d’estudis no acostumen a fer una miradsanamplia en les produccions artistiques del
glitch ni en la seva diversitat, Iman Morandi ndagitza en el Glitch com a procés, i la resta
d’autors acostumen a exemplificar seguint elstagiesmentats per Menkam. La major part del
treball es basa en els escrits de Rosa Menkamareeagensadora del glitch i allo que I'envolta.
La resta d’articles a partir en els que ens fonaemerhan estat assajos en llengua anglesa extrets
de Academia.edu, dos articles de grups d’investigd@ambé hem optat per trobar analogies entre
el net.art i el glitch degut al seu caracter digaaque comparteixen el mateix medi i a moltes de
les seves similituds a nivell de llenguatge.La majart de les imatges que conté el treball han
estat extretes d'internet, o en alguns casos @adima web de l'artista. S’han deixat de banda
elements i el glitch dins dels videojocs i temevideialitat.

Per finalitzar, el mon del glitch es troba en canstexpansio ja que cada dia es creen o troben
noves formes de errors en els maquinaris compuaisioFinalment podem veure que el mon del
glitch és tan bast, com ric.Al tractar-se d’'una aéoa d’actualitat no s’ha trobat cap tipus de
manual ni llibre que en tracti de forma especiflda.tema complex amb constants i innumerables
factors que el condiciones i amb infinites postdid d’interpretacio. Després de la realitzacio

d’aquest treball i de l'intent de posar unes basesdn del glitch s’ha observat que es tracta d’'un



tema molt ampli i que segurament donaria per xémucid d’'una tesi doctoral ja que molts dels
temes que hem tractat en aquest treball s’han\disges de un punt de vista més basic i no des

de una perspectiva mes profunda.

La major part dels teorics del glitch fan aportasianolt minses de d'obres i produccions
artistiques que encaixen dins el génere, Rosa Memlp@mrta més varietat sobretot en el camp del
glitch post-processual, el qual seria el glitch m@splicat de veure al no tractarse d’'una imatge

sin6 d’un procés. El glitch dissenyat és més faeilocalitzar i de catalogar.

1.INTRODUCCIO:

No podem negar que el mén ha canviat des de queusa societat mediatitzada, unes
noves estructures tant en la vida diaria com goradduccié d’art han acabat per modificar les
estrategies de joc. Pero no tot es tant magnahamiétic com sembla... Des dels artefactes fins a

les estructures socials que ens envolten.

A partir d’'aquest estat de la questio, s’ha volghservar quines eren les interaccions de les
produccions del glitch com a manifestacio subversin aquest treball s’ha volgut analitzar el

glitch art com a forma artistica que podria aprapas a noves formes de subversio, critica amb la
voluntat de reivindicar els sistemes establerfssi seves interconnexions. Per a poder-ho fer hem
hagut de fer un estudi primerament de la conteixtaali les interpolacions que caracteritzen i sén

inherents al glitch. Posteriorment s’ha cregut raédent tractar d’esbossar i veure si aquesta
subversio podria vindre en certa manera de la sataralesa i a la seva forma de creacio per
posteriorment veure quines son les diferents vésgure tenen els autors sobre el glitch, els seus

significats i les portes que obre.



CAPITOL I :

-Context-

La configuracié del mon contemporani, aspectes targlobalitzacio, I'aveng tecnic i
'establiment de relacions globals a partir de ganhan comportat I'establiment d’un mapa
contextual que ha caracteritzat i ha creat un satbsixcepcional que influeix sobre els
comportaments i formes d’interaccié socials perab@ sobre les practiques artistiques actuals.

En els anys posteriors a la Segona Guerra Muntdial,com apunta Carrillo, el sorgiment de
noves tecnologies, que en un principi s’havien elgidar a la carrera armamentista i a objectius
de caracter militar, a més de la puixan¢a econogueava tindre els EUA, van crear un nou mon
que va estimular les décades posteriors fent ueamsum de nous artefatsemodifiques
definitivament els estils de vida de la societated el maig del 68, es va marcar un impas en les

concepcions politiques aixi com en les produccastistiques:

L’art va traspassar les fronteres de la contestadividual davant el fet social i els artistesnva
prendre consciencia de que la seva obra haviaidardde ser un objecte Unic i impenetrable per
convertir-se en un instrument critic, en una armatra la societat. En aquest moment es va
constatar el fracas de les ideologies, un sentimp@atmarcaria va portar a un nou estadi. Ja cap
als anys 80 ens trobem amb una societat que blistaclanvi d’'idees, productes, aixi com,

persones, a traves de l'agilitzacié de les frostareapitals financers.

Després del final de la Guerra Freda I'any 1991 alamur de Berlin a conseqtiéncia del final de
les separatismes, la societat té la voluntat delegar-se en vers al mén i de crear noves
connexions trencant amb I'aillament que havienutiragunes produccions i treballs artistics, I'art
s’obre i s’interrelaciona deixant de banda les tkos i els localismes. En aquest moment
s’evidencia la fi d’'un mén de politiques polariteadara, liderat pels EEUU, que acaba imposant
unes politiqgues economiques de capitalisme ferétgaesta nova situacié afecta a tots els nivells
i acaba configurant un nou paradigma d’intercormepobalitzador que acaba afectant a I'art.

Carrillo veu que les noves formulacions artistigsesen:

!L'artefacte: “ L'artefacte es considerat ara i aguiin a resultat de la produccié industrial atés elipredomini
d’aquest mode de produccié es gairebé dominardsite temps... El motor genétic de I'artefactusirial és la
seva insercio en el mercat”



Una nova Avantguarda basada en les noves tecnsldgié&a comunicacio:
La caiguda del tel6 d’acer amb la conseqient gaordicio de un nou
escenari geopolitic, global , la consolidacié dedexad’Internet a part, y
per ultim la recuperacié de certes practiques taypiss i certes

preocupacions estétiques impulsada per la DocanEnKassel de 1997

A Europa, ja feia temps que s’estaven creant noslasions per tal de crear un espai comu de
caracter economic, politic i juridic interrelaciv@apartir de xarxes descentralitzades i moviments
gue s’alcaven per sobre de les fronteres estableedicionalment. Aquest model s’expandeix el
gue va afavorir unes transformacions més rapidedenses afectant de forma directa l'estil de
vida d’'una societat animada per les creixents icaplons tecnologies que comportaven una mes
gran rapidesa, flexibilitat i fluidesa a I'hora sfablir comunicacions aixi com una nova

consideracio dels bens immaterials i efimers dstahixos més dinamics®..

Ens trobem en un mon globalitzat on els intercaneis sistemes de comunicacio han facilitat la
vida Hi ha un canvi de paradigma cultural cardtet@r pel paper central de la informacid i la
comunicacié en tots els processos socials: I'ecdaola politica, la cultura i en I'articulacio del
discurs entre la individualitat i la col-lectivitahquest mon interconnectat es regeix per noves
lleis de la comunicacio i es creen noves teorias to Galaxia Guttemberg, Aldea Global o
I'eslogan de McLuhan:

Ja no és només que el vehicle qualifiqui lanaéésa del missatge fins al punt de
fer-lo identificable amb el mateix. La logica gebcés de comunicacio organitza tot el sistema
d’intercanvis socials i la cultura: <<el mitja ékrissatge>>Segons Carrillo el capitalisme
industrial s’ha canviat per un capitalisme basataeimformacié.Unfactor important és I'aparicié
de la World Wide Web d'internet. A partir d’aquisleantigues direccionalitats en quan a
comunicacié que s’establien dins un sistema piramid informacié es transmetiaverticalment;
internet dona noves possibilitats de contacte rfadts entre molts”. (Cada receptor seria un
hipotétic transmissor que tindria la possibilitat der arribar els seus missatges a un gran grup
social de manera horitzontal). Aquesta nova recifabi nous paradigmes, en les direccionalitats

en que s'efectua la comunicacio, van portar a némeses de comportament, d’'interaccié entre

2. Carrillo: Arte en la ... 2004. p.149.
3BID, p.23.
* IDEM.



els usuaris a més d’ un canvi en les relacions @mblements tecnics i mecanics que afectarien, a

partir d’aquest moment, de forma directa a lesaioea artistiques i a les formes d’expressio.

Ens trobem davant d’'un moén profundament capitaligtee ha afavorit la produccié de
manufactures a un preu de cost menys elevat, & parha ma d'obra barata i sovint poc
gualificada que produeix a un cost baix productesen els mercats del primer mén es venen per
un elevat preu que és acceptat pels consumidonseshqeoliberalisme basat en I'oferta i la
demanda son les claus del desenvolupament delatsert el creixent desenvolupament de noves
tecnologies cada cop més evolucionades i intehtégé cada cop més assequibles i facils de
funcionar, una proliferacioé d’aparells electroniger arribar a un sector de poblacié cada cop més
ampli. Aquest fet propicia una democratitzacié dest tipus d’aparells que ja no només poden
ser comprats per una determinada classe amb un pdgisitiu elevat siné que aquests elements
donen la oportunitat de que qualsevol personawgsifer servir el “qualsevol persona pot ser
creador” tema que tractarem el I'apartat I'artstan a Hacker.

Noise Artifact:

Imaginem un maén en que els objectes parlen entmosio si fossin elements o
engranatges d’'una maquina global. L'idioma en gsieparlen és la técnica —
justament all que s’exigeixen mutuament de fidel& un codi d'intercanvi. La

técnica com esperanto dels objectes.

Per a la correcta comprensio del funcionament déthGhem d’entendre com funcionen, de
forma general, els processos de comunicacio i messd de la informacid en els mitjans

tecnologics actuals, paradigma descrit per Shannon:

Desde la teoritzacié de Shannon i Weaver es vsapasadoptar el terme
soroll (noise, en anglés) per englobar a tots elgs de interferéncia

possibles en els processos de comunicacio.

Els actuals artefactes de la comunicacio es basen sistema de direccionalitat especific
en que la comunicacio s’estableix de una formarglifiea I'esquema que es faria servir en la
comunicacié interpersonal pel fet que els artefaetetuals treballen amb dades numériques i
algoritmiques: una questio en la que aquest treballpretén aprofundir. Aquest conjunt

®J. L. Brea, Laera ..., 2002, p.135.
®Dario: Error & Acaso, 2014, p.19
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d’'informacié codificada, a nivell general, utilita Interface com a traductora entre l'usuari i la

maquina.

Font d’'informacié> codificador-> canal> descodificado® Desti.

En un principi, els ordenadors i altres sistemesataputacié obligaven a l'usuari a tindre uns
minims coneixements de codis i de programaciéerets's de codis eren freqiients en un moment
en que les operacions complexes es mostravenuatiusense cap tipus de pudor. Amb l'arribada
del nous processadors i sistemes operatius, p@c.at@ta aguesta maquinaria va anar quedant
amagada i relegada sota, una comoda i facilmengejaiale, base d’operacions perd que a la
vegada acaba sent intricada i hermetica per adiugue acaba sentint-se “manejat” per una
maquinaria tan perfecta pero que tot i aixi segdemant errors tot i mantindré-I's en un espai
amagat per a I'espectador. El glitch i el fet qgaest s’esdevingui ens retorna a la fragilitat de u
producte tecnologic que tot i ser molt potent @vela les seves debilitatBins d’aquest procés,

es pot veure la teoria de la entropia de la infaithda qual, Rosa Menkam, relaciona directament

amb el glitch.

Shannon hi inclouria el “Noise artifact” que viradra ser la possibilitat d’error en la
comunicacié i transmissié d'aquesta informacié en procés mediatitzat: Una imprecisio
mecanica que faria que la informacio es transarab alteracions de senydlada cop més, les
tecnologies i sistemes d’intercanvi d'informacidaesbuscant la manera de desfer-se del “soroll”,
per a Rosa Menkam “Noise Artifacts”, i faria refece a les interferéncies i falles en els sistemes
de comunicacié o mitjans de caire tecnologic. Nistek un canal de comunicacié sense soroll,
és el que fa d’'un mitja el que és, li és inheréprapi mecanisme. En I'ambit digital, els errogs,
manifesten per mitja del soroll, el qual, generaitnes manifesta per alteracions en la imatge i en
el so.El “soroll” es produeix a causa de la espgtat de I'artefacte i les seves parts compongents
existeix en oposici6 al concepte de transparérici funcionament eficient per tal d’arribar al
receptor de una manera intel-ligible a partir deterfase. Aquestes interfases, amb el temps, han
anat cobrant cada cop més importancia per talwbafauna experiencia gratificant per al usuari,
La nocid d’' interfase derivaria de la concepcio séparacié i delimitacié entre I'objecte i el
subjecte, com a ens de naturalesa complexa i skpara

’_ El concepte de transparéncia aqui fa al- lusibvaluntat de no mostrar les interconnexions pet&essos mecanics
deixant a I'usuari un espai net i facilment mahkja
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L’aparent innocéncia i transparéncia de los ing&m$a cada cop més ‘“user
friendly”, per a ell [usuari] no seria tant el sitmma de la humanitzacié de
'ordenador com el de progressiva actualitzacidalsobirania com a model d’

articulacio de la subjectivitat

Aquest “Noise artifacts” és el substrat “lingtisamb el que el glitch treballa.Per una altra banda
cal puntualitzar que no tot error que s’esdeveélesi dels sistemes digitals i tecnologics es pot
catalogar com a glitch i encara menys com a gétth La principal diferéncia entre I'error comu i

el glicth:

Glitch es distingeix de l'error i del bug pel fetiggindicaria el producte final:
I'objecte d'atencidé no és ja el procés que deteamia imatge (o el so o
'esdeveniment) que estem prenent en considesawddalld que tenim sota els
ulls, que es presenta, inclisabans que elconeglseprocessosanormals quel’han
fet possible, com alguna cosapreocupant per quei®rascategories tradicionals

dela comprensioi les expectativesrelacionades hahit®

Per a Rosa Menkam, la diferencia entre I'errdrgligch art rau en que; “I'error comu” acabaria

portant cap a la solucio, (no és desitjat i sos#&ih coneix la causa); mentre que el glitch, és un
fenomenque aporta uns nous processos i unes nondgions tantquestionant de les tecnologies
i de les formes de disseny que aquestes tenereqime &l nostre abast com ara aportacions que

afavoreixen la creacio i aparicio de nous signifisa construccions culturals

8 A. Alfieri. Per un'...,2009. p.20.
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CAPITOL I:

El Glitch:

Diversos autors afirmen que l'origen de la paraalach provindria de l'alemany i es
podria traduir com a “lliscament”, un problema drfumcionament normal d’'un sistema. Iman
Morandi diu que el primer cop que es va fer sdavparaula va ser 'any 1962 durant el programa
espacial de John Glenn en que es va fer servidpseriure els problemes que estaven tenint. Glenn
dona unsentit tecnic a la paraula que van adoptar el®remites: Literalment un glitch és un
“despunt” o canvi en el voltatge d’ una correntceiéa’Posteriorment, en el simposi del glitch a

Noruega I'any 2002 la definicié ve donada per Menloard qui el descriu com :

Glitch és una [I'expressi6 comu en computacio tivoeks amb significat de

relliscar, lliscar, una irregularitat, una disfulci un petit error eléctric.
Per una altra banda imant Morandi fa la seva agioren la definicio del glitch afirmant que:

El glitch visual es un artefacte resultant de 6erno es ni la causa de I'error ni el
error en si mateix, és simplement el producte dor i més especificament la
seva manifestacié visual. Es una relliscada quecanbinici per a un resultat

inesperat®

El glitch és un trencament i disrupcio del sisteds,qual no se’n pot detectar la causa o I'origen,
i que es plasma en forma de sons o de distorsifa dmatge. Precisament en aquest buit
coneixement de les causes €s on es crea un esalgecionalitzacio i per a una valoracio més
conceptual. Aquesta conceptualitzacidé mal-leabke dpna lloc a diferents possibilitats estaria

directament relacionada amb la seva forca queuésagfecte erratic i el en I'aspecte dinamic.

Quan el Glitch s’obre al reialme simbolic o de temnotacions metaforiques, la

interrupcié de salts passa de ser estrictamenisten® d’informacio o d’actualitat

tecnologica, a ser un fenomen post-processual enaplindre en compllé

°I. Morandi : Glitch..., 2010, p.9.Una de les prieedefinicions que es dona del terme glitch.

19|, Morandi, Glitch...,2009, p.8
" R. Menkam, The Glitch..., 2010, p. 28
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El glitch o error, en el camp artistic, ara jawem a glitch art, és una paraula que es farservi
com a concepte metaforic, ja que, la major partedeproduccions artistiques no provenen de
'error natural siné que tenen una intencionalghtarrera que marca i concreta la voluntat d’
investigar el concepte d’error. Al contrari del giagia un informatic o enginyer que busca la
dissolucio de I'error per tal de oferir a 'usuaria il-lusié de transparencia; per a l'artista,ues
fenomen a recrear, un efecte volgut que obra leega l'interior de la maquinaria (micro) pero
també a la descripcio del mon (macro). El glitch-doncs, és una practica post-processual, que
trenca el procés normal de la maquina i el fluxeespper a un intercanvi correcte de la

informacio.

Glitch art es descriu millor com una col-lecci6 fdemes i esdeveniments que
oscil-len entre els extrems: allo fragil, el monuemt de base tecnoldgica d'un
trencament material, la investigacio dels trencamele caracter conceptual o
tecnologic-cultural, i la estandarditzacié i aceepd del glitch com a producte

“commaodity”. 12

(En aquesta definici6 Rosa Menkam ja apunta caplakistema de organitzacio i classificacié qui dar

les diferents manifestacions del Glitch en el acaier a una classificacié del glitgh

Es en aquest sentit que veiem com el Glitch-attaacbm a metafora de les formes de interaccio i
d’acostament de la societat cap a la tecnologitieAlseguint a Krapp ens diu que mentre que
la informacio es regeix per categories de compbdriat, de claredat i en la unidireccionalitat,

perd que en canvi el significat té a veure amb:

Dona lloc a I'expressio i per tant a la técnicarddr, com la practica meta-discursiva

pertany al segon front [significat%?

La imperfeccid i la estetica de I'error.

“Son els errors els que guien I'evolucié; la pecféc
no ofereix cap incentiu per a la millora”.
Colson Whitehead.

12|BID, p.30.
“IBID, p.13
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Tal com explica Rosa Menkam, en l'estat naturalgliech, I'espectador experimenta un
moment de disrupcié amb el funcionament normalgz@bsant un xoc, en I'espectador, que porta
a un estat tensio, de perdua de control, on sionatges creen un estat caotic del que no es coneix
I'origen ni la causa. Un altre dels problemes qasa&RMenkam veu en el Glitch es que es tracta
d’'un "xoc” amb el qual el usuari acostumava a teggen el funcionament del aparell tecnologic
gque en general aportaria unes connotacions negat&guest llenguatge visual suposa un
problema, perque “rememora” el conflicte subjeetiuque el receptor recorda la mala experiéncia
gue genera un cert sentiment de rebuig. Per urealelhda, i des d’'una perspectiva estética,molts
autors com ara Gombrich han destacat que el sstéitic i I'apreciacio d’alloartistic sovint aniria
lligat a la desvinculacié del sentit figurat i derlaturalesa, o de I'objecte causal el que pouta a
camp on allo més borrds i més confus esdevé quettmisterios i que es torna susceptible a

diverses interpretacions obrint un nou camp paradacio de significats.

Aquesta experiéncia estética que suposa l'advenimiem Glitch, el caos, Rosa Menkam el
vincula amb la categoria del subfitja que s’aproparia a una confusio, perd tambéaapéndua
del control sobre el que esta passant, el querfodd’espectador cap al buit de significat ded qu
esta succeint. L’autora veu que el Glitch és unaifestacio que juga amb l'acusmatica, amb el
desconeixement de l'origen i causa de l'efecteclglitque, per tant, requereix d'un tipus de
percepcio que no és solid sind que fluctua i dBespectador en un estat d’incomoditat, tensio i
petitesa en front de les especificitats del maquiAguesta experiéncia del sublim ens porta a un
nou estat i unes noves condicions relacionalsamalisi i I'intent d’aportacio de significats es fa
inevitable i obre un camp de joc per a la integuwit i racionalitzaci6.El pas seguent és la
voluntat de crear-lo de forma intencionada i deodpir aquest estat imprevisible i excepcional.
Es aquesta intencionalitat i fascinacio per I'elatraeatori i efimer el que porta a la intenci@i p

consequencia, a que del Glitchs’arribi al Glitch ar

En el mén contemporani, I'error s’ha comencat atéraamb assiduitat degut als bons resultats
gue ha donat en I'ambit cientific, ja que, I'exploib i la practica, obren les portes a un moén de
possibilitats que ens poden fer arribar a I'encarhoves formules. Aquest element basat en unes
formulacions de caire més experimental son em eeanera introduides per Paul Virilio en el seu
text Art of the Accident

En la nostra cultura, I'error, s’acostuma a vewmana cosa negativa, quan, en

realitat,I'error comporta un aprenentatge i desdema tot un seguit de
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consequencies positives per a I'entorn i per aofesecucio de nous paradigmes a

més de revelar nous estadis de coneixefient.

El que Virilio veu en l'error és la capacitat de Saiperfuncional”.L’estratégia provinent de les
practiques cientifiques.L’error comporta un nowaede racionalitzacié que re-direcciona cap a la
consecucié de nous estadis, els quals, sense eldpafiexid, no s’haguessin aconseguint. El
glitch acaba sent un elementque ens porta a eeteiduncionament dels sistemes i per a la
creacio i catalitzador de nou coneixement.Per aaRvenkam aquestes investigacionss’han de

realitzar en el camp de les arts ja que ofereiaguoksibilitat de joc i d’experimentacio lliure:

En realitat I'error s’ha convertit en una preeminestetica en la major part de les
arts de finals del segle XX, recordant-nos queostne control sobre la tecnologia
és una il-lusidi revelant que les eines digitalssdo tan perfectes, precises i
eficients com els humans que les van construir. h@ges tecnica sén sovint

descobertes por accident, per alguna falla, irégmic o experimerif

A la vegada, Cascone també afirma que la curicdgtdartista sempre busca més enlla del que ha

estat explorat i en I'Us de les noves eines i tlegies que configuren el mon actual:

La tecnologia digital avui en dia permet als agsstexplorar nous territoris de
continguts, capturant i examinant I'area, llunglsdliimits propis de las funcions

iels usos’

Manifestacio de I'error — nou llenguatge

El “soroll” és la materia primera del glitch i @sanifesta visualment de formes molt
diferents: A grans trets ens podem trobar amb iesatie es troben completament distorsionades,
d’'altres només contenen alguns dels elements rmabneo fragmentats de manera
individualitzada.
passen les la vehiculacié de la postmodernitafrfigmentacio i repeticid.) Conceptes que es
plasmen perfectament en les produccions del gtiedut a les caracteristiques de inherents que

conformen el artefacte que les acaba prodfidins de la fragmentacié de les imatges, trobem

BV Sotirakis, Glitch Narratives..., 2014, p.28.

'°R. Menkam. The glitch..., 2009, p.40.
YCascone, Las estéticas... , 2000, p.2.
18\, Sotorakis: Glitch narratives...,2014, p.24.
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diferents tipus deFragmentacio, gra,(...)a ser &ipulacié de informacié d'un arxiu d'un
format determinat fent servir un software peradirxius d’un altre format,es tractaria del procés
de traduir els missatges en una codificacio caacper a que concordi amb les normes del codi
acordat per crear un significat concret..Databegjoimatge2] es el procés de modificacié de la
imatge sense compressio a partir d’'un programamuéagi esta fet per a aquesta finalitat
Datamoshing es tracta de la compressié de elenemitsigui, ideo, audio o imatges que en el
moment de  descomprimir-les es veurien alterades e es perd
informacié.Datamoshirtgimatge3]és la practica intencionada de fer servir els actes de
compressio en video digital i Gif animats que galneent es defineix com a glitch art.Finalment
el Transcode[lmatge 4]es basaria en (...)Si es vol més informacié sollsesistemes de
compressié i de creacid del glitch. Rosa Menkanseal llibre A Vernacular File, mostra els
diferents procediments técnics i vies per a la aiéeael Glitch, els formats, els tipus de

compressio.

Aquestes formes caracteristiques, condicionadesgsebases dels programatiques del ordenador,
fan que el Glitch escorporitza a partir de repetisi i divisions. Una de les formes més
caracteristiques que tindria el glitch de manifeséaen el seu estat natural seria l'alteracio
gairebé aleatoria de fines linies horitzontals &jurees parts de la imatge. Aquest efecte es
manifesta de forma tranversal per la seva estedé@io amb la lectura erronia de les dades les
guals son llegides per I'ordenador en aquesta doralitat. Aquesta fragmentacié correspon als
pixels que s’han perdut i que conformarien unardeteda area. Una altra forma seria el contrast
de color entre dues zones de la imatge que estdaeionada amb la pérdua d’informacio en
I'enregistrament. Lafragmentacio també pot sedpida pel canvi de proporciéo de la imatge en

relacié amb la imatge original.

Antecedents

Aquest llenguatge de provinenca tecnologica ianea pot semblar que ens trobem
davant d’'una manifestacié sense precedents pestetiea de l'error i del trencament de les
convencions i normes ja la trobem en les primekestguardes que desafien els sistemes de
representacio vigents. Iman Morandi relaciona legmélacions del glitch amb els
cubism@imatge 5]. Aquesta relacio provindria de la similitud en iglus de llenguatge formal

utilitzar entre la fragmentacio del Glitch i lm§mentacio duta a terme en els treballs delgestis

Y<http://Iwww.datamoshing.com/> (Consultat el: 1Z(R5)
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cubistes i per una altra banda I'is de I'elemenpidels i els problemes que comporta la lectura
incorrecta de la informacié proporcionada es podzlacionar amb l'estetica puntillifhaatge

6]. Una altra de les caracteristiques del llenguaggkedtética de I'error seria la fragmentacio de
la imatge en macroblock de colors el que l'autémaiena amb les creacions de Die Stijl i Piet
Mondriarflmatge7] perdo no només per I'is d’aquest llenguatge siafye segons el que
observa l'autor les linies negres que creen qualdsaue separen diferents plans de colors purs,

no acabarien de estar completament rectes el gesogiaria amb un error intencionat....

A nivell de so, l'estetica de I'error i del sorollfal i com explica Cascone, comenca a ser
experimentada amb el futurisme i sobretot de ladm&uigi Russolo autor déArte dei Rumori

On especifica la necessitat de trencar amb lesofaz@enerals de harmonia, ritme i melodia a
meés de transgredir els usos dels instruments toadis dels quals diu que limiten la capacitat de

produir so. Pel que acaba inventant I'aparell anm@h@’intonarumori”.

S’ha realitzat molta feina anteriorment en aquéséa, com ara la banda sonora
optica de Lazlo Moholy-Nagy i Oskar Fischinger,iabom les manipulacions

sobre vinils de John Cage i Christian Marclay.

Nam June Paik és un altre artista que fent selagarells electronics, televisions,.. va comencga

a distorsionar les senyals que produien per afétimelatges distorsionadfmatge 8].

Posteriorment Joseph Befiysatge 9] instaura la premissa que “qualsevol home poasesta’

el que influeix en el estatus de creador, aixoats/pure. L'any 1962 es crea a alemanya el grup
Fluxus aquest grup d’artistes comencen a crearsofppe no encaixen en la major part dels
vehicles artistics tradicionals pel que traspaskssn barreres en la creacié de videoart i
performance. Aquests nous mitjans van fer que #dasblis noves cotes en la seva difusio, aixi

com, nous estadis a I'hora d’arribar al publia, fa@t I'art comenca a democratitzar-se:

Fluxus és, a curta o llarga distancia, el refeestétic originari del “glitch” com
alinia creativa del'art electronic, que és el gudem examinar aqui. Front a
actitud matematica de I'ordenador como creadorbeédlesa formal, basat en
equacions, els “glitchians” actuals comparteixenbafluxus la idea de

democratitzar I'arte i de tirar el manual de instions a la bross& .

Després, I'aparicio del net art, va obrir uns npasadigmes per a a I'art i assenta les basetsi tr

gue definirien el glitch art. La terminologia Net.apareix I'any 1994, I'aportacio d’aquest nom

Cascone, Las Estéticas..., 2000. p.9
2D, Casacuberta.
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se li atribueix a Vusck Cosic, un hacker i arti¢ta,terminologia que va encunyar neix de I'error
de lectura de les dades d’un correu electronicarnés es podia llegir J8~g#|\;Net. Art{-"s1. Tal i
com explica Gabriela Berti al 1968 ja s’havien thverses exposicions com “Cybernetics
Serendipity[lmatge 10] en les que es posava l'accent en l'impacte dedesotogies en les

produccions artistiques i institucions perd neeafins a la década dels 90 en que art i tecrevlogi
es van relacionar amb una major fluidesa gracies déecnologies de la informacio i les noves

construccions socials que s’anomenenCibercultura

El terme net.art fa referencia a les obrescreademfernet que exploten al maxim
la especificitat del mitja: el seu potencial dencmicacié i interacci6 amb
'usuari i la seva capacita per crear contingutsudir d’estructures complexes que
enllacen imatges, textos i sons. Son treballs quigzen simultaniament el
potencial de la xarxa com espai d’exposici6 i cojgnde creacio. Es caracteritzen
per la seva capacitat de risc i innovacio i pel is¢erés en explorar- i a vegades

traspassar- els limits étics, politics i tecnoldgle la Xarxa&?

El terme semblava absorbir qualsevol tipus detima que tingués como a base
'exploraci6 del mitja: interactivitat, accié cldetiva, centralitat de l'acte
comunicatiu, un us imaginatiu del software indeeichent dels fins capals que

aquesta exploracio estigues dirigitfa.

El net. Art es pot veure com la branca mare quacabgran part de les creacions que s’han gestat
en elsi de la xarxa i mitjans digitals. L’art dé@nbet, aguesta tipologia es centraria només en l'ar
creat dins del mon de la navegacio i que en fasuaspecific com explica Cilleruelo. Pel que

podem dir que hi ha art d’internet que pot secciglért pero no tot el glitch art és art d’'internet.

22| Cilleruelo, Net.Art , 2006. p.3.
%3).Carrillo: Arte en Red,2004 , p.153.
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Per una classificacio del Glitch:

Vistes les possibilitats i les portes que obralitly passarem a veure lesdiferents tipologies i
formes de procedir a I'hora de crear un glitch. cksssificacions del glitch comporten alguns
problemes, ja que, al tractar-sed’'una practica a@oter conceptual dona espai a mdultiples
interpretacions que diferents autors han anatam&éils primer autor en fer la distincié entre les
dues tipologies de creacié del glitch, va ser Imdorandi. Aquesta classificacié que
posteriormentrebra diferents critiquesdistingeitre6litch alike i Pureglitch *El Pure Glitch

partiria dels inicis del glitch en que I'error api&xr de forma eventual i efimera; i seria el resulta

Pure Glitch Glitch-alike

Accidental Deliberate

Coincidental Planned

Appropriated Created

Found Designed

Real Artificial
*Esquema de la classificacio feta per Imarrdvidi.

d’'un mal funcionament o d’'una anomalia i en la $farencia de senyal o flux de dades.Un
esdeveniment efimer de falla tecnologica que ngpg& ni es preveu sind que tindria una forma

de manifestar-se gairebé performativa que pot tindoe una concepcid estética.

Per una altra banda, aquest fenomen tecnic i legessearacteristiques estétiques han estat
absorbides i reutilitzades, i és el que s’anomanamniGlitch Alike que vindria a ser una forma de
simulaci6 de la primera forma apropiant-se d’'urrées#elements que conformen el llenguatge de
forma intencionada; tenint en compte, només,aaofs meés visuals, estétics i superficials sense

posar emfasi en la produccioé o conceptualitzaciam s’ha desencadenat. Aquest tipus de Glitch

#Aquesta distincié també la fa servir Rosa Menkauwquial fa servir una terminologia diferent.( Hotafti, cool
Glitch)
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és sintetitzat en mitjans que no serien puramegitat8, no s’ha de crear un ambient propici ni
unes condicions idonies per a que el glitch es é¢imd que s’'apropia de la imatgeria i les

caracteristiques recreant una estética.

Per una altra banda trobem I'aportacio en termedadsificacié que fa Rosa Menkam en
el text, The glitth Momentum fa una critica a la classificaci6 de Morandi sfimant la seva
rigidesa i seu caracter radical en I'is de binomiica a la que Jeffley Dario també es sumara;
tot i aixo, Rosa Menkam veu que la classificaci g@r Gtil per tal de seguir un analisis pero en

I'apartat del glitch-alike s’hi hauria de fer dudistincions més: El Cool Glitch i el Hot Glitch:

[Chaos]

Aristotle Accidens
Foucault Madne=z=s

Virilio Frogress Accident

Reception
Ereak
Obscure
Abnormal

imperfect

Categorisation of noise
Encoding # Decoding Artifacts
Compression Artifacts
Feedback Artifacts

“design™ Glitch “true” Glitch

Chance

*Esquema de la classificacio sobre els tipus de glitch de Rosa Menkam.

El glitch s’ha transformat de Cool a Hot. Defineixcool glitch com el que existeix en el momemt que
succeeix i abans de que quedi establert com lmEhplitch dissenyat satisfa I'estereotip d'imfeacio,

un filtre o producte que fa ressonar els ecos datg és el missatg@.

Jeffley Dario, per la seva part, en el seu esdatror &Acaso,fa una critica al sistema de
classificacio de Rosa Menkam i a la seva formuldeidglitch per que veu que la seva catalogacié
es basa en la reaccié que té el puablic a I'norafctbatar-se al glitch art. El principal argument de

Dario és que, segurament, per al public generajliteh, sigui un element de rebuig perque no

R. Menkam: Vernacular of files, 2010. p.2.
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esta acostumat a aquest tipus de llenguatge i pearhs, rad per la qual, I'impacte seria igual fos
quina fos la naturalesa, origen o intenci6é de Balbmo ajudaria a fer-ne una classificacié rigorosa

En el Glitch art cal considerar que, per més qukalgjii un procés dialogic entre
artista, aparell i acaso, el resultat podra sespiest pel public pel seu
desconeixement de tots els processos implicats gixdstio. Precisament en aquest
sentit, Menkam direcciona la seva mirada cap &é&ar per una consideracio
distintiva de com, on o quant cada artista actukeiga d’actuar, pero si per la

interacci6 del glitch en relaciéo amb el pubﬁ%.

Jeffley creu que seria més convenient veure quitoBgen o arké, i la seva distincié es faria a
partir de el glitch com a Error o el glitth com @rha de oportunitat que dona peu afutures
exploracions.Una de les classificacions que s’dprer més al que Jeffley Dario denomina I'arké
del glitch podria ser la proposta que fa l'artistaeoric David CasacubertaGéitch: una
heterotopia estetiagui prefereix veure la classificacié des de I'elainque es fa servir per a
originar-lo, separant el glitch creat a travésH#dware i el creat per Software.Un criteri de
classificacio bastant encertat.Virgina Sotirakigpmsa un sistema que funciona com a sintesi dels

anteriors aglutinant la técnica visual de Moraetlsistema de Rosa Menkam centrat en el procés

GLITCH TYPOLOGIES
Visual-technical Methodological-procedural Visual-compositional
c o e _ | Hotglitches et
Pure-glitch Glitch-alike | Cool glitches (Domesticated) Abstract : esidual :
Typographic traces Spatial traces Human traces | Mixec

*Esquema proposat per a la classificacid del Glitch per part de Victoria Sotirakis.

metodologic, als que afegeix I'analisid’aspectissials i de composicio.

El que Virgina Sotirakis acaba aporta una mirada gs centra en I'analisi tradicional de les
imatges, observant si es tracta d'un analisi ambefr tipografiques, la preséencia o no d’'efecte
espaialitat, elements que remeten a essers viumans o0 si es tracta d’'una producci6 de caracter

% Dario: Error..., 2014, p.35.
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mixt.

Malgrat les critiques al sistema de Menkam de marsegueix sent el sistema més efectiu a
'hora de veure de forma més o menys clara quiastigfaportacions a nivell artistic s’han anat
fent a més, sera del seu corpus teoric d’on sedep@xtreure més varietat de produccions en el
gual ens centrarem.

Pure Glitch: Pel que veiem hi ha un salt del glitch art constema d’apropiacié passiva i
el glitch art com a forma post-processual. Epreher estadi I'artista captura el Glitch per tal
d’apropiar-se’l i presentar-lo a I'audiéncia coanadbra de Jonsatrofimatge 11F’.Un altre dels
artistes seria Emilio Vavare[lenatge12], tot i dedicar-se en gran part a I'estrategiaxdiaalguns
projectes es dediquen a la captacio del Pur GEHaohegistrament de I'error com a “objet trouvé”.
En una de les imatges es veu una captura que isttauwncada es tracta simplement de un registre

de un error que ha passat en un moment concret.

CoolGlitch:Una altra de les estratégies aniria vinculada &trinpcio dels fluxos
d’'informacié on “l'artista escull explotar un sigta o l'input i els protocols que fan que un
sistema es comporti d’'una manera concreta “ exenpptposat per Rosa Menkam seria
Svoltcoré®amb la seva obr&hockbot “corejulio” [imatgel3] Aquesta modalitat de glitch és
molt agressiva i es basa en crear curtcircuitaandquina per generar imatges i sons ambigus.

Un cop l'ordenador ja no funciona la performancabac

Hi ha d’altres modalitats i practigues que estaemmarcades dins del glitch pero que
acaben sent menys agressives com ara Gis Gipslagl4 i 15] qui agafa la maquina per tal de
canviar els circuits i diferents elements del magtii A partir d’aquest tipus d’intervencié en que
es trenquen els fluxos i els sistemes de senyabé&atrobem que hi ha d’altres tipus de
manifestacions que opten per la intervencio dirdetdartefacte en si: Alterant els controladors
interiors de l'aparell s’acaba generant un funcweat erroni. Una practica en que la
processualitat redefineix la tecnologia, senseiatey tipus d’element siné que juga amb el que
ja constituia la maquia, i en redefineix els camtiis. Podriem veure el seu treball com un procés
de: desmantellament del sistema, de-construc@éapropiacié, Menkam veu que és tracta d’'una

violacio de les normes culturalment acceptades.

?"http://serialconsign.cort@onsultat el: 17/5/2015)

2http://5voltcore.com/typolight/typolight257/index.php/output.html (Consultat el: 17/5/2015)
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wwwwwwwww.Jodi.org (1995) és una altra obra que s’emmarca en eldchjgmatgel6 i 17]
vindria a ser una lluita contra els fluxos hegemm®ndels propietaris dels mitjans i una
reivindicacio de I'espai public i de la informaciél seu treball es centra en oferir publicament el
funcionament intern dels sistema [el grup d’ar§sfedi, format per Joan Heemskerk i Dirk
Paesmans ]. Aquesta pagina web defuig completasiematrons i de I'organitzacié de pagina
web comu i du a l'usuari a navegar per diferents@gines que presentenaleatorietat total en la
presentacio de lesimatges i del text amb una dmgeoad inusual i trencant la interactivitat, la
logica. D’aquesta manera, el grup d'artistes Jogjiten els aspectes politics i de disseny de
propietat des-representant les relacions existarits les funcionalitats especifiques dels mitjans

I'experiéncia estética nornfal

D’altres artistes busquen trencar d'altres elemyantmalitzats perd que no sén inherents a
la computacio: Algunes de les obres del glitch esepi, tal i com explica Menkam,seguint la idea
de Foulcaut sobre els estadis de la memoria: Amlzoetinu creixement i I'actualitzacio
progressiva del elements operacionals de les xalgesomputacio ben sovint ens trobem amb
alguns “site” web, arxius, informacié que es tradballotjada en algun servidor que s’ha deixat de
fer funcionar o que resulta incompatible a les sdeemules tecnologiques pel que trobariem una

gran quantitat d’elements a la xarxa que condueakeio res:

Aquesta seria una de les vies que el glitch @ tracta d’investigar.Un dels exemples
de les obres fetes en aquests sentit s& OGTITLE$> *Iimatge18] un treball que es basa en
les publicacions socials i eines com blogguer ogBond.'aspecte de I'obra en general és com si
ens trobéssim en una pagina trencada en la quedempaccedir perqué codi ja no és el que era.
En aquest punt ens trobem amb l'aspecte de laaldzacions constants del mon tecnologic i la
manca d’actualitzacio d’alguns espais web.Tal canddffley Dario, en I'elaboracié del “site”, es
fa servir la infraestructura que trobariem en Igompart dels blogs, pero I'obra que aqui trobem
té una estética d'una pagina corrompuda. Jefflay #@m aquest projecte també tracta de
guestionat la concepcié de la democracia digitéh@tia a la possibilitat de fer un post siguis qui
siguis, siguis on siguis ja que 7 de les 22 mgide <$BLOGTITLE$> van acabar sent
bloquejades. En aquest punt veiem que el glitchapdtar a questionar el sistema i a veure'n les

seves linies de poder i com aquestes actuen. Hinbale la xarxa el que seria un reflex del mén.

% R. Menkam: The Glitch..., 2010,p.39.
Ohttp://www.blogspot.jodi.org/ (Consultat el 12/6/2015)
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Com podem veure el Glitch podria semblar que &stdrd’'una practica artistica que busca la
destruccié total i gratuitapero dl seu objectijuggmr amb els punts d’inflexié proporcionats per
les noves tecnologies; les subverteixi les critig@a actitud queintentat aportar claredat sobre

regles del mon tecnologic.

El glitch dona a entendre noves formes de la tecitora a través de la
creacio del discurs del glitch on es creen i eneanmyoves terminologies i

vocabularis?

Busca desmembrar el vocabulari i les gramatiquds vagada que modifica la manera en que el
consumidor esta acostumat a percebre les formesxeeucio normals dels diferents aparells
transformant les realitats quotidianes i registaes escriptures que revelen noves possibilitats

critiques d’enfrontar-se amb els elements tecnofpdigitals de I'actualitat.

A partir dels seglients exemples veurem com pacaquesta vessant més questionadora
i de trencament de senyals, on el glitch es corapann un catalitzador de les problematiques, del
control en la vida real es va diluint poc a pocxdet de banda el element més subversiu per
arribar a un glitch produit o més estetic que deingut. Tot i que la autora classifica les obres
seguents com a glitch processual, hem cregut niéstadeure que es tracta d’obres que estarien
enmig de les dues categories.El primer dels elesyoprg veurem 88ONGLOT [Imatge20juna
obra produida per la teorica pero també artistaRésnkam. Es tracta d’un generador d'imatges
gue barreja el llenguatge visual amb el sistemacampressio i generacié del llenguatge
prototipic. La gracia d’aquest tipus d’obra és gueoftware en si funciona com una mena de
motor de produccié que sempre és el mateix peroagiaevegada pot ser reescrit a partir de la
aportacio de noves imatges que es volen modifitcaa dir que el software ens remet a la idea del
palimcest [?]Monglot té una doble vessant. Les g@sicreades a partir d’aquest tipus de software
ironicament creen models estandarditzats quan #thGhauria de ser un model diferenciat
Monglot segueix la “norma” pero crea esquerdesfod®a estrategica per tal de reflexionar per

les dialéctiques i bifurcacions de la fabricacodgacié de les imatges del Glitch.

Seguint aquesta linia de caracter més hibrid tfelmaEXTRAFILHimatge21Juna aplicacié que
busca crear nous formats per a poder executar rionass i proposits de caracter artistic donant

un nou valor a les produccions artistiques i ummande caracter d’exclusivitat de la imatge.

#Dario: Error..., 2014, p.64.
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L’0s de la tecnica de “datamoshing” s’ha de vexme la zona de friccid entre el glitch de
caracter post processual que fa servir la comgretesidades i el glitch a-like com a producte.
Aix0 es deuria a que fa servir processos computatsgpero amb una voluntat de caracter estetic,
gue busca agradar. El producte final és difus ungtt de la figuracid i s’organitza en una
composicié marcada per macroblocs de colors enmenti Seguint les apreciacions de Menkam,
cal puntualitzar que I'is d’aquesta técnica nologtaia I'obra d’'una forma definitiva, tot depén

dels usos que se’n faci i de la intencionalitatetarde la produccio.

Koning[imatge 23] fa servir aquesta técnica apropiant-se de difereideos. Paul B.Davis
[Imatge 24] per la seva banda explora 'artefacte des d’'un gantista purament estétic, tot i que,
expressa un estat critic en vers a la cultura po@gafant elements prototipics del pop i afedint e
llenguatge de desfiguracié caracteristic del glitthn altre dels artistes que fa servir el
datamoshing és Takeshi Murata d’animacié, com ésv@oare enMonster Movie,[Imatge 25

una obra que s’exhibeix al MOMA de nova York.Peséxa banda la tecnica del “datamoshing”
es podria classificar de una forma de fer art nwéat @onservadora ja que posa l'accent en el
producte final i en la creacid de un disseny acghata una manera de crear seguint els preceptes
de la post-processual i del trencament dels fluxos

El glitch a-like i el efecte filtre:

Com ja hem dit amb anterioritat i seguint la lagie Rosa Menkam, dissenyar un Glitch,
comporta la seva domesticacio ja que finalment acant una art aplicada per tal d’obtenir un
benefici o particularitat estética. D’aguesta manel que abans tenia la naturalesa de momentum,
de instant efimer i un caracter processual, queldgat a la configuracio d’'un bé, objecte o servei
consumible.D’aquest tipus de creacid han sorgiesalformes que imiten els defectes i els

problemes derivats dels artefactes i elements legios de fa 30 o 40 anys.

Aquestes estétiques en general, el que anomendigtante filtro estarien regides per un
concepte totalment distant al que busca apropai-gétch art fent una moda de la fetixitzacié
d’elements de cultura “vintage”.El glitch, a pantilaquests processos, ha generat un tipus de
llenguatge formal i les seves iconografies s’hamstituit com una marca per a una bona part dels
artistes actuals. Es tractaria d’'una mena de fatzaalé del continent on per a Rosa Menkam que

aguest tipus de formulacions respondrien a un gspestmodern que respondria a<<NON
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CONTENT= justimperfection>>. Aquest tipus de créagstaria meés relacionada amb un caracter
més aviat nihilista i de caracter fet a I'lis rusocietat plenament capitalista i on actualri@ent
imperfeccid es vista com un nou tipus de valorcuiéemalitzaria a partir de la gran quantitat de
sofwares i elements que s’apropien de les caratitprés formals de I'error i dels errors del
sistema, apps, filtres d’Instagram, Photoshop.r. &PBautora, aquest tipus de apropiacié de la
imatgeria del Glitch processual, seria una marafedtconservadora i aburgesada que tractaria
d’estandarditzar i comprometre només de formaieatétes formules i llenguatges accidentals

7

que son inherents al Glitch.

El Hot Glitch es vincula al disseny i a la creacio d’'un proddictal sense endinsar-se en
el procés i les pulsions de caracter més actigjsgaen pugui sorgir. El principal problema que
Rosa Menkam veu en aquest tipus de produccio ésgjieacta d’'una domesticacié del Glitch
com a forma visual, que no te en compte el conaymdi é€s inherent, el que acaba provocant que
aguest tipus de manifestacié es converteixi nomégna estetica vinculada a I'enaltiment de la
cultura digital i moderna, pero sense la voluntatrdflexionar entorn a les esquerdes dels
sistemes. Aquesta actitud popularitza el llengaiggyo no en fa un Us critic sind que banalitza i
limita les possibilitats d’aquesta practica conweda en un altre “commodity”. El disseny seria

una paradoxa a la seva naturalesa:

Aquest fenomen de estetitzacié del mén ve provoelprocés d’'expansiode les

societats actuals de les tecnologies de la contibica el consegient

condicionament dels modes d’experiéncia pel mitidi@isual i representa per un
cantd, la estatitzacié exhaustiva del sistema duibp, i per un altre la estatitzacio
mateixa dels modes d’experiencia. Una estatitzddifsa i generalitzada de les

formes de coneixef.

Entre aquest tipus de creacions que participefiedeetitzacié trobem imatges creades
com a producte final: flayers, cartells, quadifespgrafies, mobles i escultures...Alguns dels
exemples el trobem en les creacions de Jens Hissrge 26] que ens mostra en els seus
guadres imatges influenciades de forma directagliteh. En la seva pagina web trobem que les
seves series no funcionen per tematiques siné gueassifica la obra a partir del tipus de
disfuncio i deformaci6 provocada per la tecnologiae presenta: (obres, influenciades per videos

3). L. Brea Laera ..., 2002, p.110
33 <http://jenshesse.com(Consultat 24/5/2015)
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amb datamoshing / pintures influenciades per efede interfase:"Em fascina qualsevol
interferéncia, analogica o digital. La traslladia gintura fent un apropament fotorealista".

Sergio AlbiaciImatge 27] és un altre dels artistes que s’acosten a la estéél glitch a partir
de la seva obra pero no de una manera tan claraicdoonfeina Hesse, Sergio fa servir els mitjans
tecnologics per crear els efectes de inacabatmpdrfeccio.

Gerhard Richteflmatge 28 i 29] també aquest llenguatge del glitch i recrea laigeréa de
televisio en el llen¢g Aquestes pintures exhibeied@ments que recorden al glitch. Recrea la
imatge d’'una imatge fotografica amb dinamisme Peanit Morandi Richter representa de forma
directa la tendencia de samplejar imperfeccié dedaologia. Qui també segueix aquesta linia de
creaci6 és Dan Hajimatge30]*® mostra paisatges on s'inscriu la pixelacio. Alguaises
elements que fan servir la estética del glitch diésenyadors prenen el llenguatge del Glitch per
fer cartells o elements de disseny grafic com Pan&y[Imatge 31 ]. La resta d'objectes de la
llar tampoc es deslliuren de la estetica glitch @ coixins o0 els mobles de Ferruccio Laviani
[Imatge 32] en que el moble reprodueix de forma material taties de I'error. Ferruccio aplica

als mobles diferents tipus de error pero de umadanés edulcorada.

Stearns i el seu proje@éitch Textiles (2011-2014) la seva intencio es de relacionant dimyital i

les produccions téxtils de una manera diferentpieicediment per arribar-hi es obrir una

maquina fotografica digital, domeéstica de baixalitata connecta de una manera diferent els seus
components i les seves terminals. D’aquesta maeEraaquinari, interpreta les connexions de
forma equivocada i genera una imatge completamiéatedt; captant, aixi, una realitat fisica

perdo amb una nova interpretacié digitalitzada.

#<http://www.20minutos.es/noticia/1147302/0/jens-lkédsintura/interferencias/#xtor=AD-15&xts=467263
(Consultat 24/5/2015)

Fhttp://www.sergioalbiac.con{Consultat 24/5/2015)

%http://danhays.org/coloradosnow?.hif@onsultat 24/5/2015)
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Capitol Ill: En busca dels significants.

Es el Glitch politic?
“ El pensament més intolerable — en relacié akstd de la técnica

és imaginar-la neutral. Es precis saber-la culpfidjar-la sempre
amb implacabilitat. Ella ens porta el mén querterit

Jose Luis Brea

El xoc que el glitch suposa per a I'espectadaa areespai per a la interpretacio i el joc, un
camp buit amb la possibilitat de crear nous sigaifi. Pero quines haurien de ser aquestes formes

de significat que es desprendrien d’aquestes e&taifions? Cap a on anirien enfocades?

Les capacitats i oportunitats que aporta la xazgen a espai per a la construccié de la opinié, (la
seva importancia com a element de interaccio, célee la informacio, i de canal d’alternatiu
als sistemes hegemonics) fan que I'esfera puldga,havia aparegut en I'epoca de la il-lustracié
amb I'ascens d’una burgesia amb voluntat de dopiaid®i de crear un espai per a la confrontacio
d’idees, actualment s’hagi virtualitzat, sent @icliper antonomasia per a I'expressio, i per a
'opinid publica, en detriment d’altres espais carab anterioritat havien estat els elements de
difusié de idees com ara la radio o la televisié gatualment gaudeixen de unes connotacions de
caracter sistemic i hegemonic. Carrillo veu unanexi® directa entre els esdeveniments de

caracter politic i contextual i la polititzacié dexarxa

Fora i dins dels EEUU estava prenent forca un pensament critic que tenia
com a objectiu el desconstruir els fonaments ldegémonia cultural masculina i
occidental, impedient la reconstruccié d'un imagireocial basat en les idees
il-lustrades de l'individu i de I'esfera public@..) Molts van preferir tornar la
mirada cap al constructivisme d’entreguerres ercddse les claus pera abordar el

paisatge hibridfragmentt.

Ja des del principi,cadascun dels mitjans de coraaidi emprat du implicit unes connotacions
gue afecten el missatge. A partir de I'analisi mdja d’internet i de l'artefacte podriem veure

gue la xarxa i I'Gs d’internet comporten unes cdaoions de caracter subversiu i de llibertat
d’opinié creant una corrent alternativa en que mptiden participar de la creacio o de la simple

visualitzacio. El sistema que proposa i el mitja eue es mou el glitch art deixa de banda

37]. Carrillo: Arte en Red.200 , p.26
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l'autenticitat del que Benjamin diria quB& el criteri d’autenticitatdeixa de ser rellevatata la funcié

de l'art queda trastocada. En lloc de basar-sé etu& passa a tindre un altre fonament: la joalit

Des de bon principi el camp de la virtualitat lmegait unes connotacions d’emancipacio i
de contra hegemonia i entre les primeres manifiestaartistiques que es van produir, en el
camps dels ordenadors. En un primer moment ensrtr@mb moviments que busquen apropiar-
se dels mitjans de comunicacié amb la voluntatrelecar el flux unidireccional entre emissor i
receptor dels mitjans de comunicacio de massaafash moviments artistics de les decades de
la segona meitat del segle XX com ara el “Arte €oif’ que, mitjancant el correu, enviava
missatges de caracter revolucionari evitant aixi densura instaurada en els paisos
llatinoamericans, posteriorment es va convertitMail-art, el que sera I'antecedent del Net.
Art.L’activisme és un efecte inherent a les patéidtats i al caracter de la xarxa. Al descriure la
resistéencia electronica en trobem amb que segesnebries de Wray, Jose Luis Brea descriu els
diferents tipus de formes d’'activisme en xarxa dee en un primer terme trobariem
I'informatitzacié dels moviments socials, en un@edloc la info-guerra, després la resisténcia
electronica: El hacktivisme, on podriem encabimesifestacions artistiques que estem tractant, i

finalment la produccié d’esfera publita.

Activisme hacker polititzat- o hacktivisme. M’atiga a suggerir que en cert sentit
segueixen el principio de l'acci6 tactica, desdémpant petites cél-lules
interconnectades i nomades des de les que inteévimlpejar idesaparéixer,

aplicant el principio de TAZ, zona temporalmentaama.

El TAZ-cito a Hakim Bey- €s com una revolta quesfenganxa amb 'estat, una
operacio guerrillera que allibera un area-de tede, temps, d’imaginacio-

ialeshores s’auto dissol per reconstruir-se ensgual altre lloc o temp¥.
Aqui dins Jose Luis Brea fa encara dues distinaioés:

En primer lloc, aquelles en que la finalitat és aneent negativa, destructiva:
bloguejar o sabotejar fluxos d’informacio de lespovacions-estat(...) En segon ,
aquelles altres orientades, en canvi a liberalittkanaximl’accés a aquests fluxes
d'informacié.(...) s’acosta més a una practica d@&cdirecta a favor de

reivindicacions de caractermés afirmatiu: tals cdmalel codi obert, ample de

banda, de navegacid, la del dret a la privacitaéndriptacié, d’utilitzacié de

M. Rosso, El arte..., 2008, p.49.
%9J. L. Brea: La Era... 2002, p.55
“0|BID p.79.
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freeware desenvolupat col-lectivament i sensentigé, o a la independéncia en

I's de servidorspropis

Si les practiques del Glitch art haguessin de a@lagades com a forma d’activisme en xarxa
segurament fluctuaria entre aquestes dues Ultimssnalons fetes per Jose Luis Brea.
Mentrestant, Jesus Carrillo, reafirma la naturatisanoltes de les manifestacions produides a la

xarxa com ara el net. Art, del que el glitch enasbkereu, i del que:

El net art es mou en la frontera entre allo viriald real per aixo crec,
gue l'atractiu es veure com des d'aquesta zond #migeneren diferents

accions i intervencions contra jerarquies i dominiurals establert§®

Jose Luis Brea afegeix que a part, el net.artnedigpositiu dient que:

El net.art em sembla capag d’'usufructuar, aglutfes heréncies critiques
de tota la constel-lacié de la imatge técnicaom tal hereu del conjunto
de potencials critics d’aquesta amplia familia de irhatge técnica,
senyalaré tres grans trets on entences xifra epstuncial critic: Aquests
tres trets son: l1l.La seva inorganicitat implicitth necessariament
evidenciada 2. El seu caracter escriptural, destogetiu ifragmentari.3.

El dimensionament temporal del seu espai significan

Com hem vist la catalogacio que fa Jose Luis Bodmie el net.art i les seves implicacions dins el
dispositiu critic estableix tres caracteristiquesteriorment argumentades i que, de forma directa,
podrien ser completament aplicables a les formegrdacié dels Glitch art: 1.Inorganicitat

aplicada al glitch: La podriem associar a la apadesorganitzada de produccions, a la dificultat

de establir unes categoritzacions separades danleisns.

2.El caracter d’escriptura i de desconstruccio logielonat pel mode i canal de creaci6 el qual es
compartit amb el del net.art on Jose Luis Breaefegue les imatges s’han de llegir com a

jeroglifics on la imatge i text col-lideixen. 3.Hrapartat tres en que parla que el seu

“IBID, p.80.
2 G. Berti: Arte y cultura... ,2008, p.35.
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dimensionament temporal del espai significant capuelcom de mutable també es pot relacionar
amb les formulacions del Glitch art.

En els universos de la imatge tecnica el signepsi@menta com efimer i

movedis i no ja com una pura represent&tio.

Pero ara ens trobem amb la paradoxa que: El nés am dispositiu critic, el que implicaria que té
un caracter de politic pero, per una altra banidseessignificat és completament mobil i canviant
en funcié de la contextualitzacio i del temps. Rdlgmkam afirma que aquesta particularitat de la
mobilitzacid dels significats del glitch és un panfavor ja que afavoreix la: “democratitzacié”:
“believe that ‘Glitch speak can democratize sggiBosa Menkam.. Aquesta visié del glitch com

a practica democratitzadora estaria relacionadaedrah que:

No pretén representar res durador o etern (...aravioguanya aquesta
temporalitat precaria (...) s’expandeix en un teinpesrn que proveeix un

context per al desenvolupament d’un espai de tinted.**

Veient-ho des d'un altre punt de vista, una bona ga les manifestacions del glitch tenen el
caracter de venta, de moda i de disseny rao pprdbel glitch és susceptible de ser vist com una

estetica.

Podem afirmar amb rotunditat que el glitch és umaifastacio politica i amb caracter subversiu?
Es tracta d’una simple filia estética? En el mots @ditch art no podem parlar d’ imperatius ni
univocs per a la definicié cultural del Glitch. d#icultat de resposta a aquesta pregunta és la
magnitud i les diferents vies en les que el gligshconforma, i es que, com ja em tractat amb
anterioritat, el Glitch es pot veure des de tragpucategories ben diferenciades: que anirien des
del Glitch espontani, el Glitch controlat i el @htdissenyat. El que si que podem dir és que es
tracta d'un fenomen que avarca una gran quantgananifestacions i de direccionalitats tant a

nivell de significat com en els objectius.

Si seguim les afirmacions de Rosa Menkam, ésdell’espectador i la seva relacié amb el punt
de inflexié generat el xoc que suposa el Glitchuemon entre la destruccid i la creacio d’alguna
cosa nova qui ha de jutjar les possibilitats, ya,aglesprés de tot el Glitch és un fenomen subjecti

ja que:

3], L. Brea: La era postmedia, 2002, p.23.
“4J. L. Brea..., 2002, p.84.
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Através de les imatges distorsionades i comportegsnele outputs
mecanics, el observador es immers en un reialma oheatge i de la no

imatge més arriscat, significat i no significatritat i interpretacid?

Podriem creure, aleshores, que en el glitch hiipodtrobar una manifestacié de caracter més
conceptualitzat que seria el Glitch com a manit@§tpost-processual la qual seria més facilment
associable a un element de subversio i el Glitskaiyat com un element de cultura pop que
simula, tot i que sense acabar de comprendre ti¢kessencia del glitch quedant-se només amb la
part més superficial.Rosa Menkam es posiciona,emspa aquest tema, afirmant que I'error
intencionat o dissenyat no s’ha de menysprear peigqualment també forma part d’aquest
genere.

El concepte del Glitch ha canviat gracies a I'apardel Hot glitch, ja que, actualment no només
es tracten els aspectes tecnics i de mitjans,ggie’han obert les portes a noves interpreta¢ions
consideracions de caracter social. El Glitch reveldihora estableix ponts entre la funcionalitat

la fabricacié de sistemes.Rosa Menkam diu que:difesents estratégies de les que es serveixen
els artistes a través d’'una experiéncia sensait&da ens impulsen a prendre un posicionament al

voltant dels materials, estructures i estétiques..

En aixo0 radica la rellevancia politica: convidenra determinada mirada, que ja
no és la mirada despreocupada de la contemplauifiieta I'espectador, que

intueix que hade donar una mirada diferent pemcendre la imatgé

El génere glitch tracta de trencar les categonesire el que esta entre elles i més enlla, Eryli
en el glitch art no només depen de la tecnologiéd que també engloba i estructures estéetiques

incloent la visi6 de I'artista i el context del inat.

Els estudis del glitch atempten per balancejareelss sentit i el coneixement.
Busca, per una part ser poc familiar a la vegadaingienta des-familiaritzar el
familiar. Aquests estudis poden mostrar quin cort@ment és acceptable i que
esta fora de les normes o de l'acceptaCiturar i explicar un glitch és un mal

necessari que permet la generacio de noves forenpsrisament i d’accfd.

Virginia Sotirakis veu el glitch com una metoningia la realitat, aixi doncs mitjancant el glitch
estem fent al-lusié a d’altres sistemes difereacahb una semantica diferent. El glitch no només
tracta de la intencionalitat amb la que l'autoral’treat sind que a la vegada contribueix en la

creacio de nous significats i narratives creantmatonimia de la realitat.

> R.Menkam: The Glitch...2010, p.8
“6W. Benjamin: La obra de arte en.. 2012,. p.27.
*"R. Menkam: Manifest: 2010, p.11.
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L'artista com a Hacker/ L’ artista a cavall del que fa I'enginyer.

Amb aquest canvi de paradigma quines han de sactéuds i quin és el paper de l'artista
en I'era de I'art electronic i post-processual?&haepte sobre quina ha de ser la feina de I'artista
ha anat canviant al llarg del temps Aquest pro@sahvi del concepte d'artista s’inicia amb
gue Walter Benjamin ja veu l'artista, no des dapfica de creador inspirat, sind6 com a
productor.Més endavant Hall Foster afegeix qudista ha de passar per ser un arxivista, un

modelador...

La puixanca d'una reinventada figura de lartistalividual anaven a
estimular, en aquesta década, la reaccidé d’'una gemaracié d’artistes i
critics que reprenien les idees radicals del sibmésme, de Fluxus i de
I'art conceptual, perd no es sentien, tot i apé@rtinents a cap vella guarda
de l'art heroic dels 60 i 70.

Actualment l'artista no pot viure d’esquena alsrepas tecnics que s’han produit en les nostres
societats des de fa molts anys. Generalment lempes amb coneixements de programacio i
computacioé provenen de les branques més técniguestifiques el que en general s'anomenaria

un Hacker:

El hacker seria la persona que es delecta a eeteimimament el
funcionament intern d’'un sistema en particularrditador i de xarxes
informatiques. Aquest terme acostuma a fer-serser@ament dins de

contextos pejoratiﬂg
Aquesta mala fama de la terminologia tal i comlieagConnexions RFC apareix cap:

Als principis dels anys 80 la premsa va fer seeliterme hackers per
designar els dolents que arremeten contra lasegule les persones que
s'endinsen en els sistemes informatics. Aquestiaicié s’adiu més als

“crackers.

Per tant, els hackers empunyen els limits i busgo&rcions per als problemes i no provindrien
nomeés del moén de la informatica siné que podemaesics, enginyers o artistes...La posicié de
l'artista creador del Glitch i de I'epoca on elstjamis tecnologics i de computacio es diferent

enfrontant-se, primerament, a unes tecniques, eiqE®cessos mecanitzats i basats en els

“8 RFC 1983 (FYI 18, “internet Users’ Glossary”, Galin, Xylogics,1996
http://www.cis.ohio-state.edu/cqgi-bin/rfc/rfc1988r (consultat 14/05/15)

34



processos de computacié i programacié que ha debarni entendre de forma profunda per

poder-ne treure el maxim profit.

En les seves activitats subversives, la maqueaén no només com
I'eina intel-ligent sin6 como co-jugadora creaddPard0 com s’ha anat
demostrantcontinuament, és una maquina fragil, taotment inestable,
vulnerable als virus i sensible als errors de siateEs probablement el

mitja més imperfecte mai creat.

Perd en lactualitat, el posicionament de l'adjsho acaba de fer-se carrec d’aquesta nova
situacio, ja que, la innovaci6, diversio, origitetl es segueixen considerant una part
transcendental. Casacuberta veu que l'artista agareamb nocions ben minimes de programacio,
meés aviat, s’inicia amb I'experiencia estandarditzal’usuari i en funcié dels seus ‘objectius
aprenen una cosa 0 una altra. Alguns sectors delan® a partir de I'artefacte tecnologic va
aprenent més coses de programacio, pero sense& segpia ortodox d'estudis. Aquesta forma
d’aprenentatge basada en la curiositat, a ullsadéok, comporta que la majoria de les creacions
artistiques digitals de l'actualitat es fan amkriments que no han desenvolupat els propis
artistes, siné enginyers que "creuen" saber quel egue els artistes necessiten, a partir de
metafores del vell mén analogic i creant les eio@sectes per als dissenyadors tradicionals:

pinzells, estisores, llapis, etc...

Aixi doncs, l'artista ja no fa el que vol, sin@eke el programador d’altres softwares ha determinat
gue era necessari. Aguest fet és el que Casaawrannena com “l'autocracia del Postcript” Ara
les limitacions no provindrien de l'artista sindl dge li ve imposat i sempre amb un vincle de
dependencia de "filtres" i "actualitzacions” quenvapareixent. Tal i com explica David
Casacuberta, Maeda proposa formar als dissenyaddistes com a programador, que entenguin
com funciona l'ordinador internament i siguin caysad’'apropiar-se d'aquest nou paradigma. Per
Maeda, l'artista i el dissenyador ha d'aprendnogrpmar, i fer-ho de forma sistematica, estudiant

un llenguatge, aplicant matematiques, etc.

El "glitch" ofereix una estetica, una epistemoldgi@erqué no, una estetica de com
entendre la nostra relaci6 amb les ordinadors @n dle jugar amb solucions
creades de forma aliena a l'art i el disseny gumefoa la maquina a comportar-se
com si fossin aparells analogics. En front a kadtmatematica de I'ordenador com
a creador de bellesa formal basada en equacioss,"glitchians" actuals
comparteixen amb Fluxus l'idea de democratitzat I'ale llencar el manual de

instruccions a les escombraries.
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Perd com amb tot I'artista ha de saber perfectamgins sén els angles morts i com accedir a ells

per tal de crear aguestes noves produccions quigsti

Molts dels artistes opten per 'anonimat o per tiéspseudonims intentant eludir el
protagonismede l'artista estrella i posant emfasi I’ obra abans que en la seva
persona (...)aquesta actitud també respon a lantatlud’atorgar una major
responsabilitat a I'espectador en la seva feinantefpretacié de I'obra.
(...)Peroencara hi ha un objectiu que va més enjlaétan tractant de questionar
mitjancant I’ emulacidde les estructures espemdsat i juridiques de les

empreses

Quins son els espais naturals del Glitch?

L’esséncia natural de Glitch seria d’anti-consei@aEl glitch s’hauria de trobar dins de I'efimer,

com una mena d’accident fortuit o provocat quedgeg en un moment concret. Pero no totes les
produccions basades en l'estetica de l'error t@giol tenen les mateixes caracteristiques.
Algunes de les produccions no son de caracter -grosessuals sind que busquen la creacio
d’objectes finits. Quina hauria de ser la manera ed@osar 0o mostrar aquest tipus de

manifestacions? Pot el Glitch encabir-se en 'ambitmuseu?

Tenim diferent exemples de exposicions que s’hat #mt sobre el GlitchPer una altra banda
I'organitzacié de fires, exposicions i certamen® @s$ dediquin a la difusié del Glitch sempre
ajudaria a un major coneixement d'aquests sistertigtia Seguint la naturalesa del Glitch i
havent vist anteriorment que n’hi ha dos tipusenegue la creacié d’'un museu del Glitch podria
tindre la seva logica per tal de mostrar produtges es a dir, aniria relacionat amb el Glitch a-
like i el Hot Glitch. d’exposar les creacions dugeterme per dissenyadors grafics i artistes que

nomeés tracten per sobre la forma estetica.

Vista la naturalesa del Pure Glitch o Cool Glitcbm a momentum, podriem pensar que ha de
viure en I'espai virtual que es on cobra sentitm una cosa en que el interes de la manifestacio

rau en el procediment per a la seva obtencié nl@di€a crear un museu o una galeria que

“9 Laura Baigorri. Net.art, 2006,p.74.
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estiguéserigida en un espai per tal de mostradigdlhGcom a fenomen, ja que es, tractaria més

aviat d’'un esdeveniment inhospit i aleatori perad®irri veu que:

Aparentmentaquest tipus de projectes sembla quenpleditimar-se al marge de
la institucidartistica, que son autosuficients oimecessiten el seu aval perqué la
relacié directa amb l'usuari i la permanentdifugide li proporciona la xarxa ja

cobreixen els seus objectius i necessifats.

En consonancia amb aquesta idea d’autosuficidrubiam plataformes creades pels propis
artistes com ara: OpenrepoEs tracta d’'una plataforma-repositori per obres@litch art on, a
partir del titol de I'obra, trobem indexades de sranalfabetica diferents treballs centrats en la
producci6 de video. Una altra de les pagines és/gifpagina en que es pot assistir al Glitch en
viu és aguesta plataforma en “streaming” a la vaggee hi ha un apartat per a la discussio i
I'establiment de conversa. Un altre exemple delagformes de les que el Glitch es serveix és el
MOGA>}(Museum of Glitch Aesthetics) que porta la curadgverformer Margot Kittler.

Perd Baigorri afirma que aquesta visié d’autoseficia és una il-lusié i que:

La paradoxa te lloc al constatar que la seva aldican un context mediatic
(global) no és substitutiva del context institunzibartistic (local)- de nou accés no
es poder- per que la preséncia publica, el majursede promoci6 idifusio del
circuit artistic només s’aconsegueixa través daddiacio. Aleshores l'estratégia

es converteix en fer servir creativament la insiéd*

Quines son les conclusions dels autors del glitch?

Les interpretacions que s’han anat fent sobreiwlhgi els seus usos i funcions han estat molt
diverses i cadascun dels autors aporta la sevigiatacié per tal de arribar a comprendre quines
son les taxonomies que busca aclarir i cap a qoaémsps busca enfocar-se Quines son les
expectatives que els diferents autors han depasitat el glitch i la seva manera de representar-

se:David Casa coberta veu el glitch com:

Seria erroni vendre-ho com l'art digital del futarfins i tot com l'alternativa a la forma

*BID, 2006, p.75.

*IpJataforma Openrepohitp://0p3nr3p0.netfConsultat el :22/4/2015)
*?plataforma Gli.tc/h:http://gli.tc/h/2010.htm(Consultat el: 22/4/2015)
*3plataforma Glitthmuseunhitp://glitchmuseum.cor{Consultat el: 22/4/2015)
**Baigorri: El net.. 200X. p.20.
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més matematica de treballar en l'actualitat descatéa escena electronica. La meva
intencié ha sigut simplement mostrar com el "glitcbfereix una estetica, una
epistemologia i, perque no, una estética de comndne la nostra relaci6 amb les
ordinadors. (...) Basicament, trobo moltes remanstes entre el "glitch” i la forma en que
l'art s'entén des del budisme zen. El wabi sabiidda d'art basada en la imperfeccié, en el
resultat del treball de la naturalesa recuperatdsrminimalistes té molts punts en contacte
amb el "glitch", i l'actitud de molts dels creaddes "glitch" recorden a aquesta forma de
cercar l'espiritualitat per part dels artistes @aruna fusta treballada pel mar o simplement

un bol de ceramica que ha anat perdent la pintlragu us>

Rosa Menkam, una de les teoriques i creadoresusabmajor autoritat en el tema, com
hem vist anteriorment, es basa en el concepte tdiffarence”. Veu el glitch com un sistema
obert a la experimentacié i futura troballa de sigats que no s’ha de limitar a un tipus de
formulacions, formes o significacions sin6é que radiat es tractaria d’un espai de l'error per a la
democratitzacié on tot hi tindria cabuda.Rosa Memkgodriem veure el Glitch art com un
conjunt de tecniques per a la producciéo de obresadacteristiques molt diverses. Degut a la
diversitat de contingut i de intencionalitats iedédnts elements processuals per a les que els
artistes del Glitch fan servir s’adiu més aviatranou génere artistic. Ja que com hem vist
anteriorment el glitch pot anar des de la intems&s rebel fins a convertir-se en un producte de

venta i de moda.

Per una altra banda, per al primer teoric del Glitman Morandi, el glitch ha d’anar més enlla
dels efectes i de la creacié de una obra: Eltgitter a ell és un recordatori de la imperfeccio

humana i la seva transcendéncia;

El glitch, per tant, té una presencia metafis@algunes al-lusions filosofiques s’han
fet sobre la seva naturalesa i origen(...)El glgelnviria com un recordatori de la

capacitat humana d’errar? Ens conforta el fetudednitzar la maquina?

Alffieri, en el seu assaig, adopta un posicionamarés rebel i lligat a la idea del glitch com a

produccio subversiva.

Podem veure com per un excés de calcul i d'impdsicacional, caracteritzada per
l'automatitzacié dels comportaments de la humiliate I'esser huma; en aquest escenari

de simetria molesta, la rebel-li6 es representadmpre per la negativitat del glitch, en

%D. Casacuberta: Glitch &Dest....,
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aquesta perspectiva no com un caos imposat ad’omlcom un moment de empatx de

mecanismes, pero si paradoxalment per la ra6 opasad manifesta com una alguna cosa

gue patenta la irracionalitat humana tecnocratitggosant una imatge encara mes

paroxistica i absoluta oferida per la quadricekiant de I'error del sistem&”.

Victoria Sotirakis adopta una mirada en que vetndasgressioé de limits de I'art en relacié amb la

realitat tecnologica que hem de viure:

CONCLUSIO:

Veient el glitch art com una forma (meta)postmoderd’art per excel-lencia
em permet relacionar el seu analisi i aprehensgue Lyotard adscriu al coneixement
postmodern en general;'habilitat de refinar leengbilitat a les diferencies; estan
enforcamentde la nostratolerancia cap a tot el smcommensurable. Aquest
artglitchtranssubstanciaen unmecanisme de defernsedra de la nostra incapacitat per
comprendrela contemporaneitathiper-mediatitzadajreemei perl'ansietat, I'estrési el
dubte que la seva precarietat ens evoca. A mesgramginvolucremamb I'art de I'error,
ja sigui com a creadors oespectadors, aconsegurpo@r els glitchos en un tot
ordenat, i.e. genereartistic, per tant experiedciad’una manera diferent i finalment
comprendre’l, sense cap confusio o estrés alnotta la seva naturalesa i necessaria

emergéncia’

Com s’ha pogut veure en les pagines anterionoférel seu esdeveniment, es planteja i es

produeix de forma intencionada en base a la sevwaratb@sa meta-discursiva que dona la

possibilitat de

efectuar multiples i molt diversefiexions no només sobre el seu origen, sobre la

seva naturalesa sin6 que també sobre els seuBicsitmiimplicacions i efectes que se’'n deriven.

Tot i aixi, I'error i les seves representaciongstigmena estigmatitzar-se perdo poc a poc veiem

gue es tracta d’'una forma artistica molt versktilglitch es troba ple de paradoxes com ara el fet

de considerar-lo un genere o la seva institucitwaadio temes que caldria seguir investigant.

Daltres futures linies de investigacio haurienndliaenfocades cap a noves significacions siguin o

no de caracter reivindicatiu.

A, Alfi eri - Per un’estetica..., 2009, p.17
*%/. Sotiraki:Glitch Narratives..., 2014, p.18
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Les dificultats en la creacié d'un esquema queemsiatitzi i organitzi les diferents formes de
procediments, de significats i resultats del glaoki com la dificultat del glitch i d’algunes desl
seves produccions per encabir-se en aguestesgatalns, ja que no trobem, un glitch “pur” sino
gue s’expandeix cap a la resta de conceptesfaaqueckssitat de crear un sistema de classificacio,
encara hagi de ser objecte d'estudi ja que hi h@essaobres que quedarien fora de les
categoritzacions efectuades per diferents autons. de les futures i possibles vies podria ser
intent de assenyalar els objectius, efectuar wpanconceptual sobre els diferents aspectes i
ambits. Un altre punt és que es comencen a veeneeals escultorics que incorporen el glitch:
s’hauria de veure si es possible que el glitchtatssixi en un llenguatge artistic que existeiafor

dels medias i del moén digital.

Respecte a la premissa que s’havia tractat des lwbanprincipi per veure si el glitch tenia la

capacitat subversiva i de reivindicacio, la mgart del treball apuntaria a que, tant el mitjanco

les formes de llenguatge visual, aixi com la vatnde trencament de fluxes i de senyal
encaminen cap a les implicacions critiques que spbglitch queactua com a catalitzador a un
nivell macro de les politiques del sistema en gue teobem.Per una altra banda, i malgrat la
majoria d’autors apunten cap a aquesta voluntatessiva, Rosa Menkam, la principal autora del
corpus teoric del glitch, adopta un posicionameedliador i veu en el glitch un géenere artistic en
gue I'esperit democratic abraca tot tipus de foeunigins i intencionalitats.Una pregunta que no
podem deixar de fer-nos és si podria veure unai alt@ baixa cultura entorn al glitch en que es
diferenciaria entre glitch a-like i el glitch momtem? O si en realitat el glitch a-like seria una
simple apropiacio estetica que al basar-se enoelupte s’hauria d’analitzar des de perspectives

del disseny i no tant de I'art.

Al final és I'ull de I'espectador i la seva rela@mb el punt de inflexié que suposa el Glitch en un
espai entre la destruccio i la creacié qui ha darjles possibilitats.Després de tot és important
veure que el glitch no és una moda passatgeraa jmés d’'una décadaque aquest tipus de
produccions proliferen, pel que haurem de comemncamirar cap als nous, perd no tan nous
horitzons per veure com avancen, consoliden oeedep en el temps. Actualment I'atractiu

visual que suposa l'error,ha permeés la creaciédspai propi en I'escena “mainstream” a partir

de la seva estetica; difusio que li és del tot fable. Aquest fet resulta interessant ja que ens

permetria analitzar de quina manera certes maadiésts que parteixen de la radicalitat i de un
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sector molt concret s’expandeixen i es transforeema la resta de la societat tenint en compte
gue el glitch art és un genere viu que cada coppaleix més a partir de la creacid de
plataformes diferents.Tot i aixi cal no oblidar rpiiés la essencia que va fer al Glitch i a les
produccions fetes a partir de I'is dels errors fhgue son en l'actualitat i aixi veure que no es
tracta d’'un efecte aillat que sense saber comisipasat en les modes i en les produccions més
comercials en tot el planeta per tal de no confghdmb un esperit fetitxista sind veure que la
seva essencia rau en lintent de buscar novesavigartir del error seguint un esperit purament
cientific.S’ha vist que s’ha de seguir estudiantiglils de catalogacido que s’ha de fer de les
diferents obres del glitch i com ordenar-les aqéssil principal tema de discordia entre els

autors.

Personalment, el glitch em suposa una visié aréistn la que el micro, reflexa el macro com a
realitats analogues, es a dir I'error dels sistenaetefactes informatics que governen i participen
del mén computacional serien un reflex auto refgied de les estructures de sistema que avui
dia governen el moén, que per al public general@talent construccions solides i inquebrantables

pero finalment sempre hi ha algun costat pel qeredi s’acosta.

“¢ Es la percepcion de la falla en el sistema, fia sk una realidad mas profunda? el glitch art y la
nueva estética marcan la irrupcion de la infornmadiiital al mundo fisico y en ese proceso de
borrar las fronteras nos hacen reflexionar sobréesitodas maneras la realidad ya era una
constructo informético”

Alejandro de Pourtales
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[Imatgel]:
Glitch produit per Ghymtwempang
n s’observa la repeticié. Els

macroblocs de color i la fragmentacié

[Imatge2]:
Tecnica de Databending.




[Imatge3]:

‘Técnica del Datamoshing on es
Epercep fragmentacio a partir de blocs
de color més grans.

[Imatged]: Tecnica de Transcode

_'..l...|_.‘_...-—._..l—.--....__l..-.-.l_..L'a.-_.._____._'...l_.....|-_
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[Imatge5]:
Georges Braque
Dona amb mandolina, (1910).

[Imatge6]:
Estudi per a les presumides de
Georges Seurat, (1887),
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[Imatge7]:
Composicio en vermell, groc, blau i
negre,(1926).
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[Imatge8]:
Nam June Paik. Magnet TV (1965).

[Imatge9]:
Fotografia de I'exposicié Cybernetic
Serendipity.
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(T Tube

Sugerencia: Joseph Beuys - Drei Gespréiche involler Li... ()

Joseph Beuys - A public address via satellite (documenta 6, 1977)

[Imatgel0]:
Charlote Mormant, integrant del grup
Fluxus durant una performance.

[Imatgell]

Joseph Beuys.

Captura de pantalla de I'obra: Un
adrecament al public per via
satel lit.(1977).

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=
Td3BCNREIPA
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[Imatge 12]:

Emilio Vavarella. Captacié d’'un error
natural de Google el que s"anomena
pur glitch.
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[Imatgel3]:

Jonsatrom . Dox. Error trobat al
sofware word al seguir una série de
comandaments.
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[imatgel4]:

Svoltcore- Shcokbot:

Frame del video: El robot es veu com
treu fum després de la performance
Link en que es pot veure el video:

Link:http://5voltcore.com/typolight/t
ypolight257/index.php?id=1&articles
=1}

[imatgel5]:

Gies Gieskesen mig d’una actuacié
modificant el interior de una
Nintendo Game Boy.
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[Imatge16]:

Gies GieskesHSS3j prototype
front. Maquina retocada per a crear
NOUS Processos i crear senyals
diferents a les preestablertes.

[imatgel8]:

JODI captura de pantalla de una de
les pagines de Jodi s’estableix un joc
on la interface no acaba de funcionar
i la interaccio es diona seguint unes

¢/ surer +o s 8 « 0 o = | altresnormes ales convencionals.

€ jodi.org/100cc/havoc/indexhtml c Buscar wB ¥ A 4 -

1] Fued: ESTETICAN - crisllsZ... % ‘ [©] Hal Foster en los Andles: De... % ‘ #% Docl by Jon Satrom % | Il %Transfer | HOX

€ jodiorg/ 10

Link:
http://wwwwwwwww.jodi.org/cc
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[imatgel9]:
Jodi captura de pantalla.

19:51
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<$BlogMetaData$> Imat ezo .
<$BLOGTITLES$> [Imatge20]
<SBLOGDESCRIPTIONS>WORD VERIFICATION: JOdI - <$BLOGT|TLES$>
<$BLOGDATEHEADERDATES$>8.1.07 <§BlogMemberProfile$>
Title:<$Preview$> LINKS ehito: | L
<SBloghemBody5> o blogape blocked Link:http://www.blogspot.jodi.org/
Enm NmmEIIZ)SIZ?tb i__ ———blagspat :::oc:et:
ave as vra’ ———blagspat blocked
) )/ ) )« ) oo
—— |/~ 1 — =1 ;hggiggi.. Ked
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POSTED BY «-oonsoooss oo o AT <§BlogitemControl$> —bwb\-ogspot blocked
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——blegspet blocked
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blocked_%Deleted
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[Imatge21]: MONGLOT software
_ T Logotip de Monglot un software creat
. -"'r'f'" 1 LA per Rosa Menkam a partir del qual es
b g i poden modificar imatges.
I VRS
gt wl Link: http://rosa-
: S - menkman.blogspot.com.es/2011/01/
I% T A monglot.html
il =l
B tII LA ] '
w 1
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[Imatge22]:
Extrafile software per a la creacié de
formats per a creacions artistiques.

Link: http://extrafile.org/
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i study 1 [Imatge23]:

K6nig -Download finished
[ballet modern] anne teresa de_keersmaeker el Link:
counterphrases a\” N S-SR Nt //download-finished.com/
by oscar de franco " ' h

17:48 - october 20 IJE

| [Imatge24]:

rYnuEE 3 Paul J. Davis- Compression study #1.
Captura de pantalla, Video tractat
amb Datamoshing sobre elements de
la cultura popular.

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=
CWG5jqzYsEl

Compression Study #1 (Untitled data mashup) / 2007 / Paul B. Davis / Jacob
Ciocci
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Youl i3 =
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[Imatge 25]:

Takeshi Murata - Monster Movie.
Video tractat en técnica
datamoshing.

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=

t1f3St5159I

[Imatge 26]:

Jens Hesse- Swimming horse.
Pintura de basada en la distorsié per
Datamoshing
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[imatge27]
Sergio Albiach, Ther is the
Queen.(2014).




[Imatge28]:
Pintura de Gerard Richter
Reisebiiro Tourist Office. (1966)

[Imatge 29]:
Pintura de Gerthart Richter:
2009.
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a2
"n-': _"‘

: p_éi David Hays — Snow effect 2. (2007)

l,f-*-.[lmatge 30]
' -

Producte de disseny grafic de
I’estudi Pam&Jenny.
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[Imatge32]:

Ferruccio Laviani.

Moble de la seva col-leccié Good
Vibrations.

[Imatge33]:
Coixins d’estetica Glitch.
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