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Enaquellostiempos, elmundodelosespejosyelmundodeloshombresnoestabanaislados
entresi. Eran, ademas, muy diferentes: nilos seres, nilasformas, nilos colores coincidian. Los
dos reinos, el de los espejos y el humano, vivian en paz. Se entraba y se salia de los espejos.

Una noche, la gente de los espejos invadid la tierra. Su fuerza era grande, pero después de
sangrantes batallas, las artes magicas del Emperador Amarillo prevalecieron. Rechazé a los
invasores, los aprisiono en los espejos y les impuso la tarea de repetir, como en una especie
de suefo, todas las acciones de los hombres. Les privd de su fuerza y de su figura y los
redujo a simples reflejos serviles. Un dia, sin embargo, se liberaran de este letargo magico...
Las formas comenzaran a despertarse. Diferiran poco a poco de nosotros, nos imitaran
cada vez menos. Romperan las barreras de cristal y de metal y esta vez no seran vencidas.

Un dia, sin embargo, sacudiran ese letargo magico. El primero que despertara sera el pez.

Borges, La fauna de los espejos (El libro los seres imaginarios)






Abstract

Estudios iconofagicos es un proceso de investigacion y exploracion
alrededor de la produccién y consumo de imdgenes en la sociedad
contempordnea. Vivimos una era saturada de representaciones, los
medios de comunicacién, la publicidad, las redes sociales, grupos
terroristas...lanzan sus contenidos a un publico avido de imdgenes. La
realidad acontece tras la pantalla, en diferido, directo o streaming pero
siempre diseccionada, producida, codificada y mediada.

La barrera entre realidad y ficcion se confunden facilmente y lo mas
intrigante: inconscientemente. ¢Vivimos la realidad como ficcidon o la
ficcién como realidad? ¢Se puede llegar a habitar un mundo icénico?
¢Cual es nuestro papel como ciudadanos, operarios y comensales?

Por medio de mecanismos Opticos, dispositivos subversivos o
experiencias gustativas se pretende forzar al espectador a tomar parte
activa de las propuestas. Cuestionando asi el poder de las imagenes y la
relacién que establecemos con ellas.

Palabras clave:
Iconofdgia, imagen, consumo, realidad, ficcidn, copia, original.

Estudios iconofdgicos is a process of research and exploration around
the production and consumption of images in the contemporary society.
We live in an age saturated of representations, media, advertising, social
networks, terrorist groups ... release their contents to an avid public
image. The reality occurs behind the screen, delayed, direct or streaming
but always dissected, produced, coded and mediated.

The barrier between reality and fiction is easily confused and the most
intriguing: unconsciously. Are we living reality as fiction or fiction as
reality? Is it possible come to live in an iconic world? What is our character
as citizens, workers and guests?

Through optical mechanisms, subversive devices or gustatory experiences
the aim is to force the viewer to take an active role in the proposals. Thus
questioning the power of images and the relationship we have with them.

Keywords
Iconophagy, image, consumption, reality, fiction, copy, original.
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Introduccién

Existe la extrafia sensacién de vagar errante por un laberinto de espejos.
Las imagenes parecen desdoblarse hasta perder su forma y sentido,
impidiendo reflejarse en ellos o sometiéndonos a una copia multiplicada
infinitesimalmente. Esas experiencias de vértigo e incertidumbre, a la
vez que fascinantes, reproduce un mundo espectral, siendo imposible
reconocer si aquello que percibimos es original o copia, realidad o ficcién.
Estas son cuestiones que me obsesionan desde hace afios y me mueven
y motivan.

La sociedad actual nos hemos convertido en una sociedad de la imagen,
el precepto cartesiano ha dejado de ser un “cogito ergo sum”, para
transformarse en un “mirari et communico, ergo sum”. Este estudio sobre
la representacion contemporanea, es fruto de la influencia que supone el
vivir en una era <escopofilica>, obsesionada con mirar y ser vistos.

En mi caso en particular, el visionado de un documento hizo que todas
estas cuestiones tomaran mas fuerza y volumen. Hace aproximadamente
un aflo, durante la asignatura de Visiones contempordneas que impartia
Carles Mauricio, el profesor decidié (previa advertencia) reproducir el
gue en ese momento era el Ultimo video distribuido por Estado Islamico
(El). La grabacién habia tenido mucho revuelo mediatico, ya que en este,
los terroristas ejecutaban a veintiln rehenes egipcios simultaneamente.
Siempre habia rechazado el ver este tipo de documentos, no obstante tenia
claro el género de imagenes que producian, basandome en las fotografias
o extractos de videos difundidos por los medios de comunicacién oficiales.
Estas eran imdagenes en condiciones y con recursos muy precarios, con
la clara intencién de lanzar un mensaje y documentar un evento tan
barbaro como el de una ejecucién, pero sin que esto conllevara ninguna
preocupacién estética o narrativa.

El video que el profesor Mauricio nos proyectd, marcdé un punto de
inflexién para mi y me generd tantas preguntas, que no pude obviarlo.
Producido por Alhayat Media Center, A message Signed with blood to the
nation of the cross, no es un simple documento que certifica el poder de
El o una simple herramienta para difundir el terror. Tanto la forma como
el fondo, no son accidentales o fruto de la necesidad de registrar un acto
para ser utilizado como mensaje coaccionador.

La localizacion, los monos naranjas que visten las victimas (posiblemente
inspirados en las carceles de Abu Ghraib, Guantanamo o en OITNB: Orange
is the New Black, la serie carcelaria producida por Netflix). Imagen de
alta definicién, fundidos a negro, voces en off, travellings, uso de gruas
o drones...en conclusidn: una produccién altamente estudiada. En este
caso, no dejaron nada al azar, todo estaba absolutamente guionizado y
premeditado. La escena final, después de que el lider de los verdugos
dirija su discurso de advertencia a occidente, es un plano grabado a
camara lenta donde se ven las olas rompiendo en la orilla. No nos muestra
los cuerpos de las victimas, ya lo han hecho antes, aqui se contentan con
lanzar una oracidn del Cordn que se entremezcla con el sonido del mar.
El agua de color carmesi, avanza lenta pero inexorablemente hacia el
espectador. El rugir del liquido y la letania de la oracién se funden en una
reberveracion acustica conminatoria. Pura poética del terror.

Las imdgenes son impactantes por su atrocidad, pero me resultaron
casi tan desconcertantes por el uso de los medios, lenguaje y recursos
estéticos que El estaba utilizando. Ya no documentaban una ejecucion,
estaban creando todo un rito, una ceremonia donde la realidad y los
simbolos cohabitaban. ¢Por qué usar un lenguaje estético simbdlico para
comunicar un acto como aquel? {Quién podia producir algo asi? ¢{Qué
diferencias habia con el resto de grabaciones de EI?
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Meses mas tarde, durante una de las jornadas de investigacion, tropecé
con la pintura La ejecucion de Lady Jane Grey de Paul Delaroche (1833), y
surgieron mas preguntas: ¢En un futuro se podrian llegar a ver los videos
de Estado Isldmico bajo el paraguas del Sistema del Arte? ¢Estamos hoy
viendo o/y comunicando realmente algo? ¢Como representamos hoy dia
el mundo y aquello que contiene, incluido nosotros mismos? ¢ Qué relacion
mantenemos con dichas imagenes?

De estas inquietudes parte este trabajo, que bdsicamente gira en torno
a una pregunta casi ontoldgica: ¢Qué es real? Ese <qué> acosador, no solo
hace referencia a aquello que nos rodea como individuos, siné a todo lo que
nos conforma como tales. Atravesar ese umbral es adentrarse en un mundo
de fantasmas, inmaterial, saturado de iconos pero desprovisto de referentes
y boyas que nos indiquen el camino a seguir en unas tierras liquidas en
constante movimiento. Un desafio que podemos encontrar ya en las teorias
de Platdn, en el mitico film The Matrix (1999) de los hermanos Wachoswky
o en los ultimos trabajos de la artista contemporanea, Hito Steyerl.

Estas ultimas ideas surgieron en un momento personal, de rectificacidn
conceptual. Las imagenes habian dejado de contenerse en la superficie
plana de proyeccion o impresidn. Su capacidad imagética se expandia de
forma polidimensional, transcendiendo cualquier estado, forma o materia.
Llegando a preocuparme, mas el poder que residia oculto en ellas que la
imagen visible que nos muestran.

Dichas causalidades conforman este trabajo, que pretende exponer la
reflexién de cdmo el ser humano, ya sea de forma individual o colectiva,
ha abandonado una relacion directa con el Mundo (escenario de sucesos
genéticos, originales). La experiencia, la imaginacion y la razén han dejado
de ser las herramientas indispensables para gestar, entender e interactuar
desde y hacia la realidad que nos rodea. En la gran mayoria de las
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civilizaciones donde la tecnologia mdvil ha colonizado nuestras vidas de
forma perenne, la concepcidn y relacién con el Mundo se ha transformado
en una sucesion de elaboracion, consumo y reproduccion de imagenes de
un lugar que alguna vez fue real.

Con el presente proyecto se pretende generar un espacio que cuestione
la veracidad de las representaciones, su produccién y consumo en
nuestra sociedad. Este soporta dos marcos, uno tedrico desde el que se
genera un proceso de documentacion e investigacion basado en estudios
del campo de la estética, noticias de actualidad, ensayos cientificos, la
asistencia a seminarios... llegando a darle tanta importancia como para
considerar el propio marco tedrico presentado en esta memoria, como una
propuesta creativa mas. Por otro lado, en el campo de la experimentacion
practica, materializando todas las cuestiones, ideas y emociones que iban
apareciendo a lo largo de la investigacidn conceptual.

Un aspecto de suma relevancia del proyecto es el didlogo y espacio de
encuentro que se crea entre la obra y el usuario (ya sea en su vertiente
creativa, administrativa, consumista o analitica). Existe una necesidad de
reconsiderar la figura del espectador, como agente dinamico. El requisito
de compartir, de contacto y comunicacion entre los diferentes agentes,
configura de alguna manera el fondo y la forma de la obra, asi como su
exposicion o presentacion publica.

Por otro lado, la ambicién de este trabajo no se encuentra en hipotéticas
soluciones, sino en el proceso de investigacién y hallazgo de nuevas
incégnitas. La motivacion es el poder arrojar esas no respuestas a los
espectadores/comensales. Potenciar una experiencia de observacién activa
en ellos y que estos lleguen a plantearse dichas incégnitas. Convirtiéndose
en coautores del trabajo y quienes finalmente den sentido a la obra.



A message Signed with blood to the nation of the cross (2015)
Estado Islamico

La ejecucion de Lady Jane Grey (1833)
Paul Delaroche






Obijetivos

El primero de los objetivos que se plantean ha sido el estudio e investigacion
de los temas vinculados en este trabajo. Se considera que cualquier ejercicio
de esta indole precisa de un tiempo de formacién intelectual. De experiencia
tedrica por asi decirlo. El conocimiento hace que apreciemos y nos interesemos
cada vez mas en los temas de estudio. Nos dota de herramientas para poder
valorarlo y desarrollar un proceso ideoldgico y conceptual del trabajo. Es
por ello que debia investigar en el campo de la representacién, la dptica y la
comunicacién. Asi como en las diferentes propuestas plasticas contemporaneas
que abordan estos temas. Esta exploracion no debia limitarse al marco estético,
sino debido a intereses personales, invadir otros campos como el de la filosofia,
sociologia o gastronomia.

El mayor nimero de horas destinadas para este trabajo final y el tener a un
tutor colaborando en el proyecto, eran factores que se debian explotar. Existia la
preocupacion de que la idea o el concepto se diluyeran en el formato de la obra.
Eraimprescindible el evitar caer en juegos estéticos, pero tampoco olvidarse de
ellos. A fin de cuentas el nuestro es un lenguaje estético.

¢Como realizar una pieza atractiva visualmente, interesante formalmente pero
capaz de transmitir ideas y generar reflexiones? Esa era la intencion principal, el
comunicar unas inquietudes y cuestiones en las que se trabajara de una forma
clara pero arménica.

Después de abordar el como se comunica, nos ocuparemos del qué. Meinteresa
hablar sobre laidea de un mundo <imagético>y cémo habitamos este. Cuestionar
la legitimidad de laimagen, y de los conceptos original y copia o realidad y ficcion.
También abordar la figura del espectador y plantear otras formas de la mirada y
la interrelacion. Generar reflexién y el desarrollo de un pensamiento critico sobre
el sistema de representacion actual, de como administramos y consumimos las
imagenes en el contexto concreto que nos acontece tanto social como temporal.
Y con todo ello ofrecer alternativas al acto <iconofagico>.

Este trabajo de investigacion pretenden evidenciar el trampantojo en el que
habitamos. Plantear cuestiones como las desarrolladas en el marco tedrico
contextual, que giran en torno a los peligros (Flusser, 2009) de vivir en un
mundo icénico y en la sociedad del espectdaculo sin ser conscientes de ello.
Denunciar el control que ejercen las imagenes que creamos y como estas nos
poseen en tanto que son poseidas.

El modo en como la obra se comparte con los demas también es un punto
importante. Se entiende a los posibles receptores de la obra como agentes
vivos, despiertos, con capacidad critica y activa. Tal y como pensaba el
premio Nobel de fisica Neils H. D. Borh, “nunca somos sélo espectadores,
sino siempre también actores en la comedia de la vida” (Heisenberg, 1957
: 17). Esa capacidad interpretativa a la que Borh hacia referencia es a la que
apelo cuando pienso en como me gustaria que se recibiera o consumiera
este trabajo, jamas de forma inconsciente. La pretension es la de generar un
espacio de reflexion y didlogo. No se aspira a manipular ni educar, tan solo a
compartir.

Anteriormente ya he hecho hincapié en lo crucial que es para mi del
observador o si mas no: comensal de la obra. Ese sujeto dispuesto a
cuestionarse <qué> le estan ofreciendo y decidir <cdémo> va a consumirlo. Mi
objetivo encontrar el modo de cdmo activarlo, cdmo crear una experiencia
que invite a las personas a formar parte de ella. Como sucede con los trabajos
de Alfredo Jaar (que describiré mas adelante). Que las obras no representen
un mero entretenimiento, que doten al usuario de un espacio donde habitar
sentido y emocion. Me gusta pensar en la exhibiciéon y recepcién de este
trabajo como si de ritos gastrondmicos se tratara. Si nos alimentamos de
imagenes como minimo que sea de forma auténoma y consciente. Considero
que el arte debe despertar el apetito critico, invitar a la reflexion y mover a la
accion. Es por eso que la relacidn entre publico (comensales), espacio y obra
(banquete) debe ser dinamica y viva.
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Marco Teérico

Imagen y representacion

Como punto de partida veo necesario el aclarar a que tipologia de imagenes
se van a hacer referencia en este escrito y el espacio que ocupan estas en el
imaginario y produccion general.

Las imdgenes a las que me refiero abarcan un amplio espectro que se
podria dividir en: extrinsecas e intrinsecas. Las primeras precisan de un
medio ajeno al observador para llegar a existir. Contienen desde el imago
primigenio, aquellas mascaras mortuorias de miembros distinguidos de
antiguas civilizaciones fallecidos, a los que se les reproducia la efigie del
cadaver con cera o escayola. Pasando por la silueta de una mano estampada
hace miles de afios sobre las paredes de una cueva. Hasta las captadas por
el ultimo modelo de camara fotografica digital que la industria haya acabado
de lanzar al mercado. El segundo subgrupo, no necesita artilugio, mecanismo
o medio alguno, son producidas por el propio sujeto. De estas me centraré
Unicamente en las imagenes potenciales, aquellas que la persona o colectivo
generan mentalmente, fruto de la interrelacidn de dichos agentes, el espacio
que habiten y los objetos o experiencias que alli degusten; y finalmente las
metaimagenes, imagenes que hablan sobre imagenes.

Del primer bloque, que acabo de describir en el parrafo anterior, se podria
decir que estas son fruto de procesos fisicos, casi carnales, que se limitan
a plagiar todo el detalle que el original presente. Todos estos ejemplos
contienen la misma esencia: el resultado es una copia, realizada por contacto
directo entre el sujeto, objeto o escena a representar, y el soporte o medio
que la contiene y genera.

En el caso de la fotografia este contacto admite cierta distancia espacial, la
cual es recorrida por los fotones que impactan de forma directa en el material

fotosensible proyectados desde el cuerpo a reproducir. Estas imdagenes
carecen de la pericia o el don de un genio hacedor, son simples plagios de una
realidad externa. Imagenes directas o como Henry Fox Talbot escribidé sobre
la fotografia: El ldpiz de la naturaleza. Esta frase que daba titulo a su obra,
puede sonar un tanto inocente y excesivamente romantica, pero transmite
claramente la objetividad y neutralidad del mecanismo dptico. Talbot hacia
referencia a la imagen natural, efecto de unas caracteristicas fisicas ajenas
a la destreza humana. La interpretacion vy la subjetividad tan solo aparecen,
cuando el operador combina las diferentes funciones programaticas vy
capacidades de la cdmara, decidiendo qué parte de la realidad esta dispuesto
a abstraer, por donde la disecciona y, cémo y donde la mostrara. Esta relaciéon
entre ser humano y mecanismo, entre funcionario y aparato, como Flusser los
definid (2009 : 23), no es equitativa o inocente, ni tan siquiera es el operador
quien decide qué producir, sino que este esta absolutamente condicionado y
programado por el propio artefacto que él mismo ha desarrollado.

Retornando a la capacidad de mimetismo espontaneo de la fotografia (y al
hacerlo extiendo estos razonamientos en gran parte al cine, que no deja de
ser una sucesion de fotografias con una carencia y ritmo de lectura constante),
al igual que la escultura realizada por moldes o los trabajos de grabado donde
el objeto deja su impronta inmediata con aquello retratado, dota a la obra
resultante de cierta condicién aureatica. Todos estos comparten algo en
comun, que es el contacto directo entre el original y el material copia, ya bien
sea para realizar una matriz o horma (negativo) con el que reproducir una
0 mas réplicas (positivo). Aquello que se produzca por medio de este tipo
de técnica lo hace en condicidn de copia, de duplicado de un patrdn fisico,
ya existente. Esas imitaciones, como ya apuntaba Walter Benjamin, nos
transmiten una esencia pristina desde la lejania. Son testigos de algo que fue,
gue en algin momento existio y dejé cuenta de ello por medio de su huella.
(Benjamin, 2008 : 40).
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En este contexto, también se pueden sumar todos los duplicados
llevados a cabo por técnicas de fotoreproduccidon de alta tecnologia
como los escaneres laser 3D. En estos casos, todavia continua
existiendo un contacto entre materia primigenia y réplica.

No obstante, no quiero cerrar mi marco discursivo, Unicamente a
procesos de duplicacién en los que un material o energia <copia>,
posibilita lareproduccion de simulacros practicamente iguales a un
original. Es poreso que laideaderéplica, que se desarrollaenlaera
de la postindustrializacién, con la capacidad de reproductibilidad
de objetos inanimados (desde ese instante la reproduccion dejé
de ser una facultad exclusiva de los seres vivos), abarca también
aquellos objetos que son creados con una intencién de falsificar,
suplantar o sustituir el original por un sucedaneo.

Las réplicas tergiversan el tiempo, pasado, presente y futuro se
comprimen hasta confundirse. Perduran, superan a la ausencia o
incluso a la muerte. “Podemos decir que el hombre logra vencer
la propia muerte, dejando sus sefiales, las sefiales producidas por
su cuerpo.” (Baitello, 2008 : 38) Las copias, hacen de las imagenes
resultantes: obituarios del tiempo. Segun Plinio, la historia de la
primera imagen contendria esa pulsién de conservacion. Un joven
debe marchar al frente, pero antes de su partida, su pareja decide
reseguir la silueta de suamado, con un carboncillo en la pared. Para
la joven, aquellas lineas dejaran de ser meros rastros minerales y
se convertiran, por obra y gracia del imaginario simbdlico, en su
pareja. Para ella acariciar la pared o susurrar al tabique, cobraran
una nueva dimensién cargada de sentido y realidad. Un espacio de
encuentro anacroénico. A pesar de la frialdad y el enmudecimiento
de la nueva versidon de su amado, para ella es <como si> le tocara
y hablara realmente.
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Be right back, primer episodio de la segunda temporada de la teleserie
britanica Black Mirror emitido el 11 de febrero de 2013, es una adaptacién
contempordnea de esta historia cldsica. En este capitulo la protagonista,
Martha, decide, tras varias escenas de primera confusidn, contratar la
resurreccion virtual de su pareja (victima de un tragico accidente). La
empresa de servicios postfunerarios, genera copias virtuales de personas
fallecidas, sirviéndose de los archivos que el difunto hubiese compartido
en sus redes sociales a lo largo de su vida (fotos, videos, comentarios,
likes, mensajes de voz...). Esta compaiiia recrea a un Ash digital con el que
Martha puede interactuar. Algo mas tarde, la protagonista, recibird una
oferta promocional referente a una posible actualizaciéon y mejora en la
réplica de su compafiero. El departamento de marketing le ofrecera un
producto nuevo, la posibilidad de tener una copia exacta del que fuese
su pareja en formato corpdéreo industrial. A pesar de las dudas, Martha
decidird, adquirir esta extension del servicio. A los pocos dias, ella recibira
en su hogar una caja con todas las piezas e instrucciones para reconstruir
al doble sintético de Ash.

Al ver este episodio, ubicado en un plausible futuro y tratado con
extrema delicadeza, se despierta en el espectador la empatia suficiente
como para entender y justificar la necesidad de Martha por conservar el
recuerdo de su pareja lo mads vivido posible. Y a fin de cuentas ¢No es
lo que ha estado haciendo el ser humano a lo largo de la historia? ¢No
es la necesidad de transcender la vida y la muerte aquello que llevd a
las primeras civilizaciones a imprimir su huella palmar en la superficie de
su hogar? ¢Acaso no es lo mismo que hacemos cada vez que tomamos
fotos de nuestros seres queridos o momentos de felicidad? Intentamos
conservar un rastro perdurable de su existencia, una prueba irrefutable de
aquello que en algin momento llegd a ser.



Las RRSS (redes sociales) han llegado a convertirse en la mascara
mortuoria del siglo XIX. Actualmente se estiman unos sesenta millones
de perfiles activos en Facebook de usuarios fallecidos. Incluso algunos
estudios pronostican que en ocho décadas, el nimero de usuarios
vivos serd inferior al de aquellos fenecidos. Todas estas personas han
transcendido su existencia de forma fisica, habitando indefinidamente en
el <espacio imagético>. Esta transmutacién de la carne orgdnica al pixel
virtual (a la unidad de informacidn, ya sea analdgica o digital), no tiene
porqué suceder una vez el individuo haya muerto. Hegel escribié hace
mas de doscientos afios unas palabras que bien se podrian aplicar a la
sociedad actual: “la conciencia de si existe en si y para si, y por el hecho
de que existe para otra conciencia de si; es decir que ella no existe sino
como ser reconocido” (Hegel, 1985). Ese “ser reconocido”, ha tomado una
magnitud que el fildsofo alemdn jamds habria podido sospechar en su
época.

Los aparatos de autorrepresentacion mas populares en nuestra
era, son sin lugar a dudas las RRSS. Desde ellos nos proyectamos a los
demads, construimos nuestro perfil, reproducimos una copia de nosotros
mismos. Y en tanto que nos (re)presentamos a la comunidad cibernética,
representamos, actuamos, confeccionamos un personaje y no a nuestra
persona. Nuestras copias, aspiran a ser un yo, construido a base de
retales, generados y seleccionados arbitrariamente. La interpretacion
de uno mismo por uno mismo. En un espacio de particulas elementales
virtuales, un simulacro binario, toma vida real derogando a su original.
Ya no nos pertenecemos a nosotros sino a aquello que nos representa
(Debord, 1995).

El ritual de la imagen suplantadora

El 29 de marzo de este mismo afio, el escocés Ben Innes, se encontraba
volando direccion el Cairo, cuando uno de los pasajeros, Seif Eldin
Mustafa, secuestrd el avion bajo la amenaza de hacer estallar el cinturdn
de explosivos que portaba. Finalmente el incidente acabo con el arresto
del captor. Tanto los pasajeros como los tripulantes salieron felizmente
ilesos y las autoridades pudieron comprobar finalmente que los explosivos
eran falsos. Todo era una patrafia para recuperar a su exesposa. No
obstante lo curioso de aquel suceso fue la decisién que Ben tomé en pleno
cautiverio: hacerse un selfie junto al supuesto terrorista. Segun declaré
el propio Ben al diario The Sun, “esa imagen seria el mejor selfie que se
haya hecho jamas”. Tras pedirle a una de las azafatas que le trasladara su
deseo a Mustafa, y que este aceptara, Ben (sorprendentemente, auditor
de seguridad e higiene de profesidon), consiguid su ansiada imagen.

Lo importante es trascender, perdurar. La salvacién es el recuerdo. Dejar
constancia de una situacion vivida prevalece sobre la propia vida. El deseo
de vivir si no es en imagen, carece de valor. La realidad sera compartida
(en las redes sociales) o no sera.

La actitud de Ben se podria tachar de exhibicionismo y estupidez
supremos, no obstante desde el 16 de enero de 2011, cuando Jennie Lee,
cuelga en instagram la primera imagen con el hashtag, #selfie, muchos
usuarios han priorizado la experiencia icénica a la real. Segin un articulo
publicado en la web priceonomics.com, desde 2014 a mayo de 2016, ya son
cuarenta y nueve, el nUmero de muertes directas por la practica del selfie.
Al habitar un mundo especular, “estamos obligados a tornarnos imdagenes,
antes de considerar la necesidad de tornarnos personas.”(Baitello,
2008 : 114) ¢Tanto peso llegan a tener las imdgenes en la comunidad
contempordnea como para poner en riesgo nuestra vida por ellas?
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Ben Innes y Seif Eldin Mustafa luciendo sonrisa y el supuesto
cinturén de explosivos.

“los rituales nos acompafian desde la mas tierna infancia, preparandonos para
las complejas vivencias politicas y sociales de la edad adultal...]Las imagenes son,
por naturaleza, fébicas. Evocan y actualizan el miedo primordial de la muerte.
El miedo a la muerte es el que nos conduce simbdlicamente a entregar la vida
y la larga vida a los simbolos, pues en su larga vida prorrogamos y prolongamos
nuestra propia vida” (Baitello, 2008 : 21)

Lasimagenes son objetos en dos o tres dimensiones que atestiguan el paso del
tiempo, y nos recuerdan la fragilidad y la perdurabilidad caduca del ser humano.
Quiza sean estas las razones del porque las personas, desde que la tecnologia
y su economia lo han permitido, nos hemos afanado en capturar y atesorar
aquellas huellas susceptibles de ser borradas por el tiempo. Estamos cansados
de las promesas de vida eterna, que anuncian la revocacion de una existencia
finita donde la fe otorga el tiempo absoluto, el no tiempo, la no muerte. El
comulgante contemporaneo parece olvidar sus convicciones teoldgicas, y se
genuflexiona en acto de idolatria iconica. Daniel Rubinstein en su conferencia
La contraccion de la percepcion en los exploradores drticos comenta: “La fe en
la representacion, remplaza para el hombre moderno, la fe en la inmortalidad
delalmayla luz remplaza a Dios”. (Rubinstein, 2013) Las imdgenes, como entes
dotados de omnipresencia, libres del peso del tiempo, presentan ante nuestros
ojos un milagro: mantienen en vida fantasmas del pasado. Y nos sentimos
profetas de la <Imagen> capaces de exclamar: jEastman, levantate y anda!*

Hemos dotado a las imagenes de cierto poder magico. En nuestra sociedad
estas tienen la capacidad de suplantar aquello no presente. Cuando nos
muestran un album de familia, se nos dice: “Mira, este es tu abuelo”; en lugar
de: “Mira, esta es laimagen que tenia tu abuelo”. Al mirar la fotografia no vemos
una simple hoja de fibra prensada con la representacion de una figura en una de
sus caras. Vemos la fotografia como si fuera nuestro abuelo, o si mas no, como
si contuviera algo extraordinario y Unico de ese Spectrum (término con el que
Roland Barthes define a la persona u objeto retratado) (Barthes, 1998) . Es por
eso que sentimos impotencia o afliccién ante la destruccidon de imagenes en las
gue se representan seres queridos, o por el contrario, se da rienda suelta a la

*George Eastman, fundador de la Eastman Kodak Company.



ira'y los rencores por medio de la mutilacién o destruccion de ellas. Porque es
como si los actos que goza o padece la representacion, los estuviera sufriendo
el propio Spectrum.

Me gustaria poner dos ejemplos al respecto. Ambos son videos
gue se pueden hallar con cierta facilidad en internet y que registran la
destruccién de representaciones simbdlicas. Una involuntaria y la otra con
premeditacion y alevosia.

El primero, refleja el sentimiento iconofilico de un grupo de feligreses al
ver como una de las imdagenes votivas de su iglesia cae accidentalmente
y se hace afiicos al impactar contra el suelo de la iglesia. El panico y la
conmocion que se desatan entre los asistentes es una prueba del poder
mistico de las imagenes para conceder sentido y sentimiento a un conjunto
de materiales dispuestos y tratados de una forma concreta.

El segundo video propuesto, recoge el derribo de una estatua de Saddam
Hussein. Aquella funcién que se llevd acabo en la plaza Paraiso de Bagdad,
el 9 de abril de 2003, prefigurd la ejecucidon del dictador. Para aquel
entonces Hussein se hallaba en paradero desconocido. Los iconoclastas,
compuestos por marines norteamericanos y un reducido grupo de civiles
autdctonos, no se contentaron con desmontar el monumento. Estos se
recrearon en el acto. Le ataron una cadena al cuello (prefacio de la soga
gue le pondrian tres ainos mas tarde), le lanzaron piedras, le golpearon
con zapatos y mazas, le escupieron y vejaron. Finalmente le derrocaron
y la multitud se abalanzé sobre él para lincharlo. Saltaban y danzaban, se
hacian fotos, se abrazaban entre ellos, alguno se quité su camiseta y la
enarbolaba en el aire como si estuviera festejando la victoria de su equipo
de futbol. Para ese grupo de personas era como si acabaran de ejecutar al
dictador de verdad, no a una inerte estatua.

Frames del instante en el que la imagen votiva se desploma.

Imégenes del derrocamiento de la estatua del dictador.



Releyendo lo que acabo de escribir, me doy cuenta de que sin pensarlo,
he usado el pronombre personal “le” para referirme a la imagen en
bronce del dictador. ¢A quién “le...”? He personificado el monumento
inconscientemente. Asi es como actua el poder magico de las imagenes.
De forma sutil e inconsciente. Estaba escribiendo como si todas esas
humillaciones y escarmientos los padeciera el propio Hussein y no su
replica escultérica, de no ser asi habria utilizado el articulo neutro <lo> en
alguno de los casos. Y puede que de forma accidental y fortuita esta sea
la mejor manera de exponer lo que pretendo explicar. El cbmo usamos
las imagenes. Como si se tratara, no de réplicas o reflejos de una realidad
ajena al soporte de visualizacion, siné como si fueran la propia realidad
cosificada o encarnada en un formato o materialidad distinto al original
pero cargado con la idiosincrasia del primigenio. Sin darnos cuenta,
aceptamos la ficcion como realidad. La copia como el original. Personae
como persona.

Frente al poder de suplantaciéon de las imagenes, es importante el
tener presente la incapacidad de las imagenes por captar la realidad y
el peligro que esto conlleva (Flusser, 2009). Frente a esta caracteristica,
el consumidor de imagenes, debe siempre tomar la responsabilidad y
cautela de conocer, quién ha generado y distribuido esas imagenes, por
gué se ha decidido a mostrar estas y no otras, cual es la posible intencién
del emisor y lo mas importante, qué nos oculta la imagen, qué es lo que
no nos muestran y qué se ha dejado fuera de campo.

A partir de esta cuestiones, se podria hablar de una politica de la
dominacién por la imagen. Y como prueba de ello, este razonamiento
de Susan Sontag: “(...) los poderes de la fotografia han desplatonizado
nuestra comprension de la realidad, haciendo que cada vez sea menos
factible reflexionar sobre nuestra experiencia siguiendo la distincion entre
imagenes y cosas, entre copias y originales” ( 2007).
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Proyeccidn e interpretacion del mundo imagético

Hoyendialarealidad parecedirigirseinevitablemente hacia el horizonte virtual.
La cosmovisidon (Weltanschauung) que diagnostico el filésofo Wilhelm Dilthey a
principios del siglo pasado, ha cambiado mucho desde entonces. A pesar de ello,
la concepcidén de un mundo concebido por imdgenes o copias de un original, no
es una reflexion nueva. Ya en la antigua Grecia, para Platon era fundamental
identificar la imagen con la mera apariencia, generando una escisién entre la
realidad y el simulacro, o el original y su copia. “Verdadera en cuanto se asemeja
a algo real, falsa pues no es mas que una semejanza” (Sontag, 2007 : 217). Otro
ejemplo es el del fildsofo aleman del siglo XIX Ludwig Feuerbach, que decia en
su ensayo La esencia del cristianismo: “(...)prefiere la imagen a la cosa, la copia
al original, la representacion a la realidad, la apariencia al ser.”(Debord, 1995 :
39) Ya en nuestra época, Jean Baudrillard (1978) sostuvo que las imagenes, eran
en si realidades simuladas, siendo estas las que configuran todo lo que existe en
la actualidad.

Si bien es cierto que la idea de un mundo icénico es otro factor globalizador,
esta no afecta a la entera poblacién del planeta. Pero este plan de mercadotecnia
social, si se estd extendiendo y globalizando debido al interés del Sistema
por controlar y hacer de la poblacidn, un bien activo que produzca en todo
momento. Gracias a la tecnologia portatil y los avances en el campo de las
telecomunicaciones, un gran niumero de personas por todo el mundo somos
hoy, operarios de una industria en potencia, tanto al generar como al consumir
dichas representaciones. Fabricamos imagenes que se venden o hacen vender.

“No seria erréneo el hablar de una compulsidon a fotografiar: a transformar la
experiencia misma en una manera de ver... Mallarmé, afirmé que en el mundo
todo existe para culminar en un libro. Hoy todo existe para culminar en una
fotografia.” (Sontag, 2007). Tanto Mallarmé como Sontag parecen hablar de una



época lejana y casi obsoleta, los formatos a los que ellos aluden, estan
condenados al exterminio en la era digital. No obstante si hacemos el
esfuerzo de aplicar sus razonamientos en nuestra sociedad actual, no
nos sera muy dificil encontrar los ecos de dichos comportamientos. Se
podria decir que hoy todo existe para culminar registrado, compartido y
consumido en las redes sociales. Tan solo como ejemplo podemos tomar
una noticia del diario Expansiéon del pasado 4 de abril de este mismo
ano, donde Marne Levine, directora de operaciones de Instagram,
afirmaba que en el 2016 se realizaran mas fotos que durante toda la era
de la fotografia analdgica. Las nuevas tecnologias y la explosién de las
RRSS han modificado la sociedad contempordnea, incluyendo la praxis
fotografica y la forma cdmo las personas se comunican a través de estas.
Enla comunidad virtual de Instagram, se comparten ochenta millones de
imagenes al dia. Esta bacanal de gastronomia icénica, suprime el sentido
y la capacidad aureatica de las imagenes a meros likes. Transforman
al observador en simple espectador y consumidor de una realidad
pixelada, cristalizada en cdédigo binario. Una realidad inofensiva pero a
la vez segura, o de lo contrario no seria una realidad cotizable.

El tiempo de exposicién al entorno (mundo) que experimenta un
sujeto en una jornada, no ha variado mucho a lo largo de la historia. Si
comparamos esa exposicion entre un vecino de la Acrépolis Ateniense
con un habitante de cualquiera de las ciudades desarrolladas del planeta
de nuestra contemporaneidad, podriamos decir que las diferencias mas
notables no aparecen en la duracidn de la exposicién sino en el cdmo
se le presenta esta. Son los medios de comunicacion e interaccién entre
sujeto y entorno los que si han variado. Gran parte de la sociedad actual
vive en un presente virtual, en una forma de anacronismo perpetuo.
Cada vez mas el contacto con el mundo es en diferido. Hemos relegado
los medios de comunicacion primarios (el cara a cara) y secundarios

(aquellos que precisan de un objeto o soporte para transmitir la
informacidén) a un plano remoto, y cada vez mas, los medios terciarios
(aquellos que dependen de una mdaquina para la codificaciéon, envio,
recepcion y decodificacion del mensaje) han ido colonizando nuestra
cotidianeidad.

Como menciona Flusser: “ El vector del significado se ha invertido, y
la realidad se ha disfrazado con el simbolo, ha entrado en el universo
magico del universo de las imagenes.” (2009) En este paradigma
postindustrial, el valor reside en el tiempo y en la informacién. Los
discursos y mensajes involucionan textualmente. El diario El Pais, por
citar un ejemplo, acaba de actualizar su plataforma digital este pasado
mes de abril. El nuevo entorno de la editorial, presenta las noticias en
formato tweet, derrochando en imdagenes todo aquello que escatima en
caracteres. Los sistemas operativos han evolucionado de forma abismal.
Hoy en dia, ya no es necesario teclear lineas de cddigo y comandos que
para realizar cualquier sencilla operacion, como sucedia en ordenadores
con entorno MS2. Actualmente todo ese texto, se reduce a clicar sobre
un simbolo, oicono del escritorio. Se disefan teclados exclusivamente de
imagenes. A veces es sorprendente la capacidad que tienen los usuarios
para comunicar no tan solo algiin concepto en concreto sino, sentencias
completas o breves narraciones, utilizando Unicamente iconos. ¢ Estamos
volviendo al lenguaje simbolista de los jeroglificos? Lo que si esta claro,
es que caminamos hacia un futuro en el que las imdgenes tienen cada
vez mads presencia. Se convierten en actores principales de nuestra vida.
En un mundo construido en base a imdagenes, el mito se transforma en
realidad y al generar imdagenes, generamos relatos de verdad. “En el
mundo realmente invertido, lo verdadero es un momento de lo falso”.
(Debord, 1995). Se nos expone el duplicado deseado y se nos esconde el
original obsoleto.
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Experimentamos la realidad por medio de las representaciones, ajenos a
lo que sucede, nos conformamos con mirar desde el otro lado de la pantalla.
Segun el diccionario de la RAE, algunas de las posibles afecciones para
el término pantalla son: “Superficie que sirve de proteccion, separacion,
barrera o abrigo. Persona o cosa que distrae la atencidn para encubrir u
ocultar algo o alguien. Ldmina, barrera u obstdculo que cubre o protege de
un agente indeseado.” Parece muy inquietante que una palabra que tenga
estas posibles connotaciones sea la misma que utilizamos para designar al
espacio de proyeccién de las imagenes, ya sea en cine, television o nuestro
teléfono movil. La pantalla nos protege, nos separa, nos da cobijo, nos
dis-trae, nos oculta... de la experiencia en directo y en primera persona
y del natural primitivo. Nos anula nuestro juicio y nuestra capacidad de
observacion activa.

Hace aproximadamente un afio se impartio una conferencia de la fildsofa
y poeta Chantal Maillard en el CCCB. Esta sesidn tenia por titulo ¢Qué es
real?, y formaba parte del ciclo Las ideas y el mundo, organizado a cuatro
manos entre la Fundacion Catalunya-La Pedrera y el CCCB. Durante su
exposicién, Maillard lanzd la siguiente sentencia: “NO HAY MUNDO SIN
REPRESENTACION.” Solo podemos entender el mundo por medio de la
mente. Puede que esta sealarazén por la que nos obsesiona el concepto de
realidad, por la que intentamos ilustrar aquello que percibimos y no somos
capaces de comprenderlo directamente. Necesitamos dar significado
a aquello que escapa a nuestra razén, reconstruyéndolo imagétimente.
Supongo que la adaptacién de un mundo prototipico, a un mundo légico
y asequible al intelecto y la psique humana, ha ido transformandose a
lo largo de la historia. Actualmente vivimos en una sociedad especular,
aquella que precisa de un registro visual para examinar y reconocer la
realidad.

<Especular> es un término arto interesante para definir la actualidad. Esta
palabra proviene de la raiz latina specio que basicamente significa mirar, y
de la cual se derivan otros como speculum (espejo) o el mismo Spectrum,
“ese algo terrible que hay en toda fotografia: el retorno de lo muerto”
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(Barthes, 1998). Y si bien es cierto que podriamos decir que nuestra sociedad
tiende a la reflexiéon (y en este caso me refiero principalmente al efecto
Optico), también podriamos aplicar la capacidad especulativa (terminologia
econdmica) de nuestra era. Vivimos entre la compulsién de la mirada y la
comercializacién de la misma.

No obstante, para seguir con el hilo argumental que habia presentado
hasta el momento, me gustaria centrarme en el concepto de espectaculo
y lo que este comporta.

El mundo-espectaculo

“Lo real es siempre el objeto de una ficcidn, es decir, de una construccién
del espacio en el que se anudan lo visible, lo decible y lo factible.” (Debord,
1995)

En verano de 2007 tuve la oportunidad de viajar a Benarés. Solia
despertarme temprano, y ver como la ciudad que nunca dormia, continuaba
viva y en movimiento. Una de las mafianas me entretuve contemplando
como dos nifios y un joven adulto se bafaban en el rio. Jugaban con una
garrafa de plastico que les hacia los usos de pelota de playa para los infantes
y flotador para el mayor, que no se sentia tan comodo y seguro en el agua
como los pequefios. Aquella visién ludica y vital se transformo a los pocos
minutos en uno de los momentos mas turbadores y complejos que haya
experimentado. El Ganges es uno de los rios mas contaminados del plantea
y no es inusual el encontrar objetos de toda indole a la deriva de sus aguas
pardas, por eso no sospeche nada al ver un bulto flotando en la superficie
terrosa que se dirigia tranquilamente hacia el grupo de bafiistas. Desde mi
posicidn, a unos cinco metros de altura desde el nivel del rio, no me costd
adivinar qué era aquel paquete flotante. Al poco de divisarlo pude distinguir
sus extremidades, y por su tamafio, estaba claro: era el cadaver de un bebé.

Los hindus creen que morir en Benarés es garantia de alcanzar el nirvana, o
si mas no, de tener muchas mas posibilidades de que los Dioses te acojan en



su morada, finalizando asi con el ciclo de reencarnaciones. Tradicionalmente
los fallecidos son incinerados y sus cenizas arrojadas al cauce del Ganges con
la intencién de obtener el beneplacito divino, pero hay individuos, como
es el caso de los brahmanes o los infantes, que no deben purificarse en la
hoguera. Su alma no contiene pecado y no es preciso pasar su cuerpo por el
fuego para depositar sus restos en las sagradas corrientes.

El grupo de bafista no repard en la presencia del cadaver hasta que este
quedd varado en uno de los cabos que ancoraban un bote cercano. No hubo
sorpresa, ni terror en sus actitudes. Indiferencia y tan solo un rictus de cierta
repulsion, cuando el mayor de ellos decidié acercarse al cadaver para agitar
las aguas, liberando el cuerpo a la deriva y alejandolo de su zona de recreo.

Esa mafiana un grupo de turistas espanoles que se hospedaban en el
mismo lugar que yo, también se cruzaron con aquel cadaver unos metros
mas abajo, durante un paseo en barca por los gaghs. Aquella noche
coincidimos para cenar, e inevitablemente surgié el tema. José, un empleado
de la administracién publica malaguefa, de unos cincuenta afios de edad,
me dijo algo que me ha hecho pensar tanto como la vision del cadaver del
bebé flotando en el curso del Ganges. “Yo, veo todo esto como si estuviera
delante de la tele. O no podria soportarlo.” Sus palabras no eran crueles,
ni desprendian frialdad, todo lo contrario. José se referia a que para él,
algunas situaciones reales que habia vivido a lo largo de su viaje le eran tan
impactantes que viéndose incapaz de asimilarlas y gestionarlas sin perecer
en el intento, se protegia interponiendo la pantalla aséptica del espectador.
Esos metros emocionales que separaban a José de la realidad, eran la misma
distancia que le separaban del sofa de su salén a la pantalla de su televisor.
Esa distancia minima de seguridad era la cuarta pared, ese muro virtual que
se alza entre la funcion y la audiencia. Necesitaba verlo asi, adoptar una
posicién de espectador, crear una ficcién entre lo que estaban viviendo y
lo que estaba viendo, imponer las cualidades de un espectro a la vida real.
Convertir el mundo en una emisioén en diferido, en una escena apantallada.

A quéresponde esta separacion? ¢ Es un acto reflejo de defensa ante una
agresion o una reaccion involuntaria del propio instinto de supervivencia?
¢Es algo innato en el ser humano o existe algln interés enmascarado que
nos instruye esta maniobra de evasién emocional? Tomar la actitud del
espectador (inconscientemente) conlleva vivir indirectamente, aislados
en una representacion (Debord, 1995). En tanto que si se es espectador
(no consciente), no se es agente actor. Desde esta posicion las imagenes
simplemente se consumen, se acepta como ficcion toda proyeccion, y no
hay critica o sublevacidn ante ellas, ya que supuestamente, todo lo que el
espectador ve, desde el otro lado de sus multiples pantallas: NO ES REAL.
Nos acotamos a la funcion del rol que se nos propone y tomamos lo real
como si fuese ficcién y la ficcion como si fuese real.

“la realidad surge en el espectaculo, y el espectaculo es real. Esta
alienacidn reciproca es la esencia y el sostén de la sociedad existente.”
(Debord, 1995)

Hegemonia icénica

El Sistema define las imdgenes como objetos de placer y ocio, o en
datos e informacién con las que controlar y dominar a la poblacion.
Podemos hablar de un neocolonialismo iconografico o de una tecnologia
de control imagética. Sontag menciona al respecto que “Las sociedades
industriales transforman a sus ciudadanos en yonquis de las imdgenes: es
la forma mas irresistible de contaminacion mental.” (2007). Las imagenes
se han convertido en dispositivos de manipulacidn, coaccidén y perversidon
del imaginario colectivo e individual. Los medios de comunicacion nos
muestran aquello que les interesa y ocultan el resto. Estos dispositivos
son altamente sutiles y complejos de desarticular. Su virtualidad les
facilita adaptarse de forma rdpida y econdmica frente posibles entornos
de sublevacién.
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Las imagenes se convierten en herramientas de poder intangible, que
adormecen conciencias. Anestesian el sentido, a la vez que otorgan una
sensacion de supuesta seguridad y satisfaccion al espectador. En tanto que
somos utilizados para sus fines, somos sujetos consumidores al mismo
tiempo que objetos consumibles. Asentando asi los roles de la era de la
iconofagia (Baitello, 2008).

Una de las cuestiones mas populares de Adorno es la de si el arte
podria contribuir a una transformacién de la sociedad en algo mas real
y satisfactorio. Hoy nos seguimos planteando esta misma pregunta.
Artistas como Jenny Holzer y Barbara Kruger proponen hacer un uso
subversivo de las técnicas y lenguaje simbdlico empleado en publicidad.
Estos trabajos suelen generar disrupciones en el espectador, que detecta
una incongruencia entre el mensaje que le llega y la forma o medio
como o por donde se recibe. Hacen un uso invasivo de los espacios y los
procedimientos que el propio Sistema ha disefado y programado para
manipular el imaginario social. Con ello, las artistas consiguen generar
esléganes de sentido, en medio del bombardeo mediatico.

Joan Fontcuberta, por otro lado, se sirve del lenguaje fotografico
para desmantelar la supuesta autenticidad que otorgan las propias
fotografias. Herbarium, Fauna (trabajo realizado conjuntamente con
Jaume Formigueres), Sputnik o Sirenas, son obras que emplean formatos
y estructuras seudocientificas. Construyen un discurso absolutamente
plausible gracias a las imagenes que, en tanto irreales, otorgan credibilidad
y verosimilitud a las farsas. El engafio de sus fotos es aquello que las
valida. Textos como El beso de Judas (1997), destapan la manipulacién que
encierra toda representacién. Y como la sociedad, hemos aceptado estas
ficciones como si se tratara de elementos de la realidad, contentamos con
dicha traicion.

I shop

therefore

I shop therefore | am
Barbara Kruger



Sputnik (1997)
Joan Fontcuberta



Aln vy con el riesgo de caer en el absurdo y el sinsentido, llegados
a este punto se podria decir que las representaciones anulan las
interpretaciones. Tal y como sucedia en el poema Del rigor de la
ciencia de Borges, en el que la obsesion de los cartégrafos por
captar fielmente su entorno, llegd a tal nivel que reprodujeron su
Imperio en un mapa a escala 1:1. El espacio real se vié inundado
por su copia. La obsesidn por la hiperrepresentacidon, por el detalle
extremo, por el duplicado mimético. ¢Dénde esta la generacion
que entienda la inutilidad de las copias imposibles de habitar? El
mundo ha sido suplantado por sus multiples reflejos, en un espacio
simulado, las imagenes abandonan su estadio de ficcion para
apoderarse de la realidad.

El Sistema ha desarrollado una sociedad escopofilica, adicta a
las imdgenes narcotizantes y a unas politicas de la representacion.
“El espectaculo somete a los hombres vivientes en la medida que
la economia los ha sometido totalmente. No es sind la economia
desarrollandose a si misma. Es el fiel reflejo de la produccién de
cosas y la objetivacién infiel de los productores.” (Debord, 1995).
Estas tecnologias de control distraen (lo divierten y separan) vy
entretienen (a intervalos y dominado o retenido). Mantienen
al espectador entre dos lugares, ni en uno ni en otro. Lo aislan
en ninguna parte. Es desde esta no espacialidad, desde donde
el poder consigue desarticular por completo al individuo. Una
vez desubicados, captan su atencidn para tenerlos bajo control.
Evitando asi cualquier posible rebelidn.

“Cuanto mdas vemos, menos Vvivimos, mas necesitamos de
la visibilidad [...] La reduccion del cuerpo a “observador de la
observacién” es el rasgo mds patente de un proceso de pérdida
de la propiocepcion...” (Baitello, 2008 : 97) Baitello habla de una
invasion y expulsion del propio cuerpo. El bombardeo imagético
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consigue que el ser humano se refugie no tan sélo de las amenazas
del mundo exterior sino de su propia fisicidad inherente. La
capacidad de autoreconocimiento, la propiocepcidon a la que
se refiere el filésofo, es un mecanismo altamente efectivo en el
control de las masas. El domino del espacio abarca hasta el del
propio cuerpo bioldgico del espectador.

Recuerdo la primera vez que vi la pelicula El hombre y la cdmara
de Dziga Vertov (Kiev,1929) y como me impactdé una de las
aparentemente inocentes, primeras escenas del delirante film. En
estas se muestra la rutina de una sala de cine momentos antes de
comenzar la proyeccién. Aparecen el técnico del cinematdégrafo
cargando el rollo de celuloide; el palco de butacas plegadas; el
primer plano de una mano retirando la cuerda que barraba la
entrada; el publico accediendo a la sala y tomando asiento...
imagenes absolutamente corrientes. Pero entre ellas, el realizador
inserta planos que pueden pasar inadvertidos debido a su sencillez
pero que yo encontré fundamentales para el discurso de la pelicula.
Todo un bloque de butacas se despliega coordinadamente, como si
de una danza se tratara. Vertov, nos muestra un primer plano de
una butaca abriéndose de forma auténoma, libremente, instantes
previos a que una sefiora y un infante se sienten sobre ella. El
humilde efecto especial que el realizador llevé a cabo con el palco de
butacas, me parecié una metafora asombrosa. Las sillas conscientes
de la proximidad de la funcidn, se desplegaban gracilmente por si
solas, cada una a la espera de su espectador. Los asientos no eran
mero mobiliario industrial, eran plantas carnivoras que invitaban
a sus presas a ser atrapadas en sus fauces. Durante la proyeccién
aquellos espectadores serian sus victimas. Algo similar, aunque
mucho mds agresivo y crudo son las imagenes donde Kubrick nos
muestra la terapia de choche a la que se ve sometido Alex Delarge,
el protagonista de la pelicula A Clockwork Orange.



De nuevo, citaré la serie televisiva Black Mirror. En el anuncio publicitario
de su segunda temporada encontramos un asombroso alegato. Paso a su
transcripcion literal:

Live more Experience more Make more
Connect more Remember more Connect more

Travel more See more More

Share more Share more More

Smile more Remember more More....

Find more Learn more Be yourself now more

Consume more Make more
Fake more Play more



Virilio en su Estética de la desaparicion denuncia: “La idea dominante
es cuestionar la incomunicacidon de los sentidos en un plano general vy,
principalmente, entre los individuos para obtener un efecto sensorial de
masas. No debe sorprender, entonces, el entusiasmo que demuestran los
grandes Estados materialistas, como la URSS y EE.UU., por este tipo de
investigaciones. La instauracion de una transparencia de las conciencias
mediante la cohesidon de las sensaciones seria, claro esta, un avance
pasmoso para esos poderes. Esa nueva comunion no se haria ya cargo,
como antano, de nuestra voluntad o psicologia, sino de nuestra duracién
y, en consecuencia, de nuestras ideas causuales, en suma: la esencia
misma de nuestra personalidad.” (1998 : 47) Esta reflexion nos alerta del
peligro del poder de las imagenes, del cine en particular, en manos de los
agentes de dominacion. Tanto el film de Vertov como el de Kubrick, hablan
de la capacidad de las imagenes para dominar al sujeto espectador. La
representacion embauca con su discurso, llegando a transformar o incluso
exorcizar al sujeto que ha caido en su trampa.

Tal y como menciona Lefebvre en su libro La produccion del espacio
publico: “(...) la nocidn ‘operatoria’ de clasificacién y ordenamiento gobierna
el espacio entero, del espacio privado al espacio publico, del mobiliario a la
planificacidn espacial. Sirve ostensiblemente a la homogeneidad global es
decir al poder. ¢{Quién ordena? ¢Quién clasifica? El Estado, las autoridades
‘publicas’, es decir el poder. De hecho, esta capacidad operatoria alinea el
espacio ‘publico” sobre un espacio ‘privado’, el de la clase o fraccidon de
clase hegemanica, la que detenta y mantiene al mas alto nivel la propiedad
privada del suelo y de los otros medios de produccién. Aparentemente sélo
lo ‘privado’ se organiza bajo el primado de lo ‘publico’. Enrealidad, seinstaura
lo contrario. El espacio entero es tratado a partir del modelo de la empresa
privada, de la propiedad privada” (1974: 433). Existe un constante estado
de tension entre agentes de dominacion y sujetos o espacios dominados. Ya
sea por medios fisicos o punitivos (tecnologias duras) o medios de control
y gestion virtuales, que se instalan en la conciencia social (tecnologias

Chelovek s kino-apparatom [El hombre y la cdmara] ( 1929)
Dziga Vertov

A Clockwork Orange (1971)
Stanley Kubrick



blandas), la sociedad actual ha perdido en gran parte la capacidad de poder
habitar un espacio y con ello la posibilidad de la experiencia sin adulterar.

El poder narcotizante de las imagenes al que hago alusidn, se puede
demostrar con un experimento que compartid Josep Ramoneda en la
Galeria Angels Barcelona hace unos meses, en un coloquio mantenido con
Joan Fontcuberta. Ramoneda explicd que durante una de sus colaboraciones
como comisariado para el CCCB, valoraron el exhibir videos de ejecuciones
llevadas a cabo por Estado Islamico. Debido a su contenido, decidieron dejar
la pantalla en negro y que fuera el audio la Unica evidencia del registro. El
fildsofo aseguraba que estar en aquella sala era insoportable. El desamparo
del audio, forzaba al espectador a contrarrestar la ausencia de imagenes. La
dependencia de la visién obligaba a imaginar y proyectar individualmente
aquellos sonidos en materia visual. Los documentos originales, en su
combinacion audiovisual, definian aquellos sonidos abstractos. Los videos
continuaban siendo atroces pero para el espectador eran mucho mads
digeribles. No es lo mismo el ver una imagen que imaginarla. En el primero
de los casos, el espectador puede decidir (consciente o inconscientemente)
el nointeriorizar o empatizar con dicha imagen, mientras que en el segundo,
el vinculo afectivo es inevitable.

El artista chileno Alfredo Jaar, realizd en 1995 un proyecto que tituld
Real Pictures. Esta obra parte de una serie de fotografias de Caritas, una
superviviente de las masacres acaecidas en Rwanda a lo largo del 1994.
La instalacién presenta archivadores pintados de negro con una breve
explicacion de cada foto en la parte superior del mobiliario. Jaar, no nos
mostrara las fotografias en ningdn momento y pretende asi cuestionar el
posible efecto de saturacién de las propias imagenes. ¢A acaso el ver la
misma imagen cientos de veces no genera apatia en el espectador? Sontag
dice: “En estas Ultimas décadas, la fotografia “comprometida” ha contribuido
a adormecer la conciencia tanto como a despertarla” (2007). Norval Baitello
junior, profesor de Teoria de los Media y la Cultura de la Universidad de Sao

Paulo, defiende esta postura. Desde una critica benjaminiana, comenta que
la reproduccién indiscriminada y la sobrecarga mediatica no favorecen la
democratizacion del acceso a la informacién y al conocimiento, mas bien
lo esterilizan y le arrebatan su potencial revelador y esclarecedor (Baitello,
2008).

Real Picture (1995)
Alfredo Jaar

Real Pictures, coloca a los espectadores ante la misma situacion que la
descrita por Ramoneda. La ausencia de las imagenes, el ocultamiento de
las mismas, obligaba a recurrir al imaginario individual. Exige proyectar
internamente aquella realidad descrita textual o auditivamente,
transformando asi los documentos graficos en metaimdgenes. Y
remplazando espectadores con sus emociones y juicios anulados, por
observadores consciente de los ardides que comporta la visidn.



“(...) ser espectador es u mal, y ello por dos razones. En primer lugar, mirar
es lo contrario de conocer. El espectador permanece ante una apariencia,
ignorando el proceso de produccion de esa apariencia o realidad que
ella recubre. En segundo lugar, es lo contrario de actuar. La espectadora
permanece inmovil en su sitio, pasiva. Ser espectador es estar separado al
mismo tiempo de la capacidad de conocer y del poder de actuar.” (Ranciere,
2010).

Y de vuelta nos encontramos de nuevo frente el mismo oximoron. La visién
nos ciega. Nos adormece, nos anestesia. Parece que tal y como pasa en el
cuadro, El enigma de un dia de Giorgio de Chirico, la luz es la causante de la
proyeccién de las sombras. Al mismo tiempo que iluminamos partes de la
escena, oscurecemos otras.

Lo mismo sucede con los trabajos de Sugimoto, recientemente expuesto
en nuestra ciudad. Su minucioso trato de la luz y la obsesion por el detalle,
nos hablan de aquello en penumbras y fuera de foco. Tanto en el caso de la
pintura de Chirico como en las fotografias del japonés, el contexto arte hace
gue dispongamos del lenguaje simbdlico y su capacidad metaférica para
interpretar sus representaciones.

Pero no todas las imagenes forman parte del campo del arte y nos indican
unos patrones de lectura. Entonces, si comprendemos que vivimos en un
mundo imagético, {como debemos interpretar el resto de imagenes que lo
componen? Y en tanto que nos vemos forzados a habitar esa realidad icdnica
y asumir nuestra replica simulada équé sucede con nuestra propia imagen?
¢Hay algo de real en todo ello? ¢ Qué origen tienen dichos reflejos? équienes
los proyectan realmente? Y ¢ cbmo debemos comportarnos frente a ellos?

“La coercidn para transformar cuerpos vivos en imagenes se torna cada dia
mas fuerte, irresistible, como una forma estratégica de conquista.” (Baitello,
2008)

El enigma de un dia (1914)
Giorgio de Chirico



Tri-City Drive-In, San Bernadino (1993)
Hiroshi Sugimoto



Iconofagia y canibalismo icdnico

Citando al profesor Baitello: “Las formas de apropiaciéon (simbélicas o no)
como manifestaciones de la antropofagia son muchas mas. La apropiacion
del espacio y sus recursos, la apropiacion del tiempo y sus atributos, la
apropiacion de las mentes y sus imagenes no siempre pasan por la relacién
directa de la apropiacidn entre dos cuerpos, sufriendo en estos casos un
proceso de mediacion por las imagenes. Con ello surge la iconofagia.”
(2008 : 108).

La antropofagia o el canibalismo entendidos como el acto de alimentarse
a base de miembros de la propia especie, son términos que podriamos
utilizar para definir aquellas practicas que realizamos diariamente,
aunque sea de forma simbdlica. Si este mundo se compone de imagenes
y yo soy una mas de ellas, a la hora de consumir esas imagenes, estoy
retroalimentdandome, nutriéndome de entes iguales a mi. La propia Susan
Sontag afirmd que “la realidad se ha asemejado cada vez mas a lo que
muestran las cdmaras|...] la gente de los paises industrializados procura
hacerse fotografiar porque sienten que son imagenes, que las fotografias
les confieren realidad”(2007). Por lo tanto llevar una dieta a base de
imagenes nos convierte en canibales.

El consumo, la fagocitosis y el canibalismo tiene caracteristicas similares,
ambas acciones contiene la extincién de un objeto o sujeto en pro de la
supervivencia de otro. Por medio del estrago de la victima se alcanza el
vigor y subsistencia del comensal. El canibalismo icénico, la iconofagia,
contempla actos de iconofilia e iconoclasia simultdneamente.

En nuestra historia antiguay reciente, hayamos casos bien documentados

de canibalismo antropomorfico. Culturas como la Azteca o los guaranies,
llevaban a cabo sacrificios y actos de antropofagia durante sus liturgias
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religiosas. El detalle mds destacado de estos actos es que se justificaban
como via de absorcidn o posesion de las habilidades y dones de la victima.

Issei Sagawa puede que sea uno de los canibales contempordneos,
confesos, mas populares. Admitié haber matado y devorado partes de su
victima para poseer sus encantos. Ya sea de forma metafdrica o fisioldgica,
al alimentarse, el ser humano, pretende asimilar las propiedades que
el alimento contiene. Tal y como sentencia Oswald De Andrade en su
Manifiesto Antropdfago: “La vida es devoracion pura” (1928)

En el mundo de las imagenes, somos comensales y comestible a la par.
Habitamos en un banquete ininterrumpido, donde al engullir una copia,
otras tantas son generadas a la vez. Este aparato digestivo, nos reconstituye
en ese espacio del entretenimiento. Nos mantiene aislados, satisfechos y
sin falta de provisiones. No contentos con las imagenes que el Sistema
nos ofrece, nos afanamos por generar aun mas. Alimentamos a un mundo
icdnico. Adiestrados bajo la tutela del neoliberalismo, acumulamos vy
atesoramos, en lugar de experimentar o ser. No cesamos de reproducir
copias y consumirlas. “La razén ultima de la necesidad de fotografiarlo
todo reside en la ldgica misma del consumo. Consumir implica quemar,
agotar; y por lo tanto, la necesidad de reabastecimiento. A medida que
hacemos imagenes y las consumimos, necesitamos aln mas imagenes; y
mas todavia.” ( Sontag, 2007)

En su film Adieu au lenguage, Jean-Luc Godard inicia la pelicula con este
texto:“La experiencia interior esta prohibida para la sociedad en general y
para el espectador en particular. Usted habla de un asesinato. Lo que ellos
llaman imagenes se esta convirtiendo en el asesinato del presente.”

Y después de esto: ¢ Qué debemos hacer si somos conscientes de vivir en
un mundo saturado y replicado por imdagenes?



Cuerpo del Trabajo

El proyecto presentado, no se ha materializado en una Unica respuesta.
El proceso de trabajo, ha dado pie a diversas vias de expresion creativa.
Algunas de ellas podrian definirse, como fracasos circunstanciales o
como resultados no adecuados (a los intereses o temporalidades que
marca el TFG). No obstante han aportado ingredientes esenciales para
el desarrollo de la pieza principal o al ideario conceptual de la obra. Por
eso creo conveniente que antes de presentar los resultados formales, es
mas coherente el exponer el proceso de investigacion y trabajo que se ha
llevado a cabo durante estos uUltimos meses.

Un afio atras...

La metodologia de trabajo ha sido, muy organica y natural. Realmente no
se ha conseguido imponer una norma estricta o acotarse a unos procesos
0 marcos tedricos concretos. Los procesos de investigacidon surgian al
visitar una exposicion, leer una noticia en la prensa o al experimentar
fisicamente con algun artefacto.

Hace algo mas de un afio, la lectura del libro El espectador emancipado
de Ranciére y el visionado del video de El A message Signed with blood
to the nation of the cross, despertaron inquietudes que dispararon la
investigacidn tedrica. Desde ese momento todo parece estar conectado, y
el proceso toma una carencia rizomatica expansiva.

Casualmente al poco de haber visto el de las veintiuna ejecuciones,
atiendo a la conferencia de Chantal Maillard, ¢Qué es real? En ella
la autora, plantea cuestiones que en aquel momento no dejaban de
bombardearme. Es en ese momento donde las preguntas que ya habian
surgido con la lectura de Ranciére toman mas peso y solidez, y de alguna
forma, se materializan. El espectador se compone agente clave en el
proyecto y defino el eje de mi investigacion: el consumo de imdagenes.

Llegarian mas lecturas, y conferencias, y como trabajo para el taller de
creacion dos, hace ahora un afo de ello, presenté Iconofdgia (término
del que no hallé referencia o documentacién alguna). En un principio
la intencion era el realizar una copia de todo mi cuerpo en gelatina que
posteriormente deberia ser devorada. Esa idea se caducd rapidamente
ya que al realizar el calculo del coste que suponia dicho proyecto, lo
descarté por inviabilidad econdmica. Mas tarde me enteré de que en la
pelicula El cocinero, el ladrdn, su mujer y su amante de Peter Greenaway,
aparece una escena muy similar (entonces, me alegré de no haberlo
podido costear). Asi que me conformé con replicar mi cabeza en gelatina.
Pero para aquel entonces portaba una barba considerable que hizo del
desmolde del material copia toda una tortura depilatoria. A pesar de
haber tomado precauciones para evitar la adhesion del bello, el molde
guedaba inservible (en dos ocasiones, probé llevarlo a cabo y en ambas el
resultado fue doloroso e inutil).

Estaba claro que se necesitaba a otra persona como modelo. Por suerte
uno de los compafieros de clase aceptd ayudarme. Finalmente pude
reproducir su rostro, no en gelatina como inicialmente pensaba hacerlo,
sino en algo mas consistente. La gelatina no soportaba el peso y finalmente
la copia se hizo en golosina sabor fresa. La propuesta expositiva incluia,
el busto en escayola (la primera imagen copia), un mesa dispuesta para
un servicio y la propia cabeza de gelatina. Para la exhibicién se lanzd una
invitacion al banquete. El propio modelo fue el primero en degustar su
imagen, acto seguido todos los asistentes se unieron al festin iconico.

Este trabajo marcd una pauta formal y unos intereses conceptuales que
se reflejan ahora en el trabajo e investigacidén aqui expuestos.
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Iconofdgia (2015)



Durante los meses posteriores,
la idea de un mundo replicado,
saturado de imagenes (algunas
hasta imperceptibles en muchos
casos, pero que habitaban nuestra
realidad), tomd mds protagonismo.
Durante el verano de 2015 realicé
trabajos deinvestigacion con lentes,
o experimentos muy rudimentarios
de dptica. Si vivimos en un mundo
de imdagenes ¢Qué relacién se
genera entre una imagen y su
reproduccion? ¢Cual de ellas es
mas veraz? ¢Existe algun original?




Todas estas elucubraciones, desembocaron en un trabajo: Reflexiones.
Hacia poco que habia leido, El agua y los suefios de Bachelard y Tiempos
Liquidos de Zigmun Bauman. Los juegos de dptica que me entretenian
en aquellos dias, combinados con esa lecturas, dieron con un resultado
inevitable <la cdmara liquida>. En diciembre, después de muchas pruebas,
maquetas y ensayos, logré realizar aquello que me propuse. Captar la
imagen de un objeto producida por este mismo. Conseguir una imagen de
un medio acuoso usando el mismo agua retratada como lente éptica. Las
fotografias y videos resultantes son como si el sujeto agua, se observara
y nos mostrara aquello que imagina de si mismo. El agua como elemento
en el espacio fisico, la muestra de esta con la que se construye el efecto
Optico y la proyeccion final. Tres versiones diferentes de realidades o/y
ficciones existentes.

En el mes de febrero de este afo, me sorprendo al ver el anuncio de
una conferencia programada para el X Ciclo de Filosofia, de la red de
Bibliotecas de la Diputacion de Barcelona, Iconofilia, iconoclastia i
iconofagia: obsessions actuals entorn de la imatge. “ICONOFAGIA”. Era
impensable faltar a la cita. Pol Capdevila, profesor de estética y teoria del
arte de la UPF, era uUnico el ponente. Su presentacidén, resultd breve, no tan
solo por el tiempo limitado del que disponia, sino por el volumen de las
ideas y reflexiones que presentaba. No obstante aquella sesién me fue de
gran utilidad para acabar de despejar del barrunto mental en el que me
encontraba. Capdevilla, citd a Norval Baitello junior y su libro La era de
la iconofagia. Por fin habia encontrado a alguien que tratara el tema de
forma directa.

Devoré el titulo tan pronto como lo recibi. Y a pesar de estar enfocado al
campo de la comunicacidn, se convirtié en una herramienta muy util para

desarrollar el planteamiento y justificacidon tedrica de la obra.

Reflexiones (2016)



Mirando un poco mas atras ...

Paralelamente, en la primera de las reuniones que mantuve con Angels
Viladomiu, tutora del TFG, realicé un ejercicio de revisidon de trabajos
anteriores. Angels me convencié de que una de las funciones principales
del TFG debia ser la de intentar constituir una praxis o metodologia de
trabajo, mas que el ansiar llegar a conseguir la <obra final> mayuscula de
la carrera. Me parecid algo muy coherente y util, asi que tras analizar mis
trabajos anteriores, me di cuenta de que los temas que en este momento
me preocupan, ya lo hacian anteriormente.

En 2007 realicé dos series fotograficas que titulé: llusion o Realidad. Aqui
ya mostraba mi interés por el campo de la representacién y la percepcion.
Y la construccidn de imaginario capaz de suplantar o si mds no, alterar el
original.

Ilusién o Realidad (2007)



Sobre la misma época, empecé el proyecto Reverberaciones. Este Ante esta necesidad, me vi casi obligado a construir mi propia camara.

trabajo creo que es importante destacarlo, ya que me obligd a tomar una Esta captaba 360° en una misma exposicién y permitia al operador
decisiéon ante los modos de produccidon. Queria mostrar aquello que nos modificar la proyeccion del interior de la cdmara durante el proceso de
rodea y como nos confecciona y modifica en tanto que nosotros también captura.

confeccionamos y modificamos dicho entorno. Sentia que con lasimagenes
fotograficas que consegui de mis cdmaras convencional no era capaz de
captar aquello que me preocupaba. Queria captar una visiéon mas ampliay
la capacidad del observador para modificar aquello observado.

Binimecar (2008)



Algo sucedié en ese momento, o al menos fue entonces cuando tomé
conciencia de ello. La produccidon de esos objetos, de esas protesis o
sistemas de captacién aconvecional se torné tan importante como la
propia obra resultante. Es asi como el desarrollar artefactos subversivos de
captacion de otra realidad se ha convertido en un factor muy importante
de mi trabajo. Como menciona Werner Heisenberg: “La técnica modifica
en considerable medida el ambiente en que vive sumergido el hombre,
y coloca a éste, sin cesar e inevitablemente, ante una visién del mundo
derivada de la ciencia; con lo cual, la técnica influye desde luego
profundamente sobre la relacién entre hombre y Naturaleza.” (1957 :
20) Estas técnicas alternativas me permiten materializar espacios que a
simple vista son impercibibles para el espectador.

Trabajé durante mucho tiempo en la construccion de camaras
estenopeicas, o con medios de reproduccion fotografico que no precisaban
de camaras para la captacion de imagenes. Para aquella época vivia en
Edimburgo. En aquellas coordenadas, el sol no se pone hasta casi la media
noche en los meses de verano. Trabajaba en una residencia de ancianos
como auxiliar geridtrico y recuerdo que una noche al ayudar a John Baxter
a meterse en su cama y cerrarle las cortinas para evitar que le molestara
la luz, vicomo el jardin se proyectaba en una de las paredes. La casualidad
habia echo que de entre las cortinas se colara un rayo de luz, convirtiendo
la habitacién en cdmara oscura. A los pocos dias tapé la ventana de una
de las habitaciones de mi piso. En el centro del tapiado un agujero circular
de apenas un centimetro hacia de diafragma, y como por arte de magia,
aquello que se encontraba al orto lado de la ventana aparecia en la
oscuridad. Me pasé horas alli dentro.

Dentro de la cdmara, Edimburgo (2009)



DevueltaaBarcelonayyaenelpisodonde
resido actualmente, sucedié de nuevo. Mi
habitacidn vuelve a ser una cdmara oscura,
aunque esta vez es de forma espotdnea, no
premeditada. Entre la persianay la cortina,
la luz cruza la estancia y estampa boca
abajo en la pared el edificio de enfrente y
parte del cielo. Todo bocabajo y volteado
horizontalmente. Esas visiones matinales
me eclipsan. Tienen una magia que me
hacen perderme en ellas. Me atraen y me
intrigan a la vez.

Dentro de la camara, Barcelona (2016)



Durante estos ultimos meses...

En las vacaciones de navidad, es donde paralelamente al trabajo de la
camara de agua, intentaba proyectar que hacer para el TFG. El concepto
estaba claro pero no su formalizaciéon. Continué desarrollando la idea
original y copia, del sujeto que mira su propio reflejo. No acababa de
encontrar que materializacion podia contener, todo aquello que me
gustaria comunicar: el consumo de imdgenes y la incapacidad de captar el
original viviendo en un mundo replicado.

Queria que la materializacion fuera lo mas clara y sencilla posible. Asi
el fondo de la obra, su contenido conceptual tampoco se veria diluido. El
deseo de sintetizar tanto la idea llegd hasta el punto de que la primera
propuesta fuese un par de ojos que se miran a si mismos. Me acerqué
a una casqueria y consegui los ojos. Creo que la imagen es potente pero
evoca ciertas resonancias que friccionan con la idea y concepto central.

Todo y considerarlos como una propuesta no apta para este trabajo,
como un fracaso circunstancial, son un excelente boceto. La simple
contemplacién de aquellos ojos, uno frente al otro, me ayudé a llegar al
concepto de <retroalimentacion>. A fin de cuentas, ¢no era eso lo que
estaba planteando? ¢Una imagen que se mira o consume a si misma? En
definitiva una imagen que se retroalimenta.

Al llegar a esa conclusion, desarrollé otro de los estudios iconofagicos.
En este caso era un dispositivo sonoro que emitia el sonido de su
retroalimentacion. Este trabajo, sustituye los reflejos dpticos por ecos,
réplicas de acusticas. Al mismo tiempo los ojos se sustituyeron por dos
camaras, dando lugar a los estudios iconofagicos 2, 3y 4.

En el caso del Estudio Iconofdgico 5 asi como en El ritual de canibalismo
iconofdgico retoman la preocupacion por el factor comestible. En anteriores
trabajos como Iconofagia o el Pan de polucidn ya habia utilizado materiales
alimenticios, con la intencién de ser consumidos por el publico. La asistencia
al Taller Pensar amb la llengua i el paladar, me dio la posibilidad de investigar
mas a fondo en este campo del arte y conocer técnicas y materiales de
los que hasta ese momento no habia oido hablar nunca. Alguno de estos
materiales estan presentes en las piezas presentadas.

Pan de polucion (2015) £






Estudio iconofagico 1

Este dispositivo emite la ganancia o retroalimentacién que se genera
al colocar cerca un micréfono y un altavoz conectados entre si. En este
caso me parece que la experiencia auditiva podria generar la misma
atraccion que el visionado de las imdagenes en el interior de una cdmara
oscura. Tras unos segundos de escucha atenta el usuario empieza a
captar todos aquellos detalles, que inicialmente no se apreciaban. Lo que
aparentemente creiamos reconocer como un molesto monotono, agudo
e invariable, pasa a ser una estructura sonora cargada de matices. Donde
los sonidos de nuestro entorno son engullidos por la retroalimentacion,
diluyéndose en un eco infinito. Consiguiendo un juego de espejos sonoro.

Una figura inspiradora ha sido la del compositor Alvin Lucier. En
particular su trabajo | am sittimng in a room (1969), donde la lectura de
un breve texto es grabada y reproducida de forma reiterada. Esta suma
sonara, distorsiona gradualmente el audio original, deformandolo. La
multiplicacién del mensaje original acaba colapsando y anuldndolo.

| am sittimng in a room
(MOMA, 2014)
Alvin Lucier







Estudio iconofagico 2

Considero que este es el trabajo principal y mas completo de todos los
gue presento. La pieza a modo de instalacion se conforma de una cdmara,
un espejo, un pico y una maza.

La cdmara, es un dispositivo éptico, dotado de una lente y un disefo que
le proporcionan la capacidad de crear imagenes en su interior. La distancia
de proyeccion, el plano de enfoque, las dioptrias de la lente...todo esta
calculado para que en el interior de la cdmara se represente aquello
gue estd en su exterior. Construida en cemento, tiene la peculiaridad de
estar sellada, y sin acceso posible para la visualizacion de las imagenes
gue se estdn generando en su interior. La eleccién de este material, las
dimensiones y peso, y su forma cubica potencian laidea de inaccesibilidad
de la imagen.

Frente a la cdmara se dispone un espejo en el que se refleje frontalmente
el lado de la cdmara que contiene la lente. Consiguiendo asi que en el
interior de la cdmara se esté proyectando su propio reflejo. El observador,
sinacceso alaimagen que se estd generando, larecreard automaticamente
en su mente. También podra decidir como consume esta obra y hacer uso
del pico y la maza, destruyendo el espejo, como realidad reflejada o/y la
representacion de la cdmara (imagen primigenia) y con ella la imagen que
esta contiene.

Estudio iconofdgico 2. Presentacidon Hangar, abril 2016



Debido a la magnitud y complejidad que suponia el proceso de creaciony
exhibicidn de esta pieza, decidi la oportunidad que tenia de de mostrar mi
trabajo en Hangar, el centro de produccidn e investigacidn de artes visuales,
de Barcelona, el pasado abril. Asi pude llevar a cabo un primer simulacro
antes de la presentacion final del TFG y registrar un video con la destruccién
de la obra (catarsis iconofagica). Los resultados de esa jornada se detallan
en el apartado de conclusiones de esta misma memoria.

¥

Estudio iconofdgico 2. Presentacién Hangar, abril 2016

La pieza pretende generar no solo una respuesta razonal y emocional en el
espectador/observador, sind llevar a este al estadio consciente de comensal.
A tomar parte de la obra y decir hasta qué nivel quiere consumirla. Las
camaras oscuras de Nilu Izadi son trabajos apasionantes y de los que creo
mi obra guarda ciertas reminiscencias. En tanto que utiliza el fenédmeno de
la dptica como lenguaje, desarrolla una reflexién y didlogo sobre aquello
gue se encuentra dentro y fuera de la cdmara al mismo tiempo.

Estudio iconofdgico 2. CAmara nueva para TFG



Por otro lado, el sin sentido llegando en ocasiones a caer en el absurdo,
creo que también esta presente ( aunque sea de una forma inconsciente).
Es por eso que pueda sentir atraccién y afinidades en los trabajos de Ignasi
Abelli, Thomas Maileander o Roman Signer (“Aunque mucha gente piense
gue hago tonterias, al llegar la noche, me voy a la cama completamente
satisfecho” (1996)). Como ejemplo podria citar la performance que
Maileander realizo en su obra /llustrated People, donde grababa imagenes
en la piel de las personas participantes. A estos se les adheria un negativo
al cuerpo desnudo vy se les dejaba durante un rato bajo los efectos de
una luz ultravioleta de alta potencia. Las partes oscuras del negativo,
salvaban la piel de las radiaciones, mientras que aquellas zonas donde la
densidad del negativo era menor o simplemente estaban al descubierto:
literalmente se quemaban. Aunque por tiempo limitado, las imdgenes se
les grababan a fuego. Una manera directa y casi pornografica del consumo
de material simbdlico y su integracion en la sociedad.

En la introduccion de este documento he mencionado a Hito Steyerl, me
gustaria destacar su critica representacional y el modo como se sirve de
eventos o noticias actuales, para desarrollar sus trabajos, en los que ironia
y rigor van de la mano. Su obra How Not to Be Seen: A Fucking Didactic
Educational. MOV Film (2013), plantea posibles soluciones para ser invisible
en un mundo evocado a la visibilidad. Una de estas soluciones es fotografiar
o convertirse en imagen. Toma como eje central unas instalaciones
abandonadas que el ejército aéreo estadounidense construyd entre los
afos 50y 60 del siglo pasado. Estas construcciones eran cartas de resolucién
para fotografia aérea o satélite. “La resolucion determina la visibilidad, esta
calibra el mundo como imagen.”

La idea del trabajo de Steyerl es muy similar a la que he estado desarrollando
estos meses. Tanto la temdtica como la formalizacién son claros referentes. El
discurso que roza lo absurdo, llevando al extremo, o la interaccidon que propone
entre obra y usuario me parecen sencillas y la vez absolutamente efectivas.

Illustrated People (2015)
Thomas Maileander

How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational. MOV Film (2013)
Hito Steyerl






Estudio iconofagico 3

Esta instalacion consta de dos cdmaras también selladas. Ambas
parten del mismo molde, poniendo de manifiesto, incluso en su propia
corporeidad, la idea de copia. Colocadas una frente a la otra, una captara
la imagen de la otra. Estas imagenes también son inaccesibles para el
publico, forzando a este a generar la propia imagen por si mismo.







Estudio iconofagico 4

La propuesta estd compuesto por cdmaras de porcelana de forma
cubica. Estas contienen una imagen latente en su interior. El cual ha
sido recubierto por emulsidn fotosensible previamente. El dispositivo se
entrega al observador expuesto y sellado, con las instrucciones que debe
seguir sidesea ver laimagen que la cdmara contiene. Eso si, debera destruir
la propia cdmara para poder visualizarla. Con ello expondrd la imagen a la
luz, agente que la compone pero a la vez descompone por saturacién. El
usuario dispondra tan solo de unos instantes para poder observarla.

Estudios Iconofagicos
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Estudio iconofagico 5

Continuando con la idea de
construccion de dispositivos de captacion
y almacenamiento de Ila imagen.
Aquello que la produce, la contiene.
E incorporando el acto bioldgico del
consumo, decido realizar camaras con
chocolate. Empecé a hacer pruebas en
el mes de marzo, al llegar mediados de
abril y los primeros dias de calor intenso,
algunas de las camaras se derritieron. Aun
y asi, pude salvar una de estas primeras
pruebas. La camara habia estado
expuesta durante ocho dias. Al abrirla,
para mi sorpresa, el plano de proyeccion
presentaba unas lineas ondulatorias,
donde originalmente la superficie era
completamente lisa. Dichas formas son
muy similares a las que presentan las
solarigrafias convencionales, asi que la
hipdtesis de poder conseguir imdagenes
con esta técnica no queda descartada.
Continuaré con este proyecto durante el
proximo otofio e invierno.

Chocografia (2016)






Ritual de canibalismo iconofagico

Esta obra a modo de evento, se centra en la ingesta de imagenes de los
propios comensales. Replicando un dedo de cada uno de los asistentes, se
les invita a comerse los unos a los otros en acto iconofagico.

Ritual de canibalismo iconofdgico
(2016)
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Conclusiones

El filésofo e historiador del arte Georges Didi-Huberman, en una
entrevista registrada para el programa SON//JA de RadioMacba, referente
a la problematica de la interpretacion de las imagenes, menciona: “éCual
es la buena distancia? ¢Cual la buena luz para ver algo? La respuesta
deberia ser: que debes producir variaciones, que debes moverte si
deseas mirar la escultura, debes moverte alrededor de la escultura. Lo
mismo con la luz: Debes cambiar la luz en un objeto para verlo mejor.
La visibilidad de una imagen esta hecha por muchas interconexiones de
tiempos heterogéneos. Lo que llamo anacronismo."

Se podria decir que el generar estas interconexiones o anacronismos
como menciona Huberman, ha sido la intenciéon o el caracter de la
investigacion y elaboracion del trabajo. Intentar obtener diferentes
puntos de vista y enfoques.

Durante el proceso formal, se presentaron diferentes dificultades, de
tipologias y dmbitos diversos. Badsicamente los mds destacables han sido
la dificultad para mover la cdmara de cemento debido a su forma y peso.
Pero tras realizar un buen numero de pruebas y el asesoramiento del
profesor Albert Valera, se consiguio rebajar el peso a la pieza sin que esta
perdiera su esencia. Como resultado final se han conseguido unas paredes
de un grosor aproximado de cuatro centimetros, algo extremadamente
fino si se tiene en cuenta el material y las dimensiones.

Siguiendo las premisas que marca Jaques Ranciere: “Hace falta un teatro
sin espectadores, en el que los concurrentes aprendan en lugar de quedar
seducidos por las imagenes, en el que se conviertan en participantes
activos en lugar de ser voyeurs pasivos...arrancar al espectador del
embrutecimiento del espectador fascinado por la aparienciay ganado por
la empatia que le obliga a identificarse con los personajes de la escena.
Se le mostrara entonces un espectdculo extraio, inusual, un enigma del

qgue debe buscar el sentido. Se le forzard de ese modo a intercambiar la
posicion del espectador pasivo por la de investigador o experimentador
cientifico que observa los fendmenos e indaga las causas...Se les obligara
asi a agudizar su propio sentido de evaluacién de razones, de su discusion
y de la eleccién que acaban zanjando” (Ranciére, 2010). En el caso de la
obra Estudio Iconofdgico 2, tal y como se menciona anteriormente, este
proyecto ha sido realizado previamente para registrar su acabado final
e interaccidn con el espectador/comensal. La participacion activa de los
presentes en el evento y su respuesta ante el proyecto fue mejor de lo
esperado. Si el espectador dedicaba unos segundos a tratar de entender
la pieza, rapidamente le abordaban cuestiones, dudas al respecto
y se convertia en pocos segundos en comensal de la obra. En todo
momento, junto a la pieza habian dispuestas herramientas con las que
poder intentar acceder al interior de la cdmara, alld donde la imagen se
esconde. Tenia desconfianza al respecto de si el publico entenderia que
el dispositivo estaba a su disposicién absolutamente, y mucho menos de
si estos osarian destruir la pieza. Mis dudas se disiparon rapidamente,
para mi sorpresa, los observadores captaron a la primera que el picoy
la maza estaban alld para ser usados y no tuvieron problema alguno en
utilizarlos.

La complejidad que supone el realizar una critica de la representacién
desde la propia representacion ha supuesto el mayor desafio de este
proyecto. ¢Cémo criticar la sobreproducciéon de imagenes generando
mas imagenes? Este conflicto se ha convertido en la preocupacidn central
a la hora de formular respuestas plasticas ante las ideas o razonamientos
l6gicos.

A pesar de tener claro el tema central de la investigacion, tardé mucho
en sentirme satisfecho con las propuestas formales que inicialmente

surgian.
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Los resultados presentados intentan alejarse de un producto imagen
convencional, haciendo inaccesible el visionado de las imdgenes en
algunos casos o llegando a destruirlas al intentar consumirlas. Estos
mecanismos reproducen y contienen al mismo tiempo. Evidenciando asi
el caracter a veces criptico de las imagenes.

Por otro lado las opciones de generar un acto iconofagico con la propia
obra, formaba parte de los objetivos principales. Ante la obligacién y
deseo de tener que investigar y probar diferentes formatos y elementos
(ingredientes), se generaron diferentes planteamientos, algunos de los
cuales comportaban la destruccién directa o indirecta (al ser digeridos) de
estos por parte de los espectadores comensales.

El proceso voraz entre espectadores e imdagenes se escenifica por medio
de estos dispositivos, instalaciones, artefactos o simples representaciones
comestibles.

Las propuestas presentadas reflejan un caracter objetual consumible,
gue se ofrecen a los espectadores para que estos dispongan de ellas como
crean conveniente. Estos tal y como defendia Chantal Maillard, son sujetos
gue deben conocer el papel que juegan frente a las imagenes y como
estas le pretenden manipular. Decidiendo ser sujeto manipulado o no. Y
consciente al tomar la realidad como ficcidn o la ficcién como realidad.

La incapacidad de presentar una solucién absoluta es la misma solucién.
La respuesta mds acertada para las preguntas no puede ser una respuesta,
el veredicto es la misma inhibicidn e incégnita.

Restos del Estudio iconofdgico 2. Presentacion Hangar, abril 2016
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