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«La maquinaria que utiliza para descubrir los crimenes es miserable en su
ineficacia, pero se inventa un epigrama moral que dice que funciona bien y se
consigue con ello cegar a todo el mundo para que no vea sus errores. ;Los
delincuentes se delatan a si mismos, no es eso? ;Y el asesinato siempre se
descubre (otro epigrama moral), no es asi? [...] preguntele usted al comisario
que investiga crimenes en una gran ciudad si ésto es verdad. Preguntele usted...
a cualquier oficinista de cualquier compariia de seguros si esto es verdad. Lea
usted los periodicos. En los pocos casos de que dan cuenta, ;jno se ven ejemplos
de cadaveres encontrados y de asesinos desaparecidos? Anada a los casos de los
que se informa a la policia aquellos de los que no se informa, y a los cuerpos
que se encuentran aquellos que no se encuentran, y ja qué conclusion llegamos?
A ésta: a que existen delincuentes necios que se dejan descubrir y criminales
inteligentes que se escapan. ;Qué decide que un delito quede oculto o se
descubra? El reto que se establece entre la policia por un lado y el individuo por
el otro. Cuando el criminal es un necio, bruto e ignorante, gana la policia en
nueve casos de diez. Cuando el criminal es una persona resuelta y educada, con
inteligencia despierta, pierde la policia en nueve de diez. Si la policia gana,
habitualmente todos se enteran. Si la policia pierde, normalmente ustedes no se
enteraran de nada. Y sobre esta precaria base erigen ustedes su comoda maxima

moral de que el criminal se delata a si mismo.»'

! Declaraciones del Conde Fosco, uno de los villanos de la novela The woman in white (Londres, 1880). En COLLINS,
Wilkie, La dama de blanco, Ed. Montesinos, 6a. ed., Barcelona, 1986, pp. 160-161.
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«A la gente le cuesta imaginar que su vecino de rellano, su
compariero de oficina o el camarero del bar que le sirve
cada mediodia puede pasar de repente a ser distinto de como
es, se transforme en asesino o en victima, por ejemplo. Nos
enteramos de los crimenes por los periodicos, y nos
imaginamos que eso ocurre en otro mundo, en otra esfera,

no en nuestra calle, no en nuestra casa.»’

«...también estaba convencido de que el denuedo que
empleaba en su rescate el asesino no obedecia tanto al
interés de destruir alguna pista que lo incriminase como a
ese prurito de higiene que sobreviene a los delincuentes, tras
la comision de sus fechorias, y que les impulsa a desandar
los vericuetos del crimen, para exterminar las huellas de sus
pisadas, y aun los efluvios de su aliento: un prurito que los

atormenta y obnubila de su propia delacion. »’

2 SIMEON, Georges, El muerto de Maigret (1947), Tusquets, 1997, p. 63.

3 PRADA, Juan Manuel de, La tempestad, Ed. Planeta, S.A., Barcelona, 1997, p. 212.
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