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1. INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo se centra en entender la exaltacion del orgullo indigena aymarabajo
la visién del pintor Roberto Mamani Mamani y cdmo su obra artistica, inspirada en el antiguo

imaginario colectivo aymara, juega un importante papel divulgador enla ideologia politica de
corteindigenista del gobierno de Evo Morales.

Paraello, estudiaremos el importante encargo adjudicado aMamani Mamani promaocionado por
el gobierno boliviano: la decoracion pictorica del complejo de edificios destinados a ser
vivienda social paraaguellos que disponen de pocos recursos, denominado: el Condominio®
Wiphala, ubicado en el Alto?, en la ciudad de La Paz.® El hecho de nombrar asi a este complejo
habitacional, haciendo referenciadirectaa emblema de la Wiphala, viene arepresentar la
cohesion de los pueblos indigenas bolivianos 'y su protagonismo en la politica nacional.
Constituye uno delos simbolos que referencian al gobierno de Evo Morales, utilizado desde su
partido politico MAShastala actualidad, puesto que es compafiera de manera habitual dela
bandera boliviana oficial. E incluso, acompariatambién los actos rituales aymaras en el altiplano
andino.* V eremos como la obra se estructura siguiendo la totalidad de colores de la Wiphala,
pues, cada edificio presenta uno de sus colores en dos fachadas, y en las siguientes muestra dos
murales. Constituyendo siete edificios con un total de catorce murales. (V er imagen nl).

Pero para entender el conjunto de esta obra artistica, sera necesario que tengamaos una vision
genérica de los fundamentos culturales y sociales de la nacién mayoritaria de Bolivia: la
quechua-aymara, ala cual pertenece el pintor y como los pueblos originarios de Bolivia,
después de siglos de opresion e injusta marginacion, estan ganando representacion en el poder y
valorizandose en el corazon de su propia sociedad, tomando en cuenta su sabiduria ancestral
paraaplicarla en politicas de desarrollo enla actualidad boliviana. En estostiempos Bolivia vive
un régimen democratico representado por el presidente Evo Morales, que estéa consiguiendo
impulsar el pais hacia un desarrollo socioeconémico sostenible, contribuyendo con ello ala
progresiva estabilidad nacional. Teniendo en cuenta que el anterior panorama sociopolitico

habia sido muy convulso, encontrandose Bolivia en una grave crisis.”

! "Forma de propiedad particular dentro deuna vivienda residencial multifamiliar; cada propietario
tieneel 100% de launidad adquiriday es copropietario deotros el ementoscomunes de | a vivienda como
pasillos, ascensores, etc." Definicion extraida de: Diccionario de arquitecturay construccion, 2017.
2I‘Disponible en linea: <http://www.parro.comar/definicion-de-condominio> [consulta4 abril 2017].

Es un territorio extenso, ubicado alos margenes de la ciudad de La Paz, muestra una alta concentracion
de poblacion indigena, mayoritariamente aymara. Ha sido escenario de continuas rebeliones indigenas en
€l tiempo, con protagonistas como Bartolina Sisay TUpac Katari asi como también Pablo Zarate Willka.
Es consideradaunazona deprimida y peligrosa, excluida por parte de los anteriores gobiernos de
cualquier propuestademejora habitacional, a pesar de mantener una alta actividad econémica entre la
poblacion. Ver: J. GONZALEZ PAZQOS, Bolivia.La construccién deun paisindigena, 2007, pp. 123-
124.
® AEVIVIENDA, "Presidente entregacondominio Wiphala con 336 unidades habitacionalesen H Alto",
Youtube, (2016) [video]. Disponible en linea: <https://www.youtube.com/watch?v=07J1cQ37]60>
[consulta23 marzo 2017].
4R PAJUELO, Reinventando comunidadesimaginadas... 2007, p. 149.
® Ha sido unaconstanteen Bolivia, considerar al pais como fuentede recursos naturales (plata, estafio,
petréleo, gas...) al servicio del enriquecimiento de los paisesindustrializados. La inestabilidad en el
gobierno, seguidadel importante proceso revolucionario paraintentar reflotar al pais en 1952 bajo Paz
Estenssoro, pero coartado en sus éxitos con €l tiempo, conla llegada arribista al poder por las breves pero
continuadas dictaduras militares desde 1964 hasta1982, con presidentes corruptosy represores del pueblo
como Hugo Béanzer o Garcia Mesa, configuran un historial sociopolitico decadente, llevando al pais al



Este mismo contexto de despertar del orgullo indigena, tomé forma también en la esencia del
arte que Mamani representa, puesto que su obra se ha convertido en un verdadero referente
visual del bagaje cultural boliviano en su pais y también alrededor del mundo, en un afan de
representar y mostrar su cultura ancestral andina, asi como de ser el artifice triunfal delas
imagenes artisticas que representan la politica indigenista de Evo Morales. Y ciertamente, este
paralelismo entre la imagen que pretende exaltar la condicion indigena segun la vision de
Mamani y la imagen politica con intencién propagandistica de Evo Morales hacia el
reconocimiento y garantia de oportunidades parael colectivo indigena, parece que se dierade
manera natural entre los dos, trabajando ambos para el mismo fin: revalorizar todo aquello que
es originariamente indigena. En base ala realizacién de estas misiones, hemos de destacar que
ambos son aymara, ambos comparten el mismo amor y respeto por las raices ancestrales de su
cultura, crecieron desde pequefios en un entorno humilde y recibieron de sus padres el arraigo a
la tierra productiva, siguiendo los ritos propiciatorios dedicados ala Pachamama®, respetando
los fundamentos de las tradiciones andinas.

En capitulos posteriores veremos como obras de Mamani anteriores a la construccion de los
edificios del Condominio Wiphala, seran utilizadas para reproducirlas a gran escalaen las
fachadas de cada edificio. Hemos de tener en cuenta que este tipo de megaproyecto artistico no
habria sido posible sin un comitente poderoso e importante como es el estado, que es quien crea
la necesidad de elaborar ese proyecto a gran escala. El artista en solitario o cualquier otro
comitente no hubiera podido generar por ellos mismos semejante hazafia. Por eso, este proyecto
estara orientado a engrandecer una camparia politica con trasfondo de populismo social
mediante la plasmacion de la cosmovision aymara, todo un compendio cultural encaminado a
promover la palitica y laimagen de Evo Morales como veremos mas adelante.

Hemos de tener en cuenta cdmo este comitente no determina explicitamente qué eslo que debe
ser representado ni de qué manera debe aparecer en el encargo que hace al artista, puesto gque las
obrasde Mamani por si mismas, coinciden plenamente con los ideales de su partido de manera
espontanea, coinciden con esa exaltacion de pertenenciaala comunidad aymara. De esta
manera, estas imagenes artisticas entendidas como simbolos culturales, jugaran un papel muy
importante en la identidad nacional boliviana, yano son creaciones de tematica puramente
originaria delainvencion del artista, mas bien responden a una interpretacion desde su
concepcion mental aymara, que mediante su estilo creativo particular recupera su valor
ancestral, dotandolos de un interés marcadamente innovador, con una segunda lectura destinada
areafirmar el poder politico aymaradel gobierno de Evo Morales.

Con estas consideraciones, a lo largo de este trabajo plantearemos el uso del arte plastico de
Mamani Mamani como estrategia proselitista del gobierno de Evo Morales como representacion
de la marca Bolivia y la apropiacion de susiméagenes artisticas como simbolos de la ideologia
indigenista popular boliviana.

borde de unagravisima crisis. Ver: J. GONZALEZ, Bolivia.La Construcciondeun paisindigena, 2007,
pp. 33, 53.

® Nombre que utilizan los aymaras parareferirse ala madre Tierra Ver anexo: Entrevista a amawt'aF.
ERGUETA, p.1



1.1 M etodologia

Para poder comprender la obra artistica de Mamani, seranecesario recurrir al método
iconolégico de Panofsky como herramienta académica basica que nos brindara desde la
posibilidad de descifrar las formas representadas, hasta la significacion profunda de sus
imégenes y la simbologia que estas encierran.

Hemos de tener en cuenta también que el universo conceptual representado por €l pintor,
responde auna vision muy diferente a nuestra acostumbrada tradicion occidental, por eso, es
necesario una presentacion claramente ordenada que responda a las necesidades de
interpretacion formal anivel descriptivo pre-iconografico, también iconogréfico para determinar
los temas representados, para después finalizar con un ejercicio de sintesis que nos ayude a
entender de manera unificada, la significacion més profunda de cada obra artistica en su
conjunto, llegando acomprender el lenguaje particular de los simbolos que el artista utiliza
como vehiculo de expresion de su artey poder aproximarnos asi auna realidad filosofica muy
diferente ala nuestra. En la que el artista nos mostrard un universo vibrante, dindmico, enel que
cada elemental representado posee vida propia y se manifiesta conectado al mundo vitalista de
la cosmovision andina. (Ver imagen n%2).

Juan Antonio Ramirez realiza una interesante comparacion entre el método iconoldgico de
Panofsky y el paranoico-critico de Dali.” Ambos realizan un andlisis visual en tres etapas, y
concluyen enla tercera, con un estudio iconoldgico parael cual esnecesariorealizar conexiones
asociativas entre la informacion interpretada de las iméagenes, bajo unavoluntad unificadora
presidida por la intuicion del investigador:

"El historiador procededesde |0 mas evidente, descriptivoy elemental avanzando hastalo mas ocultoy

simbdlico. El tercer nivel del analisisiconol 6gicoimplicadesvelar conceptosy asociaciones

ancestrales. Equivaleal desciframiento delos simbolosinconscientesdel pacienteen el método
11} 8

psicoanalitico”.
A pesar de las similitudes entre los métodos de Panofsky y Dali, cabe destacar laimportancia
otorgada por Panofsky al conocimiento por parte del investigador de las fuentesliterarias con
las que podemos identificar las imagenes representadas, algo determinante enla identificacion
de la tematica de la obra, y que corresponderia a la segunda etapa de estudio iconografico. No
siendo esta consideracion tan importante en Dali, puesto que su método se cifie masa
consideraciones subjetivas. Ramirez explica asi la diferencia:

"Para evitar interpretacioneserroneasde la obra de arte, el estudioso debeposeer un importante

bagaje de conocimientoshistoricos, literariosy fil osoficos de toda indole. Dali no exige tanto.
Podriadecirse, a primera vista, quela erudicién diferencia formalmente al método iconol 6gico del
paranoico-critico."

Lanecesidad de poseer dicho acervo cultural en el método iconoldgico de Panofsky, se
convierte en una necesidad evidentemente justificada en el estudio de Mamani, considerando

"J. A.RAMIREZ, "Iconografia e iconologia’, en V. BOZAL (ed), Historia delasdeas estéticas..., Vol
2, 1999 (1996), pp. 295 - 306.

8 Ibid. p. 303.

° Ibid. p. 305.



como deciamos mas arriba, que nuestra herencia cultural occidental es potencialmente diferente
ala manifestada entre las culturas andinas ancestrales y que sin un acercamiento introductorio a
estas, no lograriamos comprender.

Peroalavez, el enfoque surrealista de Dali, con su propuesta de estudio iconolégico, nos remite
auna lectura que podria entenderse como todavia mucho més profunda y sutil, acercandose al
delirio subjetivo del artista, en un proceso que se desvela como mas auténtico y cercanoal
artista, rescatando esa subjetividad para plasmarla en la realidad presente, alejandonos asi del
mero gjercicio de intento descriptivo y de estudio superficial del significado de las imagenes.
Nos conduce a un acercamiento todavia superior y en especial, en el caso de Mamani se nos
presenta como un fendmeno de revelacion mistica.

Ramirez apunta que el método daliniano se aleja de la razdn para conseguir un efecto mayor en
el conocimiento iconolégico mediante un proceso intuitivo que lo enriquece: “La razon habitual,
considerada demasiado estrecha, es superada por laintuicion poética."10

De esta manera, tomariamos en cuenta no solo la interpretacion tradicional e histérica de las
imagenes amenudo recurrentes en los motivos arqueoldgicos de los centros sagrados de las
culturas andinas, o bien aquellas figuraciones representadas enlos tejidos tradicionales o incluso
las fuentes literarias que nos acercan al compendio mitolégico andino. Este seriaun
acercamiento ala mente privilegiada del artista, capaz de conectar con el subconsciente,
capacitado con la facultad de vincularse con la fuente creativa que dispensa la Pachamama asus
elegidos. Revelando la significacion de la creacion artistica de Mamani como un mensaje, una
vision mistica espiritual del universo andino.

Para poder realizar este Ultimo acercamiento ala obra del artista, contaremaos con el aporte oral
del amawt'a™ Fernando Ergueta originario del centro ceremonial de Tiwanaku, que desde su
paradigma cultural basado en la tradicion oral y los codigos filosoficos de la sabiduria ancestral
aymara, aportard un valor afladido al estudio de la obrade Mamani con un acercamiento de
caracter antropologico.

También hemos de tener en cuenta como afiadido al estudio iconolégico de la obra de Mamani,
una perspectiva entorno al ambito de la sociologia y en particular, como su obra es asumida
como representante de la politica boliviana actual, reforzando su vinculo de conexién con
respecto al pueblo que representa.

Hippolyte Taine, desde su vision positivista filosofica, nos recuerdaque la obrade arte no se
produce aislada de la sociedad, por eso es necesario estudiarla dentro del contexto social en que
serealizo:

"Para comprender unaobra de arte, un grupo de artistas, es necesario representar, conla maxima
exactitud posible, el estado delas costumbresy el estado del espiritu del paisy del momento en queel
artistaproducesus obras. Esta esla Ultima explicacion: enella reside lacausa inicial quedetermina
todaslas otras condiciones.""

Como explicabamos mas arriba, las obras artisticas que nos ocupan, hansido promocionadas
por el gobierno. Como hien dice Salvador Giner: "Las formas politicasy|os sistemas econémicos

10 |1,

Ibid.
1 sabio andino de origen aymara. Ver anexo: Entrevista al amawt'a F. ERGUETA, p. 1.
12 Apud, H. TAINE, 1865VOL 1, p. 19, enV. FURIO, Sociologiadel arte, 1995, p. 35.



son también hechos culturales, directamente relacionadoscon la sociedad querepresentan."13 Y en
nuestro caso, el gobierno indigenista de Evo Morales, es quien actla como promotor de esta
obra social y artistica tan importante parala cultura boliviana, y en particular, parala nacion
quechua-aymara, bajo una politica de rescate cultural indigena que a su vez encierraen ella
misma una importante cargaideoldgica de caracter politico, mistico y social. Viceng Furié nos
explica este mecanismo de vinculacion ideoldgica en su manual de Sociologia dd Arte,y nos
anuncia como; "La funciénideol 6gicadel arte, puedeser unvehiculo deideas, valores, conceptosentre
otros de tipo religioso, politico, social o cultural ."** Y como ala vez, el mismo arte puede adquirir
una motivacion deinfluencia social: "Esta funcién ideol 6gica se conviertetambién en social cuando
las obrastienen unafinalidad deal cance expresamente social, es decir, colectivao publica e

Veremaos cdmo el Condominio Wiphala posee alavez una intencionalidad de promocion
politica populista, enla que el estado se muestramuy cercano al pueblo, en especial alos mas
necesitados, puesto que la construccién de los edificios fue financiada por la agencia estatal de
vivienda (AEVIVIENDA) con el objetivo de ofrecer una oportunidad a sectores desprotegidos
de la poblacion como garantia de acceso a unavivienda digna aun coste inferior del precio
habitual del mercado inmobiliario."® Ademés, sumado a esto, la decoracion de los edificios
propuesta por Mamani, conformaray reforzara el imaginario colectivo de su pueblo,
significando la representacion de la cultura visual ancestral de la gran mayoria ciudadana de
Bolivia, siendo como deciamos anteriormente, de origen indl’gena17

1.2 Estado de la cuestion

Esnecesario dejar constancia gque lamentablemente, a dia de hoy, apesar de la importante fama
artistica del pintor Mamani Mamani anivel internacional, no disponemos todavia de estudios
monogréficos concretos con valor académico que puedan valorar y explicar la importancia de su
produccion artistica. S bien el pintor ha recogido en su web de promocion algunos articulos de
prensainteresantes e incluso alguna publicacion en unarevista de arte, estas, en su conjunto,
tratan de ofrecer unavision demasiado amplia y generalista de su obra, resultan escuetas ensu
contenido y amenudo concentran de manera repetitiva las explicaciones del propio pintor en
entrevistasy videos publicitarios que se hallan facilmente en el contexto de internet y que
muestran la intencion de difundir de manera popular la obra general de Mamani.

También podemos encontrar eninternet, multitud de imagenes de sus cuadros, fotografias en
donde aparecen pintados con motivos andinos los cuerpos de modelos bolivianas'®, al estilo
"body painting", ataviadas de maneraidealista rememorando las sacerdotisas incas, honrando de
manera poética el pasado lejano de las ajllas'®de los ajllahuasi®®, oincluso el acercamiento de

13 Ibid. p. 90.

% 1bid. p. 119.

15 1bid. p. 122.

16 AEVIVIENDA, "Comunidades Urbanas Wiphala", Youtube, (2016) [video]. Disponible en linea:
<https://www.youtube.com/watch?v=EqRZNrt9FE> [consulta23 marzo 2017].

" TeleSur TV Bolivia, " Comunidades urbanas fusionan arte y vivienda social", Youtube, (2016) [video].
Disponible en linea: <https://www.youtube.comwatch?v=NnK3_u8-ZRk> [consulta23 marzo 2017].

18 3. ALIAGA, "Mamani Mamani ilumina con suscoloresel cuerpo de trece bellezas bolivianas”, La
Patria, (12 septiembre 2012). Disponible en linea: <http:/lapatriaenlinea.com/?nota=119246> [consulta6
abril 2017].

19 Virgenes elegidas dedicadasal culto del sol o para servir a Inca.



Mamani ala moda en los trajes tipicos delas cholas® bolivianas del departamento de La Paz.
Existen también producciones artisticas en forma de esculturas, un mural con relieves
escultéricos y pinturas murales de tamafio considerable en lugares concurridos de la ciudad de
LaPaz, enBolivia. Queriéndonos demostrar asi que Mamani tiene la intencién de mostrarse
como artista segun él "completo”, queriendo trabajar la totalidad de las artes para considerarse a
si mismo como auténtico artista, una intencion que nos hace recordar a los artistas italianos del
renacimiento.””

Entre los videos que se encuentran en internet, cabe destacar aquellos que se centran en recoger
las palabras del artista enrelacion ala explicacion de algunas de sus obras que se hallan
realizados en las diferentes exposiciones temporales que el artista ha celebrado en Europa. Estos
no dejan de ser interesantes, porque recogen las intenciones de su creador, no obstante, son
demasiado brevesy no logran destacar ensutotalidad la importancia y significacion de sus
obras.

El pintor publicd un libro titulado: Mamani Mamani: obra 1983-2005, el interés de este libro se
encuentraenla recopilacién de fotografias de sus obras que amodo de catélogo se centranen
ese periodo detiempo, peroaln asi, el libro carece de textos explicativos que ayuden a entender
sus obras.

Podriamos destacar tamhién el libro de Christian Buechler: Entre la Pachamama y la galeriade
arte. Vidasy propuestas deartistas pacefios deorigen aymara y quechua. En donde el autor se
acercaal artista desde una vision demasiado centrada en su biografia, dejando poco espacio para
estudiar con profundidad la obrade Mamani, puesto que también ha de valorar el grupo de
artistas que selecciond ala hora de concretar su obra. Aunque el autor deja claro que su
acercamiento alos artistas, posee una intencion de estudio antropologica, adn asi, nos muestra
una seleccidn de obras artisticas con minimas descripciones para su interpretacion.

Como resultado de la investigacion de fuentes relevantes parala revision de la obra artistica de
Mamani, he podido constatar que la perspectiva de estudio sobre el artista, presenta un vacio
tedrico importante. De tal manera que nos lleva a plantear la cuestion: ¢Como un artista con tan
amplio curriculum en exposiciones a nivel internacional, contan amplia produccion de cuadros
realizados (en el 2011 considera haber realizado unas 3.000 obras)*®, un artista polifacético que
destaca por su originalidad en sus diferentes propuestas artisticas: (pintura, escultura, moda
textil, body painting, joyeria...).?* Con una obra de promocion politica de dimensiones
excepcionales como es el Condominio Wiphala, entramites de entrar dentro de los Record

% Templo-casa delas sacerdotisas solares. En la isla Koati o isla dela Luna, en el lago Titicaca, ubicada
en territorio boliviano, existié uno de estostemplos. Ademés de su dedicacion como sacerdotisas, también
sededicaban ala realizacion de bellos tejidos. Ver anexo: Entrevista al amawt'a F. ERGUETA, p. 3.
21 Muijeres indigenas del departamento de La Paz, visten adiario su caracteristico traje tipicamente
regional.
22 pAgencia Fides, "Epi entrevistaaMamani Mamani”, Youtube, (2011) [video]. Disponible en linea:
thtps://vwwv.youtube.corTVwatch?v:-ejKOSGSI Gw> [consulta 6 abril 2017].

Idem.
24 Ver fotografias de su variada produccién artisticaen: M. MAMANI, " mamani
M amani@mamani.mamani.bolivia', Facebook. Disponible en linea:
<https://www.facebook.conypg/mamani.mamani.bolivia/photos/ ?ref=page_internal> [consulta6 abril
2017].



Guiness,”® no hasido todavia objeto de estudio de ninglin tedrico del mundo contemporaneo del
arte?

Quizas la clave esté en una falta de entendimiento y apreciacion de la peculiaridad de la cultura
andina. Puesto que esta cultura resulta muy diferente a nuestra cultura generalizada occidental.
Pero aln asi, existe una valoracion general de su arte enfocada en su particular vision y
plasmacion del efecto luminico indisoluble del juego colorista de sus obras.

En las expaosiciones internacionales de Mamani, asi como en sus entrevistas, exporta su arte
bajo la premisa: "Mamani Mamani: Toda la energia de losAndes"*® amodo de lema que el
artista quisiera utilizar paradeterminar el conjunto de su obra, transmitiendo la idea de que
"Toda la energia delos Andes" se encuentraen lafuerza e intensidad sublimada en la
preeminencia del color en sus obras. Consiguiendo de esta manera, que el mundo se sienta
atraido por esalucidez colorista que golpea al espectador y lo subyuga ala contemplacion de su
obra, puesto que las formas representadas irradian una suerte de misterio de luz, una
reminiscencia numinosa gue nos lleva a conectar conla antigliedad de los mitos perdidos del
Abya Yala.”’

Podemos afirmar con certeza que la conexion mistica de Mamani con la ancestralidad de la
cosmovision andina y la profundidad de la significacion sociocultural que representa su obra,
son los eslabones perdidos que los occidentales no llegamos acomprender sin un acercamiento
pormenorizado desde la realidad cultural de su pasado histérico hastala actualidad presente de
Bolivia, viviendo un proceso de exaltacion ensu identidad plurinacional indigenista
representado en la democracia popular del gobierno de Evo Morales.

Pararealizar esta aproximacion cultural de los pueblos originarios, nos hemos centrado en
estudiar en particular la nacion quechua-aymara, ala que pertenecen el propio artistay también
el presidente Evo Morales, siendo conscientes de que en Balivia existen diferentes identidades
nacionales que a su vez, también forman parte de los pueblos originarios, pero que dejamos al
margen puesto que no forman parte de nuestro objeto de estudio.

Paraello, hemos recurrido a obras monogréficas que realizan un acercamiento antropologico de
la cultura aymaray hemos revisado obras literarias que constituyen las fuentes clasicas del
pensamiento indigenista e indianista como Ramiro y Fausto Reinaga. Asi como aquellos autores
clasicos bolivianos que destacaron en la literatura nacional y que figuran como representantes
de lafilosofia y del pensamiento original boliviano. Como el prolifico autor Fernando Diez de
Medina, Guillermo Francovich, Franz Tamayo... En especial, la colaboracion y las entrevistas
con el amawt'a Fernando Ergueta, han sido claves en el entendimiento profundo de la mistica y
la cosmovision andina, derivandome también hacia otras interesantes fuentes bibliogréficas de
consulta especial acerca de su cultura, de la iconografia indigena y del misticismo amawtico
aymara.

Fue particularmente esencial poder vigjar a Bolivia, asi como el contactoy posterior
seguimiento telefonico con el propio artista, puesto que resultd determinante para comprender

5], SORUCO, "Mamani Mamani pinta murales que postulaal Guinness", La Razon, (27 octubre2015).
Disponible en linea: <http://204.11.233.100/1a_revista/Pintor-M amani_M amani -pinta-murales-postula-
Guinnes_0 2370362960.html> [consulta6 abril 2017].

% Ver web del artista: R. MAMANI MAMANI, Toda la energiade los Andes, 2013. Disponible en linea:
<http://www.mamani.cony> [consulta 8 abril 2017].

27| os pueblos originarios llaman asi al continenteamericano en su totalidad.



mejor su obray su cultura. El también me derivo hacialas obras literarias que constituyeron
algunas de susimportantes fuentes de inspiracion dentro de la vision filoséfica andina, tales
como: Origeny constitucion de la Wiphala de I nka Waskar Chukiwanka , y también Ayni y
Génesisdela culturaandina, ambos del escritor peruano Carlos Milla Villena.

Existen también libros cuyo objetivo es mostrar las intenciones ideologicas del presidente Evo
Morales dentro de su programa de gobierno democratico eilustrar el momento de cambio y
desarrollo que vive Balivia actualmente, muy (tiles en el momento de describir el panorama
politico de Balivia.

Teniendo en cuenta estas fuentes bibliograficas histéricas, sociales, filoséficas y politicas,
conformaremaos a continuacion un marco tedrico para entender en profundidad la obra artistica
de Mamani, que estudiaremos mas adelante, en capitulos posteriores.

1.3 M arco tedrico

1.3.1 El mundo andino

Llamamos mundo andino aaquellos territorios delimitados por la presenciade la gran cordillera
de los Andes. Esta zona geografica abarca el lado mas occidental de Américadel Sur,
atravesando paises como Colombia, Ecuador, Pery, Balivia, Chile y la Patagonia argentina. A
pesar de que nuestro trabajo se centraen Balivia, esinteresante destacar que las divisiones
nacionales que conocemos hoy, fueron el resultado de diferentes reestructuraciones del territorio
andino durante el devenir de cinco siglos, apartir de lainvasion espariola hacia 1533.
Anteriormente, la realidad andina fue constituida por diferentes pueblos y naciones ancestrales
independientes, (culturas preincaicas) que apartir del s.XV, hacia el 1438, vino siendo unificada
y pacificada bajo el Imperio Inca, extendiéndose a lo largo de los territorios andinos,

instaurando el Tawantinsuyu (el imperio de los 4 territorios). El idioma quechua se convirtié en
el idioma oficial del imperio, aungque existen fuentes que determinan que primero lo fue el
aymara.*Con todo, podemos afirmar que la identidad quechua-aymara sobrevivio y fue
respetada por los incas, y que pese alos siglos de crudeza opresiva con miras de exterminar esta
nacion bajo otraimpuesta, como la espariola; tras siglos de revolucion indigena, la nacion
guechua-aymara ha podido sobrevivir hasta nuestros dias, constituyendo la mayoria social en
Bolivia y Pera.

1.3.2 Génedsdelanacion aymara-quechua

En una época muy anterior alos incas, existié el imperio de Tiwanaku?®, algunos de sus
habitantes eran pueblos muy antiguos, sus origenes se pierden enla historia de los tiempos, en

28 R. CERRON-PALOM INO, "Lenguaoficial delosincasfue el aymara...", kollasyaymaras, Republica
s.XXI, Lima, 2008, pp. 1-3, en Andes. Disponible en linea: <www.andesacd.org> [consulta: 3 febrero
2017).

29| a culturatiwanacota sedesarrollaalrededor del lago Titicaca, suele ubicarse entre el siglo 1y VII y se
expande hastalossiglos VIII y XIIlI, llegando hastael océano Pacifico, hastael sur del actual Per(l y hasta
el norte de la actual Argentina. Ver: J. GONZALEZ, op.cit, p. 22.



gran parte, pertenecian o convivieron junto alas culturas Uru, pukina y aymara. La presenciade
la etnia aymara ha sido histéricamente predominante, especialmente en el altiplano andino:
"Sabemosque antesde losInka, €l sefiorio aymara de los Lupagatenia sus asentamientosen la
cordillera, al occidentedel lago Titicaca, el Taypi Qala,*® en el centro simbélicodel altiplano” 3t

Con expansion del imperio inca, siendo estos de origen quechua, haciala dltima mitad del s.XV,
los sefiorios aymaras serdn anexionados a suimperio, denominando estaregion: Qollasuyu®.
Dado que los Lupaqa habian sido aliados de Cuzco®, los reubicaron alas orillas del Titicaca,
cercadel camino real inca. Pero con el tiempo, los aymara se rebelaron puesto que una parte de
sustierras de cultivo habian pasado a ser propias del estado inca para abastecer a la poblacion y
alos sacerdotes solares, cultivandolas con su propia mano de obra. Sucedié lo mismo con parte
de sus rebafios de camélidos para procurarles vestido®. Ademés, tenian serias diferencias con
los incas anivel religioso, puesto que se negaban a aceptar el monoteismo de un culto solar
representado por Inti. Los rebeldes aymaras procedentes de las actuales zonas de Achacachi,
Tiwanaku, Oruro, Potosi, Chuquisaca, Norte de Chile y de Argentina entraron en guerra con el
inca Tupac Pachacutec, venciéndolo. Finalmente, suhijo Tupac Yupanki pact6 con los rebeldes,
aceptando ala diosa tierra Pachamama como esposa del dios sol Inti, respetando la cosmovision
aymara de maneraoficial en todo el estado Inca, asi como su sistema comunitario equitativo
fundamentado en el ayllu (comunidad aymara) y las relaciones comunitarias de intercambio
equitativo representadas bajo la ley del ayni. A cambio, los aymaras se comprometian a ayudar
alos incas aconquistar los territorios rebeldes aymaras del Sur:*

"El imperioInca se constituy6 en una unidad quechua-aymara, base de lanuevanaciény de un
emergente Estado Comunitario, que permiti6 a Huayna Capac «quechuafiizar» pacificamentealos

aymarasdel Collasuyo[...] pero el paradigmade ese Estado Comunitario quedd como un enigma

hasta nuestros dias, al haber sidointerrumpido por la sangrienta conquista espafiola”*.

Muchos siglos mastarde, en época colonial, la nacién quechua-aymarafue la masrebelde ala
explotacion espariola, especialmente ante la explotacion denigrante delos originarios en las
minas de plata de Potosi. Personalidades como Tupac Katari, Bartolina Sisa 0 Tomés A paza
entre otros, fueron iconos de la rebelion indigena, que continud todavia en época republicana.

A finales del siglo XV 111y durante el XIX, acontecen los procesos independentistas en los
territorios coloniales. Motivados en gran parte por las ideas liberales procedentes de la
revolucion francesay por influencia de la independencia de EE.UU y Haiti, asi como el vacio de
poder en Espafiay suocupacion por las tropas napolednicas. Naceran las nuevas republicas que
poco variaran en su gobernacion del anterior régimen colonialista. Bolivia se fundaraasi, en

%0 Taypi K'alasignifica en aymara: piedradel centro, segiin el testimonio del amawt'aF. Ergueta, era el
nombre originario y sagrado de la ciudad y centro ceremonial de Tiwanaku. Los sefiorios aymaras de los
Lupaqga se creen posteriores a declive del imperio de Tiwanaku a partir del s.XIII.

313, MURRA, "H aymera libre de ayer”, en X. ALBO (Comp), Raicesde América. El mundo aymara,
1998, p.53.

32 3. GONZALEZ, op.it, p. 24.

%3 Se cree quelos incas provenian de Pacaritambo (Pertl). Otra tradicién narra que eran descendientes de
Manco Cépac y Mama Ocllo, que nacieron en el lago Titicaca, en la Isladel sol. Llevando la wara
sagradade oro (baston de mando) partieron con la mision de fundar unimperio, siendo la capital de este
Qosgo (Cuzco). Ver: Estudiosde Politicaexterior SA. Bolivia. Historia, Politica, Sociedad, Economia,
Cultura, 2003, p.26.

% J. MURRA, op.cit, p. 56.

3 V. GARCIA, "Bolivia. Noticias del Pachacuti...”, en Red Voltaire, 2006. Disponible en linea:
<http://www.voltairenet.org/article134212.ht mi2006> [consulta2l enero 2017).

% Ibid.



1825 bajo la figura de Smén Balivar. En este cambio de régimen, los pueblos indigenas
permaneceran sometidos al dominio del estado, amenazadaos por la represion de su gjército,
marginados totalmente de la posibilidad de acceso al poder. Su reconocimiento como
ciudadanos no se daré hasta entrado el siglo XX.*’

Trasla guerradel Chaco (1932-1935) contra Paraguay, en la que multitud de indigenas fueron
utilizados para configurar las tropas del ejército, surgiran nuevos partidos politicos desde los
gue se pondré en cuestion las politicas anteriores, se tratara de tener en cuentala situacion de los
pueblos indigenas, se pondra en marcha unaimportante reformaagrariay se activarala
nacionalizacion de los recursos naturales como los hidrocarburos y las minas. A travésdelos
diferentes discursos politicos enfrentados entre nacionalistas e izquierdistas y la situacion de
crisis enel pais, seiniciara un proceso social revolucionario que culminara enla Revolucion de
1952, dirigido por las clases medias representadas bajo el MNR (Movimiento Nacionalista
Revolucionario). El resultado de este proceso paralos indigenas, fue el hecho de poder ser
integrados y asimilados al nuevo gobierno, bajo una politica populista que instaurd el sufragio
universal; la devolucién delatierra alos indigenas (aunque no seelimind el sistema de
latifundio), la ocupacion de las tierras de oriente por migraciones de pobladores que procedian
del altiplano; la nacionalizacion de las minas de estafio y la garantia de educacion publica. Adn
asi, no setuvieron en cuentalas ancestrales formas de gobierno y organizacion de la tierra, la
educacion serealizd bajo la imposicién del castellano, lo que supuso engeneral un detrimento y
marginacion de las culturas originarias.*®

Con los afios, el MNR perdio fuerza, situacion que aprovecharon las milicias parainstaurar un
régimen de dictadura militar hasta 1982.%

La demanda de participacion indigena enlos asuntos politicos, socioculturales y econdmicos se
iniciara hacia 1973, aunque bajo la concepcidn reduccionista de "campesinos aymaras y
quechuas®, elaboran el "Manifiesto de Tiwanaku", defendiendo susintereses desde una
perspectiva cultural propia que les identifica, manifestando su necesidad de liberacion y
participacion en sociedad.*°

A los afios de dictaduras militares, seguira un periodo de gobierno nedliberal. Lacrisis social,
econdmica y politica ird en aumento, seran constantes las privatizaciones de los recursos
naturales sin posibilidad de reinversion enel desarrollo del pais, asi como las actividades por
parte del estado de represion y debilitamiento de las organizaciones sindicalistas que
representaban alas clases sociales populares, en su mayoria campesinos y mineros. La situacion
no mejorara hasta 2006, afio en que Evo Morales sera elegido como presidente por mayoria
absoluta de votos. En su gobierno, iniciara importantes politicas de desarrollo en Bolivia.**

Con respecto ala ubicacion geogréfica actual, los aymaras viven mayoritariamente en el
altiplano boliviano, pero también habitan en PerGy Chile. Se estima que en Balivia existen
1.600.000 aymaras, constituyendo el 20% de la poblacion, la poblacién quechua alcanza el 32%
con 2.500.000 habitantes.*

373 GONZALEZ, op.cit, p. 31-33.

38 |bid. pp. 41-47.

39 |bid. p. 53.

4% 1bid. p. 60.

“L1bid. pp. 69-86.

42 P, MURUCHI, Evo Morales. De cocalero..., 2008, p. 34.
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Los quechuasalo largo de la historia, han ocupado principalmente las zonas de los valles
interandinos y parte del altiplano, mientras que los aymaras habitan tradicionalmente el
altiplano y susvalles circundantes. Hemos de tener en cuenta, que por efecto migratorio existe
poblacion aymara en otros departamentos del pais. La concentracion aymaraen las ciudades de
LaPazy El Alto esmuy alta (cerca de 50% del total de estos) , tamhién podemos encontrar
quechuasy aymaras en centros urbanos del oriente boliviano, enterritorios del Chacoy la
Amazonia boliviana.*®

1.3.3 Caracteristicas culturalesdelanaciéon aymara

El pueblo aymara durante mucho tiempo, asume desgraciadamente para muchos, en su
imaginario colectivo, la etiqueta de "campesino”, "indio", y alavez la de "explotado”,
traduciéndose en un estado de marginacion y exclusion social alo largo delos dltimos seis
siglos. Es necesario destacar que muchos de ellos no son campesinos, pertenecen ala clase
media trabajadoray viven en ciudades. Paramuchos de ellos la palabra "indio” es percibida
como un insulto. En los censos, catalogar a alguien como tal, se considera insultarlo, por eso
muchos andinos a pesar de ser originarios quechuas o aymaras, son clasificados blancos a
menudo por su forma de vestir, por hablar espafiol o por su nivel intelectual. Ensu libro
Tawantinsuyu, Wankar (Ramiro Reinaga) explica como le consideraban sus consanguineos:
"Wankar, t( no eresindio, hassido dirigenteuniversitario, escribesun libro, tienesreloj " **

Los pueblos indigenas prefieren denominarse pueblos originarios, ellos encierranen si mismos,
como legado, la sabiduria originaria andina de su propia forma de vivir, sustradiciones, su
idioma, asi como su interrelacion y supervivencia en el medio natural que han ocupado mucho
antes de la llegada de los incas. Negandose concienzudamente a desaparecer. Wankar, de origen
aymarae hijo del importante escritor indigenista Fausto Reinaga, recuerda que los aymaras eran
llamados también "janihua’, la expresion significa NO rotundo en suidioma, y da a entender el
carécter cerradoy obstinado de su gente frente alos extrafios ajenos alos suyos; *mostrando un
carécter reservadoy aveces receloso. Fernando Diez de Medina, en cambio, ensu obra

Nayj ama *°describe que el indio no esintratable, parece osco, impasible, rudo, hostil, pero se
percibe asi a causa de su aislamiento social, puesto que no esasi con los suyos: "Gusta dela

danza. Bailaalegrey confiado, infatigablemente[...] sus ponchosde coloresvivos, son la sonrisa dela
H ll47
tierra.

Lacultura andina se manifiesta abiertamente conectada con la armonia creadora de la tierra, de
la Pachamama. Las fuerzas creadoras de la vida obedecen a un equilibrio natural que interacttia
de manera constante generando una dependencia continua y mutua entre todos los elementales:

"Mira la plantita del maiz queempieza a crecer porqueha llovidoy porqueahora el sol la alumbra.
Debes saber quelalluvia, el sol, €l airey latierratrabajanjuntos paraayudar a laplantitaensu
crecimiento, todaslas entidadesdel mundo trabajan en cooperacién. Ahorabien, piensa quetu te
alimentasde maiz, que en ti hay algoquetedieron lalluvia, el sol, €l airey latierra y que estas

.z . . 48
formado, pues, por una cooperacion comunal quese hallaentu misma substancia”.

43 C. WEISE, "Educacién Superior...", Red Voltaire, 2004, p.8 . Disponible en linea:
<http://www.voltairenet.org/article134212.html> [Consulta: 28 de enero 2017].

4R REINAGA, Tawantinsuyu.Cincosiglos..., 1978, p. 348.

> |bid. p. 276.

4 £ DIEZ DE MEDINA, Nayjama. Introducciénala mitologiaandina, 1950.

4" G. FRANCOVICH, Los mitos profundos..., 1987, p. 40.

“8 |  MAGALONI, Educadoresdel mundo, 1969, p.20-21. Apud, Ibid. , p. 49.

11



Estaley esobservaday respetada por los pueblos andinos, siendo comin y natural entodos los
seres que pueblan la naturaleza andina, para conservar el equilibrio y el continuo devenir de la
vida: en lastierras, en las rocasy piedras de las montafias, enlos valles, enlos rios, en las
plantas, enlos animales. Este esel universo natural quechua- aymara, que inspird la creacion de
antiquisimas ciudades sagradas como Tiwanaku, 0 Sacsaywarrén. *°

En la experiencia de estarealidad, Wankar explicacémo los aymaras se organizaron
socialmente:

"La unioén de familias-moléculas forma la Comunidad india. El aylluya cumple funcién de célula.

Asegura la vida del organismo social completo asegurando su propiavitalidadinterna[...] Nuestra

organizacion social naci6 espontaneamentedelaevolucién natural.[...] La sociedad fue antes queel

humanoindividual".>
Launidad y la subsistencia de la tribu, del ayllu, estaba garantizada por el trabajo comunitario,
pero dicha labor no eraentendida en el sentido que hoy conocemoas, no era una actividad
percibida como un esfuerzo obligado, sino mas bien como una actividad comunitaria que se
realizaba de manera alegre, pues esos dias eran dias de fiesta. Su actividad principal desde
tiempos antiguos era la agricultura.>

Larepresentacion politica recaia sobre los cabezas de familia, los Mallkus, laopinion delos
ancianos y las ancianas tenian un fuerte poder de decision dentro del consejo, ya que eran
respetados por su edady acumulacion de experiencia y sabiduria.>?

Esa sabiduria ancestral aymarafue la responsable de que los ayllus pudieran subsistir en un
medio natural tan extremo como lo esel altiplano andino, llegando alatitudes cercanasalos
4.000m sobre el nivel del mar, como el Titicaca o los Charcas, zonas con una alta densidad
poblacional desde épocas muy antiguas, todavia dificil de precisar.>

Muy adaptados a su medio, conun alto conocimiento del calendario agricola y una gran
experiencia en la cria de la ganaderia andina, como llamas, alpacasy vicufias, conel desarrollo
de técnicas agricolas originarias de desecacion que incluso aprovechanel frio para producir
alimentos Unicos como el Ch"ufiu, la T unta, ambos productos derivados de variedades
exclusivas de patata (papa) oincluso el Ch'arki, carne de llama deshidratada. Todos ellos
alimentos muy nutritivos que pueden ser aimacenados durante afios sin corromperse. A la vez,
parapromover la diversidad de alimentos, poseian plantaciones en los valles andinos de los
yungas, en los que cultivaban la Inalmama o coca y diferentes variedades de grano, como €l
maiz, la quinua, frutay aji, unavariedad de pimiento andino.>

Las artesanias como la alfareriay los tejidos, fueron también muy importantes en el mundo
aymara. Lasiméagenes representadas en ellos en forma de simbolos, junto ala combinacion de

“9R. REINAGA, Tawantinsuyu.Cincosiglos..,1978, pp. 14, 335.
*0 1bid. p. 17.

> bid. p. 18.

>2 |bid. p. 32.

%3 J MURRA, op.cit, p. 57.

> |bid. p. 59-62.
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colores, recrean un verdadero lenguaje. Esa simbologia todavia se reproduce en la actualidad, en
los caracteristicos tejidos andinos llamados awayu.>

Otra manifestacion cultural muy importante en el mundo quechua-aymara esla misica
tradicional andina, produciendo melodias entre marcadamente solemnes en las celebraciones
sagradasyy ritualistas, enlas que predominan los instrumentos de viento como las quenasy las
zanmpofasy otros ritmos alegresyy vitales que invitan ala danza parala celebracion de fiestas
agricolas y carnavalescas enlas que alos instrumentos de viento se incorporan el charango,
instrumento de cuerda tipicamente andino y el bombo.*®

1.3.4 L osindigenas en el poder

1.3.4.1Laparticipacion de los pueblosoriginariosde Bolivia en el poder y su integracion
en laestructurapoliticagubernamental de EvoM orales

En la actualidad, Bolivia esel resultado de la conjuncion de miitiples etnias indigenas, y estas,
en su gran mayoria, constituyen casi la totalidad de la ciudadania del pais. Quechuasy aymaras
prevalecen en el territorio occidental, ocupando el altiplano andino y el departamento de la Paz
(sede actual del gobierno central boliviano) y Oruro, los valles de Cochabamba junto con el
territorio minero de Potosi, siendo en su gran mayoria campesinos y mineros. En cambio, la
realidad social de los territorios de oriente, denominados popularmente como "media luna”,
presentan caracteristicas diferentes no sélo entre su ciudadania, que responde a un
conglomerado de diversidad étnica constituida por los pueblos originarios de la selva
amazonica, predominantemente guaranies, ademas de g aras’’, mestizos y una gran multitud de
ciudadanos provenientes de otras nacionalidades que han prosperadoy se han asentado en estos
territorios desarrollando una industria prospera gracias a la gran abundancia en recursos
naturales de estastierras.

El panorama sociopolitico de Bolivia se configura alo largo de su historia de esta manera: en
base ala convivencia y pugna entre la pertenencia 0 no ados sentimientos nacionales diferentes.
S bien existen poblando el pais en mayoria las etnias originarias, a menudo éstas son
despreciadasy humilladas, bajo un discurso racistay de corte clasista conintencion de alejarlos
del poder, menoscabando sus conciencias, trastocando su sentido de pertenenciaala comunidad
indigena, minando su dignidad. Con estamarginacion que tiene sus origenes entiempos de la
colonizacion espanola, se ha favorecido una hegemonia representada por dirigentes politicos de
ascendenciaracial caucasica, conintereses politicos muy alejados de promover el desarrollo
cultural o socioecondmico del pueblo de Balivia, sino méas bien de enriquecer y fomentar el
propio crecimiento de las inversiones extranjeras privadas, enel pais.

%5V, CERECEDA, "Un (ltimo texto: Las degradacionesde color...”, en X. ALBO, (Conp.), Raicesde
América. El mundo Aymara, 1998, pp. 330-347.

°% Entre estas manifestaciones de misica y danzas folkléricas, podemos encontrar: morenadas, caporales,
tinkus, diabladas... etc. Ver: "Carnaval Oruro 18 danzasbolivianas”, Tricolor promociones Youtube,
(2017) [video]. Disponible en linea: <https://www.youtube.comwatch?v=ijM7B2I-S _Q > [consulta5
abril 2017].

" H término serefiere ala poblacién blanca, caucésica
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Como alternativa a esta situacion, gran parte de la sociedad indigena decidio luchar por sus
derechos, iniciando actividades politicas™ y acciones sociales™ que permitieron promover la
creacion de organizaciones sindicales, paliticas y culturales en defensadel colectivo indigena.
Silvia Ribera hace referenciaalalucha indigena recogiendo el testimonio de un integrante del
movimiento indigena katarista:

"Nosotroslos campesinosquechuasy aymaras, |0 mismo que losde otras culturasautdctonas del pais,
decimoslo mismo. Nos sentimos econdémicamente explotadosy cultural y politicamente
oprimidos. En Boliviano ha habido unaintegracion deculturassino una superposiciony

dominacién, habiendo permanecido nosotrosen el estrato més bajo y explotado deesa piramide."

Pero debido a esta situacion de dominacién y favorecimiento foraneo, en el periodo ubicado
entre los afios 1952-2007, Bolivia se encontré inmersa en una grave situacion de crisis que
culminé con la movilizacién social, colapsando el poder estatal.

Durante ese tiempo, en Balivia se sucedieron diferentes gobiernos entre democraciay
dictaduras militares™ que hacian evidente la inestabilidad politica del estado boliviano.

Pero a partir de uno de los episodios mas graves que daban muestras del ahondamiento de la
crisis interna que estaba viviendo el pais, la denominada "guerra del agua” en Cochabamba en
el afio 2000, los sectores populares urbanos y rurales se alzaron enforma de protesta nacional
contralas politicas de reforma de caracter neoliberal que pretendia instaurar el gobierno central,
en el ambito de la privatizacion de los recursos naturales nacionales en beneficio de empresas
particulares®®. Estos sectores sociales se organizaron politicamente en forma de los
denominados "movimientos sociales” con acciones de bloqueos de caminos, movilizaciones
sociales y marchas de trabajadores mineros, como la del Chapare (Cochabamba) hasta La Paz,
destinadas a paralizar el pais y hacer frente alas politicas gubernamentales y a sus represiones
militares™.

Tras estos graves sucesos, el presidente Gonzalo Sanchez de L ozada se ve obligado adimitir y
abandonar el pais en octubre de 2003, asumiendo la presidencia Carlos Mesa Gisbert. El nuevo
presidente tuvo que enfrentarse a diferentes movilizaciones sociales, comprometerse a abaratar
el coste del diesel y acceder alaconcesion de la autonomia regional de Santa Cruz, enel oriente
boliviano. Asi como el compromiso de convocar una Asamblea Constituyente para decidir el
futuro del pais y un referéndum para aprobar o no leyes en torno a la nacionalizacion dela
explotacion de los hidrocarburos y la venta del gas.

%8 |_a creacion del partido MNR (Movimiento Nacionalista Revolucionario) desdela revolucién de 1952
seconvirtio en el partido politico de representacion indigena dominante duranteafios.

%9 Como la experiencia de la primera escuelaaylluWarisata, ver: C. SALAZAR, Historia deWarisata en
imagenes, 1992,

P, MURUCHI, op.cit., p. 52

®1 Ver: R. PAJUELO, "Bolivia: crisis estatal y protagonismo de los movimientos indigenas", en
Reinventando comunidadesimaginadas... 2007, p. 58.

62 Esos intentos deprivatizacion se corresponden alos sucesos de” Guerra al Impuestazo”, febrero 2003
en contra del impuesto sobre el salario que pretendia establecer el gobierno. La " Guerra del Gas”,
septiembre y octubrede 2003, en el intento gubernamental de exportar el gasboliviano por territorio
chileno o la exigencia del pueblo de nacionalizar las empresas mineras y petroleras en marzo de 2006
entre otros. Ibid.

83 Tras la"Masacrede Warisata", el 19 septiembre 2003, las propuestas sociales seincrementan por todo
el pais, de manera queel presidente Gonzalo Sanchez de Lozada envia cargar con la milicia contrael
pueblo. Ibid. p. 60.
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Debido alas dificultades de maniobra del gobierno ante las presiones sociales, Mesa dimite en
junio del 2005, dando paso ala convocacion de elecciones generales, en las que Evo Morales,
dirigente del partido politico MAS es elegido presidente. Bajo el gobierno de Evo, seinstala la
Asamblea Constituyente, y se nacionalizan los recursos naturales de Bolivia.

Lavictoria de Evo Morales en las elecciones, suele ser considerada como la primera vez en la
historia de Bolivia en que un indigena consigue acceder al poder central. Y llega aél siendo el
dirigente politico méas conocido einfluyente, consiguiendo la mayoria de votos en casi todos
los sectores de lapoblacién boliviana, desde los estratos mas humildes del campesinado
indigena y productores cocaler os hasta los sectores populares urbanos y la clase media
trabajadora boliviana. El siguiente discurso de Evo es clave para entender su intencionalidad de
aperturay acercamiento alas mayorias sociales de la poblacion boliviana, aumentando asi su
capacidad de voto:

"Nosotrosgobernaremoscon el microempresario, con el pequefio productor agropecuario, con

los maestros, conlos policias, con |os pequefioscomerciantes(...) El movimiento campesino, el
movimiento cocalero,|lasresistenciasurbanascomo las de Cochabamba han tenido en estos Gltimos
afios cercade 90 muertos ¢Quién losmatd? ¢Los mataron Banzer o Tuto Quiroga? Si, perotambién los
mato el sistema y nosotrosvamosa ser elegidospor el pueblo paracombatir ese sistema injusto

desde sus propiasentrafias. Quiero quelo sepa el pueblo boliviano desde hoy, desdeantesde las
elecciones, el MASva a llevar losbloqueosal Parlamento (...) el neoliberalismovaa tener una
oposicion activa, dispuestaalegisiar a favor de Boliviay no delas transnacionales.” %

1.3.4.2 Definicion ideoldgicade lapoliticade Evo Morales: El populismoindigenade corte
social contintesizquierdistas. Lafilosofiadel Suma q'amana.

Evo Morales asume el cargo de presidente del estado plurinacional de Bolivia desde el afio
2006, después de una dilatada experiencia como dirigente politico y activista cocalero, siendo
lider del Movimiento al Socialismo (MAS). El titulo de su campafia fue muy significativo:
"Sormos Pueblo, Somos MAS'.*® Con este mensaje, y con sus discursos de acercamiento al
pueblo llano, Evo se posicionaba bajo una claraintencion politica socialista, un acercamiento
directo a la mayoria social, siendo ésta de origen indigena, como él, ganando con ello las
elecciones por amplia mayoria de votos y convirtiéndose asi en el primer presidente indigena de
Bolivia.

En susdiscursos, Evo se presenta como instrumento social al servicio de todos los bolivianos,
representante de los movimientos sociales, como heredero de las luchas por la liberacion de las
naciones originarias bolivianas, como sucesor del inca Tupac Katari y el Ché Guevara. A esa
lucha de resistencia contra la opresion de sistemas anteriores de dominacion colonial, de
gobierno de caracter neoliberal como el de Victor Paz Estenssoro, o de dictaduras militares,
Morales esta convencido de que su accion politica debe centrarse en un cambio importante: la
constitucion de la democracia como la verdaderalucha y revolucion cultural que llevard a
Bolivia asu definitiva estabilidad.

% E MORALES, "Evo Moralesy la teoria del cerco interior...", en W. CHAVEZ, Red Voltaire, 2002.
Disponible en linea: <http://www.voltairenet.org/article120474.htm> [consultal4 marzo 2017].
% P, MURUCHI, op.cit, 2008, p. 117.

15



"Cambiar Boliviano con balasino convoto, esa esla revoluciondemocratica(...) (El MAS es) un

instrumento politicodel pueblo(...) delaliberacion(...) parabuscar laigualdad,lajusticia,(...) que
buscavivir, pazcon justicia social, esa [lamada unidad en ladiversidad."®®

Evo sigue también una politica estratégica que buscarevalorizar la sabiduria de los pueblos
originarios y rescatar las organizaciones sociopoliticas ancestrales:

"Esa sabiduriadel pueblo boliviano hay quereconocerla, hay querespetarlay hay que aplicarla.

(...) Las organizacionessociales, losconsegjos deamautas que admiro muchisimo, en el
Altiplano pacefio, esos sindicatosdel campo y de la ciudad, esas organizacionesllamadas
capitaniasen el Oriente boliviano, son el reservorio de conocimentoscientificosdela vidapara
defender a la vida, para salvar ala Humanidad. Se trata de coger de esas organizacionespara

implementar politicasyno setrata de imponer politicasal servicio de gruposde poder en Bolivia
" 67

oenel exterior”.
El hecho de querer recuperar esa sabiduria de los pueblos originarios y su visién de gobierno
tradicional, hace que la palitica de Evo se asiente sobre dos pilares fundamentales en la
concepcion de la vida sociopolitica de la nacion quechua-aymara, que venian siendo la base de
la armonia estatal en el incario. EI més conocido esla premisay antigua ley: "Ama sua, ama
llulla, ama kella". Enaymara se traduce como "no robes, no mientas, no seasflojo’. Evo
traslada esta ley a su politica de gobierno, como manerade indicar que el politico no hade ser
corrupto, debe ser un politico ejemplar: honrado, trabajador y comprometido con su pueblo: "Y
ese principio, unaley cosmica, nostrajo hasta aca conla obligacion dellevar adelanteesa norma de
nuestros antepasadospara cambiar nuestra historia."®®

El segundo pilar estarelacionado con el respetoala unidad del pueblo originario, ala gestion de
la propiedad de la tierra de manera comunitaria por sus herederos indigenas, defendiendo modos
de vida ancestrales basados en el respeto profundo al ser humano y al medio natural que le
rodeay sustenta. Esafilosofia de vida fue conocida como el "suma g'amafa”, en aymarao
"sumak kawsay'" en quechua, en ambos idiomas su significado es"vivir bien", y eraaplicaday
disfrutada de manera general y natural entre todos los integrantes de cada comunidad o ayllu.
Como reflejo de la armonia y equilibrio que se observa como fendmeno natural y espontaneo
entre todos los seres de la naturaleza.®

Evo explica con sus propias palabras estafilosofia de vida todavia latente entre las comunidades
indigenas:

"(...) Esurgenteaprobar la declaracion delos derechos de lospueblosindigenasdel mundo, el derecho
ala autodeterminacion, el derechoa vivir en comunidad, en colectividad, el derechoa vivir en
solidaridad, enreciprocidad, y fundamental menteel derechoa vivir en hermandad.

Hay regionesen comunidadesqueno hay propiedad privada, hay propiedad colectiva, |os pueblos
indigenassblo queremos vivir bien,no mejor, vivir mgjor es explotar, es saquear, es robar, pero vivir
bienes vivir enhermandad. (...)

% E MORALES, "Discursodel presidente Evo Morales en su toma deposesién en el congreso nacional
g22 enero 2006)", en F. PINEDA, El cambio comenzd... 2007, pp. 127 - 154,

" Ibid. pp. 138-139.

8 E MORALES, "Intervenciénde Evo Morales Aymaante el pleno del parlamento europeo,
Estrasburgo, (15 mayo 2006)", en F. PINEDA, ibid, p. 157.

9 D. CHOQUEHUA NCA, "Suma Qamafia: Vivir bien, nomejor", Koinonia,2012. Disponible enlinea
<www.servicioskoinonia.org/agenda/archivo/obra.php?ncodigo=760> [consulta10 febrero 2017].
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(...) Los pueblosindigenas, |ospobres, especialmente somos de la culturadelaviday no dela cultura
delaguerra, y este mileniorealmente sea para defender lavida y parasalvar ala Humanidad,y s
gueremos salvar a la Humanidad tenemos la obligacion desalvar al planetatierra, los pueblos
indigenasvivimosen armonia conla madretierra, no solamente en reciprocidad, en solidaridad

con el ser humano."”°

Hemos revisado asi la actitud de cercaniadel presidente Evo Morales con su pueblo, con sus
tradiciones y con susformas de vida. Aunque principalmente siente esa cercania mayormente
con la comunidad aymara, puesto que €l mismo pertenece a ella, se muestra dispuesto a
reconocer el gran valor y la riqueza de la diversidad de los pueblos originarios bolivianos, con
una voluntad marcadamente integradora de los diferentes sentimientos socioculturales reunidos
bajo el estado plurinacional de Bolivia.

2.EL PINTOR ROBERTO MAMANI MAMANI: LA EXPRESION VISUAL DE
LA MISTICA ANDINA Y LA REVALORIZACION CULTURAL INDIGENA

Mamani Mamani es un importante artista boliviano contemporaneo de origen aymara. El pintor
se define como autodidacta, desde suinfancia solia representar con carbon de lefia sobre papel
de periddicos el paisaje andino y los trabajos agricolas que realizaba junto a sus padres,
aprendiendo de su abuela la concepcion de la mistica andina.™

Con sus obras, se haabierto camino en el mundo y mercado del arte, tanto en EE.UU como en
Europa, los paises orientales e incluso también en Australia. Participando y creando multitud de
exposiciones, recibiendo premios y méritos como artista, demostrando su reconocimiento tanto
anivel nacional como internacional.”

A pesar de su gran éxito, se niega a ser encasillado en ninguna corriente artistica occidental,
queriendo asi hacer prevalecer su originalidad andina. De esta manera, niega abiertamente ser
considerado como artistanaif o primitivista. Pero como excepcion, sugiere poder ser presentado
como: "cubista andino tiwanacota’.”

Su obra es un compendio visual y simbdlico con una expresion latente de la identidad del
pueblo andino y a la vez constituye un nexo de union profundo con el sentimiento colectivo
indigena originario de su pais. Mamani se apoda a si mismo como principe aymara,”* como
heredero orgulloso de su propia cultura, pero parece que en realidad actuara como sacerdote de
la mistica andina, revelador de un imaginario ancestral, muy anterior a imperio inca: "Yo

OE MORALES, "Discursode Evo Morales antelas Naciones Unidas...", en F. PINEDA, ibid, p. 171.
TR MAMANI MAMANI, "Mamani Mamani. Exposicién en Washington DC'10", Youtube, (2010)
[video]. Disponible en linea: < https://www.youtube.com/watch?v=X72Y2C5M x4> [consultal8
diciembre 2017].

"2 \er anexo: Trayectoria profesional de Mamani Mamani en suC.V.

3D. GUIDI, "Mamani Mamani sensaciones...", en Creaciény produccién en disefio y comunicacién UP,
2011, p. 27-28.

“R. MAMANI MAMANI, "Mamani Mameani en el Ojo del Alma", Youtube, (2012) [video]. Disponible
en linea: < https://www.youtube.com/watch?v=hSzQBwQ2fe0> [consulta 11 diciembre 2017].
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siempre digo quede mi se han apoderado losdioses, |osachachilas, losapus, |0s seres creativos. Me han
dado luzen lasmanos, en el espiritu." "

Mediante el poder de sus representaciones, es capaz de revitalizar, de hacer resurgir del olvido,
la sintesis ideoldgica y mistica de las antiguas civilizaciones que poblaron el territorio kolla,
como la tiwanakota:

"Yo me imaginoy creo que hasido asi, que el imperio tiwanakota era como un centro ceremonial,
religioso, metropolitano,dondeiban detodas partesdel mundo[...] en el templo semisubterraneode
Tiwanaku existen rostrosen piedra con diferentes facciones queno son solamentelasdel lugar, sino
también hay gente desde este otrolado del mundo." "

A través de su arte consigue penetrar y traspasar las barreras de la realidad temporal v fisica,
consigue hacer resurgir del pasado remoto los simbolos y las formas sagradas, los sellos
propiciatorios que representan alas méas altas divinidades andinas que residen alo largo del
tiempo en el corazon del pueblo quechua-aymara: La Pachamama (Madre Tierra) y el Tata Inti
(Padre Sal), junto alas fuerzas elementales que configuran el planeta: tierra, agua, fuego y aire.
El artista afirma orgulloso que la esencia de su arte se halla en la cosmovision andina. Siendo
esta una sabiduria ancestral genuina del mundo quechua-aymara, que promueve y hace posible
vivir en equilibrio, en armonia conla Pachamama y todos los seres que la pueblan.

Estaesla esenciade la mistica andina, la corriente filosdfica de la mistica de la Tierraque inicio
el filésofo y poeta Franz Tamayo, que se manifestd entre algunos importantes escritores
bolivianos del segundo tercio del s. XX, como Fernando Diez de Medina, Roberto Prudencio,
Humberto Palza o Federico Avila.”” Francovich explica que para Tamayo, el medio natural
boliviano actuaba sobre las organizaciones institucionales, asi como en el comportamiento del
hombre andino. Y que para Roberto Prudencio ese paisaje representaba la cultura originaria del
pafS.78

Mamani Mamani siente dentro de si una mision como artista, de compromiso con la sociedad,
de transmitir asu pueblo y al mundo su identidad cultural aymara. Siente la necesidad imperiosa
de socializar su arte”, de compartir su cultura con el mundo y a la vez revalorizarla también
dentro de su propio pais. Cree gque €l arte es un bien social, una necesidad basica disfrutada de
manera natural como ya eraasi enla antigliedad del mundo andino. En donde €l arte se vivia
como un hecho generalizado, no como un lujo exclusivo para una élite reducida de la sociedad.
Por eso el arte aymara o quechua en el incaico, era expresado abiertamente en sociedad enla
musica, en la arquitecturay la escultura, tallando enforma de relieves en piedra o bien
construyendo monolitos, como también enla decoracion pintada en ceramicay enla decoracion
tejida combinando colores y simbologia: en ponchos, mantasy awayus’’, enlos que se
expresaba un verdadero lenguaje particular que entre los andinos todos conocian y que todavia
hoy se siguen reproduciendo en esta clase de tejidos tradicionales.

> K. RODRIGUEZ, "EntrevistaaMamani Mamani", Youtube, (2012) [video]. Disponible en linea:
<https://www.youtube.com/watch?v=-XA cXX5p3Uw> [consultal? diciembre 2017].

"R MAMANI MAMANI, "Mamani Mamani en Copenhaguen”, en LatinReport Youtube, (2010)
[video]. Disponible en linea:<https://www.youtube.comwatch?v=5KOVKW YCWYyY> [consultal5
diciembre 2017].

"G, FRANCOVICH, El pensamiento boliviano..., 1985, p. 111-132.

"8G, FRANCOVICH, Los mitos profundos..., 1987, p. 33.

R. MAMANI MAMANI, "B color de los andes", Youtube, (2011) [video]. Disponible en linea:
<https://www.youtube.com/watch?v=e1D4W Ot7dW o> [consulta7 diciembre 2017].

8 Tejido tradicional andino.
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El pintor pone de manifiesto que el origen de la simbologia que utiliza en sus cuadros, tiene su
procedencia en estos tejidos, reproduciendo en su obra el mismo estallido de color, que también
podemos encontrar en la decoracion de los trajes paralos festivales, enla celebracion de los
carnavalesy enla alegria musical de sus bailes.®

Mamani quiere demostrar asi, mediante el uso de colores brillantes e intensos, que la nacion
aymara-quechua sigue viva, su arte representala exaltacion de estaculturay que, en suintensa
vitalidad, no ha logrado extinguirse hastaahora.®

3.LOS FUNDAMENTOS DE LA COSM OVISION ANDINA EN EL ARTE DE
MAMANI MAMANI

3.1 El legado de un paisaje andino ancestral

L os habitantes originarios de la cultura tiwanacota reverenciaron prof undamente la imponencia
del entorno natural que les rodeaba. Ante un paisaje montafioso que se levanta soberbio en su
altura, sus eternos nevados y la presenciaintimidatoria de su fuerza natural, se sintieron
entonces inclinados asentir la naturaleza muy proxima aellos, con un entendimiento sagrado,
unidos como seres vivos hermanados, compartiendo su habitat junto con animales y plantasy a
la vez formando parte de la misma realidad natural que podia sustentarles: tierra, viento, aguay
fuego.

El culto asusancestrosy el respeto hacia los ancianos eratambién esencial y necesario, puesto
gue ellos eran depositarios de la sabiduria y experiencia de vida, factores determinantes para
garantizar la subsistencia de los pobladores andinos.®®

Todo este profundo legado cultural, lo veremos representado en el arte de Mamani en las
diferentes consideraciones relativas a la integracion del aymara segtin su cosmovision en el
mundo andino.

3.2 LaPachamamay laimportancia de latierra en el mundo andino.

Todo andino conoce a la Pachamama como ala madre (mama) Tierra (Pacha), pero el concepto
de Pacha, contiene un significado mucho mas profundo en la sabiduria ancestral aymara: Pacha
esala vez tiempo, espacio y movimiento circular®, puesto que se rige segun las leyes fisicas en
un continuo devenir del espacio-tiempo ciclico: Sembra y nacimiento, crecimiento y desarrollo
de los cultivos, madurez y recoleccién delos alimentos y finalmente muerte y abono que
prepararalatierra nuevamente paralos siguientes cultivos. El aymara contempld este patron
natural de desarrollo de la vida sintiéndose parte también de él, alimentandose, desarrollandose
y finalmente muriendo, regresando nuevamente ala tierra, dejando a sus hijos que fructifiquen
en un futuro préximo también, repitiendo y cerrando el circulo de lavida. La Pachamama, al

81 R MAMANI MAMANI, "Mamani Mamani en Copenhagen", op. Cit.
8 R MAMANI MAMANI, "B color delos Andes", en Youtube, (2010) [video]. Disponible en linea:

<https://www.youtube.comwatch?v=e1D4W Ot7dW o> [consulta8 diciembre 2017]. )
80. HARRIS y T. BOUYSSE-CASSA GNE, "Pacha: entorno a pensamiento aymara’, en X. ALBO

(comp.), Raicesde América. El mundo aymara, 1998, p. 274.
8 M. MAMANI, "Agriculturaalos 4.000 metros", en ibid, p. 80.
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igual que ala semilla, le dio la vida material y le cuid6 con alimento, siguiendo un tiempo
ciclico vital circular, paralelo y simbolico al estacional, en el continuo y eterno devenir de la
existencia. Espor eso que es necesario protegerla y cuidarla, porque representala sintesis de la
vida misma. Por eso se celebranrituales, fiestas y ofrendas en su honor, pidiendo asu vez su
proteccion y los buenos alimentos como sustento. *°

Mamani Mamani expresa suobra como una ch'alla*alaPachamama, y asuvez ala alegria de
la vida que ella representa, como una ofrenda de colores:

"En nuestracultural...] loscoloresfuertesson para espantar a los malos espiritusy no
quedarseen la oscuridad. Es laalegriahaciala vida, s vesun festival en el altiplano,vasaver un
estallido decolores, un festejo de coloresy creo quemis cuadros son eso, son como unach'allade
colores."®’

3.3 El Tata Inti, lamanifestacién vitalistaandina del color

Sdlo quién ha pisado el altiplano andino logra comprender la divinidad del Tata Intiy la
intensidad del gran resplandor de su luz. A 4.000m de altura en €l altiplano andino, si alzamos
la mirada al cielo, buscando el sol, seralamisma fuerza solar quién nos obligara sumisamente a
bajar la cabeza hacia el suelo. Podremos vislumbrar conel cefiofruncido el fulgor de susrayos,
pero nos serdmuy dificil, si no esentrelagrimas, atisbar la percepcion de su forma original. El
efectodela nitidez de su luz sobrelos objetos contemplados, hace que nos resulten
especialmente brillantes en su colorido, inusualmente definidos en sus formas, especialmente
cuando el sol se encuentraen su zénit y las sombras son minimas. Nos pareceraincluso que los
propios objetos irradiaran luz.

Este hecho fisico, fue tan importante entre pobladores andinos, que llegaron a tomar conciencia
de laintensidad luminica concibiéndola como estimulo y signo del impulso vital, no sélo propio
de los seresvivos: plantas, animales y humanos. Puesto que concibieron el fendmeno vitalista
como extenso haciatodo el mundo que les rodeaba: Desde las altas montafias de eternos
nevados resplandecientes, hasta los valles generosos enricas frutas; desde las aguas del sagrado
Titicaca, hastalas costas profusas de totora®. Asi sentian la alegria de la expresion de la
vitalidad del mundo y asi tamhién lo representaronincluso hastael dia de hoy, sobre todo en la
decoracion de los tejidos artesanalesy en suforma de vestir; enla profusion del color
derrochado enlos trajesfestivos y enlos movimientos alegres y coloristas de su musica.

8 Ver anexo: Entrevistaal amawt'a F. ERGUETA, P. 1.

8 Es el acto ritual de presentar respeto ala Pachamama, sevierte vino dulce o chicha (bebida alcohélica
natural a basede maiz fermentado) a la tierra, ofrendando a los cuatro puntos cardinales. Ver anexo:
Entrevistaal amawt'a F. ERGUETA, P. 1

87 K. RODRIGUEZ, op.cit.

8 planta acudtica originaria del lago Titicaca con la que los habitantes costefios construyen
tradicionalmente embarcaciones flotantes.
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3.4 LaWiphala, estandarte del estado plurinacional de Bolivia

Se tratade un simbolo poderoso en el pais, que llama ala cohesion colectiva de los pueblos
indigenas. Aqui, el estandarte es de forma cuadrangular, contiene 49 cuadrados de color blanco
junto con los colores del arcoiris. En Ecuador y Per(, en cambio, tiene forma rectangular, con
siete franjas horizontales correspondientes también al arcoiris.

Lawiphala se venia utilizando desde la antigliedad precolombina e incaica, existen
representaciones en material arqueoldgico. (Ver imagen n7).

Su significado esta relacionado conla palabra wiphay que significa enaymaratriunfo, la union
de esta palabrajunto alapx (fluir de un objeto flexible) vendria asignificar triunfo en
movimiento.®

Entre 1970-1980, fue un simbolo indianista caracteristico de los movimientos sociales
indigenas, vinculado también ala cosmovision aymara, pues se utiliza habitualmente en los
rituales y toma protagonismo en las acciones politicas. Ha acompafiado al partido MAS, con
Evo Morales como dirigente, siendo actualmente uno de los simbolos del poder central
boliviano.* (Ver imagen n°9).

3.5 Ladefensadelacoca, fuente de sabiduriay clave de conexion con lamisticaandina

En las obras que estudiaremos a continuacion, Mamani representa en muchas de ellas la hoja de
coca. Esdefendida por quechuasy aymarasy también por el gobierno de Evo Morales, como
patrimonio etnoboténico® de los pueblos originarios de Bolivia. En estasobras, la
representacion de la hoja de coca (Erythroxylumcoca) es de untamafio considerable y aparece
en abundancia, repetidas veces, destacando asi la gran importancia de esta hoja para su cultura.
Veremos como la obra Llokalla representarael comin de la poblacion indigena atravésde la
caracterizaciontipica del poblador originario andino, entre quienes el consumo de las hojas de
coca, resultavital en su dia a dia. En cambio, en la obra Amawt'a, la hoja de coca estara
representada bajo una intencionalidad algo diferente, pues nos acercard a su dimension mistica,
siendo reveladora de misterios, reservada solo aaquellos que han sido iniciados en la sabiduria
ancestral andina.

El nombre de coca, proviene del idioma aymara K'okha que significa arbol.”* Pero su nombre

original, mistico y ritual de estahoja siempre hasido: Inalmama, eslahoja sagrada del pueblo
guechua-aymara: "Es la planta sagrada del Tawantinsuyu, quese empled como medicina. [..] También

seutilizaenlasofrendas, [...] entrelasaltasautoridadesdeuna comunidad [...] paraconducir
correctamentea su pueblo,[...] en los compromisos sociales(fiesta, matrimonio, bautismo, entierro) " 93

Es pues, una planta muy arraigada en las tradiciones de los pueblos indigenas, peroaun asi, la
hoja de coca no ha dejado de sufrir un proceso de estigmatizacion, agravado por la politica

89 T. ZAMUDIO, "La wiphala del Pusintsuyu o Tawantinsuyu",en Derecho de lospueblosindigenas.
Disponible en:<www.indigenas.bioetica.org> [consulta10 abril 2017].

%R PAJUELO, Reinventando comunidadesimaginadas...,op. cit. pp. 149-150.

91| a etnoboténica estudialasrelacionesentrelos seres humanos'y |os vegetal es. Su principal objetivo
son los conocimientossobreplantasy sus utilidadesenla cultura popular tradicional ". Ver: M. PARDO;
E. GOMEZ, "Etnobotanica: aprovechamiento tradicional de plantasy patrimonio cultural”, Anales del
jardin botanico de Madrid, 2003, 60 (1), en Redalyc.org, disponible en linea: <
http://mww.redalyc.org/articulo.0a?id=55660112> [consultal abril 2017].

%2p. MURUCHI, op.cit, 2008, p. 66.

% P, FLORES, El hombre quevolviéa nacer ..., 2005 (1999), pp. 184-185.

21



externade los Estados Unidos, transmitiendo la imagen de esta planta como un tipo de
estupefaciente potencialmente peligroso para su consumo. Tachando los beneficios saludables
de lainofensiva y natural hoja de coca, para poner en estado de alerta atoda la sociedad,
confundiéndola maliciosamente con el fatal subproducto de sintesis quimica que esla cocaina y
gue precisamente no es consumida por los originarios. Muruchi Poma describe asi esta gran
diferencia:

"Se debediferenciar la hoja de coca de la cocaina, quees un derivado que se consiguedespués de un
largoy costoso proceso de produccién. La hoja de coca ni es dafiina paralasalud ni tiene efectos
estupefacientes, tampoco crea dependencia. Los alcal oidesdela hoja de cocatienen un efecto
suavemente amortiguador. Esos al cal oi desse di suel ven muy facilmente cuando se mastica la hoja de
coca conun poco de cenizay plantas(lgjia, llijt'a), como suelen hacer losoriginarios. Conello se
amortigua el hambre, la sensaciondefrio, el agotamiento, el cansancio, losdolores, el peso de noches
sin dormir durantelosritualesque se extienden por variosdiasy noches" o
El amawt'a Palicarpio Flores es contundente en sus palabras, defendiendo el consumo

tradicional de la coca en su pais:

"También en los EE.UU fabrican armas, y con esas armas estan presionando a nuestro gobierno para
que hagan desaparecer la coca, diciendo quela coca es droga. Pero, ¢Quienes hacenladroga?
Nosotros no hacenos la droga, nosotros sdl o akullicamos™ la coca. Ahoradiganme, hermanos:

¢Soy un drogadicto? ¢Estoy atontado? INo! Mas bienla Inal Mama nos dafuerza."®

El propio presidente Evo Morales se formé como dirigente politico entre las organizaciones
comunitarias de productores de coca de la region del Chapare en Balivia. Fueron afios de lucha
defendiendo los derechos de este tipo de campesinado, agrupado bajo el titulo de cocaleros,
cuyos cultivos de coca significaban la supervivencia y manutencion de miles de familias que
contaban con la coca como principal sustento econdmico.’’Con Evo Morales en el poder central
de Balivia, se han llevado acabo politicas de dignificacion de la hoja de coca, consiguiendo
hacer frente a las politicas impositivas de los EE.UU en su propésito de erradicacion de las
plantaciones:

"La politicade" Coca Cero",impulsadaen | os Ultimos afiospor Estados Unidos es cambiada por €l

gobiernodeEvo Moralesa la politicade"Narcotrafico Cero". Y, paraello, necesita seguir recibiendo

el apoyo econémicoy politicodeEE.UU. La intenciénesquela hoja de coca sea despenalizada ensu

catalogaciondentrodelalistanumero | de estupefacientes, |o queimposibilita su venta en el mercado

mundial".%®
Reproducimos aqui un fragmento del discurso del presidente ante las Naciones Unidas, en
donde deja claro su posicionamiento, como defensor de la hoja de coca como parte de la esencia
cultural del pueblo boliviano:

"Esta esla hoja de coca verde, no esla blanca quees la cocaina, esta hoja de cocarepresenta la
culturaandina, unahoja de coca que representaal medio ambientey la esperanza de los pueblos.

% | ROSING, Cerrar €l circulo: La curaciéngris..., 2008, p. 66.

% B término proviene de akulliku en aymara, constituyeel acto de consumir hojas decoca, poseeuna
connotacién dereunién social, en la que los presentes consumeny comparten esas hojas mientras
dialogan. Ver anexo: Entrevistaa amawt'a F. ERGUETA, p. 1

% p FLORES, op.cit, p. 206.

% Ver film Hartos Evos aqui hay. Los cocalerosdel Chapare, 2006.

% F PINEDA, op.cit, p. 68.
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No esposibleque la hoja de coca sea legal para la Coca-Colay lahoja de coca sea ilegal paraotros
consumos medicinalesen nuestro pais, y en el mundo entero.

Queremos decirles a las NacionesUnidas, quees importante que conozcan cientificamenteconlas
universidadesnorteamericanas, con las universidadeseuropeas, (pues) se ha demostrado que la hoja
de cocano hace dafioa la salud humana.

[...] Por unacostumbre o mala costumbre se desvia lahoja de coca a unproblemailegal.|...]

Conmo productoresde la hoja de coca, no habréalibre cultivo de coca, pero tampoco habréa cero de
coca. [...] Cero decoca escomo hablar de cero de quechuas,aymaras, mojefios, chiquitanosen mi
pais, eso termind en nuestro gobierno” %
El presidente se muestra firme ante las presiones gubernamentales de EE.UU, ratificando su
negativa a permitir la intromision foraneapor el temadel control de la coca, como excusa para
ejercer el posible control sobre el territorio boliviano:

"Quiero decir con mucho respeto al gobierno de Estados Unidos, no vamos a cambiar nada, no
necesitamos chantajesni amenazas, las |lamadascertificacion o descertificacion dela lucha contra €l

narcotréfico simplemente es un instrumento de recol onizacién o col oni zaci6n alospaises andinos, eso

- n l
no aceptamos, eso no permitimos".'%°

Ante este profundo respeto que muestran los indigenas hacia la hoja de coca entendida como
legado cultural de cohesion social indigena, estudiaremos las siguientes obrasy el trato de honor
gue le otorga Mamani en su representacion en obras como: Chakana, Amawt'a, Awicha, el Nifio
Condor....

4.EL CONDOMINIO WIPHALA, EL GRAN TRIBUTO DE EXALTACION
QUECHUA-AYM ARA

El gobierno de Evo Morales, ided la construccion de esta urbanizacién que constituye un
complejo habitacional de siete edificios de doce pisos. El proyecto fue gestionado y supervisado
por la Agencia Estatal de Vivienda de Bolivia (AEVIVIENDA). Se encuentra ubicadoenel
barrio Mercedario, sector |1 distrito cuatro, en la ciudad de El Alto, en el Departamento de La
Paz, enBoalivia. Fueinaugurado el 15 de febrero del 2016, dias previos al referéndumde
reforma constitucional parala reeleccion del presidente Evo Morales™. Constituyendo este acto
en si, unademostracion del poder carismético del presidente aymara, mostrando asi su cercania
con el pueblo.

El programa pictérico se ordena en base ala utilizacion de los colores que configuran el
estandarte ancestral de la Wiphala, simbolo de la unificacion de los pueblos indigenas, antiguo
simbolo tiwanakota y posteriormente aymara. Que ademas, es simbolo representacional del
poder gubernamental actual. Cada edificio esta pintado con cada uno de sus colores, ocupando
dos fachadas, las dos restantes estan decoradas con murales colosales. (Ver imagen nl).

% E MORALES, "Discurso Evo Morales antelas naciones unidas...", op.cit, p. 168.

190 pid. p. 169.

101 ANF Noticias Fides, " Condominio Wiphala: sélo 29 fanilias sefueron avivir al coloso andino de 336
departamentos”, Youtube, (2016) [video]. Disponible en linea:
<https://www.youtube.comwatch?v=qPXJgZ6 _J08> [consulta7 abril 2017].
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Cabe destacar que Mamani harealizado para estagran obra, un importante ejercicio de sintesis
de lo que constituiria la representacion resumida de sutrabajo alo largo de su extensa carrera
artistica. Cada mural pertenece a una de sus diferentes y variadas series teméticas, que ala vez,
en su conjunto, estan aportando de manera unificada un compendio visual de la cosmovision
andina. Realiza esta muestra haciendo uso de la antiquisima simbologia tiwanakota, existente
todavia entre las ruinas de Tiwanaku pero también perdurable enla actualidad mediante su
reproduccion constante en los tejidos tradicionales y enlos trabajos de ceramica artesanal. Por
tanto, estos codigos simbdlicos siguen latentes en las mentes de los habitantes andinos, no sdlo
en territorio boliviano, si no que ocurre el mismo fenémeno alo largo de todo €l territorio que
fue ocupado bajo el imperio inca del Tawantinsuyu, forman parte del imaginario colectivo de las
sociedades indigenas originarias, constituyen un verdadero patrimonio simbdlico que con pocas
diferencias, ejercen un efecto unificador que se remonta aunos origenes comunes compartidos

en el pasado.

Mamani justifica el conjunto pictérico como una compilacion de imégenes que viene a
representar la esencia cultural del pueblo que disfrutara de sus obras: "No son murales hechosal

azar o que estan decoradosporquetienen que estar, sino quetienenun sentido de vida, un sentidodelo
. . 102
gue somos Nosotros, tienen un acto de pertenencia.”

Para el habitante andino, la esenciadel ser humano se encuentra en su ajayu'®, es un concepto
antiguo y profundo que manifiesta la cualidad singular y Unica de cada ser, suele entenderse
COMO concepto energético particular, y no sdlo exclusivo de los seres animados. Mamani
proyectara su obra bajo esaidea conceptual con el interés de crear un efecto de cohesion entre la
sociedad indigena, generando un vinculo de hermandad aymara:

"Cuando me hablaron de participar en este hermoso proyecto, lesdije que hay que ponerleel ajayu de
la comunidady quecada color de la Wiphala, que represente algo de nosotros, el espiritu de nosotros,
entoncesen cada color estd unmural que significala familia, la comunidad. [...] La gentequeva a

poder vivir aca seva a integrar en lo mas profundo del ser andino, en ese conpartir, en el ayni *en el
dar yrecibir."

Hans Tietze hace mencién de este mecanismo de vinculacion social con el pablico espectador:

"La obra de arte se crea para provocar un efecto. El efecto esla correlacion necesaria dela creacion,
el vinculoqueune el autor individual delaobra dearte con gruposmas amplios. Hace deuna
actividad individual unafunciénsocial y estableceprimero el caracter histéricode unaobra de arte.
[...] Conscientementeoinconscientementeseaspira a provocar un efecto en los espectadoresmas
proximos, o sea, en el publico contemporaneo.™%®

AUn asi, este mecanismo de vinculacion del artista con el espectador, se vuelve mas extenso,
convirtiéndose en universal, deseando que la humanidad completa comprenda la necesidad de

102R MAMANI MAMANI, "Artey arquitectura andina..." en M. ARCE, Aevivienda, Estado
plurinacional deBolivia, 2016. Disponible en linea:<http://www.aevivienda.gob.bo/noticias/detalle/238>

[ consulta23 marzo 2017).

103 A grandes rasgos, podria traducirse como espiritu, aunquedifiere de la concepcién occidental cristiana
dealma. Ver: P. FLORES, op.cit, p. 127.

104 Otro concepto ancestral y profundo de lafilosofia andina, se fundamentaen un intercambio
equilibrado de un "dar y recibir" equitativo. Siendo la base deuna economia social justa. Ver anexo:
Entrevistaal amawt'a F. ERGUETA.

105 Apud, Hans Tietze citado por: N. HADJINICOLA OU, La produccién artisticafrente a sus
significados, Madrid, s. XXI, 1981, p. 29, enV. FURIO, Sociologiadel'art,Op. cit, p. 324.
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ese llamado a hermanarse en busca del mismo objetivo, parasentirse hijos dela madre tierra,
que es necesario cuidar. Para ello, realiza vigjes alrededor del mundo maostrando y celebrando
conferencias entorno ala expaosicién de su obray el significado de la cosmovision andina como
motivo de suinspiracion.

Peroenel casodel Condominio Wiphala, su arte queda ahoravinculado ala estrategia politica
gubernamental de Evo Morales. Jorge Mansilla Torres en calidad de embajador de Bolivia en
Meéxico, referiaasi la actitud de Mamani en una de sus exposiciones alli celebradaen el 2013 y
como su arte resulta de gran apoyo representacional de la politica de cambio ejercida por el
presidente Evo Morales:

"Mamani Mamani esun hombre quese identificacon el proceso democratico queesta canbiando las
estructurasde Bolivia. Trae este hombre el color definido de laopciénoriginariaboliviana, desdela
alburadela nieveandinahasta el verde amazdnicodelaselva, en el orientepor dondesale el sol.

Evo Morales Ayma y todoslos que estamos involucradosen este trancerevolucionarioy pacifico
buscamosrefundar la patria para que sea mas fraterna y justa, arménicay compactada como
cualesquieradelaspinturasde este artista.

Una patriaen dondeel hombrey los pueblosse ensamblen en el espacio pictéricodela solidaridady
exhiban su multiplicidad, dentro delaunidad necesariadel cuadro plurinacional queel mundoy los
tiempos estan viendo en Bolivia." 1%

El Condominio Wiphala, en base atodas estas consideracionesy conexiones gubernamentales,
se constituye entonces como vehiculo representacional de la ideologia politica del gobierno de
Evo Morales que coincide plenamente y promueve la misma actitud exaltadora hacia ese
compendio cultural quechua-aymara, representado por Mamani através de su pintura, accion
gue el artista ya venia realizando a lo largo de més de tres décadas de dedicacion.

4.1 ESTUDIO ICONOL OGICO DE LOSMURALESDEL CONDOMINIO WIPHALA.

EL COMPENDIODE LA COSMOVISION ANDINA REUNIDOSBAJO LOS
COLORESDE LA WIPHALA’

4.1.1 LARAMA. EDIFICIO AZUL

"Esel espacio cosmico, el infinito (Alax Pacha), esla expresion delos sistemas estel aresy |os fenémenos
naturales."

4.1.1.1 Chakana, cruzdel Sur, expresion de lacosmovision andina (Ver imagen n°3).

En esta fachada podemos observar el predominio de formas esféricasjunto con triangulos y
formas angulares que las enmarcan. Esta dominante forma esférica, se corresponde ala
concepcion de un astro cosmico, es posible que nos recuerde al sol, pero en esta obra, hemos de

196 3 MANSILLA, "Discurso de Jorge Mansilla Torres en la exposicién de Mamani Mamani: Todala
energiadelos Andes para México, en el museo José Luis Cuevas, México D.F (26 de mayo de 2008)",
Mantologia, 2013. Disponible en linea: < http://www.mantologia.conycon-el-color-mamani-de-mamani/>
[consulta3 mayo 2017].

107 a significacion de los colores de la W phala, ha sido recogidade: R. MAMANI MAMANI, op. cit.
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percatarnos como cadatridngulo, interpretado como rayo, coincide con cada escalon de una
chakana andina, también llamada Cruz del Sur, denominando el conjunto de estrellas ubicadas
en el hemisferio Sur, bajo este nombre.

Estafigura celeste, presenta dos esferas simétricas divididas por una linea longitudinal de forma
tubular en sus extremos, con formas escalonadas en su centro. El rostro de este astro, es similar
ala representacion habitual que suele hacer Mamani del dios solar Inti. El ojo de la derechaesta
enmarcado por una figura geométrica también enforma de chakana. Y bajo esta, tres pequefias
esferas que caen enlinea, haciendo referenciaalaslagrimas del Tata Inti, leyenda vinculada a la
esteladel bajorrelieve de la conocida Puertadel Sol de Tiwanaku.*® (Verimagenn® 13).

En cadatriangulo o rayo que rodean la esfera, encontramos dibujada una hoja de coca. Y cada
rayo, coincide con cadaescalondela chakanaexterior que rodeaal astro. Laforma cubica de
esta, pintada con degradados de color, le transfieren un resultado corpdreo que resalta su
volumen. El color de fondo del edificio, dorado resplandeciente, con extremos ascurecidos,
refuerzala idea mistica de la chakana que reluce en el firmamento nocturno.

Lachakanainterior del astro, se corresponde inmediatamente con la exterior, debido a que
Mamani esta haciendo referencia al microcosmos dentro del macrocosmosy viceversa, en una
misma imagen. La chakana, como la representacion de la conjuncion de los tres mundos: Alaj
Pacha, Aka Pacha y Manka Pacha, que sintetiza segtn la filosofia andina, la realidad
conceptual de la totalidad del mundo. La chakana como constelacion enla lejania del cosmos,
es sostenida como insignia de la cosmovision andina para comprender el mundo desde los
parametros de la mentalidad humana, tiwanakota en origen, convirtiéndose enlegado parala
nacion quechua-aymara. Lachakanaenel cielo y enlatierra, arribay abajo, unificados en la
comprension de nuestrarealidad, enun eje que une aambos en nuestro momento presente; pero
alavez essigno inmutable, estético a través de los tiempos, perdurable enel futuroy el devenir.

Las hojas de coca aparecen representadas a su alrededor tal vez como ofrenda del artista, con
ellas estd anunciando su vinculacién como sacerdote solar, su sagrada conexion con la chakana
o Cruz del Sur, que guia einspira su arte de la misma manera que guiaba en la antigliedad a los
viajeros o sariris del altiplano andino.**

4.1.1.2 Mallku, el vuelo sagrado del céndor andino (Ver imagen n*4).

En la fachada de este edificio, podemos reconocer la forma de una gran ave. Su cabeza muestra
su perfil hacia la derecha, pero mira hacia arriba sefialando con su gran pico. Destacan sus
grandes alas extendidas, asi como sus impresionantes garras. Como hemos referido mas arriba,
el Mallku es el condor andino, considerado un animal muy sagrado, vinculado alas altas
montafias y al Tata Inti. Lamanera en que Mamani interpreta de manera plastica al condor,
recuerda ala esquematizacion que amenudo encontramos enlos tejidos andinos, los colores que
utiliza son arhbitrarios y diferentes alos de un condor original, que principalmente luce plumas
negras, algunas son blancas, como la especie de "collar" que lucen en su cuello. Mamani en

108 a leyenda hacereferencia ala creacion del lago Titicaca, araiz del castigo implantado por el creador
del mundo Qullana Awki alos habitantes, que desobedeciendo sus 6rdenes, habian subido a la montafa
sagrada. Su castigo determiné que los habitantes fueran devorados por pumaes. B dios sol lloré
desconsoladamente durante cuarentadias y cuarentanoches, creando asi el gran lago Titicaca. Ver:
V.OCHOA, "Leyendadel valle de Wifiay Marka, hoy lago Titicaca", en X. ALBO, Raicesde América. El
mundo aymara, 2008, p. 54.

199\, DE LA TORRE, Arqueoastronomiaandina, 2013, p.38.
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cambio, nos lo muestrade color violeta, un color con el que quiere destacar el significado
espiritual de estaave. Y lo decora profusamente con lineas doradas haciendo referenciaasu
vinculacion con la deidad solar, combinadas con formas azules, representando formas
geométricas escalonadas que hacenreferenciaala chakana, pero esta vez con perfiles
asimétricos, otorgando una sensacion de dinamismo y efecto derelieve ala figura. Sus patasy
pico, son también dorados. Con rojo, un color destinado alas altasjerarquias sociales, como €l
manto que lucia el Inca, decorasu crestay daintensidad asu pico.

4.1.2 SAXUNA. EDIFICIO VIOLETA

"Lapoliticay la ideologia andina. Esla expresion del poder comunitario y armonico de los Andes, €l
instrumento del Estado como una instancia superior, las organizaciones sociales, econémicasy
culturales, la administracion del puebloy del pais.”

4.1.2.1El nifio condor y laaltivezde Mallku Kunturi (Ver imagen n%4).

Como podemos observar, esta obra esta situada junto ala del condor, titulada Mallku. Hemos de
insistir en que esta ubicacion no esfortuita. El simbolo de alto rango, dignificado con el céndor
andino, esconocido enaymara como Mallku Kunturi y eslainsignia de la mésalta
consideracion social, relacionado con la escalamas elevada del poder. Es aquel que habita en
las altas cumbres, capaz de elevarse y volar sobre los nevados, de grandes dimensiones y porte
regio, es considerada un ave sagrada. EI Céndor de los Andes ademas, es el titulo honorifico de
més alta condecoracion del estado andino. Incluso aparece representado en el centro del escudo
nacional como simbolo representacional de la union de las naciones en el estado plurinacional

de Balivia. Junto al busto del nifio condor, Mamani en lineas generales, manifiesta su intencion
de dignificar y de "distinguir enlo mas alto" alas nuevas generaciones aymaras. Hemos de
recordar también que esta obra pertenece ala serie: Jacha Inti*'°, el renacer delos nifios
condores. Eneste titulo se estaindicando el retorno a la dignidad aymara, implica un regresar de
laidentidad ancestral enel desarrollo de una nueva generacion que recuperarael valor, el

orgullo de sentir su pertenencia cultural originaria, haciéndola resurgir bajo un nuevo impulso
alentador.

Pero si analizamos la combinacidn nifio-Mallku detenidamente, entenderemos que su ubicacion
privilegiada enel CondominioWiphala, franqueando la plaza central del conjunto, significaria
un tributo de reconocimiento ala figura politica del presidente Evo Morales, que representando
al estado central boliviano, esel comitente de la totalidad del conjunto arquitectdnico. De
manera que Mamani estaria traduciendo el papel politico del presidente, ala figura tradicional
del Mallku gque concentraria la responsabilidad de gobernar la comunidad aymaray por
extension, los pueblos indigenas de Bolivia. En el departamento de La Paz, enel areadel
altiplano, los més altos dirigentes son escogidos por la comunidad, por el ayllu, como Mallku.
Poalicarpio Flores, uno delos amawt'as de Tiwanaku, nos ayuda a esclarecer el significado
misional de este dirigente del pueblo aymara:

"Antes no habia Presidente, habia diferentes Mallkus,y esos Mallkuseran grandessabios. [...] Hlos
trabajaban su tierra con su propio sudor, ellos mismos pastoreaban el ganadoy tambiéndirigianalas
comunidadesy las orientaban. El que salia Mallku eraelegido por todos: El Jilir Mallku, el Taypi
Mallku, el SullkaMallkuyel ChanaMallku.***En cadaayllu, en esostiempos existian esas cuatro

10 Fn aymara significa Gran Sol.
11 Respectivamente sus significados son: Mallku mayor, Mallku del centro, Mallku menor y el ltimo
Mallku. Ver: P. FLORES, op.cit, p. 215.
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autoridades.|[...] Dentro del ayllu, delamarka, el nombre Mallku correspondea una autoridad
principal: esel padre, asi como la Mama T'alla esla madre. [...] El nombre de Mallkuessagrado. [...]
Un verdadero Mallku debever atrasy adelante: Llevarnosal futuro sin olvidar el pasado, cuidando a
todos."*

Esimportante destacar como el amawt'a Palicarpio incide enque erantodos los integrantes de
la comunidad quienes escogian al Mallku. Pues en el caso del presidente Evo Morales,
podriamos también establecer un paralelismo con esa accion democratica en las elecciones
generales de Boalivia, ocasion enque el presidente indigena, como dirigente del partido MAS,
estaba siendo elegido por la mayoria poblacional de Balivia, siendo estos como él, originarios
indigenas. Después de una situacion largamente angustiosa parael conjunto delos originarios
durante siglos de dominacion; el nuevo gobierno, al igual que la promesa de futuro del nifio
condor que ha de crecer paradirigir y preservar el futuro de su pueblo, significara la posesion y
recuperacion de los derechos del pueblo indigena, enuna nueva etapa que proyectaraal pais
hacia un desarrollo sostenido, integrando los principios ideoldgicos de un comunitarismo andino
que recuperaformas de gobierno en su ancestralidad, bajo el joven estado democratico
representado por el presidente Evo Morales.

Como explicabamos anteriormente, la vida y la filosofia eincluso las relaciones politico-
sociales del pueblo quechua-aymara, estan intimamente unidas al sentir de su tierra y al paisaje
gue les rodea, considerandose hijos de ella; venerando su entorno como legado ancestral vivo
con el que pueden interactuar mediante la invocacion de sus nombres en los rituales,
hablandoles con carifio, como si fueran sus familiares, reconociéndolos como sus ancestros
benefactores. Es por eso también que alas montafias més altas, les otorgan también el titulo de
Mallkuscomo guias protectores de las comunidades andinas. Palicarpio Flores nos refiere los
mas importantes: "Hay bastantescerros sagradosdescansando, cada unotiene su tradicién. Los
achachilas'*® generalesdetodaslas markas, son: Mallku lllimani, Mallku Illampu, Mallku Sajama,
Mallku Qhapiya, Mallku Mururata."**

Siguiendo la tradicidn, una vez que Evo Morales se convirtié en presidente de Bolivia, asistio al
ritual que hicieron en suhonor en el centro ceremonial de Tiwanaku, dirigido por los amawt'as
y representantes de las autoridades tradicionales aymaras del altiplano andino. Recibiendo de
ellos la aceptacion de su gobierno, reforzando su posicion de gobernante indigena que cuenta
con el apoyo de la tradicion de su propia identidad cultural y la de su pueblo como originarios
de la tierra boliviana™®. (Ver imagenes n° y n%).

El "nifio condor" esla representacion de un nifio caracterizado ala maneraandina. Bajo el estilo
Unico de Mamani, €l nifio aparece con rostro pequefio y redondo, susfacciones son ambiguas,
presenta una gran esfera como 0jo izquierdo, el derecho en cambio es una media esfera, su nariz
finaliza enforma de media chakana de extremo inferior, su boca es un pequefio circulo. Sobre
su cabeza presenta unaformatriangular, concretamente ungorro, un chullu olluch'u andino
decorado con franjas triangulares de colores. Los colores primarios como el rojo, el verdey el
azul, predominan enla figura, como simbolos dela vida, de la propia juventud y vitalidad del
pueblo andino. Sobre el pecho aparecen una multitud de hojas de coca de tamario considerable,

Y2 p FLORES, ibid, p.215-216.
113 g significado en aymara es abuelo, espiritu sagrado de los antepasados. Considerado espititu
protector que habita en las montafias, sevinculan al podertellrico de la Pachamama. Ibid, p. 119.
114 -

Ibid. p. 121.
115 3. GONZALEZ, Bolivia.La construccion...., op.cit, p. 22
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queriendo manifestar Mamani asi, una accién de ofrenda, homenajeando asi el sentimiento de
pertenenciaala comunidad andina.

Laofrenda andina llamada mesa o misa, es una forma de agradecimiento o pedido que serealiza
ala Pachamama y tamhién a los lugares de poder que reciben suinfluencia tellrica: Las w'akas,
aunqgue también se realizan ofrendas dedicadas al respetoy demandas de proteccion de los
antepasados y espiritus antiguos protectores de los cerros, considerandose siempre sagrados:
apusy achachilasy lastierras de cultivo, dela chakrao llajta, protegidas por las illas™®. En
cualquier tipo de ofrenda andina, siempre sera necesario la aportacion de las hojas de coca para
gue ésta pueda ser aceptada como puente de conexion entre el mundo fisico y el espiritual.

Hemos de destacar que esta obra esimportante en Mamani, puesto que con su extensa serie de
obras que se incluyen en Jacha Inti: El Renacer delos Nifios Condor, estainsistiendo en la idea
de expansion y difusion de su cultura, mediante las nuevas generaciones que garantizan el
futuro de la nacién aymara. Quiza esta promesa de futuro tenga relacion como cumplimiento a
la sentencia que exclamo el lider aymara Tupac Katari en 1781 antes de ser descuartizado por
cuatro caballos a manos del colonialismo espafiol:"A mi sblo me matan, pero volveréy seré
millones". Una de estas obras, de estos nifios condor que representan ala vez la renovacion del
sistema y la continuidad de la tradicién, se encuentraen la casade Evo Morales (Ver imagen
n°9).

En esta fotografia podemos apreciar el cuadro de Mamani entre dos pésters de campafia politica
de Evo Morales como presidente; enel de la derecha, podemos leer el lema de propaganda:”Por
la unidad, dignidad e identidad latinoamericana". Este hecho hace que el cuadro de Mamani
gue representa de manera genéricala peculiaridad del poblador indigena, adquiera de manera
simbdlica la referencia directaal propio Evo Morales, conjugandose una suerte de paralelismo
gue nos lleva a pensar que Evo lo coloco asi, paraidentificarse como lider de ascendencia
indigena, como si Mamani le hubiera retratado bajo su concepcion artistica. Y ala vez
entendemos que este hecho es una muestra de la admiracion personal del presidente (puesto que
Se encuentra en su propia casa) por el trabajo de dignificacion de la cultura indigena que esta
realizando el pintor Mamani Mamani mediante su arte.

En la fotografia Evo también aparece junto al simbolo de la Wiphala, otro simbolo més que
acentUa su politica de representacion y hermanamiento enfavor dela unidad de los pueblos
indigenas.

Esta misma intencidn esté patente en el regalo que hizo Evo Morales a Ollanta Humala,
presidente de la republica del Perd hasta el afio 2016, uno de los cuadros de Mamani de su serie
de Llokallas'"’. (Ver imagen n® 10). Podemos ver en este acto nuevamente, la intencion de Evo
Morales de mostrar estas obras de Mamani como el reflejo de la figura presidencial. Siendo
imagen integradora de la idea conceptual de la entidad indigena como ser particular que
representa el conjunto de la sociedad quechua-aymara. En este regalo, dado que la mayoria
indigena peruana es de origen quechua, Evo Morales estariainvitando al ex-presidente peruano
arealizar el mismo ejercicio comparativo, perotambién podriamos considerarlo como un gesto

116 Representacionesindividuales dela energia reproductiva de la Pachamama, generadoras de la
abundanciade los bienes por su cualidad multiplicadora. H amawt'a Policarpio lo explica asi: "Esa
vaquitatienesuilla y por eso hay hartavaca, las personastambién tenemos illa: La mujer tienesuilla y
por esodaaluz, hastala papatieneilla, por eso de unapapa, de unasemilla, seproducen hastatreintao
cuarenta papas.” Ibid. p. 120.

17 ggnifica en aymara hombres jévenes.
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integrador de reconocimiento y recuerdo historico de la antigua unién territorial del imperio
incaico eincluso en épocaanterior ala constitucion de Balivia, como pais independiente como
republica, épocaen gue comenzd allamarse Bolivia en reconocimiento a Simon Bolivar.
Anteriormente, Pery Bolivia eran un mismo territorio, y Bolivia era conocida como Alto
Per(.'®

4.1.2.2 Wiracocha, dios solar de tradicion tiwanakota (V erimagen nel1l).

Este personaje, aqui representado, juega un papel muy importante enla mitologia aymara. Es
considerado un enviado de los dioses y ala vez protector del pueblo aymara, a menudo también
se le relaciona conel dios Tunupa, considerando su culto anterior al de Wiracocha, dado que
ambos son dioses masculinos solares.™®

El pintor nos lo describe asi: "Anciano hombre o sefior Maestro del Universo, emergié en el tiempo de
la oscuridad. Y sembré el sol, lalunay lasestrellas."*°

Se cree también que se tratade Wiracocha, el persongje representado en el dintel dela puerta
del sol de Tiwanaku. (Ver imagen n°13). Su extrafia cabeza cuadrada, con emanaciones en
forma de rayos, parece simular una méascara que estaria haciendo referencia al astro solar.
Aparece de manerafrontal, sosteniendo en cada mano un baston de poder, mostrandolos en
actitud desafiante, pues es el gran sefior del cielo y la tierra. Una corte de personagjes alados,
treinta y dos a cada lado, algunos con cabezas de condor o de puma, le reverenciany dan culto a

Su poder.

Mamani esfiel ala representacion tiwanacota de Wiracocha. Noslo muestra caracterizado
segun las formas representacionales de los monolitos de Tiwanaku, enla misma posicion que el
Wiracochade la Puertadel Sol del mismo lugar: de frente, luciendo una gran mascara
rectangular, sosteniendo en cada mano un baculo de poder. Aun asi, introduce algunos
elementos diferentes: como el tocado de color rojo, la tipologia de su méscara, confranjas
doradas unidas a grandes discos dorados, y que ensu conjunto, son muy similares alas joyas de
origen moche del sefior del Sipan.*** (Ver imagen n°12).

Hemos de hacer referenciatambién a la ceremonia que tuvo lugar en Tiwanaku con motivo de la

ordenacion simbdlica de Evo Morales'*>como méximo mandatario de los pueblos indigenas,

118 Hacia el 1800, el virreinato del Per(i ocupabalos actuales territorios dePer(i y Bolivia. Ver: D. JUAN,
"Laindependenciade américa Latina (I): de 1780 a 1810", en Latin América hoy, (2013). Disponible en
linea: < https://latinamericahoy.es/2013/10/19/independencia-america-latina-1780-a-1810/> [consulta4
abril 2017].

190, HARRIS ; T. BOUYSSE-CASSA GNE, "Pacha: en torno al pensamiento aymara", en X. ALBO,
o?.cit, 1998, p. 217.

120 R MAMANI MAMANI, "Artey arquitecturaandina...”, op.cit.

1211 a cultura Moche sedesarrollé en la zona norte del Per(i hacia los afios 100 - 800. Ver: " Cultura
mochica", Historia del Peru. Disponible en linea: < http://historiaperuana.pe/periodo-autoctono/cultura-
mochica/> [consulta? abril 2017].

122 5 SOLIS, "Simbolos de poder temporal y espiritual...", en Abya Yala. Un espaciodedicadoalas

formas amerindias de latradicion primordial , (2010). Disponible en: <http://tradiciones-
amerindias.blogspot.com.es/2010/01/simbolos-de-poder-temporal-y-espiritual.html> [consulta 4 abril
2017].
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cuando ya estaba gobernando en Bolivia como su presidente. Y aque, Evo aparecié enuna
ceremonia especial celebrada en su honor, en el templo de Kalasasaya, ataviado con elementos
ceremoniales aymaras que remitian a una época pretérita tiwanacota, (ver imagen n%)
sosteniendo en cada mano también un bastdn de poder, en actitud muy semejante ala de
Wiracocha. Nuevamente podemos reconocer la estrategia del gobierno de Evo Morales
haciendo uso de las imagenes ancestrales para referenciarse como heredero legitimo del poder
indigena. (Ver imagenesn, n% y ng).

4.1.3 JHANQU. EDIFICIO BLANCO

"El tiempo y la dialéctica[.] Esla expresion del desarrollo y la transformaci6n permanente del Qullaka
Marca sobre los Andeq ] El desarrollo delacienciay delatecnologia, el arte, el trabajo intelectual y
manual que genera la reciprocidad y armonia dentro de la estructura comunitaria.”

4.1.3.1LIokalla, el impetu juvenil del rayo (Ver imagen n°14).

El rostro de un hombre joven ocupa practicamente la totalidad de este edificio. Mamani lo
representa con el habitual chull'u tantipico de los hombres andinos. Unas cruces cuelgana
modo de adornos de las alas de este gorro tradicional, de la misma manera en que muchos
andinos suelen llevarlos adn. Su rostro luce diferentes colores como el amarillo como base del
color desu rostro, marrén enla nariz y la frente conlos signos de las medias chakanas, y rojo y
azul en las formas que a modo de rayos caen de sus 0jos. Estos, parecen entrecerrados, tienen
forma de media esfera. También encontramos azul decorando sus mejillas y el rojo ensu boca,
de un perfil cuadrado. El rojo y el azul también los vemos en el gorro, a modo de franjas
horizontales, finalizando en punta, sefialando la media esfera naranja que viene arepresentar el
sol, subrayando con este astro la masculinidad del personaje.

Latotalidad del perfil de estafigura, asi como el astro que vemos sobre €él, se encuentran
iluminados por una linea blanca difusa, creando una especie de auraluminosa que le transfiere
un sutil aire de misticismo. Este efectoiridiscente, también lo podemos percibir en el areade la
frentey de su chull'u, creando un efectode brillo casi metélico, resultando una figura de aspecto
muy misterioso.

Mamani describe asi esta obra:

"El Llokallatienelacruz andinacomo nariz, mientras sus ojos son de luna, de ellos esta bajando €l
rayo porquenosotrossomos hijosdel rayo, los quechuasson hijos del sol. El LIokallarepresentaal
hombre, al otro lado esta laimilla'?®, 1a warmi que esla mujer, ambos siempre endualidad.™*

Mamani se refiere aqui a como los aymaras se vinculan ala deidad del rayo como gran
protector: lllapa, que posteriormente sele vinculd a Santiago en época colonial.”® Todavia los
amawt'as hacen invocaciones en sunombre para pedir su proteccion. En cambio, los quechuas,
en el imperio Incaadorabana Inti, al sol.

123 Fn aymara significa mujer joven.
124 3, S0LiS, op.cit.
125p FLORES, op.cit, p. 107.
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Laexplicacion de Mamani concluye haciendo referenciaala representacion de la Taika, dela
mujer, enuno de los edificios contiguos a estarepresentacion. Llokalla-Taika, estaria aludiendo
ala pareja masculino-femenino como demostracion visual del equilibrio dual armonico de
contrarios, que también podremos observar en el mural titulado Chachawarm.

4.1.3.2Koallasuyu, latierradel guerrero aymara (Ver imagen n°15 y n°16)

Mamani presenta aqui una enorme figura antropomorfica, que enlineas generales, no difiere del
modo habitual de representacion de sus personajes:. de gran volumen corporal, con cabeza
redonda, 0jos esféricos, nariz geométrica con formas escalonadas y extremidades angulosas
combinadas con lineas rectasy formas cuadradas. Este personaje esté portando un conjunto de
complementos que le identifican con un estatus especial. Sobre su cabeza, podemos reconocer
un chuk'u o sombrero aymara de cuatro puntas, adornado con motivos decorativos de origen
textil, haciendo referenciaalos cuatro costados del territorio del reino kolla, de ahi que en época
inca, una vez anexionado al imperio, fueradenominado kollasuyu. (Verimagenn® 8). Su tdnica
0 unku, estambién otro elemento propio de los aymaras primigenios, esta adornado con media
chakana y con representaciones esqueméaticas semejantes a las decoraciones textiles, que hacen
referenciaal condor. El simbolo de esta ave, reservada a las personas que ostentan el poder,
también lo podemos reconocer en el baston de mando que sostiene solemnemente en la mano
izquierda. A su derecha, sostiene un escudo en actitud desafiante. En él, podemos ver
representadas cuatro garwas o llamas, camélidos oriundos de las montafias andinas, haciendo
referenciaal kollasuyu dentro del imperio inca o tawantinsuyu. Sufondo amarillo con triangulos
verdes, configuran la forma de una cruz, manifestando las cuatro regiones que lo integraban.

Sus grandes pies calzan sandalias incas 0 ushutas, incluso hoy endia son llamadas cominmente
oj otas a este tipo de calzado tipicamente indigena, decoradastambién con simbologia textil.

4.1.4 CH'UXNA. EDIFICIO VERDE

"Representa la economia y la produccion andina [y] amazonica, riquezas naturales de la superficiey el
subsuelo, laflorayla fauna."

4.1.4.1 Pachamama, el origen material de lavida (Ver imagen n°17)

En este edificio podemos contemplar el resumen de la cosmovision andina reunida en una
misma imagen. Como podemos ver, la figura central se corresponde a una gran figura femenina
que se eleva sabre las aguas, siendo acompafiada aizquierda y derechadelos astroslunay sol,
todavia por encima de ella resalta una media esferafulgurante. Esta gran figura esla
representacion de la diosa Pachamama, ladiosa Tierra que se levanta sobre el mar y recibe la
influencia de los astros, siendo el sol, el Tata Inti quién la ilumina. Mamani la representaala
manerade la mujer tradicional boliviana, como si fuera una chola. (Ver imagenn® 18). Estas
mujeres del departamento de la Paz, suelen llevar varias faldas superpuestas que les confiere un
volumen acampanado, cubriendo sus hombros con amplias mantillas o incluso algiin manto de
awayu. Esta vestimenta en su conjunto, les otorga una peculiar formatriangular cénica. Asi es
como percibimos aesta Pachamama, su cuerpo constituye un gran manto voluminoso, enel que
seintuye la contundencia de su extensa corporeidad. De su pequefia cabeza, estrictamente
redonda, caen dostrenzas de manera simétrica,-a la maneratambién de las cholas-, que caen
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sobre sus hombros. La contemplamos sin rostro, desconocido por su profundidad mistica y ala
vez queriendo destacar asi el sentido de la universalidad de la energia femenina.

Los astros que la acomparian aparecen representados conrostros: el sol o Tata Inti enla derecha
es representado con colores calientes, asociandose al poder del fuego, a lo masculino; mientras
gue la luna o Mama Killa esrepresentada ala vez en su fase menguantey llena, se caracteriza
principalmente por los colores frios y se la asocia al poder de las aguasy al poder de lo
femenino. Sus caracteresfaciales estan representados por formas geomeétricas que les transfieren
un aire inmutable semejante alos monolitos de piedra de Tiwanaku. Representados a ambos
lados de la Pachamama, en una posicion equitativa, Mamani deja entrever la concepcion del
mundo en una relacion de armonia de contrarios: noche-dia, femenino-masculino, luna-sol. El
sol vuelve a aparecer enlaobra en el margen superior, aparece fraccionado en su mitad, creando
el efecto dptico de ser todavia méas grande, huyendo de la delimitacidn fisica del marco superior
del propio edificio, creando un punto de fuga haciael cielo, siendo destacado por €l brillo
fulgurante en su representacion. Ese punto de fuga se encuentra también reforzado por el eje
vertical simétrico conformado por las formasfigurativas centrales. Podemos distinguir también
claramente, una forma gjival tensionada por diferentes ejes tangenciales a ella rematados con
formas escalonadas propiamente andinas. El intenso color rojo, los dos sapos -simbolos rituales
de lafertilidad de la Pachamama- y el simbolo falico del pez que se aproxima desde las aguas,
revelan la intencion de mostrarnos cdmo el gran centro fecundador de vida de la Pachamama se
abre paramostrarnos el sentido de la configuracion y estructuracioén del mundo andino,
representado bajo el simbolo de la chakana®, la cruz andina. Este simbolo subdivide el
universo en tresmundos: El Alaj Pacha, el Aka Pacha y el Manka Pacha. Detrés de esta
chakana doraday brillante, podemos atisbar el azul de un cielo o cosmos iluminado por ella.
Unificando el mundo interior de la Pachamama con el exterior, mostrandonos en el nivel del
Alaj Pacha: el superior, el mundo delos cuerpos celestes, que ala vez se relaciona con el

mundo de los antepasados. En el nivel central, en el Aka Pacha, Mamani nos muestra el
momento material, el momento presente, representado bajo la corporeidad dela Pachamama, y
en el inferior nos muestra el Manka Pacha, el mundo del devenir, delo subterraneoy oculto,
relacionado con el subconsciente. Representado por las aguas primigenias del lago Titicaca,
poblado por pecesy criaturas lacustres.

S desplazamos nuestra mirada hacia el fondo de la representacion, podremos observar un color
verde que podriamos asociar con lo relativo a la prosperidad de la vida garantizada por la accién
fecundadora de la Pachamama. Esalavez un fondo neutral que acenttiael momento mistico
representado. La Pachamama es dinamizada por esas formas onduladas que surgen de su
espalda simulando el viento o la propia emanacion de su energia vital, eincluso las aguas
representadas en la zona inferior, que se abren para darle paso, generando un efecto optico de
impulso de la figura hacia el exterior.

Como vemos, Mamani nos muestra de manera sincera la concepcion del mundo andino de una
manera auténtica con respecto a su pertenencia cultural aymara, huyendo totalmente de
representaciones religiosas catdlicas que pudieran relacionar ala Pachamama conlavirgen
Maria, nos muestra la configuracion de un mundo unificado en su totalidad bajo un orden
cosmico arménico, en la que destaca el triunfo de la materia y el peso de la corporeidad como
manifestacion supremade la vida, priorizando lo femenino en la concepcion del mundo como
tal. Deducimos asi de lo representado, como en el mundo andino no existe la lucha entre el bien

126 Denominacion tiwanakota de la constelacion de la Cruz del Sur, ubicadaen el hemisferio Sur.
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y el mal entendidos desde la perspectiva de la tradicién catdlica. No existe el infierno, sdlo la
concepcion del orden natural que establece la vida. Este orden natural es observado, respetadoy
cuidado, aplicandose con la misma naturalidad en la sociedad andina tradicional para garantizar
la subsistencia, el buen vivir paratodos, con todo lo necesario paravivir bien."?’

4.1.4.2 Jamp'atu, el sapo mistico de laabundancia (V er imagen n°19).

Unaenorme figura animal, destaca sobre el fondo azul del edificio. Ocupa practicamente la
totalidad de estafachada. Por suforma, aunque esgquemética, podemos deducir que se trata de
un anfibio. Sutitulo inscrito enel margen superior, lo identifica como jamp'atu, que viene a
significar sapo enaymara. Predominan las lineas geométricas y angulosas en la definicién de su
cuerpo, denotando asi su caracter masculino. Y todo su cuerpo es decorado ala manera
subjetiva del pintor, conuna profusion de colores entre negro, naranja, verde, rosa, violeta y
amarillo. El sapo esdesde muy antiguo, el simbolo que referencia el poder generador dela
abundancia manifestada en la Pachamama, enlo que dala tierra. Los aymaras consideran que el
sapo tiene la capacidad de atraer lalluvia, son seresvinculados al elemental del agua, tan
necesaria paralos seres vivos. Laasociacion sapoy Madre Tierra aparece representadaen la
decoracion del edificio con susdos murales: el jamp'atu visible desde el centrode la plaza y la
Pachamama en lafachada de detrés. En el Alto de la Paz, como antiguo lugar sagrado, se
encuentraun famoso conjunto escultérico de sapos macho y hembra alzados sobre una chakana,
adonde los habitantes acuden pararealizar sus ceremonias de pedido a la Pachamama con
ofrendasy libaciones, que demuestrala importancia y pervivencia de estos ritos. (Ver imagen
n°20).

Mamani realiza esta reflexion entorno al significado del sapoy su importancia mistica:

"Bl jamp'atu es suerte, esfertilidady fecundidad, es el Ilamador del agua, hay mucha ritualidad sobre

el agua(:) el casamiento del agua(.) Pero el sapo, ademasde ser fecundidad, van a ver en esta pintura,
(que) esel origen que estadentro de ella(.) Entonces, si no hay sapo(,) puesno hay agua (,) no hay
humedad."**®

4.15Q'ILLU. EDIFICIO AMARILLO

"Esla energiay fuerza (cha'ama pacha), expresién de los principios moraleg| ...] La dualidad (chacha
warmi), lasleyesy normas, |a practica colectivista de hermandad y solidaridad humana.”

4.1.5.1 Chacha-Warmi, laarmonia de contrarios (Ver imagen n°21).

Dos grandes figuras con aspecto humano dominan practicamente la totalidad de la fachada de
este edificio. Daos personagjes representados como titanes, dotados de una espectacular
corporeidad, dominando la composicion y el espacio. En la derecha: lo masculino, de un color
naranja intenso, cabello cortoy mandibula prominente, esel hombre: chacha. Y enlaizquierda
se hayalo femenino: de formas redondeadas, de un color anaranjado mucho més claro, con
cabello largo, esla mujer: warm.

Mamani los representa desnudos, en la intimidad de su unién sexual. Concentradosen la
profundidad de su acto, se abrazan e inclinan sus cabezas al cielo, sumidos en su experiencia

127 Hacemos aqui referencia a lafilosofia del Suma Q'amafia. La expresion significa: Buen vivir.
128 R MAMANI MAMANI, en M. ARCE, op.cit.
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carnal, manifestando asi la intensidad de su éxtasis. Enfatizado por un marco de triangulos que
les envuelve y parecen dirigirse desde sus cuerpos, hacia el exterior, enun auténtico estallido de
color. Su unién sexual estareforzada por el simbolo félico ubicado en la forma inferior,
correspondiente a la zona genital de los persongjes. Es una formagjival que ala vez contiene
formas con los tres colores primarios: azul, rojo y amarillo, junto con el verde, manifestando
gue esa union es sagraday generadora de vida. Puesto que se conjugan los fluidos enel azul, la
materia en el rojo de la sangre, la energia mistico-sexual enel amarillo y la creacion de la vida
en el verde.

En estaunion de combinacion alquimica, se produce un intercambio de energias femenino-
masculinas. Espor eso que junto ala forma gjival, Mamani unifica la mitad de dos esferas: un
sol naranja como energia masculina que esta siendo integrado en la mujer, enel lado izquierdo y
la mitad de una luna azul, que toma el hombre de la energia femenina de su compariera.

En sus hombros, ubicados al mismo nivel, vemos representados en cada personaje, un astro,
similares a soles, con emanaciones de energia de diferente color. Asi indica Mamani la
aproximacion igualitaria y armonizada entre hombre-mujer. V eamos entonces ahora, como
describe Mamani Mamani la concepcion chacha-warmi:

"Siempre esdual, no se separa, no es uno sdlo, somos dosy la cosmovisién andina se resume en eso(:)
Todosjuntos, en el mismo nivel, todossomos iguales. No esta como en la culturaoccidental (;) El sol
arriba, laluna abajo(.) Sino que estamos en un mismo nivel, vivimos en un equilibrio permanentey eso
eslavida(:) Compartir en un equilibrio. El Chachawarmi esenergia, fuerza, se integraconel fuegoy
con e agua."*®

Estarelacion de dualidad, de union y compenetracion como matrimonio andino, enun nivel
sostenido de equilibrio de contrarios que se complementan mutuamente , es respetado desde los
tiempos méas antiguos entre las comunidades aymaras. Desde lalegendaria constitucion de
Cuzco por Manco Kapacy Mama Ocllo, hasta en épocas de accion revolucionaria, como: Tupac
Katari y Bartolina Sisa, Tupac Amaru y Micaela Bastidas, en que los héroes revolucionarios
son conocidos junto asus parejas, que como ellos, lucharon y perecieron por la liberacion de su
pueblo.”* Incluso hoy endia enBolivia, las protestasy manifestaciones se llevan a cabo entre
hombres y mujeres. Por ejemplo, enla lucha delos cocaleroscontra el exterminio de sus
plantaciones de coca, son las mujeres que atacan primero, antes que sus maridos, contra los
soldados que intentan reprimirlos. Y ambos sexos participan en reunion en sus asambleas
politicas de organizacion.***

Incluso enlas actividades del campo participan juntos, enel pastoreo de llamas, en los
quehaceres agricolas. Un ejemplo de ello serialas tareas de siembra y aporcado de la papa, que
se realiza segin esta conjuncion chacha-warmi.**

En vista a estas consideraciones, nos percatamos de como los habitantes andinos observaron un
dualismo en el funcionamiento habitual del mundo, enel dia y la noche, el sol y laluna, el cielo

129 1pid.

130 R, S0ZA, "Chacha-warmi y su adaptaciénal enfoquede género”, en Blog Soza Diaz Roberto, 2015.
Disponible en linea: <http://sozaroberto.blogspot.com.es/2015/06/chacha-warmi-y-su-adaptacion-al-
enfoque.htm> [consultal4 marzo 2017].

131 ver film Hartos Evos hay Aqui. Los cocalerosdel Chapare, 2007.

132 M. MAMANI, "Agriculturaalos 4.000 metros", en X. ALBO (Comp.), Raicesde América. El Mundo
Aymara, 1998, pp. 106-108.
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y latierra...etc. Y los interpretaron en relacion auna clasificacion macho-hembra, primordial
para entender la concepcion del mundo, estructurandolo segun la intuicion de su género:

"En el mundo andinotodotieneuna pareja, cada ser vivo tieneun par conplementario dual, quelo
hace un ser completo: esto aborda el uso del espacio, las personas, |os animales, lasdeidades, |0s
lugaressagrados, |os el ementos quese utilizan enlosritos."***

A la vez, la concepcion dualista del cosmos, posee una lectura de finalidad perpetuadora, debido
aque todos los elementales del mundo y en sureflejo, también las personas, se organizan
conjuntamente para garantizar la subsistenciay la continuidad de las especies, para que €l
mundo siga siendo mundo. En una labor en que absolutamente todos, en comunidad, siendo
masculinos o bien femeninos colaboran unidos paratal fin:

"En el mundo aymara lapareja escentral y se constituyeen el fundamento dela comunidad, porqueno
es solo la unién dedos personas paragarantizar la reproducciénfisicade la misma, es laposibilidad
derecreaciondelo comunitario. Por esto la palabra Jagichasifia (traducida como matrimonio) indica
algomés: Jaqi = persona, y chasifia= hacerse; asi |a traduccidn aproximada seria: hacerse o
constituirseen persona: esto es el matrimonio visto y entendido desdelosaymaras. ni34

4.1.5.2Hombre coca. | nalmama, el exiritu de lahoja sagrada (V er imagen n°22).

Visualizamos en este edificio una voluminosa figura semejante aun personaje masculino
vestido ala maneraandina. Una esferarepresenta su rostro, su cuerpo es constituido por una
gran masatriangular en forma de monticulo, y se encuentratotalmente decorado por una misma
cenefa geométrica andina combinando el amarillo dorado con el color naranja, siendo esta
decoracion muy comun en la cerdmica precolombina y la decoracion de los tejidos andinos. En
este caso, estaria abrigando a la figura, cubriendo su cuerpo, dejando al descubierto su cabeza.
Su rostro esta configurado por formas geométricas singulares: Sus 0jos presentan unaforma
lanceolada que ala vez reconocemos como hojas de coca, en su mejilla vemos también dos
hojas entrecruzadas simulando una cruz y a su costado, la sombra de una chakana. Su extrafia
nariz divide su rostro con el azul y naranja que caen verticalesfinalizando en formas
escalonadas que recuerdan la cruz andina, perotambién vemaos media esfera que representaria
una de las aletas de la nariz. Esos dos pequefios circulos, estarian definiendo los orificios
nasales. Su boca entreabierta es una elipsis asimétrica. En el costado izquierdo de su rostro
Mamani hadibujado en linea tres hojas dentro de una franja roja acoplada al perfil de la mejilla
del personaje. En este detalle, Mamani nos esta mostrando la manerade akullicar lacoca,
puesto gue las hojas en realidad, nunca se mascan. Latécnica consiste en mantener un lecho de
hojas entre el interior de la mejilla y la zona externaa los dientes. Asi se procura suinsalivacion
paraablandar las hojas, que por efectodela humedad y el calor se consigue extraer de manera
progresiva su jugo.

En el lado derecho, junto asu rostro, vemos una forma que cae enformade tridngulo de color
rojo, azul y verde. Estaforma estaria representando uno de los extremaos de un ch'ullu o gorro
andino, complemento que nos indica que el personaje es un hombre. Unextremo del gorro
asoma disimuladamente también en el lado izquierdo de la figura, debajo de la granforma verde

133 Apud. L. IRIGARAY, Ser dos, 1998, p. 101, en M. AGAR, "Desarrollo y Chacha-warmi: Légicas de
género en el mundo aymara’, en Revista casa de lasAméricas, 1994, p. 13. Disponible en linea:
<http://www.casadelasamericas.org/publicaciones/revistacasa/258/hechosid eas.pdf>[consulta28 marzo
2017).

134 Apud:M, Argandofia," Algunas consideraciones sobreinculturacion”, Fe y Pueblo, 1996, p. 38, en idid.

36



gue enmarcasurostro esféricoy finaliza en el extremo superior, sobre su cabeza, en punta. Esta
forma es una enorme hoja de coca que destaca enimportancia dentro de la composicion. Nos
esta mostrando que el personaje masculino esenrealidad la personificacion simbdlica del
espiritu sagrado de la Inalmama, intimamente conectado con el espiritu de la Pachamama, dela
madre Tierra. Las cenefas que recorren su cuerpo también estanindicando que setratade un ser
sagrado, asi como si prestamos atencién al fondo pictdrico de la figura, pues de ésta parece
emanar un auraluminosa dorada refulgente, que incluso aclara el tono azul mas alejado de esta.
Este efecto deiluminacién y disolucion delaluz enel espacio, estareforzando el misticismo de
la hoja de coca como guia elemental que conduce a quien le consulta, mostrando el camino
certero de la verdad. Constituye una verdadera guia espiritual que debera ser interpretada por el
amawt'a. Es consuelo y esperanza de aquel que sufre por las penurias en su vida cotidiana,
confidente de secretos, paciente reveladora de los misterios con contundencia veraz,
intermediaria comunicadora que conversacon el corazon de la Pachamama, puerta de conexion
y didlogo con los espiritus tutelares de los ancestrosy todavia a dia de hoy como enla
antigliedad, uno de los pilares fortificadores de la conciencia de unidad de los pueblos
originarios, puesella aperturalos corazones, disuelve las intrigas que urde la desconfianza que
nos aleja del prgjimo y reafirma los lazos de hermandad que configuran las comunidades
andinas en sus ayllus, mediante el actodel akulliku™®. Estaeslafuerzaque la hoja de coca
transmite, uno de los alimentos sagrados que sustenta la esencia de la conciencia social
andina.*®

4.1.6 ARUMI. EDIFICIO NARANJA

"Representala sociedady la cultura,la preservaciony procreacionde la especiehumana[.] Esla saludy
la medicina, la formacion y la educacion. [..] "

4.1.6.1 Nusta: El color integrado en el tejido andino (Ver imagen n°23).

El titulo de esta obra: Nusta, es el nombre quechua de las princesas incas. Mamani la representa
como a una de susfiguras femeninas: Con formas de gran dominio voluminoso, de perfil
triangular definido por el manto que las cubre. Su rostro, estotalmente redondo y sus facciones,
aexcepcion de su boca, son definidas por simbolos andinos: 1o que parecerian sus 0jos, son
chakanas, figuran ser sus cejas la incorporacion de medias chakanas de extremo superior, sus
mejillas son dos soles anaranjados y su hariz acaba en forma de media chakana de extremo
inferior. Como pendientes, ajuego con el prendedor que cierra sumanto, luce peces plateados,
de aspecto metdlico, podrian ser lastruchas del lago Titicaca, que estarian haciendo referenciaa
la conexion de la fiusta conlos ajllawas delaisla dela luna del mismo lugar.

El artista, con el detallismo de la decoracion del manto de la fiusta, simulando un awayu andino,
ha querido reclamar en este toda la atencion. Cada franja de color en la que aparecen amodo de
cenefael condor andino, simbolo de la mas alta distincién de clase social, es separada por otras
franjas estrechas que realzan los colores en una intencion luminosa. Tenemos aqui, en esta
representacion del tejido tradicional andino, uno de los ejemplos en que los tejidos comunicaban
informacién acercade quién los llevaba, amodo de lenguaje simbdlico que antiguamente todos
los pobladores originarios entendian facilmente.

135 Vid. nota9l
136 \ler anexo: entrevistaal amawt'aF. Ergueta, p. 1.

37



El fondo pictérico de la fiusta parece ser iluminado por el medio sol ubicado sobre €lla,
queriendo Mamani realzar doblemente suimportancia social como futura esposa del sefior inca,
hijo del dios solar en la tierra.

4.1.6.2 Taika, el instinto maternal (Ver imagen n°24).

Taika es el nombre aymara que reciben las mujeres cuando son madres. En este mural, Mamani
nos muestra la figura femenina en un encuadre que abarca hasta su cintura. Sorprende la
volumetria de subrazo y manos, que en su estratégica posicion, parecen crear un movimiento
esférico, protegiendo el pequefio bulto entre sus brazos. El simbolismo de esas grandes manos,
estarelacionado conla capacidad maternal para asegurar la alimentacion y el cuidado de los
hijos. Y ese pequefio bulto, esla representacion de su wawa, de su bebé, del que sdlo podemos
reconocer su cabeza, como forma esférica. Alrededor de ella, atisbamos aver un circulo algo
més grande, que vendria a ser el pecho de sumadre, del cual se esta alimentando. El restode su
cuerpo, se encuentra envuelto en un manto andino de colores, siguiendo la costumbre indigena
tradicional.

El hecho de representar alamujer sin rostro, se deriva de la intencion de Mamani de mostrarnos
la maternidad de una manera genérica, universal y propia de las mujeres. ES por eso que
podemoas leer en la fachada contigua al mural la palabra warmi, haciendo hincapié enla
decoracion de este edificio, bajo el binomio fiusta (sacerdotisajoven y virgen) y taika (como
mujer realizada en su méximo poder creador, dadora de vida).

4.1.7 WILA. EDIFICIO ROJO

"Energia telUrica (Aka pacha)[.] Esla expresion del hombre andino en el desarrollo intelectual, esla
filosofia cosmica en el pensamiento y en el conocimiento.”

4.1.7.1 Amawt'a, lavoz de lasabiduriaancestral (Ver imagen n°25 y n°26).

Podemos ver representado en esta fachada una figura masculina que sostiene un recipiente con
una mano y con la otra abraza una forma geométrica en forma de cruz andina. Llama nuestra
atencion la gran esfera ubicada en el centro de esta, que le confiere profundidad y ademas crea
un efecto de ventana abiertaal vacio, junto a unamultitud de hojas que flotan suspendidas en su
alrededor.

Este extrafio persongje titulado como amawt'a, esla representacion del sabio andino, uno de los
sacerdotes de Tiwanaku iniciado enlos misterios del conocimiento ancestral, capaz de conectar
con el espiritu dela coca, realizar ofrendas de agradecimiento ala Pachamama y dirigir los
rituales que se celebran de acuerdo con las tradiciones de la cosmovision andina. El amawt'a
Policarpio nos explica cual esla actividad del amawt'a:

"Los amawt'astienen |a responsabilidad deorientar al pueblo.[...] Esuna responsabilidad deservicio
con losdemas, es el quevela por todos. Medianteel amawt'ahablala vozdel Gran Espiritu. Abre su
corazon a todos, conversa con todos, transmitela voz de la PachaMama y de los achachilas: El
amawt'a es su mensajero. Cada paso que da es guiado por nuestros ancestrosy por el Gran Espiritu.
[..] Siembralaverdad,transmite el conocimientoancestral con humildad 37

137 p, FLORES, op.cit, p. 109.
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El recipiente gque sostiene viene aser un vaso ceremonial pararealizar la ch'alla alatierra. Las
hojas que flotan alrededor de la esfera, son hojas de coca. Su posicion probablemente quiere
manifestar cdmo el amawt'a estarealizando un actoritual de lectura de estas hojas. Puesto que
tradicionalmente, las hojas selanzan al viento, para posteriormente, proceder asu lectura segiin
la forma que hayan caido al suelo. Y esaesfera, esla puerta de conexién abierta como portal
entre el mundo fisico y el espiritual que confluye en el centro de los tres mundos representados
en la chakana. Se abre desde el akapacha (el espaciofisico que constituye el presente) y ala
vez conecta por encima con el alaj pacha (el espacio superior de los ancestros, ala herencia del
pasado) y por debajo el mankapacha (el espacioinferior de lo desconocido, lo que estaen
gestacion para el devenir del tiempo). El esel intermediario y punto de conexion entre estos
espacios, por eso Palicarpio Flores explica que:

"El amawt'a esel que uneel cielocon latierra, esel vinculo entre todoslos seres, equilibralasfuerzas
y da atodossu lugar. El amawt'a tienequesaber hablar con loscerros, conlasw'akasy lasillas,[...]
con lasplantas, con el aguadelosrios.[..] El tieneque saber dentro de su corazon. Amawt'a significa
que ama a todossin discriminacionderaza, credo, clase social o color. El amawt'ano se parcializa,
busca unir a las personas."*

El amawt'a es sin duda un hombre de conocimiento, esun personaje de alta jerarquia social, un
depositario de las tradiciones andinas, un guia espiritual de sucomunidad. Esun iniciado enla
mistica andina, un escogido de los dioses. Mamani dibuja sobre su rostro el rayo, el poder de
illapa, aguellos hombres que han sido tocados por el rayo y han sobrevivido, son reconocidos en
la comunidad como elegidos paraejercer de amawt'as.**® Sobre sus hombros llevan unaestola
marron de lana de vicufia que les distingue, pero Mamani en cambio la interpreta como
serpiente, sin duda uno delos simbolos de conexién con la energia de la Pachamama. Detras de
su cabeza vemos media esfera de colores anaranjados que se corresponderiaa un sol en
expansion. En los margenes laterales aparecen mas hojas de coca, estavez muy grandes. En el
extremo derecho vemos tres formas ondulantes rojas: son flores de kantuta, laflor que
representaaBolivia en los tres colores de su bandera: pétalos rojos, caliz amarillo y tallo con
hojas verdes, incidiendo asi Mamani en el mensaje de que los amawt'as son propios de
Tiwanaku, son oriundos de Bolivia. En un nivel inferior, bajo las hojas del extremo marginal
izquierdo del edificio, vemos representado un monticulo con un rostro de medio perfil dibujado
al estilo de Mamani. Estamisma figura aparece representadaen otros cuadros de Mamani, en
los que quiere mostrar su interpretacion visual de los apus, espiritus ancestrales que pueblan las
cimas de las montafias. Debido a su caracter sagrado, los amawt'as acuden a ellos y pronuncian
con respeto sus nombres para que interactden en el ritual como guias y protectores. Bajo este
monticulo, vemos representado la cabezay la garra de un animal. El artista esta haciendo
referenciaal espiritu del jaguar, animal protector de la funcion del amawt'ay ala derecha,
podemos apreciar la figura de un sapo, el jamp'atu como simbolo de la fertilidad y abundancia
que distingue a la Pachamama. Por su paosicion transversal, podriamos interpretar que esta
bailando, puesto que existe la creenciaaymara de que los sapos atraenlalluvia consu danza, y
con ella, se genera la abundancia de alimentos en la tierra. Para ello se retinen en circulo

danzando y croando favoreciendo la accion del fendmeno metereoldgico™®.

138 |bid.
139 1bid, p. 107.
140 Byplicacion recogida del amawt'a Fernando Ergueta.
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4.1.7.2 Awicha, guardianade lasabiduria ancestral (Ver imagen n°27).

En este mural Mamani nos muestra una mujer representada como de costumbre en sus obras: su
cabeza pequefia redonda y su cuerpo cubierto por el manto de awayu que le transfiere ese perfil
triangular tipico de las cholas. Sabemos que se trata de una anciana por el titulo que
encontramos en el margen superior izquierdo de la fachada anunciando: awicha y su traduccion
en aymarasignifica literalmente: abuela. Vemos claramente la intencionalidad del pintor por
idealizarla ensu aspecto atemporal, eternamente joven. Pero en su rostro, Mamani ha dibujado
hojas verdes de coca que le transfieren un aire extrafio, otorgandole un aire de misticismo. Sus
0jos son medias lunas oscurasiluminadas por una luz tenue que asoma de sus 0jos Como
pupilas. Eincluso pareceria que unas hojas de coca destaparian sus ojos movidas por el viento.
Su boca es unahoja de coca y su nariz esta configurada por formas triangulares. Esas hojas de
coca estan haciendo referencia ala gran vinculacion que siempre ha sentido el artista hacia su
abuela, como declara en sus entrevistas. Pues ella sabia "leer" einterpretar la cocay le instruy6
acercadel conocimiento ancestral aymara.'**

Ladecoracion de suawayu enaltece su rango, demostrando también estar conectada conla
sabiduria natural dela Pachamamay el entendimiento del mundo, que gracias a su experiencia
acumulada através de los afios, atesoratodo un compendio Unico de sabiduria. Lo componen
franjas de color verdey figuras alternas de llamas de color amarillo y rojo, simulando la
decoracion geométrica que habitualmente decora esta clase de tejidos artesanales. Siendo la
garwa, lallama, el simbolo del puente, de conexion entre el mundo fisico y el mundo espiritual.
Laasociacion de las dos obras: Amawt'ay Awicha enunmismo edificio, nos transfierela idea
de que se trata de una pareja de sabios, de conocedores de la vida y de sus verdades profundas.
Guardianes del acervo cultural aymara, constituyéndose como los guias de las futuras
generaciones.

4.1.8 CONJUNTOESCULTORICOEN LA PLAZA DEL CONDOMINIO WIPHALA
4.1.8.1 Taypi, el centro ceremonial de lacomunidad andina (Ver imagenes n°. 28,29,30,31).

En las conversaciones sostenidas con Mamani, refirié la gran importancia de este complejo
escultorico ubicado en la plaza central, por su simbolismo cultural y especialmente por €l
sentimiento de unién que generaen los habitantes de la comunidad gue habitan los edificios. Me
pidi6 encarecidamente que en este estudio detallara su significacion como el méas importante
simbolo de la cosmovision andina, elemento integrador por excelencia que conjunciona el
significado de la totalidad de su obra.

Lapieza escultorica es constituida por cuatrofiguras de hierro en cuatro laminas superpuestasy
horadadas, creando juegos de contraste entre la densidad del material compacto y las zonas
perforadas que dan paso ala luz. Estasfiguras parten de una misma base inferior, respetando
espacios de apertura segiin suinclinacion en sus extremos superiores, permitiendo el paso dela
luz y el viento. En su conjunto, se erige como taypi sagrado monumental desde el centro de una
gran chakana dibujada con césped enla plaza central, abierta en sus ejes norte-sur y este-oeste.

141 5 artistahabla de su serie Awichas, comenta quesu abuela lefa la hojade cocay cémo ella le
transmite su conocimiento con respecto alas tradiciones andinas. Ver: R. MAMANI MAMANI,
"Mamani Mamani y todala energia delos Andes", Youtube, (2011), [video], disponible en linea: <
https://www.youtube.comfwatch?v=xcBONk2Dv10> [consultal2 enero 2017].
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Laldmina mas alta posee un perfil de hoja, representa en el extremo superior una de las obras
conocidas de Mamani: un rostro enmarcado por lineas semejantes arayos solares, constituyendo
la representacion del Tata Inti. La segunda placa de hierro se encuentra apoyadaala primera,
posee en susformas la caracterizacion de la mujer aymara, representada al estilo de Mamani, su
perfil triangular coincide conel delafigura anterior. Su rostro esta configurado por ojos de
media luna, una hoja de coca integradaen la mejilla izquierda y nariz con perfil de media
chakana. Esta representando ala Pachamama, vemos también como una chakana se abre
dejando paso alaluz ensu pecho. Unaterceralamina inferior en tamafio ala anterior, se apoya
asu vez sobre esta. Vemos que presenta el perfil de una wawa,***se nos muestra acostada en el
extremo izquierdo de estaldmina de hierro, que asu vez presentala forma recortada de una hoja
de coca parcial. Si nos alejamos, las treslaminas crean un efecto unitario, conformando un
unico perfil de hoja, que ala vez se unen con otra lamina de altura inferior con forma también
de hoja de coca. S observamos la escultura desde su reverso, encontraremos el perfil de una
gran chakana abierta como ventana, unificando las esculturas, dando pasoa la luz. Todo el
conjunto presenta detalles ornamentales recortados, también en sus diferentes rostros, creando
un curioso efecto de contraluz. Estos tres personajes estan representando segiin Mamani la
familia andina, que ubicados estratégicamente en el centro de la plaza y asu vez en el centrode
la chakana, adoptan la dimension sagrada del taypi, de centro ceremonial fundamental que dota
de sentido y unidad al mundo, actuando como enclave unificador del Alaj Pacha, el Aka Pacha
y el Manka Pacha. Pero amodo general, este taypi estarepresentando launion del conjunto de
personas que habitan de forma comunitaria en el Condominio Wiphala, constituyendo este taypi
el pilar integrador del ayllu, siguiendo los parametros ancestrales de organizacion social. Puesto
que:

"En laldgicaindigena, el taypi no implicael exterminio delosotros ni la consolidacién deuno, porque
quienescomponen ese centro o taypi deben reproducirsecada uno como todos|...] porqueson parte
constitutiva del taypi. Por esa razon el ayllu se organizaen la dualidad total entrearansayay urinsaya,
entrelosde arribay losde abajo, que son dosparcialidadesdel poder descentrado a3

Laintencion de Mamani de crear un espacio de unificacion y reunion de los objetivos por el
bien comunal, estareforzada por la incorporacion alrededor del taypi, de una chakana definida
sobre el suelo con sus extremos abiertos en los ejes Norte-Sur, Este-Oeste. Sefialando asi la
necesidad de reunion de la sociedad hacia un mismo punto, haciaun mismo objetivo comin por
el que congregarse con el tnico fin de constituirse como seres integros y respetuosos con el
mundo que les sustenta, bajo la observacion sinceradel "buen vivir* o Suma q'amana. Es por
€s0 que este centro se considera también espacio sagrado, siendo lugar apropiado para realizar
ofrendasala Pachamama.

En la consideracion del taypi como piedra o pieza escultérica de un enclave sagrado, podriamos
compararlo en este sentido al antiguo onmphalos griego, como ombligo del mundo™*, la piedra
central que describia Pausanias como simbolo del centro del cosmos, capaz de vincular la
comunicacion entre el mundo de los hombres, el mundo de los muertosy el delos dioses.
Siendo espacio integrador de los tres mundos en su materia, enla realidad presente.

142 ggnifica bebéen aymara.

143 p MAMANI, "Mdiltiples fracturas del estado...",en J. ESPASANDIN LOPEZ ; P. IGLESIAS
TURRION (Coords.), Boliviaen movimiento, 2007, p. 227.

144 En aymara: muntukururu.
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Smbdlicamente, Tiwanaku, en sunombre originario como Taypi K'ala, equivale a Roma como
ombligo del mundo en el imperio romano, yaque se considera como el centro originario,
generador de la sabiduria ancestral aymara.'*®

5. CONCLUSIONES

Traslarevision del proyecto artistico del Condominio Wiphala y teniendo en cuentalas
diferentes interconexiones socioculturales propias de la nacion quechua-aymara que hemos
referido através de este estudio, podemos ahora comprender en qué medida radicala
importancia de la exaltacion del orgullo nacional indigena, -primer objetivo de este trabajo-y
como el poder de las imagenes representadas por Mamani son capaces de divulgar una ideologia
politica que representa directamente el gobierno ejercido por el presidente Evo Moralesen
Bolivia.

Podemos percatarnos de como la significacion del arte de Mamani resulta enriquecida creando
un importante efecto de impacto social, con la intencion proselitista del estado boliviano no solo
por ejercer su papel de comitente, creando este conjunto de viviendas asequibles para aquellos
ciudadanos mas humildes. Puesto que con la decoracion artistica, como hemos demostrado,
estos edificios se estan vistiendo con los simbolos mas representativos de la cultura visual
andina, que aun nivel més profundo de significacion, graciasalarevision de obras literarias
especificasy ala aportacion del amawt'a Fernando Ergueta, estan actuando como claves
simbdlicas del pensamiento amawtico, resultando la expresion genuina de la filosofia andina
ancestral.

Hemos podido comprobar como estas asociaciones simbdlicas, estudiadas cuidadosamente bajo
este programa artistico particular en el Condominio Wiphala, notienen una voluntad expresani
de rescate cultural, ni de recuerdo romantico de un legado arqueoldgico. Dado que estasformas
se encuentran subyacentes ala cultura popular indigena, han sido constantemente reproducidas
generacion tras generacion, a pesar de los constantes intentos de erradicacion y represion
cultural alo largo delos Ultimos cinco siglos.

Existe un acercamiento colaboracional que casi se dade maneranatural entre Evo Morales y
Mamani, puesto que las coincidencias que comparten, en base a sus origenes y pensamiento, les
aproximan como nexos de union: ambos son aymaras, trabajando por el bien de su pueblo en la
plasmacién de un proyecto que actla como instrumento de representacion de un ideal de
cohesion social indigena, reforzando el sentimiento de pertenenciaala comunidad, -la amplia
mayoria de la ciudadania, y por lo tanto posibles votantes de la candidatura presidencial-,
potenciando la exaltacion del orgullo aymarajunto a esavoluntad expresadel gobierno de
ayudar a sus ciudadanos. Hemos comprobado también, este acercamiento por parte de Evo hacia
Mamani en las fotografias que muestran unaintencion propagandistica en la exhibicion de
cuadros de Mamani junto alos carteles de sus camparias politicas y como regalo de estado a
Ollanta Humala, presidente del Peru. (Ver imégenes n°8 y n®). Evo ejerce asi una apropiacion
de lasimagenes creadas por Mamani como recurso visual de identificacion y ensalzamiento
cultural indigena, estableciendo una relacién de vinculo entre el arte de Mamani y los hechos
politicos, resultando de ello el efecto de que la obra de este artista se manifieste como referente
de la marca Bolivia tanto dentro de su pais como también anivel internacional.

145 p FLORES, op.cit, p. 103.
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Evo tomara la obra de Mamani de la misma manera que utiliza también los rituales y los
simbolos andinos ancestrales como el condor o la Wiphala: como estandartes de su gobierno. El
presidente busca hacer uso de conexiones ancestrales que reafirmen la importancia de su poder
de unamanera solemne y enalgunos casos hasta sagrada, si recordamos la gran ceremonia de
toma de poder realizada en el templo de Kalasasaya, en Tiwanaku. Evo Morales estaba siendo
investido con los antiquisimos simbolos de poder de su pueblo aymara, anteriores incluso al
imperio inca: tunica de alpaca con simbologia andina bordada, chuku o sombrero de cuatro
puntas, cetros de poder con la cabeza del condor y del puma. Acompafiado de una escenografia
que reforzaba el sentido sagrado por reconocer a Evo Morales como méximo dirigente de su
pueblo, cercano al equivalente indigena del Mallku: estandartes con wiphalas ondeando al
viento, el consejo de amawt'as apoyandole enla celebracion de la ceremonia, ala vez que una
gran multitud era participe dela celebracion ritual actuando como espectadores. Unaimagen en
resumen, muy cercanaalade los murales Kollasuyu o Wiracocha representada por Mamani.
(Ver imégenes n%5 y n%).

Podremos reconocer asi, como Evo Morales, después de haber ganado las elecciones a
presidente de Bolivia por amplia mayoria, utilizara efectivamente el influjo poderoso dela
simbologia ancestral como garante legitimo de su poder presidencial en Bolivia, en base asu
pertenenciaal colectivo indigena aymara. Por tanto, su ideologia se extendera en base al
desarrollo de politicas muy cercanas al favorecimiento del hechoindigena. Bajo una promesa
gue anuncia un camhbio importante paraBoalivia, que aportardbienestar y desarrollo no sdlo para
uNoS pocos, Si N0 que se hara extensa atoda la poblacion, enla que por vez primera los
indigenas, serén protagonistas y tenidos en cuenta en base a esas mejoras. Estimulando el
crecimiento econdmico con una eficiente gestion nacional de los recursos naturales, invirtiendo
en el mismo pais y favoreciendo alas pequefiasy medianas economias locales.

Con el titulo de sucampaiia politica: "V olveré y seremos millones" pronunciada en el pasado
por Tupac Katari antes de ser aniquilado por el poder invasor dominante, Evo manifiesta que
esa profecia se cumple ensu persona, por ser dirigente palitico e integrante del colectivo
indigena. Anuncia asi, el advenimiento de un nuevo tiempo, de un tiempo que significa regresar
ala armonia de la antigliedad: la llegada del Pachakuti. Untiempo enel quelos indigenas
recuperaran su poder legitimo paravolver a gobernar su territorio. Y esdebido a esta creencia,
que durante el gobierno de Evo Morales acontece esta accion de revalorizacion dela cultura
indigena ala cual nos estamos refiriendo alo largo de este trabajo. Se enaltece todo hecho
indigena y se ponen en préactica conceptos filosoficos ancestrales que regian las conductas
humanas como garantia de estabilidad y unidad armoniosa de la sociedad. Como son: "Suma
g'amana”, "Ama sua, ama llulla, ama qudla”,...etc. Conceptos que Evo aplica a suforma de
gobernar como preceptos inviolables propios de su cultura que aportaran de una manera
auténtica la consolidacion de sus objetivos politicos para el efectivo desarrollo del pais.

Es necesario dejar constancia de que en este fendmeno de revalorizacion cultural indigena
promovido por el presidente, no se esta dando ningln resurgimiento o recuperacion estudiada
como rescate del pasado, como de la misma manera habiamos referido anteriormente en base a
la accidn artistica de Mamani. Puesto que como hemos ido revisando alo largo de este trabajo,
el bagaje cultural tradicional y los diferentes sentimientos de las naciones indigenas siempre han
estado latentes, aunque la tendencia anterior fuerade marginacion einfravaloracion del
indigena, por constituir evidentemente, la amplia mayoria del pueblo baoliviano, que
contemplados con €l recelo del probable levantamiento insurreccional, fueron limitados y
sometidos, alejados de cualquier intento de ascenso al poder.
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Traslarevision dela obrade Mamani, junto con el seguimiento de sus comunicaciones en el
ambito de internet, entrevemos que la mision de Mamani se centraeninstaurar entre los
bolivianos el orgullo de reconocerse indigenas, como plenos herederos por derecho legitimo de
sustierras y de su sabiduria ancestral. Realiza murales unitarios por cadatematica a representar,
consiguiendo asi golpear al espectador indigena, impulsandole aliberarse de ese estado alienado
gue le llevaba anegar su esencia, haciaya, la liberacion de poderse reconocer como seres
auténticos, anteriormente negados en su dignidad por su pertenencia a una cultura milenaria
como es la quechua-aymara. En cambio, mostrandose Mamani como difusor de su propio
orgullo de saberse aymara, es mediante su pintura, que sigue alimentando el impulso de apertura
en el corazon de la mayoria de bolivianos parareconocerse merecedoresy herederos de su
singular y antiquisima cultura que adn sigue viva y palpitante y es necesarioinstar a proteger.

Esta postura de exaltacion de Mamani, mediante el gjercicio de su trabajo artistico, lleva a
generar un vinculo de complicidad con el pueblo baliviano, de cercania con los ciudadanos,
puesto que comparten el mismo contexto sociocultural, creando un efecto de unicidad, para
reconocerse como miembraos integrantes de un mismo colectivo familiar, del mismo ayllu. La
accion artistica de Mamani constituye un llamado: la convocacion ala unidad entre los pueblos
originarios para preservar su sabiduria ancestral y promover el respeto, cuidado y
agradecimiento hacia la Pachamama, nuestra madre universal que nos sustentay posibilita €l
milagro de la vida. Laobra de Mamani activa pues, un poder similar al ejercido por la autoridad
simbdlica del taypi, reuniendo a las comunidades adialogar y colaborar en beneficio del bien
comun.

Podemos ver en su actitud, una claravoluntad de socializar su arte,y ala vez de querer
desmarcarse de laidea de crear arte sdlo para una élite que lo pueda comprender o valorar. Es
por estavoluntad del pintor por llegar a todos los publicos, que encontramos tantos videos
explicativos de su obra. Incluso él mismo aparece comentando el significado delo que quiere
expresar en su pintura.

AUn asi, apesar de la voluntad del artistapor explicar su obra, se hace cadavez méas necesariala
dedicacion de estudios académicos serios sobre su obra artistica, dada su extension y
acrecentamiento de su famaanivel mundial. Existe también un vacio importante de informacion
veraz acercade la cultura y simbologia quechua-aymara, desconocimiento que dificulta en gran
medida la comprension y apreciacion profunda de su obra, sobretodo desde la perspectiva
occidental. Unhecho que lamentablemente lleva a apreciar su obra sélo por la frescurade su
estilo, variabilidad de formas originales e intensidad del color. Laricasignificacion iconografica
eiconolégica queda velada por el desconocimiento de la profundidad conceptual de su cultura.
Por tanto, su significacion mistica y filosofica y su repercusion teméticaen el ambito de la
politica actual, quedan diluidas en un desconocimiento que pasa desapercibido por la primacia
de la atraccion de su estilo y dominio del color.

Esimportante sefialar aqui que Mamani, nunca incursiond el terreno de la politica, nunca ejercié
ningun cargo politico ni lo gjerceincluso actualmente, después de realizar esta colosal obra para
el estado boliviano. El artistasiempre se ha mostrado fiel a sucometido artistico y lo vive con
una pasion fervorosa, enuna dedicacion plena, asumida también como mision personal por ser
considerado el artista representacional de la marcaBolivia en su pais y fuerade él, dando a
conocer anivel mundial la cultura andina, mostrando su identidad bajo la concepcidn de un
mundo diferente y alternativo al occidental sin criticarlo, sin ningin tipo de resentimiento en
contrade la cultura que les fue impuesta a sus antepasados bajo un yugo esclavizador de sangre,
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sudor y lagrimas. Mostrandonos una formade entender el mundo enel que por encima de todo,
eincluso de los propios seres humanas, lo prioritario esel respetoy el cuidado de la
Pachamama para garantizar que la vida continGe paratodos.

Estamisma vision de respeto haciala madre tierra, es compartida también por Evo Morales, que
defiende abiertamente el cuidado de la Pachamama en sus discursos, incluso a nivel
internacional, como hemos visto en capitulos anteriores.

Finalmente, cabe destacar aventuradamente que el verdadero triunfo de Mamani en el mundo
del arte contemporaneo, se hallaria en la manifestacion original de la alegria plena por mostrar
con enterezay abiertamente la naturalidad de cémo los aymaras son y sienten la vida a través de
la concepcion de su mundo andino. El artista sabe plasmar esa alegria de una manerainnata,
puesto que siempre se ha presentado sinceramente como autodidacta en las entrevistas
realizadas por la prensanacional, un hecho que, como €l mismo indica, le permite ser fiel asu
estilo Unico einnovador, libre de todo academicismo. En sus obras la viveza del color cautiva al
espectador, en unaintencion certera de captacion del fendbmeno luminico caracteristicoy Unico
del altiplano andino, que incide sobre los objetos y los dota de un colorido especialmente Itcido.
Ademas, de esavivacidad colorista resulta la expresion sintética de la cultura andina
interpretada por Mamani, comin atodas sus manifestaciones culturales y folkloricas, desde su
concrecion en la decoracion de los tejidos y ceramica, hasta en la musica, enlas celebraciones
festivasy rituales junto con la preparacion igualmente colorida de las ofrendas a la Pachamama
y alos achachilas. Sudominio del color, unido al manejo de una simbologia andina ancestral
reinterpretada bajo una perspectivainnovadora en la figuracién del arte de Mamani, hace que su
obra se constituya en un proceso creativo frescoy auténtico parala cultura quechua-aymara,
resultando ser un verdadero referente de la cultura visual andina, adquiriendo asi, un carécter
atemporal. Su arte establece un efecto puente, de nexo de union entre el pasado remoto y la
actualidad del presente. Actliacomoresumenala vez de una antigliedad gloriosa y como
representacion cultural de una sociedad indigena activa con unos origenes todavia muy vivos en
la actualidad.

En un gjercicio de sintesis valorativa de este trabajo, podemos apreciar como el arte de Mamani
en el caso del Condominio Wiphala , figura como insignia representacional ambivalente tanto
de la cultura quechua-aymara como de la ideologia del gobierno de Evo Morales. Siendo
especialmente la relacion arte-politica en si misma indisoluble en este caso. Si bien aqui el arte
ilustra y da forma ala ideologia, la politica por necesidad practica, le otorga el sentido de su
razon de ser representada, en una oportunidad de materializarse en imagenes mediante €l
encargo al artista para contemplacion y disfrute visual de la totalidad del pueblo.
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7. APENDICE

7.1. ENTREVISTA AL AMAWT'A FERNANDO ERGUETA ORIGINARIO DE
TIWANAKU, LA PAZ,BOLIVIA

¢, Cudl eslamision de un amawt'a?

Su misién es ser un servidor de la verdad, estransmitir alos demasla profundidad dela
ritualidad ala Pachamama, al Tata Inti, alos apusy achachilas en cada momento importante
del ritmo tellrico y cdsmico del tiempo fisico. EI amawt'a esta al servicio de los demas,
veinticuatro horasal dia. Mas que oficio o profesion, esun sacerdocio. Muy distinto dela
dedicacion sacerdotal occidental, porque no implica ninguna renuncia ala vida integrativa y
natural. El amawt'a es un sabio que interpreta el lenguaje de la naturaleza, sabe también leer el
mensaje gue tiene la sagrada hoja Inalmama para cada una de las personas que requieran de su
sabiduria. El amawt'a es un ser puente entre el mundo invisible y el mundo visible fisico. Es un
ndémada misionero que practicala autosuficiencia, esun guia espiritual y un referente social a
seguir por los demas, que pone en practica el comunitarismo. Un amawt'a es un sabio que busca
el equilibrio dela vida, esun depositario de sabiduria profunda.

¢Como podriaexplicar el significado de Pachamama desde lacosmovision andina?

Pacha quiere decir tiempo y mama madre. Ella esla madre del tiempo o el tiempo madre, pero
se interpreta como la madre tierra.

Paralas culturas andinas Pachamama estodo lo que infinitamente significa lo material, pero
también tiene una esencia espiritual y energéticaque procurala generaciony el sustento de la
vida. En base a€lla, todos los seresvivos somos sus hijos. Ella nos cuida y nos sostiene, pero
tenemos ala vez un compromiso de respetoy cuidado con ella, por esotambién le ofrecemos
rituales en su nombre y le agradecemos lo que ella nos da, puesto que es generadorade la
abundancia material.

Ella también es un ser vivo que resume toda la sabiduria del creador, que acompafiatodo el
proceso de la creacion en el plano de lo material.

¢Qué importanciatiene laCruzdel Sur o Chakana en lacultura andina?

Constituye un simbolo de perpetuidad estelar. Es una constelacion que sélo se puede contemplar
desde el hemisferio Sur y como su nombre indica, apunta hacia este punto cardinal. Esuna guia
referencial de nuestra sabiduria. A partir de la apariencia o brillo que experimenta en el proceso
del afio circular, dapautasalos kellkiris (aquellos que saben interpretar los signos estelares)
acercadetodo lo que aconteceraen el futuro. Estainformacion tanto puede ser anivel global
parala comunidad o bien personal paraquién hace la consulta. Incluso puede determinar el
tiempo meteoroldgico de ese afio o periodo estacional, si el afio seré bueno o no, en términos
agricolas; puesto que las familias andinas dependen del alimento para su subsistencia.
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¢C6émo sevive el consumo delacoca entre las comunidadesindigenas?

Lacoca esunalimento de primera necesidad dentro del requerimiento familiar, como un
complemento alimenticio. Este alimento se consume de manera especial: se retine una cantidad
de tresacinco hojas, se doblan y seintroducen asi en la bocaen la zona externaalos dientes.
Lasaliva y el calor corporal se encargan de ablandar y extraer sus sustancias nutritivas. Perola
coca como simbolo, esla sustancia viva de la madre tierra. Hace que las personas tengan una
relacion intima y auténtica con la relacion de equilibrio  que necesita una familia o bien un ayllu
paragarantizar la unidad mediante el actodel akulliku, que consiste en reunirse alrededor del
fuego para hablar y compartir la coca en comunidad y decidir cuestiones importantes.

Paralos tupi-guaranies y demastribus amazonicas junto con los aymarasy quechuas, la coca es
un alimento indispensable de cadadia. Se consume a nivel individual también, pero es
importante compartir e invitar asu consumo en todos los acontecimientos sociales.

¢Porqué estan importante el respeto hacialos ancianos como transmisores del
conocimientoancestral?

Ellos son considerados seres sabios, puesto que han acumulado el conocimiento de sus
ancestros ala vez que también, la sabiduria de su propia experiencia de vida. Esacondicion les
hace ser personas importantes de referenciay consulta, por eso generan un merecido respeto
social.

En las culturas ancestrales se considera que las personas mayores son indispensables para
garantizar la armonia en la sociedad, por eso son cuidadas con el mismo carifio con el que
cuidan también alos nifios. Y si bien ellos, son la garantia de continuidad de la sociedad, los
ancianos son la guia que les ensefiara a crecer, adesarrollarse y caminar por el buen camino.

Estos ancianos, aunque no tengan lazos de consanguineidad con otros integrantes de esa
comunidad, son concebidos también como sus abuelos, puesto que constituyen la voz de la
experiencia. Por contra, en el sistema occidental, los ancianos son considerados como
“improductivos”, por eso sejubilan de sus trabajos, yano tienen funcion utilitaria en sociedad.
En cambio en las sociedades andinas son muy productivos y necesarios. Ellos son el gje enlos
gue se asientan las familias, son un taypi. A ellos pasan las consultas de orden familiar e incluso
las decisiones méas importantes anivel de la comunidad, tomando en cuenta su sabiduria y
experiencia pararesolverlas.

¢Qué significa Tiwanaku paralas culturas andinas?

Tiwanaku es considerado el centro originario generador de las culturas andinas y ala vez su
centro de referencia, estas se mantienen todavia a dia de hoy como muy vivas. Una muestra
visual deello esel uso continuado generacion tras generacion de la simbologia tiwanakota que
se conserva gravada en las piedras de este sagrado lugar. Simbolos como la Chakana,
Wiracocha, la cabeza de cdndor como insignia de poder y los diferentes disefios geométricos
han sido reproducidos desde tiempos remotos hasta el dia de hoy en cerdmicasy tejidos
tradicionales convirtiéndose enlos simbolos propios de la cultura andina quechua-aymara.
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A Tiwanaku tambiénle llaman Wifiaya o Wifiay Marka, que significa en aymara: "La ciudad
eterna’. Es considerado también un centro de peregrinacion muy importante, puesto que
contiene los codigos pararegenerar constantemente la cultura andina. Por eso también, por ser
un centro generador y perpetuador de esta sabiduria, es considerado un taypi sagrado, por eso en
la antigliedad también era conocido como Taypi K'ala, que significa enaymara: "centro de
piedra’. Estereconocimiento también se ha manifestado enla actualidad, puesto que el actual
presidente Evo Morales fue investido ritualmente por los amawt'as como maxima autoridad
politica enel templo de Kalasasaya de Tiwanaku. Como herederoy continuador de nuestra
cultura milenaria, paraguiar sabiamente a su pueblo segun las leyes de justicia tiwanacotas,
como pueden ser el ayni otambién el Suma g'amafa.

¢Entonces, se podriaconsiderar Tiwanaku como el origen de lacivilizacion andina?

Los investigadores han revelado la existencia de pueblos muy antiguos como los Urusy los
Pukina que se desarrollaron también aorillas del lago Titicaca como los aymaras, en tiempos
remotos. Desde nuestra tradicion, dentro de la mitologia aymara se dice que desde el mismo
lago surgieron Manco Capac y su consorte Mama Ocllo, ellos vivieron originariamente en la
isla del sol y la isla de la luna ubicadas en el lago Titicaca antes de iniciar su peregrinaje con la
mision de crear unacivilizacion, que finalmente escogerian paraello Cuzco. Ellos son
considerados en base a este mito, los fundadores de la cultura andina més antigua. Manco
Céapac fue designado por el creador para ensefiar ala humanidad el arte de cultivar y Mama
Ocllo ensefid el arte del tejido que tradicionalmente las sacerdotisas de la isla Koati (odela
luna) desarrollaron en su dedicacion sagrada. En cambio, laisla del sol fue el lugar en donde el
inca pasaba un tiempo junto asu familia real pararealizar ciertas actividades rituales.

¢, En qué consisten estasleyes: ayni y Suma g'amana?

Parala cultura andina, el Suma g'amafia es el "buen vivir", el vivir en equilibrio con la
naturaleza sin modificar ni manipular las leyes de la Pachamama. Parael hombre andino es mas
importante esto que sus propias necesidades, puesto que lo masimportante esel bien comin. Le
pondré un ejemplo: si un rio es necesario para proveer alimento y agua parala comunidad, este
se considera sagradoy es cuidado por todos, procurando no contaminarlo. En cambio, en
occidente, considerando el estado de bienestar, no importaria modificar el cauce del rio para
obtener electricidad o pararegar los cultivos o incluso abocar en él contaminantes. Puesto que la
economia esta al servicio del enriquecimiento del empresario. No importa que ya no pueda ser
utilizado por el resto de la gente.

El ayni esunaley necesaria pararegular las relaciones entre el hombre y la Pachamama, es una
de las siete leyes universales tiwanacotas que ahora mismo no puedo revelar. El ayni eslaley de
la perfectareciprocidad. Garantiza el retorno energético equitativo de un acto sostenido por
ambas partes que se estan prestando ayuda mutua. Pongamos un ejemplo: Si una persona ha
permitido que el ganado de otra haya estado paciendo en sus campos, el ganado se beneficiara
de esos pastosyy las tierras del abono organico generado por esos animales, enriqueciendo la
cosecha. S otros han ayudado en las faenas de campos ajenos, una parte proporcional dela
cosecha les sera entregada respetando esta ley del ayni.
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1. Contenido
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(familiaridad con

Historia del estilo
(estudio sobre la
manera en que, en

formal) los ohjetos v diferentes
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especificos)
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personales

Historia de los
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general —estudio
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mediante temas y
conceptos
especificos.
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<https://www.facebook.com/pg/mameni.mameni .bolivia/photos/ ?ref=page_internal> [consulta6 abril 2017].
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23. Nusta MAMANI MAMANI, Roberto, "mamani  Mamani @ mamani.mamani.bolivia',

Facebook. Disponibleen linea:
<https://www.facebook .com/pg/mamani.mamani .bolivia/photos/?ref=page_internal>[consulta6 abril 2017].

24.Taika. MAMANI MAMANI, Roberto, "mameni Mamani @namani mammani bolivia',
Facebook. Disponibleen linea:
<https://www.facebook.com'pg/mamani .mamani .bolivia/photos/?ref=page_internal> [consulta 6 abril 2017].
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Todas | as siguientes fotografias son propiedad de:

MAMANI MAMANI, Roberto, "mamani Mamani @mamani .mameni .bolivia',

Facebook. Disponibleen linea:

<https://www.facebook.com/pg/mameni .mamani .bolivia/photos/ ?ref=page_internal> [consulta6 abril 2017].

25. Amawt'a

29. Taypi. Vista posterior. 30. Taypi. Detalle. 31. Vistafrontal del Taypi.
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C.V.MAMANI MAMANI

(Extraido de: MAMANI MAMANI, Roberto, Toda la energiadelosAndes, (2013). Disponibleenlinea:
<http://mmw.mamani.com/>[consulta8 abril 2017].)

PREMIOS Y DISTINCIONES

2011

- Distincién Maestro de Maestrosen el Arte Pictrérico , Universidad Toméas Frias . Potosi-Bolivia.

- Distincién Castillo deOro, por destacar la cultura, costumbresy valores del pais. Colegio Militar del
Eército deBolivia Gualberto Villarroel. La Paz- Bolivia.

2004

- Distincién Personallustre y hombre de la cultura de las Naciones QOriginarias por €l gobierno municipal

de Villa Tunari, Cochabamba.

2002
- Medalla a mérito cultural. Prefectura del departamento de La Paz, Bolivia.

1998
- Invitado especial en la conferencia de Primeras Damas de América, Santiago de Chile.

1991

- ler. Premio en dibujo, Salén Pedro Domingo Muirillo

- ler. Premio en Fotografia. Dia Mundial de la Poblacion, Naciones Unidas.

- Invitado Especial por el Gobierno de USA avisitar y exponer suobraen ocho estados, y dar
conferencias sobrela Cosmovision Andina.

EXPOSICIONES

2011

e Casa de la Moneda
Potosi - Bolivia.

e Casa de la Libertad
Sucre - Bolivia.

¢ Casa de la Cultura
Universidad Mayor de San Francisco Xavier de Chuquisaca
Sucre - Bolivia.

* Feria Internacional de Cochabamba
Cochabamba - Bolivia.

* IV Encuentro del Vino y el Arte (Valle la Concepcion)
Tarija - Bolivia

* Casa de la Cultura (Casa Dorada)
Tarija - Bolivia.
2010
* Museo del Indio Americano del Instituto Smithsonian

W ashington DC,
Estados Unidos.
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» Consulado General de Bolivia
New York,
Estados Unidos.

* Galeria de laCinemateca Boliviana
(Cinemamaniteca),
La Paz - Bolivia.

2009

e Galeria "Raschs Pakhus"
Isla Bornholm.
Roenne, Dinamarca.

* Galeria Bellange
Estocolmo, Suecia.

2008

¢ Feria Mundial del Agua2008,Zaragoza - Espafia.
* Museo José Luis Cuevas,
Distrito Federal - México.
« Casa de la Cultura, Quito - Ecuador.
* MUSEF (Papa, tesoro de los Andes), La Paz - Bolivia.

2007

e Comunidad Andina, Lima - Perq.

 La Casonade la Universidad de San Marcos, Lima - Per(.

2006

e Galeria Taipinquiri, La Paz - Bolivia.
¢ Fundacion Armonia, Palermo, Buenos Aires - Argentina.

2005
* Aichi, Japon.
2004

* Banco Interamericano de Desarrollo, Washington, EEUU.

* Museo Tambo Quirquincha, La Paz - Bolivia.
* Museo de Arqueologia y Antropologia, Huari - Oruro.

2003

¢ Consorcio Koning Kargellauritzen, Berlin - Alemania,
* Casa de la Libertad
Bxposicion Itinerante para el Parlamento Andino,
Sucre- Bolivia
* Galeria Hildaro Antezana,
Honorable Alcaldia de Cochabamba,
Cochabamba - Bolivia
» Camara de Comercio CEDRITOS, Bogota - Colombia.
* Embajada de Bolivia,Bogota - Colombia.
* Deutsch-lbero-Amerikanischen Geselischaft,
Frankfurt - Alemania.
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2002

* Domplein Gallery, Utrecht - Holanda.
* Rathaus Hardtberg, Bonn - Alemania.
* Floriade, Flower Fair, Harkem - Holanda.

2001

* Instituto Cervantes en Londres Eaton Square.
Londres - Inglaterra.

 Casa Nacional dela Moneda,
Potosi - Bolivia.

* Festival Internacional de la Cultura,
Sucre - Bolivia.

* Museo de Arte Contemporaneo Plaza,
SerieAUMATAS GUERREROS.
(Pintura, Escultura y Fotografia),
La Paz - Bolivia

2000

 Hall Latinoamericano, EXPO 2000 HANNOVER,
Pabellon, Bolivia,
Hannover - Alemania.

* Plaza Latina, Esquina del Arte, EXPO 2000
Hannover - Alemania.

e Gallerie Kit, Ministerio del Medio Ambiente de Alemania,
Hamburgo - Alemania.

* Embajada de Bolivia en Alemania, Berlin - Alemania

* Galeria de Arte Los Tajibos, Santa Cruz - Bolivia.

* Museo de Etnografia Y Folklore,
VIl encuentrodel Parlamento Cultural del MERCOSUR,
La Paz - Bolivia.

* Galeria Alternativa, La Paz — Bolivia.

1999

 Centro Pierre-Peladeau, Festival Présence Autochtone,
Montreal - Canada

* Sala Felipe Gutiérrez de la Escuela de BExtension de la UNAM

Ottawa - Canada.

1997

* Latinoamerican Studies Instituto, Pittsburg University,
Pennsylvania- EEUU.

 Santa Fe, New México - EEUU.

* Nathan Gallerie, Chicago, lllinois - EEUU.

* The Embassy Gallery of International Art,
Miami - EEUU.

* Organizacion de los Estados Americanos OEA,
Washington DC- EEUU.

* Museo Nacional de Arte,

(Entre Sapos, Whakabolas,y algunas Kalanchas mas)
La Paz - Bolivia.
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