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RESUM

Aquest treball estudia la relacié que hi ha entfe@omen del riure &es dones i els
dies,de Gabriel Ferrater, i la seva poética. En unagnanpart, es valoren les diferents
concepcions que ha rebut I'obra de l'autor; es idena la més adequada la de “poesia
de la consciencia”, i es justifica i s'argumenta. ha segona part, es fa una analisi
aprofundida sobre els poemes en que apareix @ per que fa a I'efecte comic que
generen i pel que fa a les funcions del riure gelsonatges que hi apareixen; es té en

compte el marc poétic en qué s’enquadren els téxfois paper hi juga la veu poética.

Gabriel Ferrater; poesia catalana; riure; comicgaesia de la consciencia

ABSTRACT

This project studies the relation between the phemmn of laugh and the conception
of poetry in Gabriel Ferraterses dones i els dieJhe first part is an analysis of the
different names that the author’s work has receitleel most appropriate is considered
to be “consciousness poetry” and it is here juestifand argued. The second part is the
study of the poems where the phenomenon of laugkaap; we examine the comical
effects of the texts as well as the function of ¢tharacter’s laugh. In this second part,

we also consider the poetic context and the rote@poetic voice in the texts.

Gabriel Ferrater; Catalan poetry; laugh; comicabnsciousness poetry






“una cosa es pot dir almenys de dues
maneres: una és dir una cosa volent dir només
agquesta cosa, i una altra en que es vol dir
aguesta cosa pero recordant alhora que el mén
€s molt més complicat, vast i contradictori”
Italo Calvino

A la Ruth, al professor Murgades, a la Berta i a
la Marina. Gracies per fer-me estimar més
Ferrater i la literatura catalana.

| al Pol, és clar.
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1. INTRODUCCIO

El motiu del riure apareix a trenta dels cent cagooemes dées dones i els dies
Aquest treball pren com a punt de partida aquesttugio de rialles i pretén estudiar
quina relacié hi ha entre el fenomen del riurees dones i els diesla poética de

Ferrater. Per a aix0, els objectius principals basjcament, dos.

El primer és dilucidar la poetica de l'autor, peitjande I'analisi aprofundida de les
diferents etiquetes amb qué la bibliografia critite explicat i contrastant-les amb
textos de l'autor. El proposit final és el de detrales que no siguin prou ajustades i

escollir-ne una, argumentant-ne els motius.

El segon és analitzar els poemes en que aparegtsanatges rient i fer-ho seguint dos
criteris: per una banda, si generen o no un efeateic i quin és; per l'altra, quina
funcio té el riure dels personatges que hi apameiXet aixo, tenint en compte en quin

marc poetic s’enquadren els textos i també quirphiguga la veu poetica.

La hipotesi inicial d’aquest treball prové de I'abile Macia i Perpinyda poesia de
Gabriel Ferrater (1986: 160): “El fenomen del riure té una transéswia moral i
ontologica que habitualment és negligida. Gabretater n'és plenament conscient”;
jo afegeixo: d'acord amb la seva concepcio de lasip lintrodueix molt
recurrentment en els personatges dels seus poamesa mostra de la riqguesa o de la

niciesa moral que tenen. El riure, per tant, caar@essio moral.

La metodologia que he seguit per fer aquesta pititastigacié ha estat la lectura
aprofundida de la bibliografia, tant de la primafgls textos de Ferrater en qué
apareixen personatges rient) com de la secunddilaiografia critica i obres

sociologiques i filosofiques), per fer una intetpo#d propia i al maxim d’apropada

possible a la veu de l'autor.

El resultat €s una primera aproximacio al fenonvast i contradictori, del riure en la
poesia de Ferrater. Parteix de la voluntat de segmuell primer acostament que
nhavien fet Macia i Perpinya (1986: 156-160) i qoca&p altre estudiés no havia
resseguit. Aprofito per agrair a en Josep Murgapgesm’instés a aprofundir en aquest
tema; sense ell aquest treball no existiria. Liaagro també les recomanacions

bibliografiques, les observacions i els comentaris.



2. LA POETICA DE GABRIEL FERRATER: CONFUSIONS | UNA NOVA
PROPOSTA DENOMINATIVA

Per definir i situar la poetica de Ferrater eniteratura catalana dels anys seixanta
utilitzaré sobretot com a base teorica I'estudeneale Carlota Cas&abriel Ferrater i
Jaime Gil de Biedma, poetes de la conscienlaans d’introduir-me en la concepcié
poetica ferrateriana, apuntaré nomeés algunes dadgsfiques de l'autor que poden

ser rellevants a I'hora de fer una aproximacio selaa obra.

Gabriel Ferrater (1922-1972) va escriure tota laagmoesia en el transcurs dels anys
cinquanta i seixanta. Va publicB& nuces puerigl 1960,Menja’t una cameael 1962,

Teoria dels cossosl 1966, iLes dones i els diesl 1968. Aquesta ultima obra és la
revisio personal de les tres anteriors i, per tgongn es parla de I'obra poética de

Ferrater s’hi sol fer referéncia com a compendiotie els textos.

Encara en relacié amb la biografia de l'autor, dektacar especialment la importancia
que té qui el va acompanyar en la seva epoca \@edn el cas de Ferrater aguest
acompanyament va condicionar-ne molt la poétitamiksié d'aixd en qualsevol estudi
que se’n faci només pot empobrir els coneixemeunts an tenim. Aquest oblit forca
generalitzat en 'obra critica publicada a dia didva estat causant que Ferrater s’hagi
considerat nombroses vegades tara avisdins la literatura catalana o, fins i tot, que
s’hagi classificat en un tipus de poesia que poa ¥&ure amb la que ell va escriure.
Només calia guaitar cap a la literatura hispaniearater va establir una constant i
fecunda relacié amb un conjunt de poetes catalaeyan optar per escriure en castella,
anomenats per Carme Riera el 1988 la “Escuela deeB®aa”. Aquest grup d'amics,
entre d'altres coses, tenia una voluntat de remwdgcla literatura propia que compartia
amb el reusenc; i, en el cas de Jaime Gil de Biefimai tot la forma en que aquesta
voluntat es concreta €s semblant. Comparteixotgrgr la denuncia de Casas (2015:
21):

No s’entén, per exemple, que la critica catalanagemeral hagi decidit no
definir-se pel que fa a la vinculacié entre GabFetrater i els poetes catalans
d’obra en castella de 'anomenada “Escuela de Bara®g i més concretament
entre l'autor dd_es dones i els die®l deLas personas del verbo

Vistos aquests dos breus apunts biografics, pagsssaguir les linies generals de la
poéetica de Ferrater. S’han utilitzat molts termiésreints per definir-la, pero segurament

els més comuns son els de “poesia realista”, “podsil’experiencia” i “poesia moral”
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(Casas 2015: 17). Aquestes denominacions les gétrmaina revisié profunda perque
no son prou precises: o bé defineixen un altre mert o bé no acaben d’encaixar del

tot amb I'obra ferrateriana.

2.1. Poesia realista

La primera és la de “poesia realista”. Els origefemjuesta etiqueta es troben en
I'antologia que van fer conjuntament Josep Mariat€liat i Joaquim MolasPoesia
catalana del segle XXper caracteritzar i per prescriure les bases dom tipus de
poesia que estava sorgint a la literatura catalehaeu moment, a finals dels cinquanta
I a inicis dels seixanta (concretament, el 196@er, tant, quan Ferrater només havia
publicat dos dels seus llibres). Els autors apuntenseérie de trets de la que anomenen
“la nova poesia” i que qualifiquen “deealista i historica” (Castellet i Molas 1963:
198). Un dels pilars en que es basa és el relacaonl la veu poeética:

El protagonista del poema ja no sera Unicamentoetapen la seva total

subjectivitat, sind ell mateix en tant que persa@sa dir, en tant que subjecte

d'un particular sistema de relacions humanes aya també ho podran ésser
altres homes, un grup social o la col-lectivitat

Aqui es veu clarament com Ferrater, tot i que vare#os en l'antologia, s'escapa de la
caracteritzacio de la poesia que s’hi fa: l'auterRkus no pretén de vehicular la seva
experiéncia particular només com a home que viuredeterminat moment historic,
sind que la finalitat de la seva poesia s'ha dreusinés aviat en la creacio d'un artefacte
autonom que vehiculi un estat de la consciencia prsonatge dramatic inserit en el
poema. L'accent es troba, per tant, en un llocrelife mentre que en la poesia realista
el que importa és la interaccio del pedtame real amb la societat, en I'obra de Ferrater
I'important és el dialeg del subjecte poétic amprapia consciencia (que té un origen,
és clar, en una experiéncia). Un exemple d’aixpas/eure per contrast amb un autor
com Miquel Baucga, considerat també part de la rmesia catalana segons Molas i
Castellet. Poso de costat un poema de cada auteepe’n les diferéncies: “Oci”, de
Ferrater (publicat per primera vegad@emria dels cosso®l 1966), i “Era un vespre de

febrer”, de Baucga (publicat per primera vegada Binsoble jog el 1972)

En el primer, la finalitat del text és mostrar ljacte en la consciéncia del jo liric sobre

la inexorabilitat del pas del temps, que resultaddgna acceptacié pausada (“No ens

1 vg. Annex: 40.
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cal / fer res per ajudar-l0”). En el segon, I'olbjeadel poema és expressar la vivencia
“fisica” del subjecte poetic, que sent un fort sentimentndstalgia que explica
directament (“i floria esponerosa / la tristesatkeravall”). Una diferéncia essencial
entre tots dos és el grau de distanciament enpeeth i la veu del text, ja que si bé en
el primer la distancia és absoluta perque el stibjéic €s un personatge inconcret, en
el segon la vida de 'home autor i del subjectetipagidentifiquen i I'experiéncia que
vehicula el poema és valida en tant que mostra g&véncia personal del poeta.

Un dltim apunt anecdotic pero interessant pel gue fa relacio entre Gabriel Ferrater i
la poesia social és la mala lectura que es vaeféLa vida furtiva’®, publicat avienja’t
una cama Aquest poema va ser llegit per molts com la desié&r d’'un escorcoll
policial en el context franquista, mentre que, aimel seu germa Joan Ferraté (1993:
113), parla de “la mala consciéncia i de la netatsdiaconseguir de dir-se la veritat a si
mateix”. Cornudella (1988: 45) ho ratifica: segailsexpressa “la impossibilitat, per
qualsevol persona que es vulgui ldcida i honesayalacabar sent sempre franca amb
si mateixa”. Ara bé, com tot bon poema, tot i quetgngui vehicular un sentit

determinat, té la capacitat de ser polisemic.
2.2. Poesia de I'experiéncia

La segona de les etiquetes que tradicionalmentlemnlipenjat a Gabriel Ferrater és la
de “poesia de I'experiéncia”. Es una etiqueta amet directament a I'obra de Robert
LangbauniThe Poetry of Experiengeangbaum 1996: 95):

Asi pues, la poesia de los siglos diecinueve yteepuede entenderse de
manera unitaria como una poesia de la experienciaa poesia edificada sobre
el desequilibrio deliberado entre experiencia @,jdma poesia que se enuncia
no como una idea, sino como una experiencia dedggeden abstraerse una o
mas ideas como racionalizaciones problematicas
L’etiqueta connecta la poesia dels segles dinointi & causa de la preeminéncia de
I'experiencia poética per sobre de la reflexié #imal que se’'n deriva, que depén de la
subjectivitat. En aquest sentit, Langbaum considemel poema és el punt de partida
del qual ha d’emergir una idea i que no ha deesecap cas, una exemplificacio d'una
idea preconcebuda. Es per aixd que en el poematmexstir un divorci absolut entre
les coses o els fets que es reporten i el seufisagnisind que justament ha de ser un

artefacte autonom que vehiculi una experiencia gereeri sentits en els judicis dels

2 Vg. Annex: 40.
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lectors independentment de la realitat a la quaefeseixi; el poema existeix, per tant,
com un tot fet d’experiéncia i d’'idea. Torno a citirectament Langbaum (1996: 362)
per aclarir-ho:
[L]a poesia de la experiencia puede entenderse ebingtrumento de una era
gue debe aventurar una literatura sin significaolgjigctivamente verificables
—una literatura que se vuelve sobre si misma, gederaus valores propios
s6lo para disolverlos en la eventualidad de uniguitransformandolos en
material biografico, manifestaciones de una vide, quomo tal, buscara su
propia justificacion
Aquesta descripcié general de la poesia de I'egpera, a la qual s’haurien d’afegir tots
els matisos que l'autor desenvolupa en el seugagsadria ser absolutament aplicable a
I'obra poética de Ferrater, com ho és també a I&Gitlele Biedma Ara bé, si no és
recomanable utilitzar aquesta etiqueta per paddagoesia de Ferrater és perque se la
van fer seva un grup de poetes espanyols dels\argsta, liderats per Luis Garcia
Montero i Alvaro Salvador. El tipus de literaturaegfeien és ben diferent de la poesia
de I'experiéncia com la definia el critic ameriasiper aixo que el dubte que planteja el
mateix Alvaro Salvador en el proleg de la traducaldcastella deThe Poetry of

Experienceés pertinent: “¢Es posible que la poesia de laereqria que se ha
comercializado recientemente en Espafia no tengaadi@to que ver con lo que

Langbaum denominie poetry of experieneé(Salvador 1996: 15).

Si bé ara no dilucidaré aquesta questio, m'interdesxar clar que, des del meu punt de
vista, no convé complicar-se amb denominacionsadaisti anomenar de la mateixa
manera un conjunt de poetes com Javier Egea iGalsia Montero, i Gabriel Ferrater,
perqué son moltes i molt profundes les diferenerse ells. Segurament el grup dels
vuitanta s’agermana més amb el moviment del realibmtoric que amb l'obra del
reusenc, com es pot veure en un fragment de lanie Luis Garcia Montero (2003:
39-40) “La otra sentimentalidad” (del 8 de genet 1883 aEl Paig, que s’ha

considerat el manifest d’aquest grup de poetes:

Y de ahi su importancia historica, su nueva impaita [de la poesia], [...]

[perqué] [rlomper la identificacion con la sensidald que hemos heredado
significa también participar en el intento de comstuna sentimentalidad
distinta, libre de prejuicios, exterior a la didtip burguesa de la vida

3 Jaime Gil de Biedma va llegithe Poetry of Experienad 1957, any de la seva publicacio, i va animar
Ferrater a llegir-lo. Es pot dir que és un delss&ms seminales de su pensamiento critico” (Jahs: 2
28-29).
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2.3. Poesia moral

L’altima denominacio que considero poc precisagaatar de la poesia de Ferrater és la
de “poesia moral”. No esta ampliament estesa dribligrafia sobre I'autdr pero si

qgue es troba, de tant en tant (i sovint sense egada descripcid), com una de les
possibles etiquetes per descriure la seva actietga. Quan apareix, la critica tendeix

a caure en la simple parafrasi de les paraulesaizh de I'epileg Ba nuces pueris

Per una banda, Ferrater (1966: 73-74) hi diu em¢efal poesia “com la descripcio,
passant de moment en moment, de la vida moralltame ordinari, com ho séc jo”. |
també: “Quan escric poesia, I'inica cosa que m’'adugm costa de definir és de definir
ben bé la meva actitud moral, o sigui la distamgia hi ha entre el sentiment que la

poesia exposa i el que en podriem dir el centta deeva imaginacio”.

Per l'altra, en el mateix epilegla nuces puerisel reusenc confessa que “he provat de
fer-me un raco a 'ombra de la branca de la poasigesa que surt de Thomas Hardy i
s'allarga amb Frost, Ransom, Graves, Auden” (Ferrd966: 75). Una poesia que el
mateix Ferrater (Cornudella i Perpinya 1993: 148lpra per “la seva precisio en el
retrat de les situacions moralsi, consegiientment, afirma que la seva intencitlés
recollir en la meva poesia el maxim nombre d’obaeions morals, observacions sobre

la conducta dels homes, de les dones”.

Hi ha des del meu punt de vista dos perills deasikerrater sota I'etiqueta de “poesia

moral”.

El primer és el d’entendre malament la idea dedvitbral’. En aquest cas, quan parlo
de “vida moral” parlo de la vida interior, de laegés “[r]elati[va] a I'anima” BIEC2) i

no, com es podria creure d’antuvi, la “[qJue cone&x els costums, els actes i els
pensaments humans respecte a llur bonesa o mdl@sa?). Segurament pel fet de

viure en un pais tradicionalment catolic, és irslg que quan un pensi en l'adjectiu
“moral” la segona definicié sigui la primera quephlissi pel cap, perdo també per aixo
convé explicar bé quins son els limits d’aquesedj, i sobretot si ha de definir la

poética de l'autor.

4 Es troba en alguns articles com a Marco (1966i a883imferrer (1967: 560-562) i, fins i tot, a nuats
recents, com araRoeétiques catalanes del segle §008: 159-168), de la UOC.

5 Agquesta afirmacié Ferrater la fa en referénciarav€s, perd exemplifica prou bé alld que valora
d’aquests autors en conjunt.
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La segona és que s’han entés malament les paemutaeferencials del poeta i se n’ha
extret que el que és més important de la seva @brda reflexio moral, molt més
general i abstracta, que d’elles es deriva” (Oll@86: 197). No considero que el més
important dels poemes de Ferrater sigui la reflexadal que se’n pot extreure. Com diu
el mateix Ferrater en una entrevista que li vaFercel, el que pretén és “expressar
situacions humanes, partint de la base que a fesnEs I'inic que ens interessa son els
homes i les dones, amb la mateixa complexitat angbtg [Porcel] pots fer-ho en una
novel-la” (Ferrater 1993: 125). Per tant, el mentple vista és que, si en alguna cosa
posa emfasi Ferrater, és en la importancia de séolacid” del jo liric més que en la
“moralitat” que es pot obtenir del poema. Es patreeexemplificat en el poema que ja
he comentat, “Oci”.

Un bon lector de Ferrater entendra que el valaguat poema és la mirada del jo liric
(dramatitzat) sobre la propia vivencia, de la gagatapac d’extreure una reflexié (“Amb
ben poc en tenim prou. Només / el sentiment de dogss: / la terra gira, i les dones
dormen”), pero no la reflexio en si. El titol delgma, “Oci”, contribueix a fer aquesta
lectura, ja que parla de l'estat ocidés en que eslymix la meditacié i no dona cap

informaci6 sobre el tema.

Perqué Ferrater coincideix amb l'actitud original Baudelaire, que és “la d’'un home
gue observa. Que s’observa a si mateix, com Naxgshi ha en ell cap consciéncia
immediata que no sigui traspassada per un cop dadltat. [...] [E]s 'home que no
s’oblida mai. Es mira com mira, mira per veure'sarii (Sartre 1969: 19). Perqué és a
través d’aquesta observacié que 'home pot viurd anés profunditat la vida. | la

literatura pot ser una eina més per fer-ho.

2.4. Poesia de la consciéncia

Tot i que ja n’he anat assenyalant algunes, reamaé&inc de les caracteristiques que el
mateix Ferrater o la critica posterior han consitigue son els pals de paller de la seva
concepcid poéti¢aAixi intentaré demostrar com la denominacié nsgsient a la seva

poesia és la que proposa Casas i que subscrie:“[@odsia de la consciencia”.

6 Cal comentar que bandejaré gulestions puramentidamient formals per questions d'espai i
d'adequacié amb els objectius d’aquest treballleEtor les pot trobar &Una revolucié a la poesia
catalana (La tradici6 lirica contemporania)”, difigpoeta sense qualitafdulia 2004: 17-37).
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La primera és un antiromanticisme declarat. Ferrseesepara de qualsevol excés de
personalitat en el subjecte liric i, per tant, semgue apareix el jo €és per construir
I'experiéncia literaria i no com a simple manifesfadels seus sentiments. Es aqui on
es manifesta deutor de les idees que T. S. Eliotdla en el seu assaig “La tradicio i el
talent individual” (1996: 49):
La poesia no consisteix pas a deixar anar 'emosid) a escapar-se de
'emocid, no consisteix pas en I'expressié de lespealitat, sind a escapar-se

de la personalitat. Pero, és clar, només els quentpersonalitat i emocions
saben qué significa voler escapar-se’n

Ferrater assumeix doncs un concepte de moderitéggdria que procedeix d’autors
nord-americans, per introduir-lo a la literaturaatana; “tant T. S. Eliot com Ezra
Pound sintetitzen per a Ferrater [...] la reacaida concepcio de la poesia romantica en
tant que simple efusié del jo” (Casas 2015: 26&ygpe “el poeta [...], a partir de
I'experiéncia intensa i personal, pot expressar wedtat general, reté tota la
particularitat de la seva experiéncia per fer-nesimmbol general” (Eliot 1999: 305). Es
la tendéncia a la impersonalitzacio del poema,&pukeix sobre el qual gravita la lirica
contemporania (Ballart 2007: 96). Friedrich ho @églmb gran claredatEstructura
de la lirica contemporaneél959: 16): “Precisamente esta familiaridad comatie
[el poema com a llenguatge del sentiment, de I'anpersonal] es lo que el poema
contemporaneo trata de evitar. [...] Se trata deaxpresion polifonica y autbnoma de

la pura subjetividad”.

Per tot aix0, la seva relacid6 amb la tradici6 ditex catalana és profundament critica:
“es distancia de forma pregona de la literaturdad@enaixenca, ignora els autors dels
segles XVIIi XVIII i ironitza sobre el Modernisme, Maragall i totardauxa romantica

en general” (Macia i Perpinya 1986: 21). En el fgerque en els seus predecessors no
troba aquell equilibri entre la impersonalitat i Havelacio personal que marca la

diferéncia i suposa una evolucié dins la brancapea.

Es ben conegut, perd, I'estimacié que Ferraterateap a alguns autors noucentistes
com Guerau de Liost, Riba i CarheEl reusenc destaca, sobretot, el paper d’aquest

altim en la construccio d’una lirica catalana modegper la seva capacitat d’'introduir-hi

7 Els anys 1965 i 1966 en va pronunciar un seguitalg&eréncies a la Universitat de Barcelona,
enregistrades i transcrites per Joan Alegret. Himaxemplar de les transcripcions a la bibliotdeda
Universitat de Barcelon&onferéncies de literatura catalanRosteriorment, el seu germa Joan Ferraté
va publicar les de Riba (Ferrater 1979).
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una vessant social i ironica i per la seva respuolitsd respecte a la llengua. Ara bé,
considera que la dels noucentistes i, concretarfeede Carner com a maxim exponent,
no és encara una forma propiament contemporansariliee per tres motius. En primer
lloc, perque la llengua que utilitzen els nouceesi® els postsimbolistes s’allunya de la
llengua parlada, del carrer. En segon lloc, pergqudeixen de ser homes del seu temps
(encara de finals del segle XIX), amb unes reascioorals sovint limitades. En ultim
lloc, perqué creu que al llarg de la primera maigltsegle la poesia catalana es funda
sobre una idea de musicalitat (el vers ha de serdamel-liflu, sustentat per la rima
consonant com a marca major de la poesia) quervansede les seves lluites per a la

innovaci6 formal (Julia 2004: 20).

La segona caracteristica de la seva poesia ésaatitzacié del subjecte liric, que és
un poeta i que es pot identificar amb ell mateixxciBnalitzant la seva propia veu,
Ferrater el que fa és construir un mon en que taspai per a I'experiéncia personal i
subjectiva de la veu poética per sobre de qualsesritht absoluta. | aixo “possibilita
[...] la identificaci6 amb el personatge creat jogl amb la il-lusié autobiografica, aixi
com I'Gs del to intim (que no conversacional) deketa parlant-se a ell mateix i
I'estilitzacid6 —tot i que mai excessiva— de la pedfengua” (Casas 2015: 270). No és
d’estranyar que aquesta identificacié el porti ergar situacions realistes i a un Us

col-loquial de la llengua.

En aquest sentit, vull destacar que un dels resugse utilitza el reusenc és el del
monoleg dramatic, que és un dels conceptes méstamp® de I'assaig de Langbaum:
“habla una voz imaginada que delimita un espada®a cina situacién y permite una
interpretacion de lo que se nos cuenta gracias lnhdtes que impone, destruyendo una

vision convenida del mundo y la naturaleza” (Ja@os: 29).

La tercera caracteristica de la seva poesia ésaqdeamatitzacié del subjecte liric es
compromet amb la veritat o I'hnonestedat moral. Tel grau d’impersonalitat que
implica la propia ficcionalitzacio del jo poéticFarrater li interessa parlar de situacions
humanes que el lector pugui entendre i en les @satsigui emmirallar, i aixd només és
possible si simula I'autenticitat de I'emocié. Eacta de vincular la literatura amb la
vida dels homes i de les dones, de tenir sempeepréa condicié que els sentiments 0
les emocions que s’hi expressen “solo interesgrodemos verlos como tipicos de la
condicion humana” (Auden 1999: 116).
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La quarta caracteristica té a veure amb la volulgahodernitzacio de la propia llengua
I literatura, que ja s’ha dit que anava de bracehb & que pretenia fer Jaime Gil de
Biedma amb l'espanyola. La seva “voluntat de pdsat la poesia catalana com
'espanyola al nivell de la poesia mundial, essanwnt es tradueix en l'operaciod
d’'incorporar preceptives i elements provinents de trdadici0 anglosaxona a les
respectives obres” (Casas 2015: 264). Pero aixomptica que Ferrater abandoni la
propia llengua ni tingui present la propia traditiéraria, ans al contrari. Perqué com
diu T. S. Eliot (1996: 41), és necessaria si exxdr bona literatura: és aixi com “[e]ls
monuments que ja existeixen formen un ordre idea& s modifica”. En el cas de
Ferrater, per exemple, es pot dir que l'originaldain poema com “Poema inacabat”
prové en gran part del didleg que s’estableix desenoves rimades Hiec et Enide
una obra de Chrétien de Troyes del segle XIl, idesviacions que ell en fa (sobretot
pel que fa a la situacidé dels herois). En aquestitsé-errater s’identifica amb una
tradici6 que no només és catalana, sind que, cormeragper Foix, abraga l'antiga
Occitania.

L’dltima caracteristica que vull destacar de lageale Ferrater és la que respon a la
que considero la més important de les qlestiorenesds d’'una poetica: la funcio. El
que Ferrater pretén a través de la seva poesiesgertiar, a través de I'analogia amb el
subjecte liric dramatitzat, una consciéncia solesadtencia que pugui ser util per a tots
“aquells que, a través de la literatura, busquenli@sin coneixement més profund de la
vida” (Casas 2015: 274). En aconseguir superadeesentacié romantica del poeta en
el text, Ferrater materialitza “la revelacio des$ér en el poema, aixo €s,
'autoconsciéncia de I'ésser-en-el-mén a partir lalditeratura” (Casas 2015: 275).
Perqué com diu Casas (2015: 276), “el desconeixerfiehlit i la inconsciéncia fan

més estranya la vida”.

No puc evitar, per acabar aquesta seccio, dewitdragment de T. S. Eliot (1999: 19-
21) que ben segur que Ferrater havia llegit. RErlEa importancia que té la poesia en el
despertar de la consciencia dels homes perquétisntérme, els millora: “[el poeta]
en expressar el que les altres persones senteg taanbia el sentiment pel fet de fer-lo
més conscient. Fa que les persones siguin mésientssdel que ja senten i, per tant,

els ensenya alguna cosa d’elles matei%es”.

8 Per veure el fragment complet, vg. Annex: 41.
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3. EL RIURE COM A EXPRESSIO MORAL A LESDONES| ELSDIES

El riure apareix a més d’'un quart dels poemed ek dones i els diesSi, com he
comentat, I'objectiu que es proposa Ferrater éfitpaeobservacions de la vida moral
dels homes i de les dones, aquesta abundanciallés s la mostra que el riure hi juga

un paper crucial com a forma d’expressio de la indiana.

Abans d’analitzar com apareix el riure en els texttaig una aproximacio a dos

elements importants de la teoria del filosof frankenri Bergson sobre el riure.
3.1 Bergson: dos punts de partida

En I'assaiglLe rire, de 1899, Bergson denuncia per primera vegadada jmmportancia
que la filosofia havia donat fins al seu momerneaia del riure. Ho explica dient que és
un tema que “[s]e desliza y escapa a la investigafiiosofica, o se yergue y la desafia
altaneramente” (2009: 11). | aix0 perque sovindeitifica amb la lleugeresa,
I'estupidesa o, fins i tot, amb la dissidéncia nifbrén el seu estudi, Bergson pren dos

punts de partida en el fenomen del riure i la cdatic

El primer és que el riure és una questid esseneralimumana. Com diu l'autor, “fuera
de lo que es propiamente humano, no hay nada cantio aquest ordre, convé

subratllar que “[m]uchos han definido al hombre oofmn animal que rie»” (2009: 12).

El segon és que la rialla és una accié social, sprapre implica un resso en la
col-lectivitat: “nuestra risa es siempre la risaudegrupo” (2009: 14). El medi natural

de la rialla sempre és, per tant, la societatfuri@io que té és eminentment social.

Aquests dos apunts, que poden semblar obvis, carw@tllar-los perqué permeten de
fer una primera incursié a com apareix el motiurilgle a la poesia de Ferrater. Se’n

pot veure un exemple en un fragment d“Helefa’un poema monologat en segona

% Idea que es troba personificada en el personatgg e Burgos de la novel-Ed nom de la rosa
d’'Umberto Eco. Com a mostra d’aix0, només cal réaoia seva primera intervencioé en la novel-la:
Verba vana aut risui apta non logués a dir, “No dir paraules vanes ni aquelles puguin engendrar
mofa”.

10 vg. Annex: 41.
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persona i de felicitacio a una noia. La veu poéticeompara la noia, jove i expansiva,

amb un corb que travessa el tel.

En aquest cas hi ha les dues caracteristiguesrgqueiava fa un moment. En primer
lloc, per contrast amb el corb, que només pot iexiatnoia pot manifestar el seu goig
de viure a través de I'expressio del riure. En sdiye, I'expressiod de joia que vehicula
en el gest de riure €s necessariament col- letitixsga la participacié en aquest cas de la

veu poetica i, per tant, té una manifestacio damment “social”.

Ara bé, entre els poemes de Ferrater també hi peegsions del riure en que no es
compleixen aquestes dues condicions primeres ddalla que exposa Bergson.
N’observo cinc: a “Faula primera”, a “Paisatge afigiires”, a “Mecanica terrestre” i
dues a “Esparver”. SOn casos en qué el personagewgno és huma i, per tant, no és

una accio caracteristicament soal

Encara que d’entrada pugui semblar paradoxal, esé&ezill d’explicar aquest Us de la
rialla. Basicament, en tots els casos hi ha pdisanions i, per tant, I'atribucié de
caracteristiques humanes a éssers vius animatsnoniats; la rialla, com a tal, és la
demostracio primera que Ferrater esta posant eagoest recurs estilistic. Pero en els
dos ultims casos, a “Mecanica terrestre” i a “Egpdr convé comentar que, si un s’hi
apropa una mica més, veu que hi ha més elememtansa. Hi ha un dels recursos que
més utilitza Ferrater a la seva poesia, que égilkg metafora, i que en aquests casos
té molt a veure amb aquella observacio que feiaukrTerry al proleg de la traduccio
delLes dones i els died castella: €s normal que “de vez en cuando [tegtraienta la

necesidad de sobrepasar la observacion de tipstegdTerry 1979: XLI).

La metafora permet a lautor fer associacions nérictésment racionals entre

I'experiéncia de la vida real amb la vida moral. &a casos concrets de “Mecanica

11 Com a simple curiositat, la persona real que vaiias el personatge d’'aquest poema és Helena
Valenti, filla d’Eduard Valenti Fiol. La correspamtia entre els dos esta recollid@ates a I'Helena i
residu de materials dispers@Serrater 1995).

12 Es interessant introduir en aquest context laréefda alPrometeu encadenat’Esquil, “innombrable
somriure de les ones marines”, com una mostraegelinfien del riure en una entitat inanimada d’unrauto
classic. Sobretot, perqué com assenyala Joan Bastét998: 20-22), és un motiu literari recurrentae
literatura catalana; es troba en els poemes 24 de3%rimer llibre dEstancesde Carles Riba, en el
poema “Res no és mesqui”’, de Salvat-PapasseifRéeord de Penélope”, de Joan Vinyoli. En aquests
casos la funci6 del somriure aqui és tota altragjuaure de Ferrater, perque els camins del mar‘sd
imatge de la voluntat” del navegant, a qui el déstdt ser favorable; “llavors veles i vent commah son
desig” (Bastardas 1998: 22).
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terrestre” | “Esparver”, els animals s6n metafatesiones i I'is d’aquest recurs €s una
mostra d’aquesta voluntat de “ser fiel a la expwigg de sugerir lo que no puede
expresarse con un solo sentido racional” (Terry9194). En el cas de “Mecanica

terrestre”, és dificil de veure quines son les otaxrions que aporta la metafora d’'un
“aneguet femeni”, a part d’'un cert sentit de psttefins i tot un cert to ironic amb

voluntat ridiculitzadora. Potser és més senzilhntateix, de veure-ho en el poema
“Esparver”, en quée, com diu Ballart (2007: 1*f4)esparver és la metafora de la dona
rapinyaire amb qui la veu poética esta tenint n; afs, per tant, la dona que viu de les

sobralles de la seva relacié, que ell ha trait.
3.2. Una classificacié segons el marc poétic

Segons la classificacio de Macia i Perpinya (1989, es poden distingir tres blocs
forca homogenis en la poesia de Ferrater pel gaé rfzarc poétic en que s’insereixen;
son “la literatura, I'observacié social i I'expari@a personal sobre la vida moral”. Els
autors deixen a part, com també faré jo, els poémaaemoriam” i “Poema inacabat”
(amb l'afegit “Tornada”) perqué soOn dos casos H#r de gran complexitat que
convindria analitzar a part. Dels vint-i-set poergas analitzaré, deu es poden encabir
en el bloc dels que tenen com a marc I'observaoaiaki els altres disset en el de

poemes d’experiéncia personal sobre la vida moral.

Vull subratllar que cap dels trenta poemes en gaeei el riure no forma part del bloc
que té com a marc la literatura. Aquesta omissiab&s®lutament raonable: en aquests
textos hi ha un jo liric que barreja la voluntathpara i general d’observacié moral amb
una altra voluntat que es pot anomenar meditatrazionalitzadora. | el fruit d’aquesta
barreja és un conjunt de poemes en qué majoritarinferrater mostra la seva actitud
davant la literatura. N'hi ha de dos tipus: el mimés la poetitzacio de conceptes
teorics, com ara la propia concepcié poetica o abep del poeta, que exclou
generalment la dramatitzacio d’'una experiénciggegjon parteix d’'una idea que, tot i
qgue tingui una arrel primera en una emocié queodiric suposadament ha viscut,
cristal- litza en una argumentacio versificada lzsent racional, com poden ser alguns
elogis d’autors de qui se sent deutor o refosers diite o d’'un motiu literari; aquest

segon grup sovint inclou dramatitzacio. Entre eimers hi ha el poema “A través dels

13 No comparteixo, per tant, el punt de vista de Gdetia (1988: 44) i de Perpinya (1991: 46) quan
afirmen “[g]ue I'experiéncia que es reporta a «Eepe» és de caire homosexual” (Perpinya 1991: 46).
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temperaments”, que és la poetitzacié al-legoricana’ critica als excessos de
personalitat del poeta que es troben en la poesiantica (el vent és la metafora de la
veu poetica: “El vent, / quan surt del bosc, vaptdrit de queixes”); entre els segons,
un poema com “Josep Carner”, en que parla solxpdi@ncia de renovacié constant
que implica la lectura d’'un classic (“Mots que rorea, / mentre ens varien els dies i
se’ns muden els sentits,”), amb I'elogi que aixplica cap al “princep dels poetes” (els

seus poemes son “Com una patria”).

Sigui com sigui, tots aquests poemes, pel seu tearaatament racional, sén
primordialment monologats i, en consequeéencia, ellijc no hi té una voluntat

interlocutiva clara. Per simplificar-ho, podem partle poemes “solitaris” en que, pel
seu caracter “asocial”’, seguint Bergson, la rialkahi ocupa cap espai, ni central ni

secundari.
3.2.1. Poemes d’observacio social

Dins d’aquest conjunt, Macia i Perpinya (1986: 8&}ingeixen dos grups: el primer és
el dels poemes “que copsen algun aspecte de ldatealpartir d’algun personatge

concret de la vida real i/o quotidiana, altamepresentatiu perque el poeta en pugui
desenvolupar una observacid”, i el segon és el giedsnes en que “el poeta mira la
societat que I'envolta [...] tot copsant-ne instamblt precisos, detalls molt concrets, en
un intent de capir I'essencia profunda de la viela iomes i les dones”.

Dels poemes que m’ocupen, en el primer bloc hosiEaula primera”, “Faula segona”,
“El lleopard”, “Can¢6é de bressol” i “Llic6 d’hist@”; i en el segon, “Els jocs”,

“Mecanica terrestre”, “Els innocents”, “Sabers'S-Bahn”.
3.2.1.1. Poemes d’observaci6 social d’algun aspketa realitat

Els poemes en que la veu poeética observa algurttaspencret de la realitat es poden
dividir en relaci6 amb quin és aquest aspecte:deahimperant a “Faula primera”, els
diners a “El lleopard” i a “Canc¢é de bressol”, @mta “Faula segona” i un episodi

historic concret a “Lligé d’historia”.

El que és comu en tots aquests textos és que mdjaritariament, un to jocés i una
voluntat satirica; n’és un exemple l'inici de “Fawdegona® “En Vilagut, si hem de

14 “[I)mitacio estilistica” d’'una faula de La Fonta&ir{Ballart 2007: 109).
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ser francs, portava / moltes hores de vol, i vasgehque tocava la d’aterrar en la pau / i
el matrimoni”. En aquest cas, la frivolitat d’exps@ amb qué el jo liric presenta la
situacié conflictiva del protagonista, i la maneram introdueix el lector al seu
pensament amb una absoluta senzillesa sintacticajef protagonista del poema
I'objecte de burla; i del xoc entre la lleugeresales formes i la densitat que hauria de
tenir el contingut, sorgeix l'efecte satiric. Conu dBallart (1996: 25), “la satira
personalitza sempre la seva victima amb tot luxdedall, perqué s’escricontra algu

[...] El satirista pretén alliconar”. La funcio qerrater fa aqui de la satira és la que
Berger (1997: 179) atorga a la comicitat en genésalvaeix i subverteix les estructures
de la vida social que hom sol donar per descomitatevela les incongruéncies, aixi
com llur fonamental vulnerabilitat. | aquesta éa perspectiva que el foraster és més

capac d’adoptar”.

Aquest concepte de “foraster”, que és sinonim &abl$ervador’, em serveix per

caracteritzar I'actitud que té el reusenc en aguasémes i que té molt a veure amb la
idea de Bergson que la comicitat comporta una tesi&s momentanea del corazén”
(2009: 14). El distanciament que posa la veu paétspecte de la situacio descrita és
necessari per dur a terme la funcio agressigae té la comicitat en aquests textos: “el
riure comic esta molt sovint relacionat amb el det menysprear, d’humiliar o de

ridiculitzar un individu o tot un col-lectiu de genes” (Berger 1997: 111). En aquest

sentit, Rossich (1996: 7) parla d’'una “insoliddrdaenb I'objecte ridiculitzat”.

Es important assenyalar que, tot i que tres dals mbemes que formen aquest conjunt
sén generalment de lectura for¢a planera, sobpetioseu llenguatge senzill i pel seu
caracter narratiu (clarament a “Faula primera” adla segona”, i menys a “Llicd
d’historia”), algun d’ells (“Canco de bressol”) tganes parts (de “Llico d’historia” i
d“El lleopard”) s6n més hermétics; I'exemple méarcés la primera part d“El
lleopard”, en qué hi ha imatges molt suggestivgae no s’acaba d’escatir a qué fan
referéncia exactament, ni si sGn o no metafores @ltre recurs estilistic. N'’és un
exemple: “Noies pageses, / per venir a I'alcovasaelyor, / porten collars, arracades i

anells / d’or hieratic”.

15 Que no és sind una forma de sublimacié de totmdssivitat que no és permesa en una societat horma
i que queda, per tant, en el terreny de tot all® ég tabu. ldea aquesta que prové directamenteds Fr
(vg. El riure i les dones: 34).
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Aquesta imatge €s una mostra del que Ballart cersique €s un recurs que Ferrater
utilitza a la meitat de la seva poesia: I'is d'onrelat objectiu que el poeta no extreu de
I'experiencia quotidiana i que dificulta, per tala,comprensié del poema. En un text
com “El lleopard” es veu clarament que I'enllacrerdls diferents ordres de significacio
del possible correlat ha deixat de ser obvi i,tpet, com diu Ballart (2007: 121), “en la
comprensio [...], els referents culturals i de Egaintertextuals compten tant com el

mateix coneixement planer de les coses”.

Passo ara a observar com apareixen les concregliomes del riure en els diferents
personatges d’'aquests poemes. La primera cosaaqe @puntar €s que, tot i que
formen part d’'un marc poétic d’'observacio sociak ¢¢ com a finalitat Gltima una certa
critica de l'ordre social establert generalmentagieinada amb la funcié agressiva
sublimadora de la rialla, no tenen per que cornedgds amb aquesta mateixa funcio.
De fet, son en general formes totes altres d’espyede la intimitat dels personatges

corresponents.

A “Faula primera” hi ha una aparicio del riure canmetafora de la situaciéo de
desconcert i sorpresa enmig de I'aparent trangatlde la realitat: “i que en les aigues /
del més tranquil estany de bones causes / dutesaafh) s’hi vol mirar / una rialla folla
de llimones / d’emoci6 entestada i triomfant”. Agtzerialla, que és al final del poema,
es pot dir que és el correlat objectiu a travésqiell, des de la impersonalitzacio,
Ferrater aboca la intencidé primera del poema i &@planlectura del text com a satira de
la rigidesa moral del personatge que n’és protaganidama Antonia”. La “rialla folla
de llimones” és, per tant, la manifestacié de laskador, del jo liric impersonalitzat.

La funcioé que exerceix el riure en aquest contiesgtguint ara la classificacié en aquest
sentit de Gabriel Janer Manila (1991: 23-42), éxidica” “L’home riu, i el seu riure

€s una critica de la societat, dels valors queda&t@minada societat exerceix” (1991:
34). Vist des d’aquesta perspectiva, I’'home sempreontra algu i, a la vegada, només
és capac de riure’s de la vida si pot “viure-la aomespectacle” (1991: 34-35). Aquesta
tltima observacié és especialment interessant peru el poema “Faula primera”, la
rialla apareix al final i, per tant, com si la vpoetica s’hi manifestés a través, després

d’assistir a I'espectacle que ha desplegat el ppeml narratiu.

A “Faula segona”, hi ha tres aparicions del riupge estan relacionades amb les dues

noies que pot “triar” el protagonista per assel@aeva vida i casar-s’hi: “No reia gaire,
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i semblava que ho fes / distreta, i es trigavasgzalarir / que tenia una altra rialla, fonda
/ 1 commoguda: tot un cos fet sentiment / i augleimistat als altres cossos”; i “Reia
com una nena, molt sovint, / i de vegades era itopa’. Es tracta de dues
manifestacions molt diferents del fenomen del riuge es poden associar a la divisié
que fan Macia i Perpinya quan en parlen en relanib els poemes de Ferrater (1986:
156-160). Els autors destrien entre un “riure jovah “riure neci”, els dos basicament
lligats a la figura femenina. En el primer, “elréués la forma el contingut de la qual és
la joventut” i esta molt lligat a la poesia amorosajoc erotic (1986: 159); aquest tipus
de riure no té cap funcio directa més que una plesgincio “ludica”, “sexual”, o fins i
tot “alliberadora”, segons la classificaci6 de JaManila; n'és mostra la segona
aparicio del riure del poema. El segon tipus deeriel neci, “és el dissolvent de tota
reflexio moral, intel-lectual, social o persondl®©86: 157); aquest tipus de riure, Janer
Manila només el recull per sobre dins la funcidibaradora”. En el cas que m’ocupa,
aquest riure esta relacionat amb un cert infaméidora de to, un riure que “no vol
saber de pors, ni de preocupacions intel-lectnatie delits” (1986: 158); en resum, un
riure que vol escapar de la vida moral del qui BenEn son exemples el primer i

I'dltim cas.

A “El lleopard” hi ha una aparicié que connectarstit amb la de “Faula primera”:
“riure de llima del foll”. Per una banda, per laeulacié de la comicitat amb el regust
acid d’un citric, com a manifestacio de la incorgrtia d’'una possible idea de felicitat
o de plenitud. Per altra banda, per la funcié queri el poema. La figura del foll,
provinent de 'Edat Mitjana, és la d’algu que haide de sortir del sistema i crear-se
un contramon; el foll per tant observa la societas de fora i en desemmascara
I'absurd. Per tot aixo, I'is del riure d’un foll @guest poema connecta estretament amb
la funcié “subversiva” de Janer Manila: és un riuree “[v]ol fer trontollar les
estructures de la societat mitjancant la inclusit etlement que destrueixi I'aparenca
rigida tot provocant la rialla” i “es relaciona amels formes de provocacié” (1991: 26).
Discrepo, per tant, de Macia i Perpinya quan cameit que aquest €s un cas de “riure
neci” (1986: 157), afirmaci6 crec que en gran paduda al fet que en el poema no es

coneix el motiu pel qual el foll riu.

A “Canc6 de bressol”, el riure apareix aixi: “Riggian veus que t'odien / els pobres,
nomeés”. En aquest cas, es veu clarament que l'Usadeéalla és una expressio

intel-lectual que s’oposa a qualsevol emocio i,tpet, encaixa plenament I'afirmacié
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de Bergson (2009: 13) que ja he comentat: “no hayaomenemigo de la risa que la
emocion”. La funcidé que té aqui és la “funcié afitogativa” de Janer Manila:

“L’home riu per sentir-se superior, per demost®iassi mateix que és superior” (1991:
38); el riure cinic de Cresus és una forma de rasataf la distancia i superioritat que

creu que hi ha entre els pobres del seu poble i ell

Per ultim, a “Llico d’historia” el riure ve de laedpreocupacié d'un grup de joves
militars alemanys, a causa d’'una sensacié de iactfir la guerra: “fins que uns nois /
de setze anys, amb eslips i botes altes / i rigtit, perqué sén alemanys / i van jugant a
passar ponts, 'escombren”. Aquest cas es potioglacamb el “riure jove” de Macia i
Perpinya, pero com que aquell el deixaré per explkds casos on hi ha un cert joc
erotic o amords, aguest també es pot explicar pdsamn relacié amb la funcié ladica
de Janer Manila: “L’home riu en una situacié de' jd®91: 35). | el joc, en el context
del poema, pot ser perque el perill no és imminpatque hi ha una vaga sensacio

d’estabilitat o de triomf.
3.2.1.2. Poemes d’observacié social de la sodigtenvolta el poeta

En aquest conjunt de poemes, I'objectiu és tot ltne gue en l'anterior: és “capir
I'esséncia profunda de la vida dels homes i leesglb(Macia i Perpinya 1986: 52). Es
pot dir que sbn els més seriosos de l'autor i pdts@pressio més concreta de la
voluntat genérica de Ferrater d'una poesia “implic&n I'efectiva representacié de
situacions i conflictes humans” (Ballart 2007: 10Bj altres paraules, aquests poemes
son lintent de mostrar, a través d’'un conjunt @éespnatges de qui la veu poética
descriu els moviments morals concrets, com funciamaturalesa humana. El to que hi

impera és sere i lucid.

En aquests textos, Ferrater parteix del buit icdehcter irracional de la realitat, pero
alhora, en cercar una explicacio a la vivencianémca de sentit es transforma en una
forma d’esperanca i de redempcié de I'existéenciaqli que l'actitud que en resulta
sigui “I'embadaliment sistematic, pero racional|l dassat i del comportament huma”
(Macia i Perpinya 1986: 53). Res a veure, pero, Emtlea romantica de les potencies
redemptores de la literatura, segons la qual “Béeteix la possibilitat de «corregir», és
a dir, de rectificar, les imperfeccions de I'expegia, d’incorporar-les a un ordre
superior que constitueix, en certa manera, un rftématiu i fins meés autentic” (Terry
2001: 124).
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Aquests poemes tenen un to molt diferent dels gruentcom a marc I'observacié social
particular i s’allunyen de la satira. Ara bé, sdsicola de vegades una altra forma de
comicitat més subtil: la ironia. Com diu Ballart9@b: 23), en literatura la ironia
consisteix en “la presentacié d’'uns contrastos iqyeedeixen que I'obra sembli una
proposta d’un Unic sentit, que eviten la impresbitin missatge dogmatic i que, per
contra, facin intuir [la] complexitat del mén”. Eaguests casos que estic analitzant, la
ironia apareix de tant en tant com a “garantia @ciivitat en I'obra artistica” i,
consequentment, acaba traient gravetat al que dirifp va relatant i permet el

distanciament necessari de I'observador, del ferastassenyalo dues mostres.

A “Mecanica terrestre”, és ironic I'is de I'analagi’'un senyor amb un drap: “un home
/ que va pels cinquanta anys i és moll pero / vamencom un drap de barberia”, per la
manera com Ferrater iguala dos termes de compataaids contextos que pertanyen a

dos “nivells” diferents de la realitat. AQuest x@ea una reaccio absolutament comica.

A “Els jocs” hi ha un Us més incisiu de la irongaie s’ha de relacionar també amb la
critica punyent que conté la totalitat del textad$enyalo, pero, nomeés un cas, la
descripcio dels cotxes que estan davant d’'un ctutednis molt ric: “i vaig mirant els
cotxes / que s’arrengleren a la porta, plens Adeluntat bona d’ésser cotxes / de rics:
com si diguéssim, de tenir / una certa anima”.e€lrs que utilitza la veu poetica és el
d’assignar caracteristiques humanes als cotxes,sc@al fet de ser de gent amb gran
patrimoni les maquines també adquirissin qualitsraordinaries i, de l'absurd
d'aquesta idea, es despren una gran comicitat. @aésbmolt ironic I'esment entre
parentesis a un nen (ric) del club de tennis, guana recollir una pilota i no s’ha tacat
tot i el joc: “Surt el nen, tot ros / (i blanc immaat, car en el joc / no hi posa prou
conviccio)”. Es l'accent innecessari en la caraiacio fisica de I'infant com un ésser
gairebé celestial, ros i net, com si aix0 ja imydig una absoluta pulcritud moral, i el
contrast d’aixdo amb una actitud seva absolutanméaniil i terrenal: “mort de vergonya

si ensopega’”; el que fan d’aquest fragment fordaieicitat.

Pero passo ara a analitzar el segon nivell defgigaid: les aparicions concretes del

riure en aquests poemes.

En dos dels casos hi ha mostres del “riure nedi’pritner €s “Mecanica terrestre”:
“[u]ln aneguet femeni, amb una ratlla / de mercr@a@hturmell dol¢ [...] / [...] i riu als

vidres / de cada aparador”. El segon, “Sabers]re$t noies van juntes per riure / i
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saben només que han plegat”. En aquest ultimped mfantil i circumstancial de les
noies es contraposa a la figura del poeta, qué gsdsenta com I'nic individu que s’ha
triat la vida auténtica” (Macia i Perpinya 1986715

En aquests dos casos, com havia passat anterigrésedificil de destriar una funcio
d’aquest riure, perqué justament el bandejamerquddsevol repercussio moral de la
rialla és el que els caracteritza. Si més no, ésip@associar, com he fet abans, amb la
funcié “alliberadora” de Janer Manila (1991: 2&)efmet que I'organisme s’alliberi de

I'excés d’energia acumulada durant els momentsmnsd”.

A “S-Bahn” el riure apareix aixi: “[l]a boca, / otba encara, li traspua / rialla”. Si bé
d’entrada pot semblar que simplement estem davanadnostra de “riure jove”, la
guestio va una mica meés enlla. En el poema, la goweaque profereix la rialla és una
prostituta i, per tant, I'escena erotica no ésliguee les altres que he anat assenyalant
perqué implica un intercanvi interessat i, per ,tamt acte sexual no equitativament
volgut. La dona, en aquest cas, és obligada anfarfel-lacido a un home (“el senyor /
com prova d'estremir-se dins la boca / d’algunaysesta”) i, en aquest mateix
intercanvi, ella es despréen del membre viril dialé’n riu. La rialla té, per tant, en part
una funcié “alliberadora” de Janer Manila, de desga de certa tensié acumulada en
I'obligacié de I'acte, i alhora és també mostrdaluncié “agressiva” perque la noia es

burla de 'home, el vol posar en ridicul: “Com moakeixo”.

A “Els jocs”, hi ha tres aparicions: “No pilotegele per riure. Riuen / pero juguen al
basquet, i s’entrenen / pel joc d’equip”. | “[sfiLg vencguda, / la noia llanca un crit i una
rialla: / té la veu aspra, com els grans ocellsl.drimera correspon a I'expressié “de
per riure”, ‘no de debd’DEC2), per contradir-la. En les altres, el caracterdseque té

el riure és molt interessant, perqué mostra comaléa, que té aqui clarament una
funcié “ludica” i “alliberadora” (segurament, si & una lectura en clau freudiana i
marxista, de sublimacié de les tensions de clasag)hé amaga una necessitat més
fonda que podem connectar amb les funcions “tetagadw “desdramatitzadora” de
Janer Manila: els personatges del poema, gentabigeriuen “com a principi de salut”
(1991: 40), perqué senten la necessitat de seméir‘go hi ha drama”, que “tot és

momentaniament risible” (1991: 35).

Per ultim, a “Els innocents”, el riure apareix asaba un déu: “dels nens: prims i

estridents, / amb sorra als peus, les mans blaveald, / corren de banda a banda de la
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festa / com si fos una placa neta d’ombres, / ilempl déu de rialla”. Abans que res,
aguest poema pertany al conjunt dels que contesreslats objectius que necessiten un
bagatge cultural extern a I'experiéncia i, per,tanmprendre’l és més dificultdés que en
altres casos. En tot cas, el déu de la rialla é8sQsl déu egipci de la mort i de la
resurreccio, associat sobretot a la regeneraci@ daturalesa. Es interessant enllacar
aquesta idea amb l'afirmacié segient de Janer Bga®91: 12): “Els antics relats
mitics del Mediterrani oriental —histories que dagn i il-lustren dramaticament
certes estructures profundes de la realitat— tsfels origens de la vida expliquen
sovint el naixement de les coses ocasionat peialla d’un déu”. Aixi doncs, en el
poema la rialla és una mostra de la joia de la,\d@aa regeneracié concretada en els
nens que, per contrast amb els déus antics (“Queataajue eren”), son innocents i

representen la renovacio de la vida.
3.2.2. Poemes d’experiéncia personal sobre laniofal

Quan es parla de la poesia de Gabriel Ferratepstiama a identificar amb aquest
subgrup, perqué efectivament i com ja he analitaatpnsciencia sobre la vida moral
n'és l'element més caracteristic. En aquests poemdsa una “[d]iferencia tonal

sobretot pel que fa a la peculiaritat de I'experianpersonal del poeta” (Macia i

Perpinya 1986: 55) respecte dels vistos fins am;aédir, en els poemes que
s’encabeixen en aquest grup l'accent es troba,gné®n una observacio conscient del
mon exterior, en com viu el jo poétic els dos texesons de I'obra: el pas del temps i

I'experiéncia amorosa.

No obstant aix0, hi ha un seguit de poemes queodsnpsituar en aquest gran grup i
gue no es poden incloure Unicament en aquestsedusst Es tracta d’'uns poemes en
que el conflicte moral és practicament inexistestgpe es recrea o bé una vivencia
quotidiana (i, per tant, neutra) o bé una anecdeaque és central és la consciéencia del
jo liric en si mateixa. Dels disset poemes que &rraquest conjunt, en destrio cinc
casos: “Diumenge”, “Paisatge amb figures”, “El ettr‘Helena” i “Naixenca”.

Convé comentar que la comicitat en tots els poatiegeriencia sobre la vida moral
€s practicament inexistent, perqué el que li istsaeal poeta no és presentar un mon
absurd o criticar-ne alguns elements, sind mést agsolir un coneixement sincer i

profund sobre allo real, en aquest cas sobre élgasinceridad [...] es una actividad
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introspectiva, una manera de preocuparse por eidnamento del yo” (Terry 1979:
XLV).

En aquesta seccié m'aproparé al fenomen de la @éallels poemes intentant de centrar
I'atencié en com es relaciona el fenomen del ramb els dos temes basics de la poesia
delLes dones i els die§ alhora, com es lliga aixd amb la pertinengavja dels textos

en guestio ®a nuces pueridMenja’t una cama Teoria dels cossos

Abans de fer aix0, pero, m’agradaria comentar gueg com he dit els cinc poemes
que he citat no es poden examinar en clau amoraia \ovencia del pas del temps
Gnicament, en tots ells aquests dos temes hi dfjacamts; n’és una mostra a “Paisatge
amb figures” la sensacio de felicitat que hi prewddguda a una espécie d’aturada
temporal (“i llisquem cap a les vores / del viuteeglema ens hi trobarem / al mig. Avui

diumenge”).

Els tres primers (“Diumenge”, “Paisatge amb figlireSEl secret”) havien aparegut
préviament @a nuces puerisrecull que molt resumidament podem dir que té eom
fons “[l]a recerca de la felicitat” (Macia i Perpin 1986: 33). Aix0 explica que les
aparicions del riure que hi ha, sovint lligadesespnatges o a situacions en que el riure
€s una manifestacié d’aquesta anhelada feliciteiara que sigui deguda a una pérdua
de la consciencia o de la memoria personal: “ets/uman sabut creure els altres quan
negaven / les hores de tants anys, i tothom riayfem tambeé”.

En canvi, els dos ultims poemes (“Helena” i “Naigaf) havien format part delenja’t
una camaAgquesta obra és important per I'Us de la llengplaloquial, molt expressiva,
que hi fa I'autor, més que per ’lhomogeneitat deilaatica que s’hi tracta, que podriem
dir que té a veure amb “la necessitat de procwaras vida felic i d’afavorir-la en la
mesura que sigui possible”, tot i que hi regna oeda dispersid general (Macia i
Perpinya 1986: 37). Els dos poemes en questié g8maniat anecdotics perque és el joc
formal i la llengua el que hi és interessant; lemifestacions del riure, per tant, sén una
de les formes possibles de dramatitzacio d'un petge. N'és exemple el cas de
“Naixenca”, el poema més proper a Foix pel carregggnd’imatges amb molt de
moviment dramatic, aixi com per I'is fort que hide la puntuacié, a cada vers:

“Flametes blaves: la vella que riu” (Julia 2004:35.
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3.2.2.1. El riure i les dones

Para saber de amor, para aprenderle,
haber estado solo es necesario.

Y es necesario en cuatrocientas noches
—con cuatrocientos cuerpos diferentes
haber hecho el amor. Que sus misterios,
como dijo el poeta, son del alma,

pero un cuerpo es el libro en que se leen.

Fragment «Pandémica y celeste», de
Jaime Gil de Biedma

Un ter¢ dels poemes en que apareix el riudees dones i els diegds de tematica
amorosa (onze de trenta). D’aquests, vuit haviemdb part deTeoria dels cossos
concretament, set de la segona part del llibrejmista, exclusivament dedicada al
tema erotico-amords” (Macia i Perpinya 1986: 42adDi que els poemes tinguin tants

elements compartits i que el tractament que seguidier sigui tan homogeni.

D’entrada pot semblar que hi ha una paradoxa erpoasia amorosa plena de rialles i
la idea bergsoniana que el riure implica necegsa&ma una manca d’emocié. Pero si la
rialla apareix de manera tan recurrent en aquestss, en qué en principi s’hi descriu
un espai intim i de lliurament a I'altre i, per tate vivéncia de I'emoci6, és perqué el
riure en la majoria d'aquests poemes no té firtalitaumoristiques. El riure dels
personatges no es dirigeix a les respectives lighcies pures, sind que més aviat es
tracta del “riure jove™ “és la forma el contingdé la qual és la joventut” i esta molt
lligat a la vivéncia amorosa i al joc erotic (Maci®erpinya 1986: 159). Com ja he
comentat, té una funcié “ludica”, “sexual”’, o finstot “alliberadora”, segons la

classificacié de Janer Manila.

Els elements compartits entre els poemes amorogogue apareixen rialles son

multiples. En destaco tres:

En primer lloc, el riure es troba en un ambieninintle la parella, aillada del mén
exterior, ja sigui perque no s’hi fa cap referénoigperque hi ha una distancia
explicitada entre els amants i aquest (“L’enornemwlor ens passa a la vora”). En
aquesta linia, resulta interessant parlar de laai@incom a ambit finit de significacio
en el sentit que ho fa Berger (1997: 36-45). Erpliencia de la comicitat, “[h]Jom

aplica una logica diferent de la del mén quotiflid, [ljes categories d’espai i de temps,
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la relacié amb un mateix i amb els altres: tot ésrent” (Berger 1997: 40). Aixi, els
personatges ferraterians es troben en un espavyatlale les normes deién realon
pot aparéeixer la comicitat, que també demana agukstancia amb la realitat, encara

que sigui sempre i necessariament de manera efimeirzerable.

En segon lloc, al darrere de gran part de la poasiarosa de Ferrater hi ha una
concepcio primordialment eroticofestiva de la rglaamb I'amant que té a veure,
sobretot, amb el joc i amb la joventut de la ddugaveu del personatge d’aquests textos
sempre és un home que a través de la relacié setivaf assoleix d’alguna forma una
felicitat o una joia de viure que és en I'amantsijgve, que riu de manera natural (i,
per tant, que relativitza els fenomens, que ddfaigocio): “és la seva joventut [d’ella]
qui ensenya a I'amant més madur —i substancialmedletxiu— la joia de I'accidé per
I'accid” (Macia i Perpinya 1986: 56). Es troba ds goemes “Esparver”, “Fill”, “Joc”,
“Mudances”, “Riure”, “Signe” i “La llicd”. Si es nma en termes ludics, el cas més clar
és el de “Joc”: “Pots jugar amb el seu cos, / qu@ee i riu, i vol / el joc, i no n’ha
tingut prou”. Si un s’hi apropa des d’'un punt dst&imés metafisic, segurament €s a
“Riure” que hi troba el cas més paradigmatic: “inure, goig inquiet, / brota profus i
rebrota / i em branqueja dins la boca: / frescarganalel llorer, / verda aeria remor. /
Deixa’'m riure a mi, amor. / Compto a tota partideem sé el guany, / i que en faria /
d’'una meva joventut? / Es la teva la que em valill \afegir aqui una observacio
d’Arthur Terry: “a la juventud le falta el sentidtel pasado que soélo viene con la
reelaboracion posterior de la experiencia” (Terdy 2 XXX). La manca de memoria
dels joves, que fa que la seva rialla sigui mésctd lliure, té€ un pes essencial en la

globalitat de I'obra de Ferrater i és clau per edite millor aquest “riure jove”.

En tercer lloc, la dona juga un paper central snpeemes en qué apareix el riure. La
dona dels poemes de Ferrater és un ésser igunbmd, una dona real. Es aquella
Venus vulgarisde la qual parla Perpinya (1991: 41): una dona ‘gpogencia les

facultats imaginatives i sensorials per tal d’aacada percepcio de la bellesa en el mén
material i perceptible” i que implica “desig de pessi0 i comprensio de I'ésser
estimat”. D’aqui que la relacié que s’estableixitrenel jo liric i 'amant sigui

necessariament reciproca i que pugui apareixearel, que sempre implica una relacié
d’igualtat, en tant que membres d’'una mateixa $aientre els individus entre els
quals apareix (recordem la importancia de la fursnéial del riure que assenyala

Bergson [2009: cap. 1 § | Il]). Dit aixo, vullfexplicit que no comparteixo I'opinié
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de Macia i Perpinya (1986: 127-128) quan afirmee lgurelacié que s’estableix entre
els amants dels poemes ferraterians sigui “pigmaad i que, per tant, la dona sempre
estigui al servei de la reflexié de la veu poetled’amant—poeta. | és justament perque
les dones dels poemes de Ferrater riuen tant gpetedirmar. Per una banda, perquée
és a través del riure que també exerceixen un migpBrEstratge amords —de vivencia
del moment, de valoracié de l'acci6— sobre el j@l{i s’'intercanvien, aixi, els rols
habituals). De I'altra, perquée I'acte de riurenjude ser una mostra de “riure neci”, els
dota d’'una complexitat moral independent, encaeal‘@mant—poeta sovint ni en sapiga

els motius.

Ara bé, he de destacar tres tendéncies difereng$ @mnjunt dels poemes amorosos pel

gue fa al paper que hi juga la rialla.

Per comencar, hi ha un grup que es caracteritzar@sereproduccié d’escenes en quée
I'erotisme hi preval o la rialla té primordialmama finalitat seductora. En els textos hi
ha una visio positiva i, fins i tot podriem dir-eeforica, de I'experiencia amorosa i
sexual: son “Esparver”, “Joc”, “Mudances”, “Riure™La llicé”. En aquests poemes
poden haver-hi 0 no altres elements que no tinglinrectament a veure amb
I'experiéncia erotica, com per exemple a “La lligéh que hi ha una reflexio final sobre
el caracter mudable d’una relacio.

En un segon conjunt de poemes es reprodueixenessggimes en que I'erotisme hi és
com a teld de fons (hi ha o hi ha hagut una relseiual entre els amants), pero la rialla
no té una finalitat seductora. En aquests textdmhina distancia entre els amants que
es fa palesa també en el riure, que no el podentifidar com un cas de “riure jove”.
Son “Fill”, “Plorar”, “Signe” i “Cambra de la tardt

En un tercer grup hi ha aquells poemes que notsensen un context erotic i la

tematica amorosa permet el salt a la veu poétipaadames i variables diversos, com
poden ser “el topic, el temps, I'espai, la socjetabstraccido o I'anécdota” (Macia i

Perpinya 1986: 119). Es pot dir que en aquestssdassituacié amorosa nomes és un
pretext per reflexionar sobre altres temes. Ndtsersen un espai fora de la logica del
mon quotidia i, per tant, en aquests poemes & t&iun pes més secundari i no forma
part del joc erotic. Com en els poemes d’observagc@al, €s una manifestacié meés de

la intimitat dels personatges que en sén agentaglaest grup s’hi ha d’incloure els dos
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poemes restants. Entre aquests tenim “Temps enf@tiaierament inclos ®a nuces

pueri9 i “Societas PandariMenja’t una cama

En molts dels poemes dels dos primers grups tarmbé feflexions que van més enlla
de la mera reproduccié d'escenes erotiques, pengapér que hi ocupa el joc de
I'experiencia amorosa €s central, mentre que dtinfitels elements externs son el que

meés espai ocupa i el que acaba generant una gefteial.

La proximitat entre rialla i sexualitat predominamt els poemes amorosos de Ferrater,
tots dos fenomens alliberadors, em porta inevitabteg a Freud i a la seva ohigh

chiste y su relacion con lo inconsciente

Freud, en la part tedrica de I'obra (2012: 192-28&nciona el fenomen del somni amb
el de I'acudit (com la forma de maxima concentrat®@da comicitat). L'autor presenta
una dicotomia entre allo acceptat per la societat allo que hi és reprimit. Tot allo
tabu en el si d’'una societat (on hem de situaeXaalitat i la violencia, entre d’altres) té
una via d’escapament del pensament inconscieavégrdel somni i de la comicitat. En
aguest sentit, aguesta proximitat entre riallauaktat i distancia del mén real dels
amants en els poemes de Ferrater s’explica facilpgmla creacié d’'un espai amb una
logica i unes normes diferents de les que imposadgtat, un espai sense tabus i sense

uns limits que coartin els personatges que hi a@are
3.2.2.2 El riure i els dies

El riure apareix només en un unic poema sobrestipbhtemps (“Les generacions”), tot

i ser aquest un dels dos temes centralkafedones i els diefixo és, basicament,
perque, intimament lligada a I'experiéncia del pagsle la memoria, la tematica del
pas del temps s’escola en la majoria dels textoatéians. Aquest fet €s una de tantes
manifestacions que en Ferrater el riure no estaadmnt relacionat amb l'alegria i
I'euforia o amb I'experiéncia amorosa. Es dissgrl Bassociacié simplificadora serios —
tematica del pas del temps — no rialla i alegrélféeugeresa —tematica amorosa —

rialla.
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4. CONCLUSIONS

Ferrater renova la tradicié poetica catalana intirtehi un tipus de poesia basada en la
impersonalitzacié, en la linia del que s’estavantilua terme en tota la lirica
contemporania des del Romanticisme que jo anomssgyint Casas, “poesia de la
consciencia”. Es basa en la creacié dramatica gulojecte liric que es pot identificar
amb la veu d’un poeta, que observa els movimentalsdels personatges dels poemes
i dels propis. L'objectiu ultim d’aquesta poetica &xplicar agquests moviments i fer
acréixer, en consequeéncia, la consciencia delsriecespecte de la vida moral de les

persones.

En aquest context, el paper que juga la riallaceésipuar en dos nivells. Per una banda,
els poemes de Ferrater, pero0 sobretot aquells en eajupersonatge—poeta fa
d’observador de la societat que I'envolta (ja sdjaigun aspecte d’aquesta o0 en la seva
totalitat), tenen efectes comics; concretamentjestaca la satira i la ironia subtil. En
aguells textos en que el jo liric narra alguna d@rpeia i emet una reflexié sobre la

propia vida moral, I'efecte comic és gairebé nul.

En un segon nivell, i paral-lelament a I'altreplador de rialles dels personatges que

apareixen en els poemes del reusenc porta a coedaos:

1- El riure, en tant que qualitat intrinsecament husmass un factor que la veu
poetica, si pretén de fer al maxim d’observaciomsats dels homes i de les

dones, ha de recollir.

2- Les rialles dels poemes diees dones i els dieenen funcions molt diverses.
Aix0 és, basicament, perque Ferrater vol recreda-tiomplexitat de la vida
intima dels homes i les dones per aconseguir kbbje'didactic” de la seva

poesia: fer créixer la vida moral dels lectors.

3- Els poemes d’amor (primordialment erotics) és o1s personatges rient hi ha.
Aix0 és per diferents motius. Primer, per la con@esntre I'ambit finit de
significacié de la comicitat i el de la intimitatld amants, en tant que tenen
unes normes diferents a les del mon ordinari. Segermué en la majoria dels
textos apareix el personatge de la dona jove | gmyae es caracteritza per tenir
un “riure jove”, molt lligat a I'experiencia eroid que té la capacitat d’incitar el

personatge—poeta a I'accid i a la joia de viure.
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4- El fet que aparegui una gran quantitat de persesatgnt, amb funcions i en
marcs poeétics molt diversos, demostra que el marés una qiestié univoca i
gue es pugui tractar de manera simplista. En edlmpe de Ferrater no es pot fer
una associacio entre allo alegre o euforic i lheriaallo serids o trist i I'absencia
d’aquesta. Perqué quan apareix alguna forma decdamicom diu Calvino, ens

recorda “que el mon és [...] més complicat, vasnit@ictori” que si no hi fos.

En resum, es pot concloure que la poesia de Fegsaten bon exemple de la senténcia
d’'Ortega y Gasset “[e]l llanto y la risa son es#tnente fraudes” (2015: 178). Ferrater,
com deia a la introduccié del treball, compréen &ow ontologic del riure i per aixo
I'inclou en els seus poemes, pero sempre des distincia intel-lectual, ja sigui la de
la “anestesia momentanea del corazén” (Bergson:2D9POque permet I'efecte comic
dels textos, ja sigui la de la veu poética del geaitge—poeta que observa el seu entorn i
a si mateix. Perque el riure només com a forma dédnés un frau en el plaer estétic,

que ha de ser motivat, intel-lectual i justificat.

Vull acabar aquest treball amb un parell de possiliinies de recerca que podrien
eixamplar la d’aquest treball. La primera és veguen paper tenen els poemes “In
memoriam” i “Poema inacabat” (amb l'afegit “Tornddan el conjunt de poemes de
Ferrater sota I'analisi que he fet. La segona, améglia, és fer una analisi comparativa
de la relacio entre la poetica i la rialla entratidobra de Ferrater i tota la de Jaime Gil
de Biedma; no cal dir que els dos autors, com jeexmosat a l'inici del treball,

comparteixen una mateixa idea de la forma i dgisatins de la seva poesia.
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6. ANNEX

Poemes

OCl

Ella dorm. L'hora que els homes
ja s'han despertat, i poca llum
entra encara a ferir-los.
Amb ben poc en tenim prou. Només
el sentiment de dues coses:
la terra gira, i les dones dormen.
Conciliats, fem via
cap a la fi del mén. No ens cal
fer res per ajudar-lo.

Gabriel Ferrater

Era un vespre de febrer.

Gemegaven fort els moixos

per la clastra i pels terrats

i floria esponerosa

la tristesa ventre avall.

La nostalgia em fitorava

la feblesa dels tendrums.

| era foll creure possible

de trobar un poal de llet

just gosant sortir de casa.
Miquel Bauca

LA VIDA FURTIVA

Segurament sera com ara. Estaré despert,

aniré amunt i avall pel corredor. Com un minador

gue surt d’'un pou, em pujara

des del silenci de tota la casa, brusc,

el ronc de 'ascensor. M’aturaré a escoltar

el bufeteig de portes de metall, i els passos

pel repla, i endevinaré l'instant

que arrencara a tremolar 'angunia del timbre.

Sabré qui son. Els obriré de seguida. Tot perdut,

que entrin aquests, a qui ho hauré de dir tot.
Gabriel Ferrater
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Talla tu com ell

blau i temps i mon,

seguint-lo de vista

per molts anys, Helena,

noia gola-llarga,

tu que riure enlaire

I sempre et decantes

un poc, a la dreta,

al'esquerra, i ara

(tens vint anys) disposes

per al teu balang

les ratlles del mon

amb tot el que és vell

(com és ara jo).
Fragment d“Helena”, de Gabriel Ferrater

Textos

[S]empre hi ha la comunicacié d’alguna experiémmsa, 0 una nova comprensio del
que és conegut, o I'expressio d’alguna cosa quedxgarimentat pero per a la qual no
tenim paraules, que engrandeix la nostra consaeémcefina la nostra sensibilitat [...]
Podem dir que el deure del poeta, com a poeta, a@snéndirectament envers el seu
poble. El seu deure directe és envers la sevaumyimer per conservar-la i, en segon
lloc, per ampliar-la i millorar-la. En expressarqgle les altres persones senten també
canvia el sentiment pel fet de fer-lo més consci€at que les persones siguin més
conscients del que ja senten i, per tant, els gasalguna cosa d’elles mateixes. Pero
no €és només una persona més conscient que les &dimbé és individualment diferent
de l'altra gent i també dels altres poetes i pogtee els seus lectors participin de nous
sentiments que no havien experimentat abans. Aaésska diferencia entre I'escriptor
que és simplement excentric o boig i el poeta gdfludrimer pot tenir sentiments que
sén uUnics, pero que no poden ser compartits ig@mtant, inutils; el darrer descobreix
noves variacions de sensibilitat de les quals leissaes poden apropiar. | en expressar-
les desenvolupa i enriqueix la seva llengua.

T. S. Eliot (1999: 19-21)
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