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Manquen només uns dies perqué es compleixi el primer centenari de la mort d’Oscar Wilde a
Paris (30-XI-1900)*. Amb un coneixement excellent dels autors grecollatins assolit en la seva
etapa universitaria al Magdalen College d’Oxford®, fora estrany que no hagués contret cap deute
intel-lectual amb un dels grans educadors “classics” del taranna i la sensibilitat occidentals,
encara que només fos per enfrontar-s’hi. En efecte, essent Plutarc la major part de les vegades
mestre de seny, dignitat i contencio, mentre que Wilde excel-lia en 1’art d’exhortar a la gosadia
en qualsevulla ambit, la correccidé dels pressuposits del primer per part del segon sembla
garantida. Heus aqui -al meu entendre i tot esperant poder-ho demostrar o, si més no,
fonamentar-ne la versemblanga- un exemple notable: el poema ‘Camma’, un més dels de
tematica o paternitat classica. Diu aixi:

Com qui, parant esment en una urna grega,
examina les belles formes que alguna ma atica hi deixa gravades
-déu amb esvelta deessa, jove formos amb donzella-
1, atesa llur bellesa, refusa desviar 1’esguard
i enfrontar-se amb la realitat nua, ;no he d’aspirar jo
a una lluna secreta d’éxtasi indolent, quan, al bell mig del santuari d’ Artemis
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et veig dempeus, amb un cos d’antigues formes, i augusta?
I, tanmateix, crec que preferiria veure’t fer el paper
d’aquella serpent del vell Nil, I’encis de la qual
seduia els emperadors. Vine, gran Egipte, fes estremir
el nostre teatre amb els teus espectacles mimics! O, millor dit,
n’estic sadoll, de passions irreals; fes
del mon el teu Actium i, de mi, el teu Antoni!’
As one who poring on a Grecian urn
Scans the fair shapes some Attic hand hath made,
God with slim goddess, goodly man with maid,
And for their beauty’s sake is loth to turn
And face the obvious day, must I not yearn
For many a secret moon of indolent bliss,
When in the midmost shrine of Artemis
1 see thee standing, antique-limbed, and stern?
And yet —methinks I’d rather see thee play
That serpent of old Nile, whose witchery
Made Emperors drunken, -come, great Egypt, shake
Our stage with all thy mimic pageants, make
The world thine Actium, me thine Antony!

Qui és aquesta augusta i venerable Camma relacionada amb la deessa Artemis? Doncs bé, és
Plutarc —i només ell- qui ens en parla alli on certament ho pot fer de ple dret, és a dir, a Les
virtuts de les dones (Mulierum Virtutes, cap. XX, 257 F- 258 C), i alli on el relat d’un coratge
excepcional fruit de fermes conviccions ha d’avergonyir for¢osament tots aquells qui pretenen
que ¢éros 1 philia sén patrimoni exclusiu d’homes —mascles- amistangats, ¢o ¢és, L’Erotic
(Amatorius, cap. XXII, 768 B-D), consagrat, com es ben sabut, a 1’acarament dels amors
pederastic 1 conjugal. Tant en un lloc com en ’altre, Camma esdevé el paradigma emblematic de
la fidelitat duta fins a les Ultimes conseqiiéncies, assassinat inclos —o potser fora millor dir
“ajusticiament”-, encara que, qui la posa a prova, ho faci apel-lant al guiatge 1 empara d’un amor
fora mida que ell creu permissiu amb la contravenci6 de les lleis del decorum. Llegim-ho, doncs,
en aquesta darrera versio:

‘I, certament, malgrat ser molts els exemples amb que vosaltres, compatriotes 1 seguidors
seus, compteu, fora injust de no mencionar el cas de la galata Camma. Aquesta era una
dona d’una bellesa extraordinaria casada amb el tetrarca Sinat. Perd heus aqui que
Sinorix, el més poderos dels galates, se n’enamora i fins i tot n’occi el marit, puix que mai
no pogué forgar-la ni seduir-la mentre aquell vivia. Camma troba aleshores refugi i consol
a la seva aflicci6 consagrant-se a Artemis, ja que les dones de la seva familia n’havien
tingut cura des de sempre. La major part del temps, el passava al temple de la deessa 1 no
rebia ningl, tot i1 estar molt sol-licitada per reis i poderosos. Amb tot, Sinorix tingué la
gosadia de proposar-li matrimoni 1 ella no només no el rebutja, sind que ni tan sols li
retragué aquell crim anterior, com si comprengués que el seu Unic delicte havia estat
estimar-la 1 desitjar-la. Aixi, doncs, Sinorix es presenta confiat i la demana en matrimoni.
Camma li sorti a I’encontre, el saluda amb la ma dreta, i, després de dur-lo al peu de
I’altar de la deessa, hi vessa part del contingut d’una copa d’hidromel, pel que sembla
enverinada. Tot seguit, ella mateixa en begué aproximadament la meitat i en dona la resta
al galata. Quan vei¢ que també ell n’havia begut, llanga un crit de triomf i, tot pronunciant
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el nom de Sinat, digué: “Ha estat perqué esperava aquest dia que he suportat viure sense
tu, estimat espos, 1 que he reprimit el meu dolor. Pero ara ja pots alegrar-te i prendre’m de
bell nou, puix que he castigat en nom teu el més pervers dels homes, amb qui de bon grat
he compartit la mort com de bon grat vaig compartir amb tu la vida”. Tragueren, doncs,
Sinorix del temple en la llitera i, poc després, mori. De Camma, en canvi, es diu que
visqué encara un dia 1 una nit i que mori amb coratge 1 serenor’ (AdOoviag d¢
TIAQADELYUATWVY 0VOTNG TROS Y DUAGS TOLG OHOXWQEOULS ToL Oeov kal Oxowtag, Opws
o meot Kappav ovk a&wov ottt myv Tadatknv mageABetv. Tavtng yao
EKTIQETEOTATNG TNV OPLv Yevopévng, Livatw 0¢ T TeTeaQ)T) YaunOelong, Tvoolé
éoao0elc duvatwtatog T'aAatwv améktetve TOV Livatov, @g oUte Puaoaocdal
duvapevog ovte metoat TV avOpwrov éxetvov Cwvrtoc. 'Hv d¢ ) Kapun katadpuyn
kal mapapvdia Tov MABOVG LeEWOaUVT MATEWOS AQTEUDOG Kal T TOAAX Tapa T)
Oeq dLétoPev, oLdEVA TEOOLEUEVT], UVWHEVWY TOAAWV Baoléwv kal duvaotwv
avTRV" TOL HEVTOL XLIVOQLYOG TOAUNOAVTOG EVTLXELV TTEQL YAMOUL, TNV TELQAV OVK
EPuyev oVY Euépbato TeQL TV YeYOVOTwy, g dU gbvolav avtng kal mobov ovk
AAATY TVt poxOnowa mpoax0évtog Tov Livopryos. ‘Hkev ovv muotevoag €ketvog katl
NTEL TOV YApoV' 1] O Amvtnoe Kol deElwoapévn Kal meooayayovoa @ PBwHe TS
Oeac éomeloev €k PLAANG peAAlkQaTov, wo £otke, Mepaguakwuévov: el®” doov fjutov
HEQOG avtr) TEoeKTOLOA TTAREdwke T I'aAdtn To Aomov: wg O eldev Exkmenmwrota,
AaumEov dvwAoAvée kat pOeyEapévn tobvoua toL Ttebvewrtog “Tavtnv” elmev “
Eyw v Nuéoav, @ didtat’ dvep, mooopévovoa 0oL Xwols €Cwv AVIaQws vov O&
KOpLoal pe xalpwv: UUVAHTV YoaQ DTEQ 00U TOV KAKLOTOV dvOowTwv, oot pev Biov,
toUTtw d¢ Oavatov kowwvog Mdéws yevopévn.” O pév odv Zivooll év dooeiw
KOU{COpEVOS peta ko €teAevtnoey, 1) 8¢ Kapua v Nuéoav émpuwoaca kat v
vokta Aédyetat paA” evBapows kal ilapwg amoBavelv.” -la traduccid és meva seguint
l’edici6c') de R. Flaceli¢re. Plutarque. Dialogue sur L’Amour. Paris: Les Belles Lettres,
1980)".
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Ja ho veiem, doncs: els deures de la virtut anteposats a qualsevulla apetit d’origen fosc;
I’ésser estimat 1 lliurement escollit anteposat als avantatges que aquell que posseeix un poder
superior podria oferir-li -o, el que fora el mateix, fidelitat en front de seduccio adultera-; reclusid
i honors retuts a la verge Artemis, i pas barrat a les exigéncies d’Afrodita; astucia i simulacio6 a
I’espera d’una venjanga justa i, finalment, autoimmolacié heroica i orgullosa; en suma, un
referent Optim en qui emmirallar-se, si més no per als qui aspiren a deixar un llegat indeleble
d’honradesa i coheréncia. Aviat ens adonem, perd, que aquesta urna grega particular de Wilde 1
sobre la qual, com abans John Keats, tamb¢ ell sap descobrir-hi belles imatges d’una Antiguitat
idealitzada, li desvetlla reaccions airades contra el nefast anorreament del desig i1 la passio,
justament aquell que, fonamentat si més no en directrius platoniques i estoiques, seduia Plutarc
en un grau no pas menyspreable’.

Essent Wilde contemplador entusiasta d’obres d’art atiques i admirador concupiscent dels
cossos de déus, deesses, joves 1 donzelles amb qué han embellit la vida -fins al punt, a més, de
voler fixar-hi els ulls per no veure mai més una realitat que ja ha esdevingut grollera i
inassumible-, la sola preséncia de la bellissima Camma el duu a reclamar drets irrenunciables.
Ell coneix bé el castig que Sinorix paga molts segles abans per una Aybris semblant a la seva i

aquest dia que he continuat vivint després de la mort de Sinat, sense treure cap profit de la vida durant
tant de temps que no fos I’esperanca de rebre justicia; ara que la tinc, doncs, baixo a ’Hades amb el meu
marit’. En sentir aquestes paraules i adonar-se que el farmac ja feia efecte i li trasbalsava el cos, el galata
puja a un carro amb 1’anim de continuar movent-se, pero immediatament en caigué i, traslladat a una
llitera, mori al vespre. Camma, en canvi, visqué encara tota la nit i, un cop va saber que Sinorix havia
mort, mori al seu torn coratjosa i felic’ CHoav év FaAatia duvatdtatol TV TETEAQX@OV KAL TL KAl KATX
Y€vog mEOOoTKOVTEG AAA AL LIVATOG Te Kol LivogLE: wv 0 Livatog yvvaika magBévov éoxe Kappov
ovopa, megifAemtov pév Wdéa, owpatog Kal wea, Oavualopévny 0¢ paAAov dU aetjv: oL Yo povov
owPowV Kal Pilavdgog, AAAx kal ovvetn kal peyaAddowv kat ToBewvt] Tolg UMMKOOS TV
dlxdpeQovTwe VT eVpEVEIRG Kal XONOTOTNTOS Emipaveotégav O avtv émolet kat tO g AQTEHdOC
téoelav eivat, Nv paAwota F'adatat oéPovot, mepl te MOUTAS el kat Buolag kekoounpévnv opaodat
peyadomoenws. EpaoBeic ovv LivoolE, kal pnte meloat unite Pudoabot COvTog tov &vOQog duvatog
v, €YoV elgyaoato devov: ATEKTEVE YAQ OOAW TOV LIVATOV, KL XQOVOV 0V TOAUV JXALTIWV
guvato v Kappav év @ tep@ motovpévny datotBag kat pégovoav oUK OLKTOMS Kol TATIEWVOS AAAX
Buu@ voLv €XOVTL Kal KalQOV TEQIUEVOVTL TNV TOL LivOQLYOS TAQAVOULIaY. 0 d¢ ALAQNG NV TEQL TAG
denoelg, Kat Adywv €D0KEL UT) MAVIATIAOLY ATOQELV EVTIQETIELAV EXOVTIWY, WG TA UEV AAA Livatov
BeAtiova mageoxnkwe Eavtov aveAwv O Eketvov éowtt g Kappung un oU étéoav tiva movnoiav.
Noav odv TO TEWTOV AQVNOELS OVK AYAV ATMNVEIS TAC YLVALKOS, &l KaTo HKQOV €D0KeL
paAdttecOar kat yoQ oikelot kat Gpidol meooékewvto Oemamela kat XAQLtL To0 LivoQLyog HEYLOTOV
duvapévov, meibovteg avThv katl kataPlalopevor TEAog d& CUVEXWQEEL KAl HETETTEUTIETO QOGS EAVTIV
EKEVOV, WG Tapa T1) Be@ TNG OLVALVECEWS KAL KATATIOTWOIEWS YEVIOOEVNG. EABOVTa O delapévn
katéomeloev €k PLUAANG, kal o pév eé&émiev avtn 10 O ékelvov €kéAevoev: TV 0¢ medPagpaypévov
peAikoatov. wg O eide memwkdTA, AXUTOOV AVWAOALEE Kal TV Bedv mEookvvrioaoa, “ pagtvgopal
og,” elmev, “ @ moArtipnte daipov, 6Tt TavTng éveka TG NUEQas EméCnoa T LvaTtov povw, XeOVoV
TO00DTOV 0VdEV amoAavovoa Tov Biov XeNoTov aAAA’ 1} v EAmida g dikng, v €é€ovoa kataPaivw
TEOG TOV €UOV &vdoa. ool &, @ MAVIWV dvoolwtate dvOowTnwyv, Tadov avti OaAdpov kat yapov
nagaokevalétwoav ol mpoonkovtes.” Tavta & akovoag 6 F'aA&Tng kat ToL Ppagudov dowvTog 1)oN
Kal dLKIVOUVTOG TO OWHA oLVALOOOUEVOS ETTERT) HEV OXTIUATOS WG TAAW KAL TIVAYLG) XQT|OOUEVOG,
€Eéotn O magaxonua Kai petafac eic dpogelov éomégag améBavev. 1) 0¢ Kappa dieveykovoa trv
vOkta kot muBopéven téAog Exewv Eketvov, eDOVHWE kal IAAQAS kaTéoTEeeV).
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tingueu present, per exemple, les Actas del V Congreso Internacional de la I. P. S., 1999.



coneix també la sacralitat d’un marc fisic, el santuari d’Artemis, que converteix en sacrilegi
qualsevol gosadia. Perd per a Wilde no hi pot haver limits al desig, i per descomptat els bandeja
del seu horitzo en ubicar-se en 1’ambit de la ficcio poctica. Camma, a despit de la seva fidelitat
arquetipica — qui sap si fins 1 tot “gracies” a ella-, majestuosa com ¢€s, amb un cos d’antigues
formes i una bellesa incommensurable, el duu “ldgicament” -des d’una positura hedonica, és
clar- a cobejar una nit d’éxtasi inoblidable.

Per bé que pocticament, Wilde ha aixecat, doncs, acta notarial d’un credo personal prou
sacrileg 1 iconoclasta per dispensar-lo de respectar recintes sagrats o personatges intocables.
Doncs bé, ‘Carmides’, un altre dels poemes més vitalistes de Wilde, fora la prova fefaent que,
per a ell, cal que la passio prevalgui per davant de qualsevulla paralisi causada per un temor
d’indole religiosa. En efecte, aquell temerari i sensual jove grec, que tornava a casa des de
Sicilia, fondeja en una petita platja, prop de Corint, i s’apressa a entrar furtivament en el temple
de Pal‘las Atena. El sacerdot ha apagat la llum de les lampades i el guardia ha tancat ja les portes
de bronze. Amb prou feines pot respirar, tot i que la passié el domina, davant la perspectiva de
violar aquella castedat cruel. Li acaricia el coll, 1i descorda la cuirassa, deixa la sina al descobert
1 li puja el peplum fins a la cintura tot accedint al més secret dels misteris. El poeta adverteix que
aquesta historia no és apta per als qui ignoren el pecat dels amants, i certament tot el gaudi
assolit pels ulls, llavis, bragos i el cos sencer d’un Carmides totalment lliurat a una passié
sacrilega sembla pensat per a escarn de purs o, duent-ho al nostre terreny, de Camma i tots els
exemples de temperancia biocida.

D’altra banda, paga la pena d’assenyalar que aquest relat s’assembla sospitosament al que
apareix en Els Amors del pseudo-Llucia® i que té com a protagonista principal una estatua
praxiteliana d’ Afrodita, sobre una de les cuixes de la qual aparegué un dia una taca negra fruit de
d’un oscul impetuds, tan llarg com una nit, d’un altre jove apassionat i no menys sacrileg. I ho
dic perque tal vegada no és casual que el model preferit per I’hedonic Wilde, de les dues obres
classiques més similars dedicades a I’acarament dels amors pederastic i conjugal, pertanyi a la
del pseudo-Llucia on la balanga no sap cap on inclinar-se, mentre que en L’Erotic de Plutarc —
que, recordem-ho, ¢és una de les dues fonts de la historia de Camma-, I’amor, la fidelitat, la pau i
I’assossec matrimonials reben tota mena de benediccions.

Al meu entendre, importa poc que, com Sinorix, aquests dos herois de quelcom semblant a
una creuada pagana antivirtut, expiin finalment el seu delicte morint en el mar, el darrer
precipitant-se des d’un penya-segat i el primer essent vencut per la forca d’unes ones tan
gegantines com la colera de la ultratjada Atena. I encara deu importar menys que el Plutarc
filomatrimonial de L ’Erotic continui essent fidel al platonisme més classic, amb el qual Wilde
contrau tot all llarg de la seva vida personal i literaria un deute tan considerable. Ell sembla
defensar, en efecte, la transcendéncia del mateix acompliment del desig fins al punt de
menystenir les conseqiiencies ulteriors, i sap molt bé, a més, que el platonisme que tant el
sedueix, I’erotic, evoluciona des d’aquella desinhibida exaltaci6 de la bellesa fisica d’El
Carmides fins al refts socratic del cos d’Alcibiades del final d’E/ Simposi.

Pocs textos hi deu haver que explicitin tant I’apologia del plaer com The Picture of Dorian
Gray d’Oscar Wilde —oblidem de moment el tragic i “antiestétic” final del protagonista
principal-, 1 que en raonin la conveniéncia del conreu des de pressuposits i imatges tan
hel-léniques. Mestre 1 alumne, adult i jove, transsumptes victorians —salvant totes les distancies
que calgui- d’aquells erastai i eromenoi antics, ens lleguen una crida de tons ben aguts en favor
de la llibertat que veng ataviques pors. Lord Henry Wotton s’expressa, per exemple, en els
termes segiients: “Crec que si un home visqués la vida a fons, plenament, si donés forma a cada

¥ Capitols 15 16.



sentiment, expressio a cada idea, i fes realitat cada somni ... el mon guanyaria un nou impuls tan
gran d’alegria que oblidariem tots els mals del medievalisme i tornariem a I’ideal hel-lénic™.

Per tant, no hi ha dubte que, per a aquest aristocrata bon vivant, el secret d’una vida feli¢ o,
potser millor, d’una nova i benaurada era rau en I’assumpcié definitiva de la nacionalitat cultural
hel-lénica —tan ajornada a Anglaterra, on el gotic continua fent “estralls”-, I'inica que, avesada a
infondre alegria, mereix la nostra adhesio incondicional. Enrere quedaria, 1 per sempre més,
aquell medieval i castrant memento mori, de manera que la contemporaneitat s’aixecaria al seu
torn 1 de manera definitiva sobre fonaments de vida 1 llum i1 no pas sobre mort, tristesa 1 foscor.
Dorian Gray, tanmateix i per decisi6 sobirana de Wilde, superara el mestre en ser descrit

d’aquesta manera:

‘El culte dels sentits s’ha denigrat sovint... ja que els homes senten un terror natural...
per les sensacions i les passions que semblen més fortes que ells... Perd a Dorian Gray li
feia I’efecte que no s’havia entés mai I’auténtica naturalesa dels sentits... perque el mén
havia intentat sotmetre’ls per mitja del dejuni o matar-los per mitja del dolor... Si, tal
com havia profetitzat Lord Henry, hi hauria un nou hedonisme que recrearia la vida, i la
salvaria del puritanisme sever... Sens dubte comptaria amb el servei de I’intel-lecte, pero
mai no acceptaria cap teoria o sistema que impliqués el sacrifici de qualsevol tipus
d’experiéncia apassionada. De fet, el seu objectiu seria 1’experieéncia en si mateixa... N’hi
ha pocs de nosaltres que alguna vegada no s’hagin despertat abans de 1’alba, o bé després
d’una d’aquelles nits sense somnis que gairebé ens fan enamorar de la mort, o bé d’una
d’aquelles nits d’horror i1 alegria deforme, quan per les cambres del cervell passen
fantasmes més terribles que la mateixa realitat, dotats de la vida intensa que s’amaga en
tots els grotescs, 1 que confereix a 1’art gotic la seva permanent vitalitat, ja que €s possible
imaginar que aquest art és sobretot 1’art dels que tenen una ment que s’ha vist torbada per
la malaltia del somieig. Lentament uns dits blancs travessen les cortines... Ombres
mudes, de formes negres i fantastiques, es desplacen als racons de 1’habitacio... A fora se
sent el moviment dels ocells entre les fulles, o el so dels homes que van a treballar, o el
sospir i el ploriqueig del vent que baixa de les muntanyes... i tanmateix ha de fer sortir el
son de la seva caverna morada. S’alcen, un rere ’altre, els vels de prima gasa fosca, 1 de
mica en mica les coses recuperen la forma i el color, o observem com 1’alba recrea el vell
dibuix del moén... De les ombres irreals de la nit en torna la vida real que coneixiem... un
moén en que el passat no tingui lloc... o que almenys no sobrevisqui en cap forma
conscient d’obligaci6 o penediment’'’.

? P. 34, en traduccio6 de Larios (Barcelona: Quaderns Crema, 1998): ‘I believe that if one man were to live
out his life fully and completely, were to give form to every feeling, expression to every thought, really to
every dream —I believe that the world would gain such a fresh impulse of joy that we should forget all the
maladies of medievalism, and return to the Hellenic ideal’ (p, 23 Penguin Classics, 1985).

10 Pp. 193-5, Larios: ‘The worship of the senses has often, and with much justice, been decried, men
feeling a natural instinct of terror about passions and sensations that seem stronger than themselves... But
it appeared to Dorian Gray that the true nature of the senses had remained savage and animal merely
because the world had sought to starve them into submission or to kill them by pain... Yes: there was to
be, as Lord Henry had prophesied, a new Hedonism that was to recreate life, and to save it from that
harsh, uncomely puritanism that is having, in our own day... It was to have its service of the intellect,
certainly; yet, it was never to accept any theory or system that would involve the sacrifice of any mode of
passionate experience. Its aim, indeed, was to be experience itself... There are few of us who have not
sometimes wakened before dawn, cither after one of these dreamless nights that make us almost
enamoured of death, or one of those nights of horror and misshapen joy, when through the chambers of
the brain sweep phantoms more terrible than reality itself, and instinct with that vivid life that lurks in all
grotesques, and that lends to Gothic art in its enduring vitality, this art being, one might fancy, especially
the art of those whose minds have been troubled with the malady of reverie. Gradually white fingers



Encara que no sabéssim, i aquest no és el cas, que Sibyl Vane “no coneixia res més que
fantasmes” 1 que es pensava “que eren reals” fins que va apar¢ixer Dorian 1 allibera la seva
anima de la “pres6™’, fora impossible de no endevinar la referéncia implicita a la imatge
platonica de la caverna del llibre VII¢ de La Republica de Platd (514a-517d). L’Edat Mitjana
sembla perpetuar-se a Anglaterra en el gotic —neogotic, en realitat- i és abrandat el debat entre els
qui el defensen com a definidor de 1’esséncia nacional britanica i els qui, per contra, opten
agosaradament per abragar Hel'las'?. Wilde —és impossible pensar el contrari- pertany al segon
bandol, 1 no hi fa res que, uns moments abans i per via analogica, el veiéssim arribar —només
literariament- a la foscor medieval tot parlant de somnis terribles, medievals per tant, de nits no
menys terribles 1 també medievals —qui sap si tota una vida o segles d’historia de tot un poble? El
dormitori -0 més exactament el nostre cervell- esdevé aleshores la nostra caverna, i tant en un
com en I’altre hi senyoregen ombres negres i fantastiques promptes a infondre’ns alguna
malaltia.

Aquest cop, perdo, no caldra imaginar els humans alliberats per ma humana 1 duts
generosament a la llum, com succeia amb aquell presoner de la imatge de la caverna a qui
costaria que els seus antics companys creguessin si baixava a rescatar-los'>. En efecte, en el cas
que ens ocupa i gracies al mon i a la Natura que els embolcalla-acarona, €s a dir, gracies al do
inestimable dels sentits, els humans se sentiran vius de bell nou i recordaran-recobraran —
[’anamnesi- allo que caldria que no oblidessin mai: la vida feta preséncia eterna per si mateixa i
en si mateixa. Ocells, fulles, vent de muntanya i homes que van a treballar, i no pas obligacions 1
penediments sorgits de negres abismes, conviden a un viatge existencial horitzontal, que s’oposa,
1 molt, a I’ascens metafisic inherent a la literal i ortodoxa interpretacio de la imatge. Els vels de
gasa fosca que s’alcen, i el mon que de mica en mica tornem a contemplar, no séon esglaons de
I’escala platonica vers un cim que depassa la materialitat, cosa que si s’esdevé a Plato a proposit
de les imatges reflectides en 1’aigua i la llum nocturna, o dels estels clavats en la volta celestial,
tots ells avantsala del sol i el sol avantsala al seu torn d’una Llum vertadera i eterna'®.

Plat6 té imatges colossals dignes de ser imitades, perd no té pas la rad; ni la té ell ni el
platonisme secular del qual Plutarc participa en un grau variable segons 1’avaluador. Si més no
en L’Erotic, tanmateix, bé que ¢s facil imaginar Camma gaudint de la licita uni6 sexual amb el
marit, és obvi que es branda el seu exemple —ja em perdonareu 1’anacronisme- com a Malleus
Maleficorum d’aleshores. Wilde no ha passat encara per I’experiéncia de la seva relacio amb
Lord Alfred Douglas —i que en molts moments esdevingué un calvari'-, ni molt menys pels

creep through the curtains, and they appear to tremble. In black fantastic shapes, dumb shadows crawl
into the corners of the room, and crouch there. Outside, there is the stirring of birds among the leaves, or
the sound of men going forth to their work, or the sigh and sob of the wind coming down from the hills...
and yet must needs call forth sleep from her purple cave. Veil after veil of thin dusky gauze is lifted, and
by degrees the forms and colours of things are restored to them, and we watch the dawn remaking the
world in its antique pattern... Out of the unreal shadows of the night comes back the real life that we had
left off... a world in which the past would have little or no place, or survive, at any rate, in no conscious
form of obligation or regret’ —pp. 144-6 Penguin Classics, 1985).

" Les tres citacions corresponen a la pagina 130 de la traduccié de Larios.

"2 Per a una aproximacié general a aquest tema, vegeu per exemple: GILABERT; P., “Medievalismo
versus Helenismo en la Inglaterra Victoriano-Eduardina. A Room with a View de E. M. Forster como
ejemplo”. Actas del Congreso Nacional de la Sociedad Esparniola de Estudios Clasicos (Alcala de
Henares 1999). Madrid, 2001, pp. 445-483

“PLR 516c-d.

" Ibidem, 516 a-c.

' Respecte del “queer” Wilde, vegeu per exemple: PEARCE, J., The unmasking of Oscar Wilde, London,
2000; FRYER, J., André & Oscar Wilde, Beardsley, Beerbohm, Bologna, 1999; O’CONNOR, S., Straight
acting: popular gay drama from Wilde to Rattigan, London, 1998; HARE, D., The Judas kiss, London,
1998; SINFIELSs, A., The Wilde century: effeminacy. Oscar Wilde and the queer, London, 1994, COHEN



judicis a que fou sotmes, la condemna a dos anys de treballs forcats i 1’acarament amb si mateix
del De profundis. Ni tan sols s’albira el Wilde de The Picture of Dorian Gray'’, el final de qual
palesa ja una severa revisié de positures anteriors tot alertant sobre els perills d’un esteticisme'’
desaforat. El Wilde de ‘Camma’ és un atiador impenitent de sentits apagats, d’éssers dimitidors
de la vida, gairebé anorreats pel pes d’una tradicié medieval, fosca i sobretot lletja —antiestética-,
convertida en senya d’identitat de tota una €poca, la victoriana, que considerava pregonament
hipocrita. No pensa, doncs, rememorar pocticament Camma per a major honor i gloria d’un
ascetisme que ha fet estralls, sind per proclamar el dret estétic —i consegiientment ¢€tic a parer
seu- d’acomplir el desig, sobretot en el marc fictici de la literatura mentre imagina que
contempla una urna grega.

Coneixer la identitat de Camma no esta a 1’abast de tothom, pero els qui tenen una formacié
suficient 1 han trobat en el Les virtuts de les dones de Plutarc el que cercaven, i els qui fins i tot
han gosat llegir L’Erotic i poden contraposar 1’excelléncia del model Sinat-Camma a
qualsevulla relacié homofila, indecent segons els parametres victorians, aquests saben ja quina €s
I’opcid heterosexual alternativa a Camma d’una ment lliure, cosa que per a Wilde de ben segur
deu constituir per si mateix un altre plaer irrenunciable.

Ara bé, més enlla d’excel-lir en I’art de posar el dit en la nafra d’una societat hipocrita, Wilde,
a la segona meitat del segle dinou, no pot ser conscient encara del significat que tota una tradicid
d’estudis mitologics posteriors atorga a la deessa Artemis, i que J. P. Vernant exposa a La muerte

en los ojos. Figuras del Otro en la antigua Grecia'®:

“Artemis seria la diosa del mundo salvaje en todos los planos: las bestias, las plantas, las
tierras no cultivadas y también los jovenes en la medida en que no se han civilizado ni
integrado a la sociedad... Mdas que espacios salvajes... se trata de los confines... las

(ed.), Talk on the Wilde side: towards a genealogy of a discourse on male sexualities, New York, 1993 i
SUMMERS, C., Gay fictions: Wilde to Stonewell: studies in a male homosexual literary tradition, New
York 1990.

'® Quant a aquesta novel‘la cabdal d’Oscar Wilde, consulteu per exemple: BALLESTEROS, A., Narciso y
el doble en la literatura fantastica victoriana, Cuenca, 1998.; GILLESPIE, M. P., The picture of Dorian
Gray: “what the world thinks me”, New York, 1995; SATZINGER, C., The French influences on Oscar
Wilde’s The picture of Dorian Gray, Lewiston, Lampeter, 1994.; UPCHURCH, D., Wilde’s use of Irish
Celtic elements in The Picture of Dorian Gray, New York, 1992; Wilde, O. The picture of Dorian Gray:
authoritative texts, backgrounds, reviews and reactions, critics, New York, 1988; MAIER, W., Oscar
Wilde, The picture of Dorian Gray: eine kritishe Analyse der anglistischen Forshung von 1962 bis 1982,
Frankfurt, New York, 1984; BA, P., Dorian Gray: un mito vittoriano, Urbino, 1982 i COCTEAU, J., Le
portrait surnaturel de Dorian Gray, Paris, 1978.

"7 En relaci6 a 1’Art i ’Esteticisme en 1’obra de Wilde, vegeu per exemple: BROWN, J., Cosmopolitan
Criticism: Oscar Wilde’s philosophy of art, Charlottesville, London, 1997; DANSON, L., Wilde’s
intentions: the artist in his criticism, Oxford, 1997; OJALA, A. Aestheticism and Oscar Wilde, Helsinki;
ZELTER, J., Sinnhafte Fiktion und Wahrheit: Untersuchungen zur dsthetischen und epistemologischen
Problematik des Fiktionsbegriffs im Kontext europdischer Ildeen und englisher Literaturgeschichte,
Tibingen, 1994; BEHRENDT, P., Oscar Wilde: eros and aesthetics, London, 1991; FRANCI, G, I/
sistema del dandy: Wilde, Beardsley, Beerbohm, Bologna, 1977 i GAUNT, W., The aesthetic adventure,
London, 1975.

'8 1986, pp. 21-27: “Artemis serait d’abord la déesse du monde sauvage, sur tous les plans: les bétes
sauvages, les plantes et les terres non cultivées, les jeunes tant qu’ils ne sont pas encore intégrés a la
société, civilisés... Plutét que d’espace de compléte sauvagerie... il s’agit des confins, des zones
limitrophes, des frontiéres ou I’ Autre se manifeste dans le contact qu’on entretient réguliérement avec lui,
sauvage et cultivé se cOtoyant... Artemis n’est donc pas sauvagerie... est par excellence la Courotrophe.
Elle prend en charge tous les petits, ceux des animaux et ceux des humains... Les enfants des hommes,
elle les conduit jusqu’au seuil de I’adolescence qu’ils doivent, en lui abandonnant leur vie juvénile,
franchir avec son accord et son aide” — Paris: Hachette, 1985, 16-19.



fronteras donde se establece contacto con el Otro, donde se codean lo salvaje y lo
cultivado... Artemis no es el salvajismo... es la nodriza por excelencia. Se ocupa de los
pequefios, tanto animales como humanos... Conduce a los hijos de los hombres hasta el
umbral de la adolescencia, que ellos, al abandonar la infancia, franquean con su
beneplacito”.

Es clar, doncs, que la vidua Camma, precisament pel fet de ser-ho després de 1’experiéncia
d’una relacié matrimonial que s’intueix perfecta, no pertany al grup dels qui es resisteixen a
abandonar 1’ambit salvatge i anomic de la joventut per ingressar en el de I’assumpcid de les
responsabilitats propies d’una persona adulta. Aquesta és per a ella una etapa superada i,
consegiientment, si se situa a I’empara de la verge Artemis, és per defensar una puresa que ella
ofrena a 1’espos assassinat. Poc podia pensar Wilde, pero, que els lectors contemporanis del seu
poema, a les portes del segle vint-i-un, si que tindrien la possibilitat, i en realitat el deure, de
magnificar encara més el sacrilegi de Sinorix pel seu menyspreu absolut d’una deessa que de fet
li exigeix captenir-se com una persona adulta i civilitzada tot respectant la fidelitat matrimonial
aliena, adhuc si es perllongava després de la mort per decisid sobirana del conjuge supervivent.

No, Wilde no podia preveure que la “lluna secreta d’¢xtasi”, que ell i no pas Sinorix cobeja en
contemplar I’urna grega, assoliria, temps a venir, caracter de doble transgressid, de manera que
veure’l lliurat a la presentaciéo d’un model de capteniment femeni alternatiu tan universalment
conegut com el que representa I’egipcia Cleopatra no pot sorprendre ningu. Serpent ella mateixa
1 suicidant-se després amb el mossec d’una serpent o aspid, simbol de reialesa —qui gosara negar,
doncs, que la salvatgia del reialme d’Artemis no té paral-lels que el superin?-, empra astutament
el seu encis per captivar emperadors 1 no pas simples tetrarques. Simbol d’una concepcid “viva”
de la vida, sap retre els honor deguts a I’amor 1 al gaudi dels sentits. El seu regne, el gran Egipte,
podria sotragar fins i tot el teatre anglés amb els seus espectacles mimics, perque, a judici de
Wilde, hi ha escenaris on s’hi hostatja més la mort que no pas la vida. Aixo no obstant, n’esta
sadoll, de passions irreals. Anglaterra i el mon sencer, puix que la referéncia salvifica és ara
Egipte i Cleopatra, haurien d’esdevenir un Actium colossal, 1 Antonis tots els ciutadans mascles
del mon. L’aisthesis erigida en norma suprema i exigint una fidelitat superior que la que
perversament s’atorga a fosques raons d’Estat-Imperi —i recordi’s que la Gran Bretanya també
tenia aleshores el seu- canviaria aixi un panorama secular ombrivol i trist, fins i tot comptant
amb derrotes i suicidis'’. Resta clar, en conseqii¢éncia, que la historia d’amor 1 mort, d’éros i
thanatos, protagonitzada per aquells dos martirs d’una causa que havia de renéixer
periodicament com 1’au Fénix, es referma en la ment de Wilde com a lligd exemplificadora que
qiiestiona tots els “models Camma” d’abans i d’ara®”.

Arribats en aquest punt, sembla ineludible tornar enrere i demanar-nos: I Plutarc? Quin paper
juga exactament en aquest exercici poetic “wildea” d’afirmaci6 dels valors de I’esteticisme?
Certament, es pot partir de I’evidencia: Wilde demostra conéixer bé 1’ampli mosaic de reflexions
1 propostes plutarquees que representen les Moralia, 1 I’escriptor irlandés s’hi acosta com tants
altres en cerca d’informacié i adhuc de “doctrina humanista”. L’objectiu d’aquesta petita
comunicacio no és pas definir els trets diferencials de 1’¢tica plutarquea, suposant que aixo sigui

"% Per cert que, si se’m permet una petita nota d’humor enmig d’una tragédia hedonica tan considerable,
paga la pena de recordar que, segons que diu I’Oxford Classical Dictionary, aquesta Cleopatra que féu
estralls, al cap i a la fi “was attractive rather than beautiful”, és a dir, més estética que canonica. Qui sap,
per tant, si la tragedia s’hauria pogut evitar si hagués estat a I’inrevés?.

T que sembla entusiasmar Wilde, si tenim en compte que, al poema ‘Ravenna’ i en aquest cas a proposit
d’un palau i de George Gordon, Lord Byron, escriu: “Byron visqué aqui enmig d’amor i gresca / durant
dos llargs anys —un segon Antoni, /que del moén en féu un altre Actium”, segons ’edicié de la O. U. P,
2000: “Byron dwelt here in love and revelry/for two long years — a second Anthony, who of the world
another Actium made!”.



possible, tractant-se, com ¢és ben sabut, d’un autor tan enciclopédic, ecléctic i, sobretot, habil a
I’hora de construir un marc ¢tic de referéncies multiples. Allo que importa €s convertir la
reflexié filosofica en una guia per a I’existéncia i, en aquest sentit, Camma ¢és un paradigma més,
barreja de fortalesa, coratge i temperancia, en qué emmirallar-s’hi a fi d’afaiconar 1’esperit i
mantenir a ratlla tota mena d’enutjosos i indesitjables rampells somatics. Estoicisme i
platonisme, com a minim, 1’ajuden en el deure de raonar rentincies i exercicis ascetics diversos.
Wilde sap prou bé, tanmateix -perque Plutarc no és Ploti ni s’acosta de lluny al seu “misticisme”
anorreador del vessant corporal de la naturalesa humana-, que ’escriptor de Queronea deixa
portes obertes al gaudi, al plaer i a un llarg etcétera de necessitats d’homes i dones que viuen ara
1 aqui —el mateix Erotic ho demostraria fefaentment. Pero Wilde, en aquests moments, manté una
mena de creuada pagana a favor de hedoné, i1 tot el que impliqui rentincia heroica li sembla
antiestetic (aisthesis) per definicid, lleig, trist i ¢ticament reprovable. Podem pensar sens dubte
que ho fa des d’un radicalisme verbal i espiritual excloent, perd, al meu entendre, si s’analitza
amb detencio el conjunt de la seva obra, amb periodes “oxitons” d’esteticisme que alternen amb
d’altres de “baritons”, potser ens sentim més empesos a creure —com jo mateix- que s’acontenta
amb forca menys. Li repugna, en efecte, I’esquincament interior que la barbarie metafisica
secular, real com la vida mateixa —o tan real si més no com el victorianisme moral que li toca de
viure 1 patir-, ha imposat als humans condemnant-los a una vivéncia angoixosa de la seva
corpore'l'tatZI. Es proposa denunciar-ho amb totes les seves armes i la Camma de Plutarc, malgrat
haver-li cridat I’atencio, és poca cosa més que una excusa per insistir-hi. En d’altres ocasions,
pero, com ara a The Picture of Dorian Gray —, com assenyalava abans, a despit de la revisié que
ja suposa de D’esteticisme-, ens llega un /ogos acurat del seu credo particular -(Lord Henry
Wotton parla de bell nou):

“Només els sentits poden curar 1’anima, de la mateixa manera que només 1’anima pot
curar els sentits”>. Anima i cos, cos i anima... que misteriosos! Hi ha animalisme a
I’anima, 1 el cos té els seus moments d’espiritualitat. Els sentits poden refinar i
I’intel-lecte degradar. ;Qui sap on s’atura I’impuls carnal, on comencga 1’impuls psiquic?
Que superficials que resulten les definicions arbitraries dels psicolegs corrents! I,
tanmateix, que dificil decidir entre les afirmacions de les diverses escoles! ;L.’anima ¢€s
una ombra a la casa del pecat? ;O és que el cos esta realment dins 1’anima, tal com
pensava Giordano Bruno? La separacio de 1’esperit €s un misteri, 1 la unio de I’esperit i la

. 19523
matéria també”.

Gosaria dir, doncs, que acabar parlant d’un misteri que molts humans de ben segur també
perceben com a tal, i fer-ho amb motiu d’una comunicacié llegida pocs dies abans que es
compleixi el primer centenari de la seva mort, ¢s, si no ho trobeu massa arrogant per part meva,
una bona manera de retre-li un petit homenatge.

*! Paga la pena de recordar que el primer capitol de la Historia de la sexualitat de M. Foucault s’intitula
encara “Nosaltres els Victorians”.

2 P. 37, Larios: “Nothing can cure the soul but the senses, just as nothing can cure the senses but the
soul” —p. 26 Penguin Classics, 1985.

# P. 90-1 Larios: “Soul and body, body and soul —how mysterious they were! There was animalism in the
soul, and the body had its moments of spirituality. The senses could refine, and the intellect could
degrade. Who could say where the fleshly impulse ceased, or the psychical impulse began? How shallow
were the arbitrary definitions of ordinary psychologists! And yet how difficult to decide between the
claims of the various schools! Was the soul a shadow seated in the house of sin? Or was the body really in
the soul, as Giordano Bruno thought? The separation of spirit from matter was a mystery, and the union
of spirit with matter was a mystery also” —p. 65-6 Penguin Classics, 1985.
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