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1. Recepciod dels originals

TEXTOS

Carpeta amb els arxius Word de:

* Els articles numerats per ordre d’aparicio i amb titols
identificadors clars i coherents

e El sumari

* Laresta de material textual (presentacio, credits,
abstracts, paraules clau, informaciod per als autors...)



1. Recepcio dels originals

FIGURES

Carpetes amb:

* Les il-lustracions de cada article, numerades per ordre
d’aparicio

* Els grafics i altres figures de cada article, numerats per
ordre d’aparicio (arxius Excel o altres)

* Els peus de les figures, numerats correlativament

Juntament amb sengles llistes de les il-lustracions i les figures.



1. Recepciod dels originals

COMUNICACIO AMB ELS COORDINADORS

Per acordar:

* Calendari de les fases d’edicio
* Terminis de publicacid i difusid
* Criteris d’edicid i correccid

* Condicions de finangament

| per demanar materials que afectin el disseny de |la portada.



2. Preparacio dels originals

 Comprovacio que el material és complet i sense defectes
e Calcul d’espais i pagines - primer pressupost
* Definicio de l'estructura de |la revista:

- Sumari

— Jerarquia tipografica de titols i subtitols

- Interpretacio tipografica dels formats de text
* Indicacio de la ubicacio de les figures en els arxius Word
 Tractament de les imatges



3. Correccio dels originals

* Instruccions per al corrector - normes d’estil de 'editorial
i de la revista

* Correccio d’estil amb control de canvis
 Comprovacio de:
- Elements estructurals
— Dades (noms, dates, bibliografia...)
- Remissions a figures, referencies bibliografiques...
- Enllacos



3. Correccio dels originals

01_Articulo_Caravaggio_corregido

UNA VISION CINEMATOGRAFICA DE CARAVAGGIO
Antonio Rodriguez Vila

Deesde una perspectiva algo excéntrica respecto a la tradicion de la Histonia del Arte v
de los estudios caravaggescos, pretendemos abordar los diverses campos de mlacion 7 ) .

enire la pintura del artista milanés v la produccion onematografica contemporanea. TItOI de | arXIu
Asi esta aportacion va a desarrollarse en tres ejes: el prmero —y mas obvio— son

las presencias de Caravaggio en el cme, la fipwra de Caravagzio en la pantalla; el
segunde gje, es el de Caravaggio v el cine, que no es lo mismo que Caravaggio en el
cme, pues significa vincular el redescubrmiento ¥ la definifiva enbronizacion de

Caravaggio. mas alld del ssbs#e—riculo de los especialistas de la pmbora, en un

Codi de colors fmbito wcho mis smpho  general e coincidencia con cietos vatares ocuidos

en el desamrollo de la cinemato, a rfaliana ¥, 10n. en la manera % 1
. s k. po s, ol marer e e Control de canvis
esta ssesmstemafia—a a resultar especialmente influyente en la cinematografia
mméhal; ¥ en tercer lugar, abordaremos la 1dea de lo caravaggesco en el ane, lo que
nos lleva al temtonio del oine histanco, aumgque no exchesrvamente Fn este altime

ireccion de fotoprafia y en la reconstruecidon de la escena historica.
si.haﬂ']asptuuu:i.aﬁdeCm?gginmhpamllalmhmusm
\ e&ﬂmd&lumgmeﬂ@mym

con la tipologia filmica del biopie, las ficciones Comentaris

h.ogmﬁi:as- Por otro lado. Eas]:umuassedanmsodnmpjm.ede

ficcion, sine también en el documental, esse—smpersstesdnero en el gue cabe /
destacar al menos es—relasas—a-un par de elesproduccionss, entre muchas ofrass
muchesmas Advirtamos que. hn}uenlaﬁtﬂéncamnenddncmanigl k. s E:m

easesno deberiames lmitarmos estrictamente al cine perque tambien enira en juege
la television.
1 Con muryer detalle, L prosencis fimsessrerds Cesvaggio como perensje fluio-ckiv endn evocadss por Fél

Benral en eloce y s de bn vidha 8 O me, e CaMARERD, G (ed), Lo
biagrafia flesca, Actel del Segendo Congrens Inlsraacionsl de Himors y Cime (CD-sen). Madral: T&E, 2011,




4. Revisio de la correccio dels originals

* Interlocucio amb els coordinadors

* Instruccions per als autors:
— Deixar constancia de tots els canvis
— No rebutjar esmenes: indicar-ho amb comentaris
- Afegir text o fer esmenes amb control de canvis
— Resoldre els dubtes

e Revisio dels coordinadors

e Revisio de l'editor



4. Revisio de la correccio dels originals

02_Articulo_Caravaggio_corregido_revisado

UNA VISION CINEMATOGRAFICA DE CARAVAGGIO
Antonio Rodriguez Vila

Deesde una perspectiva algo excéntrica respecto a la tradicion de la Histonia del Arte v
|d£hsﬁtdhsmggﬁmgpmmabmdﬂhsdhmcmsthrdﬁén ’ ’ .
entre la pintura del artista mlanés ¥ la produccién cinematografica contemporinea. TItOI de | arXIu
|Aimapuﬂa:iﬂu‘1adﬁmn]1msemtﬁejﬁzelpdnum—y—mé5-obﬁﬁ—sm
las presencias de Caravaggio en el cme, la fipwra de Caravagzio en la pantalla; el

segunde gje, es el de Caravaggio ¥ el cine, que no es lo mismo que Caravaggio en el

cme, pues significa vincular el redescubrmiento ¥ la definifiva enbronizacion de

Canvis de 'autor | st s i s da e i oo spciaions i v
en un ambito muche mas ampho v general en commeidencia con certos avatares

ocumdos en el desarrollo de la cinematografia italiana y, por extension, en la manera

CanViS del Corrector | > | gue—como esta smemastemafiz va a resultar especialmente influyente en la

cmematografia mumdial; ¥ en tercer lugar, abordaremos la idea de lo caravaggesco en

el cine, o que nos leva al termtono dal cine histéries, aungque no exelusivamente. En
este Glttmo caso podemos profundizar en la 1dea de gye Caravagzio sssss-cop=fingve
o de los prandes pintores en el trabajo sobre 1a lnz, cuya influencia ha sdo seeds
mmporiznte en la direceidn de fotografia y en la reconstruccion de la escena histonica.
Al situar las presencias de Caravagzio en la pantalla' entramos en wn
feITEnoess smnsassias—deassepropio de las relaciones enfre o&ine v pPintura,
wamalada—nne Hone qus ver con la tipologia fibmiea del biopie, las ficmiones
biograficas [figiiall). Por otro lado. esas presencias se dan no sodlo en el cine de
ficcién, smo fambién en el documental, ease—smpertantegénerc en el gue cabe
destacar al menos es—relasas—a-un par de elesproduccionss, entre muchas ofrass
muehas—mﬁ.ﬁd\d:ﬂmusquehanhenlaﬁtﬂéncmenddmﬂll = m_*ﬁm
easesno deberiames lmitarmos estrictamente al cine perque tambien entra en juege DE ACUERDS,

Iz televisién. \

| 1 Con meyer dewlle, Lo proenzis: S————()c Cevaggie come perenje Olc-ek v sitin svoosds por Féln
ilot Bierral en eluces y soesbres ® - de bn vidha 8 O me, e CaMARERD, G (ed), Lo

SRR e e aas | Resposta de 'autor




5. Maquetacid

* Word - Indesign
* Instruccions per al maquetista:
- Maqueta de la revista
— Estructura
— Foliacio literaria
- Figures
 Compaginacio
e Activacio d’enllacos



5. Maquetacid

Frederician Rococo at the Service
of the German Empire:

The 1900 Paris World’s Fair

and the Decorative Arts

Tomias Locker®

FrEpeRiCiAN ROCOCO AT THE SERVICE OF THE GERMAN EMPIRE:
TuEe 1900 Paris Woren's Fun ano tae Decorarive ArTs

ABSTRACT

At the end of the nineteenth century the decorative sculptor Johann Melchior Kambly was re-
discovered by the German arthistorian Paul Seidel as an artist of the Frederician Rococo. Kam-
bily's workshop had produced, amongst other things, stately furniture with gilt bronze mounts
in the eighteenth century, and after Seidel's discovery would provide the historical roots for a
prestigious branch of the German Empire's contemporary artistic industry keen to catch up with
iits competitors, especially the French. The article shows how this argument, based on Seidel’s
findings, was exploited for nationalistic purposes at the 1900 World's Fair in Paris. An explana-
tion is given of how it was used on two levels—within the context of the exhibition presented at
the German Pavilion, and at the exhibition of a prestigious contemporary furniture ensemble
at that World's Fair that the houry cabinetmaker Julius Zwiener had created for the German
Emperon

Er Rococd per RecRAT DE FREDERIC EL GRAN AL SERVET DE L'IMPERI ALEMANY:
L'Expostcrd Univensal pe PARIS DE 1900 1 LES ARTS DECORATIVES

Resum

A finals del segle xix Uhistoriador de I'art alemany Paul Seidel va redescobrir lescultor i deco-
rador Johann Melchior Kambly com a artista destacat del Rococd a la Prissia del regnat de
Frederic el Gran. H taller de Kambly, que al segle xvin havia produit entre altres objectes mo-
biliari senyorial amb muntures de bronze daurat, oferia, arran del descobriment de Seidel, els
origens histdrics d'una de les brangues mé gl delaindiistria artistica oTania
de I'Imperi Alemany, la qual volia posar-se al dia amb els seus competidors, especialment el
francés. El segiient article desenvolupa com aquest argument, basat en els descobriments de
I'historiador de 1art alemany Paul Seidel, va ser aprofitat amb finalitats nacionalistes durant
I'Expaosicid Universal de Paris de l'any 1900. Sargumentari la seva utilitzacid en dos nivells, en
primer loc, en el context de Fexposicid presentada al Pavellé d'Alemanya, i posteriorment a
través de I'enchibicid d'un prestigids conjunt de mobles contemporanis que 'ebenista Fulins
Fwiener havia creat per a l'emperador dlemamy.

Frrnrmican Aocoon st e Sravice oF Tz Gruses Emrme — 83

THS2S_ACk- A4 et 0

N

Linies de tall

Nota projecte de recerca

awnt 1ae

(4

Foliaciod pagina senar




5. Maquetacid

Lockm, T, “Frederician Rococn at the Service of the Genman Empire: The 1900 Paris Wodds
Fairand the Decomtive Ars] e/ Artés Fstudis dArt Modern, 4-5, s0E-zmy7, pp. 8997

Ko e, e e, i e ke i e Identificacio article

N

Punaowes o Prissia, of Rococd de Fredesic el Gran, arts decoratives, Johann Mechior Kambly,
Julkius Ewiener, Exposichi Universal de Fasis de Fany o0, Naconalisme:

I 1550, the lasting ruins of the baroque City Palace in Berlin, the so-called Stadtechboss that
had been struck twice by Allied bombs in 1945 and been completely burned out, were finally
blown up.' The Communist regime of the GI, installed in 1949 by the Soviet Union in the
Former Russian secior, had decided to eliminate the still-visible races of the former seat of
the Hohenzollern Dynasty, which was considered the militaristic predecessor of Nagi Ger-
many, wanting 1o cleanse its cxpital of the powerful symbal of Prussian sovereignty. Just ane
balcony, from which Karl Liebknecht had declared the German Secialist Republic in 118,
was preserved and later integrated in the GDE's Stabe Coundl Building that was built from
19E2 to 1647

In the nineteenth century, the Stadischloss, transformed from 165] cowards by Andreas
Schilister for the Prussian Elector Frederick Il into a barogue residence, had become the stane-

built symhal of Prussia’s ascent in its rayal crown in 1700, In the late ninsteenth century, this
“promation” on the Buropean stage was considered a premenition of the country's rise o paw-
er that reached its climax in 7L when the Prssian King William was crowned German Emper-

ncr.Thewarkoll;isbu‘rians‘m:l;asl—]:inrichrm'l:mils.dtke[lﬁ.aq-lmlhhmﬁ‘\umv[hmﬂn TeXt b a S e

[¥R0R-188Y) and Heinrich vom Sybel (1817-895], amangst others, wauld stress such 2 percep-

N

tien. Y They had helped to shape the “Barussian myth? a nationalissic bagend created in the sec-
ond half of the nineteenth century that evensually depicted the German unification in 1871 s
inevitahle and glorifizd Prussia as the saviour of the German Nation  Within these narrative(s]
that fooussed on the Prussian lineage, the first Prussian King Frederick [ and especialby his grand -
san, Frederick I gained impartance, the latter having achieved during the three Silesian Wars
[¥740-1767) the acceptance of Prussia as a major player, therehy shifting the power balance on
the European continent.

Incited by the Bonessian trend in historiography that nourished the myth of “Frederick
the Great] ninsteenth-century art hissorians focissed oo the artistic production under his reign
In the last third of that century, scholars such as Paul Seidel had started to discover the paticu-

L Masmim, B, Die dez el Fanr I Eezbn: Ama Sgits, 2000

2. feidem, 12T
3 Tusrrscan, H. vos, Deutiche Ceachishee im Musaheen [shmuasdeer, 5 b Lepeig & Hired, w195-1004; Der-
SIE, II'. Lﬂd:.d:lrbﬂllg&nsm&:lﬂ Vi Vet el o, 1055 W04 STRIL HL VDN, Dir desachr Nation and das
intewrinch [l dreek: Byl v, 1842 Bvrn e |istrecduction, s Dommn- M-
THIEL, Lmbmdhrwmddnﬁmpnmhmm 17e. Bhmich: e nboury, 2000, pp. 51-5k ara-
Mugzpmmu.rmhghz:nu-mmwrguémur=¢==.pl=.mm.1c.1. D Srvit o Trvitachbes
Tisiache aachichi’ W83}, fiar S bang dis Natianalib +abii e nufions}

N

Notes al peu

Caachichishil’, Hitoriche Drischrfi, 262, 1006, pe. 351422
4 I was wmaymod o il in the swenbes oostury and gives i disins name wing the Laia e Gor Frases,

Aoramia.

5- oo cxnphry s egar g et o ot s Scammen, , Wiser e i e ‘e G Flflcziomns
bar histariache G, oo Mederie de 2 Yarsigr, G 571, Dplader: Winidmncher
Vizlng, Wja Kuusim, M., 'rwn..mau:qs\.« Huhreeatis] des Fatorac b Kageee!n Mriederisiks Friic
e g ca. cont., 28 Afaril - 28 Db 202, Nirmare Pabais e Park S, Poactars, Mesrich: Hirme: 2000, il 2 [Die
Fanrye], pz. 246- 2. Foor an ar by o Frederick 1] "o me-rimpine” refersiag sl & dhe creatice of Bia nimbus of

(4 \
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6. Correccio de proves

* Correccio ortotipografica sobre paper
* Revisid de:

Elements estructurals
Grafismes i blancs
Principis i finals de ratlla
Remissions

Figures

Simultaniament, comunicacio amb 'impressor:

* Pressupost d’'impressio

* Prova digital de les imatges



6. Correccio de proves

En Ciudad pdnico. El afuera comienza aquPaul Virilio se enfrenta a las problemdticas acerca
de la transformacién radical de lo politico, de lo social y de lo humano en la época de la infor-
4 macion de masas. Aquf, el ﬁl%)sofo francés nos lleva al punto mis algido de su pensamiento
sibilino describiendo el fenémeno de la creacidn sin creacion que se concreta en el acto de

2 ein-p ia de la obra de arte. En términos politicos esta
oY i i derfa por similitud ala «des-territorializacié bital» de la erade
la glabalimc?én. Asi, la I6gica de la creaci6n de una presencia, lo que era la obra de arte en su

materialidad, se ha ituido en nuestra p idad por la légica de la desaparicién

presente tanto en el &mbito artistico como en el terreno de la geopolitica. Segtin Virilio, el cri-

terio del imi narrado, p do y rep do ha dado paso a la Ié6gica del

«accidente», una practica muy contemporéanea que produce un evento sensacionalista y espec-

tacular en el qu las formas tradicionales de p i6n y preservacion: crear el

«accidente» es lo que caracteriza la normalidad cotidiana tanto en el arte como en la politica.

Esa clase de expresionismo es buscada hoy en dfa uni tanto por los istasvcomo o M
St o S i e < arcatge de les crides
—

Ala politica-t p ida por el f¢ dela ion d iada por
Virilio corresponde la critica al sistema del arte en la era de internacionalizacién neoliberal y
6émica imp da por los paises occil i P lary di
. . ) - ) &2da » & 1 1
il }-fHaué queda de la nocién dejobra guando incluso la de wobra maestra» ha desaparecido hace L& S u g g e rI m e nt a m a p I s
= tiempo? ;Qué queda, paralelamente, del autqr, del creador, desde.que Dios ha muerto, segin la | SRR
I6gica también promocional de Friedrich Nietzsche? e ——

La preocupacién acerca de la desaparicién de la obra se comparte en las ideas de algunos
tedricos y curadores que investigan los efectos de la economia y de las politicas de produccién
y visualizacién del arte en la era global. «Global art and the Museum», por ejemplo, ha sido el
tema de una i igacion internaci y de un proy curatorial desarrollados durante
cinco anos y dirigidos por Hans Belting, Andrea Buddensieg y Peter Weibel desde el Center for
Art and Media (ZKM), Karlsruhe. La finalidad del proy hasidolade los con-
fines de la denominada art world (arte mundial) a partir del andlisis de las transformaciones
del arte dneo p das por la globalizacién. En muchos paises —no solo occi-
dentales— la producci6n artistica se ha vuelto un proyecto 6mico que incluye
ituciones del arte. Segtin los teéricos involucrados

muy precisas por parte de las grandes i
en el proyecto, el arte se ha convertido en un prog P por
de la identidad, por la inacién de grupos y idades y por los cambios socia- {
les a nivel global. Este largo proyecto culming con la publicacion del libro The Global Contem- _\
porary: The Rise of New Art Worlds after 1989* que recoge importantes articulos de Hans Bel- )
ting, Peter Weibel, Parul Dave Mukherji, Terry Smith, etc., acerca de una new art world

surgida en plena globalizacién.

El articulo de Smith, titulado «Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond 7
Globalization», parece paraft a Virilio ba-deseribit tres bloques conceptuales, o fenéme- L tuand® & E S m e n a a m b b O I I raf
nos, que dominan el mundo artistico contempordneo: el remodernist, el retro-sensationalist y daacwbe ~ g
el spectacularist. La globalizacion artistica, segtin Smith, encuentra su primer momento hist6-

1. VIRILIO, P, Ciudad panico. El afuera comienza aqui. Traduccion de lair Kon. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2006.

2. Ibidem, pég. 37.

3. Ibidem, pig. 38.

4. BELTING, H.; BUDDENSIEG, A; WEIBEL, P. (eds.), The Glabal Contemporary: The Rise of New Art Worlds after 1989,
cat. exp., 17 de septiembre de 2011 - 5 de febrero de 2012, ZKM, Karlsruhe. Cambridge, MA: MIT Press, 2013.




7. Revisio de la correccio de proves

* Interlocucio amb els coordinadors
* Instruccions per als autors:
- Llapis i boligraf
— Codi de colors
— Resolucio dels dubtes
* Revisio dels coordinadors
e Revisio de l'editor



7. Revisio de la correccio de proves

e
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En Ciudad pdnico. El afuera comienza aqlk)’nul Virilio se enfrenta a las problematicas acerca
de la transformacion radical de lo politico, de lo social y de lo humano en la época de la infor-
macion de masas. Aqui, el ﬁlbsnfo francés nos lleva al punto més algido de su pensamiento
sibilino describiendo el fenémeno de la creacién sin creacién que se concreta en el acto de
ion, di i ei de la obra de arte. En términos politicos esta

fa por ala «des-terr aero-orbital» de la era de
la globalizaci6n. Asi, la 16gica de la creacién de una presencia, lo que era la obra de arte en su
materialidad, se ha ido en nuestra p dad por la légica de la desaparicién
presente tanto en el 4mbito artistico como en el terreno de la geopolitica. Segun Virilio, el cri-
terio del i narrado, doy do ha dado paso a la l6gica del
«accidente», una prctica muy contemporédnea que produce un evento sensacionalista y espec-
tacular en el que di las formas tradi les de ion y preservacion: crear el
eslo que izala i

Esa clase de expresionismo es buscada hoy en dia uni tanto por los i )

por I }y todos ivi delaeradela izacién planetaria.*

\

Ala politi pecticulo p ida porel dela izacion d iada por

Virilio corresponde la critica al sistema del arte en la era de internacionalizacién neoliberal y

por los paises occi P y

| f=Hqué queda de la nocién de obracuando incluso la de «obrj mnes}fa- ha desaparecido hace
tiempo? ;Qué queda, paralelamente, del autgr, del freador, de;de,qu‘e Dios ha muerto, segtin la
16gica también promocional de Friedrich Nietzsche?"

Lapreocupacién acerca de la desaparicién de la obra se comparte en las ideas de algunos
tedricosy d quei igan los efectos de la fay de las politicas de produccién
y visualizacién del arte en la era global. «Global art and the Museum», por ejemplo, ha sido el
tema de una i igacién internacional y de un p curatorial durante
cinco afosy dirigidos por Hans Belting, Andrea Buddensieg y Peter Weibel desde el Center for
Art and Media (ZKM), Karlsruhe. La finalidad del proyecto ha sido la de documentar los con-
fines de la denominada art world (arte mundial) a partir del andlisis de las transformaciones
pord p das por la En muchos paises —no solo occi-
dentales— la produccién artistica se ha vuelto un proyecto 6mico que incluye
muy precisas por parte de las grandes instituciones del arte. Segtin los tedricos involucrados
en el proyecto, el arte se ha convertido en un Liti pul por i
de la identidad, por la inacién de gruposy y por los cambios socia-
les a nivel global. Este largo proyecto culming con la publicacién del libro The Global Contem-
porary: The Rise of New Art Worlds after 1989" que recoge importantes articulos de Hans Bel-
ting, Peter Weibel, Parul Dave Mukherji, Terry Smith, etc., acerca de una new art world
surgida en plena globalizacién.

El articulo de Smith, titulado «Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond

del arte

tanto en el arte como en la politica. /\

Verd: editor

(55 UNA CITA

DEjAR EN
cuR;.va)

Llapis: corrector

Negre: autor

)

Globalization, parece p a Virilio b ibik tres blogues conceptuales, o fenéme- 1| aende

d. 1

ist, el ret i y

nos, que dominan el mundo artistico a el
el spectacularist. La globalizacion artistica, segiin Smith, encuentra su primer momento hist6-

1. VirtLo, B, Ciudad pdnico. El afuera comienza aquf. Traduccién de lair Kon. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2006. &«

2. Ibidem, pig. 37. k&

3. Ibidem, pag, 38.

4. BEurinG, H.; BUDDENSIEG, A.; WeiBEL, . (eds.), The Global Contemporary: The Rise of New Art Worlds after 1969,
cat. exp., 17 d de feby ZKM, Karlsruhe. Cambridge, MA: MIT Press, 2013.
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8. Introduccio d’esmenes

* Esmenes escrites al paper - arxiu Indesign
* El maquetista:

- introdueix les esmenes

— corregeix elements de maqueta

— ajusta les pagines

* Primeres proves compaginades - segones proves
compaginades



9. Comprovacio i

Primeres proves corregides i revisades

s

S /)a rac
onpess
By

En Ciudad pdnico. El afuera comienza aqdPaul Virilio se enfrenta a las problemdticas acerca
de la transformaci6n radical de lo politico, de lo social y de lo humano en la época de la infor-
maci6n de masas. Aqui, el ﬁli&sofo francés nos lleva al punto més 4lgido de su pensamiento
sibilino descnblenda el fendmeno de la creacion sin creacién que se concreta en el acto de
e in-p) ia de la obra de arte. En términos politicos esta

ji i ala «d bital» de la erade
la globalizacién. Asi, la l6gica de la creacién de una presencia, lo que era la obra de arte en su
seha ido en nuestra por la légica de la desaparicién

presente tanto en el 4mbito artistico como en el terreno de la geopolitica. Segtn Virilio, el cri-

terio del narrado, y ha dado paso a la l6gica del

d una prictica que prod fonalistay espec-
tacularen el q las f i d i6nypi : crear el

id esloque izala cotidiana tanto en el arte como en la politica. (

Esacl foni buscada hoy en dia tanto por

porl Kk y tode del: del planetaria.*

Ala politi d ida porel dela izacié por
Virilio corresponde la critica al sistema del arte en la era de internacionalizacién neol.lbeml y
econémica impulsada por los paises y 2

« »

| frsHhué queda de la nocién dejobracuando incluso la de «obrf maesifa» ha desaparecido hace
tiempo? ;Qué queda, paralelamente, del autgy, del dn d fe Dios ha muerto, segun la
I6gica también promocional de Friedrich Nlelv_uhe

La acercadela

delaob p las. ldeas de algunas
del. fay de las politi
y visualizacién del ane en la era global. «Global art and the Museums», por ejemplo, ha sido el
tema de una investigacién internacional y de un proyecto curatorial desarrollados durante
cinco anos y dirigidos por Hans Belting, Andrea Buddensieg y Peter Weibel desde el Center for
Art and Media (ZKM), Karlsruhe. La finalidad del proyecto ha sido la de documentar los con-
fines de la dcnominada art world (arte mundial) a partir del andlisis de las transformaciones
del arte por la En muchos palscs —no solo occi—
dentales— la produccién arlfsuca se ha vuelto un proy, q y
muy precisas por parte de las grandes instituciones del arte. Segiin los tebricos involucrados
enel proyecto, el arte se ha un programasoci pori
delaidentidad, porla de gruposy y por los cambios socia-
les a nivel global. Este largo proyecto culmil}mn 1a publicacién dellibro 7he Global Contem-

tedricos y d 1

porary: The Rise of New Art Worlds after 1989 que recoge importantes articulos de Hans Bel-
ting, Peter Weibel, Parul Dave Mukherji,
surgida en plena globalizacién.

El articulo de Smith, titulado «Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond
Globalization», parece parafrasear a Virilio bn-deseribik tres bloques conceptuales, o [enéme
nos, que dominan el mundo artistico el el y
el spectacularist. La globalizacién artistica, segtn Smith, encuentra su primer momento histd-

‘erry Smith, etc., acerca de una new art world

2. Ibidem, pég 37

3. Ibidem, pig 38.

4. Bra ; BUpDENSI fevBEL, P (eds.), The Global Contemporary: The Rise of New Art Worlds after 1989,
cat.exp. ZKM, Karlsruhe. Cambridge, MA: MIT Press, 2013.
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Segones proves

En Ciudad panico. El afuera comienza aqui* Paul Virilio se enfrenta a Tas probleméticas acerca
de la transformacién radical de lo politico, de lo social y de lo humano en la época dela in-
formacién de masas. Aqui, el filésofo francés nos lleva al punto més algido de su pensamien-
tosibilino describiendo el fenémeno de la creacion sin creacién que se concreta en el acto de
sustraccién, desmaterializacién e in-presencia de la obra de arte. En términos politicos esta
in-presencia corresponderia por similitud a la «des-territorializacién aero-orbital» de la era de
la globalizacién. Asf, la 16gica de la creacién de una presencia, lo que era la obra de arte en su

seha ituido en nuestra P i por la légica de la desaparicién
presente tanto en el dmbito artistico como en el terreno de la geopolitica. Segiin Virilio, el crite-
rio del imi narrado, p y do ha dado paso alalégica del «acci-
dente, una practicamuy que produce un ionalista y esp: it
en el que desap: las formas les de v preservacion: crear el «acci-

dente» es lo que caracteriza la normalidad cotidiana tanto en el arte como en la politica.

sa clase de expresionismo es buscada hoy en dia tanto por | como

porlos «artistass y todos los delaeradel: planetaria.’

Alapoliti It ducida porel dela globall d dapor
Virilio corresponde la critica al sistema del arte en la era de internacionalizacién neoliberal y
econémica impulsada por los paises occid les, igual P lar y di

qué queda de lanocién de obra cuando inclusola de «obra maestras ha desaparecido hace tiempo?
Qué queda, paralelamente, del autor, del creador, desde que Dios ha muerto, segiin la l6gica tam-
bién promocional de Friedrich Nietzsche?

Lapreocupacién acerca de la desaparicién dela obra se comparte en las ideas de algunos
tedricosy d igan los efectos de la fay de las politicas de produccién
v visualizacién del ane enlaeraglobal. «Global art and the Museum, por ejemplo, ha sido el
tema de unainvestigacién internacional y de un proyecto curatorial desarrollados durante cin-
co anos y dirigidos por Hans Belting, Andrea Buddensieg y Peter Weibel desde el Center for
Artand Media (ZKM), Karlsruhe. La finalidad del proyecto hasido la de documentar los con-
fines de la denominada art world (arte mundial) a partir del andlisis de las transformaciones
del arte ct poréneo p dasporla i6n. En muchos paises —nosolo occiden-
tales— laproduccién artistica se ha vuelto un proyecto econémico que incluye estrategias muy
Pprecisas por parte de las grandes instituciones del arte. Segun los tedricos involucrados en el
proy eclu el artese ha convertido en un programa sociop pori gias de la

d d, por la d i6n de grupos y dades y por los cambios sociales a
nivel global. Este largo proyecto culminé con la publicacién del libro The Global Contemporary:
The Rise of New Art Worlds after 1989, que recoge importantes articulos de Hans Belting, Peter
Weibel, Parul Dave Mukherji, Terry Smith, etc., acerca de una new art world surgida en plena
globalizacién.

El articulo de Smith, titulado «Contemporary Art: World Currents in Transition Beyond
Globalization», parece parafrasear aVirilio cuando describe tres bloques concepluales o fenév
menos, que dominan el mundo artistico p el ist, el ret:

v el spectacularist. La globalizacién artistica, segtin Smith, encuentra su primer momento his-
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