


Trabajo Final de Grado
Departamiento de Artes i Conservacion-Restauracidon
Prof. Dr. Pep Mata Benedicto

Hugo Finlay Augeard
NIUB: 16236091

Grado en Bellas Artes UNIVERSITAToe

Universidad de Barcelona I Iﬂ_lf_l. BARCELONA

Curs 2017/2018






Despertar, abrir los OJOS, estirar el brazo, apagar alarma, salir de la cama, caminar, ir al bafo,
mear, tirar de la cadena, mirarse al espejo, limpiar la cara, ir al saldn, abrir cortinas, dejarse envolver

por la luz del difa, SONIEIl, pensar, ir al bafo, ducharse, bailar, disfrutar, ir al salén de nuevo,
observar GSDECIO, ir a la cocina, preparar alimentos, escogerlos, desayunar, mirar calendario,

cosas que hacer, DPENSAr, caminar, tomar el cafg, ir al bafo, cagar, leer, tirar de la cadena, limpiarse

las manos, cepillarse los dientes, salir del bafo, preparar la mochila, coger la camara, reflexionar,
salir, bajar las escaleras, caminar, abrir la puerta, salir, observar, escoger camino, mirar alrededor,
disfrutar, sentir el aire, sentir el sol, SENLIr, sequir caminando, saludar, reir, seguir caminando, oir,

tomar decisiones, escoger diafragma, escoger velocidad de obturacidn, color, dar vueltas,

deambular, comer algo, perderse, ESCUCHAr, escucharse, fotografiar, caminar, acercarse
a la fuente, beber agua, sequir caminando, pensar, fotografiar, paso tras paso, sentir el

CUErpo, cada vez mas pesado, escoger camino, volver para casa, seguir caminando, observar

espacio, luz, sombra, el sol se va, sentir, pensar, escuchar, observar, volver para casa,
vaolver para casa, entrar a casa, beber, cenar, 0jos pesados, cabeza cansada, guardar material,

desnudarse, preparar alarma, meterse en la cama, pensar, dlvagar, apagar luces. dormir.
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LI INICIO

ES/

Utilizando el espacio publico de la Diagonal como zona
de estudio y el caminar como método de reflexidn,
pretendo explorar la relacién del individuo con el paisaje
asfaltado, cuestionar el entorno urbano contempordneo
en relacion a los estados mentales producidos a causa
de éste, entendiendo la relacion con lo “natural” como

alejada pero necesaria.

Palabras clave: Caminar, meditacion, introspeccion,

estado, carretera, limites, ruido, silencio, urbano, transito.

EN/

Using the public space known as Diagonal as a study zone
and walking a method of reflection, | intend to explore the
relationship of the individual to the asphalted landscape,
questioning the contemporary urban environment in
relation to the mental states produced by and trough

it, understanding the relationship with the “natural
landscape as remote but necessary.

Key words: Walking, meditation, introspection, state,
road, limits, noise, silence, urban, transit.






LIl. OBJETIVOS

Caminar, sentir; dejarse llevar.

Caminar como estado de meditacion/ Introspeccion fotogréfica.

Dudar sobre la autoconciencia colectiva del entorno urbano en relacion a estados mentales producidos
por éste.

Hacerlo a partir de abstracciones de la Diagonal/ Recorrido circular/ Pensar el fragmento sobre el total.




El objetivo principal del proyecto consiste en elaborar una pieza en forma de instalacién.

Utilizar gran cantidad de imagenes para crear un camino a la sala de exposicion de la
obra fotogréfica final, manipulando visualmente el interés del espectador.

Una vez dentro de la sala expositiva, compartir la experiencia pictdrica del silencio con
imdgenes estdticas del asfalto de la Diagonal, a la vez que plantear audiovisualmente (gra-
baciones de video) la continuidad y el movimiento generado por el trdnsito continuo de
personas Yy vehiculos.
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LIl. Inicio

El ser humano se ha visto condicionado por su propia pisada en el mundo, en otros términos, la evolucidn.

De vivir en cuevas, para protegernos del frio, de cazar animales, para poder sobrevivir en un entorno de autogestion, el
humano siempre ha querido mds, mas calor, mas comida, mds preocupaciones y mas responsabilidades.

De aqui que la industrializacidn y el estado capitalista contempordneo juegue un papel muy importante en la generacion
de imaginarios e imdgenes, tanto fisicas como mentales, que condicionan la consciencia colectiva contra la consciencia
individual, la homogeneizacidn de los pensamientos vs. la experiencia propia de cada uno de nosotros.

Las mismas calles en las sociedades actuales se han visto manipuladas y construidas de tal forma en que el mismo hecho
de caminar no se vive de una forma “original”, es decir, vivimos un ritmo y una energia compartida en la que cualquier
cambio que se realice, que rompa con éste ritmo establecido, sea visto con una mirada de curiosidad, repugnancia o
contrariamente, con deseo.

En la mayoria de ciudades contemporaneas, nos encontramos en que, empezando un recorrido, des de el punto de origen
hasta el punto de destino, gran cantidad de informacidon nos ametralla. De tal manera que sin una mirada alejada sobre
nuestros cuerpos ni un pensamiento individual, el interés que se promueve gira entorno del consumo. Estos intereses
son inducidos por los deseos de la masa a través de ordenes sociales ya establecidas que se conforman en el imaginario
colectivo, incluyéndose va en el paisaje de las necesidades, un paisaje de control y facil orientacidn, limitando las miradas,
limitando el andar, limitando. nos.






.IIl. REFERENTES
ARTISTICOS

En fragmentos aparecen las imdgenes, los recuerdos, los caminos y las luces que
forman el conjunto del proyecto.

Se me refieren como ideales, como formas de vivir, experimentar y descubrir el
entorno en el que nos movemos.

Nuevos conceptos, con posiciones distintas, distintas herramientas, nos cuentan
sus historias.







RICHARD LONG (1945, Reino Unido)

Camino, descontextualizo

Nacido y crecido en Bristol, desarrolla una sensibilidad Unica en el trabajo artistico que lo define, utilizando el espacio
tal y como se le presenta, sin utilizar ningun tipo de herramienta destructiva que afecte el lugar en el que experimenta.

Es consciente de que el rastro que produce en la Tierra trata de pasos efimeros que desaparecerdn con el tiempo, las
condiciones meteoroldgicas y el mismo poder de la naturaleza se encarga de poner todo a su sitio.

Caminar, como el arte, representa un momento, una sensacion, una emocion.

El medio fotogréfico como recuerdo.



ANDY GOLDSWORTHY (1956, Reino Unido)

Limito, descubro.

La memoria funciona de una forma curiosa, estd claro que como mds la usemos mds podemos recurrir a ella, aun asf,
no solo funciona tedricamente. En mi opinidn, como mas experiencias fisicas y conexiones mentales entren en el juego,
mas facilidad y rapidez de pensamiento se va generando.

Todo material tiene historia, al igual que el ser humano.

Des de un punto de vista alejado, el material no decide su historia, el ser humano se apropia del conocimiento que éste
le da para transformarla y hacer con ella lo que quiere.

Armas, ruedas, casas, aislamiento.
Tanto Goldsworthy como Long entienden que la naturaleza del hombre es fugaz, al igual que sus obras, que sean

un método de concienca de simbolos y momentos, de una lucha con muchos anos de historia entre lo urbano vy lo
periurbano.

Las formas importan.









VIJA CELMINS (1938, Letonia)

Fragmento, camino, espacio.
Un dibujo que parece una pintura, una pintura que parece un grabado, un grabado que parece una fotografia.

Todo arte es vdlido para comunicarse, ahora, depende del recorrido de uno mismo vy del entorno social y cultural en
el que se mueve, el contexto, para poder entender y elaborar un pensamiento sobre éste.

En la mayorfa de trabajos de Celmins nos encontramos con fragmentos de distintos espacios, de distintos lugares. Lo
que me interesa en éste caso, es el misterio y la duda que aparecen sobre la materializacién de la obra y los medios
para su construccion, tanto del origen de la imagen hasta su realizacion.



CHRISTIAN BOLTANSKI (1944, Paris)

Apilo, medito. Concentro, conocimientos distintos, que se acumulan y se disipan a la vez.

Imdgenes se van formando, mientras juego con ellas, la materializacion de los pensamientos se hace evidente y va
tomando significados, significantes.

Los significantes varfan, los significados no.

De la obra de Boltanski me apropio de la composicidon ordenada y de la puesta en escena.

Orden y desorden. Orden en el desorden, desorden en el arden.









LIV. FUENTES DOCUMENTALES
Palabras, términos, vivencias.

Igual que las imdgenes, las palabras expanden el conocimiento o lo que
entendemos como tal.

20



21

TRI

EL TERRITORIO FOTOGRAFICO
LA FOTOGRAFIA REVISITADA

LO

EL FOTOGRAFOY LA FOTOGRAFIA
NUEVAS SUGERENCIAS

DESDE EL OTRO LADO DE LAS COSAS
LA FOTOGRAFIA ¥ SU REALIDAD

- ——
WRDﬁiiiiRiﬁAT DE BARCELONA
0701856914 'ﬂl’

Mariano Zuzunaga

MARIANO ZUZUNAGA
(1953, Pert))

Realmente existen muchas formas de vivir la fotograffa.
Tal como comenta en el libro, cada fotografia es un
mundo, un mundo creado a través de la mirada de uno
MIismMo y para uno Mismo.

Al menos des de mi comprender y experiencia, resulta
confortante apoyarse en experiencias parecidas y
entender que un camino no deja de crecer hasta
realizarse uno mismo.



MARVIN HARRIS Marvin

(1927-2001, EEUU) BilEnan Harrls editorial
¢ Por qué nada
funciona?

Ant vida cotidiana

La calidad de los servicios ha ido decayendo con los
afios, llevando con ello a la perdida de interés en las
relaciones sociales.

La cercania con la que nos comunicamos se ha vuelto
muy difusa y cortada, perdiendo cada vez mds la Publicado
originalmente
como

La cultura

norteamericana
conlemporanea

capacidad empdtica hacia los demas, la confianza hacia
las grandes marcas y multinacionales, debido a su gran
crecimiento econdmico que lo aleja de cualquier interés
personal.

22
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La

del

ESPECTACULO
Ly

GUY DEBORD
(1953-Actualidad, Perd)

Y de nuevo, darnos cuenta de que cualquier desgracia
ajena no tiene nada que ver con nosotros, que Nuestros
deseos son Unicos y los mds importantes de todos.

Una sociedad que funciona y evoluciona a través de
las nuevas tecnologias y sus medios de representacién
publicas, de lo mds intimo a lo colectivo.



KEVIN LYNCH
(1927-2001, EEUU.)

Miles de forma de entender la ciudad, miles de formas
de entendernos a nosotros mismos.

Aunque diferentes, similares.

Lynch nos presenta una legibilidad individual a la vez que
colectiva en cuanto a laimagen de la ciudad, entendiendo
la organizacién misma del espacio mediante objetos vy
simbolos de ordenacidn y limitacion.

Kevin Lynch

“La ciudad es una cons-
truccidn en el espacio,
pero una de gran escala,
algo perceptible a lo largo
de dilatados periodos.

OENERAL
—ar—

La imagen

de la ciudad

GG’
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En camino-ando, encontrando-me.

Sin camino no me encuentro,

pienso,

que los caminos de la ciudad han sido muy pensados,

demasiado.

Ya no me pierdo, como solia perderme, entre calles sin sentido, deambulando,
sin indicaciones ni pistas, éstas, las del suelo, aquel edificio tan alto y feo, sefiales. Sefiales, por todas partes.

Por eso camino: para NO pensar; para ver cosas que no Veo.

Contemplo,

formas de ser ritmos movimiento.

Caminan, corren, bostezan, duermen observan.



.sm-obnsyinodns obns-onimsd n3

OINBUdMS 5M on oniMmsd Mid

029iq

20bznsq yum obiz nsA bsbuid sl sb 2onimsd 20l sup

.obsizsmsb
©obnsludmssb obinsz niz 2slled s1ins srmisbisq siloz omod obisiq sm on sY
=29318q 26bot 10q 29l8fiac 2olsfige 0t \ ofls nst oiditibs lsups olsuz Isb 2sl 28125 2s32iq in 2anoidsdibni niz

.09V ON SUP 26202 19V £16Q 162MSq ON £16q :onimsd> 029 104

©olgmsinoD

.o3nsimivom 20mM3in 192 sb 2smnot

.Nsvisedo narmmisub nsssfeod o 1od NsNiMms))

28






Il El Camino

Escucharse interiormente a uno mismo resulta mucho mas placentero de lo que uno se imagina, dejar que el cuerpo se mueva y decida
segun su propia voluntad, dejando aparte cualquier estimulo de distraccion exterior, sobretodo en el entorno urbano.

Ser conciente,
de cada paso,
del viento,
de la luz,
de las nubes pasando,

cambiando de nuevo.

30



Metodologia de trabajo:
Trabajo de campo, bisqueda i meditacién durante un periodo de 2 a 3 horas, lunes y martes de 15.00 a 17.00/18.00.
Generar material y trabajar sobre éste, una vez impreso fisicamente.

Composicién y desarrollo de la historia, del tema en cuestion.

31
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“camino’*

Del lat. vulg. camniinus, voz de or: celta, y este de or: hisp.,; ct. celtibero camanon.

I.m.Tierra hollada por donde se transita habitualmente.
2.m.Via que se construye para transitar.

3. m.Jornada de un lugar a otro.

4. m. Direccién que ha de seguirse para llegar a algin lugar.
5.m.Modo de comportamiento moral.

6. m. Adecuacion al fin que se persigue.

/.m.Medio o arbitrio para hacer o conseguir algo.

8. m. Cada uno de los viajes que hacfa el aguador o el conductor de otras cosas.

* Segun el Diccionario de la Real Academia Espafola
(http:/dle.rae.es/lid=6xxQ4ub)



TANTOS CAMINOS QUE ESCOGER, Y SIEMPRE VOY POR EL MISMO.

PARECE SER QUE AQUELLA LINEA IMAGINARIA QUE PRECEDE CADA PASO QUE DOY SE DEFINA CADA
VEZ MAS Y DELIMITE MI MOVIMIENTO. NORMALMENTE SE ME PRESENTA COMO UNA LINEA CONTINUA,
UNA LINEA SIN INTERVALOS, SIN ESCAPATORIA NI DESCANSO, ME PARO.

PIENSO, ¢{POR QUE PIENSO?
{QUE PIENSO?

{QUE HAY A MI ALREDEDOR QUE ME HAGA PENSAR TANTO?

(A CASO LO QUE PIENSO TIENE SENTIDO?

DEBE TENERLO, AL MENOS PARA MI.

Asi QUE SIGO, CAMINANDO, SIGO, PENSANDO,

OBSERVO.

HAY ARBOLES. TRISTES. HAY PERROS. ENCADENADOS, COCHES QUE PASAN DE Mi, Y DE TODO.
ADEMAS HUELEN FATAL.
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PERO TODO VA BIEN, TIENE QUE ESTARLO, ASi ES MAS FAcIL, SOLO IMPORTO YO.

- “MI CAPACIDAD ES UNICA Y PUEDO HACERLO TODO, SIN LA AYUDA DE NADIE, ES MAS FACIL - ME

SIGO DICIENDO, SIN SABER BIEN LO QUE DIGO... =”

MENTIRA, NO TE HAGAS CASO. {QUE ES LO QUE QUIERES CONSEGUIR? ¢POR QUE HACES LO
QUE HACES?

- NO LO SE...

{QUE NO LO SABES...? MIRA BIEN.

RECUERDA, EN TODO MOMENTO, QUE NO ESTAS SOLO. RECUERDA, QUE TIENES PULMONES, QUE
TIENES PIES Y CABEZA, Y QUE CADA UNO DE ELLOS TIENE SU FUNCION. QUE CON CADA PASO, UNA
RESPIRACION.

AsS{ QUE iDESPIERTA!



‘El espectdculo es el discurso ininterrumpido del orden actual sobre si mismo, su
monodlogo elogioso. Es el autorretrato del poder en la época de su gestion totalitaria de
las condiciones de existencia.”

(Debord, 1967, Capitulo |, Articulo 24,)

- IMAGINATE, TANTOS AROS HAN PASADO, Y TODO SIGUE IGUAL. HABLEMOS SOBRE NOSOTROS Y OLVIDEMONOS DE
TODO LO DEMAS, QUE VIVA LA EVOLUCION Y EL INDIVIDUALISMO!
SIGO CAMINANDO.
PARA ENTENDER MEJOR LAS COSAS, LOS OBJETOS, LAS FORMAS, LOS S{MBOLOS, QUE ME RODEAN.

DISTINTAS FORMAS DE PENSAR Y DE VIVIR, ALGUNAS SE ASEMEJAN A LA MfA, Y OTRAS LAS VEO ALEJADAS, AUNQUE
EN CIERTA MEDIDA, TAMBIEN ME IDENTIFICO. TOTAL, QUE TAMPOCO SOMOS TAN DIFERENTES. ¢VERDAD?
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- CHICO, ¢{POR QUE MIRAS EL SUELO?

-HMM..... MI CABEZA NO DA PARA MAS.

- iQUE QUIERES DECIR? ¢ESTAS BIEN?

- MEJOR QUE NUNCA, TODO ESTA CONECTADO. ¢({LO VES? ¢PUEDES VER LO QUE YO VEO?

LOS POSTES ELECTRICOS, LAS CALLES, LOS SENDEROS, LAS LfNEAS, LOS EDIFICIOS, LOS COCHES,
EL TRAFICO.

M1 FELICIDAD, TU FELICIDAD, NUESTRA FELICIDAD. MI ODIO, TU ODIO, NUESTRO ODIO.

- TODO ESTA CONECTADO. ¢LO VES? ¢PUEDES VER LO QUE YO VEO?



SER CONSCIENTE,

DE CADA PASO,

DEL VIENTO,

DE LA LUZ,

DE LAS NUBES PASANDO,

CAMBIANDO DE NUEVO.

38






‘El espectaculo no es un conjunto de imagenes, sino una relacion
social entre personas, mediatizada por imdgenes.”

(Debord, 1967, Capitulo |, Articulo 4)

- PUES VAYA, TIENE RAZON, JUSTO ME HE COMPRADO LAS NUEVAS BAMBAS QUE HA
SACADO NIKE Y ACABA DE SALIR EL NUEVO IPHONE 8, NO PUEDO ESPERAR A VER QUE
FUNCIONES NUEVAS TIENE PARA FACILITARME LA VIDA Y NO TENER QUE PENSAR MAS.

iQUE ILUSION!

MIENTRAS CAMINO, CONSCIENTEMENTE, ME DISTRAIGO, FACILMENTE.
{ME DISTRAIGO? O ¢{ME DISTRAEN?

TODOS AQUELLOS ELEMENTOS VISUALES QUE APARECEN A MI ALREDEDOR, NO LOS HE DECIDIDO.
ABREN UNA GRIETA EN MI INTERIOR QUE SE VE ATRAPADA EN UN MUNDO DE ILUSION Y DESEO,
UN DESEO QUE REALMENTE NO NECESITO, PERO LO QUIERO, PORQUE ESTA ALL{, DELANTE MfoO.
PERO LOS OBJETOS SE VAN ACUMULANDO, COMO UN RASTRO DE FRAGMENTOS QUE NOS
REPRESENTAN, O QUE PRETENDEN REPRESENTARNOS, DEFINIRNOS. FRAGMENTOS QUE
CONSTRUYEN IMAGINARIOS, QUE CREAN PREJUICIOS, POR YA HABER SIDO DEFINIDOS POR UN ESTADO
TOTALITARIO. AQUEL QUE DECIDE, QUE CONSTRUYE, QUE NOS MUESTRA EL CAMINO. SU CAMINO.

PERO... é¢CUAL ES EL MiO?

40
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CADA VEZ LO TENGO MAS CLARO.

INTENTAN APROPIARSE DE MI VIDA, PERO NO PUEDEN. NO VEN LO MISMO QUE VEO YO, NI SIENTEN
LO MISMO QUE SIENTO YO. POR LO TANTO, VOY A SENTIRLO.

SEGUIRE CAMINANDO HASTA QUE ME DUELAN LOS PIES Y ME PESE LA CABEZA, DE TANTO CAMINAR
Y PENSAR EL MUNDO, EL ESPACIO.

SEGUIRE CAMINANDO PARA PODER DARME CUENTA DE TODOS LOS INFIMOS DETALLES QUE SE ME
HAN ESCAPADO EN EL PASADO Y QUE ME PUEDAN SERVIR EN EL PRESENTE, QUE ME SERVIRAN EN
EL FUTURO.

SEGUIRE CAMINANDO PARA COMPARTIR EL CAMINO Y PODER APRECIARLO DESDE MAS PUNTOS DE

VISTAS, SIN LIMITES.

Los LIMITES MENTALES NO EXISTEN, AL MENOS, EN MI OPINIéN, NO DEBERIAN EXISTIR.

NO DEJARE QUE NADIE MAS DECIDA POR Mi.
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MIENTRAS CAMINO, AGARRO LA CAMARA, MI ACOMPANANTE.

ELLA SI QUE TIENE UNA CAPACIDAD UNICA, PUEDE VER LAS COSAS COMO LAS VEO YO, AL MENOS
NOSsS ENTENDEMOS.

AL MENOS, ME DA LA SENSACION DE QUE NOS ENTENDEMOS, BUENO... HAY TIEMPO PARA
ENTENDERNOS Y SACAR CONCLUSIONES, NO VAYAMOS CON PRISAS, QUE LAS PRISAS NO SON
BUENAS.

MIENTRAS CAMINO, ME VEO, ME ESCUCHO Y ME DESCUBRO.

REALMENTE, NO SE QUE ES REAL Y QUE NO, PORQUE MI REALIDAD NO ES COMO LA TUYA. AUN ASI,
SE QUE TODOS LOS RUIDOS QUE NOS RODEAN, NOS AFECTAN, TANTO A TI COMO A MI.

AQUEL PADRE, GRITANDO A SU HIJO, ESA MOTO, QUE CASI ME ATROPELLA... {PUEDO DEJAR DE

VERLO TODO NEGATIVO?

CLARO QUE PUEDO, CLARO QUE PUEDO...

CONCENTRATE, EN TI, NO EN EL RUIDO.
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BUSCA EL SILENCIO, INTERIOR, BUSCATE.

PASO TRAS PASO, LOS PENSAMIENTOS SE NUBLAN. ME CONCENTRO.

NO EN MIS NECESIDADES MATERIALES, SINO EN MI CUERPO, EN MI MENTE.

DESCUBRO, QUE REALMENTE EL EXCESO DE INFORMACION REPERCUTE EN LAS FORMAS EN LAS
QUE ME COMUNICO, EN LAS QUE ME RELACIONO.

SILENCIO, ¢{DONDE ESTAS?

TE ENCUENTRO, CUANDO MENOS PIENSO EN TI, EN MI. SOY CONCIENTE, DE QUE CAMINO, PERO
DEJO QUE EL CUERPO SE MUEVA, POR MI.

NOTAR EL PESO, DE MIS PIES, DE MIS MUSLOS, DE MI BARRIGA, DE MIS BRAZOS, DE MI CABEZA.
QUE PLACER.

EsTOY VIVO,
MI FIEL ACOMPARNANTE ME ENSENA, QUE LO QUE VEO ME DEFINE, DE QUE CcOMO LO VEO Y LO

MATERIALIZO, TODO FORMA PARTE DE LO MISMO, LAS PREOCUPACIONES, RESPONSABILIDADES Y LO
NEGATIVO SE ADORMECEN, PARA NO PESAR TANTO, PARA FLUIR.



SOY UN CUERPO QUE SE MUEVE. ¢{AUTOMATICAMENTE? - NO LO SE, DE VERDAD, QUE NO LO SE.

DECIDO DONDE VOY, PERO NO LO DECIDO.

HAY UN SITIO, LLAMADO HOGAR, QUE NO ME PARECE DEFINITIVO, VAYA DONDE VAYA. ME PARECE
QUE EL MERO HECHO DE CAMINAR, DE MOVERSE, ACABARA LLEVANDOME DONDE DEBO ESTAR.

AUTO -MATISMO, -MATICAMENTE, -MATE.

46
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Proceso de limitacidn, de orden, de regulacidon y de conocimiento.

Observacidn del entorno, re-conocimiento. Consciencia de experimentacidn en el espacio.

Escuchar, ruido, VEr, informacion, de sobras, exceso.

Caminar, conscientemente, de la velocidad en la que suceden las acciones que me rodean,
en el que transito, en el que los demas transitan.

Trafico, control, de tiempos. Regulacidn y variabilidad sensacional y emocional.
Rutina, mismo camino, tiempo variable, transito, rapidez, prisa, mucha informacidn.

Organizacian del espacio, barrios, distintos, nodos, caminos, lineas, marcas.
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IIl.I. El fragmento

Me acabo de dar cuenta, de que todo lo que me rodea tiene forma, la geometria en su estado mds puro vy directo,
ordenando la ciudad y los imaginarios de sus ciudadanos, junto a su simbolismo oculto.

Los cuadrados, representando lo humano, se encuentran por todas partes, mires donde mires.

El circulo lo encontramos mas en las formas naturales, todo aquello que representa lo natural o se le parece, como

el didmetro de los drboles, conectados con la firme tierra, elevan otras formas que también hablan. Las sefiales de
transito, los coches, autobuses, todos ellos transmiten formas circulares qué nos hacen pensar en elementos u objetos
que permiten al ser humano circular de una forma que no viene a ser del todo humana. Acelerar el movimiento de
un cuerpo, o simplemente volar.

Toca decir, que en nuestro caso, nos movemos por los ideales occidentales, por lo tanto, espiritualmente, no vamos a
llegar muy lejos, al menos, de momento.

Empezar a pensar de distintas maneras, abrirse a los demds, abrirse a uno mismo, ver el interior y transmitirlo al
exterior.

No sdlo hay una forma de ver la vida, asi que estate atento.
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“Una imagen eficaz requiere, en primer término, la identificacidn de un objeto, lo que implica su distincién con
respecto de otras cosas, su reconocimiento como entidad separable. A esto se le da el nombre de identidad, no en el
sentido de igualdad con otra cosa sino con el significado de individualidad o unicidad.”

(Lynch, 1967,p.17)

Este objeto, es mio, y de nadie mds. Espero que lo entiendas.

La imagen puede ser tuya, y la puedes entender como quieras, simplemente te pido que lo mires, parte por parte,
fragmento por fragmento.

Entra, en cada uno de ellos, ODSErva, cada angulo recto, cada simbolo, cada mancha...

;Qué es para ti?



Cada fotografia contiene, como una galaxia, estrellas, que se funden en el espacio.

Mucha informacidn en un principio. Descansando cada vez mds, hasta encontrar el punto de maximo placer.

El silencio.

El tercer ojo.

Cada imagen,  un paso. Cada espacio,  un respiro.

Estoy. Por lo tanto soy. ~ Un individuo, igual que tu.
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1.1 EI conjunto
“Hasta que no hagas consciente lo que llevas en tu inconsciente, este Ultimo dirigird tu vida y td lo llamards destino”
(C. Gustav Jung)
Todos aquellos pensamientos que llevamos dentro, que no nos atrevemos a compartir;, por ser algo nuestro, personal,
individual, se mantienen en la sombra. Una afirmacion de nuestra existencia basada en la luz. En aquello que no somos,
en aquello que no vemos.
Jung reflexiona constantemente sobre ella, la sombra, sobre la relacidn que formamos con aquella parte oscura que
queramos o no, estard siempre allf, imitando cada movimiento que hacemos, o quizd, nosotros imitdndolo a ella.
CON LA SOMBRA, LA LUZ.
CON EL BLANCO, EL NEGRO.
EL VACiO, EL FRAGMENTO, EL CONJUNTO.
MI REPRESENTACION.
Junto a pensamientos sobre lo “positivo” y lo “negativo”, todo vamos relaciondndolo con todo, el espejo que hay en ti
hablando de mi, mis defectos y mis problemas exteriorizados de tal forma que me pueda conocer contigo, hablando

de nuevo, de mi, de ti, de nosotros.

Descubriendo el espacio, de nuevo, contigo, en ti, en mi. Pensamientos compartidos. Energias que pueden fluir.
Siempre que lo hagamos juntos.



M| VERDAD NO ES UNICA. NECESITO LA TUYA TAMBIEN.

Porque me conozco, y cada dia un poco mds, me conozco de verdad.

Como he comentado anteriormente en éste didlogo interno, todo estd conectado, por lo tanto, nosotros mismos, los
seres que compartimos un espacio, un lugar, una temporalidad, también lo estamos.

Animica, sensacional y emocionalmente.

Compartiendo energias.

o8
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La pieza en si, como nosotros mismos, es la unién de las partes, de los fragmentos, una visién global, una vision
compartida.

Simbolos que se unen para dar un nuevo significado, junto al nuevo significante.

Las varias interpretaciones que van apareciendo, las distintas lecturas que le dan vida.
“Un paradigma transcendental comprehensivo se apoyara sobre el ojo de la carne y el ojo
de la razdn, pero también deberfa fundamentarse sobre el ojo de la contemplacién, ya que

ese 0jo encarna una modalidad legitima de conocimiento que puede ser compartido y
validado comunalmente. con eso basta.”

(Wilber, 1949, p.28)

El fragmento, yo mismo.
El conjunto, los demas, el espacio.
Yo mismo en el espacio.

Cuadrado, circulo, tridngulo.

Mi obra. Mi hijo.Y tu. Contempldandolo, compartiendo, disfrutando.



No me creeré mejor que tu. Seré consciente de qué, igual que yo, tienes sentimientos,

lsual que tu, te ves reflejado en mi. Tu dolor es mi dolor, y mi dolor, el tuyo.

Hagamoslo, desaparecer.
Piensa, con cada paso que das.
Pero ten cuidado, contigo mismo.

Reflexiona.
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Voy encontrando, partes de mi, por todas partes,

Me relaciono, segin me siento,

En ti.

contigo.
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