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ABSTRACT

Memorias de la sabina es una
construccion effmera y de recorrido
en el espacio donde frasladarse

a una nueva amaosfera de colores
sobre felas impregnadas con hojas
y flores.

Lo que busco es fransmifir una
emocion, sensacion creando
ambienfes Unicos que Nos inviten a
vivir una experiencia de colores y
que nos fransporten a un afardecer
sobre el mar.

He intenfado representar esa
vivencia de la gue me empapo
durante los veranos. La isla de Ibiza
ha sido miinspiracion fodos estos
anos, porgue en ella he descubierto
una belleza especial. Por eso, en
esfa instalacion deseo fransmitir esa
armonia que siento con el enforno.
Trato de revivir esas sensaciones
medianfe una gran instalacion que
permita sumergirse fofalmente en la
idea que se presenta.

La escultura inferrumpe en el
espacio fragiimenfe a pesar de la
firmeza del hierro que confrasta con
la delicadeza y poética que nos
frasmifte la fela.

Esfar en confacto con la nafuraleza,
manipular fejidos, confeccionar o
forma, componer colores y fexturas
es una manera de sintetizar en un
frabajo fodos mis infereses lo que ha
hecho que me sienta muy comoda

durante el proceso.

Esta fue la mofivacion principal para
confinuar con “Camale on" y sus
posibilidades. A veces es necesario
volver a lo basico para ir mas lejos
entendiendo primero la nafuraleza
del método protagonista, explorando
sus posibilidades y construyendo
una base completa para poder
empezar a crear, en este caso, mi
recorrido.
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INTRODUCCION

Creo ser un conjunfo de
experiencias Yy sensaciones que mi
cuerpo me permife experimentar, que
me define y en conjunfo engloba el
recorrido de mi existencia.

¢Como se fraduce una sensacion?
Las sensaciones, abarcan varios
senfidos y es por eso que no puedo
limifar el resultado o una imagen,
palabra u olor. Una experiencia
requiere el acfo de presencia, donde
asociamos concepfos aprendidos

a Nuevos Y enfonces as,
contrasfando, construimos nuestro
conocimiento.

Mi infencion es crear un recorrido
que fransmita el confraste de
sensaciones y formas que se
fusionan a lo largo de mi vida y
que me hacen ser. A fravés de
diferentes materiales y fécnicas
intento fransmitir la firmeza de la
ciudad en confrasfe a la ligereza de
la naturaleza y en su conjunto esto
fransicion que me cautiva.

;Puede el tejido narrar una hisforia?
JPuede narrar mi hisforia”?

Primavera, verano, ofono, inviemo...
esfaciones que producen en mi
sensaciones a lo largo de fodo el
ano. Desde que naci he esfado
enfre dos ambientes muy disfinfos
y claramente contrastados; uno en
invierno y ofro en verano. Recuerdo
los inviernos frios, oscuros, palidos,
grises U llenos de relojes. Los
veranos fan brillanfes y magicos,
anaranjados, calidos y rosas,
ligeros, llenos de luz, rodeada de
mar y naturaleza en mi querido
Ibiza, con ese olor a pino y romero
gue fanto anhelo en inviermno.

Entre estas dos se alternan

la primavera y el otono, se
complementan. No son las
profagonisfas del confrasfe que
quiero mosfrar pero fienen un
significado que de igual forma
influyen en mi ser y me hacen senfir
y recordar la vida en la isla magica.
Cuando se caen las hojas, es
cuando me doy cuenta de que
fodo acaba, y me recuerda que es
fiempo de encerrarse en la ciudad
y vivir bajo un orden rigido como el
hierro. Se acabd la vida que amaba,
rodeada de ideas y proyeclos
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CON recursos gue la nafuraleza me
ofrecfa, ahora los campos de fierra
roja se fransformarfan en grandes
bosques de edificios y la luz del sol
ya no acariciarfa mi rosfro... Pienso
gue esta nostalgia gue el olono me
provoca de alguna manera dice
mucho de mi forma de frabajar.

En una ciudad gris lo que mas me
llena es buscar rasfros de foda
aquella sensacion que guardo en
mis recuerdos Yy que en invierno

me frasloda a ese lugar y hace
patente dicho confraste. Las hojas
de platanero sobre el asfalto abren
la puerta al invierno que llega de la
mano del frio, donde los arboles
guedan pelados y podados como
esqueleros sin ningun fipo de gracia
ni senal de vida, y eso es lo gue me
inspira.

La primavera llega con la primera
flor y los primeros brofes verdes

gue veo desde la venfana de mi
habitacion, son pequenos y adn
tfmidos después del frio. Duranfe
esfe fiempo vuelvo a experimentar
la fransformacion y la grandeza de
la vida. El nacer y llegar al mundo,
ver la luz. Porque el color es luz. Es
una sensacion que se produce en
respuesta a la estimulacion del ojo
y de sus mecanismos nerviosos,
por la energia luminosa de ciertas
longifudes de onda.

La nofuraleza posee su propio
laboratorio para fabricar colores @
partir de plantas, algas, insecfos.. .
efc. Esta es mi arma para expresar
multifud de sensaciones y lo hago a
partir de maferiales que me ayudan
y complementan logrando asf dar
mas significado.

El hecho de estamparlas en una
fela fiene origen en que toda la vida
he estado rodeada de refales, mi



madre haciendo patchwork en el
salén, coloridos cuadros por los
suelos. Por lo que siempre he tenido
a mi disposicion material para
empezar a crear.

Desde nina me he inferesado por
esfe lipo de material fan moldeable y
que es capaz de adoptar cualquier
forma. Me gusta utilizar la fela a
modo de papel, de lienzo porgue

en ella he descubierto un amplio
camino de posibilidades, pasar del
papel o el lienzo a la fela me abrid
las puerfas a la esculfura y con ella
a la tercera dimension.

La fela en blanco es para mf el lugar
donde mi imaginacion puede jugar
y viajar a lugares reconditos de mi
memoria y me permite asf expresar
fodo aquello gue me suscifa ese
confraste y que de alguna manera
se ve reflejado en mi recorrido.
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PIEZA FINAL
JESTRUCTURA

La esfrucfura de famario considerable, me ayuda a fransmifir la sensacion
de esfar in sifu contfemplando y expectante,

Se rafa de un conjunfo de cualro médulos independienfes y desmonfables,
permitiendo reducir en la medida de lo posible la pieza. Desplegada en

el espacio impresiona por su gran famano fan fundamental para vivir la
experiencia a flor de piel.

Los moédulos varfan en el famano; el primero es el mas pequeno de

ellos (100 x 100 x 160 cm) obligdndonos a bajar la cabeza al enfrar. A
confinuacion un segundo moédulo gana altura (100 x 200 x 200 cm). El tercer
y mayor de los cuafro crece hasta el punto mdas alfo (100 x 200 x 250 cm) y
por ulime nos despedimos con un especie de anexo adaptado en L (100 x
100 x 200 cm) para salir y acabar el dia siempre con la certeza de gque un
nuevo dia llega.
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PIEZA FINAL
/RECORRIDO

En primera instancia, al enfrar nos enconiraremos rodeados por un largo
pasadizo donde los colores irdn apareciendo gradualmente con sus
diferenfes tonalidades.

En este recorrido materializo de alguna forma-elfinal degan dia, momento
en el cual los colores nos deleifan con esas gamas preciosas antes de
desaparecer y dar lugar a la noche. Los colores que observaremos en el
inferior son los que a partir de mucha experimentacion e invesfigacion he
considerado adecuados a la-palefa que buscaba.

La salida, queda a la vuelta de la esquina creando asi un recorrido mas
dindmico para el visitante. ‘
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Escogl"“-rrob‘jar las felas a modo de franjas que cubriesen la esrréfc'r

lateral a lateral; dejando asf los maédulos totalmente cubiertos. Esfa
de hacer me facilifaba a la hora de representar la gama cromdaticd, fefir
gmonrq-r.' . qL
Del@idir_]_c_] fiimo de sujetar las felas a la estructura fue una farea ‘,1:‘-5
tanfo complicada. Queria algo limpio y que a la vez fuese cOmModo ¢
lfgje. .. gracias a la noche y consulidndolo con la almohada -.:
> ulilizar imanes como enganches al hierro, cosidos a la |
do asf la propiedad magnéfica de dicho material. A _;"
s encontraremos en un ambiente coloreado, bu

Vversos fintes.
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MARCO CONCEPTUAL

Ibiza siempre esfuvo abandonada
del mundo. Duranfe muchos siglos
fue olvidada y nadie atendia sus
necesidades. En el siglo XVI se
construyeron las murallas de la
ciudad para defenderla de los
afagues arabes. Aun asf Ibiza
continud sola sin ayuda de nadie y
CON sUs propios Y pocos medios.
Esfo provocod un anclaje que durd
siglos y que preservo su culfura y su
rudimentaria civilizacion.
*Recreando un pasado gue
permanecia absolutamente presente
y proyectando un futuro que se
confundia con el preférifo” Philippe
Rofthier”,

En el periodo de entreguerras que
sucedieron en Europa, muchos
infelectuales huyeron a laisla y
enconiraron razones para quedarse.
Arquitectos, filésofos, novelistas,
pinfores, fotdgrafos reconocieron

la presencia de una volunfad
anceslral y remofa. En el campo
arquifecténico vieron gue de manera
asombrosa las consfrucciones
esfaban hechas de unos materiales
fan idoneos a la nafuraleza de la
isla, y a sus habitantes, que lo
consideraron como un ejemplo
admirable de adecuacion entre

el hombre y el medio natural. Fue
fodo ese aislamienfo de la isla lo
gue hizo que accediera al mundo

U a los valores de la modernidad,
ya gue muchos vigjeros la

habfan reconocido como un lugar
folalmente diferente y contrastado
a sus lugares de origen con la
civilizacion post-industrial.

Ibiza, la isla olvidada, se fransformod
en una isla de moda y acfualidad.
Elibicenco, renuncio a sus
costumbres, y avergonzado de
ser considerado pagés quiso
imitar el modo de hacer del mundo
confempor&neo. Esfo hizo que

se perdiera una parfe importante
de la fradicién aufdefona y

quedd ahogada por ese afan de
modernidad lo que afectd en fodos
los aspectos a la cultura ibicenca,
en la arquitectura y su enforno
natural. Philippe Rofthier crea el
faller d“esfudis de | "habitat Pitiis
para esfudiar, difundir y defender
la arquitectura tradicional. Gracias
a esta organizacion Ibiza pudo
POCO O POCO recuperar parte de su
identidad que se habfa esfumado
repentinamente.

Entonces es cuando se empieza

a cuestionar Rofthier sobre las
diferencias existentes enlre la vida
en laisla y la civilizacion industrial,
Viendo el contraste, defiende un
proceso de evolucion no violento,
donde el ser humano y la nafuraleza
(habitaf) puedan estar en armonia.
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PROCESO DE TRABAJO

Todos los colores me evocan nafuraleza. Me gusta utilizar finfes nafurales
precisamente por eso, porque es en la nafuraleza donde obtenemos toda 1o
gama de colores. Es verdaderamente curioso el mundo del color y el fenido.

Muchas veces al elaborar un finte con materia vegetal creemos que
obfendremos una fonalidad basdndonos solo en la apariencia de la
maferia, pero luego fe das cuenta del misterio que encierran fodas esfas
fécnicas y materiales. Esfe hecho es unos de los que mas me fascina y
genera en mi muchas ganas por descubrir e invesfigar el mundo del color
natural,

Memorias de la Sabina / 33







HIERRO

Nunca habfa imaginado mezclar dos materiales fan diferentes y ver que
funcionan fan bien juntos. El hierro me permite crear estructuras lineales e
incluso espacios de tipo mas arquitectonico. Con él obfengo esa rigidez que
busco y que de alguna forma fengo tan presente en la ciudad.

El hierro me evoca industrializacion, mecanizacion y civilizacion. Por decirlo
de alguna forma este material funciona como esquelefo de la obra. Una
vez tuve claro el material me costd darle forma, pero puedo decir que poco
a poco las cosas fueron saliendo. Leyendo un libro sobre arquitectura
ibicenca tuve la ocurrencia de que ya gue mi proyecto se inspiraba en Ibiza
podia frabajar la forma partiendo de la arquitectura fradicional de laisla.

El hierro esta frabajado con varios puntos de soldadura para posibilifar un
acabado gue pueda monfarse por piezas. Por mofivos de conservacion
del material consideré que debia darle un varniz para evifar gue el Oxido

pudiese danar los fejidos.
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TELA

A'lo largo de fodo el recorrido crecen de la fierra fodo fipo de plantas hojas y
flores manchadas e impregnadas de color y cosidas a modo de pafchwork,
una fécnica de costura gue como su nombre indica proviene del inglés
“parch” (parche) y “work” (frabajo), por fanto es el frabajo con parches.
Consistia en la unién de restos de material fextil para formar una sola

pieza y confeccionar asf arficulos Utiles. . Me gusta esfa forma de frabajar,
aprovechar y reciclar materiales que provienen de diferenfes lugares y

gue generan experiencias fan diversas. Las felas manchadas, fenidas y
coloreadas nos envolveran en un ambienfe donde veremos y descubriremos
cosas...Latela como la vida va guedando impresa por nuesira experiencia
y dejando huellao en nosolros.

Esfa requiere un frafo especial anterior al finfado; el mordentado, explicado a
confinuacion.

INTRODUCCION AL TINTADO DE FIBRAS NATURALES

— Tenir, del latin tingere,

— Dar cierto color a una cosa, encima del que fenia.

— Dar a algo un cardcter o apariencia gue no es el suyo propio, o que lo
altera.

En principio podemos tenir con permanencia cualquier fibra que esté
incluida denfro de la clasificacion gue denominaremos “proteica”
(conslituida por profelnas, fibras naturales). En esta clasificacion
enconiramos, por un lado, las lanas y las sedas y por ofro las fibras de
origen vegetal (algodon, yufe). Las fibras de origen sintéfico necesitan un
finte quimico para su procesamienfo. Yo me voy a centrar en frabajar con
materiales naturales (vegefales y animales) y seran tefidos con flores de
diferentes especies gue consigo recolectando en el propio entorno.

Es importante preparar los fejidos anfes de fenir, ya sean de origen vegefal

o animal. Esta preparacion se denomina mordiente y el proceso cambia
dependiendo de su origen (animal o vegefal).
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TELA
JFIBRAS DE ORIGEN ANIMAL

El mordiente se consigue mezclando varios componentes quimicos

con agua corriente, Existen diferenfes férmulas pero la mas conocida y
sencilla es la de Alumbre. La férmula con alumbre ufiliza dos componentes
minerales muy comunes: el alumbre de roca (sulfafo aluminico-pofdsico,
ufilizado en desodorantes) y el crémor fartaro (Geido fartarico / Geido de
pofasio, utilizado como espesante en cocina).

La formula se consigue mezclando los componentes en un porcentaje
relafivo al peso del fejido a mordentar:

— Alumbre de roca: 20% del peso

— Crémor fartaro: 8% del peso

— Agua: hasta que cubra

Asf para 100 gramos de tejido, la proporcion serfa la siguiente:
— 25 gramos de alumbre
— 8 gramos de crémor farfaro

PROCESO

Pondremos el liquido en la olla de frabajo (convenientemente limpia)
y anadiremaos los aditivos de mordiente, removiendo hasta gue se disuelvan.
Llevaremos el agua a una temperafura de 90 grados.

Pondremos en remojo y lavaremos la fibra con jabdn de potasa (jabon
arfesanal o para la ropa natural) para quitarle los apresftos que puedao
llevar. Escurriremos un poco y luego la infroduciremos en el agua caliente,

En la olla, colocaremos los fejidos por capas, disfribuyéndolos por fodo el
espacio Yy nos preocuparemos de gue qgueden bien cubiertos por el liquido.

Manfendremos la coccion duranfe aproximadamente una hora, evifando
qgue la mezcla hierva en la medida de o posible. Transcurrido el fiempo
esfipulado, apagaremos el fuego, dejaremos enfriar, sacaremos y
escurriremos el llquido de la fibra.
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TELA
JFIBRAS DE ORIGEN VEGETAL

El mordentado de las fibras de origen vegefal es mas complejo y requiere
mas fiempo que el de las fibras de origen animal. El proceso se divide en
fres partes diferenciadas: carbonatado, aporfacion de taninos y acidificado.
Como en las fibras animales lo primero que haremos es lavar la fela para
quitar el apresfo y fambién pesarla (en seco):.




1. CARBONATADO

Pondremos agua a calentar hasta su ebullicion, e incorporaremos y
disolveremos un 10% del peso de la fibra en defergente/ jabdn neutro y un
6% del peso de la fibra en carbonafo sédico. Para 100 gr de fibra en seco
necesifaremos 10 gr de defergente y 6 gr de carbonato sédico. Apagaremos
la fuente de calor, infroduciremos la fibra y la dejaremos en remojo de 10 a
20 minutos. Escurriremos y enjuagaremos la fibra.,

2. APORTACION DE TANINOS

Pondremos agua a calenfar hasfa su ebullicion e incorporaremos un 25% de
aportacion de faninos. Para 100 gr de fibra en seco necesitaremos 25 gr de
aporfacion de taninos. Dejaremos hervir la aporfacion de taninos duranfe 1
hora y reduciremos la fuente de calor hasta 45 grados. Incorporaremos 1o
fiora al liguido y la dejaremos macerar a temperafura constante duranfe 1 o
2 horas. Luego apagaremos la fuenfe de calor y dejaremos reposar durante
foda la noche. Las aportaciones de faninos del segundo paso pueden
obtenerse de varias fuentes que incluyen susfancias como: piel de granada,
piel Yy huesos de aguacate, algarroba, vino finto, fés... hay que saber que
las aportaciones de taninos teniran, de facfo, la ropa. Por eso hay que fener
en cuenfa el color del fanino. Piel de granada: amarillo claro; piel y huesos
de aguacate: naranja claro; algarroba: pardo; vino finto: morado claro; fés:
pardos...

3. ACIDIFICADO

Pondremos agua a calentar hasta su ebullicion, e incorporaremos y
disolveremos un 25% de alumbre de roca y un 6% de carbonato sodico.
Para 100 gr de fibra en seco necesifaremos 25 gr de alumbre de roca y 6
gr de carbonato sodico. Bajaremos la femperafura por debajo del nivel de
ebullicion e incorporaremos la fibra. La mantendremos en remojo durante
1 hora como minimo. Comprobaremos el aspecfo de la fibra y si no nos
convence repeliremos los pasos anteriores. Extraeremos del liquido y
enjuagaremos la fibra con agua abundante.
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COLOR

Mis dos afmosferas profagonistas se forman por fonalidades diferentes, o
asf yo lo recuerdo. Después de un largo proceso de exploracion de fuenfes
y pruebas en fejidos con objelivo de analizar las posibilidades de color que
la nafuraleza ofrece, busco una aproximacion a los colores infensos y no
fan infensos que agrupados logran fransmifir la sensaciéon que busco.
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La fécnica gue he llevado a cabo en la fela, llamada acfualmente “Ecoprint”,
es para mi, una fransformacion, como una metamorfosis que permite al
objefo frascenderse a sf mismo y expresarse en la obra de arte al mismo
fiempo como sf mismo y como ofro. El objefo, por accion del arfista, se
*abre” y no es ya solo visible y fangible, no es sélo un objefo sino un ente
gue comunica y expresa una realidad gue lo supera.

Esfe “crecimiento” se hace aln mdas pafenfe cuando el objefo que da origen
a la obra es por su nafuraleza effmero. Es lo que ocurre por ejemplo con las
ores. La flor, especialmente la flor corfada, es como un momento, un destello
brevisimo de luz, vida y belleza, que comienza a marchifarse casi al mismo
fiempo en que llega a su plenifud.

El propio ser humano vive de alguna manera esta misma realidad, esta
experiencia de caducidad, de ser inconsisfente y pasajero. La flor, ast
como la vida humana, fransmite una cierfa belleza que radica precisamente
en su caducidad. Una existencia que, por asi decirlo, se enirega sin
reservarse para si, se gasta en su existencia, pero no de manera esféril,
sino expresando vida y belleza: comunicando y frascendiendo. Como si
sucediera una resurreccion, esa flor marchitfa desfinada a ser desechada,
pervive y hasfa mantiene el rasgo fundaomental de su naturaleza, que es

la belleza. Esfa imagen es Unica, no es “un susfifufo o un derivado”, una
imagen sin *voz propia”, es una impresion, pero no una serie. En cuanto
aquello que le da origen es Unico, su resultado es también Unico. Cada fela
es festimonio de una existencia particular y concrefa gue se ha “enfregado”
para dar origen a la obra qgue se quiere presentar.
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e g

002 LA MIMOSA 004 LA MIMOSA 006 LA MIMOSA 005 LA MIMOSA 003 LA MIMOSA

Compos: Curcuma Compos: Curcuma Compos: Curcuma Compos: Curcuma Compos: Curcuma y virutas

de nazareno

008 LA MIMOSA 007 LA MIMOSA 001 LA CEBOLLA 002 LA CEBOLLA 003 LA CEBOLLA

Compos: Granada Compos: Granada Compos: Piel de cebolla Compos: Piel de cebolla Compos: Piel de cebolla
011 LATIERRA 016 LA TIERRA 013 LA TIERRA 015 LATIERRA 012 LATIERRA

Compos: Prunus cerasifera Compos: Judia negra Compos: Clrcuma y oliva Compos: Indigo y ctrcuma Compos: Curcuma y sulfafo

y cdrcuma y cdrcuma negra de cobre



009 LA TIERRA 007 LA TIERRA 007 LA TIERRA 005 LA TIERRA 008 LA TIERRA
Compos: Corteza de Eucalipto Compos: Café Compos: Café Compos: Pifa (Pino) Compos: Corteza de Eucalipfo

010 LA TIERRA 001 LA MAR 002 LA MAR 003 LA MAR 004 LA MAR
Compos: Prunus Cerasffera Compos: Oliva negra, Compos: Bayas negras de Compos: Bayas negras de Compos: Piel de berenjena
y piel de granada bicarbonato y vinagre zarza y vinagre

003 LA BUGAMVILLA 004 LA BUGAMVILLA 001 LA BUGAMVILLA 002 LA BUGAMVILLA 006 LA BUGAMVILLA
Compos: Rubia fintérea, piel Compos: Rubia fintérea, piel Compos: Cochinilla Compos: Cochinilla Compos: Cochinilla
de cebolla y cochinilla de cebolla y cochinilla y virufas de nazareno y virutas de nazareno

003 LA CALENDULA 002 LA CALENDULA 001 LA CALENDULA 004 LA CALENDULA 005 LA BUGAMVILLA
Compos: Rubia fintérea, piel Compos: Rubia fintérea, piel Compos: Rubia fintérea, piel Compos: Rubia, cdrcuma, Compos: Cochinilla
de cebolla y ctrcuma de cebolla y ctrcuma de cebolla y ctrcuma cochinilla y algarroba
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007 LA BUGAMVILLA 008 LA BUGAMVILLA 009 LA BUGAMVILLA 007 LA MAR 006 LA MAR

Compos: Cochinilla Compos: Prunus cerasifera y Compos: Vino finto Compos: Viburnum finus Compos: Judia negra
cochinilla y vinagre

013 LAMAR 016 LAMAR 008 LA MAR 014 LAMAR 015 LAMAR

Compos: Indigo Compos: Indigo Compos: Indigo y cochinilla Compos: Indigo Compos: Indigo

011 LA MAR 009 LA MAR 010 LA MAR 012 LA MAR 019 LATIERRA

Compos: Judia negra Compos: Judia negra Compos: Judia negra Compos: Judia negra Compos: Judia negra

y bicarbonato

018 LA TIERRA 017 LATIERRA 014 LA TIERRA
Compos: Judia negra Compos: Judia negra Compos: Virutas de nazareno

y prunus cerasifera y cdrcuma e indigo



018 LA HUELLA
Compos: Mimosa

001 LA HUELLA 002 LA HUELLA 001 LA HUELLA 001 LA HUELLA
Compos: Roble australiano Compos: Eucalipfo Compos: Hiedra Compos: Platanero

001 LA HUELLA
Compos: Piel de cebolla

008 LA HUELLA
Compos: Olivas negras y
hojas de olivo

012 LA HUELLA
Compos: Glicinia

006 LA HUELLA 017 LA HUELLA 014 LA HUELLA 016 LA HUELLA
Compos: Platanero Compos: Bugamvilla Compos: Ciclamor Compos: Cercis siliquastrum

011 LA HUELLA 010 LA HUELLA 015 LA HUELLA 013 LA HUELLA
Compos: Rosas Compos: Mahonia japénica Compos: Ciclamino rojo Compos: Hiedra

009 LA HUELLA 019 LA HUELLA 007 LA HUELLA
Compos: Prunus cerasifera Compos: Rosas secas Compos: Olivas negras y
clrcuma
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Referentes
Anfecedentes

Anexo

Fuentes Documentales






REFERENTES
/PHILIPPE ROTHIER

fr'

¢ F
- Arguitecto belga gue en los anos ‘70 se est fablecio en Ibiza, donde {
- consfruyo y renovo 80 casas fiel al eslilo dela arquitectura t rod|0|onor’ ¢
Y 2 ibicenca. Me resulta especialmente inspirador por su comprension de la ish
= 7 maferiales y nafuraleza en general.

-
¥ 2

A conlinuacion, cito"algunos extractos de-su libro “Arquitecturas. Ibiza™
<< Lo que me interesa y con lo que me idenfifico de la arguitectura j
Eivissenca es esa manera de ufilizar materiales de la fierra y sus recursos,

eso inevitablemente hace que sea una construccion fotalmente adapfada
Su enforno y que aprovecha al méximo lo que obfiene de él. >> }‘ l..

<< Laidea de los ensayos de Walter Benjamin se centra sobre fodo en
el axioma de raiz esfoica de que la pobrezo preserva, y gue mueve al /{‘
ent end|m|en to y ala mogmomon at rgnsformor la carencia en virtud y la

limitacion en posibilidad.>>
v ‘
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Es una arfista australiana y mujer pionera en los finte§ nafurales y en la
fécnica que llama@ ecoprint. Lleva mas de freinta ano§ investigando. Uriliza
pequenas canfidades de material vegetal gue proviefie de su finca y la
fela se feje con la lana de su propio rebanio de ovejas. Ademdas de su gran
sabiduria en boténica, da consejos de como trabajageon finfes naturales
provocando el menor impacto posible sobre el medi@ ambiente.




e

e —

cambiar por complefo los fexiles,

REFERENTES
/CARA PIAZZA

Disenadora en Nueva York o 4

especialisfa en hacer tenidos 3 sy

a fravés de flores y desechos v, A
alimentficios (orgdnicos), que &1 :

a veces para muchos pueden XK
cansiderar basura. Lo que hace . o e A

es fransformar esa basura en
maleriales gue son capaces de



REFERENTES
/ROTHKO

Los cuadros del pintor esfadounidense Rothko no hablan al intelecfo, sino a los senlimientos.
Su finalidad es provocar sensaciones en el espectador. Sus obras mdas conocidas, pinfadas
sobre lienzos enormes, estan formadas por blogues de color rectfangulares que parecen flotar
sobre un fondo liso. Esfa fécnica recibid el nombre de color field painting (pinfura de campos de
color). Los confornos de Rothko suelen estar difuminados, para permitir que nuesira vista pueda
desplazarse suavemente, sin rupturas opticas, de un color a ofro. En una famosa conversacion
que tuvo en 1957 con el escrifor Selden Rodman, hablé de su arfe de esfa forma:

<<No soy un pintor abstracfo [...] No me inferesan las relaciones enfre colores y formas |[...]
Solo estoy inferesado en expresar las emociones basicas del ser humano (fragedia, éxtasis,
fafalidad...) y el hecho de que mucha gente se descomponga y llore anfe mis cuadros
demuesira que he conseguido comunicar esas emociones bdasicas. Cuando la gente llora
anfe mis cuadros esfan feniendo la misma experiencia religiosa gue yo mismo fuve cuando los
pinfaba. Y si usted, como dice, sélo se emociona por la relacion entre los colores, es que no 1o
ha enfendido.>>



REFERENTES
JERNESTO NETO

El arfista brasileno Ernesto nefo

hace esculfuras blandas gue el
espectador puede afravesar, senfir,
focar y oler. Insfalaciones fextiles que
son una fusion enfre arquitectura y
esculfura y con las gue el visitante
inferactia. Empezé en 1995 y se ha
converfido en uno de los arfistas con
mas renombre de su pais.







ANTECEDENTES
/CAMALE_ON

=R El afo pasado realicé en la universidad un proyecto al que llamé

-3 *Camaledtn”, una nueva forma de iluminacion donde los disenos son Unicos
y personales para cada espacio. Este producto intenta recoger la belleza
del color que solo existe con la luz. No prefendia iluminar espacios sin mas,
Sin0 que buscaba fransmifir emociones Y sensaciones, creando ambientes
Unicos que hablen directamente al espectador. Luminarias camalednicas
que se adapfan al medio gue van a habitar. Se amoldan a cualguier forma
y color, segun los espacios y necesidades del dueno, creando una armonia
con el enforno. “Camaleon”, un proyecfo con el gue confinlo; piezas que
yo misma diseno, fransformo y adapfo al lugar que van a ocupar, Como

el camaledn hace con su cuerpo. Con el hierro como material base, se

me permite dar forma a fravés de esfructuras de varilla simples y ligeras,
combinadas con felas, adguiriendo forma y rigidez. Telas de fibras nafurales
(algoddn, seda) manchadas a partir de flores que dan esa sensacion
camalednica de colores y fexturas irregulares.




CAJAS DE LUZ
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LES FONTS

0S nuesiras obras
fonfs. Conciencia
intervencion
erformance y de

el espacio publico
de estudianfes de
llas Arfes de la
arcelona. Fue una
para desarrollar
de esfampar las
on la participacion
sar de la lluvia,

ller de ecoprint con
olabord de manera

~alumnos expo
~en San Joan ¢
Colectiva es

esculiérica, de
participacion e
de la villa en | I
la Facultad de
Universidad de
gran oportunide
la obra y acab
fibras confandc
del publico. A ¢
‘pude realizar el
flores y la gente

1 : mt%-gksorisfocro 0 mis expecrtativas.

| &
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camale_on « Siguiendo
La Barceloneta

camale__on Looking for colors

teresainfiesta Maria me encanta todo!!!!
Que pasada!!! @camale_on
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ANEXO
JINSTAGRAM

Al empezar el TFG decidl abrir una cuenfa de insfagram con el objefivo de
dar a conocer mi frabajo. En ella cuelgo mis inspiraciones, proceso de

frabajo, obras ferminadas, etc. Tengo la infencién de seguir frabajando en
el campo fextil, con la marca Camale_on y todas sus diferentes variantes.

Esfa herramienta me va a permifir conectarme con posibles colaboradores,
clientes y ofros artfisfas.
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CONCLUSIONES

Sila obra de arfe es mas que

un simple objeto decorativo y
funcional, mdas incluso que la
armonfa o composicion de sus
parfes, que ésfta es ante fodo una
forma de comunicar sensaciones o
emociones, una especie de lengua
particular que cada artista habla

a su manera y gue sin embargo
consigue ser comprendida por
cualquiera que esté en disposicion
de hacerlo, porgue fiene siempre
una relacion con la experiencia
humana.

Podria abrirse una reflexion sobre
la posibilidad siquiera de hacer un
arfe en série, pero segun lo que
enfendemos, el arte sélo puede ser
personal, y por lo fanfo un “arte”
en série serfa en sf mismo una
confradiccion. Gaudf hablaba de

que originalidad significaba volver
al origen, es decir, a la naturaleza,
pero no en un sentido mimeéfico sin
mas. De hecho, cuando Aristoteles
dice que el arte debe imifar a la
nafuraleza, no habla de copiarla,
sino de imitar su manera de hacer,
es decir, creando, dando vida.

Eso es lo que busco, frasmifir

la unicidad personal de nuesira
consciencia, de nuesfra manera

de ver y enfender la realidad,
comunicar dando al ofro una nueva
creacion en la que verse reflejado e
interprefado.

El artfe supone una enfrega, un salir
de sf. Desde luego es mucho mas
gue un simple objeto: su contenido
es a final de cuentas la persona
misma del artista.
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