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VideoFilmes, por cuestiones de derechos de autor. No hemos encontrado ningun otro /ink del documental
disponible online. Junto a los anexos, agregamos un pendrive que contiene los videos bajados de los enlaces
de internet, utilizados en los andlisis, incluyendo el archivo de O fim e o principio.
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Dona Flor e seus dois maridos (Dona Flor y sus dos maridos, 1976), de Bruno Barreto.

Drifters (1929), de John Grierson.

Engenhos e Usinas (1955), de Humberto Mauro.

Entreatos (2004), de Joao Moreira Salles.
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Manha na roga: o carro de Bois (1956), de Humberto Mauro.

Metal y Melancolia (1993), Heddy Honnigman.

Moi, un noir (1958), de Jean Rouch.

Mr.Death. The rise and fall of Fred A. Leuchter, Jr. (1999), de Errol Morris.

-

Mundo Magico (1967), de Helvio Soto.iste!

R lei

No intenso agora (2017), de Jodo Moreira Salles.

Noite Terrivel (1967), de Rodolfo Kuhn.

O Cangaceiro (1953), de Lima Barreto.

Nuit et brouillard (1955), de Alain Resnais.

O Amor Natural (1996), de Heddy Honnigman.

Os Condenados (1973), de Zelito Viana.

O Desafio (1965), de Paulo Cezar Sarraceni.

O Dragdo da maldade contra Santo Guerrero (1969), de Glauber Rocha.

Os Inconfidentes (1936), de Humberto Mauro.

Ressurrei¢dao (1989), de Arthur Omar.

Rio, 40 graus (1955), de Nelson Pereira dos Santos.
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Rio, Zona Norte (1957) de Nelson Pereira dos Santos.

Rituais e festas bororo (1917), de Luiz Thomaz Reis.

Santiago (2006), de Joao Moreira Salles.

Sertoes de Mato Grosso (1912), de Luiz Thomaz Reis.

Shoah (1985), de Claude Lanzmann.

Ta'm e guilass (El sabor de las cerezas, 1997), de Abbas Kiarostmami.

Taruma (1975), de Aloysio Raulino.

Ten (2002), de Abbas Kiarostami.

Terra en Transe (1967), de Glauber Rocha.

The End of the Neubacher Project (2007), de Rolf Orthel.

The thin blue line (1988), de Errol Morris.

The fog of war: Eleven lessons from the life of Robert S. McNamara (2003), de Errol

Morris.

Tire Die (1959), de Fernando Birri.

Toute la Mémoire du Monde (1956), de Alain Resnais.

Uma Avenida Chamada Brasil (1989), de Octavio Bezerra.

Vidas Secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos.

23



ANEXO 2 — VERSIONES ORIGINALES DE LAS CITAS
TRADUCIDAS

24



n.1 “Nao tinha nenhuma experienciazinha no documentario, nada; e foi genial para
mim. Eu estava no Jornal do Brasil, escrevendo 14, e de repente voltei a fazer cinema;
com todas as limitagdes que podia ter a televisdo, mas era filme; 16 mm; tinha moviola,
conversava com gente, filmava gente... Durante cinco anos, lances maravilhosos. As
vezes eu dirigia e fazia tudo, as vezes eu so editava, as vezes fazia texto. Via muitas

coisas, a vantagem de trabalhar entdo na televisdo ¢ que vocé fazia muitas coisas, estava

toda hora filmando.” (Avellar, 2000, p. 267)

n.2 “Uma nota de pé de pagina em um livro de cinema.” (Lins, 2004, p. 98)

n.3 “As formas como entrevistados pouco célebres incorporam e reinventam, do
ambiente de suas casas, o tempo das lutas operarias, a moral grevista e o personagem
Lula, em meio a memorias, pessoas, episodios da vida privada e esbogos de
autoretratos, conferem a singularidade dramattrgica de Pedes.” (Mesquita y Guimaraes,

2013, p.582)

n.4 “(...) exacerba até¢ a vertigem a tensdo entre o que ¢ encenado e o que ¢ ‘real’, o que
ja& assombrava as falas dos seus personagens anteriores, colocando em questio a
‘autenticidade’, ndo apenas do filme, como também de boa parte de sua obra.” (Lins,

2016, p.44)

n.S “A questdo do outro gera obrigatoriamente a de um mundo policéntrico ou de um

mundo que ndo tem mais centro.” (Bernardet, 2003, p.213)

n.6 “(...) jogar uma ponte por cima da ruptura para dar sentido ao passado e vivificar o

presente.” (Bernardet, 2003, p.236)

n.7 “(...) porque o filme os atualiza de forma tdo singular, asociando-os a elementos del
universo filmado, que ¢, na verdade, uma reivengdo, € nado uma atualizacdo.” (Lins,

2004, p.42)

n.8 “Costumo dizer que o pecado original do documentario € o roubo da imagem alheia.
Mesmo que seja autorizado, que siga todas as regras e que vocé tente ser fiel, sempre
tem um pouco isso. O indio diz que rouba a alma. Walter Benjamim fala em devolver a

imagem do povo. Para mim, ¢ devolver ndo ao povo em geral, mas a pessoa em



particular. No Cabra era isso todo o tempo: devolver o filme para os outros.” (Mattos,

2003, s.p.)

n.9 “Ali eu sou personagem, sou parceiro eventual daqueles caras. Na verdade, fui
juntando o que a televisao fazia, mas cortava ou usava mal, com aquilo que o cinema

nao fazia, e isso de uma forma mais instintiva do que pensada. “(Lins, 2004, p.43)

n.10 “O autor expondo-se em primeiro plano, com tanta importancia quanto o seu
personagem era impensavel na época de Cabra/64. O autor existia sim, mas sempre

oculto transparente veiculo da realidade.” (Bernadet, 2003, p.233)

n.11 “A linguagem oral ¢ essencial no imaginario presente no lugar em que a cultura
industrial ndo penetrou tanto. Ao contrario do que se pensa, o cara que ¢ analfabeto ou
pouco alfabetizado e que vive num espago em que a cultura oral é predominante, ele
tem uma necessidade mais absoluta de se expressar bem do que o cara que vive numa

cultura industrial.” (Coutinho, 1997)

n.12 “A coisa se produz de improviso, e vocé tem que filmar. Filmar a chegada e a
saida em uma casa, ninguém filmava. Eu devia ter isso na cabeca em Cabra, porque o
fato era que o camera filmava sempre, a equipe entrando ou ndo na imagen, nao tinha

importancia porque voce sabia que ela estaba em jogo.” (Lins, 2004, p.43)

n.13 “Esse trogo ¢ esencial: evitar de todas as formas resolver a sociedade nos filmes. O

cinema nao vai resolver o social.” (Lins, 2004, p.55)

n.14 “Estamos sempre filmando encontros. A imanéncia desse momento ¢ fundamental.
Por isso, a presenga de um ao outro, e a presenga da cadmera filmando esse encontro, € o
que importa. De repente, nessa interagdo, nesse didlogo, nesse encontro, se produz uma
experiéncia que so faz sentido para mim se eu sentir que ela nunca aconteceu antes e
que jamais vai acontecer depois. O que ndo quer dizer que aquela pessoa que estou
entrevistando ndo tenha dito as mesmas coisas antes, ou que ndo venha a dizer depois
para outras pessoas. Mas sei que ela nunca vai dizer da mesma forma porque a forma

como ela disse depende também da minha prépria intervencao.”

n.15 “Fazer un filme, ndo ¢ fazer um filme sobre vocé ou sobre mim, ¢ fazer sobre o

‘entre’. A gente filma relagdes.” (Valentinetti, 2003, p.83)
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n.16 “Nao que ele tenha que ter a todos os momentos as perguntas. As perguntas sao
essenciais como demonstrativos de uma voz que vem de fora, ¢ algo que provoca e que
gera um confronto. Tal confronto ¢ uma coisa complicada porque vai gerar um dialogo

produtivo, em que ha, de alguma forma, uma troca.” (Coutinho, 1997, p.166)

n.17 “Quando me olham, elas véem apenas alguém ali que tem olhos e ouvidos para
elas. Naquele momento, represento apenas uma funcgdo e nessa fungdo, de escuta, meu

desafio ¢ estimular uma verbaliza¢do que ¢ sempre tnica.” (Coutinho, 2003, p. 220)

n.18 “(...) alguém que encena a sua vida para a camera com palavras, gestos,
expressoes e posturas, muitas vezes, singulares, surgidas espontaneamente, ‘no calor da
hora’ da filmagem, durante a interlocu¢do com o cineasta, sua equipe € a camera, como

uma presenca “viva” do espectador””’ (Bezerra, 2009, p.116)

n.19 “(..) o que me interessava era que tudo era falado, tudo era dito e nada era

mostrado.” (Imoreirasalles, 2012)

r

n.20 (...) “me interessam as pessoas que fabulam. Fabular ndo ¢ mentir nem dizer

verdades; fabular ¢ contar, falar da vida.” (Valentinetti, 2003, p.72)

n.21 “Nao trato meus personagens nem como herois, nem como vitimas. Essa tentativa
de ndo valorar suas atitudes ¢, de certa forma, o que chamo de estar vazio.” (Coutinho,

2003a, p.220).

n.22 “Vocé filma uma pessoa, ela vira personagem. [...] Enquanto pessoa historica eu
nao preciso amar essa pessoa historica porque eu nunca mais vou vé-la depois. Eu tenho
que me preocupar ¢ que eu ndo va prejudica-la, que é uma preocupagdo ética. As vezes
o personagem ¢ maravilhoso, mas eu ndo posso usar na integra porque eu sei que ela

pode ser prejudicada. Demitida do emprego, desmoralizada, etc e tal.” (Coutinho, 2014)

n.23 “(...) € um exercicio de eliminagdo que exige um esfor¢co desmesurado e uma
postura ativa e trabalhosa, que pensa, repensa e discute o que estd sendo produzido,

distante de qualquer passividade ou submissdo diante do real.” (Lins, 2004, p.13)
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n.24 “(...) uma interpretagdo de encontros que houve, num certo momento, num certo
lugar, de pessoas que narram coisas, € eu faco a narragdo das narracdes deles.”

(Vallentinelli, 2003, p. 72)

n.25 “Para mim, eles contam sempre como se fosse a primeira vez. Ha, desse modo,
uma expectativa, uma surpresa, o inesperado de toda primeira vez, que geralmente se
perde quando se estd contando uma histdria pela segunda vez para alguém. Para mim,
eles contam sempre como se fosse a primeira vez. H4, desse modo, uma expectativa,
uma surpresa, o inesperado de toda primeira vez, que geralmente se perde quando se

estd contando uma histdria pela segunda vez para alguém.” (Coutinho, 2003a, p.223)

n.26 “Todo nosso esforco entdo ¢ dirigido a producdo desse momento de fala. E
dedicado a permitir que, naquele instante e naquele espaco quase ‘sagrados’, se produza
algum milagre humano e que, no milagre desse encontro, a propria pessoa construa o

seu retrato de uma forma maravilhosa.” (Coutinho, 2003a, p.216)

n.27 “(...) uma abertura do eu para o outro, com uma forte colocagao pessoal do outro

(que fala) e um retraimento do mesmo (que enuncia a narrativa)” (Ramos, 2008, p. 221)

28



ANEXO 3 — GRAFICOS Y ESQUEMAS
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GRAFICO 1

EVOLUCION DE LA ENTREVISTA COMO INSTANCIA NARRATIVA
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GRAFICO 2

PROMEDIO DE LA DURACION DE LAS ENTREVISTAS POR PELICULA
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GRAFICO 3

DURACION DE LA ENTREVISTA MAS LARGA EN CADA PELICULA
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GRAFICO 4

PROMEDIO DE LA DURACION DE LOS PLANOS POR PELICULA
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GRAFICO 5

COMPORTAMIENTO DE LOS PLANOS EN LAS ENTREVISTAS
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ESQUEMA 1

PLANO MEDIO CORTO
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GRAFICO 6

LA PRESENCIA DEL DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO EN LAS PELICULAS
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** Para reflejsr la presencia del dispositivo cinematografico nos hemos basado en apuntes registrados en
las Tablas 3 (presentes en el Anexo 4), en las cuales se puede consultar la descripcion de cada tipo de
manifestacion reflexiva, plasmando en porcentajes el tiempo que ocupan en la narrativa de cada pelicula
(hemos hecho este calculo sobre el tiempo ocupado por las enunciaciones metalingiiisticas en relacion al

tiempo de arte de los documentales).
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ESQUEMA 2

PLANOS EN LOS CUALES EL DIRECTOR OCUPA MAYOR ESPACIO EN LA PANTALLA
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GRAFICO 7

PRESENCIA FISICA E INTERVENCIONES DEL DIRECTOR EN CADA PELICULA
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TABLAS 1 -DURACION DE LAS ENTREVISTAS

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
00'38” Hombre 1 11
00'49” Hombre 2 2
00'51” Hombre 3 1
00'52” Hombre 4 2
00'54” Muijer 1 1
00'55” Hombre 5 1
00’57 Hombre 6 2
00'59” Hombre 7 5
01'04” Hombre 8 5
01'09” Hombre 9 1
01'10” Hombre 10 4
01'14” Hombre 11 3
0117”7 Hombre 12 18
01'36" Hombre 13 58
02'34” Hombre 14 40
03'14” Muijer 2 12
0327” Hombre 15 8
03'35” Mujer 3 12
0347 Hombre 16 43
04'30” Muijer 4 8
04'38” Mujer 5 12
04’'50” Hombre 17 21
05'11” Muijer 6 24
05'36” Muijer 7 (en OFF) 20
06'02” Hombre 14 15
06’17 Mujer 8 15
06'32” Hombre 18 16
06'48” Muijer 9 (en OFF) 10
06'58” Mujer 10 5
07°'15” Hombre 19 22
07°37” Muijer 11 20
07’57 Hombre 19 13
08'10" Hombre 20 35
08'45” Hombre 21 40
11'38” Hombre 14 9
11'48" Hombre 22 15
12'03” Hombre 14 22
13'01” Mujer 12 42
13'43” Hombre 23 13
13'58” Hombre 24 7
14'05” Mujer 3 25
14'30” Mujer 13 13
14'43" Muijer 9 13
14'56” Hombre 25 (Familia Ceard) 7
15'03” Hombre 26(Familia Ceard) 22
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15'25” Mujer 9 19
15'44” Mujer 14 (Familia Pernambuco) 36
17'16" Hombre 27 39
18'15” Mujer 3 9
1824” Mujer 2 22
18'46” Mujer 13 7
18'53" Muijer 10 12
19°05” Hombre 28 7
19'12" Mujer 2 9
1921” Mujer 13 18
19'39” Hombre 28 15
20'24” Hombre 14 16
20'40” Mujer 3 85
22'05" Hombre 13 25
22'30" Muijer 9 19
22'49" Hombre 13 13
2302 Mujer 9 1
2313”7 Hombre 14 33
23'46” Mujer 15 18
24'04” Hombre 29 158
26'42” Hombre 30 18
27197 Hombre 14 24
2842 Mujer 16 31
29'13" Mujer 9 24
29'37” Mujer 17 60
3216” Mujer 9 29
33417 Muijer 18 (en OFF) 38
34'19" Hombre 31 50
3509” Mujer 6 12
35'21” Mujer 10 32
35'53” Muijer 3 25
36'48” Hombre 32 19
37°07” Hombre 33 17
3724" Mujer 19 6
37371 Hombre 34 15
37°46” Mujer 19 10
37'56” Hombre 35 13
38'09” Mujer 20 20
38'29” Hombre 36 18
39'34” Muijer 9 41
40'16" Hombre 31 35
41'29" Hombre 31 34
42'02” Mujer 21 42
4244 Nifios 14
42'57” Mujer 12 16
4313”7 Hombre 37 27
43'40” Mujer 16 42
44227 Mujer 3 30
44’52” Hombre 35 22
4513 Mujer 3 42
48'28” Hombre 33 19
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48'47” Hombre 36 13
49'00” Mujer 20 28
49'14” Mujer 19 14
49'28” Hombre 32 19
49'47” Hombre 35 39
50'26" Hombre 32 24
50'50" Hombre 38 9
50'59” Muijer 22 3
51'02” Hombre 39 5
51'07” Hombre 40 3
51'10” Hombre 41 2
51'12” Hombre 42 2
51'14” Hombre 43 3
51'17” Mujer 14 14
51'31” Hombre 44 60
52'31” Mujer 3 31
TOTAL 65 2358
TOTAL (%) 73%
Promedio de las entrevistas 36"
Entrevista mas larga Mujer 3 259"

BOCA DE LIXO (1992)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
02'31” Nifio 1 11
02'42” Hombre 1 5
02'47” Nifio 2 29
03'16” Mujer 1 18
03'34” Lucia 29
04'03” Muijer 2 28
04'31” Nifio 3 9
04'40” Mujer 2 33
05’09 Hombre + Mujer 29
05'53” Nirinha 71
07'14” Nirinha 46
08'57” Mujer 3 58
1027 Lucia 36
1103’ Lucia 76
12'37" Lucia 23
13'05” Marido de Lucia 55
14°00” Lucia 14
1748 Moisés 10
17°58” Thereza 4
18'03” Cicera 82
19'44” Cicera 112
21'36” Hija de Cicera 71
22'54” Cicera + Thereza 43
24’467 Mujer 4 61
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25'47" Nifio 1 9
25'57" Nifio 4 5
26'14” Enock 123
2817 Enock + Lurdes (esposa) 78
29'35” Enock 98
31'34” Mujer 5 9
31'49” Mujer 6 10
32'02” Hombre 3 24
32'30" Hombre 3 42
34’217 Jurema 119
36'20” Jurema 14
36'34” Marido de Jurema 14
36'48” Jurema 48
37'36” Madre de Jurema 17
38'04” Marido de Jurema 21
38'25” Jurema 198
42'14” Marido de Lucia 10
42'44” Marido de Lucia 74
44°19” Cicera + marido + hija 141
TOTAL 25 2007
TOTAL (%) 69%
Promedio de las entrevistas 80"
Entrevista mas larga Jurema 365"

SANTO FORTE (1999)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
01'13” André 180
05'37” Vera 65
07'02” Braulinho 44
07°46” Heloisa 10
07'56” Adilson 7
08'03” Heloisa 42
09'51" Vanilda 36
11127 Vera 329
16’46” Thereza 497
25'10” Carla 158
27'53” Carla 249
3212”7 Carla 45
33'32” André 128
35'45” André 102
37'32” André 34
3812”7 Lidia 234
42'39” Braulinho 121
44°40” Marlene (mujer de Braulinho) 11
44°55” Marlene (mujer de Braulinho) 9
45'20" Braulino 17
45'56” Quinha 288
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50'59” Elizabeth (hija de Thereza) 130
53'13” Thereza 52
54'12” Thereza 109
56'29” Alex 62
57'48” Alex 11
58'02” Alex 56
59'05” Nira 47
59'52” Alex 39
01:00:47 Dejair 179
01:03:43 Alex 37
01:04:28 Taninha 225
01:08:45 Thereza 123
01:10:48 Braulinho 43
01:11:31 Marlene (mujer de Braulinho) 12
01:11:43 Braulinho 34
01:12:37 Carla 46
01:13:23 André + mujer 22
01:13:45 André 11
01:13:56 Mujer de André 22
01:14:19 André + mujer 35
01:14:54 Thereza 106
TOTAL 17 4007
TOTAL (%) 87%
Promedio de las entrevistas 235"
Entrevista mas larga Thereza 898"

EDIFICIO MASTER (2002)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")

TIME CODE ENTREVISTAS DURACION EN SEGUNDOS
01'40” Vera 144
04'25” Sergio 76
05'55” Maria do Céu 145
08'56” Esther 303
14°20” Renata 191
17'52” Nadir 148
20'55” Carlos + Maria Regina 250
25'04” Grupo musical (Jodo, Fabio y Bacon) 132
27'33” Oswaldo y Geicy 300
32'54” Daniela 277
3814 Roberto 155
40'49” Alessandra 471
50'13” Anténio Carlos 254
55'27” Licia + Rita 158
58'32” Jasson 173
01:01:25 Marcelo 157
01:04:49 Henrique 564
01:15:06 Fernando 102
01:17:38 José Carlos 80
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01:18:58 Cristina 172
01:22:00 Luiz 271
01:26:31 Marfa Pia + nieto Filipe 334
01:32:10 Suze 223
01:36:12 Laudicéia + Luzinete 127
01:38:35 Pailo Mata 185
01:41:40 Eugénia 114
01:43:49 Fabiana 149
TOTAL 2 5655
TOTAL (%) 87,90%
Promedio de las entrevistas 209"
Entrevista mas larga Henrique 564"

O FIM E O PRINCIPIO (2005)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
04'35” Zefinha 129
14'18” Mariquinha 318
20'49” Assis 165
24'39” Rita + Zequinha 229
29'42” Leocadio 307
35'55 Vigério 253
40'08” Antonia 95
41'43” Vigéario 54
43'41” Maria Borges 201
49'41” Lice 137
51'59” Lica 122
54’15” Zequinha Amador 92
5721” Tia Dora 287
01:02:20 Vermelha 121
01:04:36 Nato 339
01:10:15 Neném Grande 248
01:15:05 Zé de Souza 153
01:19:17 Chico Moisés 491
01:29:10 Nato 132
01:31:50 Assis 49
01:34:14 Antdnia 69
01:35:54 Vigario 48
01:36:42 Leocadio 146
01:39:42 Mariquinha 139
01:42:25 Chico Moisés 204
TOTAL 18 4528
TOTAL (%) 71%
Promedio de las entrevistas 251"
Entrevista mas larga Chico Moisés 695"
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~ JOGO DE CENA (2007)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
01'37” Mary Sheila 254
06'08” Gisele 61
07'09” Andréa Beltrdo 81
08'30” Gisele 131
10417 Andréa Beltrdo 81
12027 Gisele 111
13'53” Andréa Beltrdo 120
15'563” Gisele 67
17°00” Andréa Beltrdo 112
18'52” Gisele 48
19'40” Andréa Beltrdo 139
22'04” Débora 482
30'06” Fernanda Torres 219
34’317 Sarita 81
35'52” Marilia Péra 57
36'49” Sarita 140
39'09” Marilia Péra 58
40'07” Sarita 57
41°04” Marilia Péra 60
42'04” Sarita 41
42'45” Marilia Péra 81
44'06” Sarita 70
45'16” Marilia Péra 55
46'11” Sarita 63
4714 Marilia Péra 166
50'13” Jana 459
57'52” Jacke Brown 231
01:01:52 Maria de Fatima 358
01:08:55 Aleta 22
01:09:17 Fernanda Torres 370
01:15:27 Aleta 120
01:17:27 Fernanda Torres 61
01:18:28 Aleta 120
01:20:28 Fernanda Torres 72
01:21:40 Aleta 84
01:23:04 Fernanda Torres 62
01:24:06 Marina 362
01:30:08 Andréa Beltrdo 113
01:32:14 Claudineia 398
01:38:52 Sarita 234
Total i 5901
Total (%) 95,90%
Promedio de las entrevistas 454"
Entrevista mas larga Fernanda Torres 784"
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AS CANCOES (2011)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")

TIME CODE ENTREVISTADO DURACION EN SEGUNDOS
00’09’ Sonia 122
02'50" Déa 377
09'07" Gilmar 368
15'39” José Barbosa 225
19'55” Soénia 369
26'04” Nilton 86
27'34” Isabell 207
3101 Ozio 257
35'46" José 72
36'58" Lidia 609
47'46” Queimado 536
56'42" Fatima 92
58'14” Maria de Fatima 322
01:03:36 Ramon 279
01:08:15 Elaine 276
01:12:51 José David 72
01:14:04 Maria Aparecida 531
01:22:55 Silvia 378
TOTAL 17 5178
TOTAL (%) 96,60%
Promedio de las entrevistas 304"
Entrevista mas larga Lidia 609"
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TABLAS 2 - DECOUPAGE DE LOS PLANOS

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")

TIME CODE M ENTREVISTADO Do DE OBSERVACIONES DgERéS,'\IOD'\(')EN

00'38” 1| Hombre 1 PM Céamara en mano 11
00'49” 2 | Hombre 2 PM Céamara en mano 2
00'51” 3 | Hombre 3 PM Céamara en mano 1
00'52” 4 | Hombre 4 PM Céamara en mano 2
00'54” 5 | Mujer 1 PM Céamara en mano 1
00'55” 6 | Hombre 5 PMC Céamara en mano 1
00’57 7 | Hombre 6 PMC Céamara en mano 2
00'59” 8 | Hombre 7 PM Céamara en mano 5
01'04” 9 | Hombre 8 PM Céamara en mano 5
01'09” 10 | Hombre 9 PM Céamara en mano 1
01'10” 11 | Hombre 10 PM Céamara en mano 4
01'14” 12 | Hombre 11 PM Céamara en mano 3
0117”7 13 | Hombre 12 PM Céamara en mano 18
01'36" 14 | Hombre 13 INSERT / 9
01'45" 15 | Hombre 13 INSERT / 2
01'47" 16 | Hombre 13 INSERT / 1
01'48" 17 | Hombre 13 INSERT / 2
01'50" 18 | Hombre 13 INSERT / 2
01'52" 19 | Hombre 13 INSERT / 2
01'54" 20 | Hombre 13 INSERT / 1
01'55" 21 | Hombre 13 INSERT / 2
01'57" 22 | Hombre 13 INSERT / 1
01'58" 23 | Hombre 13 INSERT / 2
02'00" 24 | Hombre 13 INSERT / 5
02'05" 25 | Hombre 13 INSERT / 4
02'09" 26 | Hombre 13 INSERT / 4
02'13" 27 | Hombre 13 INSERT / 2
02'15" 28 | Hombre 13 PM / 5
02'20" 29 | Hombre 13 INSERT / 14
02'34” 30 | Hombre 14 PMC / 40
03'14” 31 | Mujer 2 PP / 12
0327 32 | Hombre 15 PP / 8
03'35” 33 | Mujer 3 PPP / 12
03'47” 34 | Hombre 16 PP > PE / 38
04'25” 35 | Hombre 16 PP / 5
04°30” 36 | Mujer 4 PP / 8
04'38” 37 | Mujer 5 PP / 12
04'50” 38 | Hombre 17 PP / 21
0511 39 | Mujer 6 PPP / 13
05'24” 40 | Mujer 6 INSERT / 11
05'36” 41 | Mujer 7 (en OFF) INSERT / 20
06'02” 42 | Hombre 14 PMC / 15
06’17 43 | Mujer 8 PMC Céamara en mano 11
06'28" 44 | Mujer 8 INSERT 2
06'30” 45 | Mujer 8 INSERT / 2
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06'32” 46 | Mujer 8 + Hombre 18 INSERT / 2
06'34” 47 | Hombre 18 PP / 4
06'38” 48 | Hombre 18 INSERT / 10
06'48” 49 | Mujer 9 (en OFF) INSERT / 4
06'52" 50 | Mujer 9 (en OFF) INSERT / 3
06'55” 51 | Mujer 9 PP / 3
06'58” 52 | Mujer 10 PMC / 5
07'15” 53 | Hombre 19 INSERT / 9
07°24” 54 | Hombre 19 PA Céamara en mano 3
07'27” 55 | Hombre 19 INSERT / 3
07°29” 56 | Hombre 19 PML Céamara en mano 4
07'33” 57 | Hombre 19 + Mujer 11 INSERT / 7
07'41” 58 | Mujer 11 INSERT / 4
07'45” 59 | Mujer 11 PMC Céamara en mano 7
07'52” 60 | Mujer 11 PE Céamara en mano 5
07’57 61 | Hombre 19 PMC Céamara en mano 7
08'04” 62 | Hombre 19 + Hombre 20 | INSERT / 13
08'17” 63 | Hombre 20 PM / 8
08'25” 64 | Hombre 20 INSERT / 12
08'37” 65 | Hombre 20 INSERT / 3
08'40” 66 | Hombre 20 INSERT / 5
08'45” 67 | Hombre 21 PMC Céamara en mano 15
09'00” 68 | Hombre 21 INSERT / 15
09'15” 69 | Hombre 21 PP Camara en mano 10
11'38” 70 | Hombre 14 INSERT / 9
11'48" 71 | Hombre 22 PMC 7
11'55" 72 | Hombre 22 INSERT 6
12'01" 73 | Hombre 22 PMC 2
12'03” 74 | Hombre 14 PMC Céamara en mano 6
12'09” 75 | Hombre 14 INSERT / 16
13'01” 76 | Mujer 12 PMC / 26
13277 77 | Mujer 12 INSERT / 6
13'33” 78 | Mujer 12 PA / 10
13'43” 79 | Hombre 23 PP / 2
13'45” 80 | Hombre 23 INSERT / 4
13'49” 81 | Hombre 23 INSERT / 3
13'52" 82 | Hombre 23 PP / 4
13'58” 83 | Hombre 24 PMC Camara en mano 7
14'05” 84 | Mujer 3 PPP / 25
14°30” 85 | Mujer 13 PM Céamara en mano 13
14’43 86 | Mujer 9 PP / 13
14'56” 87 | Hombre 25 + Hombre 26 | PM Céamara en mano 12
15'08” 88 | Hombre 26 INSERT / 2
15’10” 89 | Hombre 26 PMC>PML Céamara en mano 7
1517” 90 | Hombre 26 INSERT / 2
1519”7 91 | Hombre 26 PM Céamara en mano 6
15'25” 92 | Mujer 9 PP / 6
15'31” 93 | Mujer 9 + Mujer 14 INSERT / 21
15'52” 94 | Mujer 14 PMC > PM Céamara en mano 28
17'16' 95 | Hombre 27 PMC > PPP Céamara en mano 10
17'26" 96 | Hombre 27 INSERT / 4
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17'30" 97 | Hombre 27 PPP Céamara en mano 4
17'34" 98 | Hombre 27 INSERT / 5
17'39" 99 | Hombre 27 PPP Céamara en mano 3
17'42" 100 | Hombre 27 INSERT / 13
18'15” 101 | Mujer 3 PMC / 5
18'20” 102 | Mujer 3 INSERT / 4
18'24” 103 | Mujer 2 PP / 22
18'46” 104 | Mujer 13 PM Céamara en mano 7
18'53” 105 | Mujer 10 PM / 12
19'05” 106 | Hombre 28 PP / 7
19'12” 107 | Mujer 2 PPP / 9
19217 108 | Mujer 13 PM Céamara en mano 18
19'39” 109 | Hombre 28 PG > PM / 15
20'30” 110 | Hombre 14 PM>PMC / 16
20'40” 111 | Mujer 3 PPP / 40
21'20” 112 | Mujer 3 INSERT / 4
21'24” 113 | Mujer 3 PPP / 25
2149 114 | Mujer 3 INSERT / 6
21'55” 115 | Mujer 3 PPP / 10
22'05" 116 | Hombre 13 INSERT / 11
22'16" 117 | Hombre 13 PML / 14
22'30” 118 | Mujer 9 PP / 19
22'49" 119 | Hombre 13 PM / 7
22'56"™ 120 | Hombre 13 + Mujer 9 INSERT / 7
23'04” 121 | Mujer 9 PP / 10
2313”7 122 | Hombre 14 PP Céamara en mano 33
23'46” 123 | Mujer 15 PP / 10
23'56” 124 | Mujer 15 INSERT / 8
24'04” 125 | Hombre 29 PE / 17
24217 126 | Hombre 29 PM Camara en mano 24
24°45” 127 | Hombre 29 INSERT / 8
24’53 128 | Hombre 29 INSERT / 8
2501 129 | Hombre 29 PMC / 7
25'08” 130 | Hombre 29 INSERT / 6
25'14” 131 | Hombre 29 PMC / 24
25'38” 132 | Hombre 29 INSERT / 8
25'46” 133 | Hombre 29 PMC / 4
25'50” 134 | Hombre 29 PMC / 30
26'20” 135 | Hombre 29 INSERT / 3
26'23” 136 | Hombre 29 PM / 6
26'29” 137 | Hombre 29 INSERT / 13
26'42” 138 | Hombre 30 PM > PA Céamara en mano 18
27197 139 | Hombre 14 INSERT / 3
2722 140 | Hombre 14 INSERT / 3
27°25” 141 | Hombre 14 PP >PM Céamara en mano 18
28'42” 142 | Mujer 16 PMC / 3
28'45” 143 | Mujer 16 PA / 5
28'50” 144 | Mujer 16 PM / 23
29'13” 145 | Mujer 9 PP / 7
29'20” 146 | Mujer 9 INSERT / 10
29'30” 147 | Mujer 9 PMC / 7
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29'37” 148 | Mujer 17 PM Céamara en mano 13
29'51” 149 | Mujer 17 INSERT / 2
29'53” 150 | Mujer 17 PM Céamara en mano 7
30'00 151 | Mujer 17 PM Céamara en mano 4
30'04" 152 | Mujer 17 INSERT / 4
30°08” 153 | Mujer 17 PP Céamara en mano 30
32'16” 154 | Mujer 9 PP / 29
33'41” 155 | Mujer 18 INSERT / 4
33'45” 156 | Mujer 18 INSERT / 19
34'04” 157 | Mujer 18 PMC Céamara en mano 15
34'19" 158 | Hombre 31 INSERT / 8
34'27" 159 | Hombre 31 INSERT / 4
34'31" 160 | Hombre 31 INSERT / 6
34'37" 161 | Hombre 31 INSERT / 4
34'41" 162 | Hombre 31 PMC Céamara en mano 28
35'09” 163 | Mujer 6 PE / 12
3521” 164 | Mujer 10 PM>PMC Céamara en mano 32
35'53" 165 | Mujer 3 INSERT / 5
35'58" 166 | Mujer 3 PPP / 7
36'05” 167 | Mujer 3 INSERT / 3
36'08” 168 | Mujer 3 PPP / 10
36'48" 169 | Hombre 32 INSERT / 8
36'56" 170 | Hombre 32 PMC / 11
3707 171 | Hombre 33 + Hombre 34 | PM / 17
37'24” 172 | Mujer 19 PMC / 6
37'31” 173 | Hombre 33 + Hombre 34 | PM / 15
37'46” 174 | Mujer 19 PP / 10
37'56” 175 | Hombre 35 PMC / 13
38'09” 176 | Mujer 20 PMC / 20
38'29” 177 | Hombre 36 PM / 18
39'34” 178 | Mujer 9 INSERT / 18
39'52” 179 | Mujer 9 PMC / 23
40'16" 180 | Hombre 31 PA Céamara en mano 8
40'24" 181 | Hombre 31 INSERT / 14
40'38" 182 | Hombre 31 INSERT / 3
40'41" 183 | Hombre 31 INSERT / 10
41'29" 184 | Hombre 31 INSERT / 6
41'35" 185 | Hombre 31 PA 5
41'40" 186 | Hombre 31 INSERT 5
41'45" 187 | Hombre 31 INSERT 3
41'48" 188 | Hombre 31 INSERT 5
41'53" 189 | Hombre 31 PA 10
42'02” 190 | Mujer 21 INSERT / 12
4214 191 | Mujer 21 E[‘S" >PMC> | camara en mano 16
42'30" 192 | Mujer 21 INSERT / 5
42'35” 193 | Mujer 21 PE Céamara en mano 5
42'40” 194 | Mujer 21 PP Céamara en mano 4
42'44" 195 | Nifios INSERT / 5
42'48” 196 | Nifios PM / 6
42'54” 197 | Nifios PA / 3
42'57” 198 | Mujer 12 PMC Céamara en mano 16
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43'13” 199 | Hombre 37 INSERT / 5
43'18” 200 | Hombre 37 PMC / 22
43'40” 201 | Mujer 16 PMC / 42
44'22” 202 | Mujer 3 PP / 8
44’30” 203 | Mujer 3 INSERT / 11
44'41” 204 | Mujer 3 PPP / 11
44'52” 205 | Hombre 35 PMC / 22
45'13” 206 | Mujer 3 PPP / 7
45'20” 207 | Mujer 3 INSERT / 22
45'42” 208 | Mujer 3 PPP / 13
48'28” 209 | Hombre 33 PMC / 11
48'39” 210 | Hombre 33 INSERT / 2
48'41" 211 | Hombre 33 PMC / 6
48'47" 212 | Hombre 37 PM / 13
49'00” 213 | Mujer 20 PP / 28
49'14” 214 | Mujer 19 PMC / 14
49'28” 215 | Hombre 32 PMC / 19
4947 216 | Hombre 35 PMC / 39
50'26" 218 | Hombre 32 PMC / 24
50'50” 219 | Hombre 36 PMC Céamara en mano 9
50'59” 220 | Mujer 22 PMC Céamara en mano 3
51'02” 221 | Hombre 39 PM Céamara en mano 5
51'07” 222 | Hombre 40 PM Céamara en mano 3
51'10” 223 | Hombre 41 PM Céamara en mano 2
51'12” 224 | Hombre 42 PM Céamara en mano 2
51'14” 225 | Hombre 43 PM Céamara en mano 3
5117 226 | Mujer 14 PMC Céamara en mano 14
51'31” 227 | Hombre 44 PMC > PP Camara en mano 60
52'31” 228 | Mujer 3 PP > PPP / 31
TOTAL 229 65 2358
Promedio de los

planos 10"
Plano mas largo Plano 227 Hombre 43 60"
TIPOS DE PLANO DURACION PORCENTAJE

PE 39 1,70%

PA 44 1,80%

PML 18 0,80%

PM 302 12,80%

PMC 588 25,00%

PP 325 13,80%

PPP 189 8,00%

INSERTS 564 23,90%

PLANOS DINAMICOS 289 12,20%
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BOCA DE LIXO (1992)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")

TIME CODE QOLADEO ENTREVISTADO ;LPAON%E OBSERVACIONES Dgl?égll\%\(l)g’\l

02'31" 1| Nifios 1 PM Céamara en mano 11
02'42" 2 | Hombre 1 PMC Camara en mano 5
02'47" 3| Varias personas PML > PMC Camara en mano 29
03'16" 4 | Mujer 1 PPP Céamara en mano 18
03'34" 5 | Lucia PM Céamara en mano 29
04'03" 6 | Mujer 2 PP Céamara en mano 28
04'31" 7 | Hombre 2 PMC Céamara en mano 9
04'40" 8 | Mujer 3 PMC Céamara en mano 14
04'54' 9 | Varias personas INSERT Camara en mano 2
04'56" 10 | Varias personas INSERT Céamara en mano 1
04'58" 11 | Varias personas INSERT Camara en mano 2
04'59" 12 | Varias personas INSERT Cémara en mano 1
05'00" 13 | Varias personas INSERT Céamara en mano 2
05'02" 14 | Varias personas INSERT Céamara en mano 1
05'03" 15 | Varias personas INSERT Camara en mano 2
05'05" 16 | Varias personas INSERT Camara en mano 2
05'07" 17 | Varias personas INSERT Céamara en mano 2
05'09" 18 | Varias personas INSERT Céamara en mano 4
05'13" 19 | Hombre + Mujer PD Céamara en mano 9
05'22" 20 | Hombre + Mujer PD Céamara en mano 3
05'57" 21 | Nirinha PM > PD Céamara en mano 10
06'07" 22 | Nirinha PMC Céamara en mano 1
06'09" 23 | Nirinha INSERT / 4
06'13" 24 | Nirinha PD > PPP Céamara en mano 17
06'30" 25 | Nirinha INSERT / 10
06'40" 26 | Nirinha PPP > PMC Camara en mano 12
06'52” 27 | Nirinha INSERT / 13
07'12" 28 | Nirinha INSERT / 6
07°'18” 29 | Nirinha PP Céamara en mano 9
0727 30 | Nirinha PP Camara en mano 4
07’31 31 | Nirinha INSERT / 5
07'36” 32 | Nirinha INSERT / 2
07'38” 33 | Nirinha INSERT / 5
07°43” 34 | Nirinha PP Camara en mano 7
07'50" 35 | Nirinha INSERT / 11
08'57” 36 | Mujer 4 PML Céamara en mano 8
09'05” 37 | Mujer 4 PM Céamara en mano 39
09'44” 38 | Mujer 4 PP Camara en mano 12
10277 39 | Lacia PE > PMC Céamara en mano 6
10'33” 40 | Lucia PMC Céamara en mano 13
10'46” 41 | Lucia PMC Céamara en mano 7
10'53” 42 | Licia PE / 74
12'07” 43 | Lucia INSERT / 3
12'10” 44 | Lucia PE / 8
12'37” 45 | Lucia PP / 7
12'45” 46 | Lucia INSERT / 4
12'49” 47 | Lucia INSERT / 4
12'53” 48 | Lucia INSERT / 5
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12'58” 49 | Lucia INSERT / 2
13'08” 50 | Marido de Lucia PMC Céamara en mano 18
13'26” 51 | Marido de Lucia PMC Céamara en mano 18
13'44” 52 | Marido de Lucia INSERT / 8
13'52” 53 | Lacia INSERT / 10
14'02” 54 | Lucia PP Céamara en mano 5
14'07” 55 | Lucia PP Céamara en mano 7
17°48” 56 | Moisés PG > PE Céamara en mano 10
17'58” 57 | Teresa PMC Céamara en mano 5
18'03” 58 | Cicera PP Céamara en mano 22
18'25” 59 | Cicera INSERT / 11
18'36” 60 | Cicera PMC > PML Céamara en mano 14
18'50” 61 | Cicera PMC Céamara en mano 7
18'57” 62 | Cicera INSERT / 5
19'02” 63 | Cicera PP Céamara en mano 4
19'05” 64 | Cicera PPP Céamara en mano 7
19'12” 65 | Cicera INSERT / 6
19'18” 66 | Cicera INSERT / 7
19'45” 67 | Cicera INSERT / 10
19'55” 68 | Cicera PML Céamara en mano 7
2002” 69 | Cicera PM > PP / 36
20'38” 70 | Cicera PPP / 25
21027 71 | Cicera INSERT / 10
21127 72 | Cicera PP / 22
21347 73 | Hija de Cicera INSERT / 4
21'38” 74 | Hija de Cicera PP Céamara en mano 7
2145” 75 | Hija de Cicera PE Céamara en mano 24
22'09” 76 | Hija de Cicera PP Céamara en mano 11
22'20” 77 | Hija de Cicera INSERT / 5
22'25” 78 | Hija de Cicera INSERT / 7
22'32” 79 | Hija de Cicera INSERT / 5
22'37” 80 | Hija de Cicera INSERT / 4
22'41” 81 | Hija de Cicera INSERT / 3
22'45” 82 | Hija de Cicera INSERT / 3
22'58” 83 | Cicera PM > PD Camara en mano 14
23127 84 | Cicera INSERT / 1
23137 85 | Cicera PM Céamara en mano 25
24'32” 86 | Mujer 5 INSERT / 24
24'56” 87 | Mujer 5 INSERT / 10
24'56” 88 | Mujer 5 INSERT / 6
25127 89 | Mujer 5 PP > PD Céamara en mano 14
25'26” 90 | Mujer 5 INSERT / 6
25'32” 91 | Mujer 5 PP Camara en mano 15
2547 92 | Nifios 2 PD > PMC Céamara en mano 9
25'56” 93 | Nifios 2 PD Céamara en mano 6
26'14” 94 | Enock INSERT / 3
26177 95 | Enock PMC Céamara en mano 35
26'52” 96 | Enock PP Céamara en mano 18
27107 97 | Enock PMC Céamara en mano 13
27237 98 | Enock PE Céamara en mano 7
27°30” 99 | Enock PP Céamara en mano 10
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2740 100 | Enock PP Céamara en mano 7
2747 101 | Enock PP Céamara en mano 9
2756 102 | Enock PP Céamara en mano 9
28'05” 103 | Enock PMC Céamara en mano 7
2817 104 | Lurdes PM > PML Céamara en mano 28
28'45” 105 | Lurdes INSERT / 5
28'53” 106 | Lurdes PM Céamara en mano 28
29217 107 | Lurdes PM Céamara en mano 3
29247 108 | Enock PM>PMC Céamara en mano 52
30'16” 109 | Enock PA Céamara en mano 12
30'28” 110 | Enock PP Céamara en mano 9
30'37” 111 | Enock PM Céamara en mano 17
30'54” 112 | Enock INSERT Céamara en mano 3
30'57” 113 | Enock PM Céamara en mano 16
31'34” 114 | Mujer 6 PMC Céamara en mano 9
31'49” 115 | Mujer 7 PP Céamara en mano 10
32'04" 116 | Hombre 3 PA Céamara en mano 22
32'30” 117 | Hombre 3 PA Camara en mano 25
32'55' 118 | Hombre 3 INSERT / 6
33'01" 119 | Hombre 3 PM Céamara en mano 11
34'26” 120 | Jurema PMC > PML Céamara en mano 40
3506’ 121 | Jurema INSERT / 7
35'13” 122 | Jurema INSERT / 3
35'16” 123 | Jurema INSERT / 3
3519” 124 | Jurema INSERT / 5
3524”7 125 | Jurema INSERT / 13
3537 126 | Jurema PP Céamara en mano 9
3546” 127 | Jurema PMC Céamara en mano 4
35'50” 128 | Jurema PE Céamara en mano 26
36'16” 129 | Jurema PP Camara en mano 10
36'26” 130 | Madre de Jurema PML Camara en mano 8
36'34” 131 | Jurema + marido PM > PMC Céamara en mano 62
37'36” 132 | Madre de Jurema PML Céamara en mano 17
37°'53” 133 | Jurema PMC Camara en mano 11
3804” 134 | Marido de Jurema PML Camara en mano 7
38117 135 | Madre de Jurema PML Céamara en mano 13
3824 136 | Jurema PMC Céamara en mano 30
38'54” 137 | Jurema PP Camara en mano 18
39'12” 138 | Jurema PP Camara en mano 27
39'39” 139 | Jurema INSERT / 2
39'41” 140 | Jurema PP Céamara en mano 28
40°09” 141 | Jurema INSERT Céamara en mano 8
40177 142 | Jurema PP Céamara en mano 14
40'31” 143 | Jurema INSERT Camara en mano 7
40'38” 144 | Jurema PP Céamara en mano 35
41137 145 | Jurema PP Céamara en mano 24
4137”7 146 | Jurema INSERT Céamara en mano 18
42'14” 147 | Marido de Lucia INSERT Céamara en mano 2
42'16” 148 | Marido de Lucia PPP Céamara en mano 6
42'42” 149 | Marido de Lucia INSERT Céamara en mano 6
4248 150 | Marido de Lucia PP Céamara en mano 42
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43'30” 151 | Marido de Lucia PP Céamara en mano 28
219" 152 | Familia de Cicera PA >PM>PMC | Camara en mano 79
45'38” 153 | Hija de Cicera INSERT ! >
45'43” 154 | Hija de Cicera INSERT / >
45'46” 155 | Hija de Cicera INSERT / >
4549” 156 | Hija de Cicera INSERT ! >
45'54” 157 | Hija de Cicera INSERT ! 2
45'56” 158 | Hija de Cicera INSERT / h
46'00” 159 | Hija de Cicera INSERT / 2
46’02” 160 | Hija de Cicera INSERT ! 2
46'04" 161 | Hija de Cicera INSERT ! :
46°07” 162 | Hija de Cicera INSERT / 2
46'09” 163 | Hija de Cicera INSERT ! h
46'13” 164 | Hija de Cicera INSERT ! >
46'16” 165 | Hija de Cicera INSERT ! >
4621” 166 | Hija de Cicera INSERT ! i
46'25” 167 | Hija de Cicera INSERT / !
46'26” 168 | Hija de Cicera INSERT / >
46'29” 169 | Hija de Cicera INSERT / 1
TOTAL £69 =
Promedio de los
planos =
Plano mas largo Plano 42 Lacia =
TIPOS DE PLANO DURACION | PORCENTAJE
PE 139 6,90%
oA 59 3,00%
PML 60 3,00%
PM 179 9%
PMC 206 10,20%
pp 467 23,30%
PPP 56 2,80%
b 18 0,90%
INSERTS 391 19,50%
PLANOS DINAMICOS 432 21,50%
] SANTO FORTE (1999)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")
TIME CODE II;IOLEII\EIO ENTREVISTADO -IF—’II_PA(\)N%E OBSERVACIONES DgEGASII\IOD%gN
01'16” 1 | André PMe ! -
0128 2 | Andre INSERT / !
01'35” 3 | André PMc ! =
0201 4 | André PMC > PP ! “
0241” 5 | André INSERT / !
0248 6 | André PP / -
0307 7 | André PP / =
0537 g | Vera INSERT / 4
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05’41 g | Vera INSERT / 6
05'47” 10 | Vera INSERT / 4
05'51” 11 | Vera INSERT / 6
05'56” 12 | Vera PMC / 22
06'18” 13 | Vera PMC / 8
06'26” 14 | Vera PMC / 6
06'32” 15 | Vera INSERT / 9
07°02” 16 | Braulino PP Céamara en mano 8
07'10” 17 | Braulino PMC Céamara en mano 22
07°32” 18 | Braulino PMC Céamara en mano 14
07°46” 19 | Heloisa PMC Céamara en mano 10
07'56” 20 | Adilson PM Céamara en mano 7
08'03” 21 | Heloisa + Adilson PA Céamara en mano 9
08'12” 22 | Heloisa PMC Céamara en mano 33
09'51” 23 | Vanilda PM Céamara en mano 4
09'55” 24 | Vanilda PMC Céamara en mano 32
11127 25 | Vera PP / 14
11'26” 26 | Vera PP / 19
11'45" 27 | Vera INSERT / 4
11°50” 28 | Vera PP / 18
12'08” 29 | Vera PMC / 13
12’217 30 | Vera PP / 35
12'56” 31 | Vera PP > PPP / 45
1341”7 32 | Vera PPP / 36
14177 33 | Vera PPP / 22
14'39” 34 | Vera PPP / 35
15'14” 35 | Vera PP / 11
15'25” 36 | Vera INSERT / 6
15'31” 37 | Vera PP / 13
15'44” g | Vera INSERT / 7
15'51” 39 | Vera PG / 7
15'58” 40 | Vera PMC / 24
16'22” 41 | Vera PP / 20
16’46” 42 | Thereza PMC / 25
17117 43 | Thereza PD / 13
17247 44 | Thereza PP / 34
17'58” 45 | Thereza PP / 36
18'34” 46 | Thereza PM / 73
19747 47 | Thereza PMC / 51
20'38” 48 | Thereza PMC / 106
22247 49 | Thereza PA / 14
22'38” 50 | Thereza INSERT / 11
22497 51 | Thereza PMC / 35
2324 52 | Thereza PM / 21
2345” 53 | Thereza PM / 6
23’517 54 | Thereza PP / 49
24'40” 55 | Thereza PP / 12
24'52” 56 | Thereza PP / 4
24’56 57 | Thereza PD > PP / 7
25'10” 5g | Carla PMC / 29
25'39” 59 | Carla PML / 8
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2547 60 | Carla PMC 13
26'00” 61 | Carla PMC 29
26'29” 62 | Carla PP 68
27°37” 63 | Carla PMC 11
27'53” 64 | Carla PMC 17
28'10” 65 | Carla INSERT 7
28'17” 66 | Carla PMC 22
28'39” 67 | Carla PP 36
29'15” &g | Carla PMC 16
29'31” 69 | Carla PM > PP 24
29'55” 70 | Carla PMC 13
30°08” 71 | Carla PMC 13
3021 72 | Carla PMC 32
30'53” 73 | Carla PMC 16
3109”7 74 | Carla PPP 28
3137 75 | Carla PMC 17
31'54” 76 | Carla PMC 8
3212”7 77 | Carla INSERT 8
32'20” 78 | Carla PMC 18
32'38” 79 | Carla INSERT 5
32'43” go | Carla PMC 14
33'32” g1 | André PM 12
33'44” g2 | André PM 5
3349” g3 | André PM 81
35'10” g4 | André PM 30
35'45” g5 | André PM > PP 54
36'39” g6 | André INSERT 6
36'45” g7 | André PP 20
37°05” gg | André PA 23
37'32” gg | André PP 22
37'54” g0 | André PA 11
38'12” g1 | Lidia PA 9
38'21” g2 | Lidia PMC 20
38'41” g3 | Lidia PP 8
38'49” g4 | Lidia PP 26
39'15” g5 | Lidia PE 7
3922 06 | Lidia PP 12
39'34” g7 | Lidia PP 21
39'55” gg | Lidia PMC 16
40'11” gg | Lidia PP 15
40'26” 100 | Lidia PMC > PP 27
40'53” 101 | Lidia PP 37
41'30” 102 | Lidia PP 36
42'39” 103 | Braulino PP 6
42'45” 104 | Braulino PM 9
42'54” 105 | Braulino PPP 5
42'59" 106 | Braulino INSERT 5
43'04” 107 | Braulino PA 10
43'14” 108 | Braulino PMC 13
4327”7 109 | Braulino PA 8
43'35” 110 | Braulino PMC 6
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43’417 111 | Braulino PA / 22
44°03” 112 | Braulino PMC / 11
44'14” 113 | Braulino INSERT / 8
44°22” 114 | Braulino PMC / 18
44'40” 115 | Marlene PMC / 11
44’55” 116 | Marlene PMC / 9
45'20" 117 | Braulino INSERT 10
45'30" 118 | Braulino INSERT 7
45'56” 119 | Quinha PMC / 32
45'28” 120 | Quinha PMC / 10
46'38” 121 | Quinha PMC / 15
46'53” 122 | Quinha PPP > PP / 36
4729 123 | Quinha PMC / 14
4743 124 | Quinha PP / 5
47'48” 125 | Quinha PA Camara en mano 11
47'59” 126 | Quinha PP / 21
48'20” 127 | Quinha PPP / 20
48'40” 128 | Quinha PMC / 48
49'28” 129 | Quinha PE / 21
49'49” 130 | Quinha PMC / 22
50'11” 131 | Quinha PA / 9
50'20” 132 | Quinha PMC / 24
51'03” 133 | Elizabeth PML > PM Céamara en mano 47
51'50” 134 | Elizabeth PMC Céamara en mano 40
52'30” 135 | Elizabeth PM Céamara en mano 29
52'59” 136 | Elizabeth PM Céamara en mano 14
53'13” 137 | Thereza PM Céamara en mano 13
5326” 138 | Thereza PMC Céamara en mano 9
53'35” 139 | Thereza INSERT Céamara en mano 5
53'40” 140 | Thereza PMC Camara en mano 25
54'12” 141 | Thereza PMC > PM Camara en mano 46
54'58” 142 | Thereza PM Camara en mano 35
55'33” 143 | Thereza PMC Céamara en mano 28
56'28” 144 | Alex PMC / 19
56'51” 145 | Alex INSERT / 13
57'03” 146 | Alex PG / 6
57°09” 147 | Alex INSERT / 7
57'16” 148 | Alex PMC / 5
57'21” 149 | Alex INSERT / 16
5748” 150 | Alex PD / 10
57'58” 151 | Alex INSERT / 4
58'02” 152 | Alex PP / 25
5827” 153 | Alex INSERT / 6
58'33” 154 | Alex PP / 25
59'05” 155 | Nira PPP / 10
59'15” 156 | Nira PP / 37
59'52” 157 | Alex PP / 6
59'58" 158 | Alex PM / 33
1:00:47 159 | Dejair PA / 7
1:00:54 160 | Dejair PM / 27
1:01:21 161 | Dejair PMC / 27
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1:01:48 162 | Dejair PM / 27
1:02:15 163 | Dejair PE / 8
1:02:23 164 | Dejair PM / 25
1:02:48 165 | Dejair PML / 14
1:03:02 166 | Dejair PPP > PP / 44
1:03:46 167 | Alex PMC / 8
1:03:54 168 | Alex PPP / 21
1:04:15 169 | Alex INSERT / 8
1:04:28 170 | Taninha PE / 14
1:04:42 171 | Taninha PMC / 39
1:05:21 172 | Taninha PMC / 23
1:05:44 173 | Taninha PP / 10
1:05:54 174 | Taninha PPP / 25
1:06:19 175 | Taninha PP / 13
1:06:32 176 | Taninha PPP / 19
1:06:51 177 | Taninha PA>PM / 8
1:06:59 178 | Taninha PPP / 30
1:07:29 179 | Taninha PMC / 4
1:07:33 180 | Taninha INSERT / 5
1:07:38 181 | Taninha PMC / 9
1:07:47 182 | Taninha PP / 26
1:08:45 183 | Thereza INSERT / 12
1:08:57 184 | Thereza INSERT / 3
1:09:00 185 | Thereza INSERT / 5
1:09:05 186 | Thereza INSERT / 6
1:09:11 187 | Thereza INSERT / 8
1:09:19 188 | Thereza PMC > PA / 23
1:09:42 189 | Thereza PP / 66
1:10:48 190 | Braulino PP > PA / 71
1:11:59 191 | Braulino PA > PPP / 18
1:12:37 192 | Carla PPP / 12
1:12:49 193 | Carla PP / 16
1:13:05 194 | Carla PPP / 11
1:13:16 195 | Carla PD / 7
1:13:23 196 | André + mujer PD Céamara en mano 8
1:13:31 197 | André + mujer PD Céamara en mano 14
1:13:45 198 | André + mujer PM Céamara en mano 12
1:13:57 199 | André + mujer PM Céamara en mano 21
1:14:18 200 | André + mujer PD Céamara en mano 3
1:14:21 201 | André + mujer PMC > PD Céamara en mano 25
1:14:46 202 | André + mujer PP Céamara en mano 8
1:14:54 203 | Thereza PMC / 73
1:16:07 204 | Thereza PP / 17
1:16:24 205 | Thereza PPP / 16
TOTAL 205 4007
Promedio de los

planos 20"
Plano mas largo Plano 47 Thereza 106"
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TIPOS DE PLANO DURACION | PORCENTAJE
PG 13 0,30%
PE 50 1,20%
PA 133 3,30%
PML 22 0,50%
PM 484 12,00%
PMC 1285 32,00%
PP 935 23,30%
PPP 290 7,20%
PD 55 1,40%
INSERTS 225 6,00%
PLANOS DINAMICOS 515 13%
~ EDIFICIO MASTER (2002)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")
TIME CODE QOLADEO ENTREVISTADO ;LPSN%E OBSERVACIONES DlSJERGALC”'\‘OD’\égN
01'40” 1| vera PP / 13
01’53” 2| vera PP / 30
0223” 3| vera PP / 12
02'35” 4| Vera pp / 15
02'50” 5| vera PP / 12
03'02” 6 | vera PP / 34
03'36” 7| vera PP / 14
03'50” 8 | Vera PMC / 14
04'25” 9 | Sérgio PP Camara en mano 8
04'33” 10 Sérgio PPP Céamara en mano 24
04'57” 11 | sérgio PP > PMC Camara en mano 44
05'55” 12 | Maria do Céu PMC >PM>PP |/ 24
06'19” 13 | Maria do Céu PP / 27
06'46” 14 | Maria do Céu PP > PML / 65
07'51” 15 | Maria do Céu PP / 7
07'58” 16 | Maria do Céu pp / 22
08'56” 17 | Esther PP / 23
09'19” 18 | Esther PP / 34
09'53” 19 | Esther PP / 37
10'30" 20 | Esther PP > PML d 14
10'44” 21 | Esther PP / 53
11737 22 | Esther PA > PP ! 49
1226 23 | Esther PPP ! 49
1315” 24 | Esther pp / 44
14'20” 25 | Renata PP / 33
1453 26 | Renata PPP ! ’
15'00" 27 | Renata PPP ! 48
15'48” 28 | Renata PPP / 33
1621” 29 | Renata PPP ! 14
16'35” 30 | Renata PPP ! 12
167" 31 | Renata PPP ! 16
17°03” 32 | Renata pp / 20
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17'23” 33 | Renata PP / 8
17'52” 34 | Nadir PP Céamara en mano 12
18'04" 35 | Nadir PPP Céamara en mano 11
18'15” 36 | Nadir PMC Céamara en mano 14
18'29” 37 | Nadir PML Céamara en mano 17
18'46” 38 | Nadir PML Céamara en mano 15
19'01” 39 | Nadir PP Céamara en mano 4
19'05” 40 | Nadir PP > PPP Céamara en mano 75
20'54" 41 | carlos + Maria Regina PMC> PP / 32
2126” 42 | carlos + Maria Regina PP / 28
21'54" 43 | carlos + Maria Regina PM / 30
2224" 44 | carlos + Maria Regina PMC / 17
22'41" 45 | carlos + Maria Regina PM / 29
2310” 46 | carlos + Maria Regina PM / a7
23'57" 47 | carlos + Maria Regina PM / 23
2420" 48 | carlos + Maria Regina PM / 22
2442 49 | carlos + Maria Regina PML / 22
25'04” 50 | Grupo musical PP / 28
25'32" 51 | Grupo musical PP ! 2
25'63" 52 Grupo musical PP / 1
26'04" 53 Grupo musical PP / 19
26'23” 54 Grupo musical PP / 14
26'37" 55 Grupo musical PP / 39
27'33" 56 Geyci + Oswaldo PMC / 9
27'42" 57 Geyci + Oswaldo PP / 19
2801” 58 Geyci + Oswaldo PP / 18
2819” 59 Geyci + Oswaldo PP / 47
29°06" 60 Geyci + Oswaldo PP / 36
2942 61 | Geyci + Oswaldo PP / 10
29'58" 62 | Geyci + Oswaldo PP / 15
30113” 63 | Geyci + Oswaldo PP ! 3
30'44” 64 Geyci + Oswaldo PP / 20
31°04" 65 Geyci + Oswaldo PP / 15
3119” 66 Geyci + Oswaldo PMC / 17
31'36” 67 Geyci + Oswaldo PP > PMC / 32
32'08" 68 Geyci + Oswaldo PMC / 10
32118" 69 Geyci + Oswaldo PP / 15
32'54” 70 | Daniela PMC / 12
33'06" 71 | Daniela PP / 29
33'35” 72 | paniela PP / 29
34'04” 73 | paniela PA / 18
3422 74 | Daniela PP / 56
3518” 75 | Daniela PMC / 16
35'34” 76 | Daniela PMC / 47
3621" 77 | Daniela PMC / 21
3642 78 | Daniela PMC / 21
37°03” 79 | Daniela PMC / 15
3718” 80 | paniela PMC / 13
3814 81 | Roberto PML > PMC Céamara en mano 25
38'39” 82 | Roberto PMC Céamara en mano 10
38'49” 83 | Roberto PMC Céamara en mano 35
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39247 84 | Roberto PMC Céamara en mano 25
39'49” 85 | Roberto PPP Céamara en mano 37
40'26” 86 | Roberto PP Céamara en mano 23
4049” 87 | Alessandra PP / 70
41'59" 88 | Alessandra PP / 36
42'35” 89 | Alessandra PMC / 44
4319” 90 | Alessandra PP / 71
4430 91 | Alessandra PMC / 64
45'34" 92 | Alessandra PP / 124
47'38” 93 | Alessandra PPP / 23
4801” 94 | Alessandra PPP / 39
50'13” 95 | Anténio Carlos PMC Céamara en mano 20
50'33” 96 | Anténio Carlos PP Céamara en mano 25
50'58” 97 | Anténio Carlos PP Céamara en mano 28
51'26” 98 | Antdnio Carlos PP Céamara en mano 21
5147 99 | Anténio Carlos PP Camara en mano 68
52'565” 100 | antdnio Carlos PP Camara en mano 92
55°27” 101 | Lucia + Rita PM > PP ! 13
5540 102 | | icia + Rita PP ! 18
55'58” 103 | Lucia + Rita PP ! 14
5612" 104 | Lucia + Rita PM / 1
56'23" 105 | Lucia + Rita PMC ! 5
5628 106 | | icia + Rita PP ! 12
5640 107 ] Lucia + Rita PM > PP ! 23
5703 108 | | icia + Rita PP ! 16
5719 109 | Lucia + Rita PP ! 26
5745 110 | | icia + Rita PMC ! 20
58'32” 111 | Jasson PML / 14
58'46” 112 | Jasson PMC / 9
58'55” 113 | Jasson PML > PM / 15
59'10” 114 | Jasson PML / 13
59'23” 115 | Jasson PP / 20
59'43” 116 | Jasson PP / 13
59'56” 117 | Jasson PPP / 16
1:00:12 118 | Jasson PM / 73
1:01:25 119 | Marcelo PML / 21
1:01:46 120 | Marcelo PM / 37
1:02:23 121 | Marcelo pPp / 63
1:03:26 122 | Marcelo PP / 16
1:03:42 123 | Marcelo PML / 20
1:04:49 124 | Henrique PP > PM / 54
1:05:43 125 | Henrique PP / 19
1:06:02 126 | Henrique PP / 30
1:06:32 127 | Henrique PP / 13
1:06:45 128 | Henrique PP / 24
1:07:09 129 | Henrique PMC / 23
1:07:32 130 | Henrique PP / 40
1:08:12 131 | Henrique PA > PM / 54
1:09:06 132 | Henrique PP / 14
1:09:20 133 | Henrique PP / 34
1:09:54 134 | Henrique PM / 18
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1:10:12 135 | Henrique PD > PP / 11
1:10:23 136 | Henrique glN.(VARIOS) Céamara en mano 44
1:11:07 137 | Henrique PPP Céamara en mano 186
1:15:06 138 | Fernando PMC Céamara en mano 23
1:15:29 139 | Fernando PP Céamara en mano 22
1:15:51 140 | Fernando PP / 15
1:16:06 141 | Fernando pp / 21
1:16:27 142 | Fernando PP > PMC / 21
1:17:38 143 | j0sé Carlos + Dalva PP Camara en mano 19
1:17:57 144 | 30sé Carlos + Dalva PP Camara en mano 48
1:18:45 145 | j0sé Carlos + Dalva PM Céamara en mano 13
1:18:58 146 | Cristina PMC > PP Cémara en mano 82
1:20:20 147 | Cristina PPP Céamara en mano 31
1:20:51 148 | Cristina PPP Céamara en mano 40
1:21:31 149 | Cristina PMC Céamara en mano 19
1:22:00 150 | Luiz PPP / 16
1:22:16 151 | Luiz PPP / 39
1:22:55 152 | Luiz PPP / 36
1:23:31 153 | Luiz pp / 28
1:23:59 154 | Luiz PP / 16
1:24:15 155 | Luiz PP / 45
1:25:00 156 | Luiz PMC / 23
1:25:23 157 | Luiz pp / 30
1:25:53 158 | Luiz PP / 21
1:26:14 159 | Luiz PP / 17
1:26:31 160 | paria Pia PM / 19
1:26:50 161 | Marfa Pia PM / 10
1:27:00 162 | Marfa Pia PP / 31
12731 163 | Maria Pia PP > PM ! 22
1:27:53 164 | Maria Pia PMC ! 16
1:28:09 165 | Maria Pia PP / 83
1:29:32 166 | Marfa Pia PP / 51
1:30:23 167 | Maria Pia PM > PP ! 26
1:30:49 168 | Maria Pia PMC / 14
1:31:03 169 | Maria Pia PM / 37
1:31:40 170 | paria Pia pp / 25
1:32:10 171 | suze PMC / 35
1:32:45 172 | guze PP / 15
1:33:00 173 | guze PP > PPP / 51
1:33:51 174 | suze PP / 15
1:34:06 175 | suze PPP / 22
1:34:28 176 | suze PMC / 25
1:34:53 177 | suze PMC / 12
1:35:05 178 | suze PP / 20
1:35:25 179 | suze PML / 28
1:36:12 180 | Laudicéia + Luzinete PMC Céamara en mano 12
1:36:24 181 | Laudicéia + Luzinete PM Céamara en mano 10
1:36:34 182 | Laudicéia + Luzinete PP Céamara en mano 17
1:36:51 183 | Laudicéia + Luzinete PP Céamara en mano 41
1:37:32 184 | Laudicéia + Luzinete PMC Céamara en mano 9
1:37:41 185 | Laudicéia + Luzinete PP / 27
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1:38:08 186 | Laudicéia + Luzinete PD > PP Camara en mano 11
1:38:35 187 | Paulo pp / 12
1:38:47 188 | Paulo PP / 36
1:39:23 189 | Paulo pp / 20
1:39:43 190 | Paulo pp / 24
1:40:07 191 | Paulo pp / 11
1:40:18 192 | Paulo PP / 25
1:40:43 193 | Paulo pp / 10
1:40:53 194 | Paulo PMC / 20
1:41:13 195 | Paulo PMC / 27
1:41:40 196 | Eugénia PPP / 23
1:42:03 197 | Eugénia PM / 14
1:42:17 198 | Eugénia pp / 27
1:42:44 199 | Eugénia PP / 38
1:43:22 200 | Eugénia PPP / 12
1:43:49 201 | Fabiana PP Camara en mano 13
1:44:02 202 | Fabiana PP Camara en mano 19
1:44:21 203 | Fabiana PP Céamara en mano 24
1:44:45 204 | Fabiana PMC Céamara en mano 14
1:44:59 205 | Fapiana pp ! 40
1:45:39 206 | Fabiana PP / 39
TOTAL 206 5655
Promedio de los
planos 275"
Plano maés largo Plano 137 Henrique 186"
TIPOS DE PLANO DURACION | PORCENTAJE
PA 18 0,30%
PML 150 2,60%
PM 393 7,00%
PMC 730 12,90%
PP 2843 50%
PPP 734 13,00%
PLANOS DINAMICOS 787 14,00%
_ OFIM E O PRINCIPIO (2005)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")
TIME CODE N° DE PLANO ENTREVISTADO ;IBAON%E OBSERVACIONES DgEGAL(J:[I\IOD,\égN
04'35” 1| zefinha PMC Céamara en mano 33
05'08” 2 | zefinha PM Céamara en mano 19
05277 3| zefinha PP Céamara en mano 21
05'48” 4 | zefinha PMC Camara en mano 56
1418” 5 Mariquinha PP / 22
14407 6 Mariquinha PPP / 16
14'56" 7 | Mariguinha PPP>PP |/ 22
158" 8 | Mariquinha PPP / 26
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15'44” 9 Mariguinha PML / 24
16'08” 10 Mariguinha PP > PPP / 36
16'44” 11 Mariquinha PPP / 15
16'59” 12 Mariquinha PPP > PP / 40
17'39” 13 | Mariquinha PP / 63
18'42" 14 Mariguinha PPP / 54
2049 15 | Assis PMC>PP |/ 53
2142 16 | Assis PP>PPP |/ 46
22'28” 17| Assis PP / ®
23'13” 18 | Assis PA / 21
2439 19 | Rita + Zequinha PP / 32
2511” 20 | Rita + Zequinha PP / 44
25'85" 21 | Rita + Zequinha PML / 9
26'04” 22 | Rita + Zequinha PP / 52
26'56" 23 | Rita + Zequinha PP / 48
2744" 24 | Rita + Zequinha PM / 44
29'42” 25 | Leocadio PP Céamara en mano 34
30'16” 26 | Leocadio PP Céamara en mano 38
30'54” 27 | | eocadio PPP Céamara en mano 29
31237 28 | Leocadio PP Céamara en mano 31
31'54” 29 | | eocadio PMC Céamara en mano 17
211" 30 | Leocadio INSERT / 10
3221”7 31| | eocadio PP > PMC Céamara en mano 20
32417 32 | Leocadio PMC Céamara en mano 35
33'16” 33 | Leocadio PMC Céamara en mano 19
33'35” 34 Leocadio E';T; PMC Céamara en mano 74
35'55” 35 | vigério PM / 34
3629” 36 | vigario PMC / 27
36'56" 37 | vigério PP / 39
37'35" 38 | vigario PP / ®
3810 39 | vigério PMC / 33
38'43” 40 | vigario PP / 2
3904” 41 | vigario PP / 24
39'28" 42 | vigario PMC / 16
39'44” 43 | vigério PP / 24
40°08” 44 | vigario + Antonia PP > PM / 31
40'39" 45 | vigario + Antonia PMC / 22
41°01” 46 Vigério + Antonia PMC / 42
4148 47 Vigério ;ﬁ\l()PL Céamara en mano 13
4156” 48 Vigario PMC Céamara en mano 23
429" 49 Vigario PP Céamara en mano 18
4341" 50 | Maria Borges PMC / 56
4431" 51 | Maria Borges PMC / 19
44'56” 52 | Maria Borges PP / 33
45'29” 53 | Maria Borges PP / 2
45'50" 54 | Maria Borges PPP / 16
46'06” 55 | Maria Borges PP / 33
46'39” 56 | Maria Borges PP / 23
49'41” 57 | Lice PP / 20
50'01” 58 | Lice PP / 47
50'48” 59 | Lice PP / 14
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51'02" 60 | Lice PP / %6
51"58” 61 | Lica PPP / 122
54'15” 62 Zequinha Amador PP Céamara en mano 29
54'44” 63 Zequinha Amador PPP Céamara en mano 63
57217 64 | Tia Dora PP / 128
59'29” 65 | Tia Déra PP / 2
59'49” 66 | Tia Dora PP / %6
1:00:45 67 | Tia Déra PPP / 45
1:01:30 68 | Tia Dora PPP / 38
1:02:20 69 | vermelha PM / 34
1:02:54 70 | vermelha PMC / 22
1:03:16 71 | vermelha PPP / 27
1:03:43 72 | vermelha PMC / 38
1:04:36 73 | Nato PMC / 2
1:04:57 74 | Nato PMC / 36
1:05:33 75 | Nato PMC / 26
1:05:59 76 | Nato PP / 52
1:06:51 77 | Nato PMC / 45
1:07:36 78 | Nato PP i 2
1:08:48 79 | Nato PPP / 20
1:09:08 80 | Nato PMC / 15
1:09:23 81 | Nato PMC / 52
1:10:15 82 | Neném Grande PP i 2
1:10:44 83 | Neném Grande PPP>PP |/ 30
1:11:14 84 | Neném Grande PMC / 8
1:11:22 85 | Neném Grande PP / 2
1:11:51 86 | Neném Grande PP i z
1:12:14 87 | Neném Grande PP i =
1:12:37 88 | Neném Grande PPP / 30
1:13:07 89 | Neném Grande PP / 20
1:13:27 90 | Neném Grande PP / 56
1:15:05 91 | 76 de Sousa PP > PMC Camara en mano 42
1:15:47 92 | 76 de Sousa PMC > PPP_| Camara en mano 19
1:16:06 93 | 76 de Sousa PPP Cémara en mano 57
1:17:03 94 | 76 de Sousa PPP Céamara en mano 35
1:19:17 95 Chico Moisés Emg s / to7
1:21:04 96 | Chico Moisés PP / 113
1:22:57 97 | chico Moisés PP / 2
1:23:25 98 | Chico Moisés PMC / 37
1:24:02 99 | Chico Moisés PP i &0
1:25:02 100 | chico Moisés PPP / 89
1:26:31 101 | chico Moisés PP / 57
1:29:10 102 | Nato Bm?)(PL' Céamara en mano 2
1:29:31 103 | Nato PML > PMC | Camara en mano 33
1:30:04 104 Nato ;:Yl\h ® Céamara en mano 10
1:30:14 105 | \ato E.“,”q PMC. P Cémara en mano ®
1:30:59 106 | Nato PP Camara en mano 23
1:31:50 107 | assis PD / o
1:32:18 108 | Assis PML / 21
1:34:14 109 | Antonia PMC / 40
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1:34:54 110 | Antonia PPP / 29
1:35:54 111 Vigario PP Céamara en mano 31
1:36:25 112 Vigario PMC Céamara en mano 17
1:36:42 113 | | eocadio PP Céamara en mano 7
1:36:49 114 1 | eocadio PP Cémara en mano 16
1:37:05 115 | | eocadio PP Cémara en mano 96
1:38:41 116 | | eocadio PPP Céamara en mano 27
1:39:42 117 Mariquinha PP Céamara en mano 21
1:40:03 118 | Mariquinha PP / 8
1:40:51 119 | Mariquinha PPP / 30
1:41:21 120 | Mariquinha PP / 40
1:42:25 121 | chico Moisés PP Céamara en mano 27
1:42:52 122 | chico Moisés PP Cémara en mano 17
1:43:09 123 | chico Moisés PP > PPP Cémara en mano 91
1:44:40 124 | chico Moisés PP Camara en mano 33
1:45:13 125 | chico Moisés PPP Camara en mano 36
TOTAL 125 4528
Promedio de los
planos 36,2"
Plano més largo Plano 96 Chico Moisés 113"
TIPOS DE PLANO DURACION PORCENTAJE
PA 2 0,50%
PML 54 1,20%
PM 131 3,00%
PMC 755 16,70%
PP 1992 44%
PPP 804 17,70%
PD 28 0,60%
INSERT 10 0,20%
PLANOS DINAMICOS 733 16,20%
_ JOGO DE CENA (2007)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")
TIME CODE N° DE PLANO ENTREVISTADO ;ILPAON%E OBSERVACIONES DgEGALcJ:lI\IOD,\CI)EN
ors7” 1 Mary Sheila PML / 181
04'38" 2 Mary Sheila PML / 73
06'08” 3 | Gisele PP ! 35
0643 4| Gisele PP ! 26
07'09” 5 | Andréa Beltrdo PMC / 29
07'38" 6 | Andréa Beltrio PP ! 52
08'30" 7| Gisele PP ! 60
09’30 8 | Gisele PP ! 26
09'56” 9 | Gisele PP ! 45
1041” 10 | Andréa Beltrso PPP ! 81
1202 11| Gisele PML / 3
1315 12| Gisele PML d 38
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13'53” 13 | Andréa Beltrao PP 8
15'17” 14 | Andréa Beltréo PP 36
15'53” 15 | Gisele PML &7
17°00” 16 | Andréa Beltréo PPP > PP 37
17'37” 17 | Andréa Beltrao PP > PPP s
18'52" 18 | Gisele PP 8
19'40” 19 | Andréa Beltréo PPP > PMC o1
20'31” 20 | Andréa Beltréo PM 24
20'55" 21 | Andréa Beltrao PMC 1
2112” 22 | Andréa Beltrao PMC a7
22'04” 23 | péhora PPP 40
22'44” 24 | pébora PML 3
2321" 25 | Débora PPP > PM 121
25'22" 26 | pébora PM >
26'17” 27 | Débora PA 22
26'39" 28 | péhora PA %8
2737" 29 | pébora PPP a4
28'21” 30 | pébora PA 46
2907” 31 | bébora PPP %9
30°06” 32 | Fernanda Torres PP 3
30'43” 33 | Fernanda Torres PPP s
31'14” 34 | Fernanda Torres PP > PMC 140
33'34” 35 | Fernanda Torres PMC 1
34'31” 36 | sarita PM 3
3503” 37 | sarita PM 3
35'36” 38 | sarita PM > PP 16
35'52” 39 | Marflia Péra PML >
36'49" 40 | sarita PP 140
39'09" 41 | Marflia Péra PM %8
4007” 42 | sarita PP 2
40'35" 43 | sarita PP 29
41°04” 44 | Marilia Péra PM 60
4204” 45 | sarita PP 19
42'23” 46 | sarita PPP 2
42'45” 47 | Marilia Péra PPP S
43'24” 48 | Marilia Péra PA 42
4406” 49 | sarita PPP i
44'45" 50 | sarita PPP 3
45'16” 51 | Marilia PA »®
46'11” 52 | sarita PP 31
46'42" 53 | sarita PPP 3
47147 54 | Marilia Péra PM > PP 3
47'45” 55 | Marilia Péra PPP s
48'58” 56 | Marilia Péra PP 16
49'14" 57 | Marflia Péra PP 2
49'38" 58 | Marilia Péra PP 2
50'13” 59 | Jana PMC 7
51'29” 60 | Jana PP 106
53'15" 61 | Jana PP 13
55'08" 62 | Jana PP 0
56'18" 63 | Jana PP 33
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56'51" 64 | Jana PP 3
57'25” 65 | Jana PP 2
57'52” 66 | Jackie Brown PMC > PP 33
58'25” 67 | Jackie Brown PMC 30
58'55” 68 | Jackie Brown PM > PA 39
59'34” 69 | Jackie Brown PA > PM 57
1:00:31 70 | Jackie Brown PMC 26
1:00:57 71 | Jackie Brown PMC 46
1:01:52 72 | Maria de Fatima PM 3
1:02:25 73 | Maria de Fatima PM > PMC 47
1:03:12 74 | Maria de Fatima PMC 15
1:03:27 75 | Maria de Fatima PMC 30
1:03:57 76 | Maria de Fatima PP 4
1:04:38 77 | Maria de Fatima PMC 10
1:04:48 78 | Maria de Fatima PMC > PM 53
1:05:41 79 | Maria de Fatima PP 2
1:06:03 80 | Maria de Fatima PP 20
1:06:23 81 | Maria de Fatima PP 18
1:06:41 82 | Maria de Fatima PPP s
1:07:09 83 | Maria de Fatima PPP 28
1:07:37 84 | Maria de Fatima PPP 13
1:08:55 85 | Aleta PA 2
1:09:17 86 | Fernanda Torres PP 66
1:10:23 87 | Fernanda Torres PP 154
1:12:57 88 | Fernanda Torres PPP 84
1:14:21 89 | Fernanda Torres PP 3
1:14:34 90 | Fernanda Torres PMC 53
1:15:27 91 | Aleta PMC 16
1:15:43 92 | Aleta PMC > PPP 47
1:16:30 93 | Aleta PP 18
1:16:48 94 | Aleta PP 39
1:17:27 95 | Fernanda Torres PMC 61
1:18:28 96 | Aleta PPP 2
1:18:49 97 | Aleta PPP 1
1:19:20 98 | Aleta PPP 48
1:20:08 99 | Aleta PPP 20
1:20:28 100 | Fernanda Torres PM I
1:21:40 101 | pleta PP 22
1:22:02 102 | pleta PP 62
1:23:04 103 | Fernanda Torres PA>PM 28
1:23:32 104 | Fernanda Torres PPP 34
1:24:06 105 | Marina PPP 24
1:24:30 106 | Marina PPP 21
1:24:51 107 | Mmarina PP 181
1:27:52 108 | Marina PP > PPP 54
1:28:46 109 | Marina PPP o1
1:29:37 110 | marina PPP st
1:30:08 111 | André Beltrsio PP 4
1:30:22 112 | André Beltro PP > PMC 99
1:32:14 113 | Glaudiléa PPP 2
13243 114 | Clauditéa PP %
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1:33:18 115 | cjaudiléa PP ! >0
1:34:08 116 | Claudiléa PPP / 30
1:34:38 117 | claudiléa PPP / 59
1:35:37 118 | claudiléa PP ! 1’
1:35:52 119 | cjaudiléa PP ! %0
1:36:22 120 | claudiléa PP >pPMC |/ 104
1:38:06 121 | claudiléa PPP / 21
1:38:27 122 | Claudiléa PMC / 25
1:38:52 123 | sarita PA ! 48
1:39:40 124 | sarita PP ! 45
1:40:25 125 | sarita PM ! i
1:41:32 126 | sarita PP ! "
TOTAL 126 5901
Promedio de los
planos a7
Plano més largo HEnE 437 18 Mary S&Z':ﬁ]g 181"
TIPOS DE PLANO DURACION PORCENTAJE
PA 293 5%
PML 526 9%
PM 434 7,30%
PMC 492 8,30%
PP 2060 35%
PPP 1064 18%
PLANOS DINAMICOS 1032 17,50%

~ AS CANGOES (2011)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")

TIME CODE N° DE PLANO ENTREVISTADO ;'LP/SN%E OBSERVACIONES DLSJEGAS,'\%\('JEN
0009 1 | Sonia PM / 122
02'50” 2 | Déa PA / 35
0325 3| Déa PM / 18
0343 4| Déa PML / 85
05'08” 5 | Déa PM / 24
05'32" 6 | Déa PMC / 32
06'04” 7 | Déa PMC>PM |/ 147
08'31” 8| Déa PM / 36
0907 9 | Gilmar PM / 93
1040 10 | Gilmar PM / 28
1108” 11 | Gilmar PM / 17
1125 12 | Gilmar PMC / 27
1162” 13 | Gilmar PP / 62
12'54” 14 | Gilmar PMC / 92
14'26” 15 | Gilmar PP / 15
1441” 16 | Gilmar PP / 34
15'39” 17 | José Barbosa PP / 53
16'32" 18 | José Barbosa PM / 58
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17'30” 19 | José Barbosa PM 0
18'20” 20 | José Barbosa PM 50
19'10” 21 | José Barbosa PA 14
19'65” 22 | Sonia PMC > PM 23
20'18” 23 | Sonia PM %
20'51" 24 | Sonia PD 43
2134” 25 | Sonia PP > PMC a4
22'18” 26 | Sonia PP it
22'43” 27 | Sonia PP >PMC 43
23'26” 28 | Sonia PML > PA z
23'49” 29 | Sonia PP "
25'03” 30 | Sonia PMC 18
25217 31 | Sonia PP 43
26'04" 32 | Niton PMC 8
27'34” 33 | Isabell PPP %
27'59” 34 | Isabell PP 31
28'30” 35 | Isabell PP 16
28'46” 36 | Isabell PPP 17
29'03” 37 | Isabell PP ®
29'48” 38 | Isabell PM > PA n
3101” 39 | Ozio PP 0
31’317 40 | Ozio PP 15
3146" 41 | 6z PP al
32'03” 42 | Ozio PP n
33'14” 43 | Ozio PP 101
34'55” 44 | Ozio PPP =
35'46” 45 | José PMC 2
36'58” 46 | Lidia PM %9
3757 47 | Lidia PMC =
38'20” 48 | Lidia PMC > PP 2
38'42” 49 | Lidia PP %
39'08” 50 | Lidia EgE;MC %
40'04” 51 | Lidia PP > PMC 44
40'48” 52 | Lidia PP > PPP 77
42'05” 53 | Lidia PPP > PP 97
4342" 54 | Lidia PP 77
44'59" 55 | Lidia PPP 106
46'45” 56 | Lidia PMC 22
47'46” 57 | Queimado PA 68
48'54”" 58 | Queimado PA a4
49'38” 59 | Queimado PA 18
49'56" 60 | Queimado PM 2
50'16” 61 | Queimado PMC 36
50'52” 62 | Queimado PMC > PM 4
52'06” 63 | Queimado PMC 44
52'50” 64 | Queimado PPP 2
53'12” 65 | Queimado PMC Lo
54'26” 66 | Queimado PPP > PMC 28
54'54” 67 | Queimado PP 35
55'29” 68 | Queimado PA B
56'42” 69 | Fatima PP 9
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58'14” 70 | Maria de Fatima PMC 100
59'54” 71 | Maria de Fatima PA 32
1:00:26 72 | Maria de Fatima PMC 2
1:00:55 73 | Maria de Fatima PM 81
1:02:16 74 | Maria de Fatima PA 2
1:02:45 75 | Maria de Fatima PMC 26
1:03:11 76 | Maria de Fatima PA i
1:03:36 77 | Ramon PA 3
1:04:13 78 | Ramon PA 18
1:04:31 79 | Ramon PMC I
1:05:46 80 | Ramon PE 149
1:08:15 81 | Elaine PP "
1:09:34 82 | Elaine PM %9
1:10:33 83 | Elaine PP L
1:11:43 84 | Elaine PP 24
1:12:07 85 | Elaine PP 32
1:12:39 86 | Elaine PP 12
1:12:51 87 | José David PM 2
1:14:04 88 | Maria Aparecida PMC n
1:15:15 89 | Maria Aparecida Eﬁ/lé o> o7
1:17:52 90 | Maria Aparecida PP 24
1:18:16 91 | Maria Aparecida PP 53
1:19:09 92 | Maria Aparecida PM 59
1:20:08 93 | Maria Aparecida PPP 42
1:20:50 94 | Maria Aparecida PP > PMC 46
1:21:36 95 | Maria Aparecida PP ad
1:22:01 96 | Maria Aparecida PA 26
1:22:27 97 | Maria Aparecida PMC 28
1:22:55 98 | Silvia PA "
1:24:12 99 | Silvia PP 12
1:26:04 100 | Silvia PM =9
1:27:03 101 | Silvia PPP 49
1:27:52 102 | Silvia PMC %
1:28:22 103 | Silvia PMC 2
1:28:46 104 | Silvia PP il
TOTAL 104 5178
Elr;r?;idio de los 50"
Plano mas largo Plano 89 Maria Aparecida 157"
TIPOS DE PLANO DURACION PORCENTAJE

PE 149 3%

PA 496 10,00%

PML 85 2%

PM 938 18,10%

PMC 909 17,50%

PP 1320 26%

PPP 284 5,00%

PD 43 1%

PLANOS DINAMICOS 954 18,40%
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LEYENDA SIGNIFICADO

PG PLANO GENERAL

PE PLANO ENTERO

PA PLANO AMERICANO

PML PLANO MEDIO LARGO

PM PLANO MEDIO

PMC PLANO MEDIO CORTO

PP PRIMERQ PLANO
PRIMERISIMO PRIMER

PPP PLANO

PD PLANO DETALLE
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TABLAS 3 — DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")
TIME A DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
Monitor de video al lado del entrevistado. / 02'40” Coutinho pregunta por qué el Hombre 14
02'33" vino al encuentro del equipo en la Asociacion de Vecinos. El cuenta que le habian avisado
que el equipo queria hacer preguntas a los residentes. Coutinho explica que vinieron a la
favela para registrar quejas contra la violencia. a1
03'47" Hombre 15 dice que vino a la grabacion en la Asociacion de Vecinos a pedir ayuda porque
habia perdido su casa en una fuerte lluvia. 43
04'11” Entrevistado + monitor de video (durante la entrevista). 14
0503" Entrevistado pregunta a Coutinho si ellos no pueden ayudarle a arreglar sus documentos.
Coutinho dice que no tienen ese poder. 7
0510" Mujer dice que el equipo no puede venir a entrevistarlos, que tienen que hacer algo. / 05'24”
Equipo y Coutinho caminan hasta el policia. 44
08'45” Coutinho de espaldas habla con los policias. 11
16'24” Sonidista capturando preguntas que hace una mujer a un policia. 5
16'35” Coutinho + sonidista son encuadrados captando conversacion entre mujer y policia. 1
16'39” Coutinho + productores + sonidista son encuadrados captando conversacion entre mujer y
policia. 22
1708" Coutinho + productores + sonidista son encuadrados captando conversacion entre mujer y
policia. 4
28'56” Muijer habla mal del espiritismo y pide perdén al equipo por si alguien es de esa religion. 5
32'40" Mujer que estéa en su sofa dice que huele a quemado. / 32'45” Coutinho + equipo + mujer
entrevistada + policia 11
33'04” Coutinho + productor + mujer entrevistada 4
35'09” Muijer con pafiuelo en la cabega y monitor de video al lado. 12
Mujer con la camiseta de ‘Cats’. Dice que ella también es racista, que no le gustan los que
- vienen del noreste y tampoco le gustan los blancos. Se rie y pide disculpa a Coutinho y a
36'08 } h < S ) d
otro miembro del equipo (estan fuera de cuadro) justificando que no se refiere a ellos. Dice
que tampoco le gustan mucho los negros. 10
40'51” Muijer (de espaldas) + Coutinho + sonidista 3
41°07” Sonidista es encuadrado captando conversacion entre mujer y policia. 3
45'59” Sonidista y policia en cuadro. La camara hace un paneo rapido y se ve a Coutinho y a los
productores. 15
48'01" Sonidista y policia en cuadro. Camara hace paneo rapido y se ve a Coutinho y a los
productores. 19
5251" Coutinho agradece a Mujer 3 por la entrevista. Ella le pregunta si no quiere que hable algo
mas. 10
TOTAL 284
TOTAL (%) 8,70%
BOCA DE LIXO (1992)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")
TIME A DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
01°08” sonidista + camara man 10
Clip de varias personas esquivando la camara + Nifio cuestiona porque se les pone la
I cémara en la cara. Coutinho dice que quiere ensefiar como es su vida real. Se ve el
02'05 o . X - . ; 72
micréfono + secuencia en que Coutinho intenta hablar con varias personas que resisten a
hablar. Adolescente dice que nadie esta alla para robar, que estan todos trabajando.
Manos de Coutinho pasando fotos y trabajadores reconociendo a sus colegas de trabajo en
05’16” los retratos + Plano de Nirinha diciendo que tendria vergiienza si estuviera robando, pero 22
estan trabajando (haciendo referéncia a la exposicion a la camara).
08'51” Coutinho, camara y sonidista entran en una tienda de campafia. 6
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A Ldcia se esté limpiando con agua y dice, en referencia a la presencia del equipo: "antes nos
10'03 A M 22
duchabamos solos".
17217 Cicera encarando a la camara dice que le pueden grabar + Plano en que vemos aTeresa 27
esconder la cara de la camara.
Cicera dice que Teresa tiene vergiienza de ensefiar la cara porque ella piensa que van a
18'25” emitirla en la tele. Cicera dice que no tiene verglienza porque no esta robando. Ironiza: “Deja 25
esa cara bonita salir en la tele.”
19'15” sonidista + camara man acompafian Cicera hasta su casa. 4
22'59" Cicera mira la foto entregada por la produccion. 39
25'47" Se ven las manos de Coutinho ensefiando fotos a nifios que identifican algunos colegas del 15
vertedero.
2617" Manos de Coutinho ensefiando fotos a Enock. Explica que son fotocopias sacadas de los 15
materiales grabados.
26'35” Micréfono irrumpe en la pantalla durante la entrevista con Enock. 1
14 g Enock dice que si tuviera mas tiempo hubiera dado una buena entrevista // 27'23" Coutinho +
2718 e 12
sonidista + Enock
2817 Coutinho llega a casa de Enock, el cual dice a su mujer que le venga a saludar. 5
32'59" Hombre 3 dice que no tiene vergiienza de aparecer en el video porque es un "hombre libre". 12
34'09” Camara y sonidista graban a Jurema cargando una cesta de basura. 3
20'10" Coutinho en entrevista con Jurema, dice que al principio del rodaje Jurema se resistia a 24
conversar con el equipo.
TOTAL 324
TOTAL (%) 11,00%
i SANTO FORTE (1999)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")
TIME 5 DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
Equipo y Coutinho bajando el morro. / El director habla con Vera que presenta la favela Vila
05'32" Parque da Cidade y explica que ella ha posibilitado el contacto del equipo con la 90
comunidad./Equipo caminado por el morro./ Llegan a la casa de Braulino
14 Equipo bajando el morro, en la casa de Vera. Se ven, detras de Vera, las maletas de
10'31 L : A 36
produccion. Aparece encuadrado Coutinho y camara man.
15'51" Camara + productora + sonidista + Coutinho + sonidista + entrevistada Vera (durante la 7
entrevista)
18'46" Coutinho pide a Thereza que cuente las historias sobre sus vidas pasadas, sugiriendo, de 4
esta manera, la existencia de la pesquisa previa.
24’52 Thereza pregunta si ya acabd la grabacion porque va a fumar. Ofrece café al equipo. 11
25'39” En la entrevista con Carla se ve al sonidista 8
26'29" Coutinho pide a Carla que cuente sobre las manifestaciones de Santos que le dan "palizas”, 4
dando a entender, sugiriendo, de esta manera, la existencia de la pesquisa previa.
3317 Desplazamiento del equipo por la favela. 11
Coutinho + camara + sonidista (durante entrevista con André) / Coutinho pide que André
33'44” cuente los casos de incorporaciones que suceden con su mujer, sugeriendo, de esa manera, 5
la existencia de la pesquisa previa.
39'15” Coutinho + micréfono + cdmara + entrevistada Lidia durante la entrevista 7
42'06” Productora efectuando el pago a la entrevistada Lidia. 33
42'45” Braulino se ve cantando en la grabacién hecha por el equipo. 9
43'28” Braulino + mujer + el monitor de video (durante entrevista) 7
- Braulino lee la autorizacion de derecho de imagen, baja el morro con Coutinho (de espaldas)
45'04 L . : 27
y los dos hacen un brindis con una cerveza en un bar (sélo se ve la mano de Coutinho).
4540" Quinha habla con productora desde la ventana, escena que ilustra el buen trato entre el 10
equipo y los entrevistados.
Quinha esta hablando con alguién de la produccidn, que esté fuera de campo. Coutinho le
45'58" pregunta sobre que estan hablando y ella dice que no sabia que él le estaba prestando la 20
atencion.
47°48” Coutinho (de espaldas) + micréfono en cuadro + entrevistada Quinha 10
51'03” Coutinho + hija de Thereza 4
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51'42” Equipo y Coutinho en el exterior de la casa de Thereza. Thereza sirve café. 8
oy Thereza dice que tiene una historia para contar. Se dirige a los de la produccion, que estan
5322 o w f 4
fuera de cuadro y dice “Esto no os he contado.
57'03" Coutinho, camara, sonidista y entrevistado Alex ven imagenes de un bautismo en la 6
television.
01:02:15 Coutinho + sonidista + camara + entrevistado Dejair (durante entrevista) 8
01:08:14 Productora efectuando pagamento al entrevistado Taninha. 22
01:11:44 Braulino dice que quiere aprovechar la oportunidad (el rodaje) para hacer una declaracion de 15
T amor a su mujer
01:12:34 Coutinho y equipo delante de la casa de Carla. 3
01:13:05 Carla ensefia la foto regalada por la produccion. 18
01:16:13 Thereza dice que estaba soéla en la terraza antes de que el equipo llegara. 6
01:16:24 Thereza invita a Coutinho a ver sus bisnietos durmiendo en su habitacion 16
TOTAL 409
TOTAL (%) 8,90%
EDIFICIO MASTER (2002)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")
TIME i DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
g Equipo y Coutinho entrando en el edificio, imagen de la cAmara de seguridad. Equipo entra
00’30 ) - - 70
en el ascensor // OFF explicando condiciones del rodaje.
0341" Entrevistada Vera dice que hubo una muerte en el apartamento 608, dénde estd hospedado 11
el equipo.
05’41 Equipo en el pasillo y Coutinho. Productora llega al piso de Maria do Céu y la saluda. 14
10'01" Productora interviene en la entrevista de Esther. 4
08'30" Equipo y Coutinho registrados desde la camara de seguridad. Productora espera en la 26
puerta de una de las entrevistadas.
333" Productora pica en el apartamento de Daniela que dice que habia olvidado que daria una 21
entrevista.
34°04” Coutinho + entrevistada Daniela (durante entrevista) 18
36'23” La cabeza de Coutinho irrumpe en el cuadro. 1
37'56” Productora espera que le abran la puerta/ Entra antes del equipo a la casa del entrevistado y 8
le escuchamos preguntar si el equipo puede entrar.
- Alesandra dice que habia mentido a la produccion el dia anterior, diciendo que no estaba en
4807 ] : 33
casa, porque le daba miedo de hacer la entrevista.
Productora pide a la persona del piso de al lado que deje de hacer ruido mientras estan
54°27” grabando. Coutinho con el equipo en el pasillo da érdenes al equipo para que toquen el 60
timbre del apartamento de uno de los entrevistados.
01:13:32 Segunda cdmara entra en cuadro mientras Henrique canta. 9
. Productora toca el timbre de un apartamiento. Se ven el cAmara, Coutinho y Jodo Moreira
01:14:58 5
Salles.
. Secuencia de puertas abriéndose. Finaliza con el piso de José Carlos, entrevistado que
01:16:48 p . - N 50
habia preparado un pica-pica para el equipo.
01:19:05 Gafas de Coutinho irrumpen en el video en entrevista con Cristina 1
. Aparecen un segundo las gafas de Coutinho. Cadmara muda el eje. Pasa detras de Coutinho
01:19:12 ; " 2
(entrevista con Cristina).
Entrevistada Cristina menciona productora. / 01:20:51 Corte. Mismo plano. Cristina dice que
01:21:01 lo que mas le incomoda es el ruido. “Convivir con la vida de las personas entrando por el P
o vano de la ventana." / 1:21:00 Coutinho en OFF: “; Hay eso?” / 1:21:01 Cristina dice “Hay, la
Cris (productora) vio.”
01:28:28 Paulo habla con productora sobre su perro. 7
01:43:34 Fa_b}ana eptra en la casa con la productora. Coutinho le saluda. Ella le pregunta "¢ Usted 15
quién es?
TOTAL 857
TOTAL (%) 6%
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_ OFIM E O PRINCIPIO (2005)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")
TIME 5 DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
OFF de Coutinho cuenta cémo se ha concebido la idea y en qué punto se encuentra la
01°06" produccion de la pelicula / 01'26” — 01’35 Coutinho y equipo de espaldas en el coche de 210
produccién / 02'26” Coutinho y productores aparecen en cuadro / 03'49” — 04'20” Coutinho y
productora hablan con Rosa.
Crédito: segundo dia de grabacion. Dentro de la furgoneta, Coutinho pide a Rosa que le
explique — a los espectadores — dénde van. Rosa habla con los residentes de un pueblo
- vecino, explicando que es una pelicula. Coutinho entra en OFF explicando que decidieron
06’45 . : . - A 453
concentrarse en el Aracas / Coutinho pide a Rosa que dibuje el mapa de Aragas y que hable
un poco sobre la gente que vive en la aldea / Equipo va a la casa de Mariquinha, Rosa le
presenta los miembros del equipo de rodaje.
s gy Mariquinha pregunta de donde es un integrante del equipo, que es serio: “Este sefior es tan
18’42 L . » 23
serio. ¢ De donde es?
19'36” Rosa caminado en la propiedad de Assis. Assis arregla las sillas y pide a su mujer/hija (?) 73
preparar el café.
Rosa llegando a casa de Leocadio. Dice a Coutinho que cree que estara durmiendo. Le
28'27” llama por la ventana. Leocadio aparece y dice que no se siente bien, Coutinho contesta que 75
vienen otro dia. Entretanto empiezan a conversar.
30'28” Sombrero de Coutinho aparece durante entrevista. 1
31'34” Leocadio pregunta cuantas personas hay en el equipo y dice que Coutinho es el jefe de las 20
carabelas, como Pedro Alvares Cabral que descubri6 Brasil.
31'57" Manos de Coutinho agarran el folletin, se ve Leocadio en cuadro. / 32°11” Plano detalle con 25
folletin y mano.
33'36” Sombrero de Coutinho invade cuadro en la entrevista con Leocadio. 6
34'25” Sombrero de Coutinho invade cuadro en la entrevista con Leocadio. 1
e Rosa explica a Coutinho sobre dénde estan. Dice que van a casa de Vigario. Rosa lleva el
34’49 p L 76
equipo hasta la casa de Vigario. Llegan y le saludan.
Rosa camina hacia otra casa. Zequinha Amador le atiende y Rosa le presenta a Coutinho.
— Hablan sobre la pelicula. Zequinha pregunta si esto es cinematografia. Coutinho y Rosa
4702 - o . - . 159
hablan con Lice intentado convencerla de conversar con Coutinho. Le explican que haran
preguntas sobre el cotidiano, la familia, la religion, el trabajo.
51'50" Lice entrega trapos bordados en las manos de Coutinho. Camara se dirige al bordado en la 8
mano de Coutinho.
52'30” Lice pregunta a Coutinho que cuando se marchan. 17
01:10:15 Mano de Coutinho encendiendo cigarro de Neném. 3
Micréfono irrumpe en el cuadro. Coutinho intenta a explicar al personaje Zé de Souza, que
01:14:45 es sordo, lo que estan haciendo pero no les entiende. Rosa le da una libreta y él lee 20
“Estamos haciendo una pelicula.”
50 Coutinho camina por la casa de Nato, se le ve de espaldas. Cuando llega al carro donde esta
01:29:14 X 16
Nato se ve a Coutinho de lado.
Coutinho explica a Nato que en un afio vuelve para ensefiarles la pelicula. Nato promete que
01:30:59 le preparara una carne. Termina con la frase “;Vas a tomar un guisqui ahora?” / 91'22" Assis 51
pregunta a Coutinho si la entrevista es fuera o dentro de casa.
01:32:04 Plano detalle de la mano Coutinho agarra la pipa de Assis. 6
an. Alguien de la produccion se olvida un bolso en la casa de Assis y él viene hasta el coche
01:32:39 A ) . 53
para entregar al equipo. Se despiden de una manera bonita.
01:36:45 Manos de Coutinho entran el cuadro y saludan Leocadio. / 96'47" Aparece su rostro en 4
T conversa con Leocadio.
01:36:56 Leocadio dice que es como el viento. Abre las manos y golpea la caAmara. Pide disculpa al 3
o camara man.
Manos de Coutinho ensefian foto de Mariquinha con la cachimba. Mariquinha en cuadro. /
01:39:46 01:39:53 Aparecen las gafas de Coutinho muy proximas a Mariquinha. / 01:39:58 Manos de 16
Coutinho ensefian foto de Mariquinha con la cachimba. Mariquinha en cuadro.
01:40'51 {;\i[;z;recen las gafas de Coutinho muy préximas a Mariquinha, la entrevistada no escucha 30
01:41:21 Coutinho dice a Mariquinha que vinieron a despedirse. Y que quiere encontrarle fuerte el 40
T siguiente afio para ensefiarle la pelicula.
01:42:01 Toda la ultima parte de la entrevista con Chico es sobre conversacion, el cine y Coutinho. 228
TOTAL 1617
TOTAL (%) 25,20%
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i JOGO DE CENA (2007)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")
TIME ; DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
Anuncio de periddico invita mujeres a venir hacer un test para un documental (00'59’)’ Actriz
00'45” Mary Sheila sube las escaleras y se adentra en el teatro. Se vne focos de luz, el equipo y 52
Coutinho sentado con el monitor de un lado y la cAmara de otro.
05'51" Gisele entra en cuadro y dice que esta sin aire por haber subido la escalera. Coutinho 17
pregunta si ella fuma.
19'40" Andrea Beltrdo hablando de la experiencia de hacer por etapas el relato de Gisele. / 21'59” 139
Actriz Débora camina hacia la silla.
30'03" Débora termina la entrevista mirando a la camara y dice "Fue eso lo que ella dijo" - dando
una pista de que lo que cuenta es una historia de otra persona.
33'45" Sarita sube la escalera, adentra el teatro, se ve equipo. / 34'24” Los brazos de Coutinho 47
irrumpen la pantalla.
- Sarita llora. “Tengo que parar de llorar. Usted rie y yo lloro”. Coutinho dice “Reir y llorar es
3828 » . i : M 12
normal”. Sarita contesta “Si yo lloro y usted rie es que es raro.
47'14" Coutinho en cuadro con Marilia Péra — pregunta a produccién qué les ha parecido. / 50'00” 179
Coutinho dice a Jana “Nosotros nunca habiamos nos visto, verdad?”
01:01:43 Maria de Fatima entra en cuadro, Coutinho pregunta “; Maria de Fatima?” 9
Aleta sube la escalera, adentra el teatro dice “jCuanta gente!”. Se ve el equipo. / 68'35"
01:07:50 Fernanda repite misma escena. Coutinho le cuestiona porque ha hecho exactamente igual a 87
o Aleta / 69'03" Aleta dice que no sabe hablar linealmente y dice a Coutinho que ha hablado
mal durante el casting.
1 Fernanda Torres entra en crisis en la escena, pide agua. Habla con Coutinho sobre qué
01:10:53 . . N P " 124
siente. Dice que el encuentro tiene un “aire de test”.
01:13:59 Fernanda dice que esta teniendo mucha dificultad en interpretar “Qué locura, Coutinho.” 22
01:20:28 Fernanda Torres interpretando Aleta dice: "Me he olvidado de contar esta historia en la 6
o seleccion de los personajes”.
Fernanda dice a Coutinho que no ha visto material editado, sélo el bruto. La actriz explica la
oo dificultad de interpretar a alguién real. / 84'09" Coutinho se dirige a Marina diciendo: ¢ Usted
01:23:04 ) h 5 . . L 65
dice que es una actriz dada", dando pistas de que, gracias a la produccion, tiene alguna
informacién sobre el entrevistado
01:31:12 Alguién de la produccién ayuda a Andréa Beltréo a recordar el nombre de una colonia. 9
01:32:01 Claudinéia entra en el estudio, se ve Coutinho y equipo. 13
. Sarita vuelve a aparecer. Coutinho dice que fue la Gnica entrevistada que le ha pedido para
01:38:53 . . B . N 45
volver. Ella dice que su entrevista habia quedado muy triste y quiso volver para cantar.
TOTAL 826
TOTAL (%) 13,30%
_ AS CANCOES (2011)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")
TIME 5 DURACION EN
CODE DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO SEGUNDOS
15'15” Entrevistado entra y saluda Coutinho. Se presenta: “Comandante Barbosa”. 24
30y A% Barbosa pregunta al equipo (fuera de cuadro) si quieren que salga triste o alegre. Algun
19'24 - : f " " A 31
miembro del equipo dice que "alegre". Sale con expresion triste, muy teatral y se va cantado.
2047 Sonia da una carta a Coutinho. Vemos a su mano sujetando la carta. a7
3518 Ozio agradece a todos en el estudio y dice: "Muchas gracias". 29
Lidia sale y llora en los bastidores. No la vemos pero escuchamos su llanto en OFF. / 47°22”
47°06” Entra Gilson — Queimado — saluda a Coutinho con la mano. No se ve la mano de Coutinho. 20
Coutinho le llama de Gilson pero él dice que prefiere que le llamen Queimado.
58'14" Maria de Fatima empieza a cantar y pide parar, porque se emociona. Coutinho le dice que se 22
tome su tiempo y que cante cuando se sienta preparada.
a1. Maria de Fatima cuenta un episodio en el que un taxista le ha ayudado a descubrir la traiciéon
01:01:30 . . - B " e . . > 7
de su marido y dice que si él un dia ve a este "reportaje” recordara la situacion.
TOTAL 180
TOTAL (%) 3,40%
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TABLAS 4 - INTERVENCIONES DEL DIRECTOR

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

00'38”

00'43”

00'45”

00'57”

01'12”

01'28”

01'30”

01'31”

02'39”

NINEIRIEIENINIENES

02'49”

N
~

03'17”

03'22”

03'47”

04'24”

04'50”

05'05”

05'11”

06'02”

07'22”

NIW[FPINWIN[N|INN

08'46”

=
o

08'58”

09'01”

09'11”

11'39”

12'10”

14'10”

1411”7

14'14”

1417

14'59”

15'03”

15'16”

15'44”

15'49”

16'03”

18'38”

19'12”

20'37”

2047”

20'50”

20'52”

20'54”

20'58”

2114”

22'02”

2247

24117

24'14”

22'02”

2247

24117

24'14”

24'19”

24'45”

26'01”

26'07”

26'20”

26'24”

26'59”

NN NN RN I RN RN
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27'21”

27'24”

28'42”

29'39”

29'45”

29'53”

29'55”

3000

30'04”

37'15”

42'33”

42'44”

42'54”

44’23

4426"

44'48”

50'54”

50'57”

51'06”

51'15”

5121”7

51'22”

51'25”

51'28”

51'38”

51'48”

51'49”

51'56”

51'58”

52'02”

52'06”

52'19”

52'49”

52'51”

52'53”

(RIS TSN P O P TN P ' T SN E S TR R P P P TN F O CR F N P PN O O P B O T N T T P TS

TOTAL

162

TOTAL (%)

5%

Fuera de la entrevista

/

En la entrevista

5%

Promedio de intervenciones

1 por entrevista

BOCA DE LIXO (1992)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

02'33”

02'35”

02'45”

02'47”

02'50”

02'58”

03'10”

0316~

03'25”

04'40”

04'43”

04'50”

Rlr (NP Rr[N[ND[RrR]S]|R
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05'57”

06'02”

06'06”

06'11”

06'19”

06'23”

06'27”

06'30”

06'34”

06'38”

06'40”

06'55”

06'58”

07°01”

07°30”

07'32”

07'43”

08'57”

09'05”

09'08”

0922

09'26”

09'29”

09'33”

09'38”

09'43”

09'53”

1027”7

10'33”

1037

1043

10'53”

11'18”

12227

13'08”

13'23”

13'26”

13'32”

14°07”

17'48”

17'53”

17°58”

1801

18'16”

18'23”

18'33”

18'65”

19'01”

19'07”

20027

20°20”

N[(N[FRPIFPIFPIPININIP[IRP[IP[INI[P]|OQIN|FP|IN|IRP|IFRP[INI[RP[FPIN]|OIN|FP|IN[P[IRP[FP[I[NIOQIN|IN|IN|IN|RP|[RP[RP[P[MIP]OIOWIN]|FP,]|DN
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2027”7

20'32”

20'38”

20'40”

20'46”

21°06”

21°09”

21127

2116”7

21'36”

21'39”

21417

21447

23'28”

23'33”

23'34”

23'36”

24'46”

24'49”

25'01”

25'06”

25'10”

25117

25'14”

2517

25'24”

25'26”

25'29”

25'53”

26'16”

26'22”

26'24”

26'30”

26'34”

26'39”

26'55”

27'04”

2710”

27°22”

27'59”

28'05”

2812”7

28'19”

28'24”

28'28”

28'32”

28'35”

28'37”

28'44”

28'46”

28'48”

[ I I I N B B I N I N B S B B B IV I O e I N OV I O I O S B e e e N e e N R R R R R R N R G N B S E S S S A I OO B I OO
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28'50”

28'53”

29'04”

29'06”

29'14”

29'16”

29'18”

2921”7

29'25”

29'30”

29'36”

29'39”

29'42”

29'54”

30'04”

30'28”

30'56”

30'59”

3104

31'34”

31'50”

31'57”

3202”7

32'08”

3212”7

32'24”

32'30”

32'38”

32'49”

32'52”

32'58”

33'03”

33'03”

34'33”

34'37”

34'41”

35'40”

35'42”

35'44”

36'13”

36'16”

36'18”

3621”7

36'26”

36'29”

36'34”

36'37”

36'39”

36'41”

36'46”

36'49”

N|w|Rr|Rr|Rr|Rr[Rr[Rr|N]IRP|RP|IN[Rr[Rr[Rr|R]RIN|RP|R[o|r]|Rr]ISIN|RPr[Rr[Rr[NM|IRP|R|IRPrRPrRr|R|low|Rr|Pr|P|lORrR|[w|Rr|R|R|Rr|[Rr[Rr|[Rr|NM]|R
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36'53”

37°01”

37°20”

37'49”

37'53”

38'09”

38'14”

38'18”

3827”7

38'42”

38'44”

38'54”

38'68”

39'03”

39'05”

39'08”

39'17”

39'20”

39'32”

39'40”

40'33”

40'56"

4124”

42'14”

42'18”

4221

4227

42'29”

42'31”

4244”

42'53”

43'03”

43'15”

4344”

4448”

44’51

45127

NP [FRP[N[OWINMN®W|IN|FRP|[RP|I[RP[RP[PIN O, AOIN|WO[FR[N[RP[FRP|P|P|IN|RP|RP[RP[RP[FP[INDNIN|IN]O|IN]|N

TOTAL

314

TOTAL (%)

10,80%

Fuera de la entrevista

0,03%

En la entrevista

10,77%

Promedio de intervenciones

8 por entrevista

SANTO FORTE (1999)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

03'14”
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03'34”

=
o

05'57”

06'18”

06'53”

07°02”

07°06”

07°24”

07'32”

08'03”

08'14”

08'21”

08'27”

09'51”

09'55”

1002”

10127

10'16”

1021”7

10'25”

10'58”

11°02”

12'21”

1341

1417”7

15'14”

15'46”

15'54”

16'46”

16'54”

16'59”

17°08”

1724

1729”

17427

1745

17'58”

18'04”

18127

18'14"

1817”7

18'26”

18'29”

18'46”

20'01”

20317

21417

21°46”

22'00”

22'05”

22107

22'14”

w N |rlw|r|s|lw[Nv][slr|[NRrRrRr[RrINMIRRrIRINdININMINMINMINMIMINMIS[NMINMIR[Rr]RrINMINRRrRrRr|Rr|Rr[R[NMIM[[NM|R|[B[R]N
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22°27”

22'38”

22'44”

22'52”

2327”7

23'29”

24°34”

24°40”

24'43”

24'54”

24'55”

25'54”

26'26”

26'29”

26'49”

26'55”

27°05”

27'10”

27'16”

27'25”

27'32”

27°37”

27'43”

27'45”

2747

28'04”

28117

28'14”

29'15”

2921”7

29'31”

29'40”

3047”7

31'54”

33'32”

33'38”

33'40”

33744

33'50”

3323”7

37'19”

37'25”

39'34”

40'33”

Rrloa|lr|lr|lrlrloalr|r]lr|lo|d[dMRrR]IS]IRPIMIMIRr[R|IR|lalRr|S[N[R[d(o|lRr]IMIN|IMIMIR|IN|IRP]IS|RPIR[R|[R|w]|N

43'04”

=
o

4441”

4445

44'48”

44'55”

44’57

44'59”

RlRr|Rr|IN|N|R
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4501

46'03”

46'11”

46'15”

46'53”

4706

47'38”

4746

4748

48'01”

48'144”

48'18”

48'52”

49'08”

49'28”

49'43”

50'11”

50'30”

50'59”

51'03”

51'10”

51'18”

51'22”

51'28”

51'39”

51'50”

51'52”

51'58”

52'02”

52'06”

52'08”

52'50”

53'07”

53'18”

5321

54'03”

55'58”

56'28”

57°09”

58'02”

58'27”

58'32”

59'15”

59'21”

1:00:02

1:00:24

1:01:02

1:.01:21

1:01:39

1:01:52

1:02:13

RlRr|lr|lw|r|lw|lr|[r|s|IdMow|lo|lw[d|r|[R]|R|IRINM|IMIR|[R]IRIN|IPIR[R[lo|rR|INM]|w|®[N[R|[R[RINMINM|IFPIRIR[R|R|R]IRIN[R[NRR]N

88



1:02:15

1:02:26

1:02:48

1:03:00

1:03:48

1:03:50

1:04:35

1:04:43

1:04:47

1:04:54

1:04:56

1:04:59

1:05:03

1:05:05

1:05:11

1:05:15

1:05:21

1:05:23

1:05:33

1:05:37

1:05:39

1:05:41

1:05:44

1:05:51

1:06:26

1:06:28

1:06:32

1:06:43

1:07:05

1:07:12

1:07:16

1:07:29

1:.07:47

1:08:29

1:09:19

1:09:42

1:10:34

1:10:43

1:10:46

1:11:20

1:11:31

1:11:39

1:12:38

1:12:49

1:12:56

1:13:11

1:13:16

1:13:30

1:13:45

1:13:51

1:13:57

Rlr|s|lRr|Rr|Rrr[r|lo|lrRr|RP|N[RrRr|[Rr[M]w|Rr|w|[d[Nd[NM]IR]IRP|IN|RrRr[R[o|N]|Rr|RrRr[Rr|[Rr[N]IRINMN|PlO[d[dM[w|N|IN|RR[R[Mo|w

89



1:14:06

1:14:17

1:15:07

1:15:12

1:15:15

1:15:18

1:15:25

1:16:04

1:16:09

1:16:13

1:16:19

1:16:31

1:16:33

1:16:37

e e N N e N e N N N L L

TOTAL

404

TOTAL (%)

8, 7%

Fuera de la entrevista

0,15%

En la entrevista

8,55%

Promedio de intervenciones

13 por entrevista

EDIFICIO MASTER (2002)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

00'45”

N

0111~

N
©

01'41”

01'53”

03'16”

03'46”

05'41”

05'48”

06'33”

07'22”

08'50”

09027

14227

14'33”

14’53

15127

15'20”

16’117

20'54”

20'56”

21007

22'19”

22'24”

22'49”

23'00”

N e e N e N L L N R R R R R S G R RS R SR ES
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23'04”

23'07”

23'10”

23'24”

23'53”

23'57”

23'59”

24°03”

24°08”

2410”

24'46”

25'63”

26'23”

26'28”

26'37”

26'43”

26'50”

26'55”

26'59”

27'33”

27'37”

27°50”

27'54”

28'01”

28'06”

28'08”

29217

29'24”

29'28”

29'48”

3010~

30'13”

30'16”

3019~

30'22”

30'28”

30'30”

30'55”

31'52”

3157”7

32'10”

32'18”

32'26”

32'54”

32'57”

3300”7

3303

33'06”

33'33”

3352”7

34'22”

Rlr|rRr|IN|[RPr|Rr[Rr[Rr|Rr|IN|P|INMINRrRr[RIN|RPRrRr[Rr[Rr|Rr|IP|lo|r[Rr[s|Rr|R|R|Rr[Rr[d[NMR|R|Rr|Rr|sRlo|r|R|R|R[NMI[MVO|R]|R
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34'26”

35'08”

35'58”

3621”7

38'14”

39'08”

39'24”

40'49”

40'52”

41'04”

41'14”

41'20”

41'59”

42'30”

42'32”

42'33”

42'38”

41°08”

43'19”

43'55”

4417”

4424”

45'34”

46'45”

47'38”

4801

48'09”

50'19”

50'25”

50'28”

50'31”

50'33”

50'35”

50'45”

50'58”

51'04”

51'47”

51'59”

53'33”

55'05”

55'27”

55'35”

55'68”

56'01”

56'05”

56'09”

5612

56'17”

56'21”

56'27”

56'39”

Rlr|rRr|IN|Rr|Rr[Rr[Md|INMIVow|la|rr|lo|lr|IN|RP|Rr|R[RrR|[R|IRr]IRP|IR|dRI[N|[o|lR|lw|d[NMN[R|[R|[R|R|IR|IN|S[R[R|R|IR|IN]|o|R|[w|Rr|R]|R
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56'54”

57'08”

5712

57'37”

57'45”

58'27”

58'32”

58'38”

59'13”

59'23”

59'41”

1:00:02

1:00:09

1:02:50

1:40:50

1:04:52

1:05:55

1:05:10

1:05:17

1:05:43

1:05:59

1:06:02

1:06:07

1:06:29

1:06:32

1:06:35

1:06:39

1:06:45

1:07:30

1:07:32

1:08:12

1:09:09

1:09:20

1:09:23

1:10.04

1:10:08

1:15:26

1:15:29

1:15:51

1:15:56

1:16:49

1:16:51

1:16:58

1:17:02

01:17:38

1:18:53

1:19:12

1:19:16

1:19:23

1:19:40

1:19:46

[ B IO R B I O e B N B B B B e e I e I N B O B B I I e e I N I - I N e e e e e N N RN G R N N R R R R G S R R N N N 2 N =N
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1:20:15

1:20:17

1:20:21

1:20:26

1:20:49

1:21:00

1:21:03

1:21:13

1:21:17

1:21:32

1:22:45

1:22:48

1:22:55

1:22:59

1:23:03

1:22:10

1:23:24

1:23:29

1:23:31

1:23:42

1:23:53

1:23:55

1:23:59

1:24:10

1:24:16

1:24:19

1:24:29

1:24:38

1:24:41

1:24:47

1:25:00

1:25:59

1:26:31

1:26:35

1:26:58

1:27:00

1:27:05

1:27:10

1:27:12

1:27:53

1:28:33

1:29:02

1:29:09

1:29:25

1:29:41

1:31:03

1:31:05

1:31:11

1:31:13

1:31:17

1:31:24

Rlr|r|rkr|r|r|[Rr|[r|INv]IPlao|lw|[NdRr|[Rr[N]RIRIN|R[slalalr|r|r[r[r|[M|R|RINMINMIR|[R|[RIN|IFIN (R w|NM|IN]|RPRP[ols|w]|R
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1:31:28

1:31:38

1:32:02

1:32:10

1:32:25

1:32:33

1:32:45

1:32:50

1:32:59

1:32:05

1:33:51

1:33:54

1:35:05

1:35:10

1:35:24

1:36:24

1:36:34

1:36:38

1:36:48

1:36:51

1:36:32

1:37:41

1:37:48

1:38:08

1:38:12

1:38:14

1:38:35

1:39:22

1:39:24

1:40:01

1:40:07

1:40:13

1:40:15

1:40:26

1:40:34

1:40:36

1:40:40

1:42:03

1:42:05

1:42:17

1:42:54

1:43:13

1:43:45

1:43:54

1:43:56

1:44:02

1:44:08

1:44:12

1:45:05

1:46:07

Rlr|lRr|lw|lw|NM|[Rr|[r|[Rr]|RrINM|FP]R[Nd[R[MIMIRPIRP|O|Rr[R[Rr|IRr|IRP|IPlO[dM[w|lw|rRr]|NMINMINM[NMR[R|INMIMVIVO|lw|[Rr|w|Rr|IN]|RPR[R][R[N

TOTAL

514
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TOTAL (%)

8%

Fuera de la entrevista

0,78%

En la entrevista

7,22%

Promedio de intervenciones

10 por entrevista

~ OFIM E O PRINCIPIO (2005)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

01°06”

(o5}
o

02'31”

02'37”

02'40”

02'44”

02'47”

02'51”

02'53”

03'06”

0310~

0317”

RlRr|IN|RPr|Rr[Rr[Nd[R]INM]N

03'20”

=
(2]

03'49”

IS
o

06'47”

06'49”

06'57”

07°06”

07°19”

07°23”

08'20”

08'23”

08'26”

08'33”

08'40”

RrlRr|IN|P|RP[w[R|[>|[R|w]|F

09'19”

N
w

09'44”

09'49”

10'03”

10127

13'26”

14237

14’'35”

14'40”

15107

1517”7

15277

15'53”

16'08”

16’127

16'13”

RN G RN N R R R R R RS ES
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16'17”

16’21

16'23”

16'28”

16'32”

16'48”

16’51

16'53”

16'56”

1701

1716”

17'18”

17217

17227

1727

17317

17'45”

1749”

1757

18'33”

18'57”

18'569”

19'10”

19'13”

19'57”

20°05”

20'46”

20'55”

20'59”

2109”7

2116”

21517

22027

2213”

2217

297997

22'28”

22'47”

22'50”

24'39”

25'16”

25'47”

25'49”

25'57”

26'04”

26'16”

26'23”

26'25”

26'29”

27°04”

27°44”

[ e I N e Y O I N I R e N e N e N L R N R Y R A R N R S R R T R R R G T R T R R R R R R R R R T R R R R
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27'53”

28'51”

29'02”

2912”7

29'16”

29'29”

29'54”

30'16”

30317

30'36”

30'40”

30'42”

30'54”

31'35”

31°37”

3142”7

32'05”

32117

32'18”

32'28”

32'36”

32'46”

32'565”

33'01”

33'09”

33'16”

3327”7

35'25”

35'57”

36'01”

36'20”

36'23”

36'27”

36'29”

36'34”

36'39”

36'56"

37°00”

37°04”

37'19”

37'22”

37°27”

37'35”

37°47”

38'12”

38'19”

38'43”

38'50”

39'32”

39'41”

40'24”

a|lv|Iviw|r|r|Rr[IMw|lw|r]Rr|Rr[NMIR|Rr|IRr[INMIPIRr|R[R|IMIP|lw|lw|la|lkr|lw|d]r[dM oM w[NM|Rr|lRr[NMRP]lRr|[Rlo|lr|rlo[s|N|[R[R]|N
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40'30”

4044”

40’51

41°04”

41°06”

41'15”

41197

41277

41'39”

41427

41'56"

42’117

42'19”

42'28”

43'56”

44'12”

44'16”

44’37

44'56”

45'34”

46'29”

46'32”

46'39”

4720

47'39”

4748

4753

49'07”

49'21”

49'29”

49'41”

4944”

50'01”

50'10”

50'14”

50'18”

50'24”

50'32”

50'34”

50'36”

50'43”

50'48”

5104

51'14”

51'15”

5118~

5120

51'34”

51'41”

52'03”

52'33”

wlkr|lrlw|lw|r|kr|r|lo|s|r|r]|r|r[r|Nd]IRPrRr[R|INdMIMo|la|dMw|Rr|w|lw|[d|iRr]lRr[R[IMw|Rr|[w|[dMIMojlw|Nd|[Rr[N|IRINMIR[R]IR|[R[R]|N
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52'40”

52'57”

53'10”

53'13”

53'19”

54'15”

54'23”

54'40”

57'30”

57'48”

57'50”

58'07”

58'24”

59'29”

1:02:23

1:01:23

1:02:34

1:02:42

1:03:43

1:04:36

1:04:38

1:05:22

1:05:24

1:05:26

1:05:36

1:05:38

1:06:00

1:06:05

1:06:07

1:06:17

1:06:23

1:06:34

1:06:36

1:06:42

1:06:46

1:06:51

1:08:03

1:08:08

1:08:23

1:08:27

1:08:46

1:08:48

1:09:04

1:09:08

1:09:23

1:09:27

1:09:54

1:09:58

1:10:17

1:10:22

1:10:29

N N e e e S e R e e e N e R L N G R R G R R R G R S S N N S I VT O e (S I OO I P IO B O I TSN IO
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1:10:32

1:10:36

1:10:44

1:10:47

1:10:52

1:10:54

1:11:06

1:11:14

1:11:18

1:11:45

1:11:49

1:11:51

1:11:58

1:12:09

1:12:12

1:12:14

1:12:28

1:12:32

N R[S |lRr|Rr|RPIN[Rr[Rr|Rr|R|IR|IN[R[R[N|R]|R

1:12:37

=
o

1:13:30

1:13:37

1:13:40

1:13:50

1:13:59

1:14:11

1:14:16

1:14:17

1:14:46

1:19:18

1:19:22

1:19:30

1:19:34

1:19:45

1:19:58

1:20:14

1:20:18

1:20:24

1:20:32

1:20:43

1:20:47

1:20:51

1:20:55

1:21:01

1:21:07

1:21:13

1:21:20

1:21:52

1:21:59

1:22:06

1:22:33

1:22:46

RlRr|Rr|IN|RPr|Rr|lor|rRr|R|IN|PIRr[Rr|Rr|R|INMIM|P[R[lo|lw|rRr]|S|R|INM[R[NM|IR]R|R]|R
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1:22:48

1:22:54

1:23:08

1:23:14

1:23:27

1:23:35

1:23:40

1:23:42

1:23:46

1:23:52

1:24:04

1:24:21

1:24:26

1:24:34

1:24:56

1:25:15

1:25:40

1:25:45

1:25:49

1:25:50

1:25:53

1:26:01

1:26:07

1:26:10

1:26:16

1:26:19

1:26:31

1:26:37

1:27:17

1:27:21

1:27:23

1:29:27

1:29:30

1:29:34

1:29:59

1:30:01

1:30:04

1:30:59

1:31:01

1:31:12

1:31:14

1:31:28

1:31:41

1:31:59

1:32:05

1:32:07

1:32:16

1:32:18

1:32:50

1:32:56

1:33:04

e I T e I O B Y O e e N e e e AN N N L I N N R SN N S N S IS A B B OO B S B B B B S OO IS P P I OVR B IS B TSN N
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1:33:07

1:33:17

1:33:21

1:33:28

1:33:44

1:33:52

1:33:55

1:34:00

1:34:04

[ I T B B B e N

1:34:07

1:34:12

1:34:42

1:36:03

1:36:25

1:36:30

1:36:34

1:36:43

1:36:50

1:36:59

1:37:01

1:37:12

1:37:18

1:37:25

1:37:27

1:37:30

1:37:33

1:37:35

1:37:41

1:37:43

1:37:46

1:37:51

1:37:54

1:38:41

1:38:33

1:38:41

1:38:46

1:38:49

1:39:00

1:39:06

1:39:35

1:39:37

1:39:49

1:39:45

1:40:00

1:40:03

1:40:10

1:40:15

1:40:25

1:40:33

1:40:36

1:40:47

N R |Rr|RP|lo|lr[s|[Rr|Rr|R|R|IRr|Rr[Rr|[Rr|[rR]RIN|FP|IN[R[R|Rr|R|IN|RP[R[NRINMIN]RININDINNRININ]RN N
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1:40:55

1:40:57

1:41:00

1:41:04

RN R R

1:41:21

N
w

1:41:55

1:42:06

1:42:09

1:42:15

1:42:20

1:42:28

1:42:31

1:42:34

1:42:42

1:42:45

1:42:49

1:42:52

1:42:55

1:42:58

1:43:14

1:43:22

1:43:25

1:43:35

1:43:37

1:43:40

1:43:44

1:43:49

1:43:56

1:44:00

1:44:04

1:44:12

1:44:17

1:44:24

1:44:43

1:45:16

1:45:28

1:45:32

1:45:42

Rlr|r|lr|Pr|lo|r|lwlr|r|rR|R|lo[NdD[R[dISIN]IFPIN|RPIR[R|IR|IN|IFPIN|R[S[S|[R]|R]|R

TOTAL

910

TOTAL (%)

13,80%

Fuera de la entrevista

4,60%

En la entrevista

9,20%

Promedio de intervenciones

20 por entrevista
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) JOGO DE CENA (2007)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")

TIME CODE

DURACION EN SEGUNDOS

01'31”

02'40”

03'44”

04°09”

04177

04°20”

04'24”

04'38”

05'54”

06'01”

06'03”

06'06”

06'47”

07°38”

08'30”

1447

16’277

16'29”

16’57

17'50”

19'45”

19'54”

20'16”

20417

2047”7

2116”

21°24”

21'34”

22027

22'04”

23'54”

24'43”

24'47”

26'38”

26'39”

27'36”

2747

28'22”

34'25”

34'27”

34'29”

34'38”

34'50”

35'06”

35107

35'12”

3515”7

35'49”

e N e e I Y I N e e e e e N L G R A G R RS N T Y Y A A R R R R N E Y T R R R R R N S S E R T N e
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35'569”

36'05”

36'18”

36'24”

36'26”

36'29”

36'30”

36'53”

36'58”

37°06”

37'10”

37'13”

3831”7

38'34”

38'43”

38'54”

39'09”

4007

4041

4101

42'23”

4227

42'33”

42'39”

44'29”

44°36”

4449

45'51”

46'11”

46'16”

46'19”

4627

46'30”

46'33”

46'35”

46'38”

46'42”

46'58”

47°00”

47°02”

47'15”

47°26”

47307

4807

48'34”

48'49”

48'58”

49'11

49'17”

49'20”

49'23”

Rlr|r|INv]| o|lr|la|[d|r|Rr|lo|r|rirRlo|lr]|R|Rr|Rr|R|[Rr|[rR|IsINMN|IPIRPRlOjlw|s|R|IN|RPIR[dMw|r|R|IR|FRP|Is[RPRlo|NM|IRP|lO|R[NM[RP|lw|w]|rR

106



4927

49'47”

49'52”

50'00”

50'05”

50'08”

50117

5018~

57'25”

58'25”

58'55”

59'20”

59'23”

59'28”

59'36”

59'37”

1:00:31

1:01:00

1:01:47

1:01:51

1:01:56

1:02:08

1:02:25

1:02:34

1:03:06

1:03:27

1:03:57

1:04:19

1:04:30

1:04:33

1:04:38

1:04:48

1:04:57

1:05:11

1:05:19

1:05:41

1:05:54

1:06:24

1:06:41

1:06:50

1:06:56

1:06:58

1:07:03

1:07:09

1:.07:14

1:07:24

1:07:37

1:08:23

1:08:35

1:08:46

1:08:58

RPlo[ | N |IN|FP|IN|IFP|IFRP[I[RPIFPININDN|IFPININR|[MOAO(FRL N[O [N|FRP|DM|IP|IRP[I[NDNIN[RP[>M|P|IFPININIRP|RPI[P[OW|IRP]|OAOIN|O|R|FRP[I[N[INIW[F]W]|DN
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1:09:01

1:09:13

1:09:15

1:11:12

1:11:21

1:11:30

1:12:32

1:12:42

1:12:47

1:14:32

1:15:36

1:15:40

1:15:43

1:15:47

1:15:49

1:16:43

1:17:01

1:17:05

1:17:12

1:17:17

1:19:31

1:19:35

1:19:45

1:19:54

1:19:57

1:20:06

1:20:16

1:23:04

1:23:15

1:24:09

1:24:14

1:24:30

1:24:39

1:25:32

1:25:39

1:25:51

1:26:06

1:26:08

1:26:11

1:26:20

1:26:54

1:27:02

1:27:31

1:28:02

1:28:15

1:28:48

1:28:54

1:29:37

1:29:43

1:29:58

1:30:02

N Rr|Rr|lw|Rr|lo|lr|r|lw|lr|lao|lr|lo[d|r|R|R|lO|N|[R[Rr[NM]IRlalRr|R[NdIR[NMIRP]R|IR[S[R[dIRINMIF]IS|NIRPIR|lo|lRr|R|~N]jO[Rr|Rr|R]|R
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1:30:28

1:30:51

1:30:56

1:30:59

1:31:34

1:31:36

1:31:39

1:33:07

1:36:17

1:37:45

1:38:08

N e N N e e N Y R R

1:38:27

1:39:00

=
w

[N

1:39:23

1:39:37

[y

1:40:24

[&)]

1:40:31

[&)]

1:40:37

=
o

1:40:54

1:41:07

1:41:12

1:41:17

WIN [P |FP DN

1:41:24

TOTAL 485

TOTAL (%) 7,70%

Fuera de la entrevista 0,70%

En la entrevista 7,00%

Promedio de intervenciones 15 por entrevista

AS CANCOES (2011)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")

TIME CODE DURACION EN SEGUNDOS

02'19”

02'47”

03'20”

05'13”

05'18”

06'25”

06'28”

06'29”

06'31”

06'35”

07'53”

0820’

08'31”

09'14”

09'17”

[ I N N I B N Y N e e N S R N R N

09'23”
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09'26”

11°05”

13'48”

14'05”

14'10”

14'29”

14'39”

15'02”

15277

15'29”

15'33”

15'49”

16'06”

16'09”

16’127

16’177

16'28”

17°03”

17'54”

18'03”

18'06”

20°09”

20'15”

20'19”

20'23”

20'40”

20517

20'56’

21°00”

AN W|BD|FPIN|IN|IPIRP|IP|IRP|IRPIP|IRP|RPI|IPIN|IP|IAO|IW|FRL|IN|P|IWO|AO|IN]|GAO|RL]|N

21°08”

[y
o

21217

21'34”

21'43”

21°45”

22'16”

22'18”

23'44”

24°03”

24147

25'18”

25'25”

25'32”

25'41”

25'45”

27'30”

27°43”

28'06”

28'08”

28'10”

28'15”

28'19”

N w|Rr|Rr|Rr|Rr[Rr[NdIRr|lo|Rr|RrINMI[MR[S|RP|lO|FR]|FR|[R
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2817”7

N

28'29”

N

28'41”

w

30077

=
=

30'37”

30417

30'48”

3101”7

3109”7

31'15”

31'18”

31'25”

3129”7

31'38”

31'45”

31'54”

32'00”

32'05”

32117

32'19”

3221”7

32'24”

32'29”

32'49”

32'52”

32'54”

32'57”

3327”7

33'33”

33'36”

34'33”

34'38”

34'53”

34'56”

35'01”

3503

35'08”

35'32”

37'32”

38'07”

38'15”

38'56”

39'08”

39'41”

39'45”

39'47”

40'04”

40'08”

40'48”

41'36”

41’57

RrIN|Rr|Rr|RPr|Rr[Rr[dMw|lR|R|IN][Rr[Rr[dIS]RIN]|RPlo[dIS|Rr|IR|IR|Rr[Rr[Rr[NM|IRIN]RPlolsRr[RrINMINMIPFINIS[R|[R|IN]R|R]|R
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42'05”

42'33”

42'37”

42'58”

4301”7

43'03”

4307

43127

46'56"

47'36”

4742

4744”

52'50”

52'54”

5308’

5312

53'55”

54'26”

54'36”

54'54”

56'37”

58'26”

58'33”

58'37”

1:00:41

1:00:46

1:01:10

1:03:21

1:10:45

1:10:49

1:10:57

1:11:01

1:11:26

1:11:43

1:11:48

1:12:07

1:12:21

1:12:28

1:12:39

1:12:41

1:16:19

1:17:29

1:17:34

1:18:09

1:20:08

1:20:15

1:20:20

1:20:25

1:20:30

1:20:50

1:21:18

RrINv|Rr|lw|r|rla|lr|r|IN|P|Rr[Rr[Rr|[Rr|[R|INMINMINM|R[NMINM]IR]IRIRrR[Mw|[R|IM | N|[w|Rr|[Rr|IRr|IR|RP|Rr[Rr[Nd][o|lR|ININ[R[N[R|R]N
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1:21:42

1:22:06

1:22:19

1:22:36

1:24:52

1:24:56

1:24:59

1:25:38

1:25:48

1:26:04

1:26:18

1:26:30

1:26:54

1:27:03

1:27:52

1:28:14

1:28:22

1:28:36

1:28:46

1:28:54

Rrlw|kr|~N|[Nv|N|Rrlo|dMds|lo|r|r|laolr[kRr|N|[RFP|[RFR]|®

TOTAL

379

TOTAL (%)

%

Fuera de la entrevista

0,30%

En la entrevista

6,70%

Promedio de intervenciones

10 por entrevista
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TABLAS 5 - APARICIONES FiSICAS DEL DIRECTOR

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")

TIME CODE PRESENCIA FiSICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
05'25” Coutinho + equipo PML 19
05'44” Coutinho PM 11
08'45” Coutinho PMC 11
16'35” Coutinho + equipo PMC 1
16'39” Coutinho + equipo PA 20
17°09” Coutinho + equipo PMC 2
32'45” Coutinho + equipo PA 6
33'04” Coutinho + equipo + entrevistado PA 4
46'02” Coutinho + equipo + entrevistado PMC 1
48'02” Coutinho (hombro y cabeza) PMC 16
TOTAL =i
TOTAL (%) 2,80%

BOCA DE LIXO (1992)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")

TIME CODE PRESENCIA FISICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
05’16” Coutinho (manos) PD 5
06’03 Coutinho (manos) PD 4
08'51” Coutinho + equipo PA 6
25'56” Coutinho (manos) PD 6
26'17” Coutinho (manos) PD 11
2723 Coutinho + sonidista + entrevistado PA 7
TOTAL 53
TOTAL (%) 1,30%

SANTO FORTE (1999)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")

TIME CODE PRESENCIA FISICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
05'32” Coutinho + equipo PM 4
05'54” Coutinho + equipo PM 2
05'56” Coutinho + entrevistado PMC > PP 22
06'26” Coutinho + entrevistado PP 6
06°32” Coutinho + equipo PM 9
06'41" - 06'48" Coutinho + equipo + entrevistado PM 7
1031 Coutinho + equipo PA 23
10'55” Coutinho + equipo + entrevistado PG 2
10'59” Coutinho (tronco y cabeza) PM 1
11°02” Coutinho + camara man + Vera PM 5
33'44” Coutinho + equipo + entrevistado PM 5
39'15” Coutinho + equipo + entrevistado PM 7
45'20” Coutinho + entrevistado PM 10
45'30” Coutinho (mano) + entrevistado PMC 1
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47'48” Coutinho + entrevistado PP 10
51'03” Coutinho + entrevistado PMC 4
51'42” Coutinho + equipo + entrevistado PG 5
5703’ Coutinho + equipo + entrevistado PG 6
62'15" Coutinho + equipo + entrevistado PG 8
72'34" Coutinho + equipo + entrevistado PG 3
73'25" Coutinho (manos) PD 1
TOTAL 141
TOTAL (%) 3,10%

~ EDIFICIO MASTER (2002)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")

TIME CODE PRESENCIA FISICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
00'30” Coutinho + equipo PG 7
00'48” Coutinho + equipo PM 3
05'40” Coutinho + equipo PA 7
08'30” Coutinho + equipo PG 9
34'04” Coutinho + entrevistado PA 18
36'23” Coutinho (cabeza) + entrevistado PM 1
55'08” Coutinho + equipo PM 2
58'28” Coutinho + entrevistado PG 4
75'01" Coutinho + camara + productor PM 2
76'50" Coutinho + equipo PM 1
76'58" Coutinho PM 7
79'05" Coutinho (gafas) + entrevistado PMC 1
79'11" Coutinho + entrevistado PP 3
103'45" Coutinho (tronco) + entrevistado PA 4
TOTAL G

TOTAL (%)

1%

O FIM E O PRINCIPIO (2005)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")

TIME CODE PRESENCIA FISICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
01'29” Coutinho + equipo + coche de produccion PG 6
02'37” Coutinho + asistente + productores PA 11
03'49” Coutinho + asistente PM 31
08'20” Coutinho + Rosa PMC 21
13'29” Coutinho + Mariquinha PM 37
29'26” Coutinho + Rosa + Leocadio PM 16
30'28” Coutinho (sombrero) + Leocadio PP 1
31’57 Coutinho (mano) + Leocadio PMC 1
32'00” Coutinho (mano) + Leocadio PMC 11
33'36” Coutinho (sombrero) PPP 3
33'42” Coutinho (sombrero) PPP 1
33'46” Coutinho (sombrero) PPP 2
47'40” Coutinho + Zeca Amador PM 20
48'02” Coutinho (brazo) PM 4
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4812”7 Coutinho + Rosa + Zeca Amador PM 12
49'14” Coutinho + Lice + Rosa PE 7
49'21” - 49'35” Coutinho (brazo) PM 14
51'51” Coutinho (bordado en mano) PD 8
70'15" Coutinho (manos) PPP

89'14" Coutinho + Rosa P%;\&kﬁgg 16
92'04" Coutinho (manos) PD 6
93'02" Coutinho (manos) PM 9
93'45" Coutinho + Rosa + Antonia PM 8
96'45" Coutinho (manos y rostro) PMC 4
99'46" Coutinho (manos y gafas) pp 16
100'51" Coutinho (gafas) + Mariquinha PPP 30
102'21" Coutinho (manos) PM 3
TOTAL 301
TOTAL (%) 4,70%

~ JOGO DE CENA (2007)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")

TIME CODE PRESENCIA FiSICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
0131 Coutinho | pg 6
2202 Coutinho | pa 2
3417 Coutinho + equipo | pa 8
4714 Coutinho + Marilia Pera i’F\,") (COUTINHO EN 20
68'35" Coutinho (manos) | pa 2
83'04" Coutinho EQ)(COUT'NHO EN 26
TOTAL 64

TOTAL (%)

1%

AS CANCOES (2011)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")

TIME CODE PRESENCIA FiSICA TIPO DE PLANO DURACION EN SEGUNDOS
21°00” Coutinho (manos) | pp 11
TOTAL 11
TOTAL (%) 0,21%

PG PLANO GENERAL

PE PLANO ENTERO

PA PLANO AMERICANO

PML PLANO MEDIO LARGO

PM PLANO MEDIO

PMC PLANO MEDIO CORTO

PP PRIMERO PLANO

PPP PRIMERISIMO PRIMER PLANO
PD PLANO DETALLE
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TABLAS 6 - AUDIO Y VIDEO NO SINCRONIZADO

SANTA MARTA, DUAS SEMANAS NO MORRO (1987)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 54'11" (3251")

AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN

TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS

orar” OVERLAPPING SONORO 8
01'36" INSERT 43
02720" OVERLAPPING SONORO 14
02'39" OVERLAPPING SONORO 1
04'24” OVERLAPPING SONORO 1
05'24" INSERT 31
06'02" OVERLAPPING SONORO 1
06'28" INSERT 6
06'38” INSERT 17
07°02” OVERLAPPING SONORO 1
07"15” INSERT 9
or2r INSERT 3
0733 INSERT 12
08°04” INSERT 13
0825 INSERT 20
09'00” INSERT 15
11°38” INSERT 9
11'55" INSERT 7
1209” INSERT 16
1327 INSERT 6
1345 INSERT 7
14'55” OVERLAPPING SONORO 1
15'08" INSERT 2
157 INSERT 2
1523 OVERLAPPING SONORO 2
1531” INSERT 21
17'26" INSERT 4
1734” INSERT 5
17°42” INSERT 13
1820 INSERT 4
2024" OVERLAPPING SONORO 6
2120 INSERT 4
2149” INSERT 6
2205 INSERT 11
22'56" INSERT 8
2356" INSERT 8
2445 INSERT 16
25'08” INSERT 6
25'38" INSERT 8
26'20" INSERT 3
26'29” INSERT 13
2r9” INSERT 6
29'20” INSERT 10
29'51" INSERT 2
30'04” INSERT 4
3342 INSERT 22
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34'19" INSERT 22
35'53” INSERT 5
36'05” INSERT 3
36'48” INSERT 8
39'34” INSERT 18
40'16" INSERT 38
41'40" INSERT 13
4202 INSERT 12
42'30" INSERT 5
42'43” INSERT 5
4313” INSERT 5
44'30” INSERT 1
4520” INSERT 22
48'39” INSERT 2
TOTAL 596
TOTAL (%) 18%
INSERTS 561" (17%)
SPLITS DE AUDIO 35" (1%)

3 BOCA DE LIXO (1992)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 48'40" (2920")

AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN

TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS

04'54" INSERT 19
05'09” INSERT 4
05'25” OVERLAPPING SONORO !
06°09” INSERT 4
06'30" INSERT 10
06'52" INSERT 13
07°12” INSERT 6
07'31” INSERT 12
07'50” INSERT 1
10'43” OVERLAPPING SONORO 8
10'53” OVERLAPPING SONORO 10
12'07” INSERT 8
12'36” OVERLAPPING SONORO !
12'45” INSERT 15
1307 OVERLAPPING SONORO 2
13'44” INSERT 16
18'25” INSERT 1
18’57 INSERT >
19127 INSERT 10
19'45” INSERT 10
21°02" INSERT 10
21'34” INSERT 4
22'20" INSERT 2
22'54” OVERLAPPING SONORO 4
2312" INSERT !
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24'46" OVERLAPPING SONORO 1
24'57" INSERT 10
25'26” INSERT °
26'14" OVERLAPPING SONORO 3
28'12" OVERLAPPING SONORO 3
28'45" INSERT >
30'16” OVERLAPPING SONORO 2
30'54” INSERT 3
32'02" OVERLAPPING SONORO 2
32'55" INSERT °
35'06” INSERT 3
39'39” INSERT 2
4009” INSERT i
40'31" INSERT !
41°37” INSERT 18
42147 INSERT 2
42'44” OVERLAPPING SONORO 4
45'38"” INSERT 62
TOTAL el

TOTAL (%)

20%

INSERTS 376" (17,5%)
SPLITS DE AUDIO 35" (2,2%)
SANTO FORTE (1999)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 76'37" (4597")

AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN

TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS

01"13” OVERLAPPING SONORO 3
01'28" INSERT 7
02'41" INSERT 7
05'37” INSERT 20
06'32" OVERLAPPING SONORO 6
1145” INSERT 4
15'25” INSERT 6
15'44” INSERT 7
2810 INSERT 7
3212" INSERT 8
32'38" INSERT 5
36'39” INSERT 6
42'59" INSERT 5
444" INSERT 8
45'20” INSERT 17
53'35” INSERT 5
57'09 INSERT 7
57'21” INSERT 16
57'58" INSERT 4
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58'27”

INSERT
6415 INSERT 8
6733 INSERT 5
6845 INSERT 34
7417 OVERLAPPING SONORO 1
TOTAL 226

TOTAL (%)

5,60%

INSERTS 216" (5,4%)
SPLITS DE AUDIO 10" (0,2%)
_ EDIFICIO MASTER (2002)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 107'16" (6436")
AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN
TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS
/ / /
TOTAL 0
TOTAL (%) 0,00%
_ OFIME O PRINCIPIO (2005)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 106'45" (6405")
AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN
TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS
TOTAL 1
TOTAL (%) 0,17%
JOGO DE CENA (2007)
DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 102'32" (6152")
AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN
TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS
/ / /

TOTAL 0
TOTAL (%) 0,00%
AS CANCOES (2011)

DURACION DEL TIEMPO DE ARTE: 89'21"(5361")

AUDIO Y VIDEO NO DURACION EN
TIME CODE SINCRONIZADOS SEGUNDOS
TOTAL 10

TOTAL (%)

0,19%
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