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«As ever, in the absence of actual objective dduere is the danger of
circular reasoning. My own view is that metre, tifis present, should be
transparent and obvious so that the long and compiles seem out of
proportion.»

W. G. E. Watsoh

1

Introduccio

La finalitat d’aquest treball és estudiar les cerdstiques formals del llenguatge poétic
accadi a partir de les teories i de les aportadif@hs diversos estudiosos interessats en
la materia. El llenguatge poetic es caracteritzaarsalment, a banda de per I'is de
determinades imatges i de recursos expressiuslataca la semantiéaper I'adopcié
d’'un ritme determinat en el discurs, que estahleia frontera més o menys clara, pero
perceptible per a I'oient, entre el llenguatgealpdesia i el de la prosa.

Un estudi exhaustiu de la producci¢ literaria pmetle la llengua accadia, en les seves
varietats i en les diverses epoques, escapa deartedtpossibilitats d’aquest treball, per
la qual cosa em centraré en el seguiment dels atisegstudiosos i en la recollida i
classificacié de les diverses teories existentsestinguatge, ritme i metre poétic en
I'analisi de dos fragments literaris en vers.

L’empresa no és facil: ni de I'accadi, ni de capletellengliies mortes de I'orient antic
no s’ha pogut obtenir amb seguretat un coneixemenes seves relacions ritmiques:
accentuals? sil-labiques? sil-labiques i accentaals vegada? quantitatives? La
polemica resta oberta. En el cas de l'accadi, mlestigadors han intentat abordar
aquesta questio des d'un punt de vista doble: dbsleelacions de ritme, to, accent i
estructura de les llengles semitiques emparentatids seus textos literaris, amb un

' WATSON 1994, p. 26.

2 Segons Watson hi ha quatre tipus de criteris o d’indicadors que permeten diferenciar entre la prosa i la
poesia: 1. Criteris generals (sintaxi, metre, vocabulari, estil); 2. Criteris estructurals (paral-lelismes,
quiasmes...); 3. Criteris en I'Us dels sons (paraules i ritme); 4. Criteris negatius (manca de trets
caracteristiques de la prosa). No n’hi ha prou amb un sol indicador per identificar un text com a poétic i
és necessari tenir en compte tant el ritme com la forma.

* Potser convé definir, d’entrada, que cal entendre per ritme i per metre. Ritme és una estructura
recurrent de sons. Els accents, la forca o el volum, la tonalitat, o la quantitat sil-labica sén recursos per a
marcar el ritme. El metre és el reagrupament regular del ritme en segments de temps i el modelat de la
linia o vers per adaptar-se a una estructura preconcebuda de peus recorrent. Els peus son les unitats
minimes del metre i, en general, mantenen internament els mateixos esquemes accentuals del discurs
ordinari (cf. WATSON 1994, p. 85).
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paper notori de I'hebreu biblic i de l'arab; i etlsl esquemes ritmics de la metrica
quantitativa de I'antiguitat classica, amb els ggatsons exactes i predictibles, cosa que
ha motivat I'adopcié de termes grecs: iambe, anamisctil, espondeu, troqueu i
amfibrac, especialment els dos darrers, com veutdam.influit també en I'acostament
altres realitats poétiques, especialment la gemaata nacional de I'entorn dels primers
estudiosos. A partir d'aqui s’han creat dos puetsista o dues aproximacions diferents
en assiriologia respecte a les questions de prasodi

Un aspecte interessant en un recorregut hist@idgs diferents aproximacions a la
meétrica de la llengua accadiés fins a quin punt hi ha influit el pes de lalic® i de la
formacio dels estudiosos, sobretot en els origéabktenir en compte el pes dels estudis
de les llengles classiques antigues i de la tadisropea amb una poesia basada en
esquemes accentuals rigids, amb versos i amb peusrzes sil-labes comptades i fixes
I, en el cas de la poesia grecoromana, amb uns en#ats basiques basades en la
successio de sil-labes llargues i breus a interggldars i predictibles, amb posicio fixa
de l'accent. Cal tenir en compte també el pes delxeptes apresos de la tradicio
poética propia i de la métrica arab, amb peus al@nanca de sil-labes breus i
llargues.

Les primeres aportacions recollides corresponetreliglls de Zimmern i de Sievers, a
finals del segle XIX. Zimmern, primer professor sbaiologia a Leipzig, va treballar
conjuntament amb Sievers i aquest en va ser edegguidor.

Eduard Sievers era filoleg de llengles classiquesgermaniques, un dels
“Junggrammatiker” de I'escola de Leipzig i un diigylistes més influents del segle
XIX en la recuperacié de les tradicions poetiqueslas llenglies germaniques, i el
creador del sistema d’analisi basat en un sistemdpdtterns” amb la successio
accentuat-no accentuat-accentuat-no accentuat,qeé.va servir per identificar les
linies poétiques en germanic, en que no se sotidafeseparacio dels versos en
I'escriptura, i que va tenir gran acceptacié entsgfilolegs.

Posteriorment, Bohl i Von Soden van formar-se tamliéscola de Leipzig i, per tant,
van recollir la tradicio de la mateixa escola.

En altres estudiosos veiem un acostament moltpraser al de la llengua semitica
antiga més coneguda i estudiada, I'hebreu.

*Una primera aproximacié a la qliestié de la métrica accadia a EDZARD 1993, p. 148-149
> Per a I'obra de Sievers SOLMS 2010.
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2

Les primeres argumentacions: Zimmern i Sievers

2.1 Heinrich Zimmern (1862-1931) partefdel model del vers de I'antic testanfeint
lamenta la manca de veritables coneixements satesig babilonica i la manca de
visualitzacié en les edicions de les estructurestigoes babiloniques i de I'antic
testament, | proposa que es marquin clarament gnethcions les estrofes, els
agrupaments de versos, els versos i els hemistidiserva també la necessitat
d’estudiar les paraules estretament relacionadesbi un accent unic (estat constructe,
preposicions i regent) i paraules amb possibitimimés d’'un accent (formes verbals i
nominals amb sufixos). Menciona I'estructura basiedEnuma eli§dos versos de dos
hemistiquis de dos tons cadascu (2+2)

II|II||
II|II||

i introdueix el concepte de peu en la poesia aaecadites com a comput de sil-labes
toniques i atones.

Posteriorment Zimmern identifica com a formes m&sals del vers accadi, a banda de
'esmentada 2+2 de Enuma eli§les formes 2+3, 3+2, 3+3, 2+2+2, i intenta establ
trobar una llei que reguli el comportament de [esabes compreses entre dos accents o
elevacions.

D'aquesta manera, proposa I'esquema x-x per abgsic de tres sil-labeder a les
combinacions de sil-labes del tipus xx-x porpasa estructura similar a la del peu
jonic a minore gu_ _ ) , o, més propiamenky|.), ja que considera indiferent si les
sil-labes sén llargues o tancades. Observa tagumdel tipus x- 0 xx-, amb esquema
ritmic J|d 0 JJ|d. Es possible també trobar esquemes ritmics mle$A-x i x-A, propis

de I'inici i del final de vers. Per tant, establem a compas melodic basic de la poesia
babilonica el ritme %a.

® ZIMMERN 1893 i 1897.

7 Per al postulat de I'estreta relacié entre la poesia hebraica i la babilonica Zimmern cita A. H. Gunkel
(1862-1932). Gunkel destaca les tradicions orals procedents de Babilonia en la génesi de la Biblia i
subratlla la importancia del criticisme formal. Afirma que en poesia babilonica no es pot parlar
Unicament de versos i d’hemistiquis, sind que cal tractar també de peus, és a dir, del comput de sil-labes
toniques i atones.

¥ Intento mantenir la tipografia adoptada per Zimmern per a la notacié de les sil-labes: x, sil-laba no
accentuada; -, sil-laba accentuada; A, pausa, equivalent a un silenci musical. En general, intento
mantenir la tipografia propia de cada autor.
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Amb la col-laboracié de Sievers, ofereix algunestnes de text en qué ha aplicat
aquest esquema.

Presenta també una teoria sobre la posicio deefa@n accadi:

1. Posici6 habitual de I'accent en la penultima dilala

2. Posici6 en la darrera sil-laba en el cas de volkalgues procedents de
contraccions.

3. Posicié en I'antependltima en determinades circantses.

Considera que normalment el cicle ritmic coincidamb el final de la paraula, pero
que, de vegades, terminacions i sufixos (i finst, $il-labes de I'arrel mateixa) poden
formar part del cicle seguent, i formula la hipotpse per tal d’obtenir el ritme adequat
és frequent I'elisié de la vocal final, especialinen les preposicionana i ina, que
considera testimoniada en la grafia.

Tot i aixi, no pretén explicar exhaustivament eldionament del ritme en la poesia
babilonica, sind apuntar de manera provisionalfadsors principals que cal tenir en
compte per adquirir coneixements sobre ella.

Exemple de la notacio textual i del ritme mesustfimmern:

3 iddzsaummg parak |rubdatumil
XX - X|x- ] x- X
A P A e IJ
4 maharis. |abbssul ane malkatum|irmé  1I°
X X -.]x - *x x -x |x A

S T R S R | I

Ee 4, 1-2

2.2 Sievers primer professor d’assiriologia de la Universitht Leipzig, que havia
treballat conjuntament amb Zimmern, es desvia erseel article de 1928 de les
conclusions de Zimmern i considera que l'estudiad@oesia s’ha de fer a partir de
I'articulacié sonora del vers i no de la seva repntacio escrita: I'estudi dels versos és
possible quan aquests es diuen amb l'articulacréecta (que inclou vers, estrofa i
paragraf) en el corrent viu de la llengua, i Unieatrés possible copsar el “metre”quan
la poesia es pot portar en el mateix corrent “Stirarhde la llengua materna. EI mer
esquema metric, o el registre de peus, no apoptarcatge de la realitat sonora i €s fruit
de l'aplicacié de criteris aprioristics tradiciopaho cientifics. El que distingeix la
poesia de la prosa és I'aparicié6 de compassos alugier a cada poema s’ha de poder

® Per a aquest vers proposa també com a lectura possible makaris. | ab« an <l mal faitum | irmé Il.
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marcar una corba de compas, que no pot dependrandemnt dels membres numerics
del compas (és a dir, del nombre de temps), sin® lyu d’estar relacionat més
especificament amb el tipus d’interpretacio de ddsrents sil-labes que omplen el
compas.

Les seves conclusions son les seguents:

1. No hi ha formes pures de vers en el material estudiind estrofes o
quasiestrofes.

2. Les estrofes s’articulen majoritariament en sermoéss.

3. Existeix un contrast de so entre una semiestrédasemiestrofa seguent. Una
oposicio segons I'esquema ABAB. Quan l'oposicidreaca és per causa d’'una
interpolacié o d’una corrupcio del text original.

4. L’oposicid s’aconsegueix per mitja de talls: potaerb semicors o solistes que
s’alternaven en la representacio oral.

5. Els versos poden ser de 4, 3 0 2 pujades (accents).

6. Cadascuna de les tres formes de vers anterios $éva forma de portar la
melodia.

7. El compas tipus no és % sing 2-2/4.

8. El nombre de sil-labes de cadaBguot ser d’1 a 4. La major part dels peus sén
de 3 sil-labes (sense comptar la sil-laba finaletlg). L'esquema basic ésx:
una sil-laba de pujada (accent) i dues de baiXaldapeus de menys de tres
sil-labes cal allargar-los d’alguna manera per onegl compas i els de 4
sil-labes, al contrari, han de reduir el tempsattasil-laba per fer-lo cabre en el
mateix espai de temps.

9. El final de vers és marcat amb una pausa: el pal fle vers té una sil-laba
menys que els peus interiors.

10.La mateixa regla anterior s’aplica en els peus di¢ labes davant la cesura.

11.La primera tonica del vers pot anar precedida dameacrusi (previa al compas),
normalment monosil-labica o bisil-1abica.

12.Les transcripcions no sempre mostren el correatebn® de sil-labes del peu (i
de I'anacrusi).

13.Els dos mitjans habituals per corregir les trapsions soén lelisio |
I'allargament métric.

14.Les vocals llargues poden tenir allargament memmita pujada i en la posicio de
baixada, despreés de la pujada.

15.L’accent prosodic en prosa i en vers no son semgressariament iguals.

16.Les paraules nucli (o fortes) han d’estar marcaa®d accent a la prosa
necessariament. En la poesia poden apareixer arldbaixa del compas, sense
més, sempre que no pateixi el sentit general. Hohgues secundaries a la del
vers, que coincideixen amb la tonica de la prosa.

1% Sievers entén peu (WortfuB) com la porcié del vers que va des del comengament d’una pujada fins al
principi de la seglient. Deixa per ell de tenir sentit el concepte de peu dels treballs anteriors.
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17.Les paraules d’almenys tres sil-labes poden pdues pujades en el vers, quan
encaixin bé en la metrica i en la melodia.

18.Es freqlient que lictus del vers no caigui en lagixa sil-laba que porta l'ictus
a la prosa i que l'accent de la prosa caigui enhaigada (desentonacid). Aixo
és freglient en totes les poesies antigues accentrales populars.

19.Pel que fa a la quantitat, es produeix l'allargaimd@mic de la sil-laba breu
després de la sil-laba breu alta.

3
Benno Landsberger. L’acabament trocaic

Benno Landsberg® en el seu article programatic de 1926 es plargkproblema de
fins a quin punt és possible reconstruir de manérnaa i fiable una cultura antiga i
aliena a través de mitjans filologics i sense Hajw’una tradicié continuada fins al dia
d’avui, i insisteix en I'estudi de I'assiriologieep ella mateixa, sense dependéncia de
I'antic testament, i per mitja d'un estudi amb wostament lliure d’'un sistema prefixat
de referents conceptuals.

Pel que fa a la poesia, considera que la formad®ésia accadia esta basada en la
construccio de I'estrofa amb la variacié6 més acaiiaggular dels elements individuals,

i destaca la importancia fonamental del paralitediscom a forma d’expressié del
pensament de manera precisa i expressiva. El rdetrea de la forma mateixa del
llenguatge, en que cada mot constitueix una mesderdlenguatge, o dos mots
estretament lligats, amb un accent fort, i sengesggui rellevant 'accent de la frase.

Formula la llei de l'acabament trocaic del vers aSdGesetz des trochéaischen
Versschlusses”), aix0 és, que tots els versos eada@caben amb la successio de
sil-laba accentuada i no accentuada, acabamerjutdaebé com a clausula accddlia

La monotonia que crea agquesta manera de composicidgeu compensada per la
distribucio variada dels elements i per una disposica i diversificada de les paraules
I de les frases.

" Beno Landsberger (1890-1968) va estudiar a Leipzig sota el mestratge de Zimmern, al qual va succeir.
Pels avatars de la Segona Guerra Mundial va passar a la universitat d’Ankara, i després a Chicago. Per a
la vida i 'obra de Landsberger JACOBSEN 1976.

2 LANDSBERGER 1926, p. 371 : “jeder akkadische Vers endet auf einem Troch&us.”

10
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4

Les dues linies principals, tendéncies o punts désta en assiriologia pel que fa a la
prosodia

Com hem apuntat en la introducci6, existeixen éifsctualitat dos punts de vista pel

que fa a la prosodia en assiriologia. Per un ctstbém les teories i treballs de F. M. T.

de Liagre Bohl i, sobretot, de W. von Soden, quenen com a punt de partida les
recerques de H. Zimmern i E. Sievers. Per I'alitggunt de vista que podem anomenar
tradicional **, perqué és el que compta “tradicionalment” ambraafor acceptacio.

4.1 Bohl
Franz Marius Theodor de Liagre Bohl distingeix tpas de métricH:

- La métricaverbal (Wortrhythmus), en que la poesia es distingeiladarosa
Gnicament en la regularitat constant i sempre igumab que els mots sén
pronunciats, de la mateixa manera que en la pssa&ls hemistiquis, els
versos i les estrofes.

- La metricaalternant, en que les sil-labes accentuades i no accentuades
alternen de manera regular.

El principi accentual és el mateix, pero la difeianés que, en el primer tipus de
metrica, cada elevaci@risis) pot anar seguida d'una o més sil-labes baittessi§,
mentre que en la metrica alternamarsis i la thesishan d’anar disposades de manera
que se succeeixen i alternen en un ordre regular.

Intenta aplicar el sistema de la metrica alterra&lat poemes épics, aEhuma elis
(Poema de la creacja al poema désilgamesh i proposa I'establiment de les regles
seguents:

1. L'esquema metric normal de la poesia epica és deveosos paral-lels amb
I'estructura 2+2 — 2+2. A Enuma eliscinc versos formen una estrofa, i en el
Gilgamesh 4.

2. Moltes vegades el noms i altres paraules que en\d@stacar especialment es
troben a l'inici, i fora del vers i del ritme orain, i donen lloc a una estructura
2+2+2,

3. Accepta la llei formulada per B. Landsbergdta llei de I'acabament trocaic):
cap vers no acaba en accent i I'accent recula seogm a la pendltima sil-laba.
L’accadi es diferencia en aixo de I'hebreu.

3 Aixi 'anomena HELLE 2014.
“ BOHL 1960.
B vid. § 3.

11
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4. La metrica alternant pot tenir mots amb dos accemtsconté peus dactilics ni
anapestds. Aixo obliga, per exemple a la pronunciaGdgames$ o Enkid- per
Enkidy, per evitar la pronunciacio dactilica.

5. Les preposicions sén negligides a efectes meétcimsa que fa suposar en la
llengua no escrita abreviacions de vocals plerdisions. També sén negligides
meétricament expressions preposicionals complexedatius, particules
precatives, particules afirmatives i les negaciansuil.

6. Es produeix l'elisié de les desinencies de casn@rmxistir ja la mimacié. Es
mantenen les desinéncieg, -i, -i en plural i en dual. Davant els sufixos, les
vocals intermediesi a son accentuades. Els sufixos de 2a i de 3a pesbna
abreujats arreu.

7. Es produeix la caiguda de+a del subjuntiu verbal, i, de vegades, la caiguda de
la —u del plural verbal. Es produeix una abreviaci6’dadlitica—ma(-m3, que
ocasiona una modificacié de I'accent del nom owdeb que la precedeix. Les
vocals breus juxtaposades en els verbs son sinespkdrmes breus de I'estat
constructgpoden perdre I'accent davant el genitiu.

8. Es produeix el desplacament dels accents a la fpeauimalgrat la llargada de
la darrera vocal. Bohl recolza la seva afirmacidase als principis segients:

- Repugnancia pel ritme ascendent (accent a la darrer

- Impossibilitat d’interrompre continuament els tregs propis de la metrica
alternant amb iambes.

- Independéncia del metre respecte a la quantitat.

Mostra en el seu article la diferéncia entre I'ataacio i el ritme dels versos, segons
s’apliqui la metrica verbal d’'us habitual, que ddesa decebedora, o la seva proposta
de métrica alternatft

- meétrica verbal: Enama el |la@ nahi Sanamu'®

lupteka Gllgameg| amat nisirti*®

- metrica alternantEnum?is | 1@ nabiz Samame

luptik? Glgames| amat nisirt

1% Bghl segueix per al ritme o I'escansié accadia els conceptes i la nomenclatura de la poesia classica
grecoromana: dactil: _uu; anapest: uu_.

' Les vocals accentuades estan marcades en negreta, seguint la notacié de |'autor.

8 Fe 1, 1. “Quan a les altures els cels no havien estat anomenats.”

B Gil 11, 9. “Gilgamesh, jo et revelaré un secret.”

12
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4.2 VVon Soden

Bona part de la recerca fonamental sobre el tendeesa la figura de Wolfram von

Soden. Les seves teories es reflecteixen fonameealen dos articles publicat a la
revista Z&K°. En els seus articles Von Soden analitza llargnfients de textos literaris

accadis (babilonic antic a ZA 71 i babilonic mitjastandard a ZA 74). Es fixa en les
paraules amb accent Unicament i acompanya cadaawgbsun patré numeric que

recupera l'estructura ritmica. Com a part destacdelda seva teoria adopta en la
descripcid que fa de la metrica els conceptes deué&u i amfibrac, prestats de
I'antiguitat classic&”

Von Soden parteix de I'assumpcié que no hi pot hamés de dues sil-labes sense
accent en una linia, basant-se en el paral-leleimietre de les llenglies classiques i de
la poesia tradicional germanica. Aix0 el porta auasr I'existencia d’accents
secundaris i a desenvolupar una teoria metricadbasm els dos peus classics
mencionats anteriorment: el troqueu i 'amfibrac.

Exemple d’escansié de Von Soden del poema paldobabdeGilgamesh

1 itbé-ma Gilggmes  Sunatam ipassar 4x3?

2 izzdkkaram ana ummi-Su 3x3

3 uammina Sat musi-ja 3x2+3

4 Sahmaku-ma  attanallak 4x2

5 ina biritlétim 2+3+2

6 ib[ur]a-nim-ma  kakkalb Saméi 2+3x3

7 [a]rrum 3a Anim  imqut anari-ja 2+3+2+2+3
8 assi-Su-ma  iktabit eli-ja 5x2

9 anis-s0-ma nusSa-3u ul élti 5x2

Bohl i Von Soden, molt més asprament el primer, nedore la critica despietada de M.
L. West, com veurem més endavant

227A 71 (1981) 161-204, amb una historia sobre la recerca a la p. 161 i seg., i ZA 74 (1984), p. 213-234.
2t Troqueu: ‘u; amfibrac: u’u. En aquesta adaptacié dels peus a I'accadi es té en compte la posicié de
I'accent, arsis i thesis, ('x i x'x) no la longitud de la sil-laba, com passava a la poesia grecollatina
22 . . . . ;. . 1. . s

La primera xifra indica el nombre de peus del vers, el segon digit de la multiplicacié el nombre de
sil-labes de cada peu: 3, amfibrac; 2, troqueu.
 WEST 1997.
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4.3 El punt de vista tradicional

Tot seguit, repassem les aportacions dels estuglias la que hem anomenat
aproximacio tradicional. La relacié és en ordrenotogic de la seva publicacié. Tots
ells coincideixen amb la descripcio genérica foadal per Karl Hecker.

SegondHecker** el metre accadi presenta les caracteristiquenegii

- el metre compren un nombre fixat d’accents enlipatio amb un nombre
indeterminat de sil-labes sense accent (ritme)liur

- el metre no pot ser quantitatiu i és accentual.

- les linies o versos contenen una, dues, tresatreqomponents o unitats
accentuals. Els de 4 son els més frequents i efeadsola, molt rars.

- La subdivisié de les linies llargues és menysdest. Com que les unitats
accentuades poden incloure grups en estat corestructes particules
(preposicions, negacions, enclitics) no tenen dgoepi, linies forca llargues
poden estar formades por pocs grups accentuaisieinement quatre.

- Cap forma literaria no té un metre propi queguscaracteristic.

- Cap composicio literaria manté un esquema metmstant, amb excepcio de
la Teodiceababilonica.

4.3.1 Giorgio Buccellati proposa una analisi formal del discurs en accaldi qual
anomena resiologia (del greesis “discurs”)®. Afirma que no existeix documentacié
en accadi de desajustaments entre pauses de liaaidnicsintaxi de la llengua comu en
la prosa, tot i que é€s un universal a les llengéesjeterminades circumstancies, com a
marca d’estil. En poesia, pero, aixo és, en elgllatge estructural metricament, les
regles de l'estructura de la frase intersecciona éa sintaxi i creen trencaments
(cesures) alla on la sintaxi demana juntura.

En aquest context, proposa com a definicid de metoanalitzacio (“channelimg”) de
I'expressio en corredors predictibles, i proposan @repte de la poesia I'explotacio de
les restriccions més enlla de la predictibilitat.

Ignora els recursos poetics tal com han estataplien el passat a I'accadi (a partir de
la tradicio classica grecoromana i I'occidentabtenta focalitzar I'esforg en I'impacte
central del metre i dels elements que li son isg@ament constitutius.

* HECKER 1974.
2> BUCCELLATI 1990.
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Unitats constitutives del sistema metric accadi

Buccellati proposa dos principis com a constitutile metre accadi, principis que
considera valids per als grans poemésoflicea Gilgamesh Enuma eli§ Baixada
d’Ishtar), pero no per a altres composicions menors, canelarhimnes:

- isontonisme sintactic: equilibri entre unitats accentuades, que es troben
definides fonologicament i sintacticament a la vEga

- “counterpatterning”. un equilibri representat per sequéncies iguals
(anomenades sequencies parelles o “even”) és gmémsionalment per una
contraestructura (“counterpatterning”) de sequéncigerents o estranyes
(sequéncia imparelles o “odd”).

Les dues unitats minimes del metre son:

A. El peu: unitat sintactica accentuada. Aquesta unitatoésmdda per una
paraula sola, o un grup de paraules definit, i nic @ccent principal; amb
interrelacio, per tant, entre els nivells sintacf@gnologic.

Les preposicions, les particules, el pronom relatla determinants i les
conjuncions de coordinaciéo sén paraules no metiquer tant, formen
grup unic amb el mot principal.

El nombre de sil-labes del peu no hi juga cap paper

El peu complexinclou dues paraules “memc&l’més una combinaci6
qualsevol de paraules no metriques. Que una cogibidaquest tipus doni
lloc a dos peus diferents 0 a un Unic peu compéped del marc estructural
més ampli del vers. L'Unic peu complex comu ésoeinfit per una cadena
constructa de dues paraules métrigues. S’incloacgrest tipus la cadena
constructa formada per un nom com a nucli i unastlia verbal com a
modificador. Pot ser que el nom nucli i el primeotnde la clausula
pertanyin al primer peu i el segient mot de la stiéa (el verb) al peu
seguent.

B. L hemistiqui (“colon”) i el vers. L’hemistiqui pot estar format per un sol
peu simple o complexhémistiqui imparell o “odd colon”) o per dos peus
(hemistiqui parell o “even colon”). L'estructura normal del vers és la
formada per dos hemistiquis parells. La variant imaisitual és la de tres
hemistiquis imparells. S6n variants molt menys tiergs les sequéencies
d’hemistiqui parell i imparell i de dos hemistiqinsparells.

El vers és una unitat sintactica en ella mateixastEix coincidéncia entre
els limits del vers i els limits de la sintaxi.&bilimit del vers no coincideix

26 N . . s
El concepte “memcal word” fa referencia a paraules que expressen estat o accid del ser: noms
(persona, lloc, cosa, idea) i verbs (existéncia, accid, esdeveniment).
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amb els de la frase completa, almenys coincideik amtagmes o unitats
completes d’'una frase més amplia.

Les unitats intermeédies son:

- el vers aillat o monostic el distic i el tercet. Els monostics sén poc
freqUents i es troben Unicament alkodiceaEn els distics i en els tercets
existeix un paral-lelisme formal estret de les s@mnponents internes i una
delimitaci6 sintactica clara.

- Altres combinacions, com els quartets, etc., sol poe frequents.

La unitat maxima és d'stanca Buccellati afirma que I'existéncia d’estancesdssat
proposta per a l&eodiceaja que es troben marcades en acrostic, i projpessificar
aquestes unitats al poema@iggamesh|’ Enuma eli§ La baixada d’Ishtar.

Els limits de I'estanca no son tan clars com el¢edaunitats intermedies, pero han de
coincidir necessariament amb els limits d’aquedtEstenen perque estar compostes
homogeniament de distics o tercets i han de rempelstlimits sintactics.

Els limits sintactics son obligatoris per als peals,versos i els distics, i opcionals per
als hemistiquis.

Factors tensionals del sistema metric accadi

A. Isotonisme sintacticés el nom donat per Buccellati al tipus de ritme glh
identifica. La base del sistema son unitats aceel#®s que imposen limits
fonologics a les funcions sintactiques, o, vists die I'altre perspectiva,
sequeéencies de funcions sintactiques en un marcldgico Les unitats
d’accent estan definides tant fonologicament cortasticament.

Els blocs constructius de la metrica son unitatgccént que imposen
fonologicament entorns de funcions sintactiqueslaNquantitat sil-labica
(com en grec i en llati), ni el nombre igual delailes de les unitats
(isosil-labisme), ni l'accent léxic (isotonisme)gien cap paper com a
principis metrics en accadi. El que hi ha, méstawa la sequéncia de
funcions sintactiques incorporades en un marc rfiéaork”) fonologic
especificable.

El ritme aconseguit crea, doncs, esquemes esperablwlitzats, d’acord
amb el que accepta com a bo i el que exclou.

B. “Counterpatterning” o equilibri estructural en alternances binaries. Els
dos canals principals d’aquest equilibri son ladgnca parell/imparell de les
unitats metriques, i I'abséncia o preséncia detsimintactics. L'equilibri i
desequilibri al mateix temps déna lloc a la prefilitat i la direccionalitat
del canal basic a través del qual flueix la podskquilibri representat per
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les sequéencies és reforcat tensionalment per umuntegoattern” de
sequencies rares.

Buccellati en el seu article relaciona també elsansmes de composicio utilitzats en
poesia:

A. Recursos lineals de composicié (com ara relatsadegs) i de transicio entre
els blocs segmentats.

B. Recursos inclusius, com el marc (estructura supernogue queda inclosa
I'estructura lineal) i I'acrostic.

C. Recursos d’interconnexid, com els paral-lelismegralplelismes de dos
segments contigus, en qué el 2n és paral-lel alntbr varietat de forma:
gramatica, semantica, etc.), les anticipacionstdpsticions (entre segments
contigus 0 no contigus), i les referéncies creuagese segments no
contigus.

D. Recursos transposicionals, com la invocaci6 a feagsn d'altres
composicions o la tendéncia a violentar la seq@émaimal de les coses amb
I'ds del simil i de la metafora.

Per a ell, la finalitat de I'analisi literaria foahés indicar com d’efectivament s’han
estructurat les dimensions i s’han ordenat al lthrdjeix de la composicio.

4.3.2 Shlomo Izre’elplanteja la questio del caracter determinant dégém oral de la
poesia épica en la seva estructura fofmals a dir, de quina manera aquest mode de
composicié originari determina la forma de I'épiem la linia de les propostes de
Milman Parry i d’Albert Lord®. Aimenys en el cas de I'accadi, descarta I'is ale |
férmula com a prova de la composicio oral dels pegm considera la formula més
aviat un signe d’auralitat (recurs emprat per tefeque fara en l'oient) i, sobretot, de
tradicio, tant en la poesia d’origen oral com epdasia originalment escrita.

Per als seus estudis utilitza dos textos literéaifistoria dAdapa i el vent del suidel
Poema deNergal i Erehskigal trobats tots dos a Amarna, i els contrasta amb la
Teodiceababilonica, l'interés principal de la qual és gsetracta de I'Unic text literari
gue sabem amb seguretat que és un text pensadrpscsit i que, en alguns manuscrits,
porta marcats graficament fragments poétics, queselzanomena metremes. Es tracta
d’'un poema acrostic en 11 estances, en que cadadénla mateixa estanga comenca
amb el mateix signe. L'interés de la recensio d’Amaade la historia &dapa i el vent

*"|ZRE’EL 1992.
% LORD 1960. Lord va ser professor d’eslau i de literatura comparada a la Universitat de Harvard.
Després de la mort de Milman Parry, es va fer carrec de les seves recerques sobre I'epica.
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del sudés la preséncia d'uns puntets vermells en la teftlleque, segons lzre'el,
marquen els metremes, o unitats metriques.

Per exempl&:
sarriS | kalalumnu | #&uziSu assu | aisi i-Rl-ta
«Li han fet sofrir com un criminal, perqué no tepratecci6»
Teo. 285

La seva aportacio més destacada a I'estudi de tacan@&s precisament el concepte de
metrema, la unitat metrica minima, establerta per comparamb els conceptes de
fonema i de morfema per a la fonologia i per a tafologia respectivament.

Cal entendre penetrema la unitat minima de significat en poesisamb una validesa
que es vol no limitada unicament a l'accadi o auaés llengles, sind universal: es
tracta d’'una unitat d’estructura poeética que mastnalacié entre accent i sintaxi, i, de
la mateixa manera, entre sintaxi i semantica.

Els metremes, que en accadi es troben condicigeatfactors semantics, prosodics i
sintactics a la vegada, solen coincidir amb pasastdes, amb genitius i noms en estat
constructe, amb noms amb proclitics (com les piejpos, particules de negacio,
relatius, conjuncions), etc., perd poden ser més cumés llargs, com, per exemple, els
formats per un nom i els epitets, etc.

Els accents, marcats graficament en els manugenitescriptura vocalica plefia no
se situen necessariament en la posicioé esperada.

Dona per descomptat la inexistencia en accadi des,pe sigui un nombre fix de
sil-labes entre dos accents. Es evident que el reod sil-labes és molt menys
important que el nombre d’unitats sintactiques e guloc de I'accent.

» Aquests puntets vermells sén fets amb tinta, cosa que només s’explica per la tradicié escriptural
egipcia. Pot ser que escribes egipcis estudiessin la metrica babilonica? Hi ha altres composicions
literaries d’Amarna que també tenen puntets, en alguns casos negres. Sembla que, en la tradicié egipcia,
el vermell és el color amb qué els estudiants dibuixaven i el professor corregia amb negre. Sobre aixo,
IZRE'EL 1997.

% Les barres verticals assenyalen la separacié dels metremes a la Teodicea.

' Ja J. Aro (ARO 1953, p. 18 i ARO 1971, p. 250) considera la possibilitat que I'escriptura plena no usual
(“abnormal plene-writings”) pugui indicar la posicidn de I'accent en el mot. G. Fecht (FECHT 1960) indica
que lI'escriptura plena en les transcripcions a I'accadi de paraules egipcies coincideix amb la posicié de
I'accent en llengua egipcia i no esta relacionada amb la duracié de la vocal. E. E. Knudsen (KNUDSEN
1980) afirma que I'escriptura plena en accadi no indica en general duracié de la vocal sind to accentual.
Crida I'atencid sobre el fet que la darrera sil-laba d’una frase interrogativa s’escriu sovint plena, fins i tot
a paraules que mai no s’escriuen amb la forma plena en altres contextos, i que és comu a moltes
llengilies de tot el mén marcar les interrogatives amb una pujada de I'entonacio al final.
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Descarta també que les formules tinguin cap \@ar a unitats metriques en accadi, ja
que la seva col-locacié respon Unicament a motingcsics 0 semantics, poden

allargar-se a través d’'un nombre indeterminat dizemess i apareixer amb disposicions
meétriques diferents.

Separacié de metremes a l'inici ema ddNergal i Ereshkigaf:

2+2 ingmd il | iSku@* qe’eMa

2+2 ana aatisunu* ereskirgan* | iSpufir ma’r* Sitpri*
3+2(?) nnu* ulu* nur*radakki* | u atti* ul till™*nra”si*
3(?) Surpfimma* lilqd™*  kuru*mmatki

2+2 iSpuramma* ereskitgal* | namta®ra* SuKk&h
242 ilammd namtaru | ana Sa#Y* st

«Quan els déus van preparar un banquet,

Van enviar un missatger a la seva germana Bgedhk

“Nosaltres no podem baixar on ets tu, i tu no pojar a
nosaltres.

Envia algu aqui a prendre la teva part de ménjar

Ereshkigal va enviar Namtar, el seu visir.

Namtar va pujar al cel elevat .»

NiE. 1-6 (EA 357)

4.3.3 M. L. Westremarcd® que, malgrat els esforcos dels estudiosos de fadié
segle —en referéncia clara a la linia iniciadaZmmern i Sievers-, no s’esta segur dels
principis que regeixen el vers accadi. Remarca gjp@ament, no es basa en el comput
i en la mesura de les sil-labes, com la poesiagiedlatina.

Es més logica la idea que es basa en el compubtdedsits i parla de I'existéncia d’un
vers predominant, el “Vierheber”, un vers amb quaccents, que formen una mena
d’equilibri 2+2. Aquesta mesura pot consideraes&ndard perque es troba en tots els
periodes i predomina en molts textos.

2 Els signes * representen les marques vermelles del manuscrit d’Amarna. Els signes *representen punts
suggerits o restaurats per I'editor no visibles en el text. Els signes ” representen escriptura plena de la
vocal i, per tant, ubicacié proposada de I'accent del metrema. La linia vertical indica la separacié dels
hemistiquis a proposta d’lzre’el (no hi ha cap mena de signe equivalent en el manuscrit original).

* WEST 1997.
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Es troben també arreu linies més curtes, espeaidliee “Dreiheber”, de tres accents,

sense que es vegi clar, d’entrada, el principi @ ggponen; i també hi ha linies meés
llargues. Les més curtes solen tenir, com hemtrei, accents aparents i, en algunes
ocasions, només dos. Les més llargues solen $eodie 6 accents.

Per al seu estudi sobre la métrica pren com agipartida lareodiceagl poema meés
regular, i que en tres dels quatre manuscrits ceatsepresenta, com hem vist abans,
signes del copista per dividir els fragments deol@posicio poetica: linies verticals que
divideixen els versos o linies en 4 fragments,nied horitzontals que separen les
estrofes. Aquest poema li sembla interessant pgrguéda seva regularitat i notacio pot
ser un bon punt de partida per a la formulaciGededs.

També pren com a referencia el manuscrit Telddid de 'Enuma eli§ una copia
neobabilonica del segle VI aC. en que els versdspdema apareixen dividits
sistematicament en tres seccions. Considera quégranaractar-se d’'una copia
neobabilonica, les marques no es poden deure tzar'asind que han de representar
necessariament l'estructura retorica del vers.

En molts dels versos hi ha Unicament quatre mosavint, la divisié grafica feta pels
copistes es correspon amb la percepcié que tersaltnes dels grups accentuals. En els
mots llargs no hi ha rastre d’accent secundaristEix un unic cas de separacio de la
preposicié del mot regit, que a West |li sembla toredel copista, i Unicament deu
casos de separacio dels mots d’'un grup en eststraote.

En el cas del manuscrit deEhuma eliSla primera unitat separada a cada vers és el
doble de les altres dues i coincideix amb la cedara meitat del vers. La segona unitat

i la tercera sGn més petites que la primera. Lespoions es deuen a manca d’espai a la
tauleta o a la voluntat de no trencar els construdEn algun cas, el copista ha deixat
visiblement buit I'espai que hauria d’ocupar el@edragment. Per tot aix0, dedueix
West que la diferencia entre els dos poemes ésamigsde representacié grafica que
d’estructura.

- Resum dels principis observats per West:

1. Cada vers és divisible en 2 hemistiqula.
2. Almenys el 2n hemistiqui és divisible en 2 roueitats.
3. LaTeodiceaaplica la mateixa divisié també al 1r hemistiqui.
4. Les unitats minimes estan formades per:
4.1 Una paraula sola.
4.2 Un grup format per una o més preposiciomsmot accentuat.
4.3 Un constructe simple o compost
4.4 Una combinacié de les possibilitats citadd<4d a 4.3.
4.5 Un grup format per un nom i un qualificador.
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4.5 Dos mots fent parella, com, per exempla,u kantr - ‘el pare i la
mare’.
4.6 Una frase subordinada.

Pel que fa al problema de les linies més curtes, els “Dreiheber”, versos de tres
accents, postula que només a la darrera part gehsail-lenni el “Vierheber” assoleix

el seu predomini. Ja era en Us en el babiloni go¢i®, en aquesta época, hi abundaven
també linies més curtes, de dos o tres accents,tipigees en alguns poemes. La
tendéncia és, doncs, a l'allargament dels verseprée del babiloni antic, cosa que
justifica amb I'observacio de versions diferent&m?( Etanao Gilgamesh.

Per a West la resposta a la qliestié de com esmnlaritat del vers cal buscar-la en la
manera en qué aquest era recitat o cantat. Enrsl oleserva les caracteristiques
seguents pensades en l'oient:

1. Equilibri de paraules i de sintagmes en el.vers

2. Preferéncia per sil-laba llarga en el pendlbmdel vers.
3. Agrupacio dels versos en grups de 2 o 4 (distiguartets)
4. Repetici6 del distic amb un o dos mots canaatiegits.

Segons el postulat de West, no hi ha ritme, excapteeat per I'efecte del paral-lelisme
sintactic, i critica durament els estudiosos que inéentat trobar ritmes regulars amb
postulats a priori, provinents d’altres tradiciditgraries, i que han hagut de crear
teories i normes excentriques per autojustificar-se

West critica durament les propostes de Bohl i de 8oden. Diu de Bohl:

“It is painful to see a man tying himself in suchoks in public for the sake of a
‘métrique alternante’ that has no basis whatevénénmaterial evidence but derives
entirely from his intuitive perconceptior®

Critica també, per les mateixes raons, en métodgysnextrem de Von Soden, que
parteix igualment d’un principi intuitiu basat emaéogies del vers classic i de I'europeu
modern i fa continuament suposicions no verificeltdepartir de I'axioma que en la
poesia babilonica antiga les sil-labes accentuadlggden estar separades per més de
dues sil-labes no accentuades.

Considera West que el principi “zwischen zwei Hefem kann es wie in den
klassischen und unseren Metren nur eine oder zemkiuigen geben, nicht drei oder
mehr” és aplicable a I'angles o a I'alemany, pesdéperque ser-ho a I'accadi i obliga
a postular innecessariament l'elisi6 o desil-labade les vocals breus finals,
I'existencia d’accents secundaris en mots llargac@entuacions anomales, de manera
gue amb aquests postulats la teoria s’autojuseficamateixa.

> WEST 1997, p. 182.
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Finalment, West dirigeix la seva mirada a la poegjaritica i a I'hebrea i hipotitza per
a l'accadi un tipus de ritme similar al que es dantalment en I'anglés al cant dels
psalms, que remet a la tradicio de la lectura dabdéin I'església primitiva, que, per la
seva banda, s’inspira en el cant en hebreu de dewsurtats jueves, que li era
contemporani i anterior, sense accents en lloassfixamb un sistema de pujades i
baixades similar al marcat pels masoretes medievaéds textos biblics. No hi ha ritme
fix, llevat de l'efecte del paral-lelisme sintacticdel que marquen els versos.
Independentment del nombre de sil-labes, si égtufexistencia en els versos d’'una
pendltima sil-laba llarga (sigui amb vocal llarganob sil-laba tancadd) de la mateixa
manera que també I'hebreu retrau I'accent abarte pleusa.

A la vista dels textos manuscrits delkeodicea de 'Enuma eliproposa un sistema de
pauses de diferents intensitats o gradacio enrgl ve

minima media minor finalis

b QU SR | o, SR x || «— vers

marcades per a l'orella d’alguna manera per miggpduses o de I'entonacidé, en un
sistema poetic comu a I'accadi i a I'hebreu.

Seguint la mateixa argumentacié de West, em souéndesprés de la critica a Bohl i
a Von Soden per I'adopcié aprioristica dels modgssic i modern en I'aproximacio a
la poesia accadia, West s’inspiri tan facilment pda seva proposta en l'adaptacio
anglesa de la versificacié dels psalms.

4.3.4 N. Wassermanafirma que els textos accadis en vers no es camnsmu
normalment seguint una forma metrica i prosodidagatoria, sind que és precisament
'absencia d’'un ordre prosodic fixat i d'un formde constituents metrics el que
caracteritza aquests textos literdtisOpta per una analisi del metre basada en la
fluidesa natural del text i de les idees, amb ug@eddencia forta de la representacio
oral i musical de la composicio.

*> LANDSBERGER 1926.
% Cf. també LANDSBERGER 1926, i JACOBSEN 1976 per a la traduccio anglesa.
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Se centra en el paper de la rima en aéadi rima per ser considerada com a tal ha de
complir amb tres caracteristiques: I'evidenciaptadictibilitat (no accidental) i la no
raresa. En accadi es tendeix a evitar deliberadataeima casudf i I'assonancia, i
guan apareix alguna forma de rima mereix, doncs atencié especial.

Estudia I'existéncia en accadi de distics en riffiayfning couplets”) en diferents
contextos:

- en encanteris, com a marca del final del text, mlenttransicido entre els
recitandai elsagenda

- en proverbis, amb la funcié de distingir el provedel context i també
mnemotécnica

- en doxologies, com a conclusié d'un himne

- en exclamacions, com a vestigi de la prosodia @opul

Els exemples recollits per I'autor sén, en genesahples rimes al final de la linia,
acompanyades ocasionalment per rimes internegsisteixen sovint en:

- morfemes finals repetitius:
0 pronoms personals sufixats
0 terminacions de cas
o sufixos de ventiu
o enclitic -ma
- en algunes ocasions, un segment sencer, o ungaaala o sintagma, es
repeteixen anaforicament al comencament de caidediéh diptic.

L’esquema de rima més frequent és ABAB. També hateatades AABB i ABCA i
altres combinacions o modificacions dels esquenmesriars ampliats amb la rima
interna.

4.3.5 A. R. Georgetot i que no fa noves aportacions teoriqeesel seu comentari als
manuscrits de la tradicié babilonica antiga del ppaede Gilgamesf resumeix,
aplicades alGilgamesh,les caracteristiques que hem anomenat ‘tradicipngise
defineixen la poesia babilonica. La seva intenci@s estudiar les unitats constitutives
dels diversos tipus de poesia babilonica, sin@éeacteristiques que hi son presents en
el Gilgamesh:

- Coincidencia, en general, en la majoria de maitgstel vers amb la linia.

- Existéncia de linies poetiques més llargues dlima escrita: distics o grups
de tres, etc.

¥ WASSERMAN 2002.
%8 per a 'abséncia de rima en accadi també WEST 1997, p. 183, i IZRE’EL 1996 p.105.
*° GEORGE 2003. p. 163-165.
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- Sistema metric segons el model tradicional. Hedmbent:
- versos amb 4 unitats d’accent separades pecaswaa.
- versos amb 3 unitats d’accent sense cesura.
- 'existencia de mitges linies 0 mitjos versosreést rara, excepte en les
férmules que introdueixen els estils directes (tssaggaram ana

La successio de linies o versos de quatre acdémis més velocitat al tempo
poetic. La successid de linies de tres accentsopeowun efecte més lent i
mesurat.

A partir de les tauletes P i Y, la Pensilvania iYlale’’, corresponents al periode
babilonic antic, pel que fa a la distribuci6 forrdal material poétic, George observa:

- Distics regulars, lligats per la sintaxi i pel sent

- Distics aparellats formant quartets.

- Les linies lentes i les mitges linies alteren etge i s'usen amb finalitats
poetiques.

- La pausa s'utilitza com a eina de distribucié gitita i de significat
(complements, etc.)

- El final dels distics coincideix sempre amb unaspagintactica forta.

En el seu comentari a I'edicio estandard del poemaoba que certs canvis de I'ordre
normal de les paraules, com el canvi de posiciveldd o com la transposicio del nom i
de I'adjectiu, siguin deguts a necessitats métaglevat d’alguns pocs casos a final de
vers per tal de mantenir la posicié de I'accenegrentltima®

4.3.6 W. G. Lamberten la introducci6 a la seva edicié deduma eli§? presenta una
sintesi dels estudis i de les hipotesis existanitsesles caracteristiques de la poesia i
sobre allo que la diferencia de la prosa.

Manifesta el seu excepticisme davant les conahgsimsades en la idea que la métrica
accadia es basa en una successio regular de edl-labla manera de la métrica
occidental derivada de la poesia grega i romarsapflepostes en la linia de Zimmern,
Sievers, Bohl i W. von Soden), ja que només ésilplessbtenir resultats precisos amb
I'acceptacié de llicéncies sense base gramatiaabutja la tendencia en I'estudi del
metre accadi a formular regles generals i a bugcsificacions per a encabir les
‘excepcions’.

La unitat basica i indiscutible de la poesia aczad la linia, que té en els manuscrits
una representacio grafica clara, ja que, en genelralers coincideix amb una linia

** Conservades respectivament en el University Museum de Filadelfia i en |la Yale Baylonian Collection de
Hew Haven.

*! GEORGE 2003, p. 431-434.

* LAMBERT 2013.
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fisica, i els signes grafics es disposen de mangégas’escriuen espaiats, si la linia/vers
€s meés curta, o poden comprimir-se, si conve, diumss en una, per0 marcant
clarament aleshores la separacio.

Si bé Lambert no creu en el paper de la succesgidar de sil-labes, si mostra com a
indiscutible I'existéencia de la regla de la claasdinal de Landsberger, o sigui
'acabament de cada linia o vers en un trogueuwj, la successio d’'una penultima
sil-laba llarga i una ultima de breu, la primeralete quals és portadora de l'accent.
Existeixen poquissimes excepcions a aquesta rggia,poden explicar-se potser per
poca cura d’alguns escribes amb el metre.

La linia és, doncs, la unitat basica: unitat derey@te sentit i de sintaxi.

El metre cal cercar-lo, doncs, en I'estructuraal#ria individual i en I'organitzacié de
les linies de les estrofes:

- La cesura ocupa normalment la part central del vers

- L’estructura basica del vers és 2+2.

- La unitat métrica minima és el mot:

o Preposicions i particules no compten com a unitetisiques.
o Sintagmes molt units poden comptar com a una writtat metrica.

- L’altre tipus de linia més frequent és la 1+2. lieies 2+2 i 1+2 representen
el 90% de tota la composicio. Les altres variatatsés representen el 10% i
poden ser interpretades com a llicencies.

- En el 85% dels casos les linies 1+2 ocupen el primes del distic, i només
el 15% el segon vers.

- Existeixen sintagmeanceps que poden comptar com a un sol mot o com a
dos. La segona part de les linies és més regular.

- Existeixen paraules fora del metre (amb caractéicipatori) i 50 noms
propis, sense la presencia dels quals es perds@ntt. Apunta la possibilitat
que el nom no hi fos en versions més antigues, giKa la questid oberta.

- Es planteja ja questio de la separacié en estréfesnecessariament les
marques separadores dels escribes separen est#egegades, insereixen
les marques a trams regulars (a manera de comp®ddbambert considera
que 'Enuma EliSva ser escrit en distics, amb poques excepciolgesA
autoré® parlen de grups de quatre o de sis linies; erast sempre grups
multiples de dos.

En no existir un treball que tracti de I'evolucidlarg del temps del metre accadi, llevat
de les observacions fetes per Von Sd3ebambert fa un estudi d'un encanteri de

** KINNIER WILSON 1958
* EALKENSTEIN-VON SODEN 1953, p.39-43
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tematica amorosa procedent de Kishper poder establir una comparacié amb
I'estructura observada per &fiuma elis.

Les conclusions a qué arriba a partir d’aquest poetiraltres poemes antics del segon i
del primer mil-lenrf? sén les segiients :

Els escribes, per aprofitar I'espai probablementyespecten la distribucio
del vers equivalent a la linia d’escriptura.

Le metrica €és menys regular que en el cas Eeuiha eli$ pero tot i aixi
s’observa una estructura.

L’estructura basica del vers és la 2+2, i tamb&2'1o 3), ja que no
s'observa pausa. El vers 1+2 (o 3) és molt médiéneigen epoques més
antigues.

S'utilitza ja el distic en alguns poemes anticspp® és un recurs freqlent.
La presencia sovintejada del troqueu finaliY sembla indicar que no és un
fet casual.

No existeix la pausa obligada en els versos car2 © 3) després del 1r
membre.

Els noms en estat constructe tenen una valemgapsi poden formar part
d’una Unica unitat o de dues.

Von Soden observa en algunes composicions veraggslide 5 accents.
Lambert no ho veu clar, ja que utilitza criteriagfoximacio diferents.

4.3.7 En el seu comentari a I'edici6 deEpopeia de zimri-LinM. Guichard*’
menciona les caracteristiqgues dels recursos poetistrics aplicats al poema, que
coincideixen amb I'estandard de les caracteristicqpleservades pels seguidors de la
visio que he anomenat tradicional:

Versoso linies: cada linia és una unitat estilisticarnantica, encara que no
coincideix necessariament amb una frase. De vegdadsase supera la
linia, pero el final de la linia coincideix semp@mb un tall sintactic.

Existeix justificacio tipografica: el copista faicoidir el final de la linia/vers
amb el marge de la tauleta i per a aixo distribliespai entre els caracters
de manera regular, separant molt si convé, etc.

** Primera fotografia publicada en MAD V 8, i edicié de A. WESTENHOLZ, Or. 46 1977, p. 198-219.

* El Gilgamesh de Pensilvania, com a exemple de metre més estricte que el d’altres composicions
(Edicio a GEORGE 2003, p. 172); i I'épica d’Erra (Edicié a Iraq 24, p.120-124)

*” GUICHRAD 2014, p. 88.
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- El metre: es remet a la tradicid majoritaria, i, a mancaetitificacio de
possibles regles metriques o0 accentuals, consislense importancia el
recompte sil-labic.

- El tempo: és de quatre o de tres ictus, que ritmen el Jaslinia més
freqlient és la de tipus 2+2 (2 grups accentuatsyraei altres dos grups
accentuats), perd no considera que sigui un piis§ematic.

- La cesura Els versos solen estar formats per una frase ledanp per dos
hemistiquis separats per una cesura. Aquesta dagseta combinacié més
freqlient. La cesura coincideix ordinariament amb taih sintactic. De
vegades, la preposicio i la conjuncié han de semptades conjuntament
amb I'element segient, i els mots de I'estat conttr poden ser comptats
separadament o no.

- Elsparal-lelismes El distic és la forma preferida i és un identificador de la
poesia paleobabilonica. Alguns distics s’agrupengeartets, o, menys
freqientment, en altres formacions mdultiples de: dextets, etc. També
existeixentercetsi versos aillats

- Les estrofes solen apareéixer, sobretot, quan es tracta dditiaral’accio
geograficament o temporalment, i marquen una raptlins el continu
narratiu.

- Rimes No existeixen rimes, tot i que excepcionalmerfrn peden trobar. Si
hi ha jocs de correspondencies fonétiques, comiteahdions o
paronomasies, tot i que no es pugui assegurariguigrgencionat.

- Imatges Hi ha Us abundant d'imatges, com la metafora.

5
Situaci6 actual

Com hem anat veient s’ha anat consolidant l'aprexidh que hem anomenat
“tradicional”, I'escansi6 dels versos no d’acordbala successio regular dels accents ni
amb la longitud o el nombre de les sil-labes, aimd el principi semigramatical dels
grups accentuals, en el qual el pes semantic deda es distribueix en un nombre
determinat d’aquests grups amb un Unic accentipehen cadascu, ubicat en mots que
no es troben en situacio de dependéncia d’altres. ha combinacié més usual és la de
guatre grups o accents distribuits en dos hemistggparats per una pausa o cesura, tot
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i que hi ha altres combinacions possibles, conel&@b grups. En general, la tendéencia
€s a considerar de natura ritmica Unicament elsneats verbs.

L’alternativa que representen les aproximaciommigiies de Bohl i Von Soden han
comptat amb favor escas, sobretot després deifiepies de West.

5.1 S. Helle en un article receftt considera que el corrent tradicional d’aproxirai

la métrica accadia ha ignorat la prevalenca redtatpieus i amfibracs, i ressuscita la
proposta de Von Soden que la poesia accadia usstaqips elements ritmics de base.
Tot i aixi, postula que el ritme s’ha d’entendrenca vehicle d’expressivitat poetica,
juntament amb altres recursos, meés que no pasad@nmetrica rigorosa, pero cerca
de provar I'existencia de metre i de ritme en dia@n una comparacio, que li sembla
obvia, amb la metrica classica occidental i amtaba

La intencié de l'autor és demostrar que, d’acord des regles de I'accent, la poesia
accadia pot ser analitzada a la llum d’una estraditmica consistent en I'alternanca de
dos elements basics: el troqueu i 'amfibrac, pemse buscar, tal com feia Von Soden,
un rigor comparable al d’Homer o Shakespeare.

Aquest és un resum de la seva proposta:
El troqueu (_u)*° és un peu simple i lleuger, facil de combinar.
L’amfibrac (i_u)>* és un peu pesant, complex i més autocontingut.

Moltes composicions els combinen en figures, ertrasts o en paral-lels, o alternen
mes lliurement entre ells.

Tots dos peus acaben en la seqiiéncia accentuatteataat’, que, obviament, sera
també la seqiiéncia final del vers (el final trocdéc clausula Accadica-lait o la
terminacié femenina) per a la qual I'autor propesanom de “stressed-unestressed
ending (/x ending)”.

Exemple de successions de troqueus i amfibraes peit I'autor*:

*® Un bon resum de la situacié a HELLE 2014.

* HELLE 2014.

>0 (/x) en la notacié de 'autor, que marca la seqliécia accentuada (/) no accentuada (x).

> (x/x) en la notacid de l'autor.

>> LANDSBERGER 1926, p. 371; VON SODEN 1981, p. 170; HECKER 1974, p. 102-108; LAMBERT 2013, p.
18.

> ARO 1953, 7

>* Utilitzo per a I'escansid els mateixos codis emprats per I'autor en el seu article: /: sil-laba que porta
accent primari; x: sil-laba no accentuada; \: sil-laba que porta accent secundari; ': separacié de peus; “:
separacié versos; T: troqueu; A: amfibrac. Unicament he substituit, per a major claredat, el signe que
marca la cesura i he emprat |.
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Itbe-ma Gilgzmes Sudatam ipasSar / issaggaram ana umm
x/ x'"x [ x| x/Ix %/ x&x/ xx [x'x [x (AAAA/AAA)

“Guilgamesh es va aixecar per explicar el sommi div a la seva mare”
OB Gilg.1l1 1,2

Sanmhaki-ma attanallak / ina bit eflatim
\ XL x '\ x' T ox T xUTx X' X (TT/TAT)

“Camninava grandiosament / entre els homes joves”
OB Gilg.1l 4,5

El ritme dels peus serveix per reforcar el contoast paral-lelisme del contingut.
Exemple de versos en contrast:

&z pananum-ma / mutum wadkum

x \ x'/ X / x X | X TA<TA)

“ell, primer, el marit després”
OB Gilg. Il 160-161

ummid-ma ptzr / mmidz yati (AT><TA)
x [ X/ x"“]xXx/Xx

“vaig tocar-me el front, / i van ajudar-me”
OB Gilg.1l 12-13

La linia o vers estandard usada en contextos negratdramatics és la sequiéncia de
trogueus de longitud variable que acaben en uarsfibrac :

erub ana libbi eleppim-ma apke hibi / ana @hi Sa eleppi Puzur-Ellil matsi

[ x'x'" xX'\'x [ x|/ xXxI x"/x[x\x/ x|/ x"/x'x/lX

(TTTTTA/ TTTTTA)

“Vaig entrar dins el vaixell i vaig segellar la pf a I'encarregat de segellar el vaixell,
el mariner Puzur-Enlil [li vaig donar el meu pakaub els seus béns.]”
Sb Gilg.X1 94-95

Ritme i contingut treballen junts per fer sorteXpressio poetica amb tota la seva forca.
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Més enlla de la prosodia, el poeta pot fer Us maltecursos:

- Consonancia, assonancia i rima (rara en accadi).

- Paral-lelisme i repeticio: repeticié de paraulesniagmes i repeticio amb
una forma modificada.

- “Patterns” formats per estructures gramaticals.

- Cesura o pausa.

- Altres aspectes, com I'Us de sil-labes llargues abentir la velocitat del
discurs.

En resum, per a Helle el sistema de troqueus ibeiad$ no ha de ser vist com una regla
a la manera d’una camisa de forga, sin6 com a tevalenca que pot ser utilitzada com
a recurs amb efectes poétics. El ritme no seguevcomtingut automaticament i els
poetes poden jugar amb les expectatives de I'eierfigititzant o subvertint.

6
La naturalesa de I'accent en accadi

L’element basic, o un dels elements basics deleripmétic en accadi, és I'accent. Per
aixo, sembla pertinent dedicar un apartat a la sewaralesa, funcionament i posicio.
Segons descriu la gramatica de Huehnergafaccent depén de la naturalesa de les
tres darreres sil-labes.

Huehnergard descriu tres tipus de sil-labes:

1. Debil (“light”): acabada en vocal

2. Forta (“heavy”): acabada en vocal llarga o en vbcall + consonant.

3. Ultraforta (“ultraheavy”): acabada en vocal llamyab circumflex (procedent
d’'una contraccio) o amb vocal llarga + consonant.

Les regles que condicionen la posicio de I'accéntles segients:

1. Sila darrera sil-laba del mot és “ultraheavy” tpdaccent

ibna: ib/nG
idak: i/ digk
2. Si no succeeix aixo, I'accent recau en la darréréalsa no final “heavy” o
“ultraheavy”:
iparras. i/par/ras
idakaz: i/ daa/kiz
teteneppugd téelteheppu/si
itarsum itar/Sum

>> HUEHNERGARD 2000.
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3. Paraules que no tenen sil-laba no final “heavy” utirdéheavy” porten
I'accent a la primera sil- laba:

zikarum zilka/rum
sSunu sSu/nu
il z: i/l

Ha semblat també interessant resumir les ideesaalesren un article anterior per E. E.
Knudsenr®,

L’accent tonal o musical és desconegut en les liesgemitiques modernes i no s’ha
proposat mai per a les antigues.

A la llengua accadia se li suposa tradicionalmdotics, un accent d’intensitat, que
s’ubica d’acord amb les regles seguents:

1. L’accent se situa a la pendultima sil-laba en metsds d’'una sil-laba.

2. Els mots amb més de dues sil-labes s’accentuerangepenultima, si la
penultima és sil-laba oberta i té la vocal breu.

3. S’accentuen a l'Gltima sil-laba si aquesta és ti¢dé una vocal llarga o si,
essent sil-laba oberta, la vocal du accent cir@xnflprocedent d'una
contraccio).

L’accent és predictible en termes de quantitatabiica, esta condicionat per I'entorn
fonologic i no té valor fonematic, i, amb excepdeél tractament de les vocals finals
circumflexes, coincideix amb les regles d’accentuger a les paraules aillades de
I'arab classic.

Si bé les regles anteriors tenen una acceptaciérgleen I'actualitat, no sempre ha estat
aixi i sembla evident una certa dependéncia deelgles establertes per a I'accent de
I'arab classic en les universitats européesentre que altres acostaments de I'ambit de
I'hebreu i 'arameu, com el de Zimméfnproposaven altres solucions diferents.

Interessant és la hipotesi d’Afaque les vocals breus escrites plenes eren all@mam
secundaris, deguts a canvis en la posicié de Fdaze un accent fort secundari, cosa
que implicaria I'existéncia d’accent de frase coeatio o un accent forca mobil.

S’observa, per tant, una dependéncia en la tradeitccent en accadi de les regles de
I'accent en la lectura de l'arab classic i litergm&rdo no tenim tampoc coneixement de
com era l'accent en arab antic, perque els gramatiedievals no mencionen I'accent,
potser perqué no tenia valor fonematic, i, per,t@® possible que existis una

*® KNUDSEN 1980.

>’ DELITZSCH 1889. Tot i que ell no proposa I'accent final en les vocals circumflexes.
*8 ZIMMERN 1897.

** ARO 1953.

31



Aproximacio a la métrica accadia

accentuacio diferent de la que preval avui i anisla deduir-se a partir de diferents
dialectes arabs.

Knudsen apunta la necessitat de centrar-se basitaemeels textos accaffisper
intentar trobar reflexos en l'escriptura de I's kkeccent | dedueix com a unics
possibles reflexos de I'accent en I'ortografia ¢stura plena de les vocals llargues a
I'dltima i a la pendltima sil-laba, i no hi ha esittia en els textos per a I'accent
principal en mots bisil-labics o trisil-1dbics asiblabes metricament breus.

Les conclusions a qué arriba Knudsen a partir decéetes de Hammurabi, i valides
almenys per al babiloni antic en un context defson les seguents:

- Hi ha evidencies d’'un accent principal en substani&djectius, noms propis,
pronoms personals lliures i verbs.

- No hi ha evidéncies positives d’accent secundari.

- Les particules s'uneixen a la paraula segient pastituir un grup
accentual.

- La posicié de l'accent en el mot ve condicionadal@ejuantitat de les dues
darreres sil-labes: si la sil-laba final és métrara breu i la penultima
sil-laba oberta i amb vocal llarga, 'accent va génultimaadinunm). Si la
final és tancada i amb vocal llarga, va a I'tltiaazk).

Poden establir-se altres conclusions, pero mes ewia a temptatives:

- En altres paraules que acaben en troqueu, l'aceant la pendltima
(libittum).

- Si la vocal de l'dltima sil-laba porta circumflekaccent va a I'dltima
(rabam).

- Si les dues darreres sil-labes son breus i I'antéfp@a llarga, I'accent va
probablement sobre la penultimakjam).

- No hi ha evidencia de I'accent en mots bisil-lalhssil-labs amb totes les
sil-labes métricament breus.

No hi ha evidencies que I'accent sigui distintitonematic. Sembla deduir-se una forta
similitud amb I'hebreu, I'arameu i I'arab medieval.

7
Ritme i métrica en altres llengles

Sembla oportd donar un cop de vista rapid a alguaescteristiques de la métrica de
dues altres llengiies amb una relacié estreta aatoddi, perqué poden ajudar a la

60 . .
Knudsen centra el seu estudi en les cartes de Hammurabi.
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comprensio de les tecniques poetiques: el sumerijgoinfluéncia cultural d’aquesta
llengua i per la convivencia de totes dues en eltde de I'antiga Mesopotamia,
especialment important a I'hora de formar-se epgstiterari accadi, tot i tractar-se de
dues llenglies sense cap parentiu i de naturalesaletament diferent; i I'hebreu, per la
seva naturalesa de llengua semitica, pels contegliesals indubtables entre I'accadi i
I'hebreu, per tractar-se de I'Gnica llengua ambeatgs caracteristiques amb un corpus
literari important i per la llarga tradici6 d’esfudels textos biblics. No és la meva
intencio fer una comparacié exhaustiva, siné Uner@maportar uns apunts generals.

7.1 Poesia en llengua suméria

Les composicions poétiques en llengua sumériarastesitzen pel paper basic del vers
com a unitat de ritme i de sentit. L'expressié m@es’aconsegueix visiblement a partir
de la repeticié i de la barreja 0 combinaci6 d’aedets invariats i de variabffs

Les tecniques utilitzades sén les seguents, dgsutélde vista de I'estructura del vers i
de lasimilitud formal :

- Repetici6 de dos versos amb una variant.

- Repeticié d’hemistiquis amb una variant.

- Identitat de construccio entre dos versos.

- ldentitat de construccié entre els dos hemistiquis.

- Similitud de sonoritat, per I'is dels mateixos neaones gramaticals o de la
mateixa base verbal. Intencionalitat, i no evitacié la trobada de mots a
I'interior de la frase.

També s'utilitza lssimilitud de continguts semantics entre dues unitats o l'antitesi:

- La primera unitat és igual a la segona.

- La segona unitat afegeix una precisio.

- No hi ha sinonimia propiament dita, siné analogi&ree dos gestos, dues
situacions o dos objectes.

- Negacio de la unitat precedent.

- Parelles en contrast.

- Grups ternaris: el paral-lelisme no es limita a dosmbres, sind que
s’amplia a un tercer membre, normalment amb aroplifé de la mateixa
idea.

- Seguencies més enlla de triple paral-lelisme.

La identitat semantica és sostinguda i remarcadpeentitat de les construccions.

' LIMET 1975.
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La cohesio del poema s’aconsegueix per la repetieipassatgers sencers, de discurs,
de situacions, etc.

7.2 Poesia hebre¥¥

Com en el cas de I'accadi no existeix acord unarsofee la base de la naturalesa del
metre hebreu.

La teoria amb més suport éstkoria accentual Les caracteristiques principals del
metre hebreu segons aquesta teoria son les seglents

- El vers basic hebreu és de tres accents. Els acseotindaris son ignorats.

- La unitat normal del vers hebreu és el distic (3A&mbé sbén possibles
altres combinacions (2+2 o0 4+4).

- El nombre d’accents de cada vers no té perquédsati¢: esquemes 3+4,
4+3, 3+2 (frequent en els laments), etc.

- També és frequent I'Us del tercet: 3+3+3, 4+4+L+2+ 4+4+3, 3+2+2, efc.

- Cap composicio no és feta en un Unic esquema metric

No hi ha acord unanime que el metre hebreu siguiatiera accentual i existeixen altres
teories:métrica alternant®®, paraula-peu, que no té en compte els accents sil-labics,
sintactica, sil-labica, no-metrica, que postula que el metre en hebreu no existeix i
queda reduit al paral-lelisffe

Caracteristiques generals del vers hebreu:

- Us de l'anacrusi extra meétrica abans del ritmeeeisgment com a obertura:
elements introductoris del discurs, interjeccigmenoms i particules.

- Us basic de paral-lelismes: paral-lelismes direcemsmes, paral-lelismes
gramaticals, paral-lelismes basats en el generegllgsa de paraules
(sinbnims, antonims, augmentatius, metaforics, tideno repetitius, amb
variants, invertits, etc.) amb funcions similardaaférmula, parelles de
nombres, paral-lelismes en escala (per ex.: elethertement interposat,
element 1 repetit, element complement&ri)

®2 pera I’exposicio sobre poesia hebrea segueixo WATSON 1984 i 1994.
®3 SEGERT 1969.
* KUGEL J.L. 1981.
65 . N .
Absent en la poesia mesopotamica.
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Divisié de les composicions:

Estancag o grup d’estrofes entre les quals es percep oitatuLa divisio en
estances es basa en el contingut i han d’existicadars de I'inici i de la §f

I no existeixen regles clares i precises de regataEn les estances ha de
poder identificar-se una obertura, una secci0 akntruna clausura.
L’obertura i la clausura acostumen a compartir caréstiques.

Estrofa, amb les caracteristiques estructurals seglents:

Monostic: les funcions del vers aillat solen ser obrirtbega, tancar
'estanca o el poema, segmentar el poema en estamzecar el
climax o actuar de tornada.
Distic: Es tracta de la forma d’estrofa més frequent.
Tercet. Normalment en paral-lelisme, pero sovint amb relacio
nomes estructural.

AlA A

A/A /B

A/B [/ B

Altres estructures: A/B/A, A/B/C
Les funcions del tercet poden ser: marcar I'obartlg el tancament
de I'estanca, marcar el climax o un merisme.
Quartet, amb estructura:

ABBA (la més frequent)

ABCB

ABAB

ABAC, etc.
Quintet, amb I'estructura més frequient, en quiasme:

ABCB'A’
Altres combinacions: 6 versos (ABCCBA, ABCCBD...),
7 (ABCDC'B’A), 8, 10, acrostics.

En elsversos a més del paral-lelisme, se sol fer us del queasinall —rar-,
del quiasme complet (-#i3a’, abdc’b’a’-) o del parcial (-a-bib’c’-a’)
normalment per tal de trencar la monotonia dellgatsme, amb funcions
estructurals (obrir i tancar estances, etc.) oesgwes.

També s'utilitza I'anadiplosi i I'estructura “pivoten quée el mot final
esperat no és expressat i esta implicit pel darotrde la linia anterior.

66 - . e . .

Les estances han de poder aillar-se o distingir-se les unes de les altres per determinats elements, com
tornades, Us d’acrostics, certes particules, formules introductories, canvis de parlant, o pel canvi en el
pattern dominant dins I'estanca.
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Recursos de sonoritat:

- Assonancia

- Al-literacio i semial-litearacio (per I'is de consots similars)
- Rima: poc frequent i gairebé incidental

- Omonatopeia

- Jocs de paraules

Per les caracteristiques del treball, deixem deldahs recursos estilistics i les figures
retoriques, que, tot i formar part de les carastigties del llenguatge poetic, escapen a
les pretensions d’aquest treball.
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8
Estudi sobre els textos

En aquesta segona part del treball presento dosi@ged’escansié meétrica sobre dos
exemples de composicions poétiques del periodéobabantic.

8.1 Escansi6 d’'un fragment del poema déilgamesh

En primer lloc presento un fragment del poemaGigameshamb I'aplicacié del
sistema d’escansio de versos, tant de la métraghictonal, per a la qual existeix un
consens general entre els seus seguidors, compidepasta de peus recurrents de Von
Soden. Evidentment, es tracta només d’'un exemgleaga a les possibilitats d’aquest
treball oferir una mostra representativa de divetgms de composicions corresponents
a diversos generes o d’estudiar I'evolucié de lesnés métriques a través de les
diverses époques de la literatura en llengua agcadi

Pel que fa a la proposta de métrica alternant d#, Bbie aplicat en la primera estrofa,
de manera que puguin ser valorades les seves (itasitd’aplicacio. No he fet cap
intent amb les propostes de Zimmern i de Sieversngue entenc que sOn primeres
aproximacions desenvolupades després per Béhl iSéalen.

Per a I'escansioé utilitzo el text de la primerautoha de la versio babilonia antiga de
Gilgameshcorresponent a les tauletes de Pensilvania i Yegers I'edicié de A. R.
George de 2003, p. 172-174.

L’ordre de les linies per a cadascun dels versesgient:

- Linia transliterada
- Linia transcrita normalitzada en accadi, amb nétasétrica tradicional amb
la simbologia segient:
o0 |:separacié del grup accentual
0 || . separacié d’hemistiqui, pausa o cesura
o les sil-labes portadores de I'accent apareixeregreta
- Proposta d’escansio segons la métrica basadacemillinacié de troqueus i
d’amfibracs amb la simbologia segtient:
o _ :sil-laba accentuada
o X : sil-laba no accentuada
0 |:separacio de peu
0 || . separacié d’hemistiqui, pausa o cesura
- Proposta d’escansid segons els esquemes de lacanatternant, amb la
mateixa simbologia anterior i, a més
o ...:sil-laba no tinguda en compte a efectes deemet
- Traduccio
- Comentari, si escau.
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Prenc com a referencia per a la traduccio la de-’llet, 2007, p. 173-174.

1

it-bé-e-maGIS Su-na-tam i-pa-as-3ar
itbema | Gilgimes|| &unatam | i@$sar
X _x | x _ x| x_x | x_x
X .. | x| _x .. ]_x

Guilgamesh es va llevar per explicar el somni

is-sa-gar-am a-na um-mi-Su
Iss|aggaram | ana umfsu
X _ X|x _Xxx _Xx

X | v X | _ X

i digué a sa mare:

um-mi i-nasSa-a-at mu-Si-ti-ia
umnt | ina Sit | mustiya

X|_ X|x ] x x

X |eer o I (P

“Mare meva, durant la nit

$a-ampa-ku-ma at-ta-na-al-la-aki-na” bi-ri-it ez-lu-tim
Samhakama | attarallak || ina birit | elatim
x| ox|_xl_x]l_x]_x _]_x
X| ... | x| x| x .

jo caminava tot ufands entre el jovent,

ip-"zi?4u-nim’-ma ka-ka-bu Sa-ma-i
ipzirenimmd?) |kakkahz | San@ 7
Xx x| x _ x| x_Xx

les estrelles del cel es van amagar de mi,
X (X)-rum Sa a'nim’ im-qu-tam a-nae-ri-ia
...rum | $aAnim || imqutam | anaeriya

X | x _x |_ x| XX _ x

un tros d’Anum va caure davant meu,
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10

11

12

14

15

as-Si-Su-mak-ta-bi-it e-li-ia
asSSidgima |iktabit | etya
_Xlox x| Zox| X

vaig voler entomar-lo, pero era massa feixuc par,a
U-mi-is-su-ma nu-us-Sa-su u-ul eliti-

unissima | russasu | ul edt”’i

_xl_ox | oxl_ox] X

vaig voler moure’l perd no vaig poder ni aixecar-lo
uruk’ ma-tum pagi-ir e-li-8u

Uruk | matum || pagir | eliSu
X | _x | _x|x_x

El pais d’'Uruk es va reunir davant seu,
er-lu-tumu-na-Sa-qu Si-pi-Su

eflatum | uraSsSadi | &prsu

_x o lox o x| _x

els joves li van besar els peus.

- .. ﬁ3 . . . .
G-um-mi-id-ma pu-tt° i-mi-du ia-ti
umnidma | it || amidiz | yati

_oox oA CxIx _x

Jo hi vaig posar el front, ells em van empényer,
as-Si-a-Su-mat-ba-la-as-Su a-nae-ri-ki
asSrasgima | atbadsSu | anaeriki
oXxXIx x| X x| Xx_x

el vaig agafar i el vaig portar cap a tu.”
um-miGIS mu-de-a-at ka-la-ma

ummi | Gigimes|| made’at | kakima

X| x_ x| x_x]| x_ x

La mare de Gilgamesh, la que ho sap tot,
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16 is-sa-gar-am a-naG|S
issaggaram | ana Gilgmes
X Xx _xx _ X

va dir a Gilgamesh:
17 mi-in-de GIS Sa ki-ma ka-ti
minde | Gilgimes | Sa &na lkati

X | x _ x| x_ x _X

“Gilgamesh, segur que un que és com tu

18 i-na se-ri i-wa-li-id-ma?® G-ra-ab-bi-8u $a-du-u
ina seri | iwwalidma || urabtidu | sad®
_xlxl_ x| oo x|ox | _x

Ha nascut a I'estepa i I'ha criat la muntanya.

20 ta-mar-Su-maa-ha-du at-ta
tammar&ma | takzaddu |atta
X|_ xX|x _ x|_x

Tu el veuras i et posaras content,

21 er-lu-tum G-na-Sa-qu Si-pi-3u
eflatum | uraSSadi | SepSu
X _ X |x _ x| x_x

els joves besaran els seus peus.

22  te-ed-di-ra-ad?-{x}- Su-G-ma* ta'-tar-ra-a3-$u a-nd se-Ti-ia"
teddiras&ma | tatar@Ssu | anaeériya

x _X_ H_x - x|_x_x_
L’abracaras el duras cap a mi.”

24 [i]t-ti-lam-ma i-ta-mar Sa-ni-tam
Ittilamma |tamar | Samam

X x x o x]ox

Es va ajeure i va tenir un altre somni.

67 .. . s les
O potser sense contraccid, per tal de mantenir I'accent a la pendltima.

40



Aproximacio a la métrica accadia

25

26

27

29

31

32

33

[i]t-bé i-ta-wa-a-am a-na um-mi-Su
itbe |tawwam | ana ummsu
X x_ ox |_x|x _Xx

Es va aixecar i el va explicar a la seva mare:

[um]-"mi a-ta>mar Sa-ni-tam
ummnt | atamar | Saftam
X| x| _ x|_x

“Oh, mare! N'he tingut un altre.

[xxx] me?-e UL.A i-na su-qi-im?® [$a urgk ri-bi-tim
[...]méUL.A | ina siqim | SaUruk-ribztim
| x]_ x | x _x|x

[...]... al carrer d’'Uruk-La-Placa
“ha-as-si’-nu na-di-i-ma’ e-li-8u pa-d-ru
hassinnu | nadma || elSu | @ra
x _ x| x_ x|x_x]_ x

hi havia una destral i la gent I'envoltava.

ha-as-si-nu-um-masa-ni bu-nu-su
hassinnumma | &ni | biznizSu
x| x| _ x| x _x

Aquesta destral tenia un aspecte estrany,
a-mur-Su-maaj-ta-du a-na-ku

amur§ima |aitadu | ar@ku

_x| o x x| x| X

la vaig veure i em vaig alegrar.

a-ra-am-Su-ma ki-ma a$-3a-tith a-ha-ab-bu-ub el-8u
aramdima | kmaassatim| azabbub |el5u

X _|_ox|_xx_¥x_x |_x

L’he estimat com una esposa, I'he acariciat,
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35  el-gé-3u-ma as-ta-ka-an-8la-na ai-ia
elgeSama | aStaknsu | ana aiya
X x| ox]_ x| xIx_x

la vaig agafar i la vaig posar el meu costat.”

37  um-mi“GIS mu-da-at ka-la~ma
ummi | Gigimes|| mada’at | kazma
X| x _ x| X _x|x_ x

La mare de Gilgamesh, la que tot ho sap,

38 [is-sa-gar-arh "a’-[na GIS]
iIssaggaram | ana Gilgmes
X _ Xx _x|x _ x

[va dir] a [Gilgamesh]:

39-42 perdudes.

8.2 Escansi6 i comentari de Himne a Ishtar(RA 22, 170 ss.)

A continuacié, presento I'escansio metrica i el eatari de IHimne a Ishtar(RA 22,
170 ss.). Es tracta d’'un himne d’época babilonitgga adrecat a la deessa en benefici
del rei Ammiditana (1683-1647 aC.), besnét d’'HamaburLa provinenca de la tauleta
és desconeguda.

He utilitzat el text transliterat publicat publicagr Streck i Wasserman al web de la
Universitat de Leipzif. Per a la transcripcié normalitzada he consultéx publicat
per Alan LenZ® a la Society of Biblical Literature d’Atlanta. H®nsultat també les
edicions de Thureau-Dandthi d’Edzard® per a aspectes problematics de la
normalitzacio.

Com que no forma part de I'objectiu del treballyviobel comentari sobre aquests
problemes de normalitzaci6 del text i sobre algf@sstions controvertides del significat
d’algunes paraules i la traduccio. Agraeixo el sumtel Dr. Lluis Feliu per a la
traduccié d’alguns fragments especialment dificits, i que eventuals errors son
anicament responsabilitat meva.

®8 STRECK — WASSERMAN
* LENZI 2011.

" THUREAU-DANGIN 1925.
"' EDZARD 2004.
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8.2.1 Estructura

L’estructura de la composicié és molt clara: caaymartets, que en la tauleta original
es troben separats clarament per una linia hotdakzorscrita.

A. Quartets 1 a 10 (linies 1 a 40): en conjunt, diaa descripcié global de la deessa
Ishtar. Aquest primer grup de quartets és pot diwd dues parts, amb una estructura
paral-lela.

- Quartets 1-5: se centren en la descripcid de desgmalitat i de les
caracteristiques de la deessa. Els dos primersetgi@resenten una estructura
himnica repetitiva: dos distics gairebé idénti¢ssegion del qual substitueix el
terme genéric del primer pel nom de la deessarlshta3r, 4t i 5& quartet és
construeixen lliurement.

- Quartets 6-10: se centren en la descripcié dgdadesa i de la posicio de la
deessa entre els déus, equiparable a la d’Anumefdesteix la mateixa estructura
de la primera part del grup: Els dos primers qusitaera el 6€ i 7€) presenten
una estructura himnica repetitiva amb dos distigeelgé idéntics,. El 8¢, 9e i
10é quartet és construeixen lliurement.

B. Quartets 11-14: El tema és la proteccio de é&ssie sobre el rei Ammiditana.
- Quartet 11: pietat del rei.

- Quartets 12 i 13: intercessié d’Ishtar davant @nen benefici del rei i
atorgament de llarga vida i poder.

- Linies 57, 58 i 59: Pregaria conclusiva en fadel rei, probablement una
tornada utilitzable com a antifona en les recitagide I’himne. El seu caracter
d’antifona és el que marca, en llengua sumerii60.

8.2.2 Escansié metrica

He realitzat I'escansié métrica del poema, marestaccents principals i els grups
accentuals. Intento no aplicar criteris propis sat® que es dedueixen dels estudis
recollits en la primera part del treball.

Sota la linia normalitzada escandida he marcatetpiéncia possible de troqueus i
amfibracs en la linia de Von Soden i Helle. Eneadadrtots els versos és possible, sense
forcar I'accentuacié tradicional accadia. En algas cal introduir un accent secundari, i
aixi ha estat marcat.
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L’ordre de les linies en cadascun dels versos gsgglent:

- Linia transliterada
- Linia transcrita normalitzada en accadi, amb nétasétrica tradicional amb
la simbologia segient:
o0 |:separacié del grup accentual
0 || . separacié d’hemistiqui, pausa o cesura
o les sil-labes portadores de I'accent apareixeregreta
- Proposta d’escansio segons la métrica basadacamillinacié de troqueus i
d’amfibracs amb la simbologia segtient:
o _ :sil-laba accentuada, accent primari
o X : sil-laba no accentuada
0 |:separacio de peu
o \:accent secundari

- Traduccio
- El simbol ------- marca final de quartet, i el ninmel corresponent al quartet
gue acaba.
1 [i]l-ta-am zu-um-ra-a ra-Su-ub-ti i-la-tim
iltam | aimra || radubti | ilatim
X | _ x| x_ X|x_x

Canteu la deessa, la més atemoridora de les deesses
2 li-it-ta-i-id be-le-et ni-3i ra-bi-it I-gi-gi
litta™id | belet n& || rabit | Igigi

X X | _x|_x%x x_ x_x

Sigui honorada la senyora del poble, la més grénddeais del cel;

3 I5g-[tar] zu-um-ra ra-Su-ub-ti i-la-tim
|Star | zumra || radubti | ilatim
X | _ x| X _ X|x_Xx

Canteu Ishtar, la més atemoridora de les deesses,

4 li-it-ta-i-d be-le-et i-Si-i ra-bi-it I-gi-gi
litta”id | belet i3 || rabit | Igigi
X X | _x_ x| x_ x_x

Sigui honorada la senyora de les dones, la mésdgdardéus del cel.
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5 Sa-atme-lesi-im ru-a-ma-am la-ab-Sa-at
&at melesim | ru’anam | bb3at
X X\ Xl x |_ X

Ella, la de la joia, que es vesteix amb encis,

6 za-a’-na-at in-bi mé-gi-a-am U ku-uz-ba-gm
za’nat |inbr || mégiam | u kizbam
X |_ x| _xN x| _ X

S’adorna amb seducci6, cosmetics i atractiu;

7 |Sg-tar me-lesi-im ru-a-ma-am la-ab-Sa-at
IStar melesim | ru’anam | bbSat
x| _x]vVox x| _ X

Ishtar, la de la joia, que es vesteix amb encis,

8 za--na-at in-bi mé-qgi-a-am U ku-uz-ba-am
za’nat |inbr || mégiam | u kizbam
X |_x] _x\ x _ x

S’adorna amb seducci6d, cosmetics i atractiu.

9 [8d-ap-ti-in du-uS-3u-pa-at ba-lgi-um pi-i-Sa
Saptin | dusupat|| balaum | psa
x| _ x\ Xox | _x

De llavis melosos, la seva boca és la vida,

10 si-im-ti-iS-Sa i#a-an-ni-i-masi- za-tum
simti8sa | kanninv | sthatum
x|\Voxl_ x]\V ox_x

La rialla floreix en el seu rostre;

11 Sar-ha-at i-ri-mu ra-mu-0 re-3u-us-3a
Sarpat | irmmu|| rama | e3u3sa
X |x_ x _ x x X

Es magnifica, la sensualitat que adorna el seu cap;

72 Lenzi normalitza mikiam, a partir de I'edici6 de THUREAU-DANGIN 1925 i de la lectura mi-ki-a-am.
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12

13

14

15

16

17

18

ba-ni-a-asi-im-ta-a-Sa bi-it-ra-a-ma i-na-3a Si-it-a-ra
bania| sim@sa || bitrama masa | Sitara
XNVox| x| o x _ X[|x_ X| Xx_

Bells sén els seus colors, espléndids els seutoutiassolats.
el-tu-umis-ta-a-Sa i-ba-as-Si mi-il-ku-um
eltum |istasal| ibassi | mlkum
X o xVoxL x| _x
La deessa, en ella hi ha bon cosell,
Si-ma-atmi-im-ma-mi qa-ti-i5-Sa ta-ama-at
Simat mimnami| gatisSa | amaat

X | x _ X x _x|_ x
El desti de tothom detenta a la seva ma;
na-ap-la-su-us-3a ba-ni bu-a-ru-ua
naplzsus3a | lani | bu'aru

\' x|_ x| _x| x_x
A una mirada seva es crea prosperitat,
ba-as-tum ma-as-rau la-ma-as-su-um Se-e-du-um
bastum | raSraha || lamassum | &dum

_ox b _ox vy x| _oxIxe
Dignitat, esplendor, proteccio, patronatge.
ta-ar-ta-mite-eS-me-e ri-tu-U-ni-U-bi
tartami | te$né || ritamy | rabi

X _ X x _  xX_x _Xx
Amor mutu, obediéncia, passio, felicitat
u mi-it-gu-ra-am te-be-el Si-i-ma
u mtguram | teldl | &-ma

X _ x|\ XL ? _ X

| harmonia ella sola governa.
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19

20

21

22

23

24

25

ar-da-at ta-at-ta-dium-ma ta-ra-as-Si
ardat tataddi/tattabi umma | taessr®
X|x X | x| x _x

Una jove, que I'anomena (?) , troba una mare.

i-za-ak-ka-ar-Si i-ni-Si i-na-ab-bi Su-um-Sa
izaklarsi | inisg/innisi || inabbi | &Imsa
\ x| _ x|x_ x | x_ x| _x

Hom la invoca entre les dones/entre la gent; @idsgu nom.

a-ia-um na-ar-bi-a-as i-Sa-an-na-an ma-an-nu-um
ayyum | rbia’s || iSannan | nannum
x | _ x|\ Xl_ x| _ X

Qui és? Qui pot igualar la seva grandesa?
ga-asru si-i-ru Su-0-pu-u pa-arsU-a-Sa
gasrii | §ra ||Sapd | pasasa
X| x| _ x| x _X
Poderosos, suprems, resplendents son els seussdecre
ISs-tar na-ar-bi-a-as i-Sa-an-na-an ma-a[n]-nu-um
I5tar | narbias||iannan | mannum
x| _xNoxoox | _ x
Ishtar. Qui pot igualar la seva grandesa?
ga-as-rusi-i-ru Su-u-pu-u pa-agi-u-Sa
gasrii | §ra ||Sapd | pasasa
X| x| _ x| x _X
Poderosos, suprems, resplendents son els seussdecre
pi-a-at ini-li a-ta-ar na-az-za-zu-us
at™ | inil7 || atar | nazzzu$

Xl x| _x] x _ X

Ella, la seva posicié és preeminent entre els déus,

” THUREAU-DAGIN llegeix tattab.
™ Lectura proposada por Von Soden, 1931, ZA 40, p.194, i recollida per LENZI 2011.
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26

27

28

29

30

31

32

ka-ab-ta-ata-[ma]-as-sa el-Su-néa-ap-ta-at-ma
kabtat | an@ssa || eldunu | zabtat-ma
X |x _ x|x _ X X X

La seva paraula és respectada, preval sobre ells;

[Sg-tar i-ni-li a-ta-ar na-az-za-zu-us
|Star | inil7 ||atar | nazzzu$
X XX _x] x _Xx

Ishtar, la seva posicié és preeminent entre els,déu

ka-ab-ta-ata-ma-as-sa el-Su-nka-ap-ta-at-ma
kabtat | an@ssa || eldunu | habtat-ma
X |x _ x|x _x X X

La seva paraula és respectada, preval sobre ells.

Sar-ra-as-su-un us-ta-na-ad-da-sitig-ri-i-Sa
Sarrassun | uStaaddanz | siqrisa
X _ x|V x| x\ x]_x

Es la seva reina, deliberen les seves ordres,

ku-ul-la-as-su-nu Sa-as ka-am-su-U-Si
kullassunu | &S5 | kamgsi
X XX x| _x

Tots s’agenollen davant d’ella,

na-an-na-ri-i-Sa i-la-ku-0-Si-i-ma
nanmzrida | illakizSim
\'ox_ x|\ x_ x

Avancen cap a la seva llum,

i5-Su-U ta-wi-lum pa-alzu-3i-i-ma
&5

i587 | u awlum | pakhu§-ma
x[?x_x |\ x[_ x

Les dones i els homes la temen.
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33

34

35

36

37

38

39

pu-ui-ri-iS-Su-une-te-el ga-bu-u-8a Su-tu-ar
pusrissun letel || gabdsa | Satur
X _ X |_x] x _Xx _x
Preeminent en I'assemblea, el seu discurs és suprem
a-naAN-nim Sar-ri-Su-nu ma-la-am as-ba-as-su-xsi>
anaAnim | SargSunu || malam | asbassunu
_Xlox | ox x|\ X| _ xX|x X
Com a igual a Anum, el seu rei, seu entre ells,
uz-na-anme-me-gé-ema-si-i-sa-am er-Se-et
uznam | @meqim|| sagsam |erSet
_ x| _ x|\ X|_x | _X
En intel-ligéncia, coneixement i comprensio ésaavi
im-ta-al-li-[i]-ku Si-i Uza-mu-us
imtallikz | § | u hammus
X _Xx _ X _ X
Ella i del cap de casa deliberen.
ra-mu-uU-ma is-té-ni-is pa-ra-ak-ka-am
ramd-ma | iSiis | paakkam
X _ X x_ x| x_ X
Passen junts els dies,
i-ge-e-gu-un-rim Su-ba-at ri-Sa-tim
iggeguniim | Subat Satim
x \ x| _ x| _ x_x
En el santuari, estatge de la joia,
mu-ut-ti-iS-Suun i-lu-U na-zu-iz-zu-u
mutissun |filz | nazizzi

X _ X |_X x_ x

els déus es postren davant d’ells.
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40

41

42

43

44

45

46

ipsis | pSunu|| basia | uzrzsun

ep-8i-ispi-Su-nu ba-3i-a-a uz-na-Su-un
ipSi
x| 7 X x| _x

Esperen amb atencio les paraules de la seva boca.

Sar-ru-ummi-ig-ra-u-un na-ra-am li-ib-bi-Su-um
Sarrum | nigraSum | naém libkdSum
x| _ X\ X| _ x| _X

El rei, el seu afavorit, estimat dels seus cors,
Sar-4i-i$ it-na-aq-qi-Su-nu-ut ni-gi-a-Su el-la-am
Sarjis8 | ithaqgSunat | nigiaSu ellam
|V x|V x _ Xx_x|_x

Espléndidament els ofereix la seva ofrena pura,
am-mi-di-ta-na el-la-am ni-qi-i ga-ti-i-Su
Ammidtana |ellam | rigqi gatiSu
\' x| xx _ x |[x _x_x
Ammiditana, d’un sacrifici pur de les seves mans,
ma-a;-ri-Su-un U-Se-ep-pé li-i U ia-li na-am-ra-i-i
makrzsun | ugbbi | i u yab nama’7

X X |x _ o x|_X_xx _x
Davant d’ells els satisfa amb toros i cérvols grass
iS-ti AN-nimha-we-ri-i-3a te-te-er-Sa-as-Su-um
iSti Anim | hawirzSa | eter&asSum
\x o x |V x_x|\x]|_ x
D’Anum, el seu espos, va a demanar per a ell
da-ri-a-am ba-lata-am ar-ka-am

dariam | balzzam |arkam
X ox_ x |_ X

una vida llarga, perdurable.
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a7

48

49

50

51

52

53

ma-da-a-timsa-na-at ba-la-a4-im a-na Am-mi-di-ta-na

madatim | Sarat balarim | ana Amimditana
X X | x| x _x]_xN xx|x

Nombrosos anys de vida per a Ammiditana
tu-Sa-at-li-im|IS,-tar ta-at-ta-di-in
tu&atlim | IStar | tatiadin
X _ X |_x]x _x
ha atorgat Ishtar i concedit.
si-ig-ru-usSa tu-Sa-ak-ni-Sa-as-Su-um
siqrussa | tuSaknassum
X _ X|\ x| x_ x
A ordre seva fa prostrar-se davant ell
ki-ib-ra-at er-bé-e-em a-na Se-pi-i-Su
kibrat erbém | ana 8pisu

X x _ x|\ x|_Xx
Les quatre regions del mén als seus peus,
U na-ap#a-ar ka-li-sSu-nu da-ad-mi
u naphar | kaliSunu édnt
X _ X | x_Xx _ X
| la totalitat del mén habitat
ta-as-sa-mi-su-nu-ti a-ni-ri-i-Si-u
tassamissumti | aniriSu
V' ox |V ox] x|\ x| _x
Ha lligat al seu jou.
bi-be-el li-ib-bi-i-Sa za-ma-ar la-le-e-Sa

bibel libkiSa | zamr laléSa
XX x| _ o x|x_X

El desig del seu cor, la cangé de la seva bellesa
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54 na-U-umma a-na pi-i-8u si-ig-ri é-a i-pu-is-si
narfdm-ma | ana Bu | siqri Ea| 7pussi
X _ X|_ x_ x| _ x_x|x _x

Son apropiats per a la boca d’ell; executa pelades paraules d’Ea.
55 i8-me-e-maa-ni-it-ta-a-Sa i-ri-us-su
eSng-ma | tanttada | irssu

X x| x _ X\ x_ x

Quan escolta el seu himne, exulta per dins:

56 li-ib-lu-uz-mi Sar-ra-Su li-ra-am-Su ad-da-ri-i$
libluz-mi |Sarradu || liram3u | addris
X _ x| _ x\ x_ x|x _x

“Que Visqui el rei! Que el seu rei I'estimi per gam@.”

57 ISg-tar a-na Am-mi-di-ta-na Sar-ri ra-i-mi-i-ki
|Star | ana Ammditana || Srri | ra imiki
X | _ x|\ Xx x| _ X _xk

Oh, Ishtar, a Ammiditana, el rei que t'etima,

58 ar-ka-amda-ri-a-am ba-lata-am Su-ur-ki
arkam | diriam balizam |irks
X | _x_ x_x|_ X

Garanteix una vida llarga i perdurable.

59 li-ib-lu-ug
libluz
X

Que visqui!

60 0iS-gi-gal-bi

Es antifond?®

75 .. . .z .. , . , . . .
Original en sumeri. Expressio recurrent en algunes composicions himniques del periode babiloni antic.
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8.2.3 Comentari breu

Resulta agosarat fer afirmacions només amb un xameint molt limitat dels textos
poetics del periode babiloni antic i caldria uneastconeixement de I'estructura poética
per poder fer afirmacions amb seguretat. Per édguines de les dificultats o dubtes que
se m’han presentat durant la lectura de I'himnghéal resten obertes.

En el poema predominen les linies de 4 grups agalsnamb cesura al mig (29 en la
meva escansio), seguides de les de 3 (25 linies). dixi, no sempre m’ha estat facil
establir una frontera clara entre els versos delé 3 linies i algunes decisions meves
poden semblar arbitraries i segurament ho sén. sixgeeix quan en el vers apareix un
grup de substantius en estat constructe. S’ha md=rar el sintagma com a un o dos
grups accentuals? En algun cas sembla clar que bardconsiderat com a un sol grup
sense cap mena de dubitélit nisr (vers 2) ibelit i8S (vers 4) perque d’aquesta manera
es formen versos regulars esperables de 4 grupsitaats. En canvi, en el cas &§#
melesim (vers 5) ilStar melesim (vers 7) potser semblaria logic comptar el sintagm
com a dos grups accentuals per mantenir la retatlastricta dels dos quartets. Pero el
mateix criteri ja no serveix per&mat mimnmimi (vers 14) perque es meés temptador,
encara que sigui un apriorisme gratuit, mantenielegquartet una successio de versos
amb estructura 4-3-3-4. Sigui com sigui, no senfia¢d trobar una regla general pel
que fa als constructes en el poema: mentre que heomvist,bélit nis (vers 2) ibelit

IS§ (vers 4), han de formar part del mateix grup at@@nsembla inevitable considerar
guenaprar kal'Sunu(vers 51) han de donar lloc a dos grups accensealarats.

En cinc linies, la 31 indiscutiblement, i la 49, BQ i 52 només existeixen dos grups
accentuals, tot i que la 50 i la 51 permetrienrdisgonalment establir més grups si se
separen els elements dels constructes que he menitsiten un sol grup. La linia 32
podria ser considerada com a vers de dos grupstaet® si la parell&&: u awlum es
considera un sol grup.

Potser en el poema el més logic seria consideds paraula com a un grup accentual
aillat, amb excepcio de preposicions, conjuncioparticules, no accentuades, que es
recolzen en la paraula seguent; i considerar quessianalment, alguns grups en estat
constructe poden funcionar com a un sol grup, peesep una relacié molt estreta entre
els dos noms fonologica i/o semantica i convé peraateniment del ritme.

No existeix en el poema una regularitat o paraed estricte pel que fa als grups
accentuals entre els diferents quartets. Tot | alwbserva que en els 10 quartets de la
primera part, els dedicats a la invocacio i desariple la deessa, predominen els versos
de 4 grups accentuals, especialment en els quarte?a, 6€ i 7&€, que obren la primera i
la 2a meitat d’aquesta primera part del poema isguerigorosament paral-lels. En els
quartets 3r, 4t i 5 hi ha una certa simetria

4-3-4-4
4-3-3-4
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4-3-4-4
que podria ser, pero, purament casual.

En la segona part de I'himne, la dedicada al remAditana, predominen els versos de
tres grups accentuals, amb les reserves esmeratiades. Per tant, sembla que s’oserva
un canvi significatiu d’estructura ritmica entre ues parts del poema.

Pel que fa a la possibilitat d’establir paral- ledsatnun ritme basat en I'Us de troqueus i
d’amfibracs, aixd no sembla molt dificil en unanj@a en qué l'accent se situa

habitualment en la pendltima sil-laba, o es deapt¢’antependltima, sempre que

comptem amb el recurs d’establir accents secundguian cal, en les paraules més
llargues. Com gue no es té en compte la posiciteslerocals llargues o breus, sind

Unicament la successio de sil-labes accentuadesaccentuades, és factible fer una
mesura d’aguest tipus, perd no sé si aporta daimedl coneixement del funcionament

de la poesia accadia. Cal tenir present que legikes classiques, que organitzen la
metrica d’aquesta manera, no només tenen en cdanptssicio de I'accent, sind també

la col-locacio estricta de sil-labes breus i llasggu les regles per combinar-les per
marcar el ritme poetic. Tot i aixi, és possible)atinia de Helle, que I'Us de troqueus i

amfibracs, o, el que és el mateix, la presénciaprggsera o0 més allunyada dels accents
entre ells, pugui ser un recurs per donar expréstsa/la poesia.

En aquest tipus d’escansio, la presencia d’acaetdsdarrera sil-laba pot donar lloc a
situacions metricament irresolubles, com al vers. i@l | ssma(.....x _ | _x). Aqui ens
trobem amb la successié de dues sil-labes accestyguer tant, amb el trencament de
la cadena de troqueus i amfibracs amb un dactiealiltim peu, circumstancia no
admesa. Aix0 obligaria a trobar justificacions pentenir vigent la teoria 0 a suposar
el desplacament de I'accent principal a una s#é tabno pertoca.

En el vers 50 I'accent a la darrera sil-laberld@mobligaria a accentuar la preposicio
gue segueix,ana a la darrera sil-laba per evitar el contacte des ssiklabes
accentuades. En totes les altres aparicions eaeghgana porta l'accent a la primera
sil-laba.

Un altre vers problematic és el 32. Unicament éssibte ajustar aquest vers a una
successio de troqueus i amfibracs prescindint ca@trent de la conjuncio a iSS: u
awilum suposant algun tipus d’assimilacio que no es daotil@c meés, o convertint la
conjuncio en sil-laba accentuada, cosa que seotalaé tota logica.

Tinc dubtes en la posicio de I'accent en alguneaypes:masraii (vers 16)dusSupat
(vers 9). Aix0 no té consequeéncies per a la idieatifé dels grups accentuals pero si, en
el sistema troqueu-amfibrac, per a I'esperada wm®ncia del final de peu amb la
cesura de meitat de vers.

Acostumats com estem a les nostres tradicions queetiamb normes i regles molt
clares, 'acostament a la poesia accadia no ésose facil, especialment si es pretén
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trobar una regla universal. Es plausible que et$gsoactuessin amb una certa llibertat o
espontaneitat, que ens costa acceptar, i quet engompte que el desti de la poesia no
era la lectura personal, sind la transmissio aredda el format poetic vingués

determinat en esséncia per aquesta oralitat/atraiimb unes caracteristiques o
condicionants que no podem copsar; de la mateixeeraague no podriem copsar la
realitat de les nostres cancons a partir de lalsotara de la lletra impresa, ni podem
copsar la realitat tltima de la poesia classicdgrabel desplegament teodric existent ja

des de I'antiguitat.
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