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INTRODUCCION Y METODOLOGIA

A lo largo de la historia del arte, han existido artistas cuyas valoraciones en torno a su
trabajo han cambiado con el tiempo. Muchos de ellos han sido redescubiertos muchos anos
después de su muerte, adquiriendo un reconocimiento que en vida no se imaginaron. Estas
variaciones, pueden ser explicadas por pautas que comienzan a darse con frecuencia, y
pueden llegar a repetirse en diferentes casos de estudio. El tener en cuenta estas
constantes, permite comprender como ciertas carreras de los artistas tuvieron un
desarrollo prestigioso o por el contrario, quedaron en el anonimato. El tema de la
reputacién en el arte es poco abordado, por lo que el siguiente estudio se perfila como una
posibilidad de saber mas en torno al tema del reconocimiento en el arte, pero

especificamente de artistas latinoamericanos.

El libro Arte y Reputacion del Viceng Furid,! es un referente en las investigaciones en torno
a la reputacion dentro de la sociologia del arte. El historiador, toma en consideracién obras
y artistas emblematicos en la historia del arte, pero también casos menos conocidos cuyo
analisis desvela ideas para el estudio del reconocimiento. El éxito en el Arte Moderno, de
Nuria Peist? es otros de los textos que le otorga importancia a las relaciones y contactos de
los artistas como medio para conseguir renombre. Este aspecto serd clave para los objetivos
de esta investigacion, teniendo directa influencia en los artistas que se estudiaran desde el
tiempo en que comenzaron a perfilar sus carreras. Dentro de estas conexiones, hay ciertos
nombres que se repiten a mediados de siglo XX. Uno de los casos mas emblematicos es
Pablo Picasso. Este ultimo sera tratado desde su capacidad de impulsar voluntaria e

involuntariamente inclusive, a otros creadores en el mundo del arte, haciéndose reiterativa

L FURIO, Viceng. Arte y reputacion. Estudios sobre el reconocimiento artistico. Universitat Autdnoma de
Barcelona. Barcelona, 2012.

2 PEIST, Nuria. El éxito en el arte moderno: Trayectorias artisticas y proceso de reconocimiento. Abada Editores.
Madrid, 2012.



su vinculacidn con artistas emergentes que, en su momento, lo buscaron como un gran
referente.

Centrandonos en el objetivo principal de esta investigacion, se analizara la carrera y la
reputacién de seis artistas latinoamericanos, y el mayor o menor reconocimiento que
obtuvieron tanto en sus paises como en el extranjero. Los artistas seleccionados son: la
brasilera Tarsila do Amaral (1886-1973), el cubano Wifredo Lam (1902-1982), la mexicana
Maria Izquierdo (1902-1955) el chileno Roberto Matta (1911-2002), el ecuatoriano Oswaldo
Guayasamin (1919-1999) y la colombiana Feliza Bursztyn (1933-1982). Se considerara como
influyeron en su reputacién factores de género, conflictos politicos de la época, las redes
que cada artista pudo generar, el lugar de procedencia y condicién socioecondmica de cada
uno. Para llevar a cabo este andlisis, se tomaran en cuenta algunos aspectos biograficos
determinantes, pero principalmente, su presencia en exposiciones internacionales,
publicaciones y, ademas, la cobertura que la critica les dio en su tiempo y les ha seguido
dando hasta ahora.

Todos los artistas seleccionados son artistas latinoamericanos nacidos entre 1886 y 1933.
Estos artistas lograron romper los limites geograficos y culturales de sus lugares de origen,
teniendo cierta presencia en el extranjero a mediados del siglo XX, especificamente en
centros de arte de gran importancia en Francia, Estados Unidos y Espafia, entre otros. Se
pretendera encontrar las diferencias y las similitudes en las circunstancias que cimientan
sus carreras y como éstas pudieron determinar el nivel de reconocimiento que llegaron a
tener. En razén de lo anterior, sera de suma importancia comprender cémo se desarrollé el
arte latinoamericano y de qué forma la preconcepcién de lo latinoamericano, pudo ser un

factor en contra para los artistas de dicho continente que salieron de sus fronteras.

La cautelosa eleccién de los artistas, se realizd entre mas de veinte nombres que se
contemplaron para ser parte de este trabajo. Cuando se determiné quienes serian los seis
artistas de la muestra, se considerd que sus carreras se desarrollaran mayoritariamente a
mediados del siglo XX y que fuesen de diferentes paises. Se tuvo en cuenta este ultimo

aspecto con el fin de obtener una vision mas amplia del continente, y asi poder adentrarnos



en diversos contextos del desarrollo artistico latinoamericano. Finalmente, se buscé que la
muestra contemplara tanto hombres como mujeres, para facilitar el contraste de aquellas
ideas en torno al género, como determinante de éxito en el mundo del arte.

En la seleccién de artistas, el chileno Roberto Matta, se perfila como uno de los
latinoamericanos mads importantes hasta la fecha. Los centros prestigiosos a los que han
llegado sus exposiciones y la cantidad de publicaciones en las que se habla sobre él, lo
transforman en un artista sobresaliente que aporté a la construccion de la historia desde lo
estético, pero también desde su actitud vanguardista, tomandose en cuenta que sus teorias
y discursos, marcaron una época del arte no tan solo para Latinoamérica.

Caso similar sucede con el cubano Wilfredo Lam, quién con mds de 80 afios de trayectoria,
ha incrementado sus exposiciones, aumentando ademas los estudios que se han realizado
de su carrera, mayoritariamente fuera de su pais de origen y en un tiempo posterior a su
muerte.

La mexicana Maria lzquierdo, es un caso interesante de andlisis si se toma en cuenta que es
contemporanea a cinco de los mas grandes artistas mexicanos de la historia: Siqueiros,
Rivera, Orozco, Tamayo y por supuesto, Frida Kahlo. Comprender de qué forma estos
referentes artisticos marcaron su carrera para bien o para mal y por qué esta artista, no ha
podido alcanzar tales niveles de prestigio, es un aspecto importante a considerar para el
desarrollo de esta investigacion.

Uno de los casos mas complejos de estudio es la escultora colombiana Feliza Bursztyn.
Artista descocida hasta hace unos afios y con una evidente trayectoria en ascenso. Su
participacién en un periodo complejo politicamente para Colombia, sumado a su rebeldia
ante los canones esperados para una mujer artista de la época, la han transformado en
descubrimiento en materia de estilo escultérico y problematicas de género. Préximamente,
se estd por estrenar una produccion audiovisual sobre su vida y obra, lo que podria llegar a
incrementarse su reconocimiento y validacién de su trayectoria en el tiempo.

Otro de los artistas que se estudiaran es el ecuatoriano Oswaldo Guayasamin. Su biografia
es de gran interés, si se considera que fue un pintor de origenes humildes, pero con redes

y contactos influyentes en el mundo cultural de Latinoamérica. Fue representativo de la



corriente Indigenista, pero ademas, de un arte abiertamente reivindicativo en plena época
de conflictos politicos y sociales, perfilandose como el artista mas importante de Ecuador.

Finalmente, la brasilera Tarsila do Amaral es una de las mujeres artistas latinoamericanas
mas influyentes del mundo del arte, considerada pionera del modernismo en Brasil y el
resto del continente. En razdn de lo anterior, es sorprendente que pese a haber tenido una
destacada participacién como artista vanguardista de la época, su trayectoria aun no sufra
un salto significativo en materia de exposiciones y visibilidad mundial.

De la muestra escogida de artistas se estudiara aquellos aspectos vinculados a los origenes
de cada uno, comprendiéndose que sera importante abordar pasajes biograficos, conflictos
familiares, estudios cursados, manejo de idiomas y finalmente si contaron con recursos
propios o se movilizaron con otras fuentes econémicas para desarrollar sus carreras.
Estrechamente relacionado con lo anterior, las influencias que pudieron tener con otros
profesionales de la época, vinculados mayoritariamente a la literatura, son una constante
en los casos estudiados, lo que de alguna forma merece especial atencién.

La bibliografia que respaldard el cumplimiento de nuestros objetivos, sera
mayoritariamente de libros tedricos de arte latinoamericano, revistas culturales e
investigaciones doctorales de importancia en el medio académico. Un texto importante a
la hora de comprender el desenlace del arte latinoamericano y las interacciones entre sus
artistas es el libro América Latina en sus Artes, de Damian Baydn, éste y otros textos de
historiadores del continente, serdn de mucha relevancia para contextualizar ideas y
definiciones del arte en la época.

Es importante destacar, ademas, que se consideraran los sitios online oficiales que poseen
la mayoria de los artistas, siendo claves para obtener datos de las exposiciones que
realizaron y los efectos positivos que propicié cada uno en ambitos culturales dentro y fuera
de sus paises de origenes.

Adentrandonos aun mas en la estructura de esta investigacién, otro de los aspectos que se
abordarg, serd el estudio de la recepcion de los artistas latinoamericanos como emigrantes,
y por ende, como fueron embajadores de propuestas estéticas en sitios donde dominaron

mayoritariamente corrientes europeas, que determinaron el transcurso del arte en general.



Descubrir si estas propuestas tuvieron cabida en estos escenarios, o si fueron relegadas a
un arte de segunda categoria, permitird explorar la hipdtesis de si ser un artista
latinoamericano, si es un factor determinante a la hora de evaluar el impacto de la
trayectoria de un artista.

Los escenarios para discutir temas de género han proliferado en estos ultimos afnos, por lo
que, vislumbrar los conflictos que tuvieron las mujeres artistas de esta investigacion, en
comparacion a las regalias que pudieron haber tenido los hombres artistas, serd de gran

aporte para aquellos estudios en torno al género y el éxito de un artista.

Si bien, la politica como tal, es una manifestacién social inherente en el ser humano, su
desarrollo como factor condicionante en el mundo del arte, es muy relevante. Como afirma
el filésofo Ranciére, de manera voluntaria o involuntaria, todo arte es politico, sin ser
necesariamente reivindicativo o panfletario3. Se buscard determinar si los sucesos politicos
gue vivieron los artistas, desde sus paises de origenes y en los paises a los cuales emigraron,
tuvieron algun impacto en sus trayectorias, tomandose en cuenta el discurso que
manifestaron como personajes publicos de la cultura y la implicancia que su misma
actividad plastica pudo haber tenido en la época.

En materia de posturas politicas, Maria lzquierdo, afirmé en muchas declaraciones* querer
alejarse y no vincular su obra con aspectos politicos, sin embargo, terminé desarrollando
un arte profundamente social y reivindicativo para México. En el caso de artistas como
Roberto Matta y Oswaldo Guayasamin, el mensaje politico estaba presente de manera
intencionada en sus ideas creativas, viviendo directamente las consecuencias de conflictos
politicos de sus paises de origenes y también de los paises a los cuales emigraron. El periodo
de tiempo que abarcan los artistas de esta muestra, involucra guerras significativas y de
dolorosas dictaduras, lo que indiscutiblemente pudo marcar el sentido de sus producciones

y el desenlace de sus carreras dentro y fuera de Latinoamérica.

3 RANCIERE, Jacques. Sobre Politicas Estéticas. Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona.
Universidad Auténoma de Barcelona. Barcelona, 2005. Pag. 17.

4 MARTINEZ, Noemiy CAO, Marian. Pintando el mundo. Diccionario de artistas Latinoamericanas y espafiolas.
Horas y HORAS. Madrid, 2000. Pag. 243.



Si bien estan determinados los seis artistas a investigar, se buscard en los capitulos 7,8y 9
comprender su relacidén con otros grandes artistas de la época, al considerar que pudieron
compartir espacios, técnicas y contactos, pero no necesariamente el mismo nivel de
prestigio en la actualidad. Frida Kahlo, es un punto interesante de analisis desde la discusién
del género y su vinculacidn a otras mujeres artistas. Desde lo anterior su presencia es
determinante a la hora de estudiar el nivel de reconocimiento de Maria lzquierdo.

Otro de los trabajos comparativos que se realizaran, es del Feliza Bursztyn y Fernando
Botero, ambos artistas colombianos. Como veremos con mayor profundidad en el capitulo
6, Colombia tuvo un tardio desarrollo artistico en comparacién a otros paises de América
Latina. Pese a la situaciéon anterior, Botero logré adquirir mayor visibilizacion en el
extranjero por medio de una estrategia mas comercial que sin duda, no es la que escogid
Bursztyn. Estas formas poco similares para desarrollar sus carreras y las variantes que
surgen de su comparacién, pueden ser un interesante material de analisis para clarificar las
diferencias de reconocimiento entre ambos vy el tardio descubrimiento de Bursztyn como

artista vanguardista.

Una temadtica que inevitablemente aparece cuando nos referimos al arte de América Latina,
es el boom que éste tuvo en los afios ochenta. Si bien viene antecedido por el boom literario
de los sesenta y setenta, es indiscutible que desde ese periodo en adelante el continente
comenzé a figurar con su propio arte, llegando a sitios prestigiosos como el Museo de Arte
Moderno de Nueva York (MoMA), o el Centro Pompidou de Paris, que propiciaron su
mercado y por ende el mayor reconocimiento de sus artistas. Se le dara atencion a la
presencia de estos artistas en el mercado del arte hasta la fecha y si efectivamente, el ser
catalogados como artistas latinoamericanos (mas que por su vinculacién a algun

movimiento vanguardista) les jugd en contra o a favor en el desenlace de sus carreras.

Con respecto a la metodologia de esta investigacion, utilizaremos cuadros comparativos
con diversos datos de los artistas investigados. Los datos que se utilizaran tienen relacién

con la cantidad de exposiciones y el prestigio de los sitios donde se llevaron a cabo las

10



muestras. Por otra parte, los estudios y la procedencia socioecondmica de cada artista, son
aspectos que también se consideraran en los esquemas.

Se procederd a evaluar la atencion dedicada a los seis artistas en obras de referencia, como
diccionarios y publicaciones de historia del arte, escritos en distintos paises, para poder
concluir si efectivamente hay diferencias entre ellos en relacién a la cobertura que le
entregan los medios académicos a cada artista. El procedimiento anterior, nos permitira
averiguar si el artista tuvo algun impacto en la época y cdmo se mantuvo éste en el tiempo.
Todo lo anterior, también nos permitird comprender como es considerado dicho artista en

relacién a otros de su misma categoria.

Segun lo descrito anteriormente y los puntos que se desean abordar en este trabajo final
de master, intentaremos ver lo que afecta en las trayectorias artisticas desde la
categorizacion de los artistas; su lugar de origen, el género, la politica de los paises de
procedencia y también de los sitios a donde emigraron, las redes de apoyo con que
contaron y la condicidn socioeconémica de cada uno. Por otra parte, se prestara especial
atencidén a la cantidad de exposiciones internacionales y locales que realizaron los artistas
estudiados, junto con su participacion en prestigiosos sitios de arte y su presencia en el
mercado y textos de arte.

Lo interesante de esta investigacion es que hasta el momento no hay estudios que analicen
especificamente el tema de la reputacion de artistas latinoamericanos, por lo que
contribuye a seguir enriqueciendo la comprension de cdmo han sido validados en el
extranjero y que pautas se repiten en aquellos que han conseguido un mayor prestigio. Este
estudio también podra servir como enfoque metodoldgico para futuras investigaciones que
se interesen por el analisis de los procesos de reconocimiento de artistas de otros lugares

del mundo.

11



CAPITULO 2. ESTADO DE LA CUESTION

Lo primero importante de precisar es que no se han encontrado estudios especificos que
traten del ambito de reconocimiento de los artistas latinoamericanos. En razén de lo
anterior, podemos partir de la base que el estudio de los procesos de la reputacién de
artistas latinoamericanos es un tema muy poco tratado, con fuentes casi inexistentes que
hablen del reconocimiento que adquirieron los artistas y menos de casos especificos como
el de esta investigacidn. Afortunadamente podemos encontrar estudios que enriquecen el
desarrollo del tema, como monografias y trabajos comparativos entre artistas, como es el
trabajo en relacién a Maria Izquierda y Frida Kahlo escrito por Nancy Deffebach. Esta
publicacidn, que abordaremos con mayor precision mas adelante, fue de mucha utilidad
por los aspectos inusuales que plantea de las trayectorias de las artistas. A continuacion,
nos referiremos a algunos estudios sobre reconocimiento artistico que nos han servido de
marco tedrico general y también a otras publicaciones que tratan el tema del
reconocimiento desde los posibles factores que pueden influir en la reputacidon de un

artista.

El libro de Viceng Furid, Arte y Reputacion. Estudios sobre el reconocimiento artistico,
aborda el tema de la reputacidén, a través del andlisis de hechos histéricos y una
metodologia a base de esquemas donde se consideran aspectos cualitativos. El historiador
toma en consideracion la presencia de los artistas en publicaciones de la época y la opinién
de los criticos. Una de las principales conclusiones a las que llega este autor, es que los
valores artisticos son cambiantes y relativos, pero no dependen de criterios personales.
También plantea la existencia de dispositivos sociales que estan detras de los cambios que
afectan estos valores artisticos.

En la misma linea que la publicacidn anterior, Nuria Peist escribe el libro: E/ éxito en el arte

Moderno. Trayectorias Artisticas y Proceso de Reconocimiento.® La historiadora estudia y

5 FURIO, Vicenc. Op. Cit.
6 PEIST, Nuria. Op. Cit.
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pone a prueba la teoria de “los cuatro circulos de reconocimiento” de Alan Bowness, a
través de la trayectoria de un grupo de artistas de la primera mitad del siglo XX. Peist analiza
los mecanismos, los elementos que intervinieron, las constantes y los cambios que
permitieron a los artistas obtener cierto éxito. La historiadora define dos momentos de
reconocimiento: el nucleo del éxito (contiene los cuatro circulos de Bowness) y la etapa de
la consolidacién, una teoria que Furié también comparte.

Un estudio que trata el tema de la reputacion de forma cuantitativa es “Quantifying
reputation and success in art”’ escrito por Samuel Fraiberger y otros autores. Los autores
realizaron la reconstruccion del historial de exposiciones de medio millén de artistas,
considerando su lugar de origen, las instituciones a las cuales acudieron y si éstas eran de
calidad, entre varios otros factores en torno a sus carreras. Los economistas crearon un
modelo que se anticipe al éxito de la trayectoria de un artista. Una de sus principales
conclusiones es que la pronta entrada a instituciones prestigiosas de arte, ofrece acceso de
por vida a lugares de alto prestigio y una tasa de desercion reducida. Por el contrario, los
artistas que comienzan en la periferia de la red, tienen una alta tasa de abandono, lo que
les limita el acceso a las instituciones centrales.

Un factor considerado a la hora de considerar la reputacién de un artista, es su presencia
en el mercado del arte y la posible distribucidn de su obra. En razén de lo anterior, el articulo
“The Economics of Latin American Art: Creativity Patterns and Rates of Return”® del
economista Sebastian Edwards es concluyente. El utiliza los precios de las subastas para
descubrir cudl es la relacidén entre la edad de los artistas latinoamericanos y la creatividad
de éstos. Por otra parte, analiza el arte latinoamericano como una inversiéon en el tiempo.
Parte de las conclusiones a las que llega este autor es que algunos artistas pudieron sostener
una reputacién internacional, en gran medida por la constancia de sus obras en exhibicién

y los precios de éstas en el mercado.

7 FRAIBERGER, Samuel; SINATRA, Roberta; RESCH, Magnus; RIEDL, Christoph; BARABASI, Albert-Laszl6.
“Quantifying reputation and success in art”. Network Science. Volumen 362, noviembre, 2018. Pags. 825—-829.
8 EDWARDS, Sebastian. “The Economics of Latin American Art: Creativity Patterns and Rates of Return”.
Economic Journal. Volumen 4, N2 2, marzo,2004.
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Considerando entonces que el mercado del arte es un factor influyente en la reputacién de
un artista, el articulo “El mercado del arte. Mercado del arte latinoamericano”, de Celia
Sredni de Birbragher, publicado en el libro Una teoria del arte desde América Latina,’ realiza
un recorrido por aquellos sucesos, metodologias y conductas que propiciaron buenos
resultados en el mercado del arte latinoamericano. La escritora concluyd que este mercado
ha cambiado constantemente a raiz del propio contexto cultural del continente, por lo que
documentar las transacciones que se dan, es una valiosa herramienta para medir
justamente aspectos de la trascendencia de los artistas, pero es una tarea compleja de
elaborar. Otra de las conclusiones a las que llegd, es que las muestras itinerantes especificas
de temas como arte latinoamericano, han contribuido al reconocimiento de los artistas y
de los intelectuales, asi como a la vinculacidon de éstos a las galerias de Estados Unidos y
Europa.

Sobre la importancia de internacionalizar la carrera, hay publicaciones que abordan la vida
y obra de los artistas que hacen su carrera en el extranjero, pero no especificamente de
como se ha forjado su reputaciéon. Michele Greet en su articulo “Inventing Wifredo Lam:
The Parisian Avant-Garde's Primitivist Fixation”,%? plantea un debate en torno a la carrera
del cubano y los conflictos que afronté para conseguir reconocimiento internacional siendo
latinoamericano. Uno de los puntos que aborda es el cuestionamiento hacia la originalidad
de sus obras, en relacién a la posible influencia de Picasso. La escritora da cuenta de fechas,
fuentes bibliograficas y datos biograficos que esclarecen la autonomia de Lam. En cuanto a
la perspectiva de la estereotipacion por su lugar de origen, ésta entrega importantes
directrices para abrir debates frente a otros casos de artistas latinoamericanos que pueden
ser cuestionados por su trayectoria.

Con el mismo objetivo de mostrar las dificultades en las trayectorias de los artistas

latinoamericanos, en el libro Bursztyn/Obregdn: Elogio de la locura de Marta Traba,?! la

9 SREDNI DE BIRBRAGHER, Celia. “El mercado del arte. Mercado del arte latinoamericano”. En JIMENEZ, José,
Una teoria del arte desde América Latina. MEIAC Turner. Madrid, 2011.

10 GREET, Michele. “Inventing Wifredo Lam: The Parisian Avant-Garde's Primitivist Fixation”. Invisible Culture.
2003. Disponible en:
http://www.rochester.edu/in visible culture/Issue 5/Michele Greet/MicheleGreet.html

1 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregdn: Elogio de la locura. Universidad Nacional de Colombia. Bogotd, 1986.
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historiadora hace un recorrido por la carrera de Feliza Bursztyn. A diferencia de otras
publicaciones de caracter biografico, este trabajo considera aquellas dificultades que
entorpecieron el desarrollo plastico de la artista, destacando el entorno conservador en que

vivia la colombiana.

Las caracteristicas propias de América Latina generaron un impacto en el desarrollo plastico
de los artistas del continente, lo que pudo afectar la posibilidad de que ellos obtuvieran
prestigio en el extranjero e inclusive a nivel local. Sobre el reconocimiento de los artistas
latinoamericanos, no se encontraron investigaciones puntuales; sin embargo, existen
estudios que construyen la nocién de lo que es y no es arte latinoamericano, abordando
indirectamente la trayectoria de los artistas que forman parte de este proceso. Estas
fuentes dan cuenta de que uno de los factores que puede influir en la reputacién de un
artista es su lugar de origen, en este caso, provenir de América Latina. En esta linea, los
ensayos recopilados en el libro Arte Moderno en América Latina, de Damidn Baydn,*? tiene
como uno de sus temas centrales el analisis de cdmo se asimilaron estereotipos errados en
torno al continente, y por ende cédmo es que esto afectd a la recepcidén de los artistas
latinoamericanos en Europa. Los capitulos de esta publicacién estan categorizados por
paises, lo que facilita la comprension de los sucesos claves en el arte de cada localidad y en
cOmo estas caracteristicas puntuales fueron influyendo en el trabajo de los artistas de cada
region.

En el camino de aclarar y difundir una nueva mirada el arte del continente, el texto Dos
décadas vulnerables en las artes plésticas latinoamericanas 1950/1970*2 de Marta Traba,
plantea una mirada mas critica del arte de América Latina, reconociendo que estuvo por
siglos supeditado a seguir las normas que dictd Europa. Por otra parte, la tedrica instaurd
la necesidad de liberarse de los patrones impuestos por otros, al reconocer a los artistas
gue lograron romper con el modelo pese a las adversidades. Junto a lo anterior, Traba

analizé la influencia que comienza a tener Nueva York sobre el mundo del arte y a su vez,

12 BAYON, Damién. Arte Moderno en América Latina. Taurus. Madrid, 1985.
13TRABA. Marta. Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas latinoamericanas 1950/1970. Siglo XXI. Ciudad
de México, 1973.
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como es que transitan entre estas nuevas dinamicas los artistas latinoamericanos que
emigran. El libro plantea aquellos cédigos estéticos pertenecientes a Estados Unidos para
concluir si efectivamente traspasaron la libertad creativa de los exponentes
latinoamericanos, afectando de manera positiva o negativa en sus proyecciones artisticas.
En la misma linea, el libro Mirar en América,** hace un recorrido por aquellos aspectos que
ya habian sido profundizado antes, pero con definiciones de conceptos claves y un mayor
reconocimiento de artistas destacados en los procesos de transicion del continente. Traba
no escatima en dar una visién critica de los hechos, por lo que esta publicaciéon permite
contrastar el nivel de aceptacién de algunos artistas por sobre otros.

Con una mirada mucho mas clara sobre las caracteristicas del continente, el libro Horizontes
del arte Latinoamericano, de Jiménez y Castro, compila diez ensayos que contintan con la
discusidn iniciada por Baydn y Traba, en torno a la identidad del arte latinoamericano y la
mirada al territorio como una regiéon unificada en su desarrollo cultural. Dentro de los que
prestan especial atencidn a los conflictos de ser latinoamericano y cargar con las
circunstancias inscritas en el origen, el articulo “Contexturas: Lo global a partir de lo local”
de Mari Carmen Ramirez, reflexiona en torno al impacto de la globalizacion, desde el
contexto de lo local y también desde los procesos trasnacionales. El texto puntualiza en la
falta de identidad latinoamericana frente a la necesidad de los artistas de tener que
legitimarse frente a los Estados Unidos. Ademas, la autora afirmd que en América Latina
hay una estrecha relacién entre las cuestiones artisticas y las politicas, y que la dimensién

estética permite una critica social de caracter trasversal.

Si pensamos en las caracteristicas particulares del continente, es necesario detenerse en los
aspectos econdmicos como limitante para la internacionalizacidén de la carrera de un artista.
Un libro que presta especial atencién a aspectos como el anterior, es América Latina en sus
artes de Damian Baydn, publicado el aino 1972. A través de la voz de varios historiadores,
se describe el paso del arte latinoamericano a la modernidad y cdmo sus exponentes fueron

pieza clave en los fundamentos que movilizaron este cambio. Uno de los articulos que forma

14 TRABA, Marta. Mirar en América. Fundacidn Biblioteca Ayacucho. Caracas, 2005.
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parte de este libro es “El arte de una sociedad en transformacion” de Saul Yurkievich® que
analizd la significativa relacién entre la plastica y la condicién socioecondmica de los artistas
del continente. Su trabajo permitié ahondar en cdmo influyen los recursos en el desarrollo
de la carrera de un artista y cdmo hasta cierto punto esto puede determinar su posible

consagracion en el mundo del arte.

En medio de procesos politicos y sociales que pudieron fomentar los problemas
econdmicos, y que propiciaron la emigracién de artistas hacia el extranjero, surgen las
Bienales en el continente. En el afio 1981, el historiador Juan Acha escribid el articulo “Las
bienales en América Latina de hoy”.'® Esta publicacién repasé el funcionamiento de las
bienales en Latinoamérica, y cdmo éstas adquirieron mayor o menor prestigio dependiendo
de los artistas que fueron participando en ellas desde Europa o Estados Unidos. América
Latina comenzo a pronunciarse en la produccién de eventos masivos de arte y pese a las
falencias que presentd, generd no tan solo la visibilizacion de sus exponentes mas
importantes en el continente y el extranjero, sino también la promocién de espacios de

debate en torno al arte latinoamericano.

Mas alla de identificar los déficit del sistema artistico de América Latina, el articulo “El Arte
Latinoamericano en los Estados Unidos durante el siglo XX” de Maria Luis Bellido,*” hace un
desglose de las acciones que permitieron modificar la concepcién del arte del continente,
desde los vinculos artisticos entre Latinoamérica y Estados Unidos. Entre los aspectos mas
importantes, la escritora toma cuenta de aquellos hechos histéricos que estuvieron
relacionados con las inmigraciones de los artistas, las exposiciones, los efectos del boom del

mercado del arte y el protagonismo de las instituciones del arte. Por otro lado, el articulo

15 YURKIEVICH, Saul. “El arte de una sociedad en transformacion.” En BAYON, Damian. América Latina en sus
Artes. Siglo XXI. Ciudad de México, 1974.

16 ACHA, Juan. “Las bienales en América Latina de hoy.” Re- vista del arte y la arquitectura en América Latina
de hoy. volumen 2, N2 6. 1981.

17 BELLIDO, Maria Luisa. “El Arte Latinoamericano en los Estados Unidos durante el siglo XX. Exposiciones,
coleccionismo, museologia”. ILLAPA Mana Tukukug. N2 14, 2017.
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“Del americanismo al latinoamericanismo: artes visuales en la década del setenta”!® de
Dagmary Olivar, también hace un recorrido por los hechos mas significativos en el desarrollo
del arte, pero presta especial atencidén a los afos 70’s, donde se buscé reafirmar mas la
identidad del continente, al remover antiguos paradigmas del pensamiento
latinoamericano. Este texto da una especial atencion al rol de los tedricos en la
reconstruccién de la historia a través de sus nuevos aportes en materia de critica y teoria
del arte.

En este recorrido por la construccion de la nueva historia del arte latinoamericano, hubo
aportaciones de tedricos extranjeros que también contribuyeron al cambio ideoldgico del
continente. En razén de lo anterior, la ponencia «Moreno Galvan y la “nueva edad del arte”
de América»'® de Miguel Angel Rivero, conecta las teorias del espafiol Moreno Galvéan y
otros historiadores provenientes de América Latina, como Marta Traba, Juan Acha y Damian
Baydn, entre otros. Su objetivo es reflexionar en torno a las similitudes y diferencias de los
postulados de estos tedricos que pudieron intervenir en el desenlace de las carreras de los
artistas mas sobresalientes, pero buscando desmentir concepciones errdneas del arte
Latinoamericano. Lo anterior favorecio la posibilidad de apreciar a los artistas sin la marca
homogeneizadora de lo latinoamericano que se habia impuesto anteriormente.

En relacién al andlisis anterior, en "Las posibilidades del arte en América Latina”,?® Juan
Acha postula aquellos conflictos desde la mirada interna que el propio continente tiene de
si mismo. En su articulo, Acha critica aquella idea de éxito basada en obtener
reconocimiento en el extranjero como unico fin, interpelando a los artistas a producir desde
sus propias necesidades locales antes de interesarse por los conflictos externos. El escritor
plantea una nueva forma de movilizar el arte y conseguir mayor reconocimiento; pero, a
diferencia de otros criticos, sus estrategias deben aplicarse desde adentro del continente

hacia el extranjero.

18 OLiVAR, Dagmary. “Del americanismo al latinoamericanismo: artes visuales en la década del setenta”.
Semiosfera. N22, marzo, 2014.

19 RIVERO, Miguel Angel. «Moreno Galvan y la “nueva edad del arte” de América». En ALCANTARA, Manuel;
GARCIA, Mercedes y SANCHEZ, Francisco (Coord.). Arte y patrimonio cultural, Memoria del 56.2 Congreso
Internacional de Americanistas. Universidad de Salamanca. Salamanca, 2018.

20 ACHA, Juan. "Las posibilidades del arte en América Latina." En Ensayos y Ponencias latinoamericanistas.
Gan/Galeria de Arte Nacional. Caracas, 1984.
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Una vez considerados aspectos de gran impacto, como la categorizacién de lo
latinoamericano, existen otros factores que pueden influir en la reputacién de un artista,
entre ellos, la politica. En este sentido, las apreciaciones de Luis Camnitzer se hacen muy
pertinentes. En su articulo "El acceso a las corrientes mayoritarias del arte"?!, expresa que
para los artistas de culturas oprimidas no es facil el acceso a las corrientes mayoritarias del
arte y mucho mas conseguir éxito. En razén de lo anterior, declara que un artista
proveniente de un pais que fue colonia, tiene la responsabilidad de tomar un rol politico, al
considerar los conflictos de la identidad del continente y la desigualdad econdmica. El autor
defiende la idea de que el arte debe estar explicitamente vinculado a la politica y por ende
reivindicativo para conseguir un cambio social radical y detener de una vez el colonialismo.
Continuando con la discusidon anterior, el articulo “Crisisss América Latina, Arte y
Confrontacién 1910-2010. Estrategias para integrar la estética de la protesta y la etnografia
de lo politico”?? de José Manuel Springer, plantea la idea de que el siglo XX fue un periodo
de arte critico, y que a raiz de eso se debe determinar una produccién artistica que genere
espacios de reflexion en torno al contexto social, mas que la elaboracién de discursos
estéticos pretensiosos. El escritor propone la idea de que el arte abandone los espacios
acomodados convencionales (museos, galerias, etc.) para hacerse mds presente desde su

rol denunciador, mas activo que reactivo.

Otro de los factores que influye en la reputaciéon que pueda llegar a tener un artista es el
género. El texto Pintando el mundo. Artistas Latinoamericanas y espafiolas,?® hace un
extenso rescate de artistas mujeres iberoamericanas y plantea datos fundamentales para
comprender el desenlace de las carreras de las artistas, y si efectivamente alcanzaron algun
reconocimiento. Estos datos apuntan a temas de recursos econémicos, estudios de arte y

en algunos casos contactos y referencias de las artistas en pleno desarrollo artistico.

21 CAMNITZER, Luis. "El acceso a las corrientes mayoritarias del arte." Pldstica. Volumen 1, N2 20. 1991.

22 SPRINGER, José Manuel. “Crisisss América Latina, Arte y Confrontacién 1910-2010. Estrategias para integrar
la estética de la protesta y la etnografia de lo politico”. HUM 736: Papeles de cultura contempordnea. N212,
2011.

2 MARTINEZ, Noemi y CAO, Marian. Op. Cit.
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Un texto que persigue los mismos objetivos que el anterior, pero de manera mas profunda
y que aborda dos casos particulares es Maria Izquierdo and Frida Kahlo: Challenging Visions
in Modern Mexican Art.?* Esta publicacion del afio 2015, escrita por Nancy Deffebach, tiene
datos vigentes en torno a las trayectorias de ambas artistas, haciendo un anlisis inusual de
las estrategias y dificultades que afrontaron para alcanzar el éxito que cada una logré. Es un
texto que aborda la trayectoria de las artistas, pero pone al descubierto situaciones de
discriminacidon que conflictuaron las carreras de Maria Izquierdo y Frida Kahlo. Si bien, la
autora solo hace referencia a estas dos artistas mexicanas, expone discusiones que
enriguecen cualquier estudio que pretenda abordar los efectos del género en la trayectoria
de artistas mujeres.

Desde el mismo punto de vista, pero con un caso mas especifico aun, el articulo “El
muralismo Mexicano: Cuestion de hombres”?> plantea directamente el tema de la
discriminacion que vivieron las mujeres en México, pero particularmente relata la situaciéon
qgue afrontd Maria lzquierdo con los “tres grandes muralistas mexicanos” y cdmo esto
afectd considerablemente su reputacion. Sobre esto mismo, “Creadoras Mexicanas, mas
alld de Frida Kahlo”?® de Alma y Diana Reza, es una publicacion que tiene como fin
reivindicar las carrera de cuatro artistas mexicanas. A diferencia de otras fuentes, este texto
plantea hechos puntuales de cdmo se vieron afectadas sus trayectorias por aspectos de
discriminacién de género, en torno a la valoracién de sus trabajos y a cdmo la historia del

arte de México las dejo fuera.

24 DEFFEBACH, Nancy. Maria Izquierdo and Frida Kahlo: Challenging Visions in Modern Mexican Art. University
of Texas Press. Austin, 2015.

25 TORRES, Ana. “El muralismo Mexicano: Cuestién de hombres”. En RECENDIZ, Emilia; GUTIERREZ, Norma y
ARAUZ, Diana, (coord.). Presencia y Realidades. Investigaciones sobre Mujeres y Perspectivas de Género.
Universidad Auténoma de Zacatecas. Zacatecas, 2011.

26 REZA, Alma, Reza, Diana. “Creadoras Mexicanas, mas alla de Frida Kahlo”. En Nuevas Artemisias. Creacion,
tradicion y mito. Emblecat. Barcelona, 2014.

20



CAPITULO 3. ANTECEDENTES DEL ARTE LATINOAMERICANO EN EL SIGLO XX

Este capitulo tiene como fin analizar aquellos sucesos histéricos importantes que marcan
un antes y un después en la evolucién del arte de América Latina. Tales eventos estan
directamente relacionados con la presencia del arte latinoamericano en Estados Unidos y
Europa, teniendo su mayor apogeo en los afios ochenta y noventa, cuando se originé el
Boom del arte de América Latina y el incremento de ese tipo de obras en el mercado del
arte.

Entre los sucesos que analizaremos, se destacan algunos eventos de caracter académico y
artistico que ayudaron a posicionar el arte latinoamericano, al generar importantes
espacios de debate, despejando incertidumbres en torno al arte del continente. Por otra
parte, estos encuentros en torno al arte, organizados desde dentro y fuera de
Latinoamérica, permitieron visibilizar a los artistas, que fueron asentando sus carreras sin

ser condicionados de manera permanente por la categorizacion de su lugar de origen.

3.1 Hitos importantes del arte de América Latina

Las décadas de 1920 y 1930 se caracterizaron por el estallido del arte latinoamericano vy la
incorporacion del continente al mundo de las artes en general. Las practicas artisticas se
agitaron favorablemente desde lo tedrico y también desde la critica, no de manera
inmediata, pero si de una forma antes no vista. Se comenzé a cuestionar lo que hasta ese
entonces se habia considerado como identidad de América Latina, restructurando y
proponiendo una mirada mas auténoma de su propia cultura, en lo que se dio a llamar “El
despertar de la conciencia artistica”.?’

Sucesos politicos y econdmicos de orden mundial tuvieron repercusiones en lo que se
comenzaba a urdir en las nuevas formas de posicionar el arte latinoamericano. Para bien o
para mal, tales sucesos movilizaron acciones que generaron nuevos paradigmas

actitudinales entre los diversos mediadores artisticos y los artistas.

27 RIVERO, Miguel Angel. Op. Cit. Pag. 965.
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En 1929, la caida de la bolsa de Nueva York dio inicio a la crisis de la Gran Depresién, que
tuvo un fuerte impacto a nivel internacional, siendo América Latina una de las regiones mas
golpeadas. Estos sucesos propiciaron conflictos mayores como la Guerra Civil Espanola, y
posteriormente la Segunda Guerra Mundial. Ambas tragedias provocaron migraciones que
propiciaron un significativo intercambio cultural. Mientras muchos de los artistas
latinoamericanos que se encontraban en Europa tuvieron que movilizarse por distintos
paises, otros debieron permanecer varios afios en un mismo lugar. Un ejemplo de esto
ultimo fue Wifredo Lam. Su tardia partida a Paris fue una consecuencia de los efectos de la
Guerra Civil Espafiola. Pese a ser cubano, luché del lado republicano, defendiendo Madrid
como un espafiol mas. A raiz de una enfermedad contraida en combate, tuvo que ser
hospitalizado donde conocié al escultor Manolo Hugué, pieza clave en su llegada a Paris y

futura amistad con Picasso. %8

El declive econdmico en el cual se veia envuelta Europa complicé las relaciones de
intercambio artistico entre dicho continente y Norteamérica. Por lo que, en la necesidad de
ampliar su campo artistico, Estados Unidos empezd a desarrollar con fuerza la idea de la
solidaridad hemisférica, con el plan panamericanista. En relacién a lo anterior, surgen
muestras como la Exposicion de Nueva York 1939. Lo destacable de este evento es que
contempld a varios artistas latinoamericanos, y se comenzoé a afianzar el coleccionismo
latino en ese pais.?’ Sin embargo, la idea de refrescar la escena cultural con exponentes de
otras latitudes empezé a decaer a mediados de la década del cuarenta. Estados Unidos
volvid a presentar un desinterés en el arte de América Latina, por la necesidad de potenciar
a sus propios artistas y movimientos, como fue el caso del Expresionismo Abstracto.3°

Como se planted anteriormente, los hechos politicos y sociales tuvieron un impacto en el
desarrollo artistico y también en la consolidacion de la historia del arte desde el discurso

escrito. Habia una necesidad de poner por escrito lo que estaba aconteciendo en América

28 L UCIE-SMITH, Edward. Arte Latinoamericano del siglo XX. Destino Thames and Hudson. Barcelona, 1993.
Pag. 83.

29 BELLIDO, Maria Luisa. “El Arte Latinoamericano...” Op. Cit. Pag. 120.

30 Ibidem.
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Latina, pero a cargo de académicos provenientes del mismo continente. Uno de los textos
mas importantes es La pintura Nueva en Latinoamérica, publicado el afio 1961 por Marta
Traba.3! Esta historiadora es considerada la primera tedrica en aunar una idea mas real del
continente y su produccidn artistica, reconociendo que muchas regiones estaban aisladas.3?
Traba confrontd la mirada generalizada que se tenia del arte de América Latina, que lo
concebia como un todo.

Durante la primera mitad del siglo XX, los paises del continente desarrollaron diversos
niveles de crecimiento en materia cultural. Un ejemplo de ello es Brasil, que se convirtié en
uno de los principales centros mundiales del arte, tanto desde lo arquitectdnico como desde
lo pictdrico. Dos de los eventos que posicionan a este pais en esta categoria son la Semana
de Arte Moderno de Sao Paulo, en 1922, y la Bienal de Sao Paulo, en 1951. Estos sucesos
tuvieron un gran impacto para el progreso artistico del pais y también para el continente en
general, pues expandieron la tendencia de considerar el arte latinoamericano como
tematica central. A raiz de lo mismo, cabe mencionar como hitos significativos la 1° Bienal
Hispano-americana realizada en Madrid el afio 1951, la 2° Bienal Hispano-americana llevaba
a cabo en La Habana el afio 1954, y la 3° Bienal Hispano-americana realizada en Barcelona
el afo 1956. Estos eventos posicionaron el arte de América Latina entre su programacion.
Dentro de las instituciones que tuvieron un rol propulsor del arte latinoamericano se
encuentra el MoMA. Dentro de las diferentes muestras que organizé el museo se destaca
una exposicion retrospectiva de Roberto Matta, llevada a cabo el afio 1957. Esta muestra
no fue del agrado del artista chileno, pues solo se mostré todo aquello relacionado con su
pertenencia al surrealismo europeo, sin hacer referencia a sus obras posteriores.>3

Otra de las muestras que se considera un aporte al posicionamiento del arte
latinoamericano es la exposicion The Emergent Decade: Latin American Painters and
Painting in the 1960’s, realizada el ano 1966 en el Guggenheim de Nueva York. Lo
interesante de esta exposicidn tuvo relacidon con la elaboracidn de su catalogo, ya que se

incorporaron textos de criticos latinoamericanos. Esta situacién no era comun en ese

31 TRABA, Marta. La pintura Nueva en Latinoamérica. Libreria Central. Bogotd, 1961.
32 OLIVAR, Dagmary. “Del americanismo...” P4g. 173.
33 BELLIDO, Maria Luisa. “El Arte Latinoamericano... Op. Cit. Pag. 127.
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entonces, ya que generalmente esta labor estaba a cargo de especialistas
estadounidenses.3*

La elaboracion de material bibliografico de las exposiciones fue un gran aporte a la
reconstruccién de la historia. Asi también la elaboracion de textos que recogian las
impresiones del momento, como es el caso del libro América Latina en sus artes, editado
por Damian Baydén en 1973. Este texto fue un aporte significativo a la redefinicién de lo
latinoamericano, necesidad latente entre los historiadores que buscaban darle solucidn al
tema de la conciencia artistica de Latinoamérica en el siglo XX.

Un hecho que marca un precedente durante el siglo es la primera bienal Latinoamericana
llevada a cabo en Sad Paulo el afio 1978. Este suceso no pasd desapercibido, pese a las
complicaciones con que fue llevado a cabo. Si bien, el critico Juan Acha dijo que fue un
evento sin infraestructura material adecuada,®® declaré ademds que el prestigio que se
pensaba obtener, al compartir una bienal con europeos, venia de nuestro colonialismo
mental o de la dependencia cultural hacia ellos. Acha organizé un simposio centrado en el
latinoamericanismo con muchos prestigiosos historiadores que aportaron a la discusién,
pero estaba convencido de que ni los artistas ni los estudiosos del arte estaban preparados
para este evento.3® Pese a la opinidn negativa del historiador, es innegable que el encuentro
abrio la posibilidad de nuevos espacios de discusion y enriquecimiento entre los expertos
del momento. Otro de los historiadores que propicié este tipo de instancias fue Damidan
Baydn al organizar el “Simposio de Austin”, a cargo de la University of Texas at Austin a fines
de octubre de 1975. Este evento dio paso al primer encuentro oficial Iberoamericano de
Criticos de Arte y Artes plasticas, llevado a cabo en el museo de Bellas Artes de Caracas en
1978. Ademas de la coordinacidon de Marta Arjona, directora del Patrimonio Cultural de
Cuba,?” participaron connotados historiadores y criticos de las artes, como es el caso de

Marta Traba, Juan Acha y Aracy Amaral, entre otros. Las ponencias que presentaron fueron

3 lbidem.

35 ACHA, Juan. “Las bienales en...” Op. Cit. Pag. 14.

3 |bid. Pag. 16.

37 ARJONA, Marta. «Proposicidn de la mesa de trabajo No 3, tema: "Contexto social del arte iberoamericano"».
En Primer Encuentro Iberoamericano de criticos de arte y artistas pldsticos. Typed manuscript. Museo de Bellas
Artes de Caracas. Caracas, 1978.
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inéditas, y posteriormente fueron incluidas en compilaciones antoldgicas. Este hecho le
otorgd un gran valor documental a estas conferencias, que pasaron a ser fuentes
primarias.38

Otro de los sucesos que resultan significativos en el camino que comienza a abrirse en el
arte latinoamericano, es la presencia de Frida Kahlo en el extranjero. En 1976 la artista
mexicana fue incorporada en la exposicion Women artists, 1550-1950, celebrada en Los
Angeles, y que después itineré por diferentes ciudades de Estados Unidos hasta finalmente
llegar a Nueva York. Este evento fue el inicio de la extensa masificacion que se dio por todo
el mundo en torno a la imagen de la artista.®® La artista se transformé en una ventana
particular de difusion del arte latinoamericano, pese a que con los afios también termind
por convertirse en una categorizacion estereotipada de lo que debia ser el arte del
continente.

Con el incremento del arte de América Latina en las subastas realizadas principalmente en
Estados Unidos, y el protagonismo de Frida Kahlo, se extiende hasta los noventas lo que se
conoce como Boom del arte latinoamericano.*°

A pesar de que mejoraron las condiciones en que comenzod a difundirse el arte de América
Latina, siguieron existiendo los conflictos por la falta de conocimiento y coherencia con lo
gue se queria proyectar del continente. Una muestra que no estuvo fuera de polémicas fue
Art of the fantastic. Latin American, 1920-1987. Esta se llevd a cabo el afio 1987 en el
Indianapolis Museum of Art, y fue criticada porque vinculd a los artistas latinoamericanos
con el surrealismo, bajo el estereotipo del que tanto se habia querido escapar. La
historiadora Aracy Amaral se refiri6 al poco conocimiento que demostraron los

norteamericanos sobre América Latina en relacién a esta exposicion.*!

38 Referencia obtenida de Documentos del Arte Latinoamericano y Latino de Siglo XX: Proyecto de Archivo
Digital y de Publicaciones. Disponible en:
https://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/850349/language/es-
MX/Default.aspx

39 BELLIDO, Maria Luisa. “El Arte Latinoamericano... Op. Cit. Pag. 127.

40 Este proceso del arte latinoamericano serd abordado més adelante, en el capitulo 7.

41 AMARAL, Aracy. "'Fantéstico' s3o os outros." En Symposium of Indianapolis Art Museum. Archivo personal
de Aracy Amaral. Sao Paulo, 1987. Pag. 4.
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Otra de las muestras que generd controversia fue Artistas Latinoamericanos del siglo XX,
comisionada por la comisaria de la ciudad de Sevilla en 1992, y organizada por el MoMA,*?
qgue la inaugurd un afio después. Esta gran exposicion de arte moderno latinoamericano
contuvo mas de 300 obras, que abarcaron desde el inicio del siglo hasta esos afios. Uno de
sus principales objetivos fue mostrar las diferentes expresiones que caracterizaron el arte
de América Latina. Resulta interesante, ademas, que en esta exposicion se destacaron las
contribuciones internacionales realizadas por mas de noventa artistas latinoamericanos
provenientes de diferentes paises del continente.*? Esta muestra generé el descontento de
varios criticos de la época, como fue el caso de la presidenta honoraria de la “Asociacién
Internacional de Criticos de Arte” (AICA), Bélgica Rodriguez, que la catalogd de
estereotipada y fragmentaria.**

El siglo XX estuvo marcado por sucesos que enriquecieron la construccion de la historia del
arte latinoamericano, y otros que dificultaron el desarrollo de las carreras de sus
exponentes a nivel internacional. Hechos como la llegada de la democracia a Portugal y
Espafia, la caida del muro de Berlin, las fuertes dictaduras militares en Latinoamérica,
cambiaron las formas de hacer y entender el arte, al intervenir en las formas de produccion,
en los consumidores del arte y en el desenlace de las carreras de los artistas dieron vida a
la época.

Uno de los ultimos sucesos que cierra el siglo y es importante mencionar, es la creacién del
primer Museo de Arte Latinoamericano en Buenos Aires (MALBA), un suceso significativo
para la historia del arte de América Latina. Este museo fue inaugurado el 20 de septiembre
de 2001 gracias a Eduardo Costantini, quien doné mas de 200 obras de su coleccién privada

al establecimiento. El MALBA es reconocido como el mas importante en su categoria;* sin

42 MALLET, Brian. “La Critica del arte latinoamericano y la critica de en América Latina: El dado cargado”.
Historia Critica. Ne13, diciembre, 1996. Pag.18. Disponible en:
https://revistas.uniandes.edu.co/doi/abs/10.7440/histcrit13.1996.01

43 Artistas Latinoamericanos del siglo XX. RASMUSSEN, Waldo. The Museum of Modern Art. Nueva York. 6
de junio al 7 de septiembre de 1993. Pag.1

4 MALLET, Brian. Op. Cit. Pag.18.

45 GARCIA, Angeles. «Eduardo Costantini: “La culminacién del coleccionismo es la donacién” ». El Pais. 21 de
febrero del 2017. Disponible en:
https://elpais.com/cultura/2017/02/20/actualidad/1487618156 310389.html
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embargo, no deja de llamar la atencién que haya pasado tanto tiempo para que
Latinoamérica tenga un espacio exclusivo en su territorio que le de protagonismo a su

propio arte.

3.2 Una mirada al desarrollo artistico de cada pais

En este apartado consideraremos algunos aspectos que se dieron de manera diferenciada
en los paises que forman el continente. Estos hechos y formas de actuar, que no siempre
fueron consideradas a la hora de hablar del arte de América Latina, afectaron en mayor o
menor medida las trayectorias de los artistas estudiados, si se toma en consideracion los
diversos desarrollos de sus paises de origen.*®

Entre los antecedentes mas importantes que impulsan esta nueva construccién de la
historia del arte en América Latina, esta el Muralismo Mexicano. Este movimiento artistico
surge con una clara intencién politica, como parte de la revolucién que generd la dictadura
a la que habian sido sometidos los mexicanos durante los afios 1876 a 1910. Uno de los
objetivos principales de esta manifestacidon artistica-social fue promover un arte nacional
que representara las circunstancias concretas del pais, para generar en las personas un
mayor respeto por sus raices. Maria lzquierdo, fue una importante exponente de los ideales
de esta época, queriendo ademas producir una emancipacion de las mujeres, al reafirmar
su rol dentro de la sociedad. Estos ideales forjaron sus discursos como dirigente social y
también motivaron gran parte de las temdticas de sus obras.

El efecto del muralismo y el espiritu nacionalista se proyectd hacia otros sitios del
continente. En paises como Bolivia, Ecuador y Perq, se desarrollé con fuerza la corriente del
indigenismo. Este movimiento buscaba reivindicar las caracteristicas del indigena por sobre
todas las cosas, apelando a la necesidad de despojarse de concepciones erradas de
identidad, impuestas durante los procesos coloniales. Se comenzd a distinguir un arte

mucho mds gréfico, con un sentido intencionadamente mas narrativo, con un predominio

46 |a influencia del pais de origen en la carrera de los artistas serd abordada con mayor profundidad mas
adelante en el capitulo 6.
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de lo expresivo por sobre una regulacion de lo estético mas formal. De esta corriente, y con
un prestigioso reconocimiento, encontramos las obras de Oswaldo Guayasamin, icono del
indigenismo y la reivindicacion de los pueblos originarios.

A finales del siglo XIX, los paises del cono sur, Argentina, Uruguay, Chile, y también Brasil,
asimilaron fuertemente la llegada del impresionismo desde Europa, por lo que la corriente
del indigenismo no penetrdé con la misma fuerza que en los paises andinos. La clara
influencia de los razonamientos estéticos de las vanguardias europeas y un prevalecer de lo
formal por sobre lo expresivo, fueron los cdnones que movilizaron a la mayoria los
exponentes de esta parte de América Latina.*” Ese fue el caso de Roberto Matta, que si bien
desarrollé su carrera en el extranjero y tuvo intenciones de involucrarse con su pais y las
problematicas de Latinoamérica, el poco tiempo de permanencia en el territorio y conflictos
politicos, no siempre le permitieron hacerlo.

Como se mencioné en el apartado anterior, Brasil tuvo un desarrollo artistico superior al de
otros paises del continente. En relacién a las ventajas que presentaba el pais, Tarsila do
Amaral tuvo una fuerte conexidén con los cambios que fue afrontando Brasil. Por
circunstancias familiares, desde pequefa se mantuvo en contacto con Europa, viajando en
reiteradas ocasiones fuera de Brasil. En 1920 se fue a estudiar a Paris, donde realizd
exposiciones y generd proyectos con artistas de Francia. Sin embargo, nunca abandond su
desarrollo plastico en Brasil, donde realizé gran parte de su carrera y se implicd de manera
activa en los cambios culturales y la instauraciéon del modernismo.

Con respecto a paises como Cuba, Colombia y Venezuela, la situacidn del arte transité por
diferentes dinamicas. Por un lado, se mantuvo la produccién de un arte mas reivindicativo,
gue demostrara explicitamente los origenes y la identidad; pero por otro, se procurd no
perder la rigurosidad estética en las obras realizadas. La intencién era encontrar un
equilibrio entre lo formal y lo expresivo.*®

En razén de lo anterior, Marta Traba afirmd que Wifredo Lam es uno de los precursores del

arte nuevo en América Latina;*® y el historiador espafiol Moreno coincidird con ella en que

47 RIVERO, Miguel Angel. Op. Cit. Pag. 982
48 |bidem. P4g. 985.
49 BAYON, Damidn. América Latina en... Op. Cit. Pag. 10.

28



él y la pintura cubana son una de las mds genuinas manifestaciones de la “nueva edad del
arte de América”.”® Por lo tanto, segun los historiadores de la época, Lam es pieza clave
dentro de la construccidn de la nueva historia del arte de América Latina.

En el caso especifico de Colombia, el desarrollo de una linea artistica activa se dio con
lentitud. Los artistas colombianos tuvieron poca presencia en las muestras
latinoamericanas realizadas en Espafa, por no tener relacién con movimientos artisticos
que los vincularan con el contexto internacional, y por falta de sistematizacién de su historia
del arte mas reciente.>!

Uno de los artistas que sobresaliéd en la escena cultural de ese entonces fue Fernando
Botero. El colombiano se adaptd a las exigencias de la época, trabajando desde lo expresivo,
pero sin descuidar la técnica y los aspectos formales esperados. Compartiendo espacios
expositivos al inicio de sus carreras y siendo coetaneos, Feliza Bursztyn escogié un camino
absolutamente diferente al de Botero. La escultora desarrolld6 un arte mucho mas
rupturista, que podia parecer inadecuado para lo que se proyectaba en el pais de ese
entonces.

Un suceso que generd un cambio generalizado en la actitud de los artistas latinoamericanos
fue la Revolucion Cubana (1959). Este proceso propicié que durante las décadas del sesenta
y setenta, los artistas latinoamericanos volvieran a prestar atencion a tematicas mas
politicas, después de haberse mostrado lejanos a éstas. Ellos se hicieron mas participes a
través de sus producciones artisticas y también desde sus discursos, al acercarse a los
problemas de sus sociedades y al integrarse en sus propias realidades.>?

Gran parte de los artistas latinoamericanos que se habian formado en Europa durante la
primera mitad del siglo XX, cruzaron sus fronteras interesados en la idea de perfeccionarse,
por lo que acudieron en su mayoria a la Escuela de Paris, refrescando la escena cultural de

la época. Entonces, la presencia de estos artistas latinoamericanos pudo transitar en dos

50 RIVERO, Miguel Angel. Op. Cit. Pag. 985.

51 RIBEIROS, Renata. “Colombia hoy en Exhibicidn. Arte colombiano del siglo XX en Espafia. 1980-2012".
Quiroga. N2 3, enero-junio, 2013. Pag. 58.

52 TRABA, Marta. Dos décadas vulnerables... Op. Cit. Pag. 98.
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funciones: revivir la llamada cuna del arte, Paris, y alcanzar la visibilidad que no estaban
consiguiendo en ninguna de las metrépolis de donde provenian.>3

Algunos de los artistas latinoamericanos que se rehusaban a caer en el indigenismo, o a
utilizar los recursos de la magia y lo exético como fuente de sus creaciones plasticas,
encontraron en sus experiencias en Europa un redescubrimiento de los rasgos de su propia
identidad. Este fue el caso de Wifredo Lam, quién al volver a Cuba después de vivir en
Europa, intencionadamente orientd su trabajo plastico a sus origenes.

Algunos historiadores de finales del siglo XX cuestionaron tales avances en materia de
independencia estética, afirmando que la actitud decidora de los artistas no bastaba para
solucionar los conflictos de identidad que el continente presentaba. A mediados de los
ochentas, Juan Acha se refiere a este dilema artistico de América, que parte por no
centrarse en los conflictos propios de sus paises, y ademas tiende a conflictuarse mas con
las exigencias y problematicas de los europeos.>® En relacion a lo mismo, la historiadora
Mari Carmen Ramirez expuso la idea de que “no importa desde qué angulo nos interese
enfocar la produccién artistica latinoamericana, el problema de la representacion de la
identidad de los grupos de artistas es y seguira siendo un problema fundamental”.>> Ambos
historiadores no ven resuelto el problema del arte latinoamericano, aunque Ramirez es
mucho mas pesimista en plantear el conflicto de la identidad y el arte genuino como un

problema latente inclusive hacia el futuro.

53 WECHSLER, Diana. “éDe qué hablamos cuando decimos Arte Latinoamericano? Exposiciones y perspectivas
criticas contempordneas”. Caiana. Volumen1, N21, septiembre, 2012. Pag. 6.

SACHA, Juan. “Por una nueva probleméatica artistica en Latinoamérica". En Ensayos y Ponencias
Latinoamericanistas. Galeria de Arte Nacional. Caracas, 1984. Pag. 37.

55 RAMIREZ, Mari Carmen. "Between two waters: image and identity in Latino-American art." En Jacob, Mary
Jane, Noreen Tomassi y Mesquita, Ivo. American visions/Visiones de las Américas: artistic and cultural identity
in the Western Hemisphere. ACA Books in association with Arts International. New York, 1994. Pag. 16.
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CAPITULO 4. EXPOSICIONES, CRITICAS Y MONOGRAFIAS

Uno de los aspectos que nos permiten realizar una valoracion mas precisa del desempefio
de los artistas estudiados, es la cantidad de exposiciones que han realizado. Los centros de
importancia a los que han llegado las obras de estos artistas son un indicador del éxito que
pudieron haber alcanzado durante su vida y también la reputacion que adquirieron después
de su muerte.

Como plantea Andreas Huyssen, el museo ha servido de “catalizador para la articulacién de
la tradicién, la herencia, el canon”, contribuyendo a la “construccién de la legitimidad
cultural”.”® Quizd en este Ultimo punto se puede cuestionar que tanto aporta un artista a
legitimar la cultura de su pais si sus canones no son los de otro lugar. Puede ser el caso de
los artistas latinoamericanos que se formaron mayoritariamente en Europa, volviendo solo
a exponer a sus paises esporadicamente. Este es un tema que también cuestionamos a lo
largo de esta investigacion.

Con respecto a la critica de arte, ésta implica una valoracion de la obra y del artista,
vertiendo sus apreciaciones en los medios que podran corresponder o no a esa critica. Una
buena critica puede generar interés en el publico, pero si es negativa, puede generar un
efecto adverso. La fuente de la cual provenga la critica y la personalidad del critico, debe
tener méritos suficientes para validar su rol y posicidn.

Lo mismo sucede con las monografias o escritos que se realicen de un artista. Si el escritor
tiene una trayectoria en el medio, potenciard mucho mds con sus escritos a ese artista del
cual escribe. Como dice Peist, una monografia hecha por un estudioso importante,

organizara la entrada del artista a la historia.>’

56 HUYSSEN, Andreas. “De la acumulacién a la mise en scéne: El museo como medio masivo”. Criterio. N2 31,
enero-junio 1994. Pag. 151.
57 PEIST, Nuria. Op. Cit. P4g. 321.
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4.1 Exposiciones

Las exposiciones son uno de los factores a considerar a la hora de evaluar el reconocimiento
gue un artista pudo haber tenido o no; sin embargo, es de mucha relevancia considerar el
prestigio de los centros en que fueron expuestas sus obras. Hay museos que posicionan la
carrera de un artista, entregandole mayor visibilidad y por ende haciendo que otras
instituciones importantes también se fijen en él.

La tabla 4.1 muestra la presencia de los artistas investigados en importantes instituciones

de Europa y Norteamérica, como forma de evaluar su impacto internacional.

TABLA 4.1 EXPOSIONES EN CENTROS DE PRESTIGIO INTERNACIONAL

Pompidou Museo Tate Metropolitan | Stedelijk
MoMA Guggenheim
Paris Reina Sofia Modern Museum of Museum
(EEUU) NY (EEUU)
(Francia) (Espaiia) (Inglaterra) | Art (EEUU) (Holanda)

Ind. Colec.| Ind. Colec.| Ind. Colec.| Ind. Colec.| Ind. Colec.| Ind. Colec.| Ind. Colec.

Matta - 23 1 5 1 10 - 3 - - - - - 8 51
Lam - 5 2 4 2 5 - 4 1 - - 2 1 6 32
Guayasamin | - 1 - - - - - - - - - - - - 1
Izquierdo - - - - - - - - - - - 1 - - 1
Bursztyn - 1 - - - - - - - 1 - - - - 2
Amaral 1 - - 1 - 2 - 1 - - - - - - 5

El museo que ha organizado un mayor numero de exposiciones sobre los artistas de la
muestra es el MoMA, dejando fuera a Maria lzquierdo que nunca ha exhibido sus obras en
la institucion.

De manera inmediata se aprecia que los hombres tienen mayor presencia en las
instituciones que las mujeres, al considerar ademas que, si éstas estan presentes en los
museos, son con una cantidad inferior de exposiciones.

De las siete instituciones analizadas, Wifredo Lam expone en todas al menos con una

muestra, y lo sigue Roberto Matta que tiene presencia en cinco de ellas.
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Lam realizé su primera exposicion individual en un museo importante el afio 1967 en el
Stedelijk Museum y luego en 1979 en el Pompidou de Paris.>® Matta en cambio, lo hizo
recién el ano 1985 en el Pompidou de Paris y catorce afios después en el Museo Reina
Sofia.>®

De las mujeres artistas, la que tiene mayor visibilidad es Tarsila do Amaral con exposiciones
en cuatro de las instituciones. Feliza Bursztyn posee obras en dos de los museos, pero la
mexicana Maria lzquierdo no tiene ninguna participacion en los siete sitios analizados.

Con respecto a la cantidad de exposiciones, indiscutiblemente Matta y Lam tienen la mayor
cantidad de muestras individuales y colectivas.

De las mujeres, Tarsila do Amaral es la que posee mayor cantidad de exposiciones en las
instituciones analizadas. Lo interesante de los datos expuestos de esta artista, es que es la
Unica de los seis que tiene una exposicién individual en el MoMA, superando inclusive a
Matta y Lam, que tienen amplia mayoria de presencia en dicha institucién, pero solo con
exposiciones colectivas.

En relacion a lo anterior, es pertinente la idea de Peist que menciona que los artistas cuando
se consagran, no lo hacen de manera individual.®® Tal apreciaciéon cobra sentido al
considerar que la mayoria de las exposiciones de Matta y Lam son colectivas,
pertenecientes a los movimientos de los cuales formaron parte y ellos indiscutiblemente
tienen mayor reconocimiento que el resto de los artistas. La historiadora también plantea
la idea de que aquellos artistas que no son encasillados en ninglin movimiento en los inicios
de sus carreras, pasan a ser considerados padres precursores.® Quizas sea la realidad de
Tarsila do Amaral, pues pese a laimportancia que se le reconoce como artista vanguardista,
en pocas publicaciones de la época es considerada la pionera del movimiento, tal
denominacién es mas recurrente para el escritor Oswald de Andrade, quien realizé el

manuscrito del movimiento Antropofagico.®? Segun lo anterior, la exposicidn individual y

58 Consultado en: https://www.wifredolam.net

59 Consultado en: https://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-39915.html

60 |bid. Pag. 312.

61 |bid. pag. 313.

62 Los antropdfagos son quienes comen carne humana, y el concepto se utiliza para reforzar la idea de dejar
de favorecer a Europa, para mejor enriquecerse de ella. Generar arte autéctono y nuevo, pero cuidando no
perder la identidad.
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exclusiva para artistas de su categoria,®® realizada el 2018 en el MoMA, genera una nueva
mirada hacia su trayectoria, donde se le menciona como la inventora indiscutida del
Modernismo brasilero.

Al tomar en cuenta los paises a los que pertenecen las instituciones utilizadas para esta
investigacidn, es Estados Unidos, Francia y en tercera instancia Espafia, los que han acogido
en mayor cantidad a los artistas analizados. En el caso de Holanda, Stedelijk Museum, solo
el artista Matta logra tener participacién en dicha institucidn con una obra en la coleccién
permanente. Sumado a lo anterior, en la biblioteca del museo hay material bibliografico de
Roberto Matta. En menor cantidad y pese a no tener obras de él, también hay literatura en
torno a la carrera de Lam. El ha expuesto en muestras colectivas seis veces en el museo. De
lo demas artistas no existe ninguna referencia bibliografica.

Otro de los aspectos que se pueden considerar al tomar en cuenta la vinculacién de los
artistas estudiados con las instituciones prestigiosas, es que la artista Feliza Bursztyn, posee
cinco obras de manera permanente en la coleccién de la Tate Modern, siendo éstas las mas
reconocidas de su carrera. Resulta intrigante que este museo haya tenido tanto interés en
obtener obras de esta artista, al tener en cuenta que su carrera recién ha comenzado a ser
redescubierta y no tiene visibilidad (hasta el momento) en ninguna de las otras instituciones
tomadas en cuenta.®*

Pese a que existe mucho material bibliografico en torno a la carrera e importancia de la
obra de lzquierdo y Guayasamin, su presencia en los centros indicados es casi
imperceptible, quedando ambos artistas fuera de exposiciones claves de arte

latinoamericano

4.2 Presencia en publicaciones

Las publicaciones son un importante material de analisis para descubrir la relevancia que

pudo tener un artista en una época y cdmo su carrera se proyecto en el tiempo. Para este

63 Cuando hablamos de categoria, nos referimos a que es una artista latinoamericana y ademas mujer, por lo
que resulta inusual que ocupe ese tipo de espacios.
64 Consultado en: https://www.tate.org.uk/search?q=FELIZA+BURSZTYN
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trabajo se analizaron dos tipos de publicaciones: libros de teoria del arte y diccionarios de

arte en general de diversos paises.

TABLA 4.2 PRESENCIA EN DICCIONARIOS DE ARTE
(NUMERO DE LINEAS)

Matta Lam Guayasamin | lzquierdo Bursztyn Amaral
Dictionnaire de I'art rng’derne 127 76 31 i i 27
et contemporain
Diccionario Akal de Arte del
siglo XX©6 123 76 32 - - 28
Diccionario de arte®’ 23 47 - - - -
Art and Artist ?8xford 17 32 i i i i
reference
Dictionnaire Critique et
documentaire dfes peintres 295 132 44 21 i 20
sculpteurs dessinateurs et
graveurs %
Dictionary of art” 80 73 18 15 - 52

Matta y Lam tienen presencia en todos los diccionarios analizados, pero el chileno tiene 96
lineas en promedio, por sobre las 63 que posee Lam. Al artista cubano se le presta mayor
atencidn que a Matta en el diccionario inglés Art and Artist, Oxford reference y el diccionario
espafiol, Diccionario de arte.

Por otra parte, el diccionario francés Dictionnaire Critique et documentaire des peintres

sculpteurs Dessinateurs et graveurs le dedica 295 lineas a Roberto Matta, superando la

85 DUROZOI, Gérard. Dictionnaire de I'art moderne et contemporain. Hazan. Paris, 1992.

8 DUROZOI, Gérard. Diccionario Akal de Arte del siglo XX. Akal. Madrid, 1997.

67 CHILVERS, lan. Diccionario de Arte. Alianza Editorial. Madrid, 1992.

8 CHILVERS, lan. Art and Artist. Oxford reference. Oxford University Press. Gran Bretafia, 1990

89 BENEZIT, Emmanuel. Dictionnaire Critique et documentaire des peintres sculpteurs dessinateur et graveurs.
Grind, Paris, 1999.

7O TURNER, Jade. The Dictionary of Art. Grove. Nueva York, 1996.
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atencion que le da a todos los demas artistas. Este texto es el que presta mayor
consideracion a los artistas de la muestra.

Con respecto a la amplia presencia de Matta en los diccionarios franceses, esto pudo tener
relacion con que el chileno hablaba francés, lo que le permitidé realizar sus propias
intervenciones en el pais, sin tener que depender de algin mediador. Caso diferente se dio
con Lam, que declaré en varias ocasiones no hablar francés;’* sin embargo, al ser amigo de
Pablo Picasso, que manejaba ambos idiomas, le permitié desenvolverse con mayor soltura

en Paris. Este tema serd profundizado mas adelante.

De las mujeres, y con una presencia inferior a la que tienen los hombres, Tarsila do Amaral
tiene un reconocimiento similar al de Guayasamin, (y ambos estan presentes en las mismas
cuatro instituciones como muestra la tabla 4.1). Amaral es la artista mujer con mayor
presencia en esta medicién. Muy por el contrario, la colombiana Feliza Bursztyn no aparece
en ninguno de los diccionarios analizados. A raiz de lo anterior se consulté por su presencia
en un importante diccionario de arte colombiano,’? para investigar si tal ausencia de
informacién de la escultora se daba en los medios de su pais. En el Diccionario de artistas
en Colombia su trayectoria aparece ordenada cronoldégicamente y ocupa aproximadamente
una pagina completa.

Con respecto a Maria Izquierdo su presencia en este tipo de publicacién también es casi
inexistente, si bien la mencionan en tres diccionarios, el promedio de lineas dedicadas a la

artista no supera las 5 lineas.

7! Consultado en: http://www.cnap.cult.cu/actualidad/wifredo-lam-el-regreso-de-un-desconocido
72 ORTEGA, Carmen. Diccionario de artistas en Colombia. Plaza & Janés Bogotd, 1979.
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TABLA 4.3 PRESENCIA EN LIBROS DE HISTORIA DEL ARTE

(NUMERO DE LINEAS)

Matta Lam Guayasamin | lzquierdo Bursztyn Amaral
The Latin American Spirit:
Art and Artists in the
United States, 1920- 30 31 19 i i i
19707
'HIStOFIa d('el arts4 2 23 29 18 i 2
iberoamericano
Menciones
Arte desde 19007° en7 - - - - -
paginas
El impacto de lo nuevo. El
arte en el siglo XX7®
Menciones
El Arte Moderno”” en3 - - - - -
paginas
El arte moderno 1900- Menciones | Menciones .
) Menciones
1945: La época de las en 2 en4 - - en 1 pagina -
Vanguardias’® paginas paginas pag
El Siglo XX Arte
Contemporaneo’®

De los artistas estudiados, Roberto Matta es el Unico que aparece en cinco de los siete
textos consultados. Ademas, es él el que posee la mayor cantidad de lineas y es mencionado

en una cantidad mayor de pdginas. Nuevamente Feliza Bursztyn es olvidada en los textos

73 CANCEL, Luis; QUIRARTE, Jacinto; BENITEZ, Marimar; PERAZZO, Nelly; LOWERY, Sims; COCKCROFT, Eva;
ANGEL, Feliz y STELLWEG Carla. The Latin American Spirit: Art and Artists in the United States, 1920-1970. The
Bronx Museum of the Arts. Nueva York,1988.

74 GUTIERREZ, Ramén y GUTIERREZ, Rodrigo. Historia del arte Iberoamericano. Lunwerg. Madrid-Barcelona,
2000.

75 FOSTER, Hal; BUCHOLD, Benjamin; KRAUSS, Rosalind y BOIS, Yve-Alain. Arte desde 1900. Akal. Madrid, 2006.
78 HUGHES, Robert. El impacto de lo nuevo. El arte en el siglo XX. Galaxia Gutenberg. Barcelona, 1991.

77 ARGAN, Giulio. El Arte moderno: del iluminismo a los movimientos contempordneos. Akal. Torrején de Ardoz,
1991.

78 CREPALDI, Gabriele. El arte Moderno. 1900-1945: La época de las Vanguardias. Random House Mondari.
Barcelona, 2006.

79 ZUFFI, Stefano. El Siglo XX. Arte Contempordneo. Electa. Milan, 2005.
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de arte y no aparece mencionada e ninguno de ellos. Lo anterior demuestra que, pese a que
ella desarrollé la mayor parte de su carrera a inicios de la segunda mitad del siglo XX (donde
comenzaba a afianzarse una literatura de arte latinoamericano), no obtuvo la repercusion
necesaria como para ser considerada en estos textos de historia del arte.

Una de las apreciaciones de la tabla 4.3 que genera curiosidad, es que en el libro Arte desde
1900, Wifredo Lam no aparezca mencionado, al tener en consideracidén que este libro de
extenso volumen es una publicacidon importante en materia de reconocimiento de artistas
en el arte. En razdn a lo anterior, es importante aclarar que, para la fecha de la publicacién
(2006), Lam ya poseia una trayectoria reconocida. De todas formas, la cantidad de
latinoamericanos que parecen en el libro es considerablemente inferior a la de europeos y
norteamericanos que se consideran. Como se menciond antes, de esta muestra de artistas
consultados, solo aparece Roberto Matta.

Guayasamin se menciona en dos de los textos analizados. De todos los hombres artistas es
el que menos presencia tiene en las publicaciones de historia del arte. Durante los afos
carrera, tuvo presencia en los periddicos y revistas de arte de su pais, pero al parecer eso
no favorecio el que fuese considerado en los libros de historia del arte del siglo XX.

Con respecto a las mujeres, Tarsila do Amaral aparece mencionada en veintidds lineas y
solo en uno de los siete textos analizados, y a diferencia de lo que pasé con los diccionarios,
es superada por Maria Izquierdo que figura en dos textos, lo que por supuesto, sigue siendo
muy insuficiente para hablar de reconocimiento en los medios literarios.

Como ya se menciond anteriormente, Feliza Bursztyn es la artista que no aparece en
ninguno de los textos utilizados para este punto de la investigacion. Si su carrera estd siendo
redescubierta, puede que los nuevos escenarios en los que se exponga su trabajo, hagan
pasar a un segundo plano la falta de informacién que hay en los libros de arte del siglo XX
en torno a su carrera.

Como conclusidn final, es importante mencionar que cuando se analizaron los libros, y se
comprobd la presencia de los artistas de la muestra, la informacién que habia de ellos era
mayoritariamente superficial, a excepcion del texto Historia del Arte Iberoamericano, que

tiene una clara intencidn de incluir el arte latinoamericano en su relato. Resulta irénico que
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en textos con titulos tan determinantes como El impacto de lo nuevo y El Siglo XX. Arte
contempordneo, no estén presente los artistas latinoamericanos mas consolidados de esta
investigacion. Este tema tiene mucha relacion con lo que abordaremos mas adelante en
torno a la falta de interés de Europa y Norteamérica por reconocer y valorar los aportes de

los exponentes de América Latina a la construccion de la historia del arte.

4.3 Monografias

Con respecto a los trabajos monograficos, se considera que los artistas latinoamericanos
estan en desventaja en relacion a los artistas europeos o norteamericanos. La razén es que
la elaboracién de material histérico en torno al arte de América Latina y por ende de sus
exponentes, se dio con mayor retraso en este continente. Los primeros escritores dedicados
a la teoria o inclusive a la critica, se desarrollaron tardiamente en comparacién a los
academicistas europeos que llevaban tiempo en ello. Por otra parte, estos ultimos tampoco
se habian interesado en escribir acerca de lo que pasaba artisticamente en Latinoamérica.
En la segunda mitad del siglo XX los debates en torno al arte latinoamericano adquirieron
mayor complejidad. Comenzaron a aparecer libros que abordaban las manifestaciones
artisticas latinoamericanas, produciéndose recién una profesionalizacién de la critica de
arte del continente.®°

Como podemos apreciar en la tabla 4.4 Lam es el artista al que se le han dedicado mas
monografias y libros. Sus textos han sido publicados en mas de cinco idiomas, con una
amplia cantidad de ellos en francés. Lo que sorprende en el caso de Lam, es que pese a
provenir de Cuba, solo cuatro publicaciones de veintidds estan hechas en espafiol. En razén
de los datos expuestos, se podria afirmar que las publicaciones de Lam fueron hechas en su
mayoria en el extranjero, y que la carrera del artista no tuvo el mismo impacto en su pais

natal que como en el extranjero.

8 RIVERO, Miguel Angel. Op. cit. Pag. 926.
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TABLA 4.4 MONOGRAFIAS Y TEXTOS ESPECIFICOS SOBRE LOS ARTISTAS®!

IDIOMAS

ARTISTAS Espaiiol | Inglés | Francés | Italiano | Aleman | Portugués | TOTAL
Matta 12 1 1 2 1 - 18
Lam 4 4 12 1 1 - 22
Amaral - - - - 12 12
Guayasamin 7 4 1 - 1 - 13
Bursztyn 1 - - - - - 1
lzquierdo 2 2 - - - - 4

La primera publicacién hecha en torno al trabajo del cubano fue realizada el afio 1950,
Wifredo Lam y su obra vista a través de significados criticos.’? Uno de los textos de
considerable importancia y que fue utilizado para esta investigacion es Wifredo Lam de
Max-Pol Fouchet, publicado el afio 1989. La ultima de las publicaciones dedicadas al pintor

Wifredo Lam®3, fue editada el 2016 en la ciudad de Paris.

En el caso de Roberto Matta, el chileno posee dieciocho textos, entre los que también se
incluyen publicaciones en cinco idiomas, pero a diferencia de Lam, la mayoria de éstas
fueron escritas en espanol.

Uno de los libros mas importantes que se escribieron sobre el artista chileno es
Conversaciones con Matta, publicado por primera vez el afio 1987, surgiendo
posteriormente tres nuevas ediciones hasta el afio 2011. Eduardo Carrasco revela en este
trabajo las muchas facetas de Matta y aborda los conflictos profundos que le generd el exilio
de Chile en la época de la Dictadura. El afio 2002 realizé otra publicacion muchos mas intima

en torno al artista, Autoretrato. Nuevas conversaciones con Matta. Un aporte a la

81 para obtener los datos de esta tabla, se utilizd el catdlogo mundial online WorldCat, el catdlogo online de la
Pinacoteca de Sao Paulo, el catdlogo online de artistas chilenos de la Biblioteca del Museo Nacional de Bellas
Artes de Chile, el catdlogo online de la Biblioteca Nacional de Colombia, el catdlogo Tarsila do Amaral de la
Fundacién Juan March y el sitio online oficial de Tarsila do Amaral, Oswaldo Guayasamin y Wifredo Lam.

82 ORTiZ, Fernando. Wifredo Lam y su obra vista a través de significados criticos. Publicaciones del Ministerio
de Educacién. La Habana, 1950.

8 FOUCHET, Max-Pol. Wifredo Lam. Poligrafa/Cercle d’Art. Barcelona/Paris, 1976.
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comprension de la vida y obra de Matta que viene a completar lo que habia comenzado el
afio 87.

Otro de los textos que hablan sobre la vida del autor es Mitologuias: homenaje a Matta, de
la cubana Maria Elena Blanco 2001.8Este trabajo literario genera un didlogo entre poesia
de la escritora y las obras de Matta, aludiendo a esa transversalidad que siempre se vio
presente en la carrera del artista.

Un aspecto a considerar del material editado en torno a Matta, son las producciones
audiovisuales dedicadas al artista. Una de las mas significativas es la realizada por su hijo,
artista multidisciplinar, Ramuntcho Matta. El documental llamado IntiMatta®’ fue mostrado

por primera vez al mundo el aio 2011, el 11 del mes 11, dia de nacimiento del pintor.

Oswaldo Guayasamin tiene trece publicaciones escritas por otros, en tres idiomas
diferentes. Por otra parte, este pintor realizd sus propios escritos en torno a su trabajo en
momentos en que su carrera estaba en pleno auge. Dentro de los textos mas destacados
de su autoria encontramos El tiempo que me ha tocado vivir®®, publicado el afio 1988.

En relacion a los textos que comienzan a consolidar la carrera del artista, encontramos
Guayasamin, del historiador espafiol José Camén Aznar®’, publicado el afio 1973. En esta
publicacidn el escritor hace una exhaustiva recopilacién de datos, premios, obras y sucesos
biograficos que proyectaban la carrera del artista, en ese entonces en pleno desarrollo.

En la categoria de monografia y descrita como tal, Fernando Mon publica el afio 1981 el
texto Arte Iberoamericano: Oswaldo Guayasamin.®8Lo llamativo de esta publicacion es que
viene con veinticuatro diapositivas de sus obras lo que las hace (dentro de esta accidn
comercial) mas accesibles al publico. El escritor recoge la biografia del artista e incluye la
critica de su obra, dividiendo el libro en tres partes: el estilo, el aspecto social y la

agresividad de su pintura. Era tal la admiracion del critico espafiol por Guayasamin que

84 BLANCO, Maria Elena. Mitologuias: homenaje a Matta. Betania. Madrid, 2001.

8 JORQUIERA, R. Matta, R. 2011. IntiMatta. Chile. GFilms.

8 GUAYASAMIN, Oswaldo. El tiempo que me ha tocado vivir. Cultura Hispanica. Madrid, 1988.
87 CAMON, José. Guayasamin. Poligrafa. Barcelona, 1973.

8 MON, Fernando. Arte Iberoamericano: Oswaldo Guayasamin. Movinter. Madrid, 1981.
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declardé para un diario: “Nos encontramos ante un Picasso nacido en Quito”.®Llama la
atencion que las dos publicaciones descritas anteriormente se realizaron por espafioles,

fuera de Ecuador, el pais de origen del pintor, lo que resulta bastante inesperado.

De Tarsila do Amaral existen doce libros oficiales escritos en torno a la artista, pero todos
tienen una valoracién de caracter local y estan escritos en portugués. El primero de los
textos hace referencia a su faceta de escritora y cdmo, a través de sus escritos relatd sus
vivencias de pintora modernista en Brasil. El texto se llama Tarsila Cronista®® y fue escrito
por la historiadora Aracy Amaral, que siguio de cerca la trayectoria de la artista. Otro de los
libros que aporta a la construccién de la bibliografia de la artista es Para Tarsila,® publicado
el 2006. Por otra parte, Tarsila: Os Melhores Anos®?, publicado el 2011, es el trabajo literario
mas completo que se haya publicado de la pintora. Para el lanzamiento de este texto se
contd con la presencia de la nieta de Amaral, quien respaldé los nuevos hallazgos literarios

en torno a la trayectoria de su abuela.

Es de esperarse que, en el caso de las mujeres, la bibliografia sea mds escasa, entendiendo
gue esto puede estar relacionado con los conflictos latentes del género y la falta de
incorporacion de la mujer como artista a la historiografia del arte. El caso de Feliza Bursztyn
es uno de los mas complejos de analizar. Si bien, su personalidad irreverente para la época
y sus esculturas innovadoras, dieron que hablar en los medios del pais, no posee una
monografia oficial y tampoco hay libros monograficos que documenten el desarrollo de su
carrera. Uno de los textos que aporta significativamente al desarrollo de su trabajo fue
escrito por Marta Traba el afio 1986, Bursztyn/Obregon: Elogio de la locura.®® Es importante
aclarar que la mitad de este libro fue dedicado exclusivamente a la escultora, por eso fue

incluido en la tabla 4.4. El trabajo de la historiadora Traba le entregd una importante

8 Fernando Mon: “Nos encontramos ante un Picasso nacido en Quito”. ABC. 26 de junio 1982. Pag. 47.
Consultado en: http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1982/06/22/047 .html
% AMARAL, Aracy. Tarsila Cronista. EQUSP. Sao Paulo, 2001.

91 ISAIA, Aline. Para Tarsila. Alegoria. Porto Alegre, 2006.

92 MILLIET, Maria Alice. Tarsila: Os Melhores Anos. M 10. Sao Paulo, 2011.

9 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregdn... Op. Cit.
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visibilidad a la artista, al ser enfatica en corroborar la influencia que tuvo en la cultura
colombiana de ese entonces.’*Como se menciond al inicio de este trabajo, prontamente se
estrenard una pelicula biografica, pudiendo ser éste, el material monografico mds completo
disponible hasta este entonces de Feliza Bursztyn.®>Para la realizacion de esta investigacion
se contactd con la nieta de Bursztyn, quien administra una pagina de Facebook de noticias

y datos inéditos de su abuela. Fue ella quien nos puso en conocimiento de esta informacion.

De la pintora Maria Izquierdo solo se han realizado cuatro libros monograficos. Los primeros
fueron publicados en Estados Unidos el afio 1997, Maria Izquierdo 1902-1955° y Art of
Maria Izquierdo,®” ambos estan solo disponible en inglés. El libro mas actual es Maria
cumple 100 afios: retratos memoriosos de los amigos de Maria Izquierdo.”® Este texto esta
categorizado como libro biografico y fue escrito con motivo de su natalicio el afio 2002. Es
importante destacar que pasaron cuarenta y siete afos desde su fallecimiento para que
surgiera una publicacién de indole monografico en México, pais de origen donde realizo

gran parte de su carrera, pese a haber expuesto en Nueva York y Paris.

A modo de conclusidn, los artistas Lam, Matta y Guayasamin tienen la mayor cantidad de
monografias, muchas de ellas escritas en el extranjero y en diferentes idiomas. En el caso
de Matta, a parte de las monografias cuantificadas en la tabla 4.4, su bibliografia incorpora
libros de poesia y variadas producciones audiovisuales. Se piensa que este hecho estd
relacionado con la cantidad de anos que vivio, y en cdmo los avances de la tecnologia
alcanzaron a influir en la cantidad de material informativo que se puede encontrar de él,
considerando ademds que Matta es el artista mdas multidisciplinar de los seis que se

investigan en este trabajo.

% Ibid. Pag. 11.

% Consultado en: https://www.bardofilms.co

% DEL CONDE, Teresa y LOZANO, Luis-Martin. Maria Izquierdo 1902-1955. University of Washington Press.
Washington, 1997.

%7 FERRER, Elizabeth. Art of Maria Izquierdo. Americas Society. Nueva York, 1997.

% BURR, Claudia. Maria cumple 100 afios: retratos memoriosos de los amigos de Maria Izquierdo. Tecolete.
Ciudad de México, 2002
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En relacién a Izquierdo y Amaral, sin considerar los dos primeros textos de la mexicana que
fueron publicados en Estados Unidos, todos los demads libros de las artistas fueron
realizados en sus paises de origenes, es decir, hasta la fecha no hay publicaciones
extranjeras en torno a sus carreras. Con respecto a Bursztyn, las monografias y los textos

especificos en torno a la escultora son practicamente inexistentes.

Si pensamos en las mujeres artistas a modo general, los vestigios bibliograficos de sus
carreras son menores en relacion al de los hombres artistas. Puede ser que este dato
parezca un tanto predecible al considerar que los trabajos literarios que incluyen a las
mujeres, en una reconstruccién de la historiografia del arte, recién surgen de manera oficial
a principios de los noventa. Tal es el caso del texto Mujer, Arte, y Sociedad,” de la
historiadora Whitney Chadwick. Ella es reconocida por escribir el primer libro que construye

cronolégicamente la historia del arte a través de artistas mujeres.

4.4 El efecto de las criticas en sus carreras

Los criticos de arte tienen la importante labor de crear un lenguaje que permita expresar
las artes no verbales. Estas criticas pueden ser negativas o positivas, pero indiscutiblemente
influyen en las carreras de los artistas, al generar mayor reconocimiento de su nombre y
obra en los diversos medios literarios o muy por el contrario, una invisibilizacion del artista
al ni siquiera mencionarlo.

Como es de suponer, los artistas analizados estuvieron expuestos a numerosas criticas de
todaindole. En el caso de Guayasamin, en un momento de su carrera proliferaron las criticas
negativas a su labor como pintor y promulgador de la cultura ecuatoriana. Un ejemplo de
ello fue lo que Marta Traba, posiblemente la historiadora de arte mas connotada de la
época dijo: “hizo a la pintura moderna del Ecuador lo que hacen los muralistas a la

mexicana, imponer terror y establecer una dictadura estética”. 1°°Otra de las revelaciones

% CHADWICK, Whitney. Mujer, Arte y Sociedad. Destino, Barcelona, 1992.
100 TRABA, Marta. Mirar en América. Pég. 84.
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que hace la critica argentina en su texto Mirar en América, tiene relacidn con las habilidades
que Guayasamin tuvo para manipular su éxito. Ella reconoce su habilidad para involucrarse
por todos los espacios, pintando astutamente retratos de todos los presidentes regresivos
de Latinoamérica y pero también personajes norteamericanos.'®!

Guayasamin también es vinculado de manera positiva a los mencionados muralistas
mexicanos por el poeta Pablo Neruda, quién dijo que junto a ellos, Guayasamin era uno de
los artista mds importantes de Latinoamérica, sirviendo de inspiracidon para otros también
(haciendo referencia a Joaquin Torres Garcia).1%?

Entre las ultimas criticas hacia el artista, muchos afios después de su muerte, encontramos
las de Carlos Lasso, quien escribié un articulo titulado: “El odiado y odioso Guayasamin”. El
nombre del texto ya sugiere la aceptacidon de la dualidad de expresiones que sugirid
Guayasamin en su época. Dentro de los comentarios que hace en torno al artista, rescata
las palabras del espafiol José Camdn Aznar, quien compara al pintor ecuatoriano con Miguel
Angel'%3, Causa impresién que un critico europeo compare a un artista latinoamericano con
otro de tal reconocimiento mundial. De hecho, el libro que Camén escribe en torno al artista
ecuatoriano, Guayasamin, esta lleno de halagos y reconocimientos a su labor:

“Recio, sdlido, impetuoso, sensible hasta las Idgrimas, convincente, requeridor de juicios,
con una vitalidad irradiante, artista, sin pedanteria [...] siempre dispuesto a derramar su
genio por los grandes muros”.1%4

Las opiniones en torno a Guayasamin estaban divididas, pero el que se hablase
contantemente de él, mantuvo su nombre resonando en el tiempo y en diversos paises, lo

gue generd un mayor interés en su pintura y sus discursos plasticos hasta la actualidad.

Otro Caso distinto sucedié con Roberto Matta, quien a pesar de tener una considerable
presencia en los procesos del arte entre los afios 40’s 'y 70’s, entre Europa y Norteamérica,

ademas de su participacién en el surgimiento de nuevos movimientos artisticos y la

101 |bid. 85.

102 pescubriendo a Guayasamin. Museo Nacional de Artes Visuales. Montevideo, 2007. Pag. 3.
103 LASSO, Carlos. “El odiado y odioso Guayasamin”. Casa Nueva. N2 2, diciembre 2015. Pag. 20.
104 CAMON, José. Guayasamin. Poligrafa. Barcelona, 1973. Pag.34.

45



finalizacidn de otros, no obtuvo una critica muy favorable en concordancia con todo lo que
hizo. Dore Ashton, escritora y critica de la Escuela de Nueva York, insiste en la opinion del
critico Clement Greenberg quien considera a Matta como «el principe de las tiras comicas
por el elemento narrativo de sus dibujos...».1% En razén de lo anterior, la anulacion misma
del artista (no haberlo mencionado) lo perjudicé en aguel momento de su carrera. Los
principales criticos de la época realizaron algunos cometarios acerca de su participacién
dentro de los grupos de pintores predominantes, pero no lo incluyeron en el resto de los
procesos que surgieron y en muy pocos de los relatos de la época. Tampoco hicieron
mencion a sus ideas desarrolladas fuera de los grupos plasticos, en otros escenarios mas
tedricos en que también extendio su carrera.

Un critico que si le dio protagonismo a Matta y a su labor dentro de los surrealistas, fue el
espafiol Moreno Galvédn, quien afirma que Matta y Miré (los pone al mismo nivel), fueron
los que sacaron al surrealismo de la “dictadura de la imagen”, segin Moreno Matta es
quién ha llevado, “a la imaginacion al poder pictérico”.106

A pesar de que algunos logros de Matta no fueron considerados por la critica y los registros
bibliograficos siglo XX, su trayectoria comenzd a ir en ascenso, posiciondandose hoy en dia
como uno de los artistas latinoamericanos mas importantes. En concordancia con la idea
anterior, podemos leer la critica del diario El Pais del afio 2018 en relacion a la obra del
pintor: “La obra de Roberto Matta se podria calificar sin ninguna duda de colosal, tanto por
su prolifica produccién a lo largo siete décadas como por el tamano de algunas de sus
creaciones.”%’

Si al pensar en el caso de Matta podemos concluir que no fue siempre considerado en la
construccion de la historia y los movimientos artisticos que configurd, el caso de Maria
lzquierdo es realmente alarmante. El importante historiador y critico de arte, Damian

Bayédn, y los escritores que incorpord en su libro Arte Moderno en América Latina'®, no

105 ASHTON, Dore. La escuela de Nueva York. Catedra. Madrid, 1988. Pag. 217.

106 RIVERO, Miguel Angel. Op. Cit. Pag. 984.

107 SIMON, Federico. “Surrealismo colosal”. El  Pais. Espafia, 2011. Disponible en:
https://elpais.com/diario/2011/02/16/cvalenciana/1297887495_850215.html

108 BAYON, Damian. Arte Moderno... Op. Cit.
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mencionaron en ninguna de las mds de cuarenta paginas dedicadas a hablar de la historia
del arte en México a lzquierdo.

En el afio 1944 el critico Raul Pereira, se referia a la obra de Maria Izquierdo expuesta en
Peru: “es una exposicién importante [..] una exposicion de evidente interés y que,
finalmente, es una exposicién de caracter polémico”. El Gltimo de los calificativos que le
entrega a la exposicidon de la pintora, deja entre ver la importancia de ésta mads por el
revuelo que generd que por la calidad misma de su obra.

Muy por el contrario, sobresalen las declaraciones del escritor Antonin Artaud en relacidn
a la genuinidad de la pintora: “Unicamente de, la pintura de Maria lzquierdo se desprende
una inspiracion verdaderamente indiana [...] de las manifestaciones hibridas de la pintura
actual de México, la pintura sincera, espontdnea, primitiva, inquietante, de Maria lzquierdo,
ha sido para mi una manera de revelacion.”'%°E| prestigioso escritor la reconoce como la
Unica pintura verdadera en representatividad de la identidad mexicana.

La trayectoria de Maria lzquierdo ha tenido un vuelco positivo en estos dias, respaldada de
ademads por la nueva ola de Feminismo que busca reivindicar la imagen de mujeres
talentosas poco consideradas en su época. La obra de Maria lzquierdo pasé a ser
Monumento Artistico de México'?, un evento que hubiese resultado insdlito para los

criticos de su época.

Algo similar estd sucediendo con Tarsila do Amaral. James Rondeau, el director de “The Art
Institute of Chicago”, declard para el diario CBS NEWS: "She is the Picasso of Brazil".*''En el
resto de la entrevista reafirmd la importancia de la artista, y explic6 cémo el factor
geografico y de género influyeron en que recién se esté hablando de ella. Estas
declaraciones poco tenian que ver con lo que se hablé de la pintora en la época que vivid,
si bien, no presentd los conflictos que vivié Izquierdo, también tuvo que afrontar el peso de

la invisibilizacién en los movimientos que conformd. Damian Baydn tampoco le dio ningln

109 ARTAUD, Antonin. "La pintura de Maria lzquierdo." Revista de la Universidad de México. N212.
Agosto,1963. Pag. 22.

110 Consultado en: http://www.cronica.com.mx/notas/2002/31694.html

111 Consultado en: https://www.cbsnews.com/news/the-picasso-of-brazil-tarsila-do-amaral/
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protagonismo a Tarsila cuando relatd la historia del arte de Brasil, y menciond a los artistas
mas destacados de la época.!t?

Un punto a tener en cuenta para mas delante donde analizaremos cuestiones de género, es
que Tarsila do Amaral en el presente estd siendo comparada con Picasso, y en el pasado
Marta Traba la comparé con Siqueiros.!'3 ¢Se valorara su trabajo alguna vez sin tener que
compararla con otros referentes hombres?. Practicamente no se encontraron criticas
negativas a su desempefiio en los afios en que desarrollé su obra, lo que potencia ain mas
la incertidumbre de por qué después de tantos afios recién estd siendo reconocida.

Un caso muy distinto es el de Feliza Bursztyn. Del momento en que comenzé a su carrera
fue sometida a incansables cuestionamientos. En 1961, Bursztyn presentd sus primeras
esculturas en chatarra en la galeria El Callejon. El conservador publico colombiano la acusé
de antiestética. No aceptaba que una mujer utilizara las mismas herramientas que usaban
los mecénicos o los obreros.'%Las criticas comenzaron a mejorar con los afios, aunque
Bursztyn siempre provocaba con sus declaraciones y las obras que no pasaban
desapercibidas. En 1986 el critico de arte German Rubiano, en relacién a Bursztyn dijo: “fue
el primer artista que establecidé en Colombia una relacion nueva entre la obra y el
espectador” 1> Este proceso en ascenso de su carrera se vio interrumpido, y esta valiosa
critica llegd cuatro anos después de su muerte.

Finalmente, uno de los artistas latinoamericanos que da que hablar hasta estos dias es
Wifredo Lam. Marta Traba dijo en el afio setenta y tres que el cubano fue un genio moderno,
“un aire salvaje y refrescante entre los pulidos pintores surrealistas, en la misma década”.
116 E] efecto positivo de Lam en la critica fue inmediato, sin embargo, y al igual que Matta,
tampoco se le reconocieron siempre sus aportes a los movimientos artisticos que conformé
en Europa. En razdén de lo anterior Gerardo Mosquera comenta: “Asombra que la critica y

la investigacion del arte no hayan valorado a Wifredo Lam como el primer artista que

112 BAYON, Damian. Arte moderno... Op. Cit. Pag. 273.

113 TRABA, Marta. Mirar en América. Pég. 9.

114 URIBE DE URDINOLA, Maritza. "En un pais de machistas, ihdgase la loca!" El Tiempo. N2 74, 30 de
noviembre, 1979. P4gs. 15.

115 RUBIANO, German. “Feliza Bursztyn. Escultora”. Escala. Instituto de Investigaciones Estéticas, Facultad de
Artes, Universidad Nacional. Afio 1, 1986. Pag. 2.

116 TRABA. Marta. Dos décadas... Op. Cit. Pag. 10.
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presentd una visiéon desde lo africano en América en toda la historia de la plastica de
galeria”.'¥’A Mosquera le asombra la falta de reconocimiento a su vinculacién natural con
las corrientes africanas y orientales, ya que fue desde sus propios origenes, lo que lo hacia
mas creible. Lam es sin duda, uno de los pintores Latinoamericanos mas connotados del
siglo XX, su trayectoria siempre fue en ascenso y tras su muerte aumentdé mucho mas. El
diario espafiol El Pais lanzé el siguiente titular tras su muerte: “Fallecié el pintor cubano
Wifredo Lam, figura del surrealismo histérico”!*®, en la publicacion se destaca su
participacion directa en el surrealismo, aspecto que como se mencioné anteriormente no
siempre fue reconocido.

Todos los artistas del estudio fueron objeto de criticas durante el desarrollo de sus carreras.
En el caso de Matta, el pintor recibié apreciaciones negativas de uno de los criticos mas
importantes de la época, lo que lo dejo sin protagonismo en los relatos que éste realizé de
los surrealistas. La carrera de Guayasamin recibié mucha atencién de parte de los medios
de prensa, pero no conto con la aprobacién Marta Traba, historiadora clave en el desarrollo
de la literatura en torno al arte latinoamericano. Las mujeres artistas fueron mencionadas
por la critica del momento, pero los historiadores (con excepcion de Traba) las
invisibilizaron sin ni siquiera mencionarlas. Se podria decir que el artista que mejor

recepcién tuvo de parte de la critica y los historiadores fue Wifredo Lam.

117 MOSQUERA, Gerardo. “La apropiacién Afroamericana del Modernismo: Wilfredo Lam.” En Arte, Historia E
Identidad En América: Visiones Comparativas. XVIl Coloquio Internacional de Historia del Arte. Universidad.
Instituto de Investigaciones Estéticas. Nacional Auténoma de México. Ciudad de México, 1993. Pag. 537.

118 Consultado en: https://elpais.com/diario/1982/09/13/cultura/400716009_850215.html
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CAPITULO 5. POLITICA Y REPUTACION

Una de las razones de la migracién de artistas latinoamericanos hacia Europa vy
Norteamérica, tiene estrecha relacién con los conflictos politicos que se dieron a mediados
del siglo XX en sus respectivos paises. América Latina estuvo sometida a una serie de
variados sucesos que influyeron de alguna u otra manera en el desarrollo de las carreras de
los artistas, ya sea para bien o para mal. Hay casos en que el tema politico fue determinante,
al punto de influir en el sentido de las obras, en el reconocimiento que el artista alcanzé en
su propio pais, o inclusive en temas legales y de censura.

Con los reiterados conflictos en torno al crecimiento econdmico, la desigualdad y las
dictaduras politicas, el curador y critico de arte, José Manuel Springer declara que América
Latina “sigue siendo una distopia, en donde realidad y ficcion se entretejen estrechamente
para crear una apariencia, un imaginario, una proyeccion, dificil de abarcar para propios y
extrafios”.*'® A raiz de las caracteristicas del continente, sigue habiendo una relacién
inminente entre el arte y la politica y, en algunos sitios, una precariedad del medio en que
se gestan las diferentes manifestaciones artisticas. Todo lo anterior propicia la relacion de
algunos artistas con procesos reivindicativos o denunciadores como algo inminente en sus
creaciones. Tal fue el caso de Roberto Matta que, en varios momentos de su extensa carrera
artistica, movilizé su trabajo plastico por fuertes ideologias politicas que lo dejaron con la
prohibicion de volver a su pais. En el caso de Feliza Bursztyn, sus obras no estuvieron
directamente relacionadas con algun suceso politico puntual, sin embargo, en varias
declaraciones afirmdé abiertamente sus convicciones politicas, lo que la marcé
negativamente y la perjudicé cuando su carrera iba en ascenso.

Antes de desarrollar este apartado, es importante clarificar a qué nos referimos con politica.
Para el filésofo Ranciére, el arte cumple una funcidn politica porque configura, a través de
sus obras, un espacio comun. El arte no es politico por los mensajes y los sentimientos que

transmite, tampoco por la forma en que se representa la sociedad, los conflictos o las

118 SPRINGER, José Manuel. “Crisisss América Latina...” Op. Cit. Pag. 49.
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identidades de los grupos sociales.*?° Para Ranciére, un arte “es politico por la distancia que
toma en relacion a sus funciones, por la clase de tiempos y de espacio que instituye, por la
manera mediante la cual corta este tiempo y puebla este espacio”.'?! Es decir, que lo que
parece mas alejado de la concepcién que tenemos de arte politico, puede ser mucho mas
politico para el filésofo. En este punto, se insertan correctamente concepciones que
movilizaron las carreras de los artistas analizados. Algunos se plantean desde un arte mas
reivindicativo, y otros desde manifestaciones visuales que rompen un espacio desde lo
estético, mas que desde el mensaje que pretenden llevar a la cotidianidad.

La tedrica Nelly Richard se refiere a lo politico en el arte, y afirmé que esto “designa una
articulacion interna a la obra que reflexiona criticamente sobre su entorno social desde su
propia organizacion de significados y su propia retérica de los medios, desde sus propios
montajes simbdlicos”.’?> En relacién al punto en cuestion de esta investigacion, nos
encontramos con artistas que reflexionan consiente y criticamente del espacio que habitan,
pudiéndose dar estas inclinaciones de manera mucho mas fuerte por el hecho de ser
latinoamericanos, al considerar sus origenes y el contexto en que se desarrollaron sus
trayectorias. Es el caso de Lam, Guayasamin y Amaral. Sin embargo, estas cualidades
propias de un arte denunciador, que se adelanta a los constructos sociales que puedan

delimitarlo, no fueron una constante a lo largo de sus carreras.

5.1 El exilio de Roberto Matta y Feliza Bursztyn

Los artistas latinoamericanos que desarrollaron sus carreras entre las décadas de 1960 y

1970, pasaron de ser apoliticos a tener una fuerte militancia o una necesidad de integrarse

a los conflictos de sus sociedades. Todos esto impulsado gran parte por la Revolucidn

120 RANCIERE, Jacques. Sobre Politicas... Op. Cit. Pag. 17.

121 RANCIERE, Jacques. El Malestar de la Estética. Capital Intelectual. Buenos Aires, 2011. P4g.33.

122 RICHARD, Nelly. “Arte y Politica; lo politico en el arte”. En OYARZUN, César, RICHARD, Nelly y ZALDIVAR,
Claudia. (Eds.). Arte y Politica. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes y Universidad Arcis. Santiago de Chile,
2005. Pag. 17.
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Cubana y un nuevo rol que adquirieron los artistas, el de rebeldes capaces de desafiar el
sistema imperante.1?3

A pesar de que Roberto Matta provenia de una familia de alto nivel socioeconémico,
siempre se mostroé interesado por aquellas causas que apelaban a combatir la desigualdad
de Chile, Latinoamérica, y también se involucré con aquellas problematicas propias de los
paises europeos que habitd. En diversas ocasiones declaré su afinidad con el pensamiento
politico de izquierda, especificamente el socialismo. La mayor parte de su carrera estuvo
fuera de Chile, pero tratd en varias ocasiones de hacerse participe de procesos sociales que
encajaban con sus ideologias politicas. En 1964 pinté “Grima, a la hora de la verdad”, en
homenaje a Julidn Grimau, miembro del partido comunista espafiol fusilado por orden del
general Franco. También participd en las acciones del Mayo Francés de 1968, mismo ano
en que traslado su exposicidon del Musée d Art Moderne de la Ville de Paris a la fabrica Nord-
Aviation, en sefial de apoyo a los trabajadores a los que les habian negado sus derechos.'?*
En 1967, viajé a Chile motivado por un homenaje que la Universidad de Chile le hizo a Cuba.
Uno de sus objetivos en esta ocasion era convencer al presidente Eduardo Frei Montalva de
reanudar las relaciones con Cuba.
Un suceso importante en torno a su vinculo con la politica, ocurrié el afo 1970, cuando
regreso a Chile, para darle su apoyo al recién electo presidente socialista Salvador Allende.
En ese entonces, Matta era mucho mas reconocido en el extranjero que en su mismo pais;
sin embargo, participd en una serie de actividades de accién social, vinculadas a las
Universidades y otras entidades publicas, que lo acercaron mds a la poblacién. Una de las
labores que realizé y que lo hicieron pasar a la historia de esos afos, fue pintar el mural “El

primer gol del pueblo chileno”. Obra emblematica que reflejaba el triunfo del pueblo y la

época positiva que estaban viviendo a nivel de cambios sociales.'?>

123 TRABA, Marta. Dos décadas... Op. Cit. Pag. 98.

124 BELLIDO, M2 Luisa. “Roberto Matta: El creador de mundos personales”. NORBA-ARTE. Volumen 22 y 23.
2002-2003. Pag. 215.

125 LOBOS, Leo. “Roberto Matta: El sol para el que sabe congregar”. Archipiélago. Volumen 14, N254, 2006.
Disponible en: http://letras.mysite.com/llob160616.html
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El 11 de septiembre de 1973 ocurrid el golpe de estado en Chile, lo que generd que Matta
se distanciara definitivamente de pais natal. Un afio después, su pasaporte fue anulado, y
qguedd prohibida su entrada a Chile.

Muchos de los rastros que el pintor habia dejado por esos afios fueron eliminados de Chile.
La administracion del Museo Nacional de Bellas Artes, cambid el nombre de la “sala Matta”
solo por el pensamiento politico del pintor. El mural que Matta habia pintado en el afio
1971, también sufrié dafios por parte de los militares, quienes lo cubrieron con varias capas
de pintura.

A raiz de la lamentable situacién que se vivia en el pais durante la Dictadura, Matta buscdé
la forma de estar presente desde el extranjero. Para ello ided obras de pequefio formato
con su firma (como si fuesen cheques), y los comenzé a enviar por correo para ayudar a sus
amigos que estaban sufriendo fuertes penurias econdmicas. No se sabe cuantas de esas
obras se encuentran repartidas por Chile y el mundo. Este suceso generd la creacién de un
documental que describe las acciones del pintor y busca la huella de estas obras, que
funcionaron como herramienta de resistencia y una posible moneda de cambio en la
dictadura.?®

Feliza Bursztyn también fue expatriada de su pais, Colombia.'?’ A diferencia de Matta, esto
sucedid al final de su carrera y tuvo consecuencias muy tristes para la artista. Pese a que no
realizd obras con contenido politico partidista, como fue el caso del pintor chileno, sus
trabajos tenian un mensaje reivindicativo desde el rol de las mujeres y también desde el
impacto de la modernidad en la sociedad. En relacién a lo que pensaba de la politica,
Bursztyn dijo: “Me encanta. No se puede pensar en vivir en nuestra época sin tener politica.
La posicidn politica es absolutamente definitiva”.??® La escultora jamds escondid su afinidad
politica: era de izquierda en un gobierno de ultra derecha, lo que le trajo fuertes

consecuencias que terminaron por sacarla del pais.

126 E] documental se llama “Cheques de Matta”, escrito y dirigido por Leo Contreras en el afio 2014. Para
mayor informacién consultar la pagina oficial: https://www.chequesmatta.cl

127 Toda la descripcion del perseguimiento politico, su exilio y finalmente su muerte en Paris, la expresd Gabriel
Garcia Marquez en un breve relato que salié en diversos medios nacionales e internacionales. El 20 de enero
de 1982 se publico en el diario espafiol El Pais. Disponible en:
https://elpais.com/diario/1982/01/20/opinion/380329211_850215.html

128 Extracto de la entrevista disponible en: http://www.museonacional.gov.co/sitio/Feliza/glosario.html
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Feliza Bursztyn comenzd a ser investigada por su posible relacién politica con Cuba, como
mensajera entre dirigentes cubanos y el M-19.12° Su casa fue allanada el 24 de julio de 1981.
Se encontraba con su esposo y pese a que buscaron pruebas contundentes para inculparla,
solo encontraron una caja de fotografias que Bursztyn habia traido de La Habana, donde
habia viajado a una exposicidén de sus obras en la Casa de las Américas. Eran las fotos de
una exposicion colectiva de fotdgrafos colombianos que se habia realizado el afio anterior.
La Casa de las Américas le habia pedido a Bursztyn que las devolviera a sus autores, cuyos
datos estaban escritos al dorso de cada foto. También encontraron una antigua pistola que
le habia regalado un amigo cuando vivia sola, y que no estaba registrada. Posterior a eso,
paso once horas en un interrogatorio.

A Feliza Bursztyn la expulsaron del pais. Lo que le generé mayor dolor es que tampoco le
permitieron la entrada a Estados Unidos, donde estaba su madre, su hermana y sus tres
hijas de nacionalidad norteamericana. Amigos de Bursztyn le consiguieron una beca en
Francia, para que pudiese trabajar y mantenerse hasta que se regularizara la situacién. La
artista estaba muy triste, segln su amigo Garcia Marquez, eso le afecté notoriamente la
salud. Su esposo viajé a verla y alcanzd a estar con ella dos dias antes de que muriera de un
ataque al corazén en un restaurante de Paris. El hecho de porqué salié de Colombia de esa
forma nunca fueron esclarecidos, y qué tanta responsabilidad pudo llegar a tener el
gobierno de ese entonces en su fatal desenlace, tampoco es algo de lo que se hablé.

Las trayectorias de ambos artistas tuvieron consecuencias a raiz de sus convicciones
politicas, aunque con diferente impacto. En el caso de Matta, esto no detuvo su carrera,
aun cuando emitia juicios con claro contenido politico, acerca de Estados Unidos: “Si es
verdadero que después de Auschwitz la inteligencia huele a inmundicia, la CIA, la Central
de Inteligencia de los Estados Unidos, huele a residuo atémico, que quiere inclinar
fisicamente, moralmente, intelectualmente y sistematicamente a todos los pueblos que

imperializa”.13% Sus determinantes declaraciones en torno al rol de dicho pais, no impidieron

129 Organizacién guerrillera que actud en contra del presidente electo fraudulentamente Misael Pastrana
Borrero, el 19 de abril de 1970.

130 GUASTAVINO, Luis. Torres, Guillermo. “Conversacién con Matta”. Araucaria de Chile. N2 1, primer
trimestre, 1978. Pag. 84.
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gue siguiera exponiendo en sus museos, alcanzado un notorio reconocimiento hasta hoy en
dia. Lo anterior afirma que, pese a que este pintor tenia un fuerte discurso politico, no fue
excluido de espacios que pudiesen intervenir en su desarrollo artistico y, por otra parte, los
fuertes sucesos politicos de Chile y las consecuencias como el exilio, tampoco hicieron que
el pintor tomara distancia de instituciones vinculadas a Norteamérica. Como Matta habia
realizado su carrera fuera de Chile, e inclusive no vivia desde hace mucho tiempo en el pais
(y tampoco volvié cuando pudo hacerlo), no influyd en la reputacion que éste pudo alcanzar
con el tiempo a nivel internacional. Con respeto a Chile, si influyé en el reconocimiento que
el artista tuvo en los afos de la dictadura. Hay que recordar que, cuando Matta viajo a Chile
a cooperar con el gobierno de Salvador Allende, no era tan conocido o considerado por los
circulos artisticos de esa época. Las acciones que logré concretar y que revertieron esa
situacion, fueron fuertemente silenciadas en los afios de censura dictatorial, lo que generd
un retroceso en la presencia activa del artista en su pais. En 1990, reincorporada la
democracia, se le otorgd el premio Nacional de Artes Visuales, en concordancia con su
consolidada trayectoria en el extranjero. Algunas de las declaraciones del artista a un diario
del pais fueron: “Las separaciones dejan heridas. Esa separacidon cuando me fui de Chile fue
una herida”.*3! Evidentemente la situacidn con su pais lo habia afectado animicamente,
pero no loinmovilizaron como artista, ya que siguié realizando muestras por todo el mundo.
Para Feliza Bursztyn, las consecuencias en su trayectoria fueron mayores. Los hechos
analizados anteriormente la marginaron de su pais, al tener en cuenta que su carrera estaba
en pleno desarrollo, y que la artista sentia un profundo amor por Colombia, como declaré
en una entrevista para la revista Mujer: “éQué es para usted Colombia? -La patria boba- Y
entonces épor qué vive aca? -Por su gente, es la mds bella y encantadora del mundo” 132

Si bien, no se puede afirmar que los conflictos que tuvo al ser expulsada de Colombia por
razones politicas precipitaran su muerte, el perseguimiento que vivié incrementd el
deterioro de su salud fisica y mental, pudo propiciar su muerte. Tuvieron que pasar

veintisiete afios desde el fallecimiento de Bursztyn, para que el Museo Nacional de

131 BUSTOS, J. “Fallo undnime: R. Matta Premio Nacional de Arte”. El Mercurio. 28 de agosto, 1990. P4g. C1.
Disponible en: http://www.memoriachilena.gob.cl/archivos2/pdfs/MC0015836.pdf
132 7ULUAGA, Beatriz. "Felisa Bursztyn: La mujer de las camas." Revista Mujer. N2 154, octubre, 1975. Pag. 72.
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Colombia presentara una exposicién de la artista. La muestra Feliza Bursztyn: Elogio de la
chatarra, fue una retrospectiva que se mostré entre el 4 de diciembre de 2009 y el 28 de
febrero de 2010.2*3 Fue la Unica muestra individual de su trabajo realizada en Colombia
durante treinta afios.'3*

Es un hecho que las inclinaciones politicas de los artistas afectaron sus carreras, teniendo
un impacto mayor en el caso de Bursztyn, que recién comenzaba a consolidar una carrera
en su pais y en el extranjero. Con respecto a Matta, le favorecié el hecho de que
desarrollaba su carrera en muchos paises simultdneamente, por lo que el que no tuviese
visibilidad en uno, de ninguna forma paralizaba su trabajo en otro. Un segundo aspecto a
considerar es que ya tenia muchos afios de experiencia cuando se prohibe su paso a Chiley
se bloquean sus obras, en ese entonces ya habia se habia consolidado como un integrante
de los surrealistas en el extranjero. Ademas, en todos los afios de carrera, nunca se vio
afectado por sus principios socialistas e, incluso, las acciones que llevé a cabo por causas
politicas en diferentes paises jamads fueron vetadas.

Innegablemente los aspectos politicos influyen en la carrera de un artista, el impacto
positivo o negativo dependera de factores como el pais de origen, el conflicto politico vivido
y el momento de la carrera del artista en que tiene que afrontar esos conflictos. No es lo
mismo ser censurado al inicio de la carrera, que cuando ya se esta consolidado como artista,
sobre todo en ambitos internacionales. Por otra parte, una censura, un exilio, una muerte
tragica, son aspectos de la vida de un artista que pueden generar mayor interés hacia su

persona y su obra, incluso muchos afios después de su fallecimiento.

133 Consultado en: http://www.museonacional.gov.co/sitio/Feliza/glosario.html

134 MEZA, Jaime. “Arte bajo el terror (v) / Feliza Bursztyn: chatarra, exilio y muerte”. La cola de rata. 16 de
abril, 2014. Disponible en: https://www.lacoladerata.co/cultura/arte-bajo-el-terror-v-feliza-bursztyn-
chatarra-exilio-y-muerte/
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5.2 Maria lzquierdo y su relacion con la politica

Cuando le preguntaron a Maria lzquierdo sobre su obra, dijo: “Evito los temas anecdéticos,
folkldricos y politicos porque no tienen fuerza expresiva ni poética...”.13> Puede que para la
pintora el concepto politica se haya visto afectado por las malas acciones de los politicos de
su tiempo, reduciéndolo simplemente a acciones panfletarias y partidistas de las que
justamente lzquierdo queria escapar.

Izquierdo vivid la guerra civil mexicana y formo parte de la atmosfera artistica agitada de la
época. Habia pocas mujeres dentro de este circulo de artistas, porque era habitual que los
hombres lideraran estos espacios. La sociedad mexicana no estaba preparada para una
mujer como Maria lzquierdo, ella se enfrentd al rechazo de una sociedad conservadora y
proyectd con sus ideas nuevos paradigmas en el arte mexicano. La artista propicid y liderd
debates que involucraron a las mujeres como parte de la transformacién social y cultural
que el pais comenzaba a buscar.'3®

Izquierdo realizé acciones de fuerte peso politico. En el afio 1935 dirigié la exposicidn
itinerante Carteles Revolucionarios Femeninos, que fue patrocinada por el Partido Nacional
Revolucionario. Dos anos después, pasd a ser miembro de la seccion femenil de Artes
Plasticas del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica. Seguido a
lo anterior, organizé una subasta de arte mexicano para pagar la deuda petrolera de ese
entonces. Participd en una exposicion de propaganda politica, exhibiendo un cartel con alto
contenido social que contenia el siguiente escrito: “Proletario destruye a tus enemigos de
la clase”. Fue en esa instancia en que declaré sus ideas en torno a la mujer y lo importante
gue era que dejara de ser un objeto de lujo, para transformarse en uno de lucha de clases
sociales. En el afio 1939 form¢ parte del comité Ejecutivo de la Sociedad Panamericana de
Mujeres. Después, en el mismo ano, dio una conferencia llamada “La mujer y el arte
mexicano”. En esta oportunidad criticd ciertas posturas feministas y se refirié a aquellas

mujeres que categorizd como de “intelectualoides”, que se contraponian a lo que ella

135 MARTINEZ, Noemi y CAO, Marian. Op. Cit. Pag. 243.
136 TORRES, Ana. Op. Cit. Pag. 590.
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definia como mujer auténtica.'®” Cinco afios después se trasformé en la presidenta del
Comité Organizador del Primer Congreso Internacional de Artistas y Escritoras
Antifascistas.!3®

Indiscutiblemente, su quehacer artistico y social tenia un fuerte peso politico para la época,
pudiendo ser ésta una de las principales razones de por qué pasd tanto tiempo en
considerarsele artista clave de siglo XX para México. Llama la atencién ademds que exista

mds material bibliografico en torno al artivismo de Maria Izquierdo que el de Frida Kahlo.'3°

Como analizamos al inicio de este apartado, la artista declard que no queria realizar obras
con temas politicos, sin embargo, fue una mujer de muchas acciones politicas. En varios de
sus trabajos pictéricos posiciond a la mujer en roles no habituales para la época. Ademas,
las mujeres que retrataba eran trabajadoras. Evidentemente sus obras llevaban un fuerte
mensaje reivindicativo, una critica a las clases sociales. Puede ser que estas tematicas
vanguardistas no tuviesen cabida en el México de ese entontes, pero principalmente, eran
las vivencias de la propia artista que fue segregada constantemente de diversos espacios
culturales. Como era su ideal, ella retrataba su propia realidad, por eso el tema de sus
convicciones llegd a sobrepasar a la plastica en algunos momentos, dedicando gran parte
de su tiempo a dar conferencias y transmitir oralmente sus ideas sociales.

Lo que parece evidente, es que sus obras fueron fruto de sus vivencias. Lo que no tomd en
cuenta, fue que aquellas experiencias y opciones ideoldgicas que reflejaba en sus
creaciones, siempre tuvieron un fuerte peso politico. Izquierdo no solo se dedicaba a pintar,
era una movilizadora de cambios politicos, situacidn bastante inusual como se menciond.
Lo anterior tiene que haber generado resquemores entre los lideres de la cultura mexicana
de ese entonces, haciendo que con el tiempo se transformaran en detractores de su carrera

e influyeran en su reputacion.

137 |bid. P4g. 591.
138 |bid. P4g. 592.
139 | 3 diferencia de reconocimiento entre ambas pintoras serd abordada mas adelante en el capitulo 8.
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5.3 Lo reivindicativo como opcidn politica de los artistas

Todos los artistas analizados en esta investigacidn reflexionaron consciente y criticamente

de los espacios que habitaron. Las diferentes circunstancias en que cimentaron sus carreras,

hicieron que en algunos momentos se marcaran mucho mas sus inclinaciones politicas,

interviniendo en sus proyectos creativos y en sus discursos como protagonistas influyentes

del escenario cultural de ese entonces.

TABLA 5.1 INDICADORES DE IMPLICACION POLITICA

fli L
Obras con Obras con . Con’ |.ctos Inclinaciéon
Obras con - . Rol publico politicos .
(s tematica temadticas L . por algun
tematica de . e administrativo/ que
L reivindicativas | reivindicativas . . sector
Indigenismo . directivo afectaron .
de clases de género politico
su carrera
Matta v v - B v v
Bursztyn ) ) v ) v v
Lam \/ \/ - = \/ \/
Guayasamin v v ) v ) v
Izquierdo ) 4 4 4 ) v
Amaral v v ) v v v

e Obras con tematica de Indigenismo: si se vinculd con esta manifestacidn politica

desde el quehacer de su trabajo plastico.

e Obras con tematica reivindicativas de clases: si sus obras hacen referencia a la lucha

o diferencia de clases sociales.

e Obras con tematicas reivindicativas de género: si manifestd la reivindicacion del

género a través de sus trabajos plasticos, es decir, no solo representd mujeres, sino

gue evidencié un protagonismo de éstas en sus obras.

e Rol publico administrativo o directivo: adquirié un rol protagdnico a cargo de alguna

institucion publica o evento estatal, desde sus influencias politicas.
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e Conflictos politicos que afectaron su carrera: vivid sucesos politicos que afectaron el
desarrollo de su carrera.
e Inclinacidn por algun sector politico: manifestd su aprobacién, cercania o militancia

con algun sector politico determinado.

La artista que cumple con cinco de seis de los indicadores de la tabla es Tarsila do Amaral.
En su obra se reconoce una estética primitivista y un profundo interés por reflejar la cultura
ancestral brasilefia. Tenia un fuerte interés por asimilar la modernidad, pero sin tener que
sacrificar la tradicion. En razén de lo anterior, en sus obras y discursos estéticos surge
constantemente la imagen del indigena brasilefio (el antropéfago), que ingiere de la
civilizacién occidental europea todo aquello que pueda para beneficiarlo, pero sin perder
su identidad.

Gracias a la influencia de su amigo Julio Prestes,'*® Amaral logra el cargo de conservadora
de la Pinacoteca del Estado de Sdo Paulo donde inicié la organizacion del catalogo de la
coleccion del primer museo de arte de esa ciudad. Ante la revolucion de 1930, la artista
pierde su cargo, por lo que no alcanza a terminar con dicha misién.'*! En un viaje a la URSS,
acompafada de su pareja César Osorio, se involucré en una militancia politica que la llevd
a realizar un arte mucho mas social. La historiadora Aracy Amaral, afirma que esta nueva
forma de hacer arte marcé la decadencia creativa en la artista: "En el caso de Tarsila, la
pérdida de fuerza, de estilo, sucedid a raiz de la crisis del 29. A partir de entonces se empezd
a interesar por la politica y a hacer un arte social que es demasiado interesante".1#

Es casi al final de su carrera que Tarsila do Amaral cambia de rumbo ideoldgico y politiza en
gran medida su trabajo plastico; sin embargo, como ya tenia una trayectoria en vias de
consolidacién, este cambio no le afectd significativamente. Con respecto al indicador de la
reivindicacidon del género, este es un aspecto que la artista no desarrollé del todo,

indistintamente de que haya retratado mujeres en sus obras. Actualmente, Amaral es

140 politico brasilefio, presidente del Estado de Sdo Paulo y presidente electo de la Republica de Brasil.

141 Tarsila do Amaral. Fundacién Juan March. Madrid, del 6 de febrero al 3 de mayo de 2009. Pag. 246.

142 L AFONT, Isabel. “Tarsila do Amaral, artista canibal”. E/ Pais. 7 de febrero 2009. Disponible en:
https://elpais.com/diario/2009/02/07/cultura/1233961209 850215.html
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considerada dentro de exposiciones que buscan visibilizar el rol de las artistas mujeres en
el arte, pero no por tener un trabajo que se basé en visibilizar tales causas.

lzquierdo, Lam, Guayasamin y Matta, cumplen con cuatro de los seis indicadores.

Si tenemos que hablar de un arte reivindicativo de origenes, Guayasamin es considerado
uno de los iconos de esta ideologia politica. José Camon se refirié a las afloranzas del artista
ecuatoriano en los siguientes términos: “Este pintor quiere recoger las grandes tristezas, la
quietud de los siglos, la presencia de un pueblo que, como sus grandes idolos, permanecen
a la orilla del tiempo. Estas visiones interiores, que son como un gran poema de la raza
india”.13 Guayasamin no basé toda su obra en visibilizar a los indigenas de Latinoamérica,
su desarrollo creativo también se orientd hacia el realismo social. Sin embargo, quedd
marcado con la clasificaciéon de pintor indigenista por todos los afios de su carrera, y
también después de su muerte. Pero este reconocimiento no siempre le jugd a favor, sobre
todo cuando adquirié el cargo de director de la Casa de la Cultura de Quito. Damian Bayon
escribié que tal suceso lo transformd en “el principal representante del indigenismo
institucionalizado”.*** Estas declaraciones se complementan con lo que dijo Traba en
relacion a lo que el pintor estaba haciendo: “golpe de muerte que se le dio al indigenismo
y el desprestigio en el que cae, por culpa de manejos vulgares”.4>

Algo muy diferente sucede con Wifredo Lam. El siempre tuvo presente sus raices, todo lo
gue aprendié de sus influencias familiares extranjeras; sin embargo, cuando desarrollé su
carrera en Europa, no idealizé tales conocimientos, evitando inculcarlos en sus experiencias
creativas a toda costa. El interés por sus origenes y la cultura africana, vino con mayor
potencia cuando volvié a Cuba. Este pintor no pasé a la historia encasillado en un ideal
politico partidista, se incorpord a la politica desde su necesidad de reivindicar la lucha de
clases sociales a lo largo de diferentes experiencias que vivié inclusive fuera de Cuba. Una
de sus mas importantes declaraciones en torno a este tema fue: "Yo no soy politico, soy un

interlocutor cultural y prefiero no manifestarme sobre este asunto".'4¢ En contradiccion con

143 CAMON, José. Op. Cit. Pags. 6-7.

144 BAYON, Damian. Arte Moderno... Op. Cit. Pag. 258.

145 TRABA, Marta. Mirar en... Op. Cit. P4g. 85.

146 SAMANIEGO, Fernando. “Los cuadros que Wifredo Lam conservé se exponen en Espafia”. El Pais. 1de mayo
de 2003. Disponible en: https://elpais.com/diario/2003/05 /01/cultura/1051740002 850215.html
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sus declaraciones, entrd en contacto con varias organizaciones politicas y en 1936 se unio
a las fuerzas republicanas en su lucha contra Franco. Dibujé carteles antifascistas y se
encargo de la direccion de una fabrica de municiones. Tales experiencias inspiraron su obra
La Guerra Civil.'* Evidentemente Lam realiz6 un arte reivindicativo de los pueblos
originarios y de las clases sociales y también se involucré en conflictos politicos y sociales
del momento, pese a no querer definirse como un artista politizado.

Como se analizé en el primer apartado, Matta declard abiertamente sus intereses politicos
desde su rol de artista. Su larga trayectoria en vida le permitié transitar por diferentes
inquietudes politicas, al participar en muchas causas reivindicativas de los diversos lugares
donde vivié. Sin embargo, la dictadura que afectd a su pais y que lo alejé practicamente
para siempre de Chile, fue uno de los sucesos politicos que mas afectd animicamente al
artista, pero no al punto de paralizar su carrera.

También analizamos la influencia de factores politicos en el trabajo de Feliza Bursztyn. Si
bien es la que menos indicadores de la tabla cumple, estuvo involucrada en un conflicto
politico que desaté un desenlace complejo que termind por afectar su carrera. En las obras
de Bursztyn hay una critica a la sociedad presente, que se oprime con la modernidad. Por
otra parte, de todos los artistas de la muestra, ella es la que mas reflexiona explicitamente
de los conflictos en torno al género y las mujeres, pero no sucede lo mismo con su ideologia
politica.

Maria Izquierdo también tuvo interés en la reivindicacién de la lucha por las clases sociales
Y, en un momento de su carrera, también por la lucha por la igualdad de derechos de las
mujeres. La gran mayoria de sus obras se potenciaban desde los conflictos que la pintora
experimentd. Como ya vimos en el subtema anterior, su discurso artistico negé la necesidad
de adherirse a algo politico y folclérico, pero en la practica sus acciones como movilizadora
cultural, mas que desde sus obras mismas, tuvieron un sitio fundamental en la busqueda

por la visibilizacion de las mujeres en México.

147 Estos datos fueron extraidos de la biografia oficial de su pagina web. Consultado en:

https://www.wifredolam.net/es/biografia.html

62



Podemos concluir que los artistas, que los que mds quisieron alejarse de concepciones
politicas, fueron los que mas involucrados en aspectos reivindicativos terminaron. Por otra
parte, un artista puede tener una postura politica y expresar sus ideales en torno a ello, sin
necesariamente evidenciarlo en sus obras. Podriamos decir que Matta y Amaral, fueron los
que lograron combinar la mayor parte del tiempo sus roles de movilizadores culturales y de
creadores de obras con mensajes directamente politicos. Una diferencia entre estos artistas
es que su explosion creativa con fines politicos, se dio en diferentes momentos de su
carrera. Tarsila do Amaral presenta este acercamiento notorio a la politica casi al final de su
trayectoria. Por otro lado, ella vivencié los conflictos politicos de su pais desde dentro, y
sufrié las consecuencias de una crisis en su carrera de manera directa. Como ya hemos
mencionado, Matta tuvo un fuerte interés por declarar las injusticias de Latinoamérica y las
aberraciones de la dictadura en Chile; sin embargo, lo hizo desde fuera. En cambio,
conflictos como la Guerra Civil Espaiiola y el Mayo Francés de 1968 si los pudo vivir desde
cerca, pues se encontraba viviendo y desarrollando su carrera en esos paises.

Uno de los aspectos a considerar de la tabla 5.1 es que ninguin hombre presentd inquietudes
por temas de reivindicacién de género, aspecto esperable para la época. Ademas, todos los
artistas de la muestra tienen una inclinacion politica de izquierda, lo que resultd llamativo
al considerar que la mayoria provenia de situaciones socioecondmicas acomodadas. Seria
interesante analizar en una investigacién futura, si los artistas que triunfan en
Latinoamérica tienen en su mayoria una inclinacidn politica de Izquierda, como sucedid con
la muestra de esta investigacion. Con respecto a la tendencia a representar temadticas
indigenistas, es esperable que Lam y Guayasamin lo incorporen en su repertorio de
tematicas, debido a sus inmediatas raices familiares. El interés de Matta por esta ideologia
politica puede resultar mas sorprendente,'*® al tomar en cuenta que, aun siendo
latinoamericano, siempre se le considerd uno de los que desarrollé a mayor cabalidad las

ensefianzas europeas.

148 Un ejemplo del trabajo de Matta en estas teméticas es la serie "Carné Amont" que se compone de seis
obras en las que representa figuras totémicas aludiendo a lo precolombino y la mitologia de los pueblos
originarios de América.
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Finalmente, se puede pensar que el que los artistas se vinculen con aspectos politicos puede
beneficiarlos a la hora de conseguir cargos publicos o de renombre, como fue el caso de
Guayasamin y Amaral; o puede perjudicarlos a la hora de ser perseguidos como a Bursztyn
y Matta. Podemos decir que Lam se movié estratégicamente entre su ideologia politica y su
carrera de artista, sin sacrificar ninguna por sobre la otra. Pese a que prefirié declararse
apolitico, en varias ocasiones si se involucrd en causas reivindicativas, que no perjudicaron
su trayectoria a corto ni a largo plazo.

De todos los artistas estudiados, la gran mayoria no vio afectada su reputacién y el posible
éxito de su carrera, por vincularse a la politica a través de cualquiera de los aspectos antes

mencionados.
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CAPITULO 6. PAIS DE ORIGEN Y CONDICIONES SOCIOECONOMICAS FAMILIARES

En este capitulo examinaremos un asunto que surge reiteradamente en esta investigacion:
¢Influye en la reputacion de un artista su lugar de origen?, en el caso particular, ¢influyé en
las carreras de los artistas estudiados el hecho de que fueran latinoamericanos? A
continuacion se analizaran datos que podrian llegar a ser significativos para responder estas
preguntas.

Otro de los puntos significativos que abordaremos en esta parte de la investigacion tiene
relacion con la condicién socioecondmica del artista y si esto efectivamente tiene alguna
relacién con el desenlace de su carrera en el tiempo. Todo lo anterior tomando en cuenta
la situacidon de América Latina en el siglo XX, al considerar aspectos de desarrollo econdmico

y social, y también una mirada mas especifica a la realidad de cada pais.

6.1 Influencia del pais de origen

Cuando se comenzd a estructurar la bibliografia del arte latinoamericano, surgieron
cuestionamientos en torno a la mirada global que se tenia del continente. Estos consistieron
en una critica directa a esa constante de clasificar de manera uniforme las regiones, sin
considerar las divergencias de cada una. Tales diferencias generaron repercusiones en las
producciones artisticas de los diferentes paises y también en las conductas de los artistas
cuando se plantearon sus carreras.

Gracias a los cuestionamientos de los historiadores de la época, esta situacién comenzd a
cambiar. Damian Baydn, en su destacado texto Arte Moderno en América Latina, divide los
capitulos de su libro por paises, haciendo un analisis exhaustivo de la condicién del arte de
cada sector, considerando la transiciéon del arte desde finales del siglo XIX hasta mediados
del siglo XX. En esta nueva mirada hacia el arte del continente, mucho mas genuina de su
realidad plastica, México es uno de los paises que presenta un amplio protagonismo en lo
gue podria considerarse impacto cultural. Pese a pertenecer a la época y estar directamente

vinculada con el muralismo mexicano, Maria Izquierdo no aparece en las descripciones que
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se hacen de este movimiento artistico en México. Una de las razones que podrian
considerarse es que este pais, a pesar de tener un desarrollo artistico destacable, presentd
un retraso en materia de derechos femeninos, impedimento para las mujeres que
mostraron ideas innovadoras desde lo social y lo artistico.’*® Lo mismo sucedié con Feliza
Bursztyn quien, en afios posteriores vy, al igual que Izquierdo, generd una revolucion en los
medios de la época. Sumado a los aspectos de discriminacidn de género, posiblemente le
jugd mas en contra el tardio desarrollo artistico de Colombia en materia de incorporacién
de vanguardias y estilos modernos.'*° Bursztyn fue demasiado rupturista para la escena
artistica de su pais.

Un caso absolutamente diferente se dio con Roberto Matta. Entre los afios 30 y 40, que es
la época en que emigra a Paris, Chile ya habia asimilado el impresionismo y otras corrientes
europeas, por lo que de alguna forma este pais estaba en contacto con expresiones
artisticas mas recientes. Sin embargo, a diferencia de los otros exponentes de la muestra,
Matta comenzd su carrera de artista en el extranjero, no en Chile. El salié de su pais como
arquitecto y cambié de rumbo profesional cuando comenzd a tratar con otros artistas y
escritores que vieron un amplio potencial en sus dibujos.’®! En este sentido, su pais de
origen no influyd directamente en los comienzos de su carrera. Caso contrario se da con
Oswaldo Guayasamin, quién partié como pintor desde los diez afios, edad en que comenzd
adesarrollar su faceta de artista y retratd acontecimientos significativos del Ecuador.'>? Este
pintor es uno de los mas importantes referentes del Indigenismo y, pese a que trabajo y
expuso su obra en otros paises como Estados Unidos y México, jamas se desapegd de ese
estilo y vivid gran parte de su carrera en Ecuador. Posiblemente, su adhesion permanente
a este movimiento y la falta de movilidad que si tuvieron otros artistas de esta muestra, no
le permitieron experimentar la influencia total de las vanguardias, por lo que quedd

excluido de otros escenarios que podrian haberle dado mayor visibilidad a su carrera.?>3

143 TORRES, Ana. Op. Cit. Pag. 590.

150 BAYON, Damian. Arte Moderno en... Op. Cit. Pag. 240.

151 E| encuentro con el artista Gordon Onslow-Ford (1912-2003), en 1937, fue uno de los grandes estimulos
para dedicarse a las artes visuales.

152 CAMON, José. Op. Cit. Pag. 19.

153 Como podemos ver en el capitulo 3, Guayasamin es el pintor con la mas baja presencia en publicaciones y
diccionarios de arte de los tres artistas hombres analizados.
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El artista de este estudio que logré encontrar un equilibrio entre sus origenes y los nuevos
conocimientos que pudiese entregarle el entorno europeo, es Wifredo Lam. Este pintor es
reconocido por su estilo surrealista, y también por la influencia innegable de sus conexiones
con Africa y China. A diferencia del pintor ecuatoriano, Lam si pudo expandir sus
conocimientos previos a nuevas ideas que le surgieron en su larga estancia por Europa,
trabajando con artistas de la modernidad como Picasso. Cuando Lam retornd a Cuba, fue
criticado por los nuevos conocimientos que traia y los pintores de la época trataron de
excluirlo del medio nacional.'> Pese a las dificultades, Lam logré desarrollar sus ideas
plasticas también en Cuba, siendo considerado el artista mds importante de su pais y quizas
el que permitié darle mayor visibilidad al arte cubano en general.'>>

Con la artista Tarsila do Amaral sucede algo similar. Desde muy pequeiia tuvo la posibilidad
de viajar a Europa; sin embargo, sus intereses siempre estuvieron puestos en cambiar la
escena cultural de Brasil y trabajar desde ahi. Afortunadamente, no fue del todo
invisibilizada como le sucedié a lzquierdo y a Bursztyn, se consideraron sus ideas
innovadoras y sus discursos politicos que también dieron que hablar. Hay que tomar en
cuenta que Brasil es uno de los paises que alcanzé mayor reconocimiento en materia
artistica, 1>® por lo que sus exponentes tuvieron mayor visibilidad. Por otra parte, una de las
hipdtesis que se consideran al pensar en el tardio reconocimiento de Amaral, es el factor
del idioma. Ella guardé mucho material de su vida y carrera y recién hoy se ha podido
difundir como fuentes bibliogréficas.’> Muchos de los escritos de la época, académicos y
sobre todo aquellos como revistas y periddicos, estan en portugués. Una de las posibles
razones por las que se han comenzado a valorar los aportes de Amaral a la historia del arte,
es que contamos con medios tecnoldgicos y comunicacionales que nos permiten analizar
documentos que, al estar en otro idioma, no habian sido estudiados.

A modo de conclusidon podemos decir que cada artista desarrollé de manera diferente su

carrera, tomando en cuenta el vinculo con su pais de origen. Lam y Amaral, son los que

154 GREET, Michele. Op. Cit. P4g. 12.

155 RIVERO, Miguel Angel. Op. Cit. Pag. 985.
156 RIBEIROS, Renata. Op. Cit. P4g. 58.

157 Tarsila do Amaral. Op. Cit. Pag. 13

67



poseen un régimen de conducta similar en relacidn al ascenso de sus trayectorias en sus
paises y su constante contacto con Europa.

Por otra parte, Matta, que podria ser el mas reconocido de todos, demostrd interés en
conectarse con América Latina, pero extendié mayoritariamente su carrera desde Europay
Norteamérica al resto del mundo. Es el artista con mas nacionalidades adquiridas (chilena,
francesa, espafiola) y el que en mas lugares vivié. Pese a lo anterior, sigue siendo vendido y
catalogado como artista latinoamericano primordialmente.

En términos generales, un artista latinoamericano del siglo XX, debia afrontar todo aquello
gue eso significaba: la falta de bibliografia y expertos de arte de América Latina; la
hegemonia de Europa y Norteamérica en dictar las normar del arte y los discursos
curatoriales; la conflictiva ubicacidn geografica en relacion a museos destacados de arte
dentro y fuera del continente; las barreras del idioma y el capital cultural de los artistas, son
algunas de las razones por las que se cree que un artista de ese continente entré mas tarde
al reconocimiento por parte del mundo del arte.

A pesar de lo anterior, los artistas de la muestra rompieron con ciertos pardmetros del
tiempo en que vivieron, por eso poseen la visibilidad que tienen o, en algunos casos, estan
comenzando a ser redescubiertos. El arte latinoamericano ha sufrido diversas
reestructuraciones ante la crisis de identidad que lo persigue y la constante necesidad de
tener que definirse. Un artista, si es clasificado como Latinoamericano, pasa
inmediatamente a formar parte de los “otros”,'>® y competira en el mercado del arte desde
esa categoria y no desde el valor intrinseco que pueda tener su obra, aun tomando en
cuenta casos sobresalientes como Matta, Lam, Rivera y la misma Frida Kahlo. Una situacién
diferente se da si hablamos de un artista europeo. Si bien, puede ser reconocido por su
nacionalidad, el mayor interés por su trayectoria pasara por su obra y los proyectos que
realizé. Entrard a categorias de valorizacion por su vinculacién con algun estilo en particular,
y no por la pertenencia a un lugar determinado de origen.

Un fendmeno diferente esta sucediendo con los norteamericanos. La fuerte inmigracién

que han vivido este Ultimo tiempo, provenientes del Centro o Sur de América y Africa, a raiz

158 \WECHSLER, Diana. Op. Cit. Pag. 5.
68



de restricciones econdmicas, la violencia de las dictaduras y los efectos de otras estrategias
politicas desde el mismo Estados Unidos inclusive, los ha llevado a categorizarse
internamente. Muchos de los artistas que vienen de estas inmigraciones poseen una doble
identidad, que les favorece al participar en muestras nacionales y también internacionales
como representantes de sus paises de origenes, pero a su vez estdn siendo invitados a
exponer como estadounidenses en exhibiciones y otros eventos nacionales.**® En el caso
anterior estamos en presencia de un tipo de artista que posee muchas clasificaciones, lo
que puede favorecerlo en el mundo del arte y los sitios en que son invitados. Matta operé
de la forma en que lo hacen estos artistas hoy en dia, sin embargo, prevalece hasta hoy su

categoria de artista latinoamericano.

6.2 Condicidon socioecondmica

Para referirnos a la influencia de la situacidn socioecondmica en la carrera de un artista, es
necesario analizar la relacién entre el arte y la sociedad latinoamericana, pero
estableciendo vinculos que no dejen fuera la especificidad de uno y otro ambito.®° Es decir,
es importante tener en cuenta que el desarrollo econdmico de un sector, inevitablemente
influird en las oportunidades que las personas que se desarrollen en ese lugar puedan tener.
Por lo tanto, los artistas de América Latina del siglo XX, y en particular los que estudiamos,
parten su desarrollo profesional condicionados en mayor o menor medida por las
caracteristicas propias del continente. Un dato importante en relacién a lo anterior, es que
el Producto Interno Bruto por habitante en América Latina suponia, a principios del siglo
XX, un tercio del de los paises desarrollados. Esta diferencia se mantendria sin grandes
diferencias hasta 1980, para luego reducirse a un 26% entre 1990 y 2008.% La diferencia

de ingresos es una indicador indirecto del bienestar, mientras mas ingresos se posean, con

159 RAMIREZ, Mari Carmen. “Between...” Op. Cit. Pag. 12.

160 YYRKIEVICH, Saul. Op. Cit. Pag. 173.

161 BERTOLA, Luis y OCAMPO, José. Desarrollo, vaivenes y desigualdad. Una historia econémica de América
Latina desde la Independencia. Secretaria General Iberoamericana. Madrid, 2010. Pag. 16.
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mayor satisfaccidon se veran resueltas las necesidades bdsicas de un individuo y también
aquellas que se relacionen con su educacidn y desarrollo profesional.

Cuando se realizé la busqueda de los artistas para este trabajo, de quince de ellos, la
mayoria provenia de una alto nivel socioecondmico'®? (pese a ser latinoamericanos y estar
en desventaja en relacién a la vida que podrian llevar los europeos). Yéndonos a la muestra
en particular, solo Oswaldo Guayasamin rompe con la constante descrita. Sus inicios fueron
de bastante precariedad y el impulso a su carrera estuvo dado por financiamientos
municipales y becas que le permitieron salir de la pobreza en que se encontraba. Con
respecto a su vida familiar, fue el mayor de diez hermanos, con un padre conductor que
pasaba ausente y una madre que murid sorpresivamente cuando era pequefio. Guayasamin
pintd desde los diez afios, y sus habilidades para el dibujo le permitieron obtener ganancia
de sus obras desde muy pronto iniciada su beta artistica.®3

El otro artista que también provenia de una situacidn socioecondémica similar, es Wifredo
Lam. A diferencia del pintor ecuatoriano, Lam poseia una familia que a pesar de los
modestos recursos con que vivian, fueron econédmicamente estables. El padre del artista
era un hombre culto, hablaba varios idiomas y dialectos chinos, lo que le permitié trabajar
como escriba publico.'®* El bagaje cultural que Lam tuvo desde su infancia, al considerar las
influencias de su madre que era mestiza africana y el de su padre que era chino,
enriquecieron las experiencias de Lam al crecer en Cuba. Este capital cultural le permitio
obtener mas herramientas para emigrar a Europa. Su familia propicié en todo momento su
desarrollo como artista desde sus inicios, y el viaje al extranjero no fue la excepcion.

El resto de los artistas de la muestra presenta una acomodada situacién socioecondmica. El
caso de Roberto Matta es uno de los mas sobresalientes. Fue hijo de padres de gran
renombre y recursos econdmicos en la sociedad chilena de su época. Dueios de

propiedades, asiduos a viajes por Europa y de parientes extranjeros, propiciaron en el joven

162 Cuando se hace referencia al alto nivel socioecondmico, se refiere a aspectos como el nivel educacional
que alcanzé el artista, el estatus de su familia, los idiomas que hablaba, el patrimonio familiar disponible antes
de empezar su carrera, los viajes al extranjero, entre puntos a considerar.

163 Datos  obtenidos en la biografia de su sitio  web. Consultado en:
https://www.guayasamin.org/index.php/oswaldo-guayasamin/biografia

164 GREET, Michele. Op. Cit. Pag. 17.
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Matta un desarrollo intelectual desde muy temprana edad. Matta, a diferencia de los otros
artista de la época, llegd a Paris pudiendo hablar francés sin requerir un traductor, ya que
estudido nueve afios sistemdticos en un colegio donde se hablaba y escribia solo en
francés.1® Esa posibilidad lo llevé a ser su propio intermediario con grandes personajes de
la época, como el arquitecto Le Corbusier de quién fue ayudante, y después con el escritor
y tedrico André Breton. Con este ultimo generd una estrecha amistad que inevitablemente
lo ayudd a posicionarse como artista e integrante de los surrealistas. Matta también le fue
de mucha ayuda, pues fue el intermediario de Bretdon con los muralistas mexicanos,
especificamente con Rivera y Kahlo en los diversos viajes que el francés programé a México.
Esta situacion se volvid a repetir cuando Matta se fue a vivir a Nueva York en el afio 1939.
Al chileno lo favorecié su intelectualidad y manejo del inglés, por lo que generé un puente
entre los surrealistas parisinos que no lo hablaban, Breton, Tanguy, Léger y Max Ernst, y
aquellos que constituian la Escuela de Nueva York, entre los que se encontraban Gorky,
Pollock, Kline, De Kooning, Rothko y Motherwell.1®

Gracias al capital cultural que poseia Matta, logrd ser su propio representante en el mundo
del arte, transitando entre los mediadores del arte y los artistas. Lo interesante es que el
chileno, pese a no estudiar formalmente arte, pudo ingresar rapidamente al circulo de
artistas europeos. Las referencias que traia desde los contactos politicos y culturales de su
familia fueron de gran ayuda. Como mencionamos anteriormente su amplio manejo de
idiomas y los estudios que fue realizd, lo favorecieron para moverse con tranquilidad en un
mundo altamente intelectual. Si lo comparamos con el caso mas extremo de la muestra que
es Guayasamin, evidentemente Matta llega al mundo del arte por sus habilidades sociales,
pero principalmente movilizado por sus inquietudes creadoras, por su impetu de artista
libre, y libre inclusive de la necesidad de tener que subsistir de las ventas de sus obras. En
cambio, el ecuatoriano ve en su talento creador la primera instancia de resistencia

econdmica y una forma de ayudar a su familia a salir de la pobreza. En concordancia con lo

165 GALLARDO, Ernesto. “Roberto Matta Echaurren. Formacion del Genio y del Caballero”. Escdner Cultural.
Ne135, 16 de abril, 2011. Disponible en: http://www.revista.escaner.cl/node/4384/track (Consultado el 28 de
mayo de 2018).

166 YURKIEVICH, Saul. Op. Cit. P4g. 185
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expuesto, son interesantes las declaraciones del critico Carlos Lasso, que afirmé en torno a
Guayasamin: “triunfé econémicamente porque adquirié prestigio como pintor, habiendo
comenzado muy pero muy pobre”.*®” En sus comentarios, el escritor le da gran énfasis al
beneficio econdmico que el pintor obtuvo a raiz de su fama.

Guayasamin logra conseguir una reputacion en Ecuador y fuera de los circulos locales de su
pais, gracias a los contactos y las relaciones que estratégicamente fue realizando. Ejecuté
cientos de retratos a connotados personajes de la época, lo que fue una importante carta
de presentacién al mundo. Una de sus valiosas redes fue Nelson Rockefeller, empresario
millonario que adquirid sus obras y lo ayudd a conseguir una beca para ir a Estados Unidos.
En esa oportunidad el artista aprendié de pintores cldsicos como El Greco y Cezanne, y
también tuvo la oportunidad de ahorrar dinero para viajar a México y conocer al maestro
muralista José Orozco.'%8

México es un pais que se caracterizd por su fuerte adhesién a las tradiciones. La inclusion
de la mujer en la sociedad, con roles y derechos similares a los de los hombres, fue un tema
que generd discordias en la época de Maria Izquierdo. La mexicana fue una de las pocas
mujeres que se dedicé al arte como profesién. Se divorcié de su primer marido con quién
se casod a los catorce afos y tuvo tres hijos, situacidn mal mirada para una mujer de ese

entonces.1%®

Los padres de lzquierdo tenian ocupaciones que les exigian estar
constantemente de viaje, por lo que durante su nifiez fue criada por sus abuelos maternos
y una tia en un ambiente muy catdlico y tradicionalista. lzquierdo aprendié de estas
ensefianzas, pero no siempre estuvo de acuerdo con todas las doctrinas religiosas que le
impusieron.’°

La pintora mexicana fue la primera latinoamericana en realizar una exposicion en Nueva

York,'”! y pese a que sus intereses estaban en México, mantuvo constantes lazos con Paris

y otras ciudades del extranjero. Lamentablemente, el sistema de la época desfavorecia a

167 | ASSO, Carlos. Op. Cit. Pag. 20.

168 BUITRON, Gabriela. “Oswaldo Guayasamin”. En MALDONADO, Leonardo y SEPICH, Julieta. Ensayos sobre
la imagen. N217. Universidad de Palermo. Buenos Aires, 2018. Pag. 19.

169 TORRES, Ana. Op. Cit. Pag. 590.

170 DEFFEBACH, Nancy. Maria Izquierdo and... Op. Cit. Pag. 502.

171 REZA, Alma y Reza, Diana. Op. Cit. Pags. 36-37.
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las mujeres intelectuales, por lo que tuvo que afrontar conflictos que la dejaron excluida de
espacios artisticos importantes de su pais.'’? Si bien, su vida comenzo con una estabilidad
monetaria que le permitié tomar sus propias decisiones, sus Ultimos afios los terminé con
serios problemas econémicos y de salud.?’3

Feliza Bursztyn también fue una artista que dio que hablar en su época. Lo primero que
llamo la atencidn es que una mujer se dedicara a la escultura, disciplina mayoritariamente
desarrollada por hombres. Desde ese entonces, su trayectoria se vio afectada por
discriminaciones y conflictos en torno a su “rebeldia” femenina. Esta rebeldia no era
buscada, ya que su interés pasaba por seguir su propio ritmo creativo y no hacer
vanguardia.l’*

Bursztyn pertenecié a una familia adinerada de judios polacos, que ante su emigracién a
Colombia, experimentaron un éxito econémico como comerciantes y fabricantes.!’>

La escultora siempre conté con una vida acomodada que le permitié viajar a Europa desde
pequeiia. Estudiar en Paris y Nueva York era un privilegio bastante particular para una mujer
latinoamericano de la época. La cotidianidad con que se movia en los diferentes escenarios
(escena cultural de Europa y Colombia) se relaciona con la misma actitud que tuvo Matta
de no necesitar un reconocimiento inmediato y de no tener que subsistir de su trabajo
plastico. Si se mira desde ese punto, aquellos artistas que salen de América Latina con una
situacion econdmica resuelta, les es mucho mas facil experimentar y arriesgar a la hora de
enfrentar nuevas propuestas artisticas. Feliza Bursztyn desafio la época desde el discurso
de sus propuestas, la disciplina que realizd, los materiales que utilizé y también desde sus
convicciones ideoldgicas. Como mencionamos anteriormente, Colombia presenté un tardio
desarrollo artistico en comparacidon a otros paises de América Latina, haciendo que

prevalecieran las tradiciones en medio de intensos conflictos politicos.

172 Estos conflictos seran abordados mas adelante en el capitulo 8.

173 SERRANO, Héctor; BARRIO, Luisa; VERA, José Luis; PENA, Isabel; MONROY, M2 Trinidad y CUENCA, Laura.
Imagen y representacion de las mujeres en la pldstica mexicana: una aproximacion a su presencia en las artes
visuales y populares de 1880 a 1980. Universidad Auténoma del Estado de México. Toluca, 2005. Pag. 85.

174 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregon... Op. Cit. Pag. 28.

175 MCDANIEL, Gina. “The Art of Feliza Bursztyn: Confronting Cultural Hegemony”. Artelogie. N2 5, octubre,
2013. Disponible en: http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article273
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Tarsila do Amaral también aprovechd las ventajas de la fortuna que heredd de su familia,
tradicionales terratenientes propietarios de varias haciendas y de buen pasar econémico.’®
La pintora brasilefia viajd al extranjero en diversas ocasiones cuando era nifia, estudid en
Barcelona y luego de adulta en Paris.t”’

Su desarrollo artistico cambid la escena cultural de Brasil, al formar parte del movimiento
Antropofagico. Pese a tener amplios conocimientos del arte europeo, no renuncié a sus
ideales artisticos que perseguian imagenes reivindicativas de su tierra. Al igual que las otras
artistas analizadas, trabajé en un discurso intelectual en torno al arte y no tan solo desde lo
plastico. El bagaje cultural que poseia le permitié generar redes con importantes literatos
de la época que potenciaron sus experiencias profesionales. Su apuesta estética fue fruto
de un trabajo libre, de tener la posibilidad de movilizarse sin la presién del artista que
necesita ascender y obtener un rapido reconocimiento en el mercado para hacer del arte
su sustento. Al igual que Maria lzquierdo, Tarsila do Amaral termind sus dias con una
situacion econdmica diferente a la cual nacio, perdié gran parte de su dinero en la Gran
Depresidn y vivié los conflictos de la dictadura que azotd a Brasil en 1964.178

A excepcidon de Guayasamin y Lam, ¢Influyd la condicién socioecondmica en la proyeccién
de las carreras de los artistas estudiados? Segun los distintos datos analizados
anteriormente, si tuvo una fuerte influencia la condicién socioecondmica de los artistas en
el desarrollo de sus trayectorias. Los viajes al extranjero a temprana edad, el manejo de
idiomas, el capital cultural aportado por las familias y la no necesidad de tener que vivir de
sus creaciones artisticas, favorecio el nivel de experimentacion de los artistas, propiciando
un impacto en la época que vivieron.

Es importante mencionar que las situaciones de estos artistas fueron privilegiadas, y que no
necesariamente responden a la realidad de la mayoria de los artistas de Latinoamérica,

teniendo en cuenta el desarrollo econdmico del continente de esos afios y también el nivel

176 BONET, Juan. «A “Quest” for Tarsila». En Tarsila do Amaral. Fundacién Juan March. Madrid. Del 6 de
febrero al 3 de mayo del 2009. Pag. 67.

177 Cuando era pequefia viajo a Pais por primera vez. De joven, estudié en la Academia Julidn de Paris en 1921.
En un segundo viaje a la ciudad, tomé clases en los talleres de André Lhote, Gleizes y Fernand Léger. Es un
sitio del que estuvo yendo y viniendo a lo largo de su vida.

178 Consultado en: https://www.cbsnews.com/news/the-picasso-of-brazil-tarsila-do-amaral/
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educacional al que alcanzaba a acceder la poblacién. El caso de Lam y Guayasamin, que son
la excepcion a la constante de esta muestra, podrian originar una investigacion futura que
aborde estos casos especificos en materia de prestigio en el mundo del arte, pues pese al
bajo nivel socioeconédmico del que partieron, lograron generar las redes que potenciaron
los inicios de sus carreras, actuando con astucia al momento de proyectar sus ideas

artisticas.
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CAPITULO 7. LA PRECONCEPCION DE LO LATINOAMERICANO: UN FACTOR EN CONTRA
EN EL MUNDO DEL ARTE EUROPEO Y NORTEAMERICANO

En la medida que se fue hilando la historia del arte latinoamericano, fue fundamental
entender aquellas preconcepciones erréneas que pudieron haberlo mantenido como un
arte de segunda categoria en comparacion a otros. La idea de tener que definirse ante el
mundo puede significar algo complejo cuando existen diferentes preconcepciones de lo que
se es en realidad. Por otra parte, aceptar la definicion impuesta por otros, que ademas
legitiman la escena cultural de un momento determinado, resulta complejo de comprender.
Aqguellos expertos que, sin conocer el territorio y los diversos mecanismos de
funcionamiento desde lo global y lo local del continente, pueden llegar a definir
erréneamente los principios que rijan el arte.

Los siguientes apartados buscan esclarecer aquellas preconcepciones de lo
latinoamericano, surgidas especialmente desde Europa y Estados Unidos. Los expertos de
la época tuvieron un rol fundamental a la hora de esclarecer lo que se estaba proyectando
del arte, al considerar las desventajas que podrian presentar los artistas y también los
mediadores que provenian de América Latina. Estos paternalismos dominantes y las
definiciones poco certeras hacian ver el arte latinoamericano como de menor calidad. Estas
definiciones, que lograban calar en el quehacer cultural de ese entonces, cruzaban todos
los campos de desarrollo del arte, inclusive los medios literarios que producian las que
llegarian a ser las fuentes primarias de ese entonces. Todo lo anterior estuvo en contra de
los exponentes latinoamericanos, que pese a tener una destacada participacidon en
momentos importantes para el arte en general, en muchas instancias quedaron rezagados
en una segunda categoria por aquellos que imponian las normas del arte.

Como fue analizado en el capitulo 2, hay algunos historiadores que piensan que este
sometimiento sigue presente hasta la actualidad, mientras otros afirman que desde los afios
ochenta, cuando se produce el boom del arte latinoamericano, las circunstancias cambiaron
especialmente para los artistas. ¢ Cudles fueron los aspectos que posicionaron a un artista

latinoamericano pese al contexto desfavorable del continente? La respuesta a esta
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pregunta cruza todo este trabajo, sin embargo, casos como el de Fernando Botero y Feliza

Bursztyn, recibirdn una especial atencidn en este capitulo.

7.1 Efecto de la categorizacion del arte latinoamericano en el mercado y el boom

de los afios ochenta

En la dltima parte del siglo XX se produjo un fuerte interés por el arte latinoamericano, con
un aumento en la exhibicion de obras, la incorporacién de artistas a muestras
internacionales y también desde la documentacién aportada por expertos. Cuando se hace
referencia al boom del arte latinoamericano de los ochenta, inevitablemente se relaciona
con lo acontecido en las décadas anteriores, es decir, la efervescencia literaria que marcé
un incremento cultural generalizado para el continente.

Algunos historiadores apuestan a la idea de que este boom del arte de América Latina se
produjo por la reactivacion de la perspectiva exdtica del continente,’”?mirada que se
buscaba erradicar de la concepcidn artistica como Unico referente.

Segun la historiadora Mari Carmen Ramirez este auge se manifestd de dos formas: primero,
por el incremento cultural de las capitales de América Latina y la dinamizacion de nuevos
lugares que interactuaron con los centros hegemodnicos de poder, como San José de Costa
Rica y Rosario de Argentina, entre otros. La segunda razén tiene directa relacién con el
traslado de artistas latinoamericanos a los centros esperados de legitimacidn artistica como
Nueva York, Londres y Miami, y también a nuevas ciudades de encuentro artistico que
surgieron en la escena cultural de ese entonces, como Oslo y Sydney, entre otras*.

Otro de los factores que se mencionan como posible catalizador de este incremento por el
arte latinoamericano, es el surgimiento de textos biograficos de Frida Kahlo y Diego Rivera,

donde se contaron aspectos intimos de su relaciéon nunca antes expuestos. Estos sucesos

179 HERNANDEZ, Carmen. “Mas alla de la erotizacidn y la sociologizacién del arte latinoamericano”. En MATO,
Daniel. Estudios y otras prdcticas intelectuales latinoamericanas en cultura y poder. CLACSO, Consejo
Latinoamericano de  Ciencias  Sociales. Caracas, 2002. Pag. 205. Disponible  en:
https://www.clacso.org.ar/librerialatinoamericana/buscar_libro_detalle.php?id libro=278&campo=autor&t
exto=

180 RAMIREZ, Mari Carmen. “Contexturas: Lo global a partir de lo Local”. En Jiménez, José y Castro, Fernando.
Horizontes del arte latinoamericano. Tecnos. Madrid. 1999. Pag. 69.
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en torno a los artistas motivaron el éxito en las subastas de arte latinoamericano.®! Asi lo
declaraba el diario El Pais en el aiio 1995: “Frida Kahlo y Rivera animan las subastas de arte
latinoamericano”82, Los montos millonarios recaudados marcaron un precedente en el
mercado del arte.

Hay que recordar que el arte de América Latina entré mucho mas tarde a competir en el
mercado. Recién en 1977, Sotheby's llevé a cabo la primera subasta de arte latinoamericano
en Nueva York. En 1981, Christie's de Nueva York, también incorporé este tipo de arte en
sus propuestas.’®3 La tardia presencia de los artistas en las subastas pudo influir en el
desarrollo de sus carreras y reconocimiento en el tiempo. De los artistas de la muestra, los
gue tienen un sobresaliente desempefio en el mercado del arte son Matta y Lam hasta la

actualidad.

A continuacién se exponen algunos datos en torno a la presencia de los artistas en el
mercado del arte latinoamericano. Con el fin de poder contrastar la presencia de los artistas
de este trabajo, se incorporaron cuatro artistas sobresalientes en materia de

reconocimiento: Fernando Botero, Rufino Tamayo, Diego Rivera y Frida Kahlo.

El 22 y 23 de mayo del 2019, Christie's®* llevé a cabo la subasta Latin american art. En esta
subasta de arte latinoamericano destacan cinco pintores por la mayor cantidad de obras
gue aportaron; Fernando Botero, Roberto Matta, Rufino Tamayo, Wifredo Lam y Diego
Rivera. En este evento solo hubo 10 mujeres de un total de 76 artistas de los que fueron
rematada sus obras. De los artistas de esta investigacidn solo figuran Roberto Matta y

Wifredo Lam. Ninguna de las mujeres aparece mencionada.

181 TARROIJA, Rosa. “La Politica Cultural del Quinto centenario en Espafia: ¢Un punto de inflexién respecto a la
recepcion del arte latinoamericano?”. Boletin Americanista. N254, 2004. Pag. 200.

182 EFE. “Frida Kahlo y Rivera animan las subastas de arte latinoamericano”. El Pais. 19 de mayo 1995.
Disponible en: https://elpais.com/diario/1995/05/19/cultura/800834409 850215.html

183 SREDNI DE BIRBRAGHER, Celia. Op. Cit. Pag. 240.

184 Todos los datos de esta seccién han sido sacados del sitio oficial de Christie's. Consultado en:
https://www.christies.com/latin-american-art-27560.aspx?lid=1&dt=230520190405&saletitle=

78


https://elpais.com/diario/1995/05/19/cultura/800834409_850215.html
https://www.christies.com/latin-american-art-27560.aspx?lid=1&dt=230520190405&saletitle

TABLA 7.1 SUBASTA EN CHRISTIE'S 22 Y 23 DE MAYO 2019

Roberto Wifredo Fernando Rufino Diego Frida
Matta Lam Botero Tamayo Rivera Kahlo
Cantidad
de obras 7 6 14 6 3 -
subastadas
Precio mas
bajo USD 50,000 20,000 30,000 35,000 62,500 -
de 2019
Precio mas
alto USD 93,750 495,000 1,695,000 495,000 106,250 -
de 2019

Segun los datos expuestos podemos apreciar que Fernando Botero duplico la cantidad de
obras presentadas en relacién a la mayoria de los pintores analizados. Ademas, los precios
de sus trabajos son considerablemente mas altos que el de todos los artistas que se
expusieron en la tabla. Por otra parte, de la categoria de precios bajos, Diego Rivera es el
artista con las mas altas cantidades. El precio mas bajo de una obra es de Wifredo Lam. En
esta subasta no hubo obras de Frida Kahlo ni tampoco de otras mujeres artistas.

En las estadisticas histdricas que Christie's presenta en su sitio web, los artistas de esta
investigacion que han subastado obras son Roberto Matta con 13 piezas, entre Nueva York,
Paris y Londres, ademas de obras subastada de manera online. Wifredo Lam ha subastado
cuatro obras, entre Hong Kong, Nueva York y Paris.

Siguiendo con la revision de datos del mercado del arte, el sitio Artpice'®> ofrece los

siguientes datos:

185 Todos los datos de esta seccidon han sido sacados del sitio oficial de Artpice. Consultado en:
https://es.artprice.com
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TABLA 7.2 LOS ARTISTAS EN ARTPICE

. Obras
Remate mas , .
antieuo Remate mas Cantidad de propuestas para
. & reciente remates en total subastas en el
registrado
futuro
Roberto Matta 1984 2019 6.601 21
Wifredo Lam 1983 2019 3.799 22
Oswaldo 1985 2019 710 3
Guayasamin
Tarsila do
1988 2019 193 2
Amaral
Maria lzquierdo 1985 2018 99 -
Feliza Bursztyn 2012 2018 9 -
Fernando Botero 1985 2019 2.375 10
Rufino Tamayo 1985 2019 3.770 9
Diego Rivera 1985 2019 1.582 1
Frida Kahlo 1985 2018 66 -

El artista que mds movimientos presenta en materia de obras subastada a lo largo de la
historia es Roberto Matta. También es el que tiene mas obras proyectadas a ser subastadas.
Los otros artistas que destacan por su presencia en las subastas son Wifredo Lam y Rufino
Tamayo, y un poco mas atras Botero. Lam, es el primer artista de la lista analizada que entré
al sistema de subasta en el afio 1983. Con respecto a las mujeres artistas, Tarsila do Amaral
es la que presenta mas obras en la recoleccidn histdrica de datos de los remates, seguida
de Maria lzquierdo, que supera a la otra mexicana Frida Kahlo. Al igual que en las fuentes
literarias, las mujeres tienen menos presencia en el mercado del arte que los hombres.

A excepcién de Bursztyn, Izquierdo y Kahlo, todos los demds artistas ya participaron en una

subasta el afio 2019. Una razén de por qué no han sido subastadas obras de los mexicanos
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puede estar relacionado con que muchas de las obras de los artistas mexicanos mas
destacados son declarados patrimonios de la nacién, es decir tienen clausuras especificas
que limitan la posible salida del pais de las obras y su comercializacidon en el mercado del
arte.

En relacion a la baja presencia de Feliza Bursztyn y tardia incorporacién al mercado del arte,
es importante recordar que la escultora no tuvo una producciéon tan elevada en
comparacion a los otros artistas. Por otra parte, al ser sus obras de grandes dimensiones y
con sistemas de funcionamientos especificos, es muy poco probable que entrase al medio
de subastas iniciados a finales del siglo XX. Si esta artista hubiese seguido su trabajo,
posiblemente hubiese podido entrar al mercado del arte contemporaneo que apuesta a
obras de sus caracteristicas.

Las obras que Bursztyn tiene en la Tate Modern, fueron prestadas por Tate Americas
Foundation, una organizacién benéfica independiente que apoya el trabajo de la Tate en el
Reino Unido. También una de las esculturas fue presentada por Pablo Leyva, hijo del esposo
de Bursztyn. Este artista se ha dedicado al estudio profundo de la obra de la escultora y

vivid mucho tiempo en el que fue su taller.

A modo de conclusion podemos decir que el boom del arte latinoamericano estuvo
marcado por una divisién de opiniones en torno a su origen y real importancia para el
desarrollo del arte del continente. Proliferaron los espacios donde se podia encontrar arte
latinoamericano, llegando a tener un exitoso debut en las subastas y el mercado del arte en
general. Algunas hipdtesis en torno a este incremento positivo en materia de cotizaciones
de mercado, vino dado por el boom personal que tuvo la artista Frida Kahlo y su mediatica
relacion con el otro connotado pintor Diego Rivera. Pese a esta apertura al arte de América
Latina, los conflictos de identidad y estereotipacidn siguen latentes hasta la actualidad.

Con respecto a la influencia de este proceso de reactivacién del arte latinoamericano en las
carreras de los artistas que se investigan, podemos decir que favorecid la comercializacion

de sus obras y la posibilidad de poder desarrollar sus propuestas a escala mundial. Matta y
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Lam son los artistas con mayor reconocimiento en las fuentes literarias analizadas'® y

también en el mercado del arte. Una de las causas es la amplia cantidad de obras que
dejaron en sus extensas carreras, lo que favorece que de forma simultanea se estén
exhibiendo pinturas en subastas y también en salas de diversas partes del mundo.

Las mujeres de la muestra siguen en desventaja en lo que tiene que ver con visibilizacién y
en este caso con la mercantilizacidén de sus obras. Tarsila do Amaral, sorprendentemente
ha participado de muchas subastas, con una amplia cantidad de obras por encima de
Izquierdo y Kahlo. Como se explicd anteriormente, Bursztyn es un caso especial ante las
caracteristicas de sus obras y la cantidad de produccion que dejo antes de fallecer, por lo
gue se puede entender su baja presencia en el mercado. Sin embargo, si llegase a crecer su
reputacién en estos afos, las pocas obras que se le conocen pueden resultar muy
atrayentes y por ende pueden ser muy bien cotizadas.

En relacion a la cantidad de dinero pagado por la venta de sus obras, Fernando Botero sigue
aumentando sus precios a medida que transcurre su larga carrera. Lo anterior se ve
potenciado por su amplia produccién pictérica.

Desde una mirada general al mercado del arte, éste sigue actuando en torno a
categorizaciones; es decir, los artistas latinoamericanos siguen siendo expuestos bajo la
marca de su lugar de origen mds que su aporte a movimientos artisticos y la construccién

de la historia del arte.

7.2 Derribando paternalismos: La influencia no reconocida de los artistas

latinoamericanos en el arte europeo y norteamericano

El afo 1992, Gerardo Mosquera declaraba: “El arte latinoamericano ha sido
tradicionalmente subvalorado y marginado en los centros, los circuitos supuestamente
internacionales y la Historia del Arte -que cada vez se descubre mds como un gran relato

eurocéntrico-, al igual que el resto de la produccién contemporanea, no tradicional, del

186 Este punto fue analizado con profundidad en el capitulo 4.
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Tercer Mundo”.*®” Las declaraciones del critico de arte a finales del siglo XX se encuentran
enmarcadas en la necesidad, ademas de reivindicar el arte latinoamericano y romper los
estereotipos, de romper con los relatos eurocentristas que abundan en la historia del arte.
Muy relacionado con lo anterior, en el afio 1994 el critico de arte Edward Lucie-Smith
publico el libro Arte Latinoamericano del siglo XX. Este libro es descrito como uno de los
primeros estudios amplios del arte del continente. Sin embargo, el texto no incorpora en su
bibliografia referencial los libros de Traba, La pintura Nueva en Latinoamérica de 1961, ni
el de Baydn, América Latina en sus artes publicado en 1985, ambos reconocidos por ser de
las primeras publicaciones que desarrollaron en profundidad lo que acontecia con el arte
de América Latina. Otra de las criticas que se le hace a esta publicacién, es que no reflexioné
en torno al eurocentrismo (de lo que hablaba Mosquera al inicio) y cdmo esto afecté a las
categorias del arte, los artista y las obras de arte.'® El mismo critico expresd en las primeras
paginas de su publicacién: “Hasta hace muy poco, el arte latinoamericano del siglo XX fue
menospreciado por los criticos europeos y norteamericanos. Se lo denigraba por
considerarlo derivado e imitador del modernismo predominante en Europa Occidental y
Estados Unidos. Al mismo tiempo fue rechazado por considerarlo especialmente hibrido,
una fusién de tradiciones que era mas débil que cualquiera de sus progenitoras”.*® Aunque
sus declaraciones coinciden con las de Mosquera, llama la atencién que pareciera que daba
por cerrado el conflicto de menosprecio hacia el arte latinoamericano, siendo un tema que
genera debate hasta la actualidad.

Una forma que han tenido los europeos y los norteamericanos de menospreciar el
desarrollo del arte de América Latina, es no considerarlo como un igual. Permanecer en la
condicidn de apadrinado y recibir ensefianzas porque hay una necesidad de ser instruido,
es una de las dindmicas que comienzan a quebrarse a mediados del siglo XX en

Latinoamérica.

187 MOSQUERA, Gerardo; PONCE, Carolina y WEISS, Rachel. Ante América. Departamento editorial del Banco
de la Republica. Bogota. 1992. Pags. 14-15.

18\ENDEZ, Lourdes. “¢Quiénes dictan la regla en el arte? De la primitivizacidn de artes y artistas no
occidentales al mutuo reconocimiento: un desafio politico y artistico pendiente”. Artes. N211, 2006. Pag. 29.
189 | UCIE-SMITH, Edward. Op. Cit. Pag. 7.
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Muchos de los textos elaborados durante la segunda mitad del siglo XX hablan directamente
sobre la disyuntiva planteada anteriormente. Ademas, posicionan a Estados Unidos como
legislador de lo que fue el arte latinoamericano y a Europa como el proveedor de los
canones que alguna vez los artistas de ese continente debieron copiar. Por otro lado, estos
escritos evidenciaron cdmo en los Estados Unidos se les exigid a los latinoamericanos y
también a las minorias étnicas, sumisidn ante sus proyectos nacionalistas asimilando sus
discursos totalizantes.'®

Muchos de los artistas que lograron triunfar en el extranjero sufrieron la invisibilizacién
individual, y solo se les consideré desde su incorporacidon a la colectividad de algun
movimiento europeo, como fue el caso de Roberto Matta. En muchas publicaciones, el
pintor fue vinculado a los surrealistas como un beneficiado de la influencia de ellos, mas
que de un contribuidor a lo que desarrollaron como movimiento.'®? Por otra parte, el caso
del cubano Wifredo Lam también encaja en estas dialécticas referenciales, al ser valorado
su trabajo y la incorporacién de sus raices originarias a su obra, solo por estar vinculado y
por contar con la influencia de Picasso, que en ese entonces estaba muy interesado en esas
temdticas.1%?

Un caso similar se dio con David Alfaro Siqueiros. Hay medios que hablan de cémo el
mexicano le ensefié a Jackson Pollock técnicas de chorreado vy lo influencié en el uso del
acrilico; sin embargo, son muchas mas las que hablan del estadounidense como el artista
icono del dripping y lo que fue su Expresionismo Abstracto, dejando completamente de lado
las influencias de Siqueiros.1®3 Podemos encontrar muchos mas ejemplos que coinciden con
estas dinamicas y conductas en que los artistas latinoamericanos quedan relegados a
posiciones secundarias, sin tomar en cuenta sus aportes en la historia del arte y, en algunos

casos, sin ser siquiera mencionados.

19 FYSCO, Coco. “El performance latino: la reconquista del espacio civil”. En JIMENEZ, José y CASTRO,
Fernando. Horizontes del arte latinoamericano. Tecnos. Madrid, 1999. Pag. 95.

191GOLDMAN, Shifra. “El Espiritu Latinoamericano: La perspectiva desde los Estados Unidos”. Arte en
Colombia: Internacional. N2 41, septiembre, 1989. Pag. 51.

192 Ibidem.

193 BELLIDO, Maria Luisa. “El Arte Latinoamericano... Op. Cit. P4g. 125.
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Otra de las formas en que se vio afectado el desarrollo del arte latinoamericano, fue la falta
de rigurosidad en la preparaciéon de las muestras que se llevaron a cabo fuera del
continente. Muchas de las exposiciones que se realizaron en torno al arte latinoamericano
en Europa y Estados Unidos no contaban con expertos en la materia. Esto se explica, en
primer lugar, porque fueron surgiendo de a poco los profesionales que se aventuraron a
estudiar el arte del continente (como fue el caso del historiador espaiiol Moreno Galvan);
y, en segundo lugar, porque los mismos organizadores de las exposiciones veian
prescindible la presencia de historiadores o criticos latinoamericanos que pudiesen aportar
con datos mas fidedignos de lo que se estaba hablando. Todo lo anterior generd un sistema
de conceptos mal definidos que fueron replicdndose, produciendo estereotipos de lo que
el arte del continente realmente queria representar.'® Recién alrededor de 1960 son
incorporados los especialistas en arte de América Latina, en la construccidn de catalogos o
la preparacién de exposiciones especificas de este tema. Sin embargo, esto no fue
generalizado en las instituciones del arte, y en la actualidad es un asunto no del todo
resuelto.

Es evidente que lo descrito anteriormente influyé en el desarrollo de las carreras de los
artistas, haciendo que los obstaculos que cualquier artista pudiese afrontar al querer
dedicarse a esa profesidon se incrementaran por el hecho de ser categorizado como un
artista de periferia. Ademas de lo anterior, hay que considerar los aspectos del idioma y la
concentracion de las instituciones mas prestigiosas de arte en Europa y posteriormente en
Estados Unidos.

Los artistas de esta muestra lograron sortear varios obstaculos, que los posicionan hoy en
dia como exponentes exitosos de la época. El critico argentino de arte Saul Yurkievich,
declardé que gracias a estos artistas “América Latina pasa de la condicion de receptora de
formas artisticas a la de emisora, de la condicién de adaptadora a la de creadora”. 1%

La incorporacidon de los artistas latinoamericanos a movimientos de arte importantes y

consolidados, hizo que se desactivara la mirada de lo folcldrico y se revalorara el arte

194 RAMIREZ, Mari Carmen. “Contexturas: Lo global...” Op. Cit. Pag. 70.
195 YURKIEVICH, Sadl. Op. Cit. Pag. 188.
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latinoamericano.'®® Recordemos el importante rol que tuvo Matta como conector entre los
artistas surrealistas y los de la escuela de Nueva York, ademds de la exitosa carrera que
desarrolld, con exposiciones que llegaron a mas de veinte paises en todo el mundo.®’

Como hemos visto a lo largo de esta investigacion, el rol de los historiadores y los criticos
también ha sido fundamental en desmitificar la concepcion errénea que se tiene del arte
de América Latina. Un ejemplo importante de estos actos reivindicativos que abrieron
nuevos espacios de didlogo, fue la exposicién de arte latinoamericano Ante Ameérica,
organizada al finalizar 1992, en la Biblioteca Luis Angel Arango y el Banco de la Republica en
Bogota. Esta muestra estuvo a cargo del curador Gerardo Mosquera, quién tuvo la intencién
de aclarar la posicion frente al marco de la conmemoracién del Quinto Centenario de la
llegada de los espafioles a América. Uno de los objetivos de la muestra fue convertir el
evento en un espacio de reflexion, alejado de categorias estereotipadas como: “post-
colonial”, “postmoderno” y “nuevo exotismo”. Mosquera declaré que su intencion era: “Ver
el arte de América desde él mismo y desde el sur, e intentar difundirlo en su complejidad,
evitando las generalizaciones estereotipadas, las "otrizaciones" de un nuevo exotismo y la
satisfaccion de expectativas cliché”.1®® Esta exposicion incorpord a artistas sudamericanos,
caribefios, mesoamericanos, indigenas, chicanos, africano-norteamericanos y exiliados
latinoamericanos en Europa. La elaboracion del catdlogo estuvo a cargo del mismo
Mosquera como curador, y ademds incorpord otros profesionales del continente,
incluyendo uno de Estados Unidos. Lo anterior deja entrever que no se operd con las

conductas excluyentes que se practicaban en Norteamérica.

7.3 La estrategia de reconocimiento de Botero en comparacion a la de Bursztyn

Feliza Bursztyn fue coetanea al pintor Fernando Botero. Con un afio de diferencia de edad,

compartieron espacios artisticos al inicio de sus carreras. Asi lo dejé expresado Marta Traba:

196 \WECHSLER, Diana. Op. Cit. Pag. 6?

197 Segln el sitio de artistas visuales chilenos que fue actualizado el afio 2018. Consultado en:
http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-39915.html#exposiciones

1% MOSQUERA, Gerardo; PONCE, Carolina y WEISS, Rachel. Ante América. Pag. 10.
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“El Primer Saldn Intercol de Artistas jévenes, donde fueron premiados, en pintura, Fernando
Botero y, en escultura, Feliza Bursztyn. Este salén marco el tono de la década. Los afio
sesenta en Colombia, como en todo el mundo, fueron asaltados por los jévenes con una
consigna similar de rebeldia”.**® Tal como lo expresa la historiadora, durante 1963, estos
joévenes artistas comenzaban a remover la escena artistica de Colombia.
Indiscutiblemente, Botero y Bursztyn no tuvieron la misma suerte en lo que fue el desarrollo
de sus carreras. Como ya analizamos en el capitulo 4, la artista murié repentinamente a sus
49 aios, para después ser expatriada en confusas circunstancias politicas. En el tiempo que
alcanzo a compartir con el pintor, no desarrollé las mismas estrategias para destacar en los
escenarios culturales del momento. Por otra parte, podemos considerar las desventajas que
Bursztyn tuvo al ser mujer y desempenarse en un medio tan masculino como lo era la
escultura. Por otra parte, esta disciplina resultaba mucho mdas costosa y menos reconocida
que la pintura, incluso para los hombres. Otro de los aspectos que marcan una considerable
diferencia entre Botero y Bursztyn, es que las obras de la escultora fueron rupturistas para
la época, teniendo en cuenta el desarrollo plastico del pais en que las llevé a cabo.

Botero es para algunos el artista mas reconocido de Colombia, y asi lo declaraba Damian
Bayon en los aiios ochenta: “Botero es, indiscutiblemente, el pintor mas importante del pais
en los ultimos afios”.?%0 Este Pintor cuenta con una extensa trayectoria hasta la actualidad,
y a sus 87 afios sigue produciendo y participa activamente en variadas exposiciones. Algunas
de las criticas que se le hacen al pintor, es que su reconocimiento pasa por la cantidad de
dinero generado a través de la comercializacion de sus trabajos, mas que por el valor
estético de su obra. Traba examina la exposicién del colombiano en el Hirshhorn Museum
de Washington y dice: “También es fatalmente previsible, en una lectura superficial de la
obra de Femando Botero, la alusion a los precios. Que un Botero cueste de cuarenta mil a
cien mil ddlares, antes que el pintor haya cumplido cincuenta afios, deja sin habla a los
comentaristas; quizas por lo mismo, para explicar este fendmeno que no coincide con la

pobreza del mundo del subdesarrollo, todos se apresuran a recordar que Botero es un

199 TRABA, Marta. Mirar en América... Op. Cit. Pag. 289.
200 BAYON, Damidan. Arte Moderno en... Op. Cit. Pag. 237.
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artista internacional”.?%! Es tanto lo que ha dado que hablar en torno a las ganancias
obtenidas, que fue vinculado a conflictos de lavado de dinero y venta de obras a
narcotraficantes, hechos que negé rotundamente y que jamas han sido comprobados.2%?
Volviendo al tema central, podriamos decir que la estrategia de Botero fue mucho mas
eficiente, ya que logrd encajar rapidamente en el medio y hacerse notar en el extranjero.
Muchas de las tematicas que trabajaba tenian que ver con escenas de la cotidianidad de
Colombia, lo que lo acercaban a la parte del pais mas tradicionalista. Al mismo tiempo, su
estilo peculiar para trabajar el volumen en la representacién de las figuras humanas lo
transformaron en un pintor con estilo propio que atrajo a mediadores del extranjero.
Bursztyn tomdé un camino mas complejo. Sin animos de enriquecerse a través de la venta
de sus obras, pero si de romper con los canones del momento, desde los materiales y las
propuestas discursivas, cred grandes instalaciones que contaban con mecanismos que
generaban movimiento. Ella fue la primea artista en colombiana que invitd al publico a
interactuar mecanicamente con sus obras.?%

Es quiza predecible que Feliza Bursztyn tuviese mayores conflictos para sobrevivir a una
sociedad colombiana conservadora y a un sistema poco favorable con los artistas
latinoamericanos en general. Tampoco podemos analizar el desenlace de sus propuestas
escultéricas en el tiempo, pero podemos aventurarnos a que se acercaban mucho a lo que
hoy conocemos como arte contemporaneo.

En relacidn al discurso personal de cada artista y la seguridad puesta en este, Botero declaré
para el diario El Pais que él es el pintor que méas exposiciones ha realizado en el mundo.?%
Quizas, una de sus mejores herramientas ha sido su actitud y conviccién ante los medios,

pese a las criticas que pudo haber recibido. Segun estudios de mercado del arte, su

201 TRABA, Marta. "Botero/Colombia en Washington." Pldstica. Volumen 5, junio, 1980. Pag. 2.

202 CARDOZO, Linng. “El mercado del arte y el lavado de dinero”. Economia personal. 15 de mayo, 2015.
Disponible en: https://www.economiapersonal.com.ar/el-mercado-del-arte-y-el-lavado-de-dinero/

203 RUBIANO, German. Op. Cit. Pag. 2

204 CRUZ, Juan. “Soy el pintor vivo que mas ha expuesto en el mundo. Hasta los nifios chicos reconocen un
‘botero”. El Pais. 23 de febrero 2019. Disponible en:
https://elpais.com/cultura/2019/02/21/actualidad/1550779614_150834.html
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trayectoria ha ido siempre en aumento, vendiendo sus cuadros en sumas de dinero mas
altas a medida que avanza su edad.?%>

éSera que Botero se supo acomodar a la necesidad de la época? éo que ha tenido muy
buenos marchantes y galeristas que le han otorgado mayor visibilidad a sus obras? Como
no es uno de nuestros casos de estudios, hay aspectos relacionados con sus redes, presencia
en los medios literarios y exposiciones que no se manejan en profundidad; sin embargo, al
comparar ciertas conductas del tiempo en que compartié con Bursztyn, se pueden obtener
algunas conclusiones. Esta claro que Botero tuvo mecanismos mediaticos absolutamente
diferentes al de la escultora, que al parecer no evidenciaba granes ambiciones. Con solo 32
afios, el pintor ya estaba siendo mencionado por Traba, Baydén y otros criticos e
historiadores del arte, impactando de forma casi inmediata en los medios literarios. Otro
de los aspectos que le sirvié de puente a su consagracidn en el extranjero fue que incorpord
réplicas de pinturas clasicas a su estilo con volumen, como fue el caso de su obra "Homenaje
a Mantegna", de 1958. Por otra parte, que siempre se haya hablado de él (inclusive para
mal) lo hacen un nombre reconocible, y pese a que ha mantenido su estilo caracteristico en
toda su carrera, sus pinturas son practicamente una marca reconocible, muy similar a los
fenédmenos que se dan en el campo de la publicidad. De manera contraria, la obra de
Bursztyn “Las histéricas” es pionera en el arte cinético de Colombia, pero para ese entonces
era un estilo de escultura poco conocido y avalado por los expertos. Sus obras de arte
resultaban experimentos arriesgados, tanto desde los materiales de chatarra que utilizaba,
como de los discursos que planteaba. La escultora llegd a interpelar a la sociedad desde sus
comportamientos sexuales hasta como fue oprimido el cuerpo femenino en la época. Su
interés no pasaba por una consagracion en el extranjero, mas bien, estaba empecinada en

desarrollar su arte en Colombia como prioridad.

Si bien, la carrera de Botero en comparacion a la de Bursztyn, es mucho mds exitosa y
extensa, puede que estemos a comienzos de un redescubrimiento de la artista y esta

condicidn cambie con el tiempo. Furié indica algunos aspectos que pueden influir en la

205 EDWARDS, Sebastian. Op. Cit. Pag. 14.
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nueva direccién de la trayectoria de un artista, como son: “los valores estéticos
contemporaneos, el estado de la investigacidon erudita, la opinién de un artista o un
entendido influyentes, la publicidad, un descubrimiento inesperado, la utilizacién del arte
como propaganda politica, los efectos del publico y de las colecciones privadas, las
estrategias de un marchante”.2%¢ Podriamos sumarle a esta lista de factores influyentes para
un redescubrimiento, el creciente interés por rescatar de la historia las trayectorias de las
artistas mujeres. Por otra parte, existe la posibilidad de que la exitosa carrera que audn

persiste de Botero pueda cambiar después de su muerte.

206 EYRIO, Viceng. Op. cit. Pag. 27.
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CAPITULO 8. GENERO Y REPUTACION

En la actualidad, el tema del género sigue siendo uno de los grandes déficits que la historia
del arte trata de subsanar. Si bien, diversas instituciones han tomado medidas para incluir
cada vez mas a mujeres en sus exposiciones individuales y colectivas, estas acciones siguen
siendo insuficientes. Del mismo modo, estas muestras tampoco consideran a mujeres
artistas de lugares periféricos, asi como a artistas transgéneros.

Un ejemplo de lo anterior se observa en el libro Mujer, Arte y Sociedad, de Whitney
Chadwick, mencionado en la introduccién de este trabajo. Este texto es reconocido como
una de las primeras publicaciones en reunir datos de mujeres artistas para reconstruir la
historia del arte. Sin embargo, el rescate que hace de artistas de América Latina, Africa o
Asia, es casi imperceptible.?°” En el caso especifico de las mujeres de esta muestra, solo se
menciona en una sola linea a Maria Izquierdo.2?2 Como es de esperarse, Chadwick le da un
mayor protagonismo a Frida Kahlo, siendo ella la excepcién la mayor parte del tiempo.
Este capitulo pretende identificar aquellos factores de discriminaciéon de género que
influyeron en las carreras de las artistas estudiadas. Cada una debid enfrentar diferentes
situaciones que las dejaron en desventajas ante los artistas hombres. El caso de Maria
Izquierdo es el mas complejo, pues tuvo que enfrentarse directamente al boicot de artistas
gue no quisieron compartir proyectos importantes con ella. Atacada desde las
preconcepciones de lo femenino y la falta de valoracion hacia su trabajo, Feliza Bursztyn
sufrié otro tipo de presién en su época, al quedar silenciada su carrera por muchos afios
después de su muerte. De Tarsila do Amaral no hay datos oficiales de persecucién o
conflictos directamente relacionados con el hecho de ser mujer; sin embargo, en ella se
mantiene la constante de invisibilizacion femenina. Su carrera fue poco difundida por

muchos afios hasta hace poco, en que su trayectoria comenzé a repuntar.

207 Un texto que hace una extensa recopilacién de artistas latinoamericanas y espafiolas es Pintando el mundo.
Artistas latinoamericanas y espafiolas. Esta publicacidn, si bien no realiza un relato histérico, es una excelente
guia para comenzar a profundizar en mujeres artistas. Se encuentra distribuido por paises, lo que facilita mas
aun la busqueda. Los datos especificos de este texto se encuentran disponibles al final en la bibliografia.

208 CHADWICK, Whitney. Op. Cit. Pag. 294.
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8.1 Feliza Bursztyn y las barreras de invisibilizacion femenina

Feliza Bursztyn vivio en una época en la que no fue facil ser mujer, ni menos artista. La
sociedad conservadora de Colombia y los constantes obstaculos que la artista tuvo que
afrontar no impidieron que desarrollara sus inusuales esculturas. Un ingrediente extra que
se sumo a todo lo anterior, es la fuerte y decidida personalidad que tenia la escultora,
aspecto que prevalecid en algunos momentos a la hora de referirse a su trabajo.2®® Muchos
de sus discursos y propuestas artisticas fueron confrontaciones directas con la sociedad
mexicana conservadora , que no estaba acostumbrada a que una mujer cuestionara las
normas y roles establecidos. Bursztyn decidié divorciarse, lo que le generd fuertes conflictos
con su padre y la familia en general, pues significaba un rompimiento definitivo con la
colonia judia. Esta forma de actuar era inusual para lo que se esperaba de una “buena
mujer” colombiana, pero por sobre todo, era algo muy incorrecto entre los judios.

Feliza Bursztyn fue contestaria y directa y, ademas, jugd con la ironia y su caracteristico
sentido del humor que marcé muchas de sus creaciones.

En Bogota las mujeres no se hacian participe de los escenarios publicos del arte. Por otra
parte, tampoco era habitual en ellas que se dedicaran a la escultura y menos al trabajo de
la soldadura de chatarra. En relacién a lo anterior, la artista declard: “Porque yo si creo que
vivimos en un mundo machista. Y ser escultor y no ser hombre, es muy dificil” [sic].?1°

Las propuestas de Bursztyn tuvieron de todo aquello que perturbaba en la época: El discurso
de una artista atrevida, libre, poco ortodoxa para lo esperado, interesada en la politica, en
la reivindicacidn de las clases sociales y, por supuesto, en la revolucidn de las mujeres que
empezaban a reclamar un sitio importante en la sociedad del pais. Como si fuera poco,
muchas de sus obras tocaban temas relacionados con el sexo y la liberacidn sexual, algo
poco visto entre sus colegas artistas, y poco desarrollado en los medios del momento. Un

ejemplo de esto fue su serie “Las Camas”. Aunque en la inauguracion de esta exposicién no

209 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregén... Op. Cit. Pag. 12.
210 YRIBE DE URDINOLA, Maritza. Op. Cit. P4gs. 15.
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se menciond el sexo como tema central, en varias declaraciones la escultora si hizo la
relacion con la temética.?!!

Segun Traba, Colombia era un pais que se resistia a las vanguardias, “y trata de marginarlas
para asegurar la estabilidad y permanencia de sus valores”.?'2 Bursztyn claramente
reflejaba una contradiccién para aquellos principios que la sociedad colombiana pretendia
resguardar.

Muchas de las entrevistas que se tienen de la escultora, fueron direccionadas a preguntas
en torno a su vida personal, por sobre aquello que tienen que ver con sus propuestas
artisticas. Alusiones a su aprobacion de la cirugia plastica, o en torno a sus romances e
inclusive a su aprobacién o no de la religién, priman por sobre lo que la escultora creabay
proponia como artista plastica.?!3

Es Imposible, ademas, no recordar los conflictos politicos que la persiguieron al final de su
carrera. Tales conflictos terminaron por socavar su energia y le propiciaron una muerte
triste, exiliada de su patria. Pasaron muchos afios en que no se volvié a nombrar a Feliza
Bursztyn en los medios artisticos y, peor aun, pasé mucho tiempo en que la artista no fue
expuesta en su pais que tanto apreciaba, Colombia.

Es el aflo 2009 cuando se produce un rebrote de su carrera, con motivo de su primera
retrospectiva. Esta fue llevada a cabo en el Museo Nacional de Colombia.?!* Este hecho fue
potenciado por la creciente necesidad de redescubrir a artistas como Feliza, sepultadas por
una historia que tuvo mas rostros masculinos que femeninos.

En razon de lo anterior, la exposicion “Radical Women: Latin American Art, 1960-1985”,
llevada a cabo en el Hammer Museum el afio 2017, fue un hecho clave en materia de
género y reivindicacién femenina en las artes. Esta muestra tenia como objetivo reunir a
diversas mujeres que pudieron confrontar la época que les tocd vivir. Feliza Bursztyn fue

una de las exponentes que representd a Colombia.

211 MCDANIEL, Gina. Op. Cit. P4g. 11.

212 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregon... Op. Cit. Pag. 28.

213 Algunas de las apreciaciones de Bursztyn en torno a este tema pueden ser analizados en el siguiente
articulo: ZULUAGA, Beatriz. "Felisa Bursztyn: La mujer de las camas”. Mujer. N2 154, octubre,

1975. Pag. 72.

214 Consultado en: http://www.museonacional.gov.co/sitio/Feliza/glosario.html

215 Consultado en: https://hammer.ucla.edu/radical-women/
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Con respecto al tema puntual de si la escultora era feminista, se le pregunté si odiaba a las
hombres (bajo la mala concepcién de lo que podria ser el feminismo), a lo que ella contesté:
“Si, claro, me encantan los hombres”.21¢ Si bien, muchas de sus declaraciones eran irdnicas,
apuntaban a la busqueda de la igualdad de condiciones para las mujeres, pero sin caer en
una lucha directa con los hombres, mas bien desde un plan resolutivo que involucrase a la
sociedad y los entes politicos como responsables de cambiar la situacidn.

Pese a que Bursztyn recibié una preparacidon intensiva en el extranjero, en muchas
ocasiones los criticos de arte fueron severos con sus comentarios sobre su trabajo. Walter
Engel, uno de los criticos colombianos mas influyentes del momento, dijo que la obra de
Bursztyn carecia de valor plastico, aconsejandola de que dejara la escultura.?!’ Pese a todo
lo anterior, la artista siguid adelante sin titubear ante sus proyectos.

Su trayectoria artistica fue juzgada desde prejuicios machistas que partieron desde la
eleccién de la disciplina, la elaboracién de obras con chatarra y el manejo de técnicas de
soldaduras y materiales que eran habituales en los talleres de fundicion, propios de un
mundo masculino.

Se podria concluir que las condiciones de la época no le jugaron a favor a Bursztyn. Sus
propuestas eran rupturistas para un escenario artistico mayoritariamente masculino y lleno
de limitaciones para las mujeres. Por otra parte, como se discutid en el capitulo anterior, el
compartir el tiempo con uno de los artistas mas mediaticos y reconocidos de Colombia,
Botero, pudo dificultar mas la consolidacién de su carrera.

Pese a que Bursztyn trabajé y estudié mucho tiempo en Paris y Nueva York, ciudades en las
gue habia generado un grupo de amigos intelectuales que la apoyaron hasta el final de
carrera, ella volvié a Colombia con el fin de poder expandir sus trabajos en su tierra natal.
Lo que no previd, es que quizas le seria dificil encajar desde sus propuestas en una de las
sociedades mas retrogradas de Latinoamérica. A diferencia de otros artistas como Matta y
el mismo Botero, que salieron de sus paises para consolidarse en el extranjero, Bursztyn

volvié de la cuna del arte europeo para establecer una carrera permanente en Colombia.

216 7ULUAGA, Beatriz. Op. Cit. Pag. 71.
217 MCDANIEL, Gina. Op. Cit. Pag. 4.
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Llama la atencién que varios de los temas que salen en las entrevistas de Bursztyn, son sitios
referentes a mujeres y cuestiones “femeninas”, no sitios preferentemente dedicados al
arte. Afortunadamente la artista contd con el apoyo incondicional de la historiadora Marta
Traba. Muchos de los escritos en torno a su obra y propuestas estéticas, fueron elaborados
por esta ultima, prevaleciendo por sobre aspectos banales, lo que la artista proponia desde
el arte cinético y la instalacidn. Gracias a Traba y su libro Bursztyn/Obregon: El elogio de la
locura, se posiciond a la artista junto a otro escultor de trayectoria importante en Colombia,
lo que le entregd mayor visibilidad a su carrera. Sin embargo, cuando ésta estaba en pleno
desarrollo, fue sorpresivamente interrumpida. La misma historiadora declaré en su libro:
“Repentinamente ocurrid algo terrible que ninguno de sus amigos pensé que fuera posible;
Feliza Bursztyn murié. No quiero ni puedo hablar de eso”.2*® A raiz de su triste fallecimiento,
Traba tuvo que cerrar inesperadamente el capitulo dedicado a Bursztyn.

Desde lo anterior, surge otro aspecto vinculado a la reivindicacién del género, que seria
interesante analizar en profundidad: la relacién que Traba y Bursztyn desarrollaron en el
tiempo que compartieron juntas. La conexion entre la escultora y la historiadora, podria
formar parte de una investigacion que rescate historias de mujeres que trabajaron desde
diversas aristas el arte. Seria de mucha importancia en materia de género, analizar los lazos
sororos que les permitieron potenciar sus carreras, sobreponiéndose a las desigualdades y

a la anulacién que vivieron las mujeres en la construccidon de la historia del arte.

8.2 Tarsila do Amaral y su rol como modernista visionaria.

Como se dijo en la introduccién de este capitulo, no existen datos suficientes como para
comprobar que Tarsila do Amaral sufrié un menosprecio directo por ser mujer a lo largo de
su carrera. Sin embargo, los efectos de la discriminacion del género en ella se vieron
reflejados por la falta de consideracion en los medios escritos y también por su tardio
reconocimiento a nivel internacional. Un ejemplo de lo anterior se aprecia en la descripcion

gue Bayén realizé del arte de Brasil. Si bien, explicd brevemente en qué consistio el trabajo

218 TRABA, Marta. Bursztyn/Obregon... Op. Cit. Pags. 33-34.
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de Amaral, su rol dentro del Modernismo no fue reconocido y, cuando el tedrico mencioné
a los artistas brasileros mas importantes de la época, no figurd el nombre de la artista.?*?
Esta situacion es lamentable, al considerar el impacto que Amaral generé en su tiempo.
Uno de los aspectos sobresalientes de la carrera de Tarsila do Amaral es que mantuvo un
fuerte interés por instruirse intelectualmente, lo que la mantuvo en constante contacto con
diferentes literatos y artistas, que potenciaron sus discursos estéticos. Como se vio en el
capitulo 6, su condicidn socioecondmica facilité ese estilo de vida, que no era comun en las
mujeres de su época. Sus estudios en el extranjero y las nuevas amistades que hizo, le
permitieron empaparse de las corrientes europeas, pero sin perder sus ideales enraizados
en su pais. En consecuencia, con sus proyecciones de la cultura y su extenso trabajo como
pintora e intelectual, logré instaurar a través de su pintura la corriente modernista en Brasil.
De esta forma, la Antropofagia activd y reforzé aquellas controversias acerca de la relaciéon
que existia entre América y Europa vy, particularmente, renovd la esfera artistica de Brasil.
La artista tuvo un romance significativo con el escritor Oswald Andrade, quien fue también
protagonista del Modernismo. Se hizo habitual en las fuentes literarias prestar una
exacerbada atencidn a las relaciones afectivas de las artistas y, en ocasiones, se les restd
merito a su trabajo, atribuyéndolo a sus parejas si estos también eran artistas o estaban
vinculados al mundo de la cultura. En el caso de Tarsila do Amaral, primé su desempefio
artistico por sobre aspectos personales, lo que le permitié trascender gracias a su arduo
trabajo como artista.

Siguiendo con los grandes aportes de Amaral, muy pocas veces ha sido mencionado que
gracias a ella se pudieron apreciar, por primera vez en Brasil, pinturas de la Escuela de Paris.
En los viajes que la artista realizd a esa ciudad, y teniendo en cuenta su buen pasar
econdmico, Amaral formd su propia coleccidon de arte moderno, la que expuso con sus
trabajos en Sao Paulo.??° Estas acciones demostraron su interés por cambiar la forma de

mirar el arte de Brasil y confirmaron, ademas, su seguridad y fortaleza como artista, ya que

219 BAYON, Damidan. Arte Moderno en... Op. Cit. Pag. 273.
220 GINTA, Andrea. “Género y feminismo. Perspectivas desde América Latina”. Exit Book. N2 9, 2008. P4g 90-
91.
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no escatimé en presentar estas obras europeas (que en la época podrian haber sido
consideradas de mayor nivel) junto a las suyas.

Los trabajos de Amaral tenian un fuerte poder reivindicativo. En ellos desarrollé con fuerza
aspectos propios del Brasil primitivo que se buscaba rescatar, pero lo innovador de esta
propuesta y que se diferencia con otras miradas indigenistas, es que no evitd el contacto
con el extranjero, tomd y aprovechd todo aquello que servia de Europa, pero sin
transformarse en europea. Al contrario, Amaral buscd potenciar las raices de su pais, y
aposto por un enfoque descolonizador.

Al analizar lo que se ha escrito de Tarsila do Amaral, llama la atencién que, pese a su
sobresaliente trabajo pictérico, en mds de una ocasién ha sido comparada con el valor de
artistas hombres, lo que puede nacer con la intencién de resaltar su trayectoria, pero se
transforma en una comparacion injusta que no permite la valoracion de la artista sin un
referente masculino de por medio. Asi fue como Traba declar6 que Amaral “seria
equivalente o la contrapartida de Siqueiros en México”.??* Por otra parte, el diario CBS
NEWS la llamé el “Picasso de Brasil”.??? La idea de rescatar y valorar el trabajo de una artista
deberia estar acompanado Unica y exclusivamente de sus propios méritos y las aportaciones
de su trabajo como creadora, esa también es una forma de contribuir con el derecho a tener
el sitio que merecen las mujeres en el arte.

Si se mira con mayor amplitud lo que Amaral proyectd a través de sus pinturas, se puede
concluir que contribuyé no tan solo a mejorar la escena artistica de su pais, sino que
también a la ardua tarea de encontrar la tan malinterpretada identidad latinoamericana.
El breve repaso por las aportaciones de Amaral a la consolidacion del arte latinoamericano,
permite reforzar mds aun la incertidumbre de por qué una artista con este extenso
desarrollo profesional y significativas experiencias en el extranjero, fue tan poco valorada
por tanto tiempo.

Amaral comenzé a tener un prestigio fuera de Brasil cuando, en 2018, el MoMA realizé una

muestra retrospectiva de su vida y obra. Nunca antes se habia realizado una muestra de la

221 TRABA, Marta. Mirar en América. Op. Cit. Pag. 9
222 Consultado en: https://www.cbsnews.com/news/the-picasso-of-brazil-tarsila-do-amaral/
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artista con estas caracteristicas en el extranjero. En la actualidad se ha ido transformando
en una de las artistas latinoamericanas mas cotizadas en el mercado, pero seguramente su
reconocimiento seguird subiendo a medida que se visibilicen sus grandes aportes como

artista visionaria.

8.3 Maria lzquierdo se enfrenté a los tres grandes: Rivera, Siqueiros y Orozco

Maria lzquierdo ha comenzado a sonar como un referente importante entre las artistas
mexicanas, pero esta valoracién no se consolidé hasta muchos afios después de su muerte.
De seguro, aquellos que se opusieron a su carrera en su tiempo, jamas imaginaron que en
la actualidad la pintora estaria en la Rotonda de las Personas llustres de México. Este lugar
fue habilitado en 1872 para homenajear a todos los que han contribuido al enriquecimiento
del pais, desde el desarrollo cientifico, social y cultural. Este tributo se ha realizado a 115
personas, de las que solamente 8 son mujeres.??? Lo que puede producir mayor sorpresa es
que, dentro de este grupo de personas destacas, Maria lzquierdo comparte el
nombramiento con los que serian sus mayores detractores en un momento determinado
de su carrera: David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco y Diego Rivera.

Son pocas las fuentes literarias de la época que hacen referencia a los fuertes conflictos que
Maria lzquierdo tuvo con los muralistas. Recién hoy en dia es un tema que ha salido a flote
y se aborda con seriedad. Este pasaje de la trayectoria de la pintora puede ser analizado
desde los conflictos propios de la desigualdad de género, pero ademas, desde un acto de
profunda injusticia contra ella, ya que perdid la posibilidad de formar parte del movimiento
de muralistas en México en el momento en que estaba en su mayor auge.

Lo que puede resultar irdnico, es que si se revisan los inicios de la carrera de Izquierdo, hay
un pasaje en que Rivera avalé las obras de la artista en formacién. Los cuadros a los que el
mexicano se refirid6 no estaban firmados con el nombre de la artista, sino mas bien con
siglas, por lo que sus comentarios positivos pudieron haber surgido de la posibilidad de que

Rivera pensara que esas obras fueron pintadas por un hombre y no por una mujer, como

223 REZA, Alma y Reza, Diana. Op. Cit. Pag. 22.
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fue el caso. Estas ideas no han sido comprobadas, simplemente surgen desde las acciones
negativas que el pintor, junto a sus compafieros de la época tomarian en contra de
lzquierdo.

El conflicto principal surge cuando Izquierdo estaba adquiriendo un rol protagdnico en la
esfera cultural de su pais.??* Se le ofrecié la posibilidad de pintar un mural en un edificio de
mucho prestigio en la ciudad, especificamente en el cubo de la escalera monumental del
Palacio del Ayuntamiento, Ciudad de México. La pintora aceptd el desafio y comenzd con
los preparativos al instante. Sin embargo, el entusiasmo de la artista se vio frenado
rapidamente cuando el jefe del Departamento del Distrito Federal, Javier Rojo Gomez,
canceld el contrato que con Maria Izquierdo habian acordado hace cuatro meses. A la artista
se le ofrecid la posibilidad de pintar en otro muro, pero de menor categoria en la ciudad, a
lo que lzquierdo se negé.

La noticia del mural que realizaria Izquierdo aparecié en varios medios locales, por lo que,
tras la cancelacion del proyecto, la artista también los aprovechd para protestar ante la
cancelacion injustificada del trato. Aunque no ha sido comprobado directamente, se hablé
de una junta secreta de parte de los tres muralistas y el regente de la ciudad, para que
reconsiderara la decisién, pues lzquierdo no tenia los méritos suficientes para hacerlo. El
Unico de los artistas que reconocié haber dado su opinidn en este conflicto fue Siqueiros.
En relacion a lo anterior, Rivera declard: “el talento de esta pintora es equilibrado y
ardiente, pero reservado y contenido, desarrollandose mdas en profundidad que en
superficie”??>. El pintor dejo entrever que lzquierdo no poseia las aptitudes para dicho
desafio.

Simultaneamente al conflicto, los tres muralistas mexicanos formaron la Comision Nacional
de Pintura Mural (CNPM) para reglamentar la produccién del muralismo mexicano y tener

el control completo del movimiento. Esta accién dejo demostrado el poder que tenian los

224 para saber més detalles de este conflicto se recomienda el siguiente articulo: GARCIA DE LA CRUZ, Aura.
«“Es un delito ser mujery tener talento”, sentencié Maria lzquierdo, la pintora que enfrenté a los muralistas».
Relatos e historias en México. N2 105, mayo, 2017. Disponible en: https://relatosehistorias.mx/nuestras-
historias/es-un-delito-ser-mujer-y-tener-talento-sentencio-maria-izquierdo-la-pintora-que

225 TORRES, Ana. Op. Cit. P4g. 590.
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artistas, y como pudo ser real su influencia en el cambio de direccidon que tuvo el proyecto
ofrecido a Maria lzquierdo.

Izquierdo buscd apoyo de otros artistas y también de importantes personajes de la cultura,
entre los que se encontraba el mismo José Vasconcelos (propulsor del muralismo
mexicano), pero no obtuvo buenos resultados.??® Los muralistas siguieron gozando de su
reputacion y privilegios en el pais, y el conflicto con el tiempo se fue olvidando.

Si Maria Izquierdo hubiese pintado ese mural, hubiese roto con el monopolio masculino del
muralismo y también hubiese generado un cambio significativo para la sociedad mexicana
de la época, que no daba muy a menudo ese tipo de oportunidades a las mujeres.

Pese a que lzquierdo desarrollé una larga carrera y no escatimdé en generar espacios de
reflexion en torno a sus ideales sociales y feministas, no obtuvo reconocimiento inmediato
y pasoé mucho tiempo hasta que comenzara a tenerlo. Ineludiblemente, compartir la época

227

con Frida Kahlo,**’ y que ésta ademads tuviese una medidtica relacién con el mismisimo

Diego Rivera, contribuyd indirectamente a un poco valoracién de su carrera.

Otro de los aspectos que afecté el desarrollo profesional de la artista, fue la relacién
amorosa que mantuvo con Rufino Tamayo. En muchas de las criticas que se le realizaron a
sus exposiciones se le recordaba constantemente la posible influencia que habia obtenido
del pintor Rufino Tamayo.??® Este pintor también desarrollé una importante carrera en
México y su trayectoria ha crecido considerablemente con el tiempo; sin embargo, es poco
probable que su talento sea cuestionado por su relacién con lzquierdo.

La artista Maria lzquierdo debid desafiar varias situaciones que estaban en su contra, pero
la mayoria de éstas tuvieron relacidon con aspectos propios de una sociedad con fuertes
conflictos de género. Fue una mujer de mucho caracter para su época, con acciones claras

pero polémicas. Sus ideales politicos en torno al rol de las mujeres en la sociedad y su lucha

226 DEFFEBACH, Nancy. Maria Izquierdo and... Op. Cit. Pag. 368.

227 Este aspecto sera profundizado en el capitulo 9.

228 PEREIRA, Raul Marfa. "La exposicién de Maria Izquierdo." La Prensa. 10 de septiembre, 1944. Disponible
en: http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ELARCHIVO/RegistroCompleto/tabid/99/doc/1146684/language/es-

MX/Default.aspx
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por las clases sociales, son aspectos que fueron en contra de su visibilidad en la escena
cultural de ese entonces.

De todas las artistas de esta muestra, Maria lzquierdo es la que sufrié directamente los
perjuicios de una sociedad mexicana dirigida por hombres que no estaban dispuestos a
ceder sus privilegios. A pesar de su trayectoria, su contribucién fue infravalorada en Ia
construccion del relato de la historia del arte, situacién bastante comun para la mayoria de

las artistas mujeres que lograron tener algln protagonismo en su tiempo.

A modo de conclusién, las artistas escogidas reflejan diferentes variantes en las que se
puede manifestar la desigualdad de género en el arte. Si bien, el caso mas extremo fue el
de Maria lzquierdo, la critica mediatica hacia Feliza Bursztyn y la invisibilizacion a los aportes
trascendentales para Brasil en el caso de Tarsila do Amaral, representan diferentes
situaciones en que las mujeres artistas pueden ser perjudicadas. Estos conflictos pueden
aparecer durante el pleno desarrollo de sus carreras, o mas a largo plazo, cuando se proceda

a valorar sus trayectorias y se les declare exponentes sobresalientes en el mundo del arte.
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CAPITULO 9. REDES, CONTACTOS Y RECONOCIMIENTO

Las primeras redes que una persona genera en la vida, son los familiares inmediatos y
amigos. Si bien estas redes contribuyen a la formacién desde lo valérico y lo actitudinal,
también son fundamentales en la formacién del capital cultural de una persona. En
ocasiones, tener habilidades sociales y moverse de forma estratégica en los circulos que se
frecuenten, puede permitir conseguir sobresalientes resultados a nivel laboral. La mezcla
de habilidades, capital y redes, puede propiciar el desarrollo positivo de una carreray, en el
caso del arte, que es un medio que se mueve con reglas propias (a lo que podria ser trabajar
en un banco), los contactos que se tengan y las influencias positivas durante el desarrollo
de la carrera, son fundamentales para consolidar una trayectoria en el tiempo.

En este capitulo podremos ver el importante rol que tuvieron las redes y contactos de los
artistas latinoamericanos estudiados y como, de alguna forma, sus habilidades para
conseguirlos, les permitieron, entre otros factores que hemos analizado en la investigacion,

proyectar una trayectoria en el tiempo.

9.1 Influencias, redes y contactos

Una amistad significativa para Matta fue la que tuvo con Marcel Duchamp. Un ejemplo de
lo anterior queda reflejado en 1947, cuando Matta participd en la Exposicion Internacional
del Surrealismo, realizada en la Galeria Maeght en Paris. En esa ocasién expuso un altar
dedicado al “Cuidador de la gravedad” de Marcel Duchamp.??® Por esos afios también,
Marcel Duchamp escribié el texto Matta Peintre , donde declaré: “Aunque todavia joven,
Matta es el pintor mas profundo de su generacion”.?*° Este texto fue publicado en 1950,
dentro del catalogo de la Collection of the Société Anonyme.

A partir de los afios cincuenta, Matta manifestd un mayor interés por las condiciones

politicas y sociales de latinoamericana, ideales que aumentaron durante la década

229 DUROZOI, Gérard. Diccionario... Op. Cit. Pag. 617.
230 DUCHAMP, Marcel. Escritos. Duchamp du Signe. Gustavo Gili. Barcelona, 1978. Pag. 184.
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siguiente, y que lo llevaron a entablar amistad con Salvador Allende y Fidel Castro, entre
otros politicos del momento.

Queda en evidencia que Matta se valié de muchas redes y contactos para llevar a cabo su
carrera. Su itinerantica entre Europa y Estados Unidos, le permitié formar parte de
importantes movimientos en el arte. Por otro parte, su interés por sus origenes lo llevaron
a generar proyectos y exposiciones en Latinoamérica.

Al igual que Matta, Wifredo Lam se rodeé de contactos mayoritariamente extranjeros que
potenciaron su experimentacion y desarrollo como artista.?3! Llegé en 1923 a Espania,
donde permanecid por catorce afios como consecuencia a la inestable situacidn politica del
pais. En esta etapa de su carrera generd redes significativas para poder subsistir, pero en
medio de fuertes cuestionamientos de cémo direccionar su carrera artistica. Su amistad con
el escultor Manuel Martinez Hugué fue clave para su llegada a Paris, ya que le entregd una
carta donde lo recomendaba a Picasso.

Cuando Lam llegd a Paris, se encontrd con amigos como Mario Carreio, Alejo Carpentier y
Pablo Neruda, quien fundd, con César Vallejo, el “Grupo hispanoamericano de ayuda a
Espana”. Cuando conocid a Picasso, éste sintio tal cercania por el cubano que lo presenté a
sus amigos como su “primo”. Dentro de los pintores, poetas y criticos de arte que pudo
conocer, se encontraban Braque, Matisse, Mird, Léger, Eluard, Leiris, Tzara, Kahnweiler y
Zervos. Wifredo Lam conoce ademas a Pierre Loeb, duefio de la Galeria Pierre en Paris,
donde realizdé su primera exposicién individual en 1939. En el afio 1941, Lam ilustra el
poema de Breton Fata Morgana, con quien comparte amigos y mantiene una relacién
cordial. Cinco afios después se va a Nueva York y se reencuentra con Marcel Duchamp,
también conoce a Jeanne Reynal, James Johnson Sweeney, Arshile Gorky, Nicolas Calas,
Roger Wilcox, Mercedes Matter, lan Hugo, Jesse Fernandez, John Cage, Sonia Sekula y Yves
Tanguy. A inicios de los cincuenta, el cubano comparte su vida entre Europa, La Habana y

Nueva York. Se visita con numerosos artistas importantes del momento, entre los que se

21 | os datos en relaciodn a los viajes y contactos de Wifredo Lam fueron sacados de la biografia de su pagina
oficial. Consultado en: https://www.wifredolam.net/es/biografia.html
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encuentran Noguchi, Hare, Motherwell, Pollock, Asger Jorn y el grupo surrealista disidente
CoBrA.

Si bien, Lam permanecié muchos afios en Espaia, su carrera se perfila con mayor firmeza
en su estancia en Paris. Picasso lo acerca a sus contactos con el fin de que el pintor cubano
se desarrolle plasticamente. Todas las redes que realizd en estos afios de su carrera le
permitieron volver a Europa y Estados Unidos en reiteradas ocasiones, sin tener que estar
supeditado a permanecer en Cuba. Esta forma de vida, similar a la que llevé Roberto Matta,
le permitié abarcar con sus obras muchos paises y participar de diversos proyectos de
manera simultanea.

El primer acercamiento que Amaral realiza con el arte fue a través del escultor sueco
William Zadig, para quien la artista trabajé como ayudante en Sao Paulo. En el afio 1919
tomo clases de pintura con George Elpons, artista aleman establecido en la ciudad. Estos
hechos demuestran que sus primeras influencias artisticas formales pudieron ser europeas.
Un contacto fundamental para Amaral fue la pintora Anita Malfatti, quien la puso en
contacto con todos los intelectuales y artistas que habian participado en la Semana de Arte
moderno de 1922, cuando Amaral viajé a Paris. Tarsila do Amaral y su pareja de ese
entonces, Oscar Andrade, se instalaron en Paris un afio después y recibieron la ayuda del
poeta suizo-francés Blaise Cendrars. Este artista los puso en contacto con importantes
personajes de la escena cultural como: los Supervielle, Gleizes y Juliette Roche, Léonore
Rosemberg, Léger, Cocteau, Delaunay , Brancusi, Satie, entre otros.?32

Durante la mayor parte de su carrera, la artista brasilera se movid entre Brasil y diferentes
paises de Europa; sin embargo, las acciones mas significativas de su desarrollo plastico son
originadas en Brasil. A diferencia de Lam y Matta, y pese sus constantes viajes a Paris,
Amaral no logré cimentar una carrera permanente en esa ciudad, pero no queda claro si
ese fue uno de sus objetivos.

Con respecto a las influencias que Maria lIzquierdo tuvo en la pintura, una de las mas

importantes fue el pintor Rufino Tamayo. Ellos mantuvieron una relacion amorosa que los

232 Tarsila do Amaral. Op. Cit. Pag. 238.
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llevd a vivir juntos y se influenciaron mutuamente, como bien afirmo la pintora: “Yo le debo
mucho a Tamayo pero también él me debe a mi bastantito”.?33

Otro de los contactos que generd un impacto indiscutible en la carrera de Izquierdo fue
Diego Rivera. En ese entonces el pintor mexicano era director de la Escuela Nacional de
Bellas Artes de México, y mostré un gran interés en las obras de lzquierdo, lo que
inmediatamente la hizo destacar entre sus compafieros. Ya vimos en el capitulo 8 como esta
aprobacion cambio con el tiempo.

El contacto que le otorgd visibilidad en los medios literarios del extranjero fue el escritor
Antonin Artaud. Un ejemplo de ello fue en 1937, cuando realizé la presentacion de la obra
de Izquierdo en Paris, para la galeria Van den Berg. Esta relacién de amistad entre el escritor
y la pintora se mantuvo en el tiempo, Artaud visitd en reiteradas ocasiones a la pintora en
su casa de México.?3

Una red importante que tuvo lzquierdo fue el poeta Pablo Neruda. La mexicana pinté una
pequefia acuarela titulada “Tributo a Pablo Neruda” en 1943. En esta imagen representé a
dos artistas circenses sosteniendo un ramo de flores bajo una cinta roja con las palabras
“Para Pablo Neruda”.?3®> Pero la carrera de Maria lzquierdo se extendid en Latinoamérica
cuando recibié la ayuda de Raul Uribe, con quien terminaria casada después. En el afo 1944
fue nombrada “embajadora del arte mexicano” en Peru y Chile. Lo que le permitié que ese
mismo afio realizara su primera exposicién individual en Sudamérica, en el Ministerio de
Educacidn en Santiago de Chile. En la recepcion, Neruda leyd un poema en prosa titulado
“Bienvenida a Maria lzquierdo” .23¢

Uno de los mayores referentes de Feliza Bursztyn es el artista francés César (César
Baldaccini) a quien Bursztyn conocié mientras estudiaba en Paris iniciado el afio 1952.237
Este escultor inspird directamente el uso de las chatarras en sus obras. De la misma manera,
tomo clases con los escultores Ossip Zadkine y Giacometti, que también tuvieron una

importante labor en su formaciéon como escultora.

33 PONIATOWSKA, Elena. Las siete cabritas. Txalaparta. Tafalla, 2001. P4g. 85.
24 |bidem. Péag. 79.

235 DEFFEBACH, Nancy. “Maria Izquierdo: arte...” Op. Cit. Pag. 26.

236 |bidem. Pag. 27.

237 RUBIANO, German. Op. Cit. P4g. 4.
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Sin duda, el trabajo de Marta Traba hizo que Bursztyn fuese mucho mas conocida en el
medio colombiano. La gestidn cultural que Traba realizaba fue un apoyo fundamental para
gue se considerara su nombre entre los grandes exponentes de la escultura en Colombia.
El escritor Gabriel Garcia Marquez tuvo un importante papel en la vida de Feliza, pues la
escultora tenia muchos amigos escritores al igual que él, como Alvaro Cepeda Samudio y
Jorge Gaitan Durdn. Este ultimo fue pareja de Bursztyn, y vivieron cuatro afios en Paris.
Segun la misma escultora, Gaitan era un escritor muy sociable que tenia muchos contactos,
ella declaré que tuvo un gran protagonismo en los inicios de su carrera.?3®

Cuando Feliza Bursztyn muere, Garcia Mdarquez estuvo con ella, experiencia que relaté en
un texto que fue distribuido por diferentes medios nacionales e internacionales. Estas lineas
dedicadas a su amiga tuvieron como objetivo reconocer su trabajo, pero también declarar
al mundo la forma ingrata en que murié exiliada de su pais.

Un punto interesante a destacar en la carrera de Bursztyn es que, si bien hay muchas
fuentes que declaran el buen humor de la escultora y los muchos amigos que tuvo, en la
mayoria de éstas se evidencia un trabajo individual por sobre uno colectivo, lo que pudo
haberle jugado en contra a la hora de pasar a la historia en su pais. En relacién a lo anterior,
y pese a que en ciertos momentos fue catalogada como artista cinética, ella no se identificé
como tal; por otra parte, en Colombia no existia un colectivo que se identificara con este
arte, hasta muchos afios mas adelante. Su trabajo era un tipo de arte rupturista para una
sociedad conservadora y no hubo cohesidn entre los artistas que lo practicaban como para
sostenerlo en el tiempo. Segun la historiadora Peist: “Un artista consigue el éxito cuando

logra ser parte de la historia, y para ser parte de la historia hay que estar clasificado”?3°.

238 OSPINA, Lucas. «Feliza Bursztyn: “En un pais de machistas, jhagase la loca!”». Uniandes.14 de enero 2019.
Disponible en: https://cerosetenta.uniandes.edu.co/feliza-bursztyn-en-un-pais-de-machistas-hagase-la-loca/
239 pEIST, Nuria. Op. Cit. Pag. 337-338.

106


https://cerosetenta.uniandes.edu.co/feliza-bursztyn-en-un-pais-de-machistas-hagase-la-loca/

ESQUEMA 9.1 INTERACCION ENTRE LOS CONTACTOS MAS INFLUYENTES DE LOS
ARTISTAS
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Las interacciones entre los artistas analizados y diversos personajes influyentes en el mundo
de la cultura aparecen reflejadas en el esquema 9.1. Sobre este, es importante aclarar que
no estan todos los contactos que pudieron tener alguna incidencia en la carrera de los
artistas, sino mas bien se incluyeron aquellos que tuvieron algun rol significativo. Por otro
lado, se destacan en él a aquellos personajes que se repiten entre los artistas, para poder
llegar a alguna conclusién en torno a posibles conexiones entre ellos.

Al hacer un analisis de los contactos que frecuentaron a los artistas estudiados, Pablo
Neruda es el que mantuvo relacidén con cuatro de ellos. Este escritor, Premio Nobel de
Literatura, aparte de su reconocimiento en el mundo literario, tuvo un importante
desarrollo en la politica y las relaciones culturales entre Europa y Latinoamérica.

Por otra parte, Breton, Duchamp y Picasso tuvieron interaccién con Lam y Matta, que
comparten exactamente las mismas redes y que, excluyendo a Neruda, son todas europeas.
Con respecto a Guayasamin, solo se considerd a Rockefeller porque fue su puerta de
entrada al extranjeroy, a pesar de que el ecuatoriano pintd muchos personajes influyentes
de la época, no hay constancia de que haya generado una amistad profunda con ellos, ni

gue hayan influenciado su pintura. Guayasamin y Bursztyn tuvieron contacto con el también
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Premio Nobel de Literatura, Garcia Marquez, siendo importantes en el desarrollo de su
carrera, sobre todo para la escultora que generd una amistad intima con él.

La brasilera Tarsila do Amaral no tuvo contactos significativos a nivel internacional, pese a
que el escritor francés Cendrars, estaba viviendo en Paris y le presentd a algunos pintores
del momento. Una de las hipétesis ante esta situacion puede ser el idioma, pero ademads y
al igual que Bursztyn, sus contactos influyentes son mayoritariamente locales porque su
interés de produccion estuvo enraizado en sus paises de origen.

A modo general, indiscutiblemente Lam y Matta tuvieron significativas relaciones con dos
de los pintores mds importantes del siglo XX, Picasso y Duchamp. Ademds, se rodearon en
su mayoria de otros personajes influyentes en la escena internacional europea vy
norteamericana, lo que potencidé su exitoso desarrollo en el extranjero.

Otro tema interesante es que, en general, los escritores tuvieron un importante rol en
potenciar las carreras de los artistas plasticos. En este sentido, ocho de los contactos
influyentes de los artistas de esta muestra son literatos: Neruda, Artaud, Breton y Garcia
Mdrquez son todos escritores de peso a nivel internacional, y dos de ellos son
latinoamericanos.

Un aspecto no menos importante es que la mayoria de los contactos influyentes en las
carreras de los artistas estudiados eran hombres y todos tuvieron una inclinacién politica

de izquierda.

9.2 Picasso y los artistas de América Latina

Picasso fue una influencia para todos los artistas de su siglo. Desde su constante busqueda
por nuevos horizontes creativos, la experimentacion plastica y la renovacién de la escena
cultural, el artista se transformé en un mentor por excelencia. La presencia del pintor
espafiol en un sitio, representaba un atractivo inminente para muchos artistas que
afioraban conocerlo, quizds con la idea de conseguir un consejo, simplemente su

aprobacion, o la férmula que los pudiese hacer mas reconocidos.
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Con respecto a los artistas latinoamericanos, ellos también presentaron un interés en las
ideas y la personalidad de Picasso. Un ejemplo es el del ecuatoriano Guayasamin, que viajé
hasta su casa con la ilusién de conocerlo; sin embargo, Picasso no pudo recibirlo.?4°

Hay artistas en los que se puede reconocer la influencia directa de Picasso. Relacionado con
lo mismo, Guayasamin declard para el diario El Pais: “Respecto a mi posible influencia de
Picasso, he de decir que nadie en la pintura universal puede alejarse de la influencia de
Picasso, y creo que hay que ser muy fuerte, poseer una vigorosa personalidad para
arrancarse de esta influencia. Con él coincido mds en su actitud de denuncia y solidaridad -
reflejada en el Guernica- que en la forma pléstica”.?*! Si bien, él manifestd que su cercania
con el pintor espafiol era solo desde el discurso, en mucho medios de Ecuador se refieren a
Guayasamin como el “Picasso ecuatoriano”, evidenciando que el espafiol influyé mucho
mas que en la ideologia de las obras del artista.?*?

Cuando Roberto Matta comenzd su carrera en Europa, el arquitecto Josep Lluis Sert le pidié
de su colaboracidn en la organizacion de la "Exposition Universelle de Paris" de 1937. Es por
este evento que Matta conocié a Pablo Picasso. El pintor chileno visité mas de quince
ocasiones su taller y pudo conocer a su pareja de entonces, Dora Maar. 243 Picasso se
encontraba pintando el “Guernica” para la exposicidén en la que estaba trabajando Matta.
Podriamos pensar, entonces, que Matta fue testigo presencial de la evolucion de una de las
pinturas mas importantes en la carrera de Picasso. En el futuro se encontraron en
exposiciones, pero para ese entonces, el chileno estaba en categoria de artista. Un ejemplo
de ello fue la exposicidon Large Scale Modern Painting, organizada por el Museo de Arte

Moderno de Nueva York el afio 1947.%%4

240 Esto fue contado por el mismo Guayasamin en una entrevista. MARQUEZ, Gonzalo y OSORIO, Amparo.
“Suefio de un nuevo renacimiento”. Comun presencia. N2 8/9. Disponible en:
http://comunpresenciaentrevistas.blogspot.com/2006/11/oswaldo-guayasamn-entrevista.html

241 HARGUINDEY, Angel. “Oswaldo Guayasamin y su peregriaje por la crueldad humana”. E/ Pais. 24 de junio
1977. (sic). Disponible en: https://elpais.com/diario/1977/06/24/cultura/235951201 850215.html

242 Un ejemplo de esta denominacidn a Guayasamin es la noticia que se publicé el diario de mayor circulacién
en Colombia EL Tiempo. “El Picasso ecuatoriano”. El Tiempo. 12 de marzo de 1999. Disponible en:
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-882414

243 MIORENO, Ana Gabriel. Roberto Matta: Visiones e Influencias de un Grabador Desconocido. Tesis para optar
al grado de doctor. Universidad Politécnica de Valencia. Valencia, 2014. Pag. 25.

244 |bidem. P4g. 30.
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En relacion a la cercania con Picasso, se podria decir que Wifredo Lam es uno de los pintores
latinoamericanos que tuvo una de las relaciones mds intimas con él. Mas alld de la
admiracién que motivé a Lam a conocer a Picasso, los artistas generaron una amistad en
que la admiracion termind por ser mutua.

Lam y Picasso tenian muchas cosas en comun. Cuando Lam llegé a Paris, no sabia muy bien
hablar francés, por lo que le fue mucho mas facil comunicarse con Picasso. Por otra parte,
tenian mucha afinidad en sus pensamientos politicos y sociales. De hecho, Lam participd
activamente en la Guerra Civil Espafiola a favor del bando republicano, cuando estuvo
viviendo en Madrid. Otro aspecto que suma a esta conexidon entre los pintores, es que la
bisabuela de Picasso era cubana, y él sentia mucho aprecio por su cultura.?*® Lo que
complejiza esta relacién tiene que ver con las influencias que Picasso pudo haber llegado a
tener en Lam o viceversa. Indiscutiblemente, Lam estd en desventaja, pues como se ha dado
en el tiempo, y se pudo profundizar en el capitulo 7, la falta de consideracién desde Europa
y Norteamérica a los aportes de los pintores latinoamericanos se dio con bastante
frecuencia. En razén de lo anterior, es casi evidente que no haya mucha intencién en
reconocer el aporte que Lam pudo haber tenido en Picasso, considerando ademas la
sobresaliente trayectoria de éste. Relacionado con lo mismo, destaca el articulo Inventing
Wifredo Lam: The Parisian Avant-Garde's Primitivist Fixation, por la nueva mirada que arroja
sobre el tema. En esta publicacidn, el escritor busca esclarecer la mala interpretacién que
se hace de la obra de Lam que, segun él, la mayor parte del tiempo parte supeditada a la
obra o juicio de Picasso. También busca defender la idea de que Picasso nunca fue maestro
de Lam, ni tampoco vivieron juntos como se menciona en varias ocasiones. 2% El autor hace
una descripcién de todos los contactos con los que se vinculd Wifredo Lam junto a acciones
particulares del cubano que enriquecieron su trayectoria y que no tienen vinculacién con
Picasso.

En relacidn a las mujeres de esta investigacidn, ninguna tuvo alglin contacto directo con el

artista. Y es que, mas alla de las relaciones amorosas muy comentadas de Picasso, no se

245 GREET, Michel. Op. Cit. Pag 4.
248 |bidem. Pag. 5.
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encontraron relaciones profesionales, o lo que se podria llamar de “camaraderia creativa”,
con artistas mujeres. Inclusive, como se repite en varios otros ejemplos de la historia del
arte, una de sus parejas, Dora Maar, fue artista también. Sin embargo, pasé a la historia
como una de las mujeres de Picasso, mas que por su desarrollo profesional.

Hay algunas fuentes que senalan que Tarsila do Amaral visito el estudio de Picasso en Paris,
pero es un hecho de su carrera al que no se le da tanto interés. Lo que si se ha investigado
en reiteradas ocasiones, es nuevamente la influencia que Picasso pudo haber tenido en la
obra de Amaral, sobre todo con el periodo negro y el rescate que el pintor espaiol hace de
las mascaras africanas. Pero también es pertinente plantearse la idea al inverso, aunque
esto requeriria de una investigacién profunda para demostrarse o descartarse. En relacién
a lo anterior, el historiador Edgard Vidal dice que esta posible conexién puede darse “en la
exageraciéon del tamafio de los senos, el detalle inundando el cuadro, técnica que Tarsila
utiliza varias veces, y que encontramos solo un poco después (a partir del verano de 1927)
en la serie de figuras de playa [...] de Pablo Picasso”.?*” Este escritor deja abierta las dos
posibilidades, y no cierra por completo la relacién entre ambos artistas. De todas formas,
su analisis es poco habitual, teniendo en cuenta la gran cantidad de publicaciones que
apuntan a la influencia de Picasso sobre otros artistas, pero no por eso menos valido.

Al referimos a Maria Izquierdo y su conexion con Picasso, no se encontraron fuentes que
declaren que ellos se conocieron; pero, como es de esperarse, si de la posible influencia que
el pintor tuvo en la mexicana. En relacién a los cuadros de lzquierdo, el escritor Antonin
Artaud declard: “Telas en las que se advierte de modo directo la técnica del arte europeo
moderno, y en las que los resabios de Derairt, de Picasso, de Kisling, de Coubine, de
Krerrieogne, hablan subterrdneamente”.?*® Como se puede apreciar, Picasso estd entre los
pintores que influenciaron a la mexicana segun Artaud. Otra de las relaciones que se hacen
entre Izquierdo y Picasso tienen que ver con su aficion por el circo. Ambos artistas tuvieron

una fuerte identificacidon con los artistas de este medio, pero lzquierdo establecié un vinculo

247 \IDAL, Edgard. «Trayectoria de una obra: "A negra" (1923) de Tarsila do Amaral. Una revolucién icénica».
En Dossier thématique: Brésil, questions sur le modernisme. Artelogie, N21, septiembre, 2011. Disponible en:
http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article79

248 ARTAUD, Antonin. Op. Cit. Pag. 22.
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con formas que son de estilos distintos y expresan ideas Unicas para ella, que tienen relacién
con recuerdos de su infancia.?*® La escritora Nancy Deffebach se refiere al tema: “The
concepts underlying Izquierdo’s and Picasso’s identifications with circus performers are also
significantly different.”?>° En concordancia con las ideas de Deffebach, Izquierdo y Picasso
tratan el tema del circo desde diferentes interpretaciones, por lo que no necesariamente
Picasso tuvo una influencia directa en lo que la mexicana creé.

De todos los artistas de la muestra investigada, podriamos decir que la que menos se
relaciond con Picasso fue Feliza Bursztyn. Si bien lo conocid en la escuela de Bellas Artes de
Paris, no mantuvo una relacién cercana con él. Lo que si puede conectar a ambos artistas,
es el instinto de experimentacidén en la escultura. Picasso y Bursztyn desarrollaron proyectos
con materiales no convencionales y de uso cotidiano, ambos desafiaron la concepcion
clasica de la escultura.

A modo de conclusién, Wifredo Lam es el artista que mas compartié con Picasso, lo que
pudo influir mayormente en sus ideas creativas, y posiblemente en su reputacion de la
época. Por otra parte, no se puede cerrar la idea de que él también pudo significar una gran
influencia para Picasso, que presentd gran interés por el trabajo y la cultura de Lam. Por
otra parte, como Lam es latinoamericano, eso pudo aumentar los cuestionamientos en
torno a esta posible influencia del cubano en Picasso. Como pudimos profundizar
anteriormente dentro de esta investigacidn, el control hegemodnico de las reglas del arte
gue ejercieron Europa y Norteamérica, no siempre estuvo dispuesto a reconocer los aportes
de los artistas de Ameérica Latina y muy pocas veces los incluyeron en las fuentes
bibliograficas que cuentan el desarrollo del arte en el siglo XX.

Guayasamin fue un gran admirador de Picasso, lo que se dejo entre ver en sus declaraciones
y su obra. Sin embargo, ellos no tuvieron una relaciéon de amistad y ni siquiera llegaron a
conocerse, como si se dio con Lam. Con respecto a Matta, tampoco tuvieron una relacién

con el nivel de cercania que Picasso tuvo con el cubano; sin embargo, es interesante la

249 pONIATOWSKA, Elena. Op. Cit. Pag. 69.
250 DEFFEBACH, Nancy. Maria Izquierdo and... Op. Cit. Pag. 162.
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dinamica en que se conocieron y como llegaron a compartir espacios expositivos en el
tiempo.

En relacion a Tarsila do Amaral, no hay muchas fuentes que defiendan la idea de que ella
pudo haber sido un aporte en las ideas de Picasso, por supuesto que si las hay desde el caso
contrario. Al igual que Amaral, Bursztyn conocid a Picasso, pero ese posible encuentro no
tuvo mayor importancia en la trayectoria de ambas. En concordancia con lo anterior, es
importante recordar que las relaciones de vinculo profesional entre Picasso y otras mujeres
artistas, no fue algo tan comuin como las que si generd con pintores hombres.

Compartir la época con un pintor del peso de Picasso, inevitablemente es un condicionante
en la carrera de cualquier artista, tanto como para alguien que si pudo conocerlo, como
para aquellos que lo siguieron como un referente importante del momento. Esta claro que
haberlo conocido y formar parte de su circulo cercano, es algo que favorecié el

reconocimiento de los pares y los mediadores de la época.

9.3 Maria lzquierdo mas alla de Frida Kahlo

En la segunda edicion del libro Los privilegios de la vista. Arte de México de 1988, el escritor
Octavio Paz declaraba: "No me perdono no haber escrito nada sobre dos mujeres. Una es
Frida Kahlo, a la que admiré intensamente desde que vi por primera vez un cuadro suyo [...]
La otra es Maria lzquierdo, que todavia espera reconocimiento”.?*! El escritor deja en
evidencia la ausencia de estas artistas en su primera edicidn del libro en 1987. Cuando fue
publicado este texto, ya habia salido al mercado la biografia de Frida Kahlo, escrita por el
historiador Hayden Herrera en 1983, que se convirtié rapidamente en un best seller. La
artista mexicana adquirié ademads mucho prestigio en las ventas de arte latinoamericano y
gozd de una popularidad en aumento. En cambio, Maria lzquierdo, tal como lo afirmaba

Octavio Paz, no obtuvo un reconocimiento significativo.

251 pAZ, Octavio. México en la Obra de Octavia Paz Ill. Los privilegios de la vista. Arte de México. Fondo de
cultura econdmica. Madrid, 1988. Pag. 32.
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Si tenemos que hablar de los artistas principales de México, es de esperar que la lista la
encabecen Frida Kahlo y Diego Rivera. Estos pintores, han logrado traspasar las barreras de
reconocimiento del arte latinoamericano en el extranjero, teniendo un fuerte impacto
desde lo estético, pero también desde lo que fueron sus historias de vidas en la construccién

del arte latinoamericano.

Al hacer referencia al caso de Maria lzquierdo y Frida Kahlo, es importante destacar que,
pese a que Kahlo tiene un importante reconocimiento a nivel mundial, hay logros de Maria
Izquierdo que son significativos y que poco a poco en la actualidad la han posicionado en
un rol mas protagonico en su pais. En este punto de la investigacidn es importante dejar en
claro que no hay ninguna pretensién de potenciar una rivalidad entre ambas artistas, ni
cuestionar el valor de sus obras, poniendo una por sobre la otra. Mas bien, el objetivo es
comprender como Kahlo logré trascender en ciertos escenarios y, por otra parte, cdmo es
que lzquierdo pese a datos relevantes de su carrera, no tuvo un desenlace similar.

Uno de los primeros aspectos importantes a destacar de Maria lzquierdo fue su primera
exposicién, el afio 1929 en la Galeria de Arte Moderno de México, patrocinada por la
Direccién de Accidon Educativa, dependiente del Departamento del Distrito Federal
Nacional. Esta muestra contdé con el apoyo de Diego Rivera, situacion anecddtica al
considerar que mas adelante seria un gran detractor de la artista. Rivera escribid la
presentacion de la muestra, en su rol de director de la Escuela Nacional de Bellas Artes a la
gue lzquierdo pertenecia, y en donde se le considerd una de las promesas artisticas mas
atrayentes de México.?>?

En 1930, Izquierdo fue la primera mexicana que presentd una exposicion individual en el
extranjero (solo un afio después de su primera exposicidn), en el Art Center Gallery de
Nueva York. El curador René d’Harnoncourt decidié incorporarla a la exposicion Mexican
Arts organizada por la American Federation of Arts en el Metropolitan Museum, la cual

incluia obras de Rufino Tamayo, Diego Rivera y Agustin Lazo, entre otros.?>3 Su ascenso en

252 MIONCADA, Gerardo. “Maria Izquierdo el instinto y la raiz”. Otro Angulo. 3 de diciembre 2018. Disponible
en: https://www.otroangulo.info/arte/maria-izquierdo-el-instinto-y-la-raiz/
253 |bidem.
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el mundo del arte fue rapido, pasé de ser la alumna de Diego Rivera a exponer junto a él.
Este hecho relevante podria haberla catapultado en temas de reconocimiento mundial,
pero no fue asi. Algunos expertos de arte de Latinoamérica empezaron a reconocer
mayoritariamente a aquellos artistas nacionales, solo cuando lograban triunfar en el
extranjero, pero en esos afios Nueva York aln no adquiria la importancia artistica que tuvo
pasado los afios cuarenta, siendo esa quizds la razén por la que este hecho no fue
reconocido como un gran mérito para los mexicanos.

Otro suceso que podria haber enriquecido la imagen de Maria lzquierdo, es que el
importante escritor francés Antonin Artaud le dedicé una positiva valoracién a su trabajo,
lo que la ayudé a consolidar su imagen ante la critica extranjera: “Toda la pintura de Maria
Izquierdo se desarrolla en este color de lava fria, en esta penumbra de volcan. Y esto es lo
que le da su caracter inquietante, Unico entre todas las pinturas de México [...]. Sus ruinas
no evocan un mundo en ruina; evocan un mundo que se rehace”.?** Los comentarios del
escritor, que destaca la pintura de lzquierdo como Unica en México, no significaron un
aporte en el reconocimiento de la artista en el largo plazo.

Al igual que lzquierdo, Kahlo también expuso primero en Estados Unidos que en Paris.
Vendioé su primer cuadro a Edward Robinson y realizd su primera exposicion en la galeria
Julien Levy de Nueva York en 1938. La presentacién para el catdlogo fue escrita por el
destacado André Breton. Sin embargo, el artista que le brindé una ayuda trascendental fue
Marcel Duchamp. Kahlo tuvo conflictos con sus obras cuando llegd a Paris, ademads de
presentar problemas de salud, y fue el mismo Duchamp junto a su esposa los que la
acogieron hasta que se recuperara. Ademas, el pintor le consiguié una exposicién en la
galeria de Pierre Colle,>>> hecho no menor por esos dias para un artista latinoamericano.

Si consideramos la relacién de Frida Kahlo y Maria lzquierdo a movimientos de feminismo
y arte reivindicativo de mujeres, ambas estuvieron vinculadas a ellos, pero de diferentes
formas. Cuando se habla de feminismo en el arte, inevitablemente la imagen por afios ha

sido Frida Kahlo. Con cierta responsabilidad por parte de la publicidad, la transformacién

254 ARTAUD, Antonin. Op. Cit. Pag. 23.
255 ALMA, Reza y Diana Reza. Op. Cit. Pag. 29.
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de su imagen en un icono, y por supuesto un exacerbado interés por los detalles amorosos
de su relacién con Rivera, la han convertido en una imagen casi obligatoria de la lucha de
igualdad de género, inclusive mas alla del mundo del arte. Lo que causa extrafieza al indagar
en los datos biograficos de las artistas, es que Maria lzquierdo realizé mas acciones
significativas en torno al arte y la cultura, y para defender a las artistas mujeres en su época.
Hay documentos personales e histéricos que comprueban sus pasos en materia de
feminismo vy reivindicacion social; sin embargo, este es un tema poco desarrollado hasta
ahora. Un ejemplo claro de lo anterior, fue la primera vez que Maria Izquierdo participé en
un evento sobre los derechos de las mujeres. Este consistié en la apertura de una exposicion
de carteles de mujeres artistas realizado el afio 1935.2°¢

Por otra parte, son pocas las fuentes que abalan el activismo feminista de Frida Kahlo y su
participacién activa de movimientos politicos o sociales que persiguieran estas causas en la
época.?”’ La actitud contestataria feminista de Kahlo adquiere mucha fuerza en como ella
utilizd su propia imagen: sus cejas, su forma de vestir, sus declaraciones, su reivindicacion
de la mujer desde la lucha, la fortaleza que la caracterizé teniendo en cuenta sus
adversidades fisicas y por otra parte, su relacidon de pareja que se fue desclasificando con el
tiempo y no siempre trajo pasajes felices a la artista. Segun la historiadora Nancy Deffebach,
la participacién de Kahlo en actividades feministas no ha sido registrada por ninguno de sus
bidgrafos,?>® por lo que no se sabe si efectivamente la artista formo activamente parte de
estos movimientos en su tiempo o simplemente el activismo es una parte de su vida a la
gue no se le ha dado importancia. Todo lo contrario sucede con Maria lzquierdo, pues hay
documentos que la involucran directamente en movimientos activos de feminismo y arte
de su época.

Otro punto para tener en consideracién es cémo fueron abordadas las carreras de las
artistas por los primeros escritores de arte latinoamericano. En el libro Arte Moderno de
América Latina, en las mas de 40 paginas que Baydén dedica a hablar de la historia de la

pintura mexicana, partiendo inclusive desde el siglo XIX, no menciond a Maria lzquierdo,

256 DEFFEBACH, Nancy. Maria Izquierdo and ...Op. Cit. Pag. 539.
257 |bidem. Pag. 527.
258 |bidem. Pag. 536.
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pero si hablé de Frida Kahlo. Se refirié a ella como una representante del arte fantastico de
la época y le dedicé menos de una pagina en su libro.?>° En la introduccién de su escrito al
desempeiio artistico de Kahlo, Bayén partié con referencias inmediatas a su esposo Diego
Rivera y la relacién entre ambos. Ahora, si analizamos cémo el escritor hablé de Rivera,
encontramos que le dedicé dos pdginas exclusivas a su trabajo y lo menciond ademads en
mas de cuatro ocasiones en el resto del capitulo dedicado al arte de México. Lo que llama
la atencidn es que cuando hablé del trabajo de Diego Rivera, jamas hizo referencia a Kahlo,
haciendo exclusivamente referencias al desarrollo artistico del pintor, caso muy distinto a
lo que hizo con la pintora.

Es importante mencionar que, si bien el texto hace un trabajo exhaustivo del acontecer
artistico de México, sus referencias a mujeres artistas en general son muy escasas, la mayor
parte de la investigacidn se centra en los tres grandes muralistas y el pintor Rufino Tamayo.
Analizando a otra de las escritoras distinguidas de la época, Marta Traba, en su Libro Arte
de América Latina: 1900-1980, habla de lzquierdo como uno de los pilares sélidos del
realismo volumétrico, pero solo la menciona en una linea de todo el libro.2¢° Caso muy
diferente se da con Frida Kahlo, quien aparece mencionada en mas de diez paginas y la
escritora hace un analisis mucho mas profundo de su aporte al arte de México, pero
también a su vinculacidn con el desarrollo del arte latinoamericano.

Segun lo analizado, un factor importante para comprender el diferente nivel de
reconocimiento de ambas artistas, se dio por la poca consideracion que los historiadores de
la época le dieron a Maria lzquierdo, aunque inclusive fuera tomada en cuenta por
escritores extranjeros de peso como Antonin Artaud. Po otra parte, Kahlo siempre fue
considerada, aunque en algunos textos se le diera mas atencion a su relacién con Rivera
gue a su trabajo pictdrico. Sumado a lo anterior, la publicacién de su biografia con detalles
desconocidos de su vida privada aumentd su popularidad, siendo respetada ademds como

un ejemplo de lucha ante los tormentos de su enfermedad y los conflictos con su esposo.

259 BAYON, Damidan. Arte Moderno en... Pag. 167.
260 TRABA. Marta. América Latina: 1900-1980. Op. Cit. Pag. 30.
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Maria lzquierdo también tuvo una relacién con un pintor destacado del arte mexicano y con
una creciente reputacion en el arte, Rufino Tamayo. Sin embargo, esta relacién nunca fue
expuesta como el caso de Rivera y Kahlo y, por lo demds, cuando se hablé de este vinculo
amoroso, en la mayoria de las ocasiones fue para hablar de la posible influencia del pintor
en las obras de lzquierdo.

Ambas artistas estuvieron ligadas de diversas maneras a uno de los mas importantes
pintores de México, Diego Rivera. Kahlo desde una relacion amorosa que, si bien tuvo
momentos tristes por los engafios reiterados de su esposo, no fue razén para que la artista
tomara represalia contra Rivera o se pusiera contra él, es mas, se mantuvieron juntos hasta
la muerte de la pintora. Caso muy diferente se dio con Maria Izquierdo. Si bien Rivera parte
siendo un fuerte colaborador en su proyeccién artistica, como se vio en el capitulo 8, el
pintor termind siendo participe de un complot en su contra. Inevitablemente pelearse con
un pintor del peso de Rivera, fue motivo de exclusién en espacios artisticos y redes
importantes de la época. El tema de este capitulo hace justamente referencia a la
importancia de las redes y Maria lzquierdo, pese a los méritos pictéricos que pudo ir
adquiriendo, no logrdé consolidar redes de apoyo que la ayudasen a trascender como artista
en el extranjero, y tampoco que la apoyaran cuando quiso contrarrestar las injusticias
vividas con los tres grandes muralistas de ese entonces.

Una situacién muy diferente se dio con Frida Kahlo, que si logré generar contactos
significativos para el desarrollo de su carrera, entre los que podemos encontrar a Marcel
Duchamp y André Bretdn, piezas claves del arte europeo.

Un aspecto no menos importante, es que pese a que lzquierdo fue la primera mujer
mexicana en exponer en el extranjero, especificamente en Nueva York el ano 1930, lo hizo
en un momento donde la ciudad adn no adquiria la visibilidad mundial en materia de
reconocimiento artistico, que si adquirid una década después. En cambio, Frida Kahlo si
alcanzo a formar parte de exposiciones de alto prestigio en el nuevo centro de arte mundial.
En temas de feminismo, ambas artistas se encontraron relacionadas desde diversas formas
a lo largo de su carrera. Si bien, Kahlo representa un icono en lo que tiene que ver con

reivindicacion femenina, sus acciones fueron mas desde de su imagen propia y discursos
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personales, mas que por la participacién en un movimiento colectivo o vinculado a
agrupaciones feministas. Aspecto muy diferente se dio en Maria Izquierdo quien, a parte de
evidenciar tematicas de género en sus obras, fue una activista clara de la época en luchar

por igualdad de derechos para las mujeres y visibilizacién de las artistas.
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CAPITULO 10. EL RECONOCIMIENTO DE LOS ARTISTAS LATINOAMERICANOS EN EL
EXTRANJERO

Cuando los artistas latinoamericanos comenzaron a emigrar a Europa, lo hicieron motivados
por la busqueda de nuevas oportunidades y, en muchos casos, como salida a conflictos
politicos que podian atentar contra su bienestar. El proceso de adaptacidn a los nuevos
espacios que habitaron, hizo que también influenciaran con sus conocimientos la escena
cultural, transformandose en aportes para el desarrollo artistico de esos lugares.

Este capitulo tiene como objetivo analizar los diferentes niveles de reconocimiento que
alcanzaron los artistas de la muestra. Para ello, se abordardn los aspectos mas significativos
estudiados en los capitulos anteriores y que pudieron influir en el desenlace de las carreras
de los artistas. Por otra parte, esta parte de la investigacidon nos permitird determinar
quiénes de ellos alcanzaron un nivel de reconocimiento en el extranjero, pero ademas, si
tuvieron presencia en Latinoamérica y en sus paises de origen. Otro de los aspectos que se
tomara en cuenta, sera la cantidad de paises a los que llegaron sus obras y si el progreso de

sus carreras se dio desde el extranjero o mayoritariamente desde sus paises natales.

Para hacer mas preciso este analisis, al momento de estudiar sus trayectorias, se
puntualizara también sobre el prestigio de las instituciones del arte. Junto con lo anterior,
se examinaran importantes datos?®! que determinardn la presencia de ellos en diferentes
publicaciones incluyendo monografias, como una manera de establecer su nivel de
reconocimiento desde aspectos académicos.

Finalmente, se abordara el conflicto del género como factor de gran influencia en la
reputacién de las artistas investigadas, pero haciendo alusidon a cdmo éste, a diferencia de
los otros aspectos de la trayectoria antes analizados, fue cambiando en el transcurso del

tiempo.

261 para obtener los datos de este capitulo, se utilizé el catdlogo mundial online WorldCat, el catdlogo online
de la Pinacoteca de Sao Paulo, el catdlogo online de artistas chilenos de la Biblioteca del Museo Nacional de
Bellas Artes de Chile, el catalogo online de la Biblioteca Nacional de Colombia, el catalogo Tarsila do Amaral
de la Fundacién Juan March y el sitio online oficial de Tarsila do Amaral, Oswaldo Guayasamin y Wifredo Lam.
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10.1 Exposiciones en el extranjero y presencia en publicaciones

Durante la realizacidn de esta investigacion se reunieron datos de relevancia para cumplir
con el objetivo principal que fue analizar la trayectoria de seis artistas latinoamericanos,
con el fin de descubrir cudles de ellos alcanzaron mayor reconocimiento en el extranjero y
cuales son las pautas que se repiten a raiz del estudio de sus trayectorias.

De los aspectos abordados, uno de los mas importantes es la cantidad de exposiciones (en
museos, galerias y otros centros) que el artista logré realizar en el extranjero y también
como fue su desempeno dentro de América Latina. Por lo que, para completar esta parte
del estudio, serdn de mucha relevancia los datos analizados en el capitulo 4, donde se presté
especial atencién al nivel de prestigio de las instituciones.

La tabla 10.1 contiene los datos histéricos de las exposiciones en las que se mostraron obras
de los artistas, en su lugar de origen, América Latina y el extranjero, tanto en forma
individual como colectiva. La tabla 10.2 muestra el total de las exposiciones y la cantidad de

paises abarcados por cada artista a lo largo de su carrera.

TABLA 10.1 EXPOSICIONES INDIVIDUALES Y COLECTIVAS EN EL EXTRANJERO, AMERICA
LATINA Y PAIS DE ORIGEN

Individuales Colectivas

P. Origen Lat.  Extr. Total P. Origen Lat.  Extr. Total

Matta 54 28 266 348 47 28 149 224
Lam 24 23 189 236 7 8 83 98
Amaral 26 0 8 34 277 23 77 377
Guayasamin 113 115 121 349 189 61 49 299
Bursztyn 9 1 0 10 7 5 16 28
Izquierdo 12 2 3 17 16 4 13 33
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TABLA 10.2 RESUMEN DEL TOTAL DE EXPOSICIONES Y DE PAISES?62

TOTAL N2 de Paises

P. Origen Lat. Extr. Total Lat. Extr. Total
Matta 101 56 415 572 9 19 28
Lam 31 31 272 334 9 23 32
Amaral 303 23 85 411 8 9 17
Guayasamin 302 176 170 648 20 17 37
Bursztyn 16 6 16 38 6 4 10
lzquierdo 28 6 16 50 7 4 11

TABLA 10.3 EXPOSICIONES EN EL EXTRANJERO SEGUN TIPO DE INSTITUCION

MUSEOS GALERIAS OTROS?%3

EX. AL Total EX. AL Total EX. AL Total

Matta 117 24 141 208 9 217 93 22 115
Lam 78 13 91 123 3 126 70 11 81

Guayasamin 30 48 78 49 36 85 86 88 174
Tarsila 31 20 51 9 0 9 31 5 36
Bursztyn 4 3 7 3 1 4 4 0 4
lzquierdo 8 1 9 2 0 2 5 5 10

En la tabla 10.3 podemos apreciar en qué categoria de instituciones se encuentran

concentradas la mayor cantidad de exposiciones. Los datos que mas llaman la atencidn son

las elevadas exposiciones de Matta en los museos y galerias, y por otra parte la baja

262 | os datos de exposiciones totales en América Latina y el extranjero presentan pequefias diferencias entre
la tabla 10.2 y 10.3. Estas diferencias se deben a que, en algunos casos, las fuentes no indicaban el tipo de
institucién en la que se realizd la exposicion; en otras, en cambio, no se diferenciaba si correspondia a
exposiciones individuales o colectivas. En cualquier caso, las diferencias son minimas, sin alterar las tendencias
generales.

263 A otros se refieren a edificios estatales, universidades y centros publicos que no necesariamente son
dedicados al arte.
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presencia de exposiciones de Lam, Amaral, lzquierdo y Bursztyn en galerias de América
Latina.

Como se puede apreciar en la tabla 10.1, Guayasamin es el artista que mas exposiciones ha
realizado colectiva e individualmente hasta la actualidad. Sin embargo, su nivel de
participacidon en instituciones importantes de arte es casi imperceptible. Solo fue parte de
una Unica muestra colectiva realizada en el MoMA, el afio 1943. Por otra parte, el
ecuatoriano también es el artista que mas presencia tuvo en exposiciones dentro de
América Latina, y llegd a mostrar su trabajo en 20 paises del continente. En razén de lo
anterior, queda evidenciado que, pese a la alta cantidad de muestras que se realicen, éstas
no llegan a ser significativas si es que no son en sitios de prestigio internacional, pues pese
a superar incluso el nimero de exposiciones de Matta, Guayasamin no tiene el mismo nivel
de reconocimiento que el chileno. Por otra parte, al mirar la tabla 10.3, la cantidad de
exposiciones que el ecuatoriano realizé en lugares informales, es superior a la cantidad de
exposiciones que realizé en sitios de mayor categoria artistica.

Un aspecto importante a destacar es que todas las mujeres de la muestra tuvieron pocas o
ninguna exposicion individual en el extranjero. Sin embargo, esta cantidad aumenta cuando
se trata de exposiciones colectivas, lo que podria indicar que las mujeres tienen patrones
de reconocimiento diferente al de los hombres, y que en las etapas iniciales de este proceso
es fundamental el trabajo colectivo.

Con respecto al desarrollo de las carreras de los artistas en sus paises de origen, Tarsila do
Amaral es la artista que se mostré mas activa. De todos los artistas del estudio, es la que
mantuvo mayor constancia en el tiempo, participando de exposiciones en Brasil hasta la
actualidad. De manera contraria, la cantidad de exposiciones que lzquierdo y Bursztyn
llevaron a cabo en sus paises natales, son inferiores. Una de las posibles causas de esta
situacion viene dada porque su trabajo se mantuvo desconocido en el tiempo por mas de
veinte afos después de sus respectivas muertes.

Si dejamos fuera a las artistas anteriores, al considerar que tienen una baja cantidad de
muestras totales, el artista que tiene un bajo desempeno en el continente y también en su

pais natal, es Wifredo Lam. Segun los datos, el artista concentro el desarrollo de su trabajo

123



en el extranjero, lo que lo llevé a quedar fuera de las muestras en Cuba y el resto del
continente. Del mismo modo, Matta tiene un bajo rendimiento en exposiciones en América
Latina, pero a diferencia de Lam, si desarrolld su carrera en su pais natal. En este caso, hubo
instancias en que el pintor se encontré exponiendo en grandes instituciones internacionales
y, simultaneamente, se encontraba participando de proyectos locales en su pais.
Volviendo al caso de Tarsila do Amaral, llama la atencidn su alto nivel de muestras colectivas
a nivel nacional, lo que demuestra la cohesién de los artistas brasileros a la hora de
mantener vigente su arte nacional. Con respecto a su presencia en las instituciones de
prestigio, ella ha participado de exposiciones colectivas en el Pompidou de Paris, el Museo
Reina Sofia y el Guggenheim de Nueva York, pero lo que realmente la hace destacar entre
todos los artistas, inclusive de Matta y Lam que son los que presentan los datos mas
favorables en tema de trayectorias prestigiosas, es que es la Unica de los artistas estudiados
que ha tenido una retrospectiva en el MoMA. Esta exposicién, realizada el 2018, podria
significar un relanzamiento de su carrera en el extranjero, situacidon importante en su
reputacién, al considerar que han pasado cuarenta y seis afios desde de su muerte.

De todos los casos estudiados, Matta y Lam son los artistas que poseen un alto nivel de
exposiciones en el extranjero, pero ademdas con participacién en la mayoria de las
instituciones prestigiosas sefialadas. Recordemos que en el capitulo 4 se realizé un
seguimiento a las exposiciones que los artistas realizaron en centros de prestigio artistico
internacional. Estos datos serdn utilizados mas adelante para el analisis final de los factores
gue pueden intervenir en el nivel de reconocimiento de los artistas.

Como se dijo al inicio de este capitulo, la mencién de los artistas en diversos tipos de
publicaciones también es una forma de poder evaluar su nivel de reconocimiento en el
extranjero.?®* Si bien las publicaciones que estudiaremos a continuacion (ver tabla 10.4) no
son exclusivamente dedicadas a éstos artistas, ellas entregan un aproximado de cudn
conocido es su nombre y la cantidad de veces que son mencionados. Los datos de las

monografias o textos especificos de cada artista fueron expuestos en la tabla 4.4 y seran

264 E| capitulo 4 posee un andlisis de la presencia de los artistas en libros de arte y diccionarios, datos
importantes para tener en cuenta durante el analisis de esta parte de la investigacion.
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considerados en los esquemas posteriores que buscan validar los factores que influyen en

el reconocimiento de los artistas.

TABLA 10.4 CANTIDAD DE MENCIONES EN DIVERSOS TIPOS DE PUBLICACION

Libros
Catalogos Tesis Articulos Idiomas TOTAL
Impresos
Matta 117 26 1.496 733 19 2.391
Lam 152 31 1.328 243 22 1.776
Amaral 18 21 247 94 10 390
Guayasamin 58 3 293 44 11 409
Bursztyn 7 2 46 7 4 66
Izquierdo 8 1 24 69 2 104

Segun la tabla 10.4, Roberto Matta es el mas citado en las publicaciones y sobrepasa con
mucha amplitud a todos los artistas de la muestra. El que lo sigue en cantidad de menciones
en publicaciones es Wifredo Lam. Segun los datos analizados en el capitulo 4, Lam posee la
mayor cantidad de monografias, y éstas fueron realizadas en su mayoria en el extranjero,
por lo que estdn en mas de cinco idiomas. Estos datos tienen mucha relacién con la alta
cantidad de paises en el extranjero a los que han llegado las obras de estos artistas.

El caso contrario se produce con Feliza Bursztyn, la artista menos citada en las publicaciones
y que menos monografias posee. Si bien, sus cifras son bastante parecidas a las de Maria
Izquierdo, la mexicana supera la cantidad de textos en que es mencionada y tiene cuatro
monografias en total. Relacionado con lo anterior, es importante declarar que fue de mucha
dificultad encontrar datos de estas artistas, lo que en algiin momento dificulté el desarrollo
de la investigacion. Esta situacion podria llegar a revertirse gracias al gran interés que hoy
en dia ha generado Maria Izquierdo entre los mexicanos.?®> Con respecto a Bursztyn, se
espera que la pelicula que serd protagonizada por su nieta, pueda contribuir a que la
escultora colombiana sea mas reconocida en su pais. Esta falta de consideracion de la artista

en Colombia, genera extraneza al saber que, en la actualidad, sus obras estan siendo

265 Como fue abordado en el capitulo 8, algunas de las obras de Maria Izquierdo fueron declaradas
monumentos estatales y se han realizado diferentes homenajes en su honor.
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distribuidas por el extranjero gracias a que forma parte de la galeria Leén Tovar Gallery en
Nueva York.2®

Los indicadores analizados previamente son una aproximacién indirecta a la reputacién de
los artistas. El hecho de contar con mayores dedicaciones en publicaciones, mayor nimero
de monografia, mayor niumero de idiomas de estas publicaciones, mayor numero de
exposiciones en el extranjero y en instituciones prestigiosas, es una muestra de la
reputacién que alcanzaron. En este caso, Matta y Lam se posicionan a la cabeza de los

artistas de la muestra.

10.2 ¢DAnde comienzan a ser reconocidos los artistas?

Como ya se manifestd a lo largo de esta investigacién, los artistas que cumplen con varios
factores positivos a la hora de evaluar su reputacién son Wilfredo Lam y Roberto Matta.
Una constante entre estos artistas es que ambos desarrollaron la mayor parte de sus
carreras desde el extranjero, mucho antes inclusive de tener algun impacto en sus paises
de origen. Como vimos anteriormente, Lam tiene una baja presencia en las exposiciones en
Cuba, lo que viene dado principalmente por los extensos tiempos que paso fuera de su pais
y quizd por las dificultades que afronté cuando volvié a Cuba y quiso desarrollar sus
propuestas artisticas. Con respecto a Matta, los Ultimos treinta afios de su carrera en vida
presentd un mayor interés por realizar exposiciones en Latinoamérica, movilizado
principalmente por los sucesos politicos que afectaban la convivencia de los paises del
continente. Este interés del pintor chileno no tuvo un impacto negativo en su trayectoria,
puesto que ya habia consolidado una carrera en el extranjero y, por otra parte, poseia una

amplia produccién de obras que le permitian abarcar muchos lugares simultaneamente.

266 No olvidemos que esta artista forma parte de la coleccién permanente de la Tate Modern en Londres, y
que sus esculturas han participado de importantes exposiciones como Folding: Line, Space & Body Latin
American Women Artists Working Around Abstraction y Radical Women: Latin American Art, 1960-1985,
muestras que han sido llevadas a diferentes sitios de Estados Unidos, Rusia y Polonia.
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Tarsila do Amaral es un caso que merece especial atencidn, ya que es la artista mujer con
mayor representatividad de obras en el extranjero. Sin embargo, el tiempo en que
permanecio en Brasil fue superior al que estuvo viajando por Paris y Estados Unidos. Su
carrera aumentd su internacionalizacion después de su muerte y, como ya hemos
comentado anteriormente, el 2018 fue un ano clave para su redescubrimiento en el
extranjero. Todo apunta a que, pese a que ella no permanecié grandes temporadas en el
extranjero, como es el caso de Matta y Lam, puede llegar a conseguir una visibilizacién
mayor fuera de Brasil, al tener en cuenta que su obra llegd a ocho paises del continente y
nueve del extranjero.

Un caso similar, pero con menor reconocimiento en instituciones de prestigio internacional,
es el de Oswaldo Guayasamin. Este artista se dedicd a viajar constantemente fuera de
Ecuador, pero no tan solo al extranjero, sino que desarrollé con la misma intensidad su
carrera en el resto de América Latina. Al compararlo con la trayectoria de Matta y Lam,
caracterizados por la relacién entre la permanencia en el extranjero y su reconocimiento,
podriamos decir que lo que retrasé el reconocimiento del artista ecuatoriano es que no
permanecid suficiente tiempo en el extranjero como para consolidar una carrera
internacional o crear redes de trabajo que pudiesen visibilizar su carrera. Como vimos en el
capitulo 9, Guayasamin no generd redes con artistas internacionales importantes de la
época, lo que pudo jugarle en contra a la hora de potenciar sus ideas creativas y también la
posibilidad de conseguir reconocimiento en sitios importantes a nivel de valoracion
artistica.

Con respecto a Maria lzquierdo, la mayor parte del tiempo lo permanecié en México
interesada por las problematicas locales mas que aspectos globales que pudiesen ayudar a
visibilizar su obra desde la tematica en otros sitios. Si bien, viajoé a Paris y Nueva York, al
igual que Bursztyn, el tiempo de permanencia de ambas artistas en estos sitios es poco
significativo para decir que lograron establecer una carrera en el extranjero. La diferencia
en la actualidad entre ambas artistas, es que Maria lzquierdo ha comenzado a ser
reconocida desde su propio pais, y Feliza Bursztyn desde el extranjero. Lamentablemente,

pareciera que los artistas latinoamericanos tienen la necesidad de ser validados por los
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europeos o los norteamericanos, antes que por sus propios sistemas de validaciéon en
Latinoamérica. Si esta situacion se mantuviese en el tiempo, podriamos pensar que la
escultora colombiana estd mucho mads cerca de conseguir reconocimiento internacional que

la pintora mexicana.

10.3 Niveles de reconocimiento en el extranjero

Para aproximarnos al renombre internacional que pudieron adquirir los artistas, fueron
importantes los datos analizados en los capitulos 4 y 7. En estos capitulos se estudiaron
factores del mercado del arte, particularmente cifras que representan a los artistas en las
subastas. También se investigd la relacidn de los artistas con instituciones prestigiosas y las
exposiciones que realizaron en ellas. Por otra parte, se consideraron diccionarios y textos
de estudio del arte, para descubrir la atencién que se les prestaba a los artistas de la
muestra. Finalmente, en este capitulo se entregaron cifras concretas de la cantidad de
exposiciones internacionales (ver tabla 10.2) y la cantidad de diversas publicaciones
dedicadas a los artistas (ver tabla 10.4).

Los datos mas significativos de los capitulos 4 y 7 se presentan resumidos en la tabla 10.5,
gue muestra los principales factores que influyen en el reconocimiento de los artistas,
categorizados segln exposiciones, participacién en el mercado del arte y caracteristicas de
las publicaciones en que son mencionados. El esquema 10.2 nos entrega una idea mas
concreta de como se posicionan los artistas, segun los indicadores previos. Junto a ellas, se
presenta el detalle del total de exposiciones realizadas en el extranjero por pais,
diferenciando entre las realizadas en América Latina y fuera de ella (ver Tabla 10.6 y
Esquema 10.3). Es importante destacar que, en estos datos, no se consideraron las

exposiciones realizadas en sus paises de origen.
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TABLA 10.5 FACTORES QUE INFLUYEN EN LOS NIVELES DE RECONOCIMIENTO

Exposiciones Mercado Publicaciones
Cantidad de Obras
Cantidad de
Cantidad expo | exposiciones propuestas Citados en Cantidad de
subastas en
internacionales | en sitios de para subastar a Publicaciones Monografias
total
prestigio futuro
Ne % Ne % Ne % Ne % Ne % Ne %
Matta 415 42,6 51 55,4 6.601 57,8 21 43,8 | 2.391 46,6 | 18 25,7
Lam 272 27,9 32 34,8 3.799 33,3 22 45,8 | 1.776 346 | 22 314
Amaral 85 8,7 5 5,4 193 1,7 3 6,3 390 7,6 12 171
Guayasamin 170 17,5 1 1,1 710 6,2 2 4,2 409 8,0 13 18,6
Bursztyn 16 1,6 2 2,2 9 0,1 - 0,0 66 1,3 1 1,4
Izquierdo 16 1,6 1 1,1 99 0,9 - 0,0 104 2,0 4 5,7
TOTAL 974 100 92 100 11.411 100 48 100 | 5.136 100 70 100

ESQUEMA 10.2 FACTORES QUE INFLUYEN EN EL NIVEL DE RECONOCIMIENTO

Expos. En Sitios prestigiosos

Cantidad de Monografias

Citado en Publicaciones

Subastas Futuras

N2 de Subastas

Expos. Internacionales

[ Matta

INTERNACIONAL

0% 10% 20% 30% 40%

BLlam EAmaral

0 Guayasamin HBursztyn

50%

60%

70%

80% 90% 100%

Olzquierdo

129




TABLA 10.6 EXPOSIONES EN EL EXTRANJERO

PAISES MATTA LAM GUAYASAMIN TARSILA BURSZTYN IZQUIERDO
Alemania 18 10 7 4
EEUU 152 56 24 21 6 9
Espafia 43 20 93 14 3
Francia 73 76 10 13 4
Inglaterra 26 8 2 10 1
Italia 70 47 4 1
Otros
36 54 25 8 2 1
Extran.
Total Extra. 418 271 165 71 11 15
Argentina 13 4 10 11 1 1
Brasil 9 6 11 1 1
Chile 1 36 7 1 1
Colombia 3 2 23
Cuba 5 13
México 8 4 8 4 1
Peru 5 13 1 1
Venezuela 10 6 13 1
Otros Latin. 2 4 45 1 0 2
Total Lat. 55 27 172 25 4 6
Total 473 298 337 96 15 21

* No se contabilizaron las exposiciones realizadas en sus paises de origen
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ESQUEMA 10.3 EXPOSICIONES FUERA DE LATINOAMERICA POR PAISES
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En concordancia con los esquemas y tablas anteriores, y los objetivos propuestos para esta
investigacion, se han determinado tres niveles de reconocimiento:

e Nivel de reconocimiento alto: lo ocupan los artistas que logran marcar una tendencia
en el mercado del arte y tienen una amplia presencia en las publicaciones de arte y
una gran cantidad de exposiciones internacionales donde se contemplen instituciones
de alto prestigio.

e Nivel de reconocimiento intermedio: es el nivel en que los artistas alcanzaron cierto
reconocimiento en base a los aspectos considerados en el primer nivel, pero aun asi
no lograron consolidarse como artistas internacionales.

¢ Nivel de reconocimiento bajo: es el nivel donde los artistas no lograron ser reconocidos

internacionalmente.

NIVEL DE RECONOCIMIENTO ALTO: este nivel lo ocupan Matta y Lam al considerdrseles
artistas de trayectoria internacional con un impacto menor en América Latina. Estos artistas
tienen la mayor cantidad de exposiciones en el extranjero y en varios de los sitios de mayor
prestigioso en el arte. Por otra parte, son los artistas latinoamericanos que cuentan con el
mayor numero menciones en publicaciones, al tener en cuenta que en el caso de Matta

hablamos de 2.391 menciones y 1.779 para Lam, entre tesis, catdlogos y libros impresos,
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que suman mas del 80% de las menciones de todo el grupo. La bibliografia de estos artistas
esta disponible en mds de diecinueve idiomas, lo que aumenta la probabilidad de que sigan
adquiriendo reconocimiento internacional. Estas publicaciones respaldan las aportaciones
de estos artistas al desarrollo de las diversas corrientes estéticas del siglo XX en Europa,
Estados Unidos y América Latina. Es importante reflexionar en que, si comparamos a éstos
artistas con otros europeos o norteamericanos, los latinoamericanos siguen teniendo una
visibilidad inferior en los libros de historia del arte, a no ser que éstos sean especificos de
arte latinoamericano. Lo anterior tiene relacién con los aspectos analizados en el capitulo
3, y que respaldan la hipdtesis de que los artistas latinoamericanos tienen una carga extra
al momento de ser valorados, ya que tienden a ser categorizados por su lugar de origen mas
gue por la real aportacién de su trabajo. Todo lo anterior bajo la preconcepcion de lo
latinoamericano y algunos estereotipos que se mantienen hasta la actualidad.

Si consideramos aspectos que no pueden ser medidos cuantitativamente, como el nivel de
contactos que generaron estos artistas en el extranjero, sin duda son los que poseen una
red mas prestigiosa de amigos artistas, los que fueron fundamentales al inicio de sus
carreras y el desarrollo de proyectos en el tiempo.

El reconocimiento pdstumo de estos artistas se encuentra en pleno desarrollo en la
actualidad. Un ejemplo de ello es que, tras siete afios de gestidon internacional, se podrdn
exhibir mas de 90 obras de Roberto Matta en el Museo Estatal del Hermitage de San
Petersburgo en la muestra titulada "Roberto Matta y la Cuarta Dimensién". El director del
Museo resaltd la impronta latinoamericana y europea de Matta.?®” Por otra parte, se estan
exponiendo obras de las ultimas cuatro décadas de la carrera de Wifredo Lam en la Gary
Nader Art Centre, en Miami, Florida.2%8

NIVEL DE RECONOCIMIENTO INTERMEDIO: La Unica mujer artista que se encuentra en este
nivel de reconocimiento intermedio, es la brasilera Tarsila do Amaral. La pintora es la artista
gue mas ha desarrollado su carrera en su pais de origen, realizando 303 exposiciones en

todo Brasil. Por otra parte, Amaral ha mantenido una frecuencia de participacion en

267 Consultado en: https://www.dirac.gob.cl/exposicion-de-roberto-matta-llega-a-rusia-tras-siete-anos-de-
gestion-internacional/prontus dirac/2019-04-16/100424.html
268 Consultado en: https://www.garynader.com/news-det.php?item=558#.XPw5hilt Q
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diferentes muestras nacionales e internacionales desde su fallecimiento. Uno de los
aspectos que le juega en contra a la brasilera, es su baja presencia en las subastas de arte y
el mercado en general. La situacion anterior puede cambiar, a raiz de que, en 2019 el MoMA
compré una de sus mdas famosas obras, “Abaporu”, en veinte millones de ddlares,
transformdndose en el cuadro mas caro de la historia de Brasil. Esta adquisicion llamé la
atencion de varios medios de comunicacién a nivel internacional y por ende, contribuyé a
que se mencionara mucho mas el nombre de la pintora.?®® De todos los artistas de la
muestra que no han alcanzado un nivel alto de reconocimiento, es la artistas con mayores
posibilidades de ascender, sobre todo si instituciones prestigiosas como el MoMA siguen
poniendo atencidn en ella. Por otra parte, los brasileros no han dejado de distribuir la obra
de Amaral por diversas muestras locales, lo que favorece que la artista también amplie su
prestigio en América Latina. Entre mas muestras cuenten con los trabajos de Tarsila do
Amaral, también habra mas bibliografia que contemple la trayectoria de la artista, sobre
todo si son sitios de alta reputacién en el arte.

Otro de los aspectos interesantes para destacar de esta pintora es que ademads de su trabajo
plastico, desarrolld un discurso estético que le permitié formar parte de un movimiento que
paso a la historia tanto en Brasil como en el resto del continente. Quiza otro de los aspectos
gue le jugd en contra a la hora de expandir su carrera en el extranjero fue que no logré
consolidar una carrera en vida en Paris o Nueva York, pese a realizar estudios en esas
ciudades y viajar constantemente a ellas. Su deseo de trabajar desde Brasil le hizo perder el
ritmo de produccién artistica en el extranjero. Estos supuestos pueden ser invalidados,
cuando pensamos en artistas que, pese a sus largas estancias en Paris o Nueva York, no
lograron ser validados por los medios artisticos internacionales, por lo que no sabemos con
certeza si efectivamente el haber permanecido mas tiempo fuera de Brasil le hubiese
asegurado un éxito mayor. Lo que si podemos concluir es que, parte de la visibilidad que
esta artista ha adquirido en la actualidad, viene potenciada por el gran interés de la

historiografia por rescatar a mujeres artistas con méritos sobresalientes, que la historia dejé

269 OLIVEIRA, Joana. “El MoMA compra ‘A Lua’, de Tarsila do Amaral, por 20 millones de délares”. El Pais. 28
de febrero, 2019. Disponible en:
https://elpais.com/cultura/2019/02/27/actualidad/1551291870_688892.html
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de lado por cuestiones de género. Por otra parte, los aspectos relacionados con la
categorizacion de éstas por pais de origen, también han comenzado a perder fuerza en
algunos medios extranjeros, que justamente buscan integrar a artistas de la periferia sin
caer en estas problematicas.

En este nivel de reconocimiento también podemos situar a Guayasamin. Si bien, el
ecuatoriano sigue teniendo exposiciones después de su fallecimiento, siempre tuvo poca
presencia en las instituciones destacadas del mundo del arte, lo que con el tiempo se ha
mantenido sin cambios. Por otra parte, algunos historiadores de arte latinoamericano de su
época, como es el caso de Marta Traba, generaron escritos que en algin momento
criticaron la labor del pintor, sin favorecer espacios para destacarla. Hay que considerar,
ademas, que Guayasamin mantuvo pocas relaciones con artistas sobresalientes de la época
gue pudiesen ayudarlo a proyectarse con mayor constancia en el extranjero. Porque, si bien
hay que recordar que retratd a personajes importantes de varios paises, eso no significd
que su desarrollo plastico se expandiera consistentemente a nivel internacional. Lo anterior
podria ser una de las causas de por qué no ocupa el primer nivel de reconocimiento, pese a
que tiene mds 170 exposiciones en el extranjero. Estas son en espacios de baja categoriay
el fuerte de su labor como pintor fue mucho mas intensa en América Latina, y
principalmente en su pais, Ecuador, donde realizd 302 muestras. Pese a fallecer hace mas
de veinte afios, la constante itinerancia del trabajo de este pintor lo sigue haciendo
participar de variadas exposiciones en el mundo. Un ejemplo de ello en la actualidad, son
las mdas de 77 obras que se encuentran exhibidas en la Afundacién de Santiago de
Compostela, en Espafia.?’®

NIVEL DE RECONOCIMIENTO BAJO: En este nivel encontramos a Maria Izquierdo. Si bien, la
mexicana logré difundir su obra a lo largo del continente, su presencia en instituciones
artisticas del extranjero sigue siendo baja, asi como su participacion en el mercado del arte,
augurando una baja probabilidad de subir a un nivel de reconocimiento mayor. Como

pudimos analizar en el capitulo 5, esta artista demostré un fuerte desempeno en cargos de

270 Consultado en: https://www.lavozdegalicia.es/noticia/cultura/2019/04/10/indigenismo-sentimiento-

impregnan-muestra-guayasamin-santiago/00031554922709117708359.htm
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peso social y reivindicacion de las mujeres. Lo destacable de la situacion en que se
encuentra esta pintora, es que hay un aumento de su valoracién por parte de los mismos
mexicanos. Hechos recientes como su condecoracién como personaje ilustre del pais, o la
realizacion de una estatua municipal en su honor, la estan potenciando paulatinamente en
el acontecer nacional. Por otra parte, se han escrito recientes publicaciones en torno a su
obra y éstas han comenzado a incluir los conflictos que tuvo con Diego Rivera, tema poco
tocado hasta hace unos afios por los mexicanos. En este caso, estariamos en presencia de
un redescubrimiento desde la esfera local, pero no sabemos si este impulso terminara por
vincularla con el extranjero, pues segun el resto de los casos analizados y la constante que
se da, los artistas latinoamericanos adquieren un mayor prestigio cuando son reconocidos
primero en el extranjero.

Un ejemplo de este creciente interés de parte de los mexicanos por recuperar la figura de
la pintora, es que la Secretaria de Cultura de Jalisco y el Consejo Estatal para la Culturay las
Artes de México, cred la | Bienal de Pintura “Maria Izquierdo”, llevada a cabo entre junioy
agosto del afio 2018.27! Esta celebracidon tiene como objetivo abrir espacios a nuevos
talentos, a través de la reivindicacion de la artista mexicana. A pesar de ser un evento
importante en el pais, sigue teniendo una cobertura local, sin impacto en el extranjero y por
ende, con pocas posibilidades de aumentar el reconocimiento de la artista.

A diferencia del redescubrimiento local de lzquierdo, la carrera de Amaral ha sido
potenciada desde el exterior. El gran impulso de esta situacién vino dado por la
retrospectiva organizada en 2018 por el MoMA, titulada Tarsila do Amaral: Inventando el
Arte Moderno en Brasil. Hasta el momento, Maria Izquierdo tiene una baja presencia en
sitios prestigiosos de arte y también una baja frecuencia de muestras en el extranjero. Todo
lo anterior se ve potenciado ademas por su casi nula presencia en el mercado. Si alguno de
estos factores comenzara a revertirse podrian aumentar las posibilidades de que la

mexicana suba de nivel de reconocimiento.

271 Consultado en: http://www.unionjalisco.mx/articulo/2018/06/29/cultura/convocatoria-primera-bienal-

de-pintura-maria-izquierdo
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Feliza Bursztyn también se encuentra en el nivel bajo de reconocimiento de los artistas de
la muestra. Sin embargo, sus circunstancias son muy diferentes a las de Maria lzquierdo. Lo
qgue llama la atencidn de esta artista, es que, pese a que no tiene una presencia en los
medios escritos en Latinoamérica ni en su propio pais, sus obras han logrado salir de
Colombia y se encuentran en importantes museos como la Tate Modern, y actualmente en
la muestra virtual de arte latinoamericano que ha lanzado el MoMA. Junto a lo anterior, las
obras de Bursztyn han logrado itinerar por exposiciones en diferentes galerias de Estados
Unidos y Europa. Estas muestras estdn dentro del contexto de exposiciones reivindicativas
de mujeres artistas, pero también de arte latinoamericano.?’? Que Bursztyn participe de
estos eventos internacionales ha permitido que su nombre sea incorporado en noticias de
diferentes paises del extranjero y de América Latina.

Como vimos en el capitulo 6, uno de los aspectos que le jugd en contra a la escultora es que
Colombia tuvo un desarrollo artistico mas lento que otros paises del continente. Cuando
Bursztyn se establece en su pais y comienza a crear sus obras, los colombianos se
encontraban sumidos en un arte mds conservador, donde las vanguardias no siempre
fueron bienvenidas ni asimilas con naturalidad. Por ello, la obra de Bursztyn nunca encajo
en su pais, y gracias al importante apoyo que tuvo de literatos como Traba y Garcia
Marquez, su historia quedd escrita en publicaciones que, aunque escasas, son oficiales.
Estos vestigios bibliograficos son los que hoy le dan un mayor renombre a su trayectoria,
pese a que no alcancen a ser reflejados en la tabla 10.4, ya que el nivel de impacto de las
publicaciones de esta artista no es sobresaliente ni siquiera en su pais. Por otra parte, no
olvidemos que, de todos los artistas que estudiamos en esta investigacion, la colombiana
fue la mas afectada por conflictos politicos, caracteristicos de la época en que llevd a cabo
su carrera y que pueden ser una de las razones por las que su trabajo permanece en el

anonimato.

272 Dentro de las obras escultdricas de finales del siglo XX presentadas el 2018 en La feria de arte ARCO de
Madrid, se  encuentran las de la colombiana Feliza Bursztyn. Consultado  en:
https://www.efe.com/efe/english/entertainment/peruvian-art-in-the-spotlight-at-spain-s-madrid-arco-fair-
exhibition/50000264-3909568
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Otro punto a destacar sobre Feliza Bursztyn es que, actualmente, sus obras despiertan-poco
interés en el mercado del arte y tampoco se dio de forma diferente en el pasado. Esto se
puede dar por el tamaifio y las caracteristicas de sus instalaciones que, al contener
mecanismos con los que se puede interactuar, requieren de condiciones especiales para ser
expuestas. De todas formas, esto puede cambiar en el tiempo, considerando que las obras
de arte contemporaneo se han incorporado al mercado del arte cada vez con mayor
eficacia. Por otra parte, y no menor en este aspecto, es la baja produccién de obras de la
artista, teniendo en cuenta que murié cuando su carrera estaba en auge. A pesar de las
condiciones adversas, su baja valoracion como artista podria revertirse si su obra empieza
a difundirse en mas sitios internacionales de prestigio y simultaneamente en su pais. Muy
en concordancia con estas ideas, es importante destacar que, el afio 2018, el Comité
Colombiano de Historiadores del arte formd un grupo de investigacion que lleva su
nombre.?’® Y, como ya hemos mencionado anteriormente, su film biografico puede
contribuir a que aumente su nivel de reconocimiento.

En los andlisis realizados en este capitulo, no se consideré el factor de género porque, a
diferencia de los otros aspectos que se trataron, éste ha variado en el tiempo,
particularmente desde los afios 70. Si volvemos a los casos estudiados, Maria lzquierdo tuvo
una amplia participacién en movimientos vinculados al feminismo. El comportamiento de
Izquierdo durante la primera mitad del siglo XX pudo haberle significado un perjuicio en su
carrera, sin dejar de mencionar el conflicto que tuvo con Diego Rivera y las gestiones que
éste realizd para apartarla de la escena cultural de México. Hoy en dia, y a raiz de la cuarta
ola del feminismo, el hecho de que las mujeres artistas estén vinculadas a movimientos de
reivindicacion de género puede significar una importante plataforma de exposicién a sus
trabajos e ideas y, por ende, un pequefio empuje en su carrera. Bajo ningln punto se busca
decir que las artistas buscan aprovecharse de estos espacios, sino mas bien, que lo que
antes podia significar un retroceso en materia de reconocimiento artistico, hoy ya no tiene
por qué serlo. La brecha de género en el mundo del arte sigue siendo dramatica, pues la

presencia de los hombres en cargos y ocupacidn de espacios sigue siendo mayor que el de

273 Consultado en: http://www.ccha.co/grupos-de-investigacion/feliza-bursztyn-redes-arte-cultura/
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las mujeres. Un ejemplo de ello es la Feria de arte ARCO de Madrid, en donde el afio 2018
participaron 335 mujeres de un total de 1323 participantes, lo que equivale a un 25,3% de
toda la muestra.?’4 Pese a datos como los anteriores, hay un creciente interés en reivindicar
a las mujeres que quedaron fuera de la historia del arte. MAV, Asociacidon de Mujeres en las
Artes Visuales Contempordneas, realiza diferentes estudios que permiten visibilizar la
desigualdad de género. Si bien, las acciones aun no son suficientes, ha comenzado a
desarrollarse un cambio de actitud desde las instituciones y la academia, lo que puede
potenciar futuras investigaciones que estudien el nivel de reconocimiento de las artistas
mujeres.

Finalmente, podemos concluir que los artistas que logran una mayor valoracién en el
extranjero, son los que pueden llegar a tener un reconocimiento mas global y no tan solo
desde las periferias. Por otra parte, el rol que juegan las instituciones del arte es
fundamental para revertir situaciones de trayectorias de artistas poco consideradas en la
historia. Del grupo de artistas que estudiamos, los que se encuentran en un alto nivel de
valoracién son Matta y Lam, situacidn que se mantiene hasta la actualidad, pero que puede
cambiar en el tiempo. Con respecto a la artista que tiene mayor posibilidad de subir de nivel
es Tarsila do Amaral. En cambio, de Guayasamin no se observaron acontecimientos
particulares que indiquen una revaloracion de su carrera, incrementando las posibilidades
de decaer en la posterioridad. Entre Izquierdo y Bursztyn, la colombiana es |la que tiene mas
posibilidades de mejorar su reputacién, ya que sitios importantes estdn comenzando a
requerir sus obras para exponerlas en el extranjero, siendo este un factor importante para

adquirir reconocimiento internacional.

274 MAV realizd un Informe sobre la presencia de las mujeres artistas en la feria de arte ARCO 2018, JUST
MADRID, ART MADRID e HYBRID. Consultado en: https://mav.org.es/informe-mav-18-presencia-de-mujeres-
artistas-en-arco-madrid-art-madrid-hybrid-y-justmad-2018/
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CONCLUSIONES

La presente investigacidn tuvo como objetivo determinar el nivel de reconocimiento de seis
artistas latinoamericanos en el extranjero. Para ello se analizaron diferentes factores que
tuvieron influencia positiva o negativa en sus trayectorias, tales como el lugar de origen de
los artistas, su situacién socioecondmica inicial, las problematicas de género, su
participacién en el mercado del arte, y los vinculos y redes que pudieron establecer a lo
largo de su carrera. Una vez que fueron analizados los aspectos anteriores, se establecieron
las pautas y tendencias que se dieron en el grupo de artistas estudiados, para finalmente
concluir el nivel de reconocimiento que tuvieron.

El primero de los factores que se considerd en el estudio de las trayectorias de los artistas,
fue el conflicto de la categorizacion por su lugar de origen y cdmo los problemas propios de
América Latina intervinieron en su nivel de reconocimiento en el extranjero. Uno de los
aspectos propios de América Latina que mas influyd en las reputaciones de sus artistas, fue
la falta de estudios del arte del continente. Lo anterior provocé que la identidad
latinoamericana fuese determinada por “otros”, que no consideraron los conflictos y
particularidades del territorio. Ello desencadend malas practicas dentro del continente,
como cargar con fuertes signos de inferioridad a la hora de validar a sus artistas. En razén
de lo anterior es que se buscé constantemente la validacidn de sus trabajos en el extranjero,
antes incluso que en sus circulos locales.

La teoria del arte latinoamericano como tal, comenzd a desarrollarse entre los afios 1930 y
1940, y se dio con mayor regularidad recién en los setenta, donde ya habia un nimero
considerable de historiadores que comenzaron a construir un relato identitario desde el
mismo continente. En medio de esta reestructuracién de la historia, los artistas siguieron
categorizados bajo concepciones erradas, que no les favorecian en el desarrollo de sus
carreras. Las primeras exposiciones de arte latinoamericano que se realizaron en el
extranjero, fueron concebidas por autores que no eran expertos en el tema, lo que ayudé a

difundir la vision estereotipada que se tenia del arte del continente.
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A raiz de lo acontecido con los artistas estudiados, se cree que un aspecto significativo en
sus trayectorias es su pais de origen. Mas alla de las caracteristicas propias del continente,
cada territorio tuvo un nivel de progreso artistico diferente, por lo que los artistas
latinoamericanos se desarrollaron en condiciones diferentes. Matta y Lam provenian de
paises abiertos a nuevas corrientes artisticas, lo que facilitd su insercién en el mundo
europeo. De manera contraria, Feliza Bursztyn se enfrentd al proceso lento de asimilacién
de nuevas vanguardias en Colombia. La falta de aceptacion al cambio le significé un tropiezo
en su carrera. Recordemos que la escultora decidié tocar temas inusuales, que resultaban
polémicos si provenian de una mujer. Las ideas de Bursztyn fueron rupturistas para su pais
y también para lo que se esperaba de su género. Otro caso importante es el de Tarsila do
Amaral, que posee una sobresaliente cantidad de exposiciones en su pais de origen. Esto
puede explicarse debido a que Brasil destacé por su alto nivel artistico. Al contrario de
Bursztyn, Amaral no fue invisibilizada en su pais, formando parte de un movimiento artistico
qgue la hizo trascender en la historia de Brasil. Feliza Bursztyn, en cambio, sigue sin ser
reconocida por los colombianos.

La baja presencia en los libros de arte es otro factor que respalda la idea de las dificultades
gue afrontaron los artistas latinoamericanos. La mayoria de ellos fueron reconocidos con
un rol secundario en los movimientos que conformaron, y otros ni si quiera fueron
mencionados. Roberto Matta entra en esta dinamica de invisibilizacion, aun cuando haya
sido mediador entre los artistas franceses y los norteamericanos, en plena transicién
artistica. Sin embargo, son pocos los escritores que relatan esta parte de la carrera del
artista.

Junto al origen latinoamericano de los artistas, un segundo factor que tuvo incidencia
directa en su reputacién fue el que algunos de ellos desarrollaran su carrera paralelamente
con artistas de alta reputacion en su pais. El caso en el que mas se profundizé fue el de
Maria lzquierdo, quien compartié la misma época con Frida Kahlo y con los tres muralistas
mexicanos, ademas del que fuera su pareja, el pintor Rufino Tamayo. Este vinculo
sentimental hizo que se cuestionara la originalidad de las obras de la artista, ya que en varias

ocasiones se le adjudicé el valor creativo del trabajo de Izquierdo a Tamayo. Es esperable
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que la atencidn puesta en estos artistas de amplio reconocimiento en su pais y también en
el extranjero, pesara en la trayectoria de Maria lzquierdo que estuvo silenciada hasta
pasado los afios noventa en México. La efervescencia que generd Kahlo y Rivera en los
ochenta dejé en segundo plano a varios artistas de su época.

Otro caso que presenta similitudes es el Botero y Bursztyn. Ambos artistas comenzaron a
desarrollar sus carreras, primero desde disciplinas distintas, pero ademds con estrategias
diferentes que aseguraron el rapido reconocimiento para Botero y el anonimato para
Bursztyn. Botero supo acaparar la atencién de su pais, pero ademas logré destacar en el
extranjero, situacion inusual entre los artistas colombianos que ocupaban poco espacio
internacional.

El factor econdmico también fue un problema derivado del origen de los artistas, que
influyd en sus trayectorias. La mayor parte de los artistas estudiados provenia de familias
adineradas que favorecieron el desarrollo de su carrera. El que rompe con esta constante
es Oswaldo Guayasamin, quien presenta la situacidon socioecondmica mas compleja. Aun
asi, no es el artista con mas bajo nivel de reconocimiento en el extranjero. Si comparamos
su situacion con la de Matta, el artista chileno llegé a Europa con los recursos y contactos
gue traia desde Chile, los que le permitieron surgir sin pasar apuros, mientras comenzaba a
perfilar su carrera internacional. Contar con recursos antes de conseguir un prestigio como
artista, le permitié no estar supeditado a tener que ganar dinero con la venta de obras y,
por ende, le permitioé experimentar (cambiarse de profesién inclusive) sin miedo a arriesgar
el sustento econdmico.

Relacionado con la situacion econdmica se encuentra el capital cultural. El caso mas
evidente es el de Wifredo Lam quien, pese a provenir de una familia de clase media baja,
poseia un amplio capital cultural gracias a la formaciéon que recibié de su familia, que lo
favorecio para desenvolverse en Europa. En cambio, la situacion precaria de Guayasaminy
su familia le obligd a ser el sostenedor econdmico desde muy pequeiio, por lo que si tuvo
gue buscar la forma de vender sus obras para subsistir. Su vida cambia cuando adquiere la
beca que le ofrece Rockefeller. Gracias a ella pudo salir de Ecuador, conocer otros contextos

artisticos y a valiosos contactos que le ayudaron a asentar su carrera. Estas redes, mas los

141



contactos que conocié realizando retratos, le permitieron adquirir un rapido prestigio en el
continente y una proyeccidon en el extranjero. Sin embargo, Guayasamin jamas llegd a
relacionarse con artistas destacados a nivel internacional, por lo que no formé parte de los
movimientos de vanguardia, y por ende no trascendié entre los artistas extranjeros
sobresalientes de la época.

Como tercer factor que influyé en la reputacién, se encuentra la problematica de género.
Todos los datos dan cuenta de que la presencia de las mujeres artistas del estudio es inferior
a los hombres artistas del estudio, tanto en los diccionarios de arte, en textos especificos
de arte y en publicaciones de arte. Esta situacién concuerda con el bajo reconocimiento de
las mujeres en la historia del arte en general.

La problematica de género también se refleja en el mercado del arte, asi como la
categorizacion segun el lugar de origen de los artistas. En este sentido, podemos concluir
que las mujeres artistas tienen una baja participacion en el mercado del arte, lo que se ve
mas afectado si son latinoamericanas, dejando fuera de este andlisis a Frida Kahlo. Por otro
lado, un aspecto que todos los artistas de esta investigacion tienen en comun, es que siguen
siendo categorizados por su pais de origen, pese a la gran cantidad de afios que
permanecieron fuera de Latinoamérica, o inclusive si es que jamas volvieron a vivir al
continente como el caso de Matta.

Con respecto a las criticas que recibieron los artistas y la influencia en su reputacion, se
corrobord que Wifredo Lam es el artista con mas valoraciones positivas de parte de los
historiadores latinoamericanos y otros tedricos de relevancia internacional en la época. Lo
extrafo de esta situacion, es que el cubano tiene una baja presencia en exposiciones dentro
de Latinoamérica, e inclusive sus monografias casi no se encuentran disponibles en espaiiol.
Las apreciaciones en torno al artista apuntan a que fue uno de los pocos artistas del
continente, que pese a desarrollar su carrera en el extranjero y obtener un amplio
reconocimiento, ha mantenido un equilibrio entre sus origenes y las influencias que recibid
de Europa y Estados Unidos. Por otra parte, artistas como Matta y Botero, han sido

fuertemente criticados por su excesiva “europeizacién”.
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Otro de los factores que influyé fuertemente en la trayectoria de los artistas estudiados, es
el de las relaciones y contactos que tuvieron. Lam y de Matta fueron los artistas que
generaron mas redes significativas, dentro y fuera del continente, y con una influencia
positiva en el desarrollo de sus carrerasy en la reputacidn que tienen actualmente. Por otro
lado, pese a las muchas exposiciones que Guayasamin realizd en el extranjero, y sus
constantes viajes fuera de Ecuador, esto no le aseguré un reconocimiento en el futuro. Una
de las posibles razones que explican esto es la falta de redes importantes que lo vinculasen
a algun movimiento colectivo de peso internacional. Aquellos artistas que lograron
asociarse a movimientos artisticos junto a otros artistas ya validados, tuvieron mayor
posibilidad de ser reconocidos. Asi fue el caso de Lam y Matta, que fueron catalogados como
surrealistas, y el de Amaral, que pertenecié al grupo de antropofagismo que determind el
Modernismo en Brasil. Por otra parte, con menos impacto a nivel internacional pero si
dentro de América Latina, Guayasamin expandié el indigenismo que lo posicioné como el
artista mas reconocido de esta corriente cultural. Finalmente, las artistas de este estudio
con menor reconocimiento, no se asociaron a ningn movimiento en particular. Pese a que
desarrollaron estilos que podrian encajar en diferentes corrientes, Izquierdo y Bursztyn no
se identificaron ni se vincularon con artistas de esos movimientos. Aligual que lo planteado
por Peist, creemos que los artistas no se consagran solos, sino que a través de los
movimientos que conforman con otros artistas. En este sentido, el tema de la colectividad
es fundamental para adquirir visibilidad, ya que, de cierta manera, es el grupo el que pasa
a ser reconocido, abriendo la posibilidad de que cada integrante pueda luego ser
considerado valioso desde la individualidad.

Uno de los contactos reiterativos entre los artistas que logran reconocimiento fue Pablo
Picasso. Todos los artistas hombres de la muestra se vincularon a él, porque compartieron
proyectos artisticos en comun, como fue el caso de Matta, o desde la admiracidon que
generaba el espanol, como fue el caso de Guayasamin que traté de reunirse con él sin tener
buenos resultados. Un caso diferente se dio con Lam quien establecidé un importante vinculo
con Picasso. Hay muchas fuentes que documentan esta relacién, pero en su mayoria

desconocen el aporte de Lam a la trayectoria de Picasso en su época de las mascaras
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africanas. En cambio, la idea de que Lam tomé del pintor cubista las referencias de sus
obras, es bastante comun. Lo anterior tiene relaciéon con los puntos expuestos al inicio de
este apartado, que hablan de la desestima hacia los logros de los artistas latinoamericanos,
por no ser considerados como iguales.

Con respecto a la relacién que Picasso tuvo con las mujeres de la muestra, se puede concluir
que es inexistente. Solo Tarsila do Amaral ha sido sefialada como la figura femenina que
emularia a Picasso en el contexto artistico de los brasileros. Por otra parte, no se
encontraron relaciones de camaraderia artistica entre el espafiol y otras mujeres artistas.
Lo que si fue un hecho clave, es que las mujeres artistas de esta investigacion realizaron
importantes vinculos con escritores destacados de la época, pero no con artistas
prestigiosos del medio. El Unico caso que rompe con esta dindmica, es el de Frida Kahlo,
guien en sus primeras experiencias en Paris conté con la ayuda y amistad de Marcel
Duchamp, lo que le permitié entrar con mayor seguridad al medio extranjero. Como se dijo
anteriormente, esta situacién no se da con frecuencia entre los artistas.

Otro de los patrones inusuales que surgieron de esta investigacidn, es lo que esta
sucediendo con la trayectoria pdstuma de Feliza Bursztyn. Como se menciond antes, no fue
reconocida en vida durante su carrera en Colombia y tampoco lo ha sido después de su
muerte; sin embargo, la escultora ha comenzado a tener presencia en exposiciones
colectivas internacionales. Lo que Ilama mas la atencidn aun, es que forma parte de la
coleccién permanente de la Tate Modern, una de las instituciones prestigiosas que
consideramos para este estudio, asi como en la Leén Tovar Gallery en Nueva York. Es
posible que estos espacios de visibilidad que se han abierto para la artista, sigan mejorando
su reputacion en el extranjero, y también en su pais.

Segun lo anterior y como ha quedado demostrado en esta investigacion, las instituciones
prestigiosas son un importante aporte al reconocimiento internacional de los artistas. En el
caso de Matta y Lam, les jugd muy a favor haber expuesto en vida en museos importantes,
pues eso favorecid una continuidad de exposiciones en el extranjero. Tarsila do Amaral es
quien tiene la mayor presencia en estos centros después de los artistas mencionados

anteriormente. Lo peculiar de su situacién es que es la Unica de los artistas de toda la
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muestra que posee una retrospectiva en el MoMA, museo en el que Matta ha presentado
obras en veintitrés exposiciones, pero ninguna ha sido de caracter individual. Este hecho
puede hacer que otras instituciones importantes se fijen en ella. En concordancia con lo
mismo, se podria pensar que aquellos artistas que no tuvieron prestigio internacional en
vida, tienen mas oportunidades de adquirirlo en su trayectoria pdstuma, si sus obras
circulan en este tipo de instituciones.

En relacion a lo planteado anteriormente, cuando se contabilizaron las exposiciones en el
extranjero, las artistas mujeres siempre tuvieron una cantidad superior de muestras
colectivas por sobre las individuales. Este aspecto puede llegar a tener relacidn con que las
mujeres presentan mayor dificultad que los hombres poder destacar individualmente en el
extranjero. Por otra parte, son pocas las mujeres artistas que han logrado ocupar espacios
prestigiosos con exposiciones individuales, y como lo demuestran las estadisticas, estos
sitios son ocupados en su mayoria por hombres. Por ello, el ejemplo de Tarsila do Amaral
puede marcar un precedente en el tiempo. Nuevamente hacen sentido las ideas de Peist,
en torno a que triunfan individualmente aquellos artistas que son pioneros de un
movimiento. Puede ser que Amaral esté teniendo esta validacion internacional, justamente
por ser la impulsora principal del Modernismo en Brasil.

Otro de los aspectos analizados y que arrojo diferentes tendencias es la politica. Lo primero
gue se puede concluir sobre los casos estudiados, es que la politica no tiene relevancia como
un factor influyente en el reconocimiento de un artista. De los seis artistas latinoamericanos
gue se investigaron, solo dos se vieron afectados indirectamente por su vinculacién a la
politica. El primer caso es el de Feliza Bursztyn que fue exiliada de su pais en el momento
en que su carrera estaba en pleno incremento de reconocimiento. Esta artista siempre
declaré suinclinacién politica, y se cree que parte de las razones por las que no fue expuesta
en Colombia durante veinte afos después de su muerte, tienen relacion con los conflictos
gue propiciaron su exilio, y que nunca se esclarecieron. Al contrario, Guayasamin fue
potenciado positivamente por factores politicos. Segin Marta Traba, al artista lo
favorecieron las relaciones politicas que manejaba y el cargo publico que adquirid, ya que

eso le permitid exponer sus obras en importantes sitios de Ecuador. Otra de las
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circunstancias que favorecié la carrera del artista, fueron los retratos que pinté de
personajes importantes, trabajos que propiciaron su estadia por diferentes paises de
Latinoamérica y también en el extranjero.

Cuando decimos que la politica no tuvo una influencia trascendente en la reputacién de los
artistas podemos citar de ejemplo a Matta. Gran parte de su carrera se dedicé a manifestar
fuertes criticas contra Estados Unidos; sin embargo, es el pais del extranjero donde ha
realizado una mayor cantidad de exposiciones y con una importante presencia en los
museos mas prestigiosos. Esta situacion da cuenta de que, si los artistas logran sobresalir
en el medio artistico y, posterior a eso, logran ser reconocidos internacionalmente, sus
opiniones politicas no intervienen en los circuitos por los que vaya exponiéndose su obra, a
no ser que el mismo artista determine no exponer en un lugar en particular. Este no fue el
caso de Matta, pues pese a sus punzantes declaraciones, hasta la actualidad siguen
exponiéndose sus obras en Estados Unidos. Otro caso en que los aspectos politicos no son
relevantes para la imagen del artista, es el de Tarsila do Amaral. En los Ultimos afios de su
carrera, la pintora se vinculé fuertemente a movimientos sociales y traspaso sus ideologias
deizquierda a sus obras. Lo anterior significé la critica de algunos historiadores de la época,
pero su trayectoria pdstuma no se vio afectada. Pareciera que las caracteristicas propias del
continente y los conflictos que arrastra desde de la descolonizacién, junto a las fuertes
dictaduras que golpearon al continente en el siglo XX, marcaron un caracter politico entre
sus artistas. De los seis artistas de la muestra, cinco mantuvieron inclinaciones politicas que
expresaron en sus obras en diferentes etapas de sus carreras, principalmente aspectos
relacionados con la lucha de clase. La Unica artista que no se involucrd con estas tematicas
fue Feliza Bursztyn. Si bien la escultora mantuvo un fuerte discurso politico en sus
declaraciones, sus obras estaban enfocadas principalmente a tratar aspectos en torno a la
reivindicacion femenina, o a criticar la sociedad conservadora de ese entonces. Quiza el no
estar tan politizadas sus obras, sea una de las razones por las que se estd comenzando a
reconocer su carrera en Europa y Estados Unidos, donde los temas politicos se abordan de

manera diferente que en América Latina.
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Finalmente, nuestro estudio nos permite afirmar que los artistas que obtuvieron mayor
reconocimiento en el extranjero fueron Wifredo Lam y Roberto Matta. Ambos artistas
cumplen varias de las condiciones que indican prestigio internacional, como exposiciones
colectivas e individuales en el extranjero, donde sobresalen aquellas realizadas en
importantes instituciones del arte. Por otra parte, son mencionados en diccionarios y textos
de arte, independiente de que las publicaciones hayan sido realizadas fuera de
Latinoamérica. Otro aspecto concluyente es que poseen monografias escritas en diferentes
paises y por ende en distintos idiomas. Sus nombres aparecen vinculados a importantes
grupos de artistas de la historia, con repercusidn internacional y no tan solo local. Ademas,
sus obras siguieron circulando por el mundo después de fallecidos, adquiriendo una
reputacién péstuma. Finalmente, y considerando que el mercado del arte de América Latina
se desarrolld mucho mds tarde, ambos artistas tienen una considerable presencia en las
subastas, con precios que han marcado diferentes records en el tiempo.

La artista con mayores posibilidades de subir su nivel de reconocimiento en el extranjero es
Tarsila do Amaral, lo que en parte se debe a la retrospectiva realizada en el MoMA, que
marca un redescubrimiento internacional de la artista, que puede seguir incrementado en
el tiempo.

Con respecto a Guayasamin, aun no se ve tan claro qué posibilidades tiene de seguir
aumentando su reputacion en el tiempo. Si bien es un artista con muchas exposiciones en
América Latina y en el extranjero, tiene una presencia casi imperceptible en las instituciones
mas prestigiosas a nivel internacional. Su caso nos permite concluir que por mas alta que
sea la cantidad de exposiciones que se tenga, eso no determina un reconocimiento a largo
plazo. Por otra parte, el ecuatoriano no generd redes con artistas que si fueron validados
por la historia, lo que no le permitié trascender en la historia desde la colectividad. Si
aumenta su representatividad en sitios de renombre, y con ello publicaciones de caracter
internacional, quiza podria mejorar con el tiempo su reputacién internacional.

Las artistas Feliza Bursztyn y Maria Izquierdo, estan en situaciones similares en relacién a
los aspectos que se evaluaron en este trabajo. Baja cantidad de exposiciones en el

extranjero, poco reconocimiento en sus paises de origen, falta de contactos influyentes y
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una baja presencia en el mercado del arte, no arrojan un prondstico positivo para lo que
podria ser su reputacion péstuma. Lo que las diferencia en la actualidad, es que ambas estan
siendo redescubiertas desde diferentes sitios. La colombiana esta paulatinamente
adquiriendo presencia en instituciones internacionales, pero esto no mejora su reputacién
en su pais de origen. Por otra parte, Maria Izquierdo ha comenzado a ser revalorada por los
mismos mexicanos que han tomado diferentes medidas para reconocer el rol de la pintora
en la construccion de la historia artistica del pais. Pero si tenemos en cuenta los casos
expuestos en esta investigacidon, los artistas que alcanzaron un alto reconocimiento
internacional son los que logran ser validados primero en el extranjero y después en sus
paises de origen. Segun la reflexién anterior, si Maria lzquierdo no comienza a figurar en
sitios importantes de nivel internacional, dificilmente podra adquirir visibilidad en el
extranjero.

Lo anterior es complejo si pensamos en la autonomia artistica de América Latina y en los
afos transcurridos desde que los artistas del continente comenzaron a adquirir cierto
reconocimiento. Por lo visto, el continente sigue supeditado a la valoracién de los europeos
o los estadounidenses para considerar si un artista es valioso o no.

Por ultimo, es importante puntualizar que este estudio solo contempla seis artistas, por lo
gue las pautas extraidas también se manifestarian si examindaramos a muchos mas artistas
latinoamericanos, lo cual es imposible de abordar en un trabajo como el presente. Sin
embargo, a pesar de su limitado alcance, creemos que la metodologia planteada ha dado
resultados interesantes y puede ser Util para otros trabajos que puedan tener en cuenta un

mayor numero de artistas.
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