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0. PRESENTACIO

Triar el tema del meu TFM no va ser quelcom senBi#ls de molts mesos abans de
comencar-hi a treballar moltes idees em rondavérge pero cap d’elles em feia la
impressié de ser prou solida o atractiva. Despegprécticament una década immersa
en els estudis literaris les possibilitats em serndn infinites. El primer que vaig tenir
clar va ser que volia treballar amb textos que essih relativament propers quant a
tradicid, aixi doncs sabia que volia decantar-me giwes escrites en alguna de les
meves dues llengles maternes per no haver de passda traduccid i que allo
representat fos quelcom que em pogueés resultar faroiliar. Sabia també que volia
treballar amb novel-les i que volia donar priordaina investigacié basada en I'analisi
textual. Una altra de les idees que tenia claragee en el corpus que triés volia
incloure-hi literatura escrita per dones i aquestauna obligacié militant, hi ha massa
literatura escrita per dones que ha quedat en gegoe al llarg de la historia tenint una
qualitat extraordinaria, i volia que les dones térebtiguessin representades en el meu
treball sense que aquest necessariament haguéar dligsit a una reflexié de génere.
Amb aquests punts de partida vaig seguir intentaadurar un tema que fos prou
consistent. | un dia Barcelona se’'m va presentar @adea, com a fil conductor, com a
element vertebrador de moltes novel-les. Com estrwax la “meva” ciutat des de la
novel-la? A través de quines estratégies cadapemcen un moment donat crea un
imaginari o un altre? Que s’entén per Barcelonathh &3 converteix en subjecte
literari? La realitat triada no podia ser més prageel treball de lectura sobre la ciutat
es convertia en un horitz6 motivador. Aixi donaapael motiu central clar, el tema del
treball es va acotar una mica més. Només quedévaatdeina de lectura de novel-les
per tal de definir exactament una hipotesi i urpasr Aquesta feina va ser intensa, en el
darrer any i mig han passat per les meves mansmgegnovel-les que tenen la ciutat
de Barcelona com a protagonista. Novel-les enlZasten catala, escrites en la seva
major part al llarg del segle XX. Poc a poc a teadé les lectures vaig anar endevinant
férmules radicalment diferents de presentar laati@onstruccions diverses que posant
la ciutat al centre reflectien diferents realitaisnformadores d’aquesta. A través
d’arguments variats i d’estrategies narratives @fipees cada autor configurava la
ciutat des de la seva perspectiva. La tria delugnava prenent forma amb la lectura
diverses obres que vaig veure que constituien imma progressiva que explicava la

ciutat i la seva evolucio historica, pero0 també osapen poeétiques confrontades,



practicament oposades, si €s que en literaturbresas textos podem fer servir aquest
adjectiu. Indagar en els motius, reflexionar sdese formules que marquen aquesta
diferéncia i pensar-ho tot plegat sota el paraideda historia de la ciutat des de la
formacio d’aguesta com a urbs moderna va convegtien un tema possible sobre el
que vaig veure que era molta la feina d’analisi gai@odia fer. Finalment el corpus va
guedar constituit per quatre obres que abastetiqgaent un segle de literatura i que
presenten aquesta configuraci6 de la ciutat deglwds poétiques que considero
clarament diferenciades.a febre d’orde Narcis Oller (1890-1892) \Vida privada
(1932) de Josep Maria de Sagarra per una bahdaplaca del Diaman{1962) de
Mercé Rodoredakl temps de les cirerdd977) de Montserrat Roig per I'altra, em van
semblar novel-les prou representatives d’aquessetesistica que havia anat observant
en el tractament de la ciutat per part dels esospgue havien pres Barcelona com a
escenari i protagonista de les seves obres. Findlreé corpus va quedar tancat en
obres escrites totes en catala. No hi ha haguvoloatat expressa en que aixo fos aixi
en aquest cas, pero a mida que el tema va anantrimma aquestes obres se’m van
presentar com les més indicades per a l'analisi.feEl de viure en una ciutat
completament bilinglle que ha produit literaturareala en les dues llengies que li
sén propies amplia molt les possibilitats pero ethpgs dibuixa una realitat més
complexa. El fet d’escriure en una llengua o en altra pot comportar certa carrega
ideologica o cert posicionament politic. Ho comesitaen alguns casos quan treballem
I'analisi de les obres, ja que no podem obviardalitat politica, social i linguistica
particular de la ciutat de Barcelona, perdo no eanfacentre d’atencié especial perque
aguesta no pretén ser la reflexio de I'estudi.

D’altra banda tot i que basarem la nostra anatisireestudi fonamentalment textual no
podem obviar que aguesta analisi pren com a objectial una realitat, la de la ciutat,
gue esdevé guelcom canviant i en permanent tranafid. Una realitat constituida per
individus que es converteixen en motor d’aquessalijecta, a més, a una série de
canvis lligats a la historia i a la derives poligg i economiques que aquesta comporta.
El nostre estudi es centrara doncs en el textla @onstruccio textual de la ciutat que
ens aporta cadascun dels autors, pero sense go@an el nucli de I'analisi hi trobem
una realitat social i historica a la que haurenpder especial atencié des de fets que

van més enlla de I'estrictament literari.



El treball pretén doncs analitzar la representhi@éaria de la ciutat de Barcelona, una
ciutat que com totes les ciutats de la tradiciGopea ferma les bases del que avui
coneixem amb l'aparicio de la ciutat moderna. Esgied que el primer bloc d’aquest
treball el centrarem en analitzar aquest fenonemreflexionar sobre la necessitat de la
seva representacio artistica com a férmula perseva comprensio. En el segon bloc
pararem especial atencio a la ciutat de Barcelanaljtzant les seves caracteristiques
com a ciutat moderna i les seves particularitatgpe fa a la representacio literaria.
Finalment el tercer bloc del treball el centrarenein I'analisi i comparacio dels textos
del corpus triat i revisarem les diferents estia®garratives que els escriptors i
escriptores empren en la construccio de la cigatesa aquesta com a subjecte, i
veurem quin imaginari crea cadascuna de les oBlemateix temps pensarem quins
son els motius per a la diferencia en les formdiesepresentacio i revisarem la idea
que la literatura ens fa arribar sobre Barceloma, ciutat que Vazquez Montalban va
definir com a «pluridimensional» i que com a tdhseevelara al llarg de les nostres

lectures i reflexions al voltant d’aquestes.



1. LACIUTAT MODERNA

L’origen del concepte de ciutat moderna el situémsegle XIX amb I'expansio dels
nuclis urbans tant pel que fa a termes de poblecid de creixement urbanistic i
territorial. Aquesta expansio fruit de les transfacions socio-economiques i
tecnologiques del moment coincidents amb la revdlindustrial imperant a Europa i
la implantacio del capitalisme economic configustrque actualment definim com a
ciutat moderna. La ciutat moderna suposa enormegscguant a estructura urbanistica
i organitzacié social perd també provoca una gramsformacié en la comprensio que
del seu entorn sén capacos de fer els habitantpi@sés nous nuclis en creixement
constant. Les dinamiques de funcionament de latcimoderna difereixen en gran
manera de les dinamigues que permetien el desqraroknt de I'engranatge social en
'entorn rural. Les tensions que es donen dins aeiltat, entesa com a sistema,
modifiquen, doncs, el sentit de comunitat i la faraee comprendre-la, aixi com les
relacions entre els individus que la conformencétvi de paradigma que suposa la
industrialitzacié i la massificacié en termes délpoid de I'espai urba obliga, doncs, a
pensar aguest nou element d'organitzacié socinbns des d'una perspectiva externa,
simplement fisica o urbanistica, sin6 també pamehcido a la transformacio de
I'experiencia personal i d'identitat que porta iicifd. Les ciutats no nomeés transformen
la seva aparenca, sin0 que el seu creixement ppwoen deiem, grans canvis en la
percepcio de I'entorn i de la realitat del seu taatti La vida en comunitat amb lligams
definits entre individus i amb estructures de padi@rament assentades, que constituien
I'ordre establert en les societats rurals, es foama en aquests nous nuclis urbans en
una nova experiéncia que tendeix a la individuadita i alhora a I'alienacio d’aquest
individu. La manera com aquests habitants de |l&s @estionen aquest canvi i
s’organitzen al voltant de noves formules econoesgusocials dona pas a la realitat de

la ciutat moderna.

Des de la perspectiva de la sociologia, un delsgmors més destacats que analitza la
ciutat i la defineix prenent com a base les relaxique s’estableixen entre els seus
habitants i les modificacions que en la percepeionibn d’aquests opera la metropoli,
és el socioleg alemany Georg Simmel. Per Simmeadleseu text “La metropolis y la
vida mental” (1903) I'adveniment de les metropolia imposicio del que ell anomena
I'economia monetaria en aquestes configura una pevsonalitat en els individus que

hi viuen i esdevenen la base del que s’entendraaonitura de la modernitat. Segons
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el socioleg, els problemes de la vida moderna derde la necessitat de 'individu de
preservar la seva autonomia enfront de les forces dpminen la ciutat. En aquest
entorn que cada vegada exigeix major especialdzaciper tant una major
individualitzacio, el subjecte, paradoxalment, asdiluint davant de la importancia de
les activitats dels altres que complementen laigraggn un espai, el de la ciutat, en el
qual prima una economia monetaria, és a dir unanitzacié eminentment capitalista.
El diner esdevé la mida de totes les coses diria datat, provocant la indiferenciacio
de les coses i del mateix individu que perd la se@acitat subjectiva per passar a
convertir-se en objecte. La ment moderna, que ésdat de la metropoli segons
Simmel, esdevé cada vegada més calculadora i igéddla la racionalitat. El calcul
constant, lligat a aquesta nova forma d’economigenant que sustenta les relacions
socials, juntament amb la racionalitat que domimaaginari urba fa que es perdi la

individualitat.

Una altra caracteristica de la ciutat és la mutiiplt d’estimuls que aquesta ofereix i la
velocitat a la qual aquests es donen. Aix0 gersagons afirma Simmel, un caracter
intel-lectualitzat en els individus que habitercilatat, allunyat del caracter més aviat
emocional que es dbéna en els entorns rurals. lmafate relacio propera i estreta que
generen els entorns més petits canvia radicalmestde les metropolis requerint de
l'individu una consciencia diferent, més intel-leditzada. Pel socioleg alemany
aguesta progressiva intel-lectualitzacié6 és unmdode preservar la vida subjectiva
davant del poder de la vida urbana.

Aquestes dinamiques de la ciutat moderna provoaleque Simmel anomena una
actitudblaséeo indiferent ja que aquesta gran quantitat d’eddrada qual els habitants
es veuen sotmesos provogquen una certa sensacktid,;agn una forma de protegir la
seva individualitat. Jordi Llovet en la seva coafaia “Literatura i ciutat” destaca que,
de la mateixa manera que la ciutat provoca aqusestesacions i actituds en aquell qui
habita la metropoli, aquesta és indiscutiblemehtlée en qué es generen unes formes
simboliques que nomeés podrien néixer gracies adedicions de vida psicologica que
s’hi donen” (Llovet, 1990, p.204). Es a dir la eiuesdevé nucli del naixement de la
cultura moderna a través de les reaccions que gaowem els seus habitants, la
comprensio del propi entorn que aquests fan idé&xions que es generen entre ells.
Aixi doncs, tot i que l'actitudolaséepugui ser una de les consequéencies del gran

nombre d’estimuls, J. Llovet defensa que:



“ (...) aquesta acumulacié extraordinaria de seosac(...) (és) garantia d'unes
produccions simboliques, en el si de la ciutat, goden alimentar eternament la
curiositat del ciutada, mantenir-lo en un estattetieié intel-lectual i de recepcio
espiritual com no és facil que succeeixi en qualsaltra conformacioé urbanistica o
social.” (Llovet, 1990, p.205)

Es a dir, en la base d’aquesta nova activitat dénka ciutat es troba la conformacio de
la cultura de la modernitat que és al mateix terops) ja manifestava G.Simmel, la

cultura urbana.

La metropoli genera doncs un nou tipus d’individun nou tipus de cultura que vindra
conformada per les noves relacions que s’estabdinare tots aquells que formaran part

d’aquesta comunitat.

La comunitat que creen les grans ciutats és tambl@u espai d’anonimat en el qual
I'individu pot tenir una major sensacio de llibéritale desconnexié respecte als altres
habitants de la ciutat. G.Simmel afirma, pero, qgeesta llibertat de la metropoli
provoca també una certa actitud de reserva erdreiighdans, ja que les relacions que
s’estableixen en un entorn on la poblacié es trohdtiplicada exponencialment
respecte dels nuclis rurals, la capacitat d’'inteitaamb I'altre es veu necessariament
reduida i al mateix temps impregnada de cert réaeant del tracte més proper. Per
aguest motiu, aquesta possibilitat de llibertat gfieeeixen els nuclis urbans és el revers
de la soledat i desubicacio que l'individu sentren& multitud metropolitana. Aixi
doncs, segons G.Simmel, I'habitant de la gran titgeorre a l'actitudblaséecom a
férmula d’'autoconservacié de la seva individualitéhs d’'una gran massa que el
condueix a ’'homogeneitzacié, i a I'actitud de resecom a forma de relacié social en
un clima creixent de desconfianca dins de la saicegticuladora i lligada a I'economia
que conforma la metropoli. La gestio de la vidasdile la multitud també sera un dels
grans temes que posara sobre la taula la reflexi@des grans ciutats, ja que aquest fet
esdevindra clau també en la constitucié de la moMaira urbana en tant que generara

noves actituds dels individus i modificara les calas entre ells.

Totes aquestes caracteristiqgues que ostenta I'degaiciutat moderna i la societat que
la conforma provoquen que aquestes es converteixielements de dificil llegibilitat.
L’entorn urba ha patit un creixement descontrdést ciutats es tornen espais laberintics

i els seus habitants, subjectes, en certa mané&tgrimsos; la societat moderna esdevé



un tot dificil de decodificar. L'experiencia urbads doncs compendi de realitats
urbanistiques, economiques i socials que suposenaow radical en la forma de

comprendre el mon i les comunitats que li doneméor

Aquesta nova realitat de la metropoli i I'experi@nindividual i comunitaria que
aquesta provoca es converteix en nucli del pendad&d intel-lectuals del moment, i
es convertira necessariament en tema cabdal deesnekpressions artistiques que
indagaran, des de la seva perspectiva privilegiagaest nou espai determinant en la

construccio de la societat moderna.

1.1. La ciutat en la literatura

Davant dels progressius canvis urbanistics i sogjaé converteixen la ciutat en nucli
fonamental de poblacié i en nova estructura d’atgacid humana, la literatura
necessita fer-se carrec de la concepcid6 emergenciutat que totes aquestes
transformacions generen. L'espai de la ciutat mualemn la seva extrema novetat es
torna laberintic i en certa manera il-legible i aaravés de la representacié artistica
decodificar aquest entorn d'anonimat i d’'incert&aanvi de paradigma que resulta de
la industrialitzacio i de la massificacio en ternus poblacié de l'espai urba obliga
doncs a pensar aquest nou element d'organitzagiél 80 només des d'una perspectiva
externa, sind també parant atencid a la transfaémede I'experiéncia personal i
d'identitat que porta implicita. Aixi doncs, laeliatura tematitza I'experiencia urbana
per tal d’atorgar-li un sentit, convertint la ciutaoderna en un element cabdal en la

literatura i especialment en la novel-la a pasirsggle XIX.

Fins aguest moment s’han donat en literatura moéipsesentacions de la ciutat, pero
aguesta o bé apareix com a mer escenari, simpteatesobre el qual té lloc una accié
determinada, o bé ho fa sota els preceptes deutat @lassica, sustentada sobre cert
caracter mitic. Alex Matas al seu asshigciudad y su tram&o explica de la segiient
manera: “Se toma la ciudad como un objeto «estatie@roximo al estereotipo y en
absoluto sometido a los azares del tiempo o deskaria— definido por un valor
universal y transhistorico.” (Matas, 2010, p.25& ¢iutat és doncs, dins de les obres
literaries previes a la novel-la moderna, un eseaise valor estructural ni funcio
especialment definida, o bé és mostrada assumiqtapér de protagonista de la

representacié pero des de la comprensié d’aguestaacelement estatic i permanent. A
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partir del segle XIX, en canvi, i coincidint amb @senvolupament de la novel-la
moderna, la ciutat pren rellevancia com a elemeattuetural dins de les trames
narratives compresa ja com a element canviantragsformacioé constant, subjecta ara,

a mes, a la psicologia urbana que la seva projpia@v genera en els seus habitants.

La novel-la com a géenere pren consciencia en aguastent de la seva importancia
dins de la representacié artistica. Genere coraideenor i exempt de la regulacié
formal que ostentaven les formes literaries classig la novel-la esdevé formula
principal en la representacio del mén i la realifaé aquest suposa. Thomas Pavel al
proleg de la seva obRepresentar la existenclz explica amb les seglients paraules:
“La préactica de la novela se reveld prodigiosameapta para ajustarse a la
multiplicidad de las coyunturas y a las diversases@lades de su publico, a quien sabia
hacer sofiar, llorar, reir y pensar.” (Pavel, 20046). La novel-la moderna esdevé
doncs el canal privilegiat a través del qual exglien mén que canvia a una velocitat
vertiginosa. Segons T. Pavel “la novela adquiri@ uimensa confianza en si misma y
en su misién histérica” (Pavel, 2005, p.18), i @nca resposta a aquesta missio
historica que recollira aquesta nova experiencizna des de la seva més incipient
implantacio. Novel-la i ciutat es troben, doncsymfant un tandem necessari i
imprescindible per poder explicar les grans tramsémions que s’estan operant en les

societats europees del segle XIX.

Raymond Williams a la introduccio d&olos en la ciudadorenent com a exemple la
novel-la anglesa del segle XIX i analitzant el ¢ajue en aquesta es déna cap a 1840,
parla d’'una generacié d’escriptors que “encontréses propias manos la clave de
formas que encarnaban la respuesta a experieng@ass y distintas pero, aun asi,
comunes a todos.” (Williams, 1997, p.10). L'exptica del nou mén que esta
esdevenint es vehicula a través d’'una nova forteeha en una comunié entre ambdés
tan perfecta com necessaria. L’'augment de la irapoid de la novel-la com a génere, i
especialment com a génere urba, respon segonsliRknvgia factors com 'augment de
lectors i la demanda del mercat pero també es tiotbmament lligat a una nova

manera de plantejar-se el mon:

“La crisis de la sociedad y la expansion de laulectestaban en relacion directa. Al
fracturarse o debilitarse las relaciones sociateswetudinarias, habia cada vez mas
gente que sentia la necesidad de experimentar s\ueaaeras de conocimiento y

experiencia.” (Williams, 1997, p.11)
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La crisi d’experiéncia que suposa la nova reatiatial queda reflectida per part dels
escriptors del moment en la construccié de lesssewwel-les. Els autors necessiten
crear un nou model literari que defineixi aquestaietat incipient i desenvolupar
d’aquesta manera una formula que permeti expligaesta realitat. J. Llovet també
destaca aquesta renovacié de la forma novel-listic@onsonancia amb els canvis

historics que s’estaven succeint:

“En aquest sentit, podriem dir que és facil d'dstabn paral-lelisme entre les
metamorfosis de la forma ciutat, les transformagipsicologiques de l'individu urba i
els canvis vertiginosos que les formes literariaa kxperimentat des del descredit

accidental de les formes classiques.” (Llovet, 199200)

La novel-la es converteix, doncs, en un exerciei gsdevé profunda indagacio de la
substancia i el significat de la comunitat (Willigm1997, p.12). Per R. Williams
aguesta exploracio de la comunitat és fonamentédrgnque la vida en ella s’ha tornat
problematica i cada vegada és meés dificil de cemeikls individus que conformen
aguesta nova comunitat sén conscients que la s@etiencia esta construint una nova
historia, i la novel-la al seu torn s’ha d’adamaaquest nou estadi historic per tal de
donar resposta a aquesta realitat.

“Para esta civilizacion industrial y urbana, poderoy en transformacion, las
experiencias subyacentes son de una rapida e inleegatacion social; pertenecen a
una nueva historia, consciente y visible, pero avda son parte de un proceso
inmediato, cargado de complicaciones inéditas yp@siones, también de misterios
para la mayoria de las comunidades y las vidaggaidé la gente." (Williams, 1997,
p.13)

“(...) los nuevos novelistas de esta Inglaterradaipente cambiante (...) debieron crear,
a partir de sus propios recursos, formas que seuaden a la experiencia del nuevo y

critico estadio historico al que se habia llega@illiams, 1997, p.13)

La novel-la moderna resulta imprescindible perpmasentar una experiéncia que fins
llavors és inédita i es converteix en quelcom dificabastar. Hem vist en el punt
anterior com G. Simmel destacava que la vida urlopprealava clarament marcada per
noves relacions entre els seus habitants. Une<iorta que subjectes a la
industrialitzacio i a la monetaritzacio de la vigadevenien radicalment diferents a les

que s’establien en els entorns rurals. Com a cdls®ip d’'aix0, una nova experiencia
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d’anonimat i de certa alienacio dins la multitubama es converteixen en la base d’'una
comunitat que tracta de coneéixer-se i de compr&ndak mateix temps que es
construeix; i una de les vies per accedir a aquestgprensio és, sens dubte, la novel:la.
Per R. Williams es tractava de “construir paraXdpegiencia humana un sitial desde el
cual juzgar —totalmente, no de manera incidentab—sdciedad que la formaba y
cambiaba a la vez.” (Williams, 1997, p.14). La pasiprivilegiada de I'expressid
artistica i en concret d’aquesta nova forma deokehla permet un acostament a la
nova societat urbana i a la nova cultura que agugstera. Una societat que segons
Williams ja no es podia considerar “como una sumaetaciones conocidas, sino como
un organismo aparentemente independiente, (..QraAra un proceso que atravesaba
vidas, (...)" (Williams, 1997, p.14).

Aixi doncs, l'espai urba esdevé element primoréiala representacié artistica en tant
que s'ha convertit en un element clau de la videtidiana. La ciutat en la seva
representacio literaria, ja no es pot comprendnple@ment com a telo de fons d'allo que
passa, ni com a element mitic inamovible, sind qak situar-la al centre de la
representacié de forma estructural per tal d’incoan ella I'experiéncia que aquesta
comporta. No podem entendre la ciutat com a singspktografia o com a element
al-legoric, la ciutat ja no és objecte sind sistequa t¢é com a motor la psicologia i
I'imaginari que aquesta crea en els individus la&mcomunitat que li dona forma. La
ciutat esdevé, per tant, un organisme viu en peentamansformacio en el qual cal
indagar per tal d'abastar-lo i comprendre'l en ttda seva dimensioAquesta
transformacié constant de les grans ciutats oldigaplicar-les a través d’'un model
literari que també incorpori aquesta evolucid. latat es va reconeixent al mateix
temps que s’esta formant i que esta esdeveninti dugha nova societat. Aquest
dinamisme i aquesta mobilitat obliguen doncs necéssent a un nou model de
representacié que sera possible trobar en la navebderna i en una literatura urbana

que es faci carrec de la consciéncia de la modérnit
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2. BARCELONA

La ciutat de Barcelona esdevindra I'objecte d'eistiauest treball, és per aixo que cal
que centrem ara la nostra mirada en aquest exeropleret per analitzar les seves
caracteristiques i particularitats per tal de cangre-la en la seva conformacié com a

ciutat moderna i com a objecte de la representaeraria.

Totes les ciutats han necessitat al llarg de l@twscrear un relat al voltant d’elles que
les constitueixi com a element central en la comgidede la societat que conformen, un
relat que les expliqui i generi un imaginari emd¢onscient col-lectiu. La representacio
literaria, com hem vist, forma part indiscutiblequesta conformacio de la imatge de
les ciutats i contribueix a la possibilitat de paAgs i comprendre-les en la seva
constant transformaciéo des de la perspectiva iadtista ciutat de Barcelona també
desenvolupa aquesta necessitat sobretot en el m@maque es percep a ella mateixa

com a ciutat moderna, entesa tal com n’hem panlalsapartats anteriors.

2.1. La Barcelona moderna

Barcelona, de la mateixa manera que altres gramatgieuropees, inicia la seva
transicio cap a la modernitat a mitjans del segl¥.>XD'una Barcelona menestral,

encerclada per muralles, petita i poc salubre essgpa una ciutat que, com a
consequencia de la creixent industrialitzacio, segmentar de forma exponencial la
seva poblacié en molt pocs anys i requereix de maoegent una forma renovada
d'organitzacié urbanistica i social. Una nova bsiayeprocedent de la menestralia
s'enriqueix i es situa al capdavant de Barcelomwartint-se en la classe hegemonica
del moment i exercint una influencia determinantaonstruccié de la imatge de la
Barcelona moderna. L'enderroc de les murallesy 11854, esdevé el punt d’inflexio en

aquest pas cap a una modernitat impregnada deangafiburgesa en el progrés. Per
J.R. Resina aquest fet suposa “un esdevenimentagoearcar una epoca no NOMes per
'agregacié d’espai urba siné també pel canvi dasc@ncia que suposava aquest
impuls.” (Resina, 2008, p.15). Aixi doncs, la pfasgicio de I'Eixample, consequiéncia
de la caiguda de les muralles, sera un dels elenpeimicipals en el desenvolupament
d’aquesta nova idea de ciutat. La ciutat que estoogix més enlla de les muralles
enderrocades representa el projecte d’una soqgigtaemergeix de les transformacions i

els canvis i que vol construir no només nous esgais també la seva imatge com a
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ciutat moderna. Jordi Castellanos al seu assaigc8Bana: ciutat i literatura” fa la

seguent reflexio sobre la projeccié de I'Eixample:

“Quan Barcelona enderroca les muralles i projectanova ciutat, posa a mans de
Victor Balaguer el disseny de la nomenclatura defgers: la ciutat, aixi, nova com és,
es presenta com el resultat d'una historia —ordenagt una ment romantica i
renaixentista— que assenyala un cami i, doncs,bjectiu a assolir més enlla del

present: un futur que respon al present que esiadlCastellanos, 1997, p.137)

En aquesta disposicidé i nominalitzacio de I'esphi sbserva una clara voluntat de
construir una imatge determinada de la ciutatimenginari concret que la situi al centre

de la modernitat europea del moment.

Juntament amb el creixement territorial de la ¢jutme no nomeés es déna amb la
construccio de I'Eixample siné també amb l'assimdadels pobles de les rodalies, es
donen durant el segle XIX altres fets destacables f@an que Barcelona, amb la
burgesia dominant al capdavant, segueixi el seisitraap a la modernitat amb passes
de gegant. L'organitzacié de I'Exposicié Univerdal 1888 suposa un altre impuls per
a una ciutat que poc a poc es va fent visible glarde les capitals europees. Segons
J.R. Resina, I'Exposici6 Universal suposa “un rile pas que assenyalava el
reconeixement de Barcelona com a metropoli en ig¢I¢Resina, 2008, p.15). D’altra
banda, avencos tecnics com l'arribada del ferrdcamb la inauguracié al 1848 de la
primera linia ferroviaria de I'Estat espanyol enBarcelona i Matard, suposara
necessariament un canvi substancial, no nomésugelaga la mobilitat, siné també en
la psicologia dels individus que veuran transformdmanera de comprendre el mén i

les distancies.

Barcelona en aquest moment es pensa, doncs, comelaoop nou, fruit de la

transformacié que suposa el seu creixement i deva consciéncia provinent d'una
experiéncia urbana inédita. S6n molts els agentssgmpliquen en aquesta incipient
concepcid de la ciutat, industrials, politics, bzeng, enginyers o mestres d’obra,
treballen en el plantejament de la ciutat en termdsanistics i de construccié
d’'imaginari (Moreto, 2008, p.24). | en aquesta tateid de I'imaginari no podem

deixar de banda la missio dels escriptors. Elken$ilrigonakis en la seva tesi sobre la
novel-la urbana de Barcelona afirma que aixi cosnaedjuitectes tenen la funcié de

dissenyar I'espai i amb aix0 la possibilitat d’infl sobre les emocions urbanes, els
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escriptors tenen la capacitat de percebre elsnsents que evoca aquesta ciutat i
convertir-los en paraules (Sturm-Trigonakis, 19p&0). La representacio literaria
esdevé, doncs, una part més d'aquesta construecié diutat que ve donada per la

confluéencia de tots els agents que formen partad’el

2.2. La representacio literaria de Barcelona

Com deiem meés amunt la representacio literaria jugapaper imprescindible en
aquesta configuracio de la Barcelona moderna i arcdnstruccid del seu relat.
Barcelona, pero, presenta peculiaritats importguois la diferencien en gran manera
d’altres grans capitals europees. Per a la Baraadlehsegle XIX I'exemple a seguir és
sens dubte Paris, pero la realitat francesa palitocial i linglistica és radicalment
diferent a la de Barcelona. Marina Gusta i Marga@hsacuberta ho expliquen de la
seguent manera a la introduccid6 del compendi desddarratives urbanes. La

construccio literaria de Barcelona

“En el moment de la construcci6 de les grans dap#taropees, tan des del punt de vista
economic i sociopolitic com des del punt de visttueal i simbolic, Barcelona fa la
funcié de capital d'un territori linglistic poliiment dividit, que, al seu torn, es troba
immers dins una estructura d’estat centralista gug, no aconsegueix elaborar ni
imposar una altra capitalitat —la de Madrid— a tels territoris que conformen el
mosaic d’Espanya, com ocorre a Franca o Gran Bratd&in aquest sentit les novel-les
de Narcis Oller —també les de Benito Pérez Galdas-acaben de fer la funcio de la

novel-la de Balzac, Dickens o Zola.” (Casacube@asta, 2008, p.10)

Londres o Paris com a grans metropolis dels impprés representen encara al segle
XIX vertebren una centralitat com a capital quedgtima no té i a la qual tampoc no
pot aspirar. La realitat politica d’Espanya és nddierent a finals del segle XIX de la
realitat anglesa o francesa, i tot i que la credeifes ciutats modernes es doni de forma
MES 0 menys coetania, el sentit que aquestes prén@arma com son representades no
poden comprendre’s de la mateixa manera, ni setlgforgar el mateix sentit en el pla

simbolic i cultural.

Barcelona és en aquest moment de transit cap eoteenmtat una ciutat amb poca
capacitat de decisid sobre ella mateixa, subjectasapolitiques i als interessos
provinents del govern central de Madrid. Ja siguignuest motiu o bé pergue les grans
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i rapides transformacions que la ciutat esta patotpoden ser del tot assimilades,
observem que aquesta Barcelona presenta algunesameas a I'hora de pensar-se a

ella mateixa.

Diu J.Castellanos, al seu article “Barcelona elitdaatura: imatges en conflicte” que al
segle XX es troba a faltar en la literatura catléiexistencia d’'una gran novel-la
realista sobre Barcelona. L'assagista remet a flaxié@ de Rafael Tasis que entén
aquesta absencia practicament com una mancangegoRer a R.Tasis les ciutats
literaturitzades es converteixen en forca d'integradel territori i en plataforma
d’internacionalitzacio de la cultura i aixo és queh que Barcelona no ha aconseguit.
J.Castellanos, donant la volta a I'argument, afiqua caldria analitzar per quin motiu
la forca politica barcelonina no va saber convédtler i la seva literaturitzacio de la
Barcelona burgesa vuitcentista en peca clau dgdgtitic i cultural (Castellanos, 2004,
p.132). El motiu I'apunta el mateix J.Castellanna mica més endavant quan assenyala

gque aquest rau en la incapacitat de la ciutat fieidie seva propia identitat:

“Quina era en el tombant de segle la ciutat de @ana? La dels barris antics o la de
'Eixample? La gran Barcelona de I'agregacié de7.8§uan els barris conservaven
encara la seva propia fesomia? Quina és la classal sjue la defineix? Aquella
burgesia que Santiago Rusifiol caricaturitza amiseglyor Esteve o la dels grans
negocis de la construcci6 de I'Eixample (...)? Iistocracia i l'alta burgesia

castellanitzada o el burgés ideal que voldria J@&mper?” (Castellanos, 2004, p.132)

Barcelona presenta moltes i complexes realitatsaguest tombant de segle que,
barrejades amb les transformacions que imposaverdixent industrialitzacio i el
capitalisme economic, dificulten la capacitat daedit un relat més o menys tancat que
estableixi una imatge Unica de la ciutat. Aixot@ument amb les constants tensions amb
Madrid, que generen la impossibilitat d'una cafigélreal a tots els efectes, sumades a
la inexisténcia d’'un poder politic prou fort, eslien en la base de la inviabilitat de

definir una Gnica imatge representativa de la tiuta

Tot i aquestes dificultats la representacio literas fa carrec del subjecte Barcelona ja
sigui des de la poesia, on destaquen els exempldssdodes de Verdaguer (1893) i
Maragall (1911) amb obres que exalten la ciutatatbrguen cert caracter mitic, o
sobretot des de la novel-la, que permetra un anestaa la ciutat que esdevingui

polifonic i sigui capa¢ de mostrar-la en la sevanatisid d’element en constant
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transformacid. La novel-la, com ja hem esmentatremmiment, és el genere urba per
excel-léncia perqué permet I'adaptacio de les sevages a les formes també canviants
de la ciutat. A través d’aquest génere eminentmiait es desenvolupa tota una tradicio
escrita que configurara l'imaginari de la nova aiusorgida de les transformacions

provocades per la industrialitzacio.

L’evolucio de la ciutat de Barcelona no s’atura ialment en la creacié de la ciutat
moderna, i la seva representacio, juntament arolufat, ha seguit avancant i adaptant-
se a les vicissituds que aquesta ha anat vivindi déncs, tot i que la representacio
literaria de la ciutat moderna no aconseguis, segasis, la «gran novel-la», afirmacié
que en qualsevol cas podriem si no posar en dolatiesar, la ciutat ha produit molta i

variada escriptura al seu voltant des de finalsdgle XIX i fins als nostres dies.

De tota aquesta produccio novel-listica situadaduitat de Barcelona cal destacar que
no tota pot ser considerada novel-la urbana eangit gjue ja hem comentat al primer
punt del treball i que Sturm-Trigonakis proposaaaéva tesi. L'estudiosa alemanya
considera que nomeés podem parlar de novel-la urbaaa els espais urbans es
manifesten com a constituents de l'estructura deolzel-la (Sturm-Trigonakis, 1996,

p.41) i per reforcar aquesta definicio cita lesisegs paraules d’Alex Broch:

“Es decir, cuando la ciudad es algo mas que umengie estatico —Ila territorialidad
identificativa— para convertirse en un referentédiico —la vida y transformacién de
la ciudad—, y para que ello sea posible, el retereriudad —todo el mundo
heterogéneo y convulso que encierra en su interiba—€e implicar, penetrar y estar
presente en los otros niveles o estratos de coafighn narrativa: en la estructura, en el
tiempo, en el personaje, en la idea, en la simhadlin.” (citat a Sturm-Trigonakis,
1996, p.40)

Es a dir, per a considerar una novel-la com aatitea urbana, cal que la ciutat sigui
més que un simple decorat o tel6 de fons on hiot una accio, cal que la ciutat
esdevingui part estructural de la construccié miaaala novel-la urbana, com tota
novel-la, és representacio del mon, i com a talpess en front d'una realitat sobre la
qual ens convida a reflexionar. La novel-la urbamsa posa doncs al davant de la ciutat

per abocar-nos a una analisi d’aquesta.

E. Sturm-Trigonakis destaca també en el seu adaasgglient afirmacié de Serge

Faucherau: “las ciudades son una concentracioruliera, y son ellas las que crean

17



artistas y escritores. [...]. Es la ciudad que paaeartista, al escritor.” ( citat a Sturm-

Trigonakis, 1996, p.21). Faucherau posa sobreula &mb aquesta afirmacio un tema
fonamental, per a ell la ciutat és qui crea l'autoo a la inversa. Essent aquesta nucli
de concentracio cultural crea els seus autors gkmidla. J. Castellanos, per la seva
banda, afirma que les imatges de les ciutats ispeaal les imatges literaries sén
productes que arrosseguen una carrega culturarei@en amb la voluntat explicita

d’intervenir en la vida publica (Castellanos, 2004,31). La ciutat és un tot, compendi
d’institucions, administracions i subjectes quealiiten, alguns prenen decisions que
determinen la seva evolucio, d’'altres Unicament sttben immersos, pero tots ells

formen part de la comunitat que li déna forma. Baod, aquesta comunitat, aquest
conjunt de forces que es tensionen dins del sistpmgenera aquests escriptors i la
representacié que aquests duen a terme. L'afirmguogdcitavem de S. Faucherau ens
obliga a pensar ciutat i representacio literarian am tot, de forma integrada. La ciutat
ja no és objecte de la representacio siné que ésslghvjecte actiu en la conformacié
d’ella mateixa i de la seva imatge. Com a elementanstant transformacio la ciutat

requereix que aquesta evolucio també es faci ewvateles seves formes literaries.

La ciutat moderna tal com la venint explicant atdl d’aquest treball esdevé fonament
de les ciutats que avui habitem. La nostra ciutettemmporania €s hereva d’aquella
ciutat industrial i massificada que va transforiegr consciéncies d’aquells que la van
construir, habitar i patir. La representacio litexal llarg del temps ha continuat fent-se
carrec de les ciutats i interrogant-se sobre dilescant un espai des del qual observar-
les, comprendre-les i abastar-les en la seva compleonstant transformacié. Igual que
la novel-la de mitjans del XIX s’adapta a la nedassle la nova realitat urbana que
suposa la ciutat moderna, al llarg d’'un segle XXtdricament convuls la novel-la
segueix modificant-se per poder continuar explicama ciutat que viu en mutacio
constant. En la tradicié literaria de la ciutat @&arcelona s’observa aquesta
transformacio, aquesta evolucié que es déna emvalia per tal d’adaptar-se a les
noves realitats que cal reflectir i que té llocnahteix temps que la ciutat canvia i

assenyala el cami cap a la construccié d’'un imaigidauna identitat.
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3. DUES POETIQUES QUE CONFIGUREN LA CIUTAT
3.1. Hipotesi

Ens endinsem doncs ara de ple en la que seratlagudral del treball. Per comencar
presentarem tot seguit la hipotesi sobre la quakustenta l'analisi que farem a

continuacio.

Com ja he avancat a la presentacio del treballpkmtejo demostrar com la ciutat de
Barcelona s’explica des de dues formules poétiqoagpletament diferents a través de
'analisi comparatiu de quatre obres molt significes i que podem considerar
novel-les urbanes dins del panorama de la litexadgcrita en catala. Com ja s’ha
esmentat les obres treballades setanfebre d’or(1890-1892) de Narcis Olleyida
privada (1932) de Josep Maria de Sagalra, placa del Diaman{1962) de Merce
Rodoreda El temps de les cirer¢4977) de Montserrat Roig.

Al llarg de I'analisi d'aquestes quatre novel-lesctarem de demostrar com les dues
primeres fan una construccio del subjecte Barcettesade la formula de la novel-la
realista classica i com les dues segones, malgepqgdria semblar que s’inscriuen en
aquesta mateixa forma de narracié per un cert castumista que podria confondre el
lector en una primera lectura superficial, incogomoiun seguit d’'innovacions en les
seves estrategies narratives que les allunyen e&aqealisme classic. Al llarg de les
lectures he detectat, doncs, dues poeétiques radhoaldiferents a partir de les quals es
construeix Barcelona: podriem parlar d’'una ciutahstruida des de la voluntat
documental i cronista dels dos primers autors iBaelona erigida com a simbol de
la recerca de la identitat a través de la subjeatide les dues protagonistes en les obres
de les dues escriptores. La ciutat, convertidaubjeste literari per totes quatre obres,
se’ns mostrara, doncs, des de dos models de rapegeque considerem contraposats
tant pel que fa a la técnica narrativa empradapelngue fa a la voluntat de construccio

del subjecte literari.

Al llarg de la seguent analisi pararem atencio,cdpn les estratégies en la narracié que
uns i altres fan servir i revisarem de quina maren@esta diferéncia en la construccio
de lartefacte literari implica també una altermatia I'hora de pensar la ciutat i

traslladar-la als lectors. Analitzarem els perqd@&guesta necessitat de crear des de
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formules diferents, lligats sens dubte al deserpavhent historic de la ciutat i a les

exigeéncies de I'evolucid literaria, i els resultgtee se n’obtenen.

3.2. Presentaci6 corpus de treball

Tenint en compte tot 'esmentat anteriorment erdinsarem ara en la presentacio de
les obres triades per al desenvolupament del nesttali per establir el marc des del
qual treballarem. Les quatre obres que analitzaabasten un periode de gairebé un
segle de literatura escrita en catala que d’'unaermaao una altra prenen com a
protagonista la ciutat Barcelona. Des de 1890 fias 1977 recorrerem

practicament noranta anys d’historia de la ciutdtaaés de quatre construccions de

Barcelona com a subjecte literari forca significesi.

La febre d’orde Narcis Oller ens situa a la Barcelona de lagrmanpart de la década
dels 80 del segle XIX. Aquest moment suposa laaromdcio de la ciutat com a ciutat
moderna que ostenta les caracteristiques que jackemntat més amunt. En aquests
anys del segle XIX es va donar a Barcelona un graviment borsari que va enriquir
de forma accelerada una gran capa de la sociegdau Aquests anys van ser coneguts
amb el nom que ddna titol a la novel-la i van sapas creixement desfermat de les
activitats economiques relacionades amb la Borsaa gran especulacié lligada a
aquest fet i a I'expansié de la ciutat. Oller refitex des de la poética realista imperant
en el moment, aquesta realitat a la qual la cegateu subjecta i de la qual n’és també
agent. Seguint molt de prop els patrons de I'estétaturalista francesa i prenent com a
mestre Emile Zola, I'escriptor de Valls t¢ com geshiu aconseguir a través de la
novel-la elaborar un document historic que constird@ imatge de la Barcelona del
moment. La voluntat d’Oller és doncs deixar testimdun temps i una epoca, una
necessitat que es torna imperiosa davant la gratitudude canvis i transformacions a
les quals esta subjecta la ciutat i les consciende tots aquells qui I'habiten i en
formen part. La seva formula naturalista, amb roatigue comentarem meés endavant,
dibuixa la Barcelona moderna a traves de la paapde Gil Foix, el fill d'un fuster de
Sant Cugat enriquit a una velocitat vertiginosa @mronsequéncia de tots els canvis
succeits a la banca barcelonina. La vida del pooiatp i de la seva familia dins de
I'entorn burgés ens és mostrada amb detall i cordoun imaginari determinat de la

ciutat en creixement i transformacié. El momentdris en el qual escriu Oller és clau
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pel que fa al creixement de la ciutat i a la noentalitat urbana que va consolidant-se.
La fe en el progrés esdevé fil conductor en la fode comprendre aquest nou espai
urba i per tant també ho és a I'hora de represémtar

Josep Maria de Sagarra, per la seva banda, ea@avé obra I'any 193¥ida privada

es divideix en dues parts i situa I'accio de langria I'any 1927, dos anys abans de la
Segona Exposicio Universal de Barcelona i la sediang 1932, un any després de la
proclamacié de la Segona Republica. Aixi doncs,aBagreflecteix en I'obra dos
moments historics clau per a I'evolucié de la diutaa novel-la ressegueix les vides
d’'un ampli ventall de personatges prenent, perim eoeix central la historia de la
familia Lloberola, aristocrates de tota la vida du vist com els diferents canvis
socials i politics, a més de la incapacitat firceet punt hereditaria dels seus membres,
han acabat amb una fortuna amplia i solida. Aglide les histories entreteixides dels
diferents personatges Sagarra aconsegueix predard@artat com a organisme, com a
sistema en el qual els personatges que [I'habitevoguen en ella canvis i
transformacions. Sagarra en la reflexié que faestibseva obra expressa la voluntat de
crear una novel-la que sigui també un documentes8arrcelona i la societat del
moment. Per Sagarra la literatura catalana est&@adard’una gran obra que expliqui la
ciutat a la manera com ho han fet altres literatergopees. Malgrat ser una obra escrita
als anys 30 del segle XX, moment en el qual else@ classic ha quedat completament
abandonat en favor de noves técniques narratives Spllunyen de la voluntat
totalitzadora de la literatura i giren cada cop wes a la consciéncia i la subjectivitat,
Sagarra, tot i la pretesa modernitat de la reptasgn ancora la seva construccio
literaria en les estrategies narratives propiesadeovel-la vuitcentista. La ciutat que

resulta d’aquesta construccio queda, doncs, lligéglpatrons del realisme més classic.

Per part seva Mercé Rodoreda publieaplaca del Diamantany 1962. Aquesta obra
escrita des de I'exili ginebri suposa una constéude la ciutat que s’inscriu, ara si, en
els models literaris propis de les primeres decdeesegle XX. Rodoreda, admiradora
d’autors com Kafka, Joyce o Woolf i influida pes Iseves lectures, fa un exercici de
gran simbolisme lligat al treball de flux de com®sdiia de la seva protagonista. Durant
tota I'obra observem la transformacié del persomatde Natalia a Colometa i
posteriorment a senyora Natalia, en una evolu@gtimament paral-lela a la que fa la
ciutat de Barcelona. El recorregut historic queaades diferents etapes del personatge

i que també marcara els diferents moments histdigds ciutat s’inicia cap a finals de
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la decada dels anys 20 del segle XX, i transifadalamacio de la Republica, la Guerra
Civil i la post-guerra. Rodoreda a través d’unaaotseballada de forma minuciosa i
amb la clara voluntat d’escriure una gran obragpkx literatura catalana, construeix el
subjecte literari Barcelona de forma subtil peronie des d’'un espai, el del barri de
Gracia que també confereix certa particularitaiaardpresentacié de la ciutat. Cal
destacar que aquesta és, de les quatre obres mpeiscd'lnica narrada en primera
persona i I'linica que no té com a protagonistaamgnatge pertanyent a la burgesia o

I'aristocracia sind a la menestralia d’'un dels isade la ciutat.

Per dltim Montserrat Roig publickl temps de les cirerebany 1977. El moment
historic és d’'una importancia significativa perdatat, després de gairebé quaranta
anys de dictadura el pais es troba en l'inici dlilarg cami cap a la transicid
democratica. L'obra de Roig situa la seva accioy’d974 uns dies després de
I'execucié de Puig Antich i encara amb el regimnénaista en el poder. El rerefons
politic és present en tota la novel-la de Roigricamale manera definitiva la construccio
de la ciutat. Tot i que l'accié principal té llowrdnt una setmana, la segient a la
tornada de la protagonista a Barcelona, el tengisrig de la novel-la recorre un llarg
periode de la historia de la familia i de la ciutattravés dels records que els
personatges van desgranant, i abasta des de ideipsegle XX fins als anys 70. La
ciutat en aquest cas si que se’ns presenta de fevidant i en molts casos lligada
especialment a la manera de sentir de la protagon@iutat i personatge van
estretament relacionats. La Barcelona represenpgiaRoig déna veu de forma
destacada a les dones de les families Claret ilpéirg dones per a les quals la ciutat
s’ha reduit als espais domestics als quals s’hetrcenfinades. Per Roig la literatura és
la forma de venjar I'obligat silenci que ha impoaales dones una historia explicada
sempre per homes. Els personatges de la novepilasenten la burgesia barcelonina
del moment, en un clar paral-lelisme amb la rdati@ Roig, tot i que incorpora
I'aparicié d’altres estrats socials en el seu deskeqpamentEl temps de les cireress

la segona de les novel-les d’'una trilogia formaaabe pels titolRamona, adél972)

I L’hora violeta(1980), obres que, de la mateixa manera que la-hawpie analitzem,

posen la ciutat i el punt de vista femeni al cedé&da representacio.

22



3.3. Analisi de les obres
3.3.1. Les diferents estrategies narratives

Com ja hem esmentat ens trobem davant de quatrel-fes/ que converteixen en
subjecte literari la ciutat de Barcelona. En cadaadale les trames la construccio de la
ciutat esdevé element cabdal convertint-se en deticural dins de I'accié narrada.
Cadascuna de les obres permet, doncs, no nomaiisdracié d’un relat sobre la ciutat,
sin6 també la possibilitat de la ciutat de pensaa-®lla mateixa a través de I'exercici

literari.

Tal com hem apuntat més amunt la gran diferéndia égs obres d’Oller i Sagarra i les
de Rodoreda i Roig es troba fonamentalment errdigggia narrativa emprada per uns i
altres en la construccio literaria. Aixi doncs, tneren les obres d’Oller i Sagarra ens
trobem davant la férmula del realisme classic ‘antista, les obres de Rodoreda i Roig
ofereixen una construccido de major complexitat atawa que, responent a la propia
evolucio de la literatura, incorpora técniques @arflux de consciéncia en el cas loe
placa del Diamanb la composicié polifonica a través de I'estilinedte lliure amb una

constant alteracio de la linealitat temporal ecasl deEl temps de les cireres

La voluntat totalitzadora de la novel-la realistafa evident en les obres dels dos
escriptors que pretenen, tant 'un com l'altre desla seva perspectiva de cronistes,
deixar un testimoni que documenti la seva epocai éoncs, Oller i Sagarra, davant
d’'una ciutat sotmesa a grans canvis i transfornmaciauna societat en plena mutacio,
busquen a través de l'exercici literari elaboraelgom similar a una cronica que
perduri per poder explicar un moment historic dateat de la ciutat. La importancia de
la novel-la com a férmula per explicar una societat temps historic la destaquen tots

dos autors. Segons Oller:

“«La novel-la moderna ja no és una fantasia demiaginacio per entretenir a las
senyoras, sind una obra seria en la que cad'urseetsdetalls esta comprobat y en la
qual las furas del sigle vinent trobara escritapdiadia, I'historia dels nostres temps.»”
(citat a Casacuberta i Gusta, 2008, p.47)

Sagarra per part seva afirma el seguent:
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“De totes les formes que té l'art de la paraulajeatp de la novel-la és la més
assequible, la més apassionant, la que s’adaptaantés els paladars; és la forma

democratica per excel-lencia de I'art de la para(Bagarra, 1924, p.1)

.....

altres dues obres. Se’ns fa evident que la voluatalitzadora, la necessitat d’explicar
el mén, i en aquest cas la realitat de la ciutatfadma completa i tancada ha quedat
totalment fora de I'exercici literari que realitzés dues escriptores. Tant Rodoreda
com Roig situen el punt de vista en l'interior de tonsciencies dels seus personatges i
aixi mateix el subjecte de la ciutat. Les obresgpreienen ser cronica objectiva d’'un
moment si no una representacio d’aquest. Aixi domedt conscients ambdues que la
seva és una representacioé fragmentaria i subjegéva realitat, ofereixen uns treballs
narratius que mostren clarament la impossibilitabastar un tot. Rodoreda des de la
consciencia de Natalia ofereix la visio del moreild ciutat des dels ulls de la seva
protagonista; Roig per part seva, des de les vetisllacades dels personatges de les
families Claret i Miralpeix ens ofereix una visidlidoscopica de Barcelona i de la seva

historia.

Ens trobem doncs davant de formes radicalmentetiiferde representar una ciutat que
es situa, en cadascun dels casos, en momentsidsstiiierents. Les dues primeres
obres i les dues segones estan separades per histéeic que suposa un trencament
absolut sobre la percepcid que tenen de la cildaseris habitants i també sobre les
seves consciencies. La Guerra Civil esdevindrawm @ge no retorn que marcara, sens
dubte, la comprensié del mon. Aixi doncs, en lee®lprévies a I'any 1936, la ciutat
representada suscita una imatge clara de creixeingmbgrés, amb matisos en
cadascuna d’elles que plantejarem a continuacié, mu eliminen pero la confianca
assentada sobre uns valors solids que totes dseseden. En canvi, a les obres de
Rodoreda i Roig ens apareix incorporada la idetestrament i derrota que suposen la
guerra i el franquisme, i se’'ns fa evident la nsitasde representar la ciutat com a part
d’'un exercici de recerca d’'una identitat que senpiaduda després de la contesa i el

posterior régim dictatorial imposat.

Carles Carreras al seu article “La ciudad de Banzekn la literatura catalana” afirma:
“La ruptura que supuso la guerra y, sobre todaramatico final, constituye una clara

ruptura también, tanto en el papel de la ciudadjyacen la propia continuidad de la
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cultura” (Carreras, 2005, p.228). Aixi doncs, legvel-les de les dues autores
s'inscriuen en una necessitat de trencament amankesiors formes de representacio.
La formula classica de representacié ha quedatbgleta i no permet elaborar la
construccio que el moment i la forma de comprerarendn necessiten. Les dues
escriptores viuen una realitat on el mén de leteses s’ha esfondrat, especialment en
el cas de Rodoreda. En aquest mén on tot esdegi ffrinsegur, la representacio
totalitzadora no permetra generar una imatge deidtat proxima a com elles la
conceben. S’'imposa doncs una nova férmula de repi@sd i la ruptura amb els

models classics.

A continuacié analitzarem aquestes dues formulesrapgesentacio que podem
considerar lligades a la necessitat historico-sa@da realitat de la ciutat en cadascun
dels moments que reflecteixen, perdo també, sensemema de dubte, a I'evolucio

literaria de la novel-la com a genere.

« Laformula literaria de la ciutat en creixement. Lafe en el progrés.

Sota aquest titol incloc les dues novel-les queesenten la ciutat de Barcelona a través
del model literari del realisme. Tabba febre d’orde Narcis Oller coriWida privadade
Josep M. de Sagarra empren una férmula que resfEmcaracteristiques del realisme
classic de finals del segle XIX. En totes duescdi@cse’ns presenta a través de la veu
d’'un narrador omniscient en tercera persona queés, imespecialment en el cas de
Sagarra, €s un narrador intrusiu que es deixarseatiament i que en nombroses
ocasions interfereix en la construccio textual iguisfent judicis morals de forma
directa o indirecta (a través de I'Gs de la iramigl sarcasme) o bé dirigint-se de manera
explicita al lector. S6n narradors que des d’'unaisaencia absoluta entren i surten de
les consciéncies dels seus personatges i els egpliqutgen des de fora creant un relat
orientat a generar un discurs molt concret dedgati la societat que la conforma. A
més de la narraci6 omniscient, una altra de lessl@aracteristiques realistes és
I'organitzacié perfectament lineal de la trama.€eBotlues obres es divideixen en dues
parts gairebé simetriques que respecten perfectdioeire temporal. Les descripcions
detallades i abundoses en ambdues novel-les pnetéaré també I'efecte de realitat, la

versemblanca que atorgui a les obres I'estatusdendent viu del seu moment.
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o Lafebredor

En el moment en que escriu Narcis Oller el modetdri imperant és el que arriba des
de Franca. A finals del segle XIX el realisme hxalepas al naturalisme dels Goncourt
i de Zola. L’'exemple francés és en aquell momerdeha seguir i des d’Espanya autors
com Galdés o Pardo Bazan s’inscriuen en la seveaeshA Catalunya, Oller assaja
aquesta formula literaria en llengua catalana aesb particularitats que la tradicio
propia comporta. Tot i aixi, malgrat que I'autor\d&lls va escriure obres que podriem
incloure per les seves caracteristigues en I'onmés naturalista, corha bogeriao
Pilar Prim, no podem afirmar quiea febre d’ors’inscrigui de manera clara en aquest
model. A més de deixar de banda l'analisi més detesta lligat a la biologia i
I’'herencia genética, no es pot dir que Oller sigusimple escrivent d’alldo que succeeix
com demanava Zola per a I'escriptura de la novelataralista, ans al contrari, un cert
caracter moralitzant impregna tota I'obra i 'ogdirde I'autor i la voluntat de transmetre
un ensenyament amb la seva novel-la es fa evitldatgd’'aquesta. Per J.R. Resina,
Oller “va crear una galeria de models socials ivelsotmetre al funcionament de lleis
morals més gue no pas biologiques” (Resina, 20d8) pEn el que si coincideix I'autor
de Valls amb I'escriptor frances és en la idea devertir la novel-la en un exercici
allunyat de l'entreteniment que esdevingui documénina epoca i sota aquesta
premissa s’inscriu claramemhia febre d’or,amb la voluntat ferma d’esdevenir una

novel-la urbana que representi la ciutat moderrguérs’ha convertit Barcelona.

En I'obra d’Oller assistim a I'ascens i davalladgaGil Foix en el moment historic de la
febre borsaria que va tenir lloc a la Barcelondinkds de segle XIX. L'autor afirma a

les seves memories que la voluntat de la sevaésbiad”estudiar de prop la historia i

caracter d’aquella follia” (Oller, 2014, p.117). Ehrecorregut d’aproximadament dos
anys, de 1880 a 1882, en el que es centra I'aeiad dovel-la, la familia protagonista
pateix els trastorns ocasionats per la bogeriaedesida pel diner i les seves
consequencies. Oller fa un retrat de la Barcelolaguast temps amb la voluntat

explicita, com ja hem dit, de llegar el testimohing ciutat en plena transformacioé que
s’estava convertint en una metropoli moderna. Gllgavés de la novel-la explica tots
aquests canvis i dibuixa la nova societat sorgidguesta evolucio a través de certa

mitificacié del progrés de la ciutat. Tal com afarRosa Cabreé:
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“La febre d'orés la novel-la paradigmatica que mitifica la taalil'ideal de tot el que
suposava el progrés el 1881: 'urbanisme i el cqmtitisme, (...), les grandeses i les
miséries que porta aparellades tot el procés deftanacié de Barcelona en gran
ciutat.” (recollit a Casacuberta i Gusta, 20085p.5

| és efectivament a través de totes les grandeseisdries d’aquesta nova societat
moderna que Oller ens fa arribar la imatge d’unec@ana aferrada a la seva fe en el
progrés des d'una visi0 clarament burgesa. L'au@g@ueésta nova classe social
provinent d’'una menestralia rapidament enriqui@aladqual Gil Foix, un fuster de Sant
Cugat casat amb la neboda del capella del pobés e millor exemple, requereix
d’'una representacioé literaria global que es facietade la seva manera de pensar i
gestionar les transformacions enormes que estavesdt a la ciutat. En consequéncia
cal representar també els canvis que es produeixées seves vides i els seus entorns,
aixi com les seves dinamiques, per tal de constfuielat de Barcelona des de la seva
guotidianitat. Oller, coetani de la modernitat ledmaina i coneixedor de ben a prop de
totes aquestes realitats, a més de ferm defenstotsleels avencos que per a ell el
progrés significa, retrata l'auge i davallada deictsr bancari i de [lactivitat
especuladora que es trobaran al centre de la Baeceloderna i estrenara airdfebre

d’or la ciutat de Barcelona com a subjecte literari {{Re2008, p.26).

L’optimisme i la fe en el progrés que documentaeOds fa perceptible en algunes de
les descripcions panoramiques de la ciutat. L'drgllina classe social que esta
esdevenint dominant en una ciutat que creix fisggnpero també simbolicament es

deixa sentir en fragments com el seguent:

“Llavors, el senyor Foix, (...), es lliura a contdar i elogiar amb grans exclamacions
les boniques vistes que d'alli es descobrien.sdierra, un tros de Barcelona confosa
ja amb sos suburbis, estenent-se al peu de Mopnljlainca, nova, immensa com una
gran metropoli. Sos barris de Llevant, salpicatdtefoses xemeneies, es perdien en una
boirada de vapor que la brillantor del sol foniabales tintes de la costa, rosses,
nacarades, mig velades per vapor d'or. Una graa tilava, sols interrompuda per la
massa roig-verdosa de Montjuic, faixava de cappd’baritz6, arrossegant son farbala
de blonda per la sinuosa platja (...). Davant,cal mateix de I'espectador, Sarria i Les
Corts, que amb llurs torratxes i colomars, relieracosta avall, (...), fins a topar-se
amb el caseriu nou de Barcelona, que s’arrauliso@son orgullés castell. | a la dreta,
els ocrosos barris de ponent, fumant la vegetae®ahtjuic, queixalant la verda catifa

del bellissim pla del LLobregat. (...) Un cel bldesmaiat amb llapissades de perla
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aigualit, harmonitzava aquell conjunt de tons &, que feia espurnejar els ulls d’en

Foix i li travava llengua."l(a febre d’or 2012, p.169)

Un Gil Foix en el moment més algid del seu ascdrseiva Barcelona des de la part
alta d’aquesta, amb una visio completa de la couiat mostra la voluntat totalitzadora
de la novel-la realista. Aquesta detallada deséripo només denota la ciutat en
creixement sin6é que connota clarament I'optimisro@al época i la impressio de poder
i forca que una classe social rapidament enriquieéacimbrada ostenta en aquest
moment. Aquest optimisme i poder son mostrats taanipéves de la descripcio d’altres
espais que es converteixen en elements clau erstagci@tat moderna i conformen

I'esfera publica esdevenint aparador d’'una novenfode vida i de comportament. En
ells és on tindran lloc les relacions socials que motor d’aquest nou paradigma. Aixi
doncs, capitols com l'estrena del tenor Masini a&el o bé la inauguracié de

I'Hipodrom de la ciutat es converteixen en auténtipiadres d’aquella Barcelona i
també de les seves intrigues.

“Mentrestant, el pati, amb ses llotges, i les deer i segon pis, anaven convertint-se
en grans canastres de flors; el conjunt del tgatrgentava aquell aspecte brillantissim i

distingit que sols es veu en els millors teatrésra.” (La febre d’or 2012, p.108)

“L’Eladi i sos amics, mentrestant, havien eixitavantllotja, (...). Corredors i escales
no podien engolir la munié d’homes que pujaven ixdsen de l'un pis a l'altre
comunicant-se amb fruicio el plaer de la victoriaiscutint acalorats o mastegant
cigars. (...). Noves de gran alca de valors aribaleshores dédolsin.| al salé de
descans i al vestibul, on no es parlava d’altra,casudien afanyosos tots els jugadors.”
(La febre d’or 2012, p.114)

“Creu-me Ramon, creu-me: t'’has de ficar aBlalsa només alli es guanyen diners,
¢Que no ho veus quants que ahir eren desconegiienaavui encumbratsdalt
d’aquells cotxes?@ febre d'or 2012, p.220)

“La societat elegant, segura de bones localitaeguia passejant, conversant
tranquil-lament per la lliure circulacio, mirans @avalls a I'estable d’espera, visitant el
bufet, totes les dependencies, indiferent a lesdes fiscalitzadores de la tribuna,
topant aci i alla amb la hipocritacotteque la segueix pertot, orgullosa d’asseure’s al
costat de la muller enganyada, d’avergonyir-la aoxe que li roba.”l(a febre d’or
2012, p.220)
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Altres moments de la quotidianitat burgesa sOnessrtants a través de la descripcio
detallada dels interiors de les cases, espais asgrlii recarregats a través dels quals
cadascun d’aquests nous rics fa ostentacio dgbeder, o bé mostrats a través d’altres
fets habituals com les passejades en cotxe delsgalPasseig de Gracia, la compra
d’obres d'art a la sala Parés o el nou costum e@stilieig. Esdeveniments reals i

quotidians que poblen la novel-la creant el queaRabré anomena un document viu
pels lectors de I'época que podien reconeixerfamilt les seves dinamiques, aixi com
les seves miseries i grandeses (Cabré, 2004, E66)trobem doncs davant d’un retrat
acurat d’'una classe social que Oller coneix moltpdep i de la qual sap captar

perfectament el paper crucial que desenvolupa eesageriode de transformacié de la
ciutat (Resina, 2008, p.40). Es a partir d’aquestaenat de relacions en el cor de la

ciutat moderna que Oller construeix la imatge déesqal.

Aquestes relacions, pero, nomeés son protagonitzagilepersonatges pertanyents a la
burgesia dominant o a les capes benestants decietatoque sOn les que tindran
veritable transcendéncia a I'hora de definir laatimoderna. Les classes treballadores
apareixen com un tot informe que no té rellevamdgacap mena en I'evolucié de la
trama argumental. La ciutat de Barcelona en capésasepresentada per aquestes
masses sense veu que es descriuen de forma aocecalogalliner del Liceu: "Quart i
quint pis estaven, feia ja dues hores, farcits @@ @ gom, de gent cansada d'esperar
que suava i es fonia."L4 febre d'or, 2012, p.108) amb connotacions clarament
despectives en aquestes accions de suar i fondra’g inauguracio de I'Hipodrom:

"De l'altra banda, del cant6 de terra, cada cimwitsj després d'un bram de locomotora,
una gentada de mitja estament s'empenyia sorop@sal'ombra perfumada dels
fruiterars a guanyar altres portes, a escalar ee-ooita la tribuna del public. | alla
lluny, passat el bra¢c oposat de la pista, unarrcksse de public, més nombrés i
modest encara, negrejava recolzat a la barreregrdeal sol, (...)."l{a febre d’or,2012,
p.216)

Des de la visi6 estrictament burgesa, la ciutatanual se’'ns presenta també a través de
fets caracteristics d’aguesta modernitat. L’estanyde I'individu davant de la multitud
és un dels simptomes més clars que provoguendes grbs, que presenten espais que
comporten una dificil llegibilitat i que son magatent plasmats per la ploma d’Oller
al llarg de la narracié amb exemples com l'arribddd&odon a la Borsa o enfront de la

gernacié congregada davant del Liceu en dia diestre
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"Senyors de barret lluent i levita botonada, jaguémericanes, bolets i fins alguna
barretina musca, bullien per alli, barrejant-sedemocratica confusio, ajuntant-se i
separant-se, parlant-se a cau d’orella o salu@gaatwits. | les portes com boques de

sequia, seguien vessant glopades i més glopadgtl...)

Aquell formigueig constant, cada volta major: atpemultiplicacié i aquell
fraccionament continus dels rotllos, aquella barcggstaments i vestidures i llengues, li
feien perdre el cap, el marejaven tant més comsaéspeia la multitud i major era la

furimé que ella formava.'L@ febre d’or 2012, p.22)

“Ell no veia sin6 els nedadors arruixats, aixeoantap entre les negres onades de
barrets, agitant en I'aire aquells llibrets micigsics, (...). La pura realitat li glagava la
il-lusié mentre li obria els espiralls de la cuitasturmentosa.”l(a febre d’'or 2012,
p.26)

“La Rambla estava animadissima. Els passejadgrarasen, s'eixamaven, sense voler,
amb el vesper negrdés de curiosos que s’havia fodanant del Liceu, i tots plegats,
ocupaven ja quasi I'amplada del passeig. (...)UBlip de peu, que es veia amb penes i
fatics per travessar entremig de rodes i cavaksn@enyia per I'estreta vorera, amb
perill de la vida.” La febre d’or,2012, p.108)

Un altre element lligat a la modernitat com ésritarda del tren i la seva expansio té en
la novel-la també un pes cabdal. En un moment érBaucelona es pot connectar amb
el mon i posar-se al mapa de les capitals eurcpéesés del ferrocarril aquest apareix
de forma recurrent en la novel-la. El progrés dudersocarril comporta permet enllacar
Barcelona amb els pobles del voltant: connectacéana amb Vilaniu, per exemple,
sera un dels projectes més importants de Gil Fbikaay de la novel-la. Aquestes
connexions suposen la creacio d’'una xarxa que peéanpeogressiva urbanitzacié d’'una
vida que va abandonant la ruralitat en favor dedalernitat urbana. Pero el tren suposa
també la possibilitat de viatjar molt meés llunyaneéixer de primera ma les realitats
d’altres grans capitals com Madrid o sobretot P#&@giesta possibilitat de viatjar i de
moure’s per altres grans ciutats obliga també adveeconsciéncia d’'un mateix i de les
possibilitats reals de la Barcelona que s’estatoging. L'experiencia de Gil Foix a
Paris, viatge que emprén amb la seva amant MimieBsot descoratjador en molts
moments. El protagonista, acostumat a ser traotatalgt important a Barcelona, de
cop pren consciéncia de la seva insignificancialadseva petitesa, que és també la

petitesa de la ciutat que representa i que es taihjast a les beceroles de I'ansiada
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modernitat. L’estranyesa de I'individu davant deraltitud, davant d’allo desconegut i

novedds es torna a fer evident ara des de la n@exiéncia urbana de Gil Foix a Paris.

“(...), en Foix tot era guaitar i no veure, margj@l bellugueig dels cotxes, pels
miralleigs del sol que es trenaven i es fonien emer bullent en les aigues del Sena,
pel formigueig de carruatges que de perfil i caténar, negrosos i foradats, desfilaven

per aquest pont i I'altre i el de més enlla.Lafebre d’or 2012, p.338)

“¢Qui era, un banqueret de Barcelona, posat adligran cortina de cel que s’estenia
per damunt del Jardi i la plagca de la Concordiamtaensa perspectiva del palau del
Louvre que enfilava carrer avall les agulles i dépules que destacaven aci i alla de
I'extensissima ciutat, li aclaparaven I'anima arhpes d’'una grandiositat i una riquesa
no sentides mai, revelant-li la insignificancia sks forces i de son nom.Lg febre
d’or, 2012, p.339)

Oller a més de presentar els espais que conformgrah urbs de la modernitat fa un
retrat també de les noves consciéncies que aquestsa, de la nova mentalitat urbana
qgue arracona l'antiga cosmovisid menestral que ahagtat hegemonica abans de
I'eclosié de la metropoli i tot el que aquesta loanportat. Oller ens mostra aquesta
realitat de forma molt clara especialment a tral@s$evolucié que fa el protagonista.
D’humil fuster de poble a banquer en una metropwiergent, de viure en un pis petit i
fosc al carrer d’En Giriti a habitar un luxés pipal del carrer Ample, de menestral
d’'idees morals i religioses ben arrelades a nodeicostums laxes. Gil Foix arrossegat
per la marea del seu temps descuida la familia valors per perdre’s en la vanitat
d’'una societat que ha posat al centre de la vidinelr. Com Gil Foix, una corrua de
personatges confirmen aquest relat, Rodon, Gigpatents Balenya i molts d’altres
personatges lligats al mon de la Borsa mostrearacter d’'una Barcelona que pren cos
a través de tots aquells que formen part de latcoginvertint-la en organisme viu. Tots
ells sén arquetips de comportaments i de formesotieprendre i gestionar aquests
grans canvis que genera la modernitat. Com a q@¥ra tots aquests personatges
lligats al moment algid de la febre d’or a Barcelpohi trobem altres personatges com
Francesc, Bernat, la senyora Monica o Delfina, peiganyents a la familia Foix que
seran capacos d’oferir altres visions del mon,ritpat de la ciutat, deslligades de la
bogeria desfermada per I'especulacio i el diner.f@gés gracies a I'heréncia que la
senyora Monica deixa a la seva filla Catarina, pgssa de Foix, que després de

I'estimbada del protagonista, arruinat per la max@aquells que ell creia socis i amics,
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els Foix poden salvar-se del desastre més abstdwhar a comencar. La mentalitat
menestral, allunyada d’aquella fe cega en I'ennurt vertiginds i deslligada
completament de I'ambicio i la vanitats desmeswsgogmet que la familia pugui tirar
endavant. L'accent moral d'Oller es fa evident guest final en el qual mostra de
forma clara el seu posicionament davant de certgpodaments que porta associats la
ciutat moderna. Tot i ser un gran defensor de la@enotat i els avencos que estan
transformant la ciutat, Oller critica en la sevaaohlgunes de les actituds que aquesta
modernitat esta instaurant. Aquesta critica es/ideat també en d’altres escenes com
la conversa que mantenen el protagonista ambdtiiastor Monfar, un clar representant
de la Barcelona intel-lectual que mor ofegadag®&alrcelona del diner, o les anécdotes
gue tenen lloc a la sala Parés on I'art queda esegon terme davant la vanitat d’una
classe que el necessita només per mostrar el sken, p@ro en cap cas com a eina per a

la comprensié del seu entorn.

“—Historiador, és, el senyor Monfar?... Ah! ¢vostgcriu histories? —pregunta el

banquer mirant el vellet amb estranyesa.

(.)

—Jo no he llegit cap historia com la Besitio de la RochelaAlld si que és bo! allo si,
gue és magnific! —solta en Foix amb l'atrevimeniaiirreveréncia d’'una nissaga
incapac d’amidar la propia ignorancia i fer-seadonar amb un silenci discretl’g
febre d’or, 2012, p.238)

“—No arribara a la mida. Vegi —féu en Llassada-erd@e (veu, senyora Foix?) he
d’omplir un pany de paret, i (qué hi farem!) bé heendar de menjar als artistesl’a(
febre d’or, 2012, p.210)

La construccid de Barcelona com a subjecte litenagiarriba, doncs, de la ma d’Oller a
través de I'entramat de personatges i de la sengpmEmsié de la nova metropoli. Els
espais urbans, al seu torn, esdevenen centre gieudd les relacions entre ells,
resultant d’aquesta conjuncio una ciutat que podemprendre com a organisme i que
és la que cobra vida a les paginesLdefebre d’or.Oller presenta un retrat global i
totalitzador de la societat burgesa del seu momeatd la ciutat que aquesta esta
conformant. Des del realisme imperant I'escripterMalls construeix un artefacte amb
el qual vol explicar Barcelona i la seva transicap a la modernitat, des de la maxima

objectivitat i amb la voluntat de testimoniar un menmt historic determinat. L’'obra
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representa la ciutat i és part de la transformd@questa en tant que element creat per
definir-la i comprendre-lalLa febre d’orés doncs una novel-la urbana que respon a la
necessitat d'explicar la modernitat barcelonina &rflormula literaria que és propia del

moment.

o Vida Privada

Amb l'obra de Sagarra ens trobem davant d’'un esceadicalment diferent. Han
passat quaranta anys des de la publicacio de kl-tew’Oller i el panorama catala no
ha donat cap novel-la urbana destacable en aqaegts Sagarra, aristocrata i
intel-lectual, reflexiona sobre aquest fet i lagssitat del génere en un seguit d’articles
gue publica a la revistaa Publicitat El maig de 1924 en un article titulat «<Novel-la
catalana», Sagarra afirma que aixi com a Europaddmat un gran desenvolupament
de la novel-la entre finals del segle XIX i prinsigel XX, a Catalunya no hi ha sin6 un
gran buit en aquest aspecte. Sagarra ho atribdeixnanca d’'una llengua prou solida i
normalitzada, perd es mostra convencgut que en glanben qué escriu, el catala com a
idioma comenca a prendre prou cos com per exglistiries a través de la novel-la. A
meés, l'escriptor també destaca que la vida barowoofereix, en aquesta segona
decada del segle, tot un seguit de fets interesgprg posats al servei d’'un narrador
prou habil poden suposar un document literari é&d@da de les grans literatures
europees de llarga tradicié. En un altre articlblipat a la mateixa revista un any més
tard i titulat «La por a la novel-la», Sagarrabateix el buit de la novel-la catalana al fet
gue, no existint practicament una tradicio prélahisme que es presenta davant dels
escriptors catalans genera una por absoluta erdeola possibilitat d’escriure. Sagarra
segueix reclamant la necessitat d’aquest tipusreaci® literaria ja que, segons ell,
existeix un public lector que estima les cosespdé$ i que vol llegir allo que li és
proper, i que si acaba llegint obres estrangerepetqué a Catalunya no se’n
produeixen de propies. L'autor veu necessaria aguagacio per desenvolupar un
imaginari sobre la ciutat i el pais que en agueshent no s’esta donant. Sagarra posa
aquest debat sobre la taula a mitjans dels anydotin que no sera fins 1932 quan ell
mateix senti el que anomena “olor de novel-la”c&s4 que, un cop encés el debat, la
cultura catalana pren consciéncia de la necesgtatrear novel-la propia i per tal de

fomentar-ne la seva escriptura es posen en magunsalcertamens com el Premi
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Crexells, que Sagarra guanyara aviitla privada que dinamitzaran la produccié del
génere. Sagarra per la seva banda, molt més conggpitilar com a dramaturg que no
pas com a novel-lista, escriu un parell de nowelRaulina Buxareu(1919) iAll i
salobre (1928) que ell mateix qualifica de lamentablesenig. L'any 1932 sera el
moment en queé l'escriptor es veu capac¢ de durmaeté€escriptura d’'una novel-la amb
totes les caracteristiques i la complexitat quessigucomporta, prenent a més com a
element central la societat barcelonina de finaldaddecada dels vint i principi de la
dels trenta. L’objectiu de Sagarra és, doncs, eatiure novel-la, génere del qual es
troba mancat la literatura catalana, i en concnet movel-la urbana que reflecteixi el
subjecte Barcelona, abandonant la ruralitat quave&himposat en molts dels anteriors
projectes literaris en catala. Sagarra inicia aguéssca el maig de l'any 1932 i
I'enllesteix només dos mesos després. En aquestscigix com analitzarem a
continuacio, Sagarra pren com a model el realisrée aassic amb tocs naturalistes

deixant de banda les noves formules que la liteaxatal moment venia imposant.

En la segona década del segle XX la literaturart En general han viscut un important
canvi de paradigma. Del realisme de finals delesedK, les representacions literaries
han evolucionat cap al simbolisme i les avantgusmeleninant tota discussié sobre la
possibilitat de representaci6 mimeética de la ra@ligue ha quedat completament
obsoleta en favor de les noves formules. En lileaatia necessitat de representacio de
la realitat es vehicula ara a través d’una estiatégrrativa que posa en primer terme la
consciéncia i la subjectivitat. La possibilitat déurepresentacio totalitzadora, que pugui
explicar o representar el mon ha quedat ja destzait&l pes recau ara en una Vvisio
subjectivada d’aquest. Tot i aixi Sagarra s’afafrenodel del realisme més classic per
dur a terme la seva cronica sobre Barcelona. Nentiésci de Vida privadal’escriptor
tempteja la possibilitat de la narracié des de ubjestivitat d'un dels personatges

principals en els dos primers paragrafs, que coarede la seglient manera:

“Els parpres, en obrir-se, varen fer un «clac»arimperceptible, com si estiguessin
enganxats per causa d'una pretérita convivéncia kesblagrimes i el fum, o per
aquella secrecié produida en els ulls irritats disspl’una lectura molt llarga sota una

llum insuficient.

El dit menut de la ma dreta va fregar les pestareyés manera de cop de pinta rapid, i

les nines varen intentar veure alguna cosa. Déafeisio va ser un panorama d’'ombres
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fofes i semiliquides d’'una gran imprecisié: alleequn hom enlluernat del carrer copsa
en penetrar en un aquarium (...Nida privada 2018, p.15)

Aquesta formula és abandonada tot seguit per ssiian una narracié plenament
omniscient i, com ja hem comentat més amunt, forgasiva que ja no deixara en la

resta de la novel-la:

“Probablement serien quarts de cinc de la tard@orbe dels parpres castigats, Frederic
de Lloberola, es despertava normalment. No I'havidat ningd, ni I'havia deixondit
cap soroll; els nervis estaven tips de dormir; &aprofitat fins a les escorrialles un
somni absurd i descolorit, d’aquests que es tenan g la vida no passa res, i que, quan
un es desperta amb prou feines si es recorda tregu” (Vida privada 2018, p.15)

Sagarra sent una absoluta fascinacié per la navaliropea del segle XIX i és doncs a
partir d’'aquest model que treballa en la seva pbrgué el concepte nuclear del génere
es troba per a ell en aquesta formula. El moddistaade Sagarra es complementa a
més amb certs tocs carregats de determinisme qaesten de forma evident als
preceptes de la novel-la naturalista. En una dsteeconcedida al diatia publicitat
'agost de 1932 afirma parlant déda privadaque: “la novel-la esta escrita amb una
concepcio biologica de la vida” i “la meva ambi&é donar una visio tan humana i
desinteressada com sigui possible amb un crites awtat de bioleg, naturalista.”
(Brunet, 1932, p.5). Aixi doncs, l'autor deixa berlara la seva intencid
realista/naturalista en el desenvolupament de lelra. L’herencia genética i de
'entorn marquen de forma acusada uns personatgesdjicilment poden escapar

d’aquest designi:

“A altres, com als Lloberola, no els toca altrmeé que una anul-lacié absoluta, perqué
la decadéncia que duien a la sang ja no tenia derferca per reaccionar.Vida
privada, 2018, p.46)

“Leocadia va protestar timidament, va aconsellar,insinuar, amb aquell esperit
conservador i practic que generalment tenen leggjqrerd mai amb energia sempre
d’'una manera limfatica, natural del seu organisimdatic, i sense poder evitar cap
catastrofe.” Yida privada,2018, p.48)

“Guillem com s’ha fet notar no era precisament on@da persona en el sentit estricte de
la paraula; era només que un xicot feble, amogalista, sense dignitat; un producte de

la degeneracio familiar, (...)V{da privada, 2018, p.93)
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“Conxa, enigmatica, amb aquell deixar fer tropigak li venia de la seva avia (...)"
(Vida privada,2018, p.119)

Aquests personatges marcats per la biologia parbéager I'evolucio i la transformacio
del seu entorn, en aquest cas I'entorn urba, selsalgue ens conduiran per aquesta
Barcelona que Sagarra vol presentar en una nowhltaun ineludible gust de cronica.
La voluntat de Sagarra segons ell mateix afirmd'erirevista que esmentavem més

amunt és la de:

“(...) presentar, en el moment actual, la descoinfjosd’'una familia catalana

aristocratica. Es la novel-la de la Barcelona velia desapareix, d’una familia que
havia estat poderosa i esdevé socialment inefieacfusiona en un estat confusionari
que s’ha produit en el mén i en aquest pais deslerda guerra, ara que predominen
l'interés economic i la sensualitat. Es tracta des@ntar una visié del panorama moral

de Barcelona en aquests darrers anys.” (Bruneg, 193)

Aixi doncs a través d’aquesta historia de decader®agarra construeix un producte
literari que genera gran polemica en el momentadselva publicacié per la seva
“modernitat”. Com ja hem esmentat més amunt la saghe “modernitat” de la novel-la
no té res a veure amb els procediments literarigraisy clarament conservadors, sin6
amb la tematica d’aquesta que parla obertamenbapartaments sexuals considerats
escandalosos i que, a més, queden lligats al «géau» barceloni del moment. A través
d'aquest «gran moén» Sagarra elabora el retrat dRer@elona que esdevé subjecte
literari. Marina Gusta afirma que “Sagarra aconseggue Barcelona s’integri en la
ficcio novel:listica a base de mimetitzar-la enaghcter dels personatges i de convertir-
la gairebé en dispositiu argumental.” (Gusta, 208854). Es a dir, I'entramat de
personatges es converteix en motor de I'organisongue €s la ciutat. | és a través de
les seves evolucions i de la seva capacitat d’ad@ptal medi que el lector pren

consciencia d’'una ciutat que canvia i es transforma

En dues parts gairebé simetriques pel que fa agxtpero completament diferents pel
que fa a la seva composicio, Sagarra presenteciatabde la Barcelona de 1927 i de
1932. En la primera part i amb una construccidolu&usta qualifica de concentrica el
narrador ens presenta tot un seguit de personattggrants d’aquest «gran mon»
barceloni girant al voltant de la intriga i el xatigie que genera una lletra de canvi. Vella

aristocracia rancia o nouvinguda en complicitat ahbegim i burgesia més o menys
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sobrevinguda pobla les pagines de la primera gald dovel-la a mode de presentacio.
Els diferents components de la familia LloberolaBar6 de Falset i la seva esposa
Conxa Pujol, en el centre del xantatge i del conapoent sexual més escandalds, la
vidua Portell i les seves grans recepcions amiiavdel dictador Primo de Rivera
inclosa, el barcelonisme anterior a I'exposicio dd@tanta-vuit de Pilar Romani o els
baixos fons del districte cinqué representats pesaRTrénor i el seu barcelonisme
descuidat i auténtic, entre molts d’'altres pedés desenvolupant un seguit d’accions
gue s’entreteixeixen i dibuixen la societat de sad®@lona del moment, una ciutat que es
prepara per a la Segona Exposicio Universal. Larsegart de la novel-la s’inicia amb
una cronica que posa el lector al dia dels cansileveénguts en els cinc anys que la
separen de la primera i a patir d’aqui incia unaac# completament lineal en quée
l'autor va resolent les peripecies vitals de cadasiels personatges que ha presentat,

donant aquest compendi com a resultat el retrat

“(...) d'una societat barcelonina que, després hae adaptat a les oscil-lacions
economiques produides per la Gran Guerra, assiatejxan trasbals de creixement
produit per I'Exposicié i a la breu incertesa dada del sobtat canvi de regim.”
(Casacuberta i Gusta, 2008, p.154)

Per altra banda cal destacar el paper centraluguen els espais en qué es mouen els
personatges en el desenvolupament de I'obra. ldoos 'Equestre, centre de I'esfera
publica del moment, en contraposicié6 amb La Crjalla cabaret del barri “xino” on
aquests personatges del «gran mén» busquen eitretenvan apareixent durant la
novel-la conformant la imatge de la ciutat. Tamlséllecs de la ciutat on habiten els
protagonistes tenen important significacié en lafiguracio de I'imaginari urba. Aixi
doncs, el lector pren consciencia de la decadétetgal loberola en saber que s’han vist
obligats a abandonar el casalot de Sant Pere Mig&spBa un pis al carrer Mallorca i
que Frederic viu en un pis que “tenia tot 'aspettma cosa deixada'Vfda privada
2018, p.109) en una escala del carrer Bailen qeia téf d’ala de gallina, de caliquenyo
i de pot d’escombraries”V{da privada 2018, p.108). L'opini6 de Sagarra sobre
I'Eixample es deixa sentir, com és habitual dutatz I'obra, en la descripci6 del barri:

“(En) un barri estandard, amb cases pensades sagoniteri geomeétric sense
imaginacid, de manera que, engegant unes verteslslel terrat fins a les botigues, es
podien enfilar cinc paelles amb la truita corregpno cinc matrimonis que fan I'amor,

0 cinc cuineres que totes canten el mateix tangy, (Vida privada 2018, p.74)
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Sagarra ens presenta doncs la seva visio de Baecdls d’'una narracio en la qual diu
que ha donat cabuda a totes les classes sdcifsuplicitat, 1932, p.3). Es cert en tant
que apareixen tipus com Agusti Casals, amic deldghuilde Lloberola, advocat
d’extraccio humil de qui es diu que “sentia una mdaond delicada per aquest mén
selecte i inutil que avui dia ha fracassat tristaimelel qual era una mostra especifica
don Tomas de Lloberola¥{da privada 2018, p.99) .

“El mon dels Lloberola era el mén més oposat diadamilia d’Agusti Casals; ell era
fill d’aguesta Barcelona democratica i menestrakjlida per I'estalvi d’espai, I'estalvi

de temps, I'estalvi de diner i I'estalvi de rob@/ida privada 2018, p.98)

Més enlla d’aquests breus apunts i de fer confgana opinié del personatge sobre la
ciutat de Barcelona, Agusti Casals no té més iatle ni funcié estructural al llarg de
la novel-la. De la mateixa manera, els baixos framsbé son representatsVada
privada pero no com a element autonom que serveixi pgicax Barcelona sinG com

a revers de la moneda que defineix aquests pratgserdel «gran mon» a traves del
gual Sagarra ofereix la seva idea de ciutat. Ens’éll troben prostitutes, xulos o
propietaris de clubs nocturns, tot un ventall ds@eatges lligats a la nit i en especial al
districte cinque, el lumpen que ofereix la distr@a@s senyors de classe alta. La seva
aparicio és forca constant durant tota la noveapareixen com a alteritat necessaria,
com a periferia imprescindible d’'un centre on daesi les classes dominants, siguin
aristocrates o burgesos. Aquest lumpen, pero, seawgtroba fora de la centralitat que
els podria donar veu en la construccio de la ci@at assenyalar que d’aquesta funcio
que fa aquest sector marginal en son perfectanmergcents aquests personatges de
classe alta, i Sagarra ho fa evident en I'excuysi® aquests fan pel districte cinque a la
recerca d’algun entreteniment prou excitant. L'etpee, d’'una sordidesa extrema,

colpeix profundament els visitants:

“Aquell personal dedicat a la més embrutida mecauiel sexe treballava sense cap
mena d’entusiasme; totes les aberracions els hablayat a fer-les mil vegades, davant

d’'un public idiota, pel qual sentien gran indiferen” (Vida privada,2018, p.215)

“L’espectacle comportava cert silenci. A més a rdésant d’'una cosa aixi, encara que
en comencar hi pot ballar una rialla, de segutustala secrecié de I'alegria, les boques
es clouen, les galtes es contreuen i els ulls g'ate d’un liquid gris que és la febre, la

tristesa o la vergonya.¥/(da privada,2018, p.215)
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“—Que vols que et digui —va fer Teodora—, em sentgla hi veus massa filosofies;

jo només ho he trobat repugnant. | elles... s’hi gearia vida.
—Vés a saber que hi guanyen!

(.

—1| aix0 —va dir Isabel— és el vici?

—No, no; aixo és la infinita pobresa de la carn —respondre Emili—. El vici no el

trobaras en aquests barris. Aixo no és el vici.
—Aleshores —féu Teodora— vols dir que el vici... soen exemple nosaltres?
—Vés a saber, vés a saber... —contesta Emili Bor(&&la privada,2018, p.216)

Sagarra presenta doncs una Barcelona organicaplera) evitant, segons ell mateix
explicita, cap tendencia moralista ni la recercacdp valor simbolic l(a publicitat,
1932, p.3). Malgrat aquesta afirmacid, un cert higree vinculat amb la manera
d’entendre la ciutat es va revelant al llarg dedsel-la. Durant tot el desenvolupament
de I'obra, Sagarra ens posa davant de dues cocisinscde Barcelona: la Barcelona
moderna que va de finals de segle XIX fins la Pram@uerra Mundial i la Barcelona
contemporania que va de 1918 a 1932. M. GustaraviataEls Margesexplica els
mecanismes a traves dels quals Sagarra presemstagontraposicio i la converteix en

nuclear en la comprensié de la ciutat:

“El contrast 1850-1918/1918-1931 entrd/i@a privadaa través de la caracteritzacio
d’alguns personatges (Pilar, Bobby, Leocadia); detscursos tipics del Sagarra
narrador, i de la caracteritzacié plastica del nmels;objectes i els ambients connoten

inequivocament una época i de retop una conceptida@h, (...)” (Gusta, 1981, p.43)

| és en la contraposicio d’aquestes dues Barcelondi trobem la patina moralista que
embolcalla la novel-la. Maurici Serrahima en el adicle sobre/ida privadapublicat
a laGuia de literatura catalana contemporartia explica de la segiient manera:

“(...) ens adonem que l'autor hi adopta una actitumialista. No pas de moralista
sermonaire, és clar, sin0 més aviat de moralistaneslitzat, dels que davant de la
corrupcio que descobreixen en el seu temps, siecla creure que mai no n’hi havia

hagut tanta.” (recollit a Castellanos, 1973, p.243)
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La nostalgia de Sagarra per la Barcelona modertiaale del segle XIX es deixa sentir
durant tota la novel-la pero es personalitza dedoevident en el personatge de Pilar
Romani, filla del segle anterior:

“(...) la filla dels Comtes de Sallent va sortir apersonalitat propia, una personalitat
barcelonina anterior a I'exposicié del vuitantatysensible a les olors colonials, a I'oli
de les fabriques, a I'eficacia del cot¢ filat ies comédies d’en PitarraVifla privada
2018, p.140)

La mort d’aquest personatge tancara la novel-fal alla exhalara I'dltim ale aquella
Barcelona enyorada:

“Bobby va besar-li la ma amb un agraiment infindmés Horténsia Portell i ell podien
comprendre la gracia i bellesa d’'un cos de vuitamygs, que, glacant-se de mica en
mica, s'enduia I'aire més excels d'una Barcelona ¢u ha passat."V{jda privada,
2018, p.431)

Vida privadaa més de ser un retrat de la societat del seu mtotraspua, doncs,
I'enyoranca del seu autor pel que havia estat l@ddana de finals del segle XIX. La
nostalgia per I'epoca vuitcentista enllaca peri@eiat amb el mode de representacio
triat per Sagarra, que idealitza aquest passat&antiaves de I'Us del model literari del
qual és ferm admirador. Sagarra fa servir la féameklista per representar la ciutat
perqué és el mode de representacié de la socidiahal moderna, de la ciutat del

progrés en la qual ell creu fermament.

Per Rafael Tasis, segons afirma Marina Gugida privadano acabava de funcionar

com a novel-la ciutadana. M. Gusta apunta en cpreli

“Vida privada és, perdo, molt més que una novel-la de tema @bda idealitzacio
mitica d’'una ciutat que, en una éepoca, sintetitziz €ls valors de la concepcid

sagarriana del pais i dels seus habitants.” (GLS&1, p. 47)

Vida privadaes converteix doncs en una obra que, a través ceniprensio de la ciutat
com a organisme en un moment historic concret, aacaitificant la Barcelona d’un
temps anterior i fent un cant elegiac en honoruestq Vida privadaés la novel-la de
la Barcelona dels anys 20 i 30 pero és també, agieng I'obra de I'enyoranca de la
Barcelona vuitcentista que entusiasma Sagarra I'aui®r trasllada des d’una férmula

literaria que es troba perfectament alineada arabsdg admiracio.
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La febre d’ori Vida privadapresenten a través d’un model de representadiéteeana
Barcelona que esdevé organisme format pel congicetl lules en que es converteix el
reguitzell de personatges que poblen ambdues obies. d’'un sistema organitzat,
cadascun dels personatges representats té unao fuleterminada que fa que
I'element/organisme ciutat resulti plenament vivesDd’aquesta visid organica, la
imatge que ens ofereixen totes dues novel-lesta@lgzadora en tant que presenten una
visio del mén que es pretén tancada i completa dless valors determinats i
hegemonics. La representacio del subjecte Barcelesael model literari del realisme,
es troba absolutament lligada a una ideologia hegea que proposa una forma
d’entendre el mén i la ciutat. Aquesta férmula sgen les dues obres la confirmacio i
I'assumpcié del correlat burgés de la fe en el @®gcerta necessitat de mitificacié de
la ciutat a través de la literatura. Tots dos psars tenen la voluntat de crear relat solid
que construeixi una idea concreta de ciutat queliaen la historia i en el substrat

cultural d’'un pais amb una clara mancanca en dicicaliteraria moderna.

. Laférmula literaria de la ciutat en runes. A la recerca de la identitat.

Ens centrarem tot seguit en I'andlisi de les althess novel-les que formen part del
corpus triatLa placa del Diamant El temps de les cirere€om ja hem dit, observem
que aquestes dues obres es construeixen des ddétiagpradicalment diferent a les
dues que hem estudiat anteriorment. En la intradutaquest apartat ja hem esmentat
gue la Guerra Civil es converteix en un punt dedaeent pel que fa a I'aprehensio de
la vida i el mén. L'intent de comprensié de la alupassa ara per una representacio
literaria que ja no pot aspirar a la totalitat qt@trns’ha trencat. La representacio tampoc
no pot tenir una voluntat mitificadora, perqué éenha caigut, la ciutat esta en runes de
la mateixa manera que les consciencies d’aqueilBhaibiten. Cal reconstruir-se, i per
reconstruir-se cal pensar-se i explicar-se i daguBst punt cercar un relat, ja no que
mitifiqui la ciutat, siné que en recomposi la id&tit La propia individual, pero també
la de la comunitat esbocinada. L’obra literariaaguoest cas la novel-la, ha de permetre
repensar allo que ha succeit, i aquest és I'exegoie fan les dues escriptores en les
dues obres que analitzarem a continuacié. En dHlesiutat, en aguesta recomposicio
necessaria, es comprén com a metafora de la iatepeitsonal i col-lectiva. Es, per tant,
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una ciutat que és subjectivada, en tant que ésradastdes de linterior dels
personatges. La ciutat ja no queda fora dels pooiates siné que en configura la seva

evolucio.
o La placa del Diamant

En el cas de Rodoreda és important destacakL gyéaca del Diamanés escrita des del
seu exili a Ginebra cap a I'any 1959. Rodoreda mdex Catalunya I'any 1939 despreés
de I'entrada dels nacionals a Barcelona, amb lrespa de trobar-se davant d’un exili
curt, pero el seu retorn no tindra lloc fins tretress anys després. La maduresa vital i
literaria de Rodoreda es donen doncs des d’unrdastent que es converteix en motor
de la seva obra. Aquesta caracteristica és d’upartancia cabdal en tant que el retrat

que ella fa de la ciutat és captat entre la mendaidistancia.

Amb La plaga del Diamanen cap cas ens trobem davant de la narracié dxgmaca
amb pretensions historicistes, com en els casos@meanalitzat anteriorment, sind que
com diu Joan Fuster a la seva ofiigeratura catalana contemporania:Mercé
Rodoreda no es proposa «explicar» o «discutirsesemita a «consignar» una situacio
extrema i a introduir-hi la seva «imaginacio»” (feus1988, p.379). Amb un exhaustiu
treball d’estil que pretén oferir la maxima verséaniga, Rodoreda ens acosta a una
realitat determinada amb una narracié que no pre¢éntestimoni d’'un temps, siné
anicament reflexio d’aquest i de I'espai que hapatuCom ja déiem no hi ha voluntat
totalitzadora pel que fa a la manera d’explicacilgat, i aixi ho expressa també J.R.
Resina, sind que el que ens presenta l'autora @®ofmsta de definir I'espai lligat a la

memoria, a la subjectivitat (Resina, 2008, p.147).

L’accié que transcorre ha placa del Diamanwa de finals dels anys 20 a un punt
indeterminat de mitjans dels 50, i ressegueix kgdgncia vital de Natalia i les seves
transformacions al llarg d'aquest periple, transfacions que lliguen la seva
experiéncia a I'espai de la ciutat en qué aquestaseuda. La narracio realitzada en
primera persona respon a la tecnica del flux des@éncia i connecta el treball de
Rodoreda amb la tradicié narrativa europea de ipiidel segle XX. Aquesta narracio,
qgue es duu a terme des d’'un present indefinit dadia de la senyora Natalia, queda
enllacada indefectiblement, segons afirma Maria @kon a una memoria que fusiona,

des de la distancia temporal en qué es situaaldateexterior i interior. M. Campillo
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assenyala també una diferéncia destacable d’agnastcio respecte a d’altres textos
que se sustenten en la técnica del monoleg intéésrque entén que Natalia pren plena
consciéncia narrativa en tant que el seaam of conciousnes® és involuntari, com el
monolegq interior, sind plenament deliberat (Caropi#l002, p.7); veurem més endavant
la importancia cabdal d’aquest fet. Per tant ejesaib Natalia decideix narrar a partir de
la propia memoria la seva experiéncia vital, ursdhia que segons Neus Carbonell és
una historia d’opressio i alliberament, una hista® supervivéncia amb un subtext que
apel-la a allo politic i social i a la identitatexistencia (Carbonell, 2004, p.16). l4a
placa del Diamantassistim, doncs, a una historia que no €s nomé#dréhistoria, la
historia "en mindscula" de Natalia - Colometa - y®&a Natalia, sind que esdevé relat
de la historia col-lectiva d’'una societat i d’'unatat que, trencades per la guerra,

busquen la forma de recuperar la identitat. Peidi@ampillo aLa placa del Diamant

“no hi ha una Barcelona siné tres Barcelones: daatitguerra, la de la guerra i la de la
postguerra. O més aviat, una Barcelona en metagisrfeuccessives, de forma
correlativa a les metamorfosis de la protagonistdeisa.” (recollit a Casacuberta i

Gusta, 2008, p.173)

No ens trobem doncs tampoc davant d’una solidacatidentitat siné6 davant de tres
identitats de la protagonista Natalia (Natalia {oGteta - Senyora Natalia) perquée “el
desti del subjecte modern sembla que és trencamn-$mssos, fragmentar-se” (Arnau,
2012, p.27). Des d'aquesta fragmentacio, de la @salperfectament conscient el
subjecte narrador, és des d'on s’erigira la sewvapear a fer-nos particeps de la seva
evolucio i consequentment de I'evolucié de la digtze habita.

La novel-la s’inicia amb la imatge de la placalielmant en dia de festa major a finals
dels anys 20. En aquest ambient festiu assistieniinera transformaciéo de Natalia

gue perdra la seva identitat per deixar lloc a baaee li sera atorgada per en Quimet:

“(...), quan estarem ben sols, tota la gent deaadiatre de les cases i els carrers buits,
voste i jo ballarem un vals de punta a la placa Dieimant... volta que volta...
Colometa. Me’l vaig mirar molt amoinada i li vaigy Jue em deia Natalia i quan li vaig
dir que em deia Natalia, encara riu i va dir quenmés em podia dir un nom:

Colometa.” La placa del Diamantl993, p.18)

A partir d’aquest moment Natalia sera Colometa B& @spais, els de la ciutat i en

concret els del barri de Gracia, encara molt dsfifil carrer Gran, la Rambla del Prat o
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el Parc Guell, juntament amb d’altres llocs convlehumental, on cada diumenge van
a fer el vermut i menjar popets, o la botiga d’suba la protagonista s’atura a mirar les
nines de I'aparador, van apareixent en la narraf@dnt una imatge de quotidianitat en
un entorn social encara tranquil. Colometa, deagallde la seva identitat anterior
iniciara la seva vida de casada amb en Quimet saldpl carrer Montseny, |'espai
domestic al qual sera confinada, pero que tambeérd arravatat. Espais com el mercat
sén descrits amb detall per a la conformacié dealjinari d'una ciutat que encara és
viva i desprén estimuls que exciten els sentits.séasorialitat i la percepcid dels

estimuls son clau al llarg de la novel-la per cangre I'evolucié de la ciutat.

“L’olor de carn, de peix, de flors i de verdureshesrejava i, encara que no hagués
tingut ulls, de seguida hauria endevinat que mtasasa la plaga de vendre. Sortia del
meu carrer, i travessava el carrer Gran, amb tesnamunt i avall, grocs, amb

campaneta. (...). El sol venia tot sencer de lalhatel Passeig de Gracia i jplaf! per
entre els rengles de les cases queia damunt I'eatpedmunt de la gent, damunt de les

lloses i els balcons.’Lé plaga del Diamantl993, p.75)

El primer gran canvi pel que fa referéncia a ldatiual temps historic arriba en aquest
mateix capitol, després del quadre de vida que ssug@spai del mercat. La
proclamacioé de la Republica i els canvis que aixgosara s’expliquen de la seguent

manera per la narradora:

“I tot anava aixi, amb maldecaps petits, fins qae/enir la republica i en Quimet se’m
va engrescar i anava pels carrers cridant i feldialouna bandera que mai no vaig
poder saber d'on I'havia treta. Encara em recordguekll aire fresc, un aire, cada
vegada que me’n recordo, que no I'he pogut sergimnés. Mai més. Barrejat amb olor
de fulla tendra i olor de poncella, un aire quefugir, i tots els que després van venir
mai més no van ser colaire d’aquell dia que va fer un tall en la meveda; perque va
ser amb abril i flors tancades que els meus majdepatits es van comencar a tornar

maldecaps grossos'd placa del Diamantl993, p76)

Sensorialitat i memoria lligades per, des de I'aloée personal, referir un moment clau
de la historia de la ciutat i del pais. La insistaramb que la narradora fa servir el verb
recordar lliga l'experiéncia a la seva subjectiyitana subjectivitat poblada de
sensacions agradables, I'aire fresc, I'olor deaftéindra i de poncella, que es relacionen
amb la proclamacié de la Republica. Rodoreda ensrfdar amb la descripcid
I'optimisme del moment historic per tot seguit acian-nos el tall en la vida i els

44



maldecaps grossos. | aquest tall en la vida i dgjuealdecaps grossos aniran arribant-
nos com a lectors desgranats en petites anecdqgiksagles per la narradora a partir del
llenguatge aparentment senzill d'una mestressaada de la menestralia gracienca,

aconseguit a través d’un complex exercici d’orfebarkteraria per part de Rodoreda.

L’espai domestic de la Colometa que sera cada aegpreduit i hostil presentara cert

paral-lelisme amb I'espai de la ciutat que aniraant-se cada vegada més opressiu.

“Els coloms, quan van estar tips de volar, van daaxant ara I'un ara l'altre i es van

ficar al colomar com les velles a missa, a pasettsp amb el cap endavant i endarrere
com magquinetes ben engegades. | des d’aquell diaaigopoder estendre la roba al
terrat perque els coloms me I'empastifaven. L’hal/estendre a la galeria. | gracies.”

(La placa del Diamantl993, p.78)

“Només sentia parrupeig de coloms. Em matava ndteja coloms. Tota jo feia pudor
de colom. Coloms al terrat, coloms al pis; els darm” (La placa del Diamant1993,
p.111)

“l tot anant-hi, el carrers que eren com sempre,semblaven estretsLé placa del
Diamant 1993. p.97)

“Ala una em van pagar i vaig anar cap a casa gbpe@s carrers, i quan vaig travessar
el carrer Gran, de poc que vaig a parar sota unviea perdo no sé quin angel em va

salvar d’aquell perill.” (a plaga del Diamant1993, p.99)

El moment historic s’entrellaca amb la quotidianid® la vida, la intrahistoria i la
Historia es barregen amb total naturalitat enlat e Natalia:

“l la feina anava malament. En Quimet deia queslad se li girava d’esquena pero que
tot es posaria bé a I'Gltim, que la gent estaveradta i no pensava a fer-se restaurar els
mobles ni a fer-se’n de nous. Que els rics feiempipat amb la repuablica. (...) | la
feina es girava d’esquena i tots plegats tenientangana i en Quimet amb prou feines
el veia perque ell i en Cintet no sé quins embdkcsen. | jo no podia estar amb les
mans plegades i un dia em vaig decidir a buscaa feér treballar només els dematins.”
(La placa del Diamantl993, p.87)

“Tant en Cintet com en Quimet no paraven de paléds escamots i que haurien de
tornar a fer el soldat i tot el que calgués. Jovalg dir que bé, molt bé, fer d’escamot

bé, perd que ells ja havien fet el soldat i vaigaden Cintet que em deixés en Quimet
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tranquil, que no me l'esverés amb els escamotsupepgou maldecaps teniemLa(
placa del Diamant1993, p.119)

Al llarg de la narraci6é assistim, doncs, a una @sidl paral-lela del personatge i de la
historia de la ciutat. Els grans canvis arribenlieats de forma anecdotica perd posen
sobre la taula una realitat contundent. En el maraergue la Colometa decideix posar

fi a l'infern dels coloms al qual es troba sotmas#ara la guerra.

“I mentre em dedicava a la gran revolucié amb elsros va venir el que va venir, com
una cosa que havia de ser molt curta. De momenvansquedar sense gas. (...) En
Quimet també corria pels carrers i cada dia anal&qgarrers i sempre pensava que un
dia no el tornaria a veure. Se’'m va vestir amb gnamota blava i al cap d'un dies de
fum d’esglésies llengant espurnes se’'m va presamtdr un cinturé al revolver i una

escopeta de dos canons penjada a I'espatlla.placa del Diamant1993, p.127)

| de nou la sensorialitat lligada al moment higtodra perd ja no sén sensacions
agradables la calor és asfixiant, com ho és el momre quiestio: “I tot era calor, molta
calor, la roba s’enganxava a I'esquena i els lleng@nganxaven per tot el cos i la gent
vivia esparverada.’L@ placa del Diamantl993, p.127). La guerra, sense que aquesta
paraula sigui practicament emprada, ens és explidad de diversos punts de vista

passada pel filtre de la consciéncia de la nareador

“(...) i tothom parlava del mateix i una senyoradirlaque ja es veia venir feia temps i
que aquestes coses d’'un poble en armes sempregrassbestiu, que és quan la sang

bull més de pressa.L#é placa del Diamantl993, p.127)

“l la senyora em va dir: el que volien aquells Hteys era que els milicians ens
agafessin, que ens posessin a viure en el sewgegarells venir a viure a la nostra casa.

¢Queé li sembla com va el mén®a(placa del Diamantl993, p.131)

“La senyora Enriqueta deia que tot alldo era foramdea, que li havien fet malbé el
negoci. Tot a passeig. | a veure qué passaria &mbeetenia al banc.”L@ placa del
Diamant 1993, p.133)

Al principi de la novel-la, la narradora ja ensfbasaber que pateix una mancanca
respecte el llenguatge, una mena d’afasia qudidutta poder explicar el mon i poder

definir el seu lloc en ell:
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“A casa viviem sense paraules i les coses queifopr dintre em feien por perque no

sabia si eren meves'd placa del Diamant1993, p.28).

“(...) pero és que a mi em passava que no sabid®d@er qué era al mon.Lg placa
del Diamant 1993, p.37)

La Natalia narradora ha aconseguit vencer aqubsicsii crear un relat per poder
explicar la seva experiéncia i la de la seva cotatrpero d’aquell viure sense paraules
en queda que, necessariament, moltes de les eciphisadel mon que descriu vinguin
donades per tots aquells que I'envolten. La ins@éeen I'is de formes verbals com
“em va dir” o “deia” fa evident que, davant de lamoa de paraules, la narradora s’ha
hagut d’'aferrar a les dels altres per poder expétendn d’aquell moment afasic.

Amb la mort d’en Quimet i el final de la guerra, |@ueta tracta de sobreviure al
desastre. De nou la sensorialitat, ara és un &, g els espais de la ciutat recuperats
per una memoria imprecisa, que es fa evident amdpkticid de I'expressio “no ho sé”,
prenen rellevancia i s’omplen de significat i dedog:

“l anava pels carrers, bruts i tristos de diescdesi blaus de nit, tota de negre, i al
capdavall com una taca blanca, la cara que seamfienuda.”l(a placa del Diamant
1993, p.156)

“l van comencar a marxar. (...) L'Ultim dia feiantéa feia fred i el vent feia volar els
papers esquincats que omplien els carrers de thdpregues. | el fred a dins del cor era
un fred que no s’acabava mai. Com vam viure agdés no ho sé. (...) No sé qui em
va dir que donaven menjar no sé on i vaig anakbiho sé.” La placa del Diamant
1993, p.157)

La imatge de la ciutat, una ciutat que és més Ihodiiluminada que mai, tenyida de
blau, gairebé fantasmagorica obsessiona Colomet&l etami per anar a buscar

salfumant per poder matar els seus fills i mataghsemateixa:

“Havia de mirar de no caure, de no fer-me atropetitanar amb compte amb els
tramvies, sobretot amb els que baixaven, de coassehcap damunt del coll i anar ben
de dret cap a casa: sense veure els llums blabsetS8bsense veure els llums blaus.”
(La placa del Diamant1993, p.171)
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Després del matrimoni amb I’Antoni, I'adroguer @ lveces, anem assistint a una
progressiva transformacié de la Colometa, que aairaixent en la nova identitat de la
Senyora Natalia. El pas del temps, la narradofaralsentir intercalant el pas ciclic de
les estacions i descrivint els fets més quotidibgats a la vida familiar. De la mateixa
manera que el personatge, la ciutat anira recupseade “la gran malaltia” de la
guerra. Els espais, pero, primer desapareixeranlamisodi d’agorafobia que pateix
Natalia i després esdevindran for¢a imprecisodwrdnats. Només tornaran a prendre
forma de manera evident en el darrer capitol oalrfient Colometa sera capac¢ de
desfer-se de la llosa del passat en un peripleeg@rera els espais de la joventut i la
primera época adulta. La placa del Diamant esde¥imgntre neuralgic d’aquesta
transformacié, com també ho va ser de la primeamb el crit de I'infern Colometa
deixara pas finalment a la Natalia que pot conwedi en narradora de la seva
experiéncia vital. A la placa finalment es dongitasa de consciéncia completa de la
propia individualitat i amb ella la capacitat denstituir-se com a subjecte del
llenguatge. D’aqui rau la importancia de la voluntee la seva narracidé com
esmentavem més amunt. En recuperar la paraulatididNaarradora pot parlar d’ella
mateixa i pot establir la identitat des de la sewafiguracié propia, no des d’aquella
gue sempre li ha vingut imposada. En un entorn @ a@pnstament és objectivada,
Natalia lluita per esdevenir subjecte. J.R. Resiiitana que la insuficiéncia sintactica
de Natalia sempre I'ha sotmesa a voluntats méss@Resina, 2008, p.154) i no és fins
que és capag de teixir el seu relat que Natalidgvdtexercici de recerca de la propia
identitat. En aquesta reescriptura del passabbs fa superacié i la reconciliacio amb
aquest, i aixi el mén, la ciutat i la seva indiatitat adquireixen significacio. Natalia
torna a néixer, com el seu nom indica, quan neiraleen el llenguatge que li permet
explicar i interpretar un mon en runes per dotaddo sentit. La recuperacio de la
identitat a través de la recuperacié del llenguatde la possibilitat de significacio
suposa la supervivéncia de la protagonista a la Bistoria personal i a la del seu temps
historic, aixi com la recuperacié o recreacié d'udentitat que s’estén també a la

identitat de la ciutat i de la comunitat.

Carme Arnau assenyala que el que Rodoreda acomsegub aquesta obra és crear
una impressio de vida des de la individualitat algpiotagonista (Arnau, 2012, p.25),
una individualitat que porta 'empremta de la cei@humana, i per tant aconsegueix

elevar el cas particular fins l'universal i tragdidst un sentir col-lectiu. El nom de
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Barcelona no apareix en tota la novel-la pero selr@denament evident. La ciutat és
també un subjecte perdut i mancat d'una signif@cagiie no assolira fins que la
protagonista, en la seva identificacié amb el suibjeiutat, pugui explicar-la al mateix
temps que s’explica a ella mateixa. J.R. ResiratiCulleton diu que “«la narracio de
I'experiencia solitaria de la Natalia €és un actpliex de construccié de la comunitat»”
(Resina, 2008, p.154).

La narracié incorpora un marc geografic i histagiee s’entrellacen amb I'acci6 i
esdevenen imprescindibles per al seu desenvolupankd® espais tot i no ser
particularment definits son perfectament identbilea i es converteixen en part de
I'experiéncia i de les transformacions de la vidasumint una funcié plenament

estructural en el desenvolupament de la novel:la.

o Eltemps de les cireres

En el cas de Montserrat Roig la construccié deidéattambé ve donada des de la
memoria perd des d'una perspectiva que, impregmiaga feminisme militant, vol

recuperar la veu massa vegades silenciada de lessdde forma completament
conscient. L'espai urba a I'obra de Roig s’eleVa aategoria de personatge-testimoni,
segons afirma Christina Duplaa (Duplaa, 1996, p,1di2 una construccié de la ciutat
gue necessariament ha d’esdevenir subjectiva, rdrgtee recupera part de la historia
no-oficial, la de les dones, que nomeés pot sertngids des de la memoria. L’evolucio
de la ciutat és també I'evolucio d’aquestes dones gl llarg de les generacions, van
aconseguint recuperar espais que els han estds.vbla és, peroEl temps de les

cireresuna obra només de dones. Alguns dels personatgssulims, i en especial el de

Joan Miralpeix, destaquen amb prou for¢a consttambeé el seu relat de la ciutat.

El temps de les cirerepublicada I'any 1977, gira al voltant del ret@mBarcelona de
Natalia MiralpeiX després de dotze anys d’abséncia. El temps ded’& una durada
d’'una setmana, tot just la setmana segient dékala de la protagonista, pero el temps

! La protagonista d&l temps de les cireremmparteix nom amb la dea placa del Diamanten un clar
homenatge de Roig a Rodoreda. Natalia Miralpeix paoteix també amb Natalia-Colometa el
renaixement que el seu nom porta implicit a tral@bexperiéncia que per a ella suposara el reimaiod

amb 'espai urba de la infantesa i la joventut.
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historic que relata abasta des de l'esclat de &rgucivil fins al tardo-franquisme,
passant per tota la postguerra, en una constrgg@des teixeix a través dels records
gue els personatges van enfilant. La tornada dalibat Barcelona se situa I'any 1974
just després de I'execucié de Puig Antich. La salaencia de la ciutat s’emmarca
practicament entre les dues darreres execucionsajdar a terme el regim franquista,
la de Julian Grimau I'any 1963 i la de Puig Anti@ny 1974.

“I és que la Natalia havia marxat el mateix anyrdallader d’Asturies —(...)— i de la
detencié d’en Grimau. En Grimau, a qui executataliré any i que havia dit que la
seva mort havia de servir per a ésser la darrefesgdgictimes del feixisme... | ara
mataven en Puig Antich.E{ temps de les cirerg$980, p.14)

El moment historic i els fets politics sén deteramits en la configuracio de I'espai urba
qgue Roig representa. Aixi comLa placa del Diamanel moment historic apareixia de
forma clara i era clau en l'acci6 perdo era mostampre a través de l'anecdota
quotidiana, Roig fa explicits determinats fets anexercici que vol ser una invitacié a

la critica politica i a la reflexio historica.

La novel-la és narrada en una tercera persona cemtispero recorre constantment a
un estil indirecte lliure, que en moltes ocasiansnés, incorpora el monoleg interior
dels personatges o I'estil directe, de manera quiatsens trobem amb una narracio que
ens situa al centre les consciencies o de la galaprotagonistes convertint la novel-la
en un mosaic de veus que configuren la imatge deifat. El temps de I'accio és lineal
pero es veu trencat de forma constant per nombflasbbacksjue s'orquestren des de
les diferents veus amb la qual cosa la trama egectira en un trencaclosques que anira
prenent forma al llarg de la lectura. A través degfa formula i durant les sis parts de

I'obra, Roig dibuixa la Barcelona de la postguerra.

Per Roig, segons afirma Christina Duplda al seudégst’abséncia de documents
testimonials que explicitin I'experiencia de lesnds a la ciutat fa completament
necessaria la ficcionalitzacio textual (Duplaa,@,92146), per tenir, d’aquesta manera,
la representacid que en els canals oficials no at@nseguit. Per Roig és doncs
important incorporar la mirada de la dona a ladiera. Al seu article «De finestres,

balcons i galeries» ho expressa aixi:
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“Dama, senyora, menestrala o xinxa: el camp de wariava una mica pero, sense
elles saber-ho, I'actitud de mirar les unia. Era omrada que encara no havia trobat les
paraules, les seves, per expressar allo que végmalxo el que li falta a la historia de

Barcelona. | a la seva literatura.” (Roig, 199358)

A El temps de les cirerdRoig mostra I'evolucié d’una nissaga femeninaalburgesia
mitjana de I'Eixample que comenca veient la cideg de les galeries que s’aboquen als
patis interiors, en la reclusio domestica a la dpaal estat condemnades, i que pas a pas
lluitara per fer-se un lloc als espais exterior8nh @xemples clars del primer Patricia
Miralpeix, la padrina de Natalia o Judit Fléichlarseva mare. Ambdues observen des
de la galeria una Barcelona que les reclou, I'ugraum matrimoni insatisfactori i I'altra
per un atac de feridura, i que les obligara ahsil® a generar un relat que només pot

ser domestic.

“La Natalia quan anava a veure la seva padrinaog’@vmolt, car la Patricia sempre
feia el posat de victima. Caminava com una omlrapinava mai, vivia reclosa en un

petit mon fet de llagrimes i de pene<El femps de les cirere$980, p.28)

“(...) els ulls morts de la Judit, els ulls coloraragda que miraven els patis de

I'Eixample sense veure’ls.’H| temps de les cirere$980, p.167)

Roig a la seva obr®igues que m’estimes encara que sigui menteleca aquesta

sensacio de reclusio a I'Eixample de la seva iefsant

“Jo vivia tancada, com he dit, en un pati voltatcdses altes, enclaustrada sota una
volta de cel blau o ennuvolat, sempre el mateigllrete cel, inamovible. Alld que
desvetllava la meva imaginacié era el carrer, pemiestava prohibit.” (Roig, 1993,
p.48)

D’aquesta reclusi6 viscuda durant la infantesa tap#d personatge de Natalia i vista en
les dones de generacions anteriors sorgeix la rses@ssitat de conquerir el carrer, de
fer-lo seu. Christina Duplaa cita Susan Merrill Bquque afirma: “el espacio urbano

puede ser un gran liberador para las mujeres,nto tae lagparta, o puede apartarlas,

de su aislamiento en la vida doméstica.” (Dupl&®61 p.141). Perd per aquest pas a
I'exterior, per aquesta sortida de I'ambit doméktiprotagonista en pagara un preu ben
alt, el de I'expulsié de la ciutat. Aixi com, abagge ella, altres dones que havien

decidit no assumir el seu rol femeni com els cpopi, també van haver-lo de pagar.
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“La tia Patricia deia sovint que la Natalia era baaeja de la seva germana Paquita —
que mori com un tomaquet i aix0 que havia estatpueeiositat, ai Senyor: la trobaren
embolicada amb papers de diaris, ella que havid st rica, pero havia despres tota la
fortuna del seu difunt marit amb bandarres; (... barreja, doncs, de la Paquita i la
Kati, 'esbojarrada de la Kati, que se suicida 889l que Déu I'hagi ben perdonada”

(El temps de les cirere$980, p.18)

Natalia abandona Barcelona I'any 1962 despreés dinagcut les persecucions policials
dels estudiants i d’haver patit un avortament amimglicacions. La ciutat i els seus
espais exteriors son opressius per a ella en tenhq li permeten expressar-se, de la

mateixa manera que €s opressiva la seva propdihist

“(...) la Natalia crida com no ho havia fet maidevaAsturiascom siAsturiasfos ella
(...), Asturies ja no era Astlries només, per aixdava tant, com si es tragués del
damunt tots els silencis de casa seva, cridavagimrrar-ho tot, sense vergonydl (

temps de les cirere4980, p.112)

“La Natalia no cridava contra aquella massa burgliaels havia colpejats, ni contra els
jeeps ni contra els tancs d’aigua, no cridava contsageksos deixats anar que tustaven
sense saber per que, la Natalia cridava contreuepassat, contra les ires del seu pare,

contra el que ella havia estatEl temps de les cirere$980, p.112)

En un entorn que reprimeix amb brutalitat les f@me pensament contraries al régim i
que oprimeix les dones pel fet de ser-ho, Natddiaveu abocada a fugir d’aquell
Eixample burgés, d’aquella quadricula familiar hitouar la seva experiéncia vital en
altres ciutats que puguin oferir noves oportunitat® Londres o Paris. Barcelona, pero,
s’ha convertit en aquest espai hostil per Natadiape, abans, d’altres com el seu pare
també es van haver d’enfrontar a la realitat quessig presentava. La guerra suposa un
trencament definitiu que provoca una nova maneracalgcebre la ciutat. Joan
Miralpeix, I'arquitecte (no €s en va la professiél gare de Natalia en tant que els
arquitectes sén aquells qui pensen la ciutategsis habitables), va haver d’abandonar
un cop acabada la contesa tota una concepcio t# gite havia albergat per construir-

ne una de nova per tal de sobreviure:

“Si poguéssim omplir Barcelona de linies serengsoguéssim reconciliar I'art amb la
tecnica, deia en Joan Miralpeix, que tenia consaateb els arquitectes del GATPAC.”
(El temps de les cirerg$980, p.144)
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“Havia vingut una época embordonida i ell haviacprat esbandir del cos tot el que
havia estat abans. En Joan i la Judit intentaramiayade rostre, de mans, de peus de
bracos... (...) Calia deixar ben endarrera els @jte havien dut tantes desgracies. Calia
regirar el pensament, calia comencar a parlar daltra manera, vestir-se com ells
volien, tancar-se a casa, (...) , calia no sottgaarer, car el carrer era d’ells —I'Gnica
revenja possible: fer diners— (...). Calia anaroalgregar i no riure obertament —
tampoc no plorar— cremar els llibres que no eladaven, calia suposar que la teva

llengua no valia per a res, (...El(temps de les cirere$980, p.143)

“Quan s’acaba tot en Joan Miralpeix va dir queacaliure «a mi que em deixin
tranquil». La Natalia li explicava a 'Emilio conatia guanyat diners el seu pare: saps,
ha construit cases a la Verneda i a la Trinitat ahfbrat de I'escala tan estret que quan
es mor algun llogater no hi cap el talt i han dgdvseel mort en bracos.’H| temps de
les cireres 1980, p.126)

La ciutat en runes en la qual intenta sobreviuan Jiralpeix €s la ciutat que hereta
Natalia i de la qual necessitara fugir. La seva@&smomés una disputa generacional, és
la tristesa enorme davant d’'uns espais, unes \ideses identitats que han estat
segrestats i on tot allo anterior ha quedat destralavant d’aquest segrest i aquesta

destruccié cadascu ha d’aprendre a sobreviure.

El retrobament de Natalia amb la ciutat dotze atesprés ve marcat per un sentiment
ambivalent d’esperanca i por. La transformacié gagi operat en la ciutat sera la
transformacié que els anys d’abséncia han opereliamateixa.

“La primera cosa que nota diferent fou el sorolirdlona s’havia tornat sorollosa,
perd no del brogit de qualsevol ciutat, brogit déxes i ciutadans, sind diferent. (...),
sindé com si la ciutat xisclés, «xiscla per a naisese». (...) Barcelona era un immens

cadaver esventrat.E( temps de les cirere$980, p.97)

La ciutat es personifica, xiscla per a no sentica® la mateixa protagonista. La ciutat
és subjectivada en un exercici de comprensié dstquedel passat d’ella mateixa. Ja
cap al final de la novel-la, en un passeig de Nasahb el seu nebot Marius pel Born, la

ciutat se’ns presenta des de la mirada dels despatiges:

“Aviat fotré el camp, torna, faré com tu, me n’&lven lluny, no m'agrada aquesta

ciutat. Es com si s’enfonsés poc a poc... La Natéiair: jo també creia que aquesta
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ciutat s’enfonsava pero a fora he compres queutatda portem a dintre.’H temps de
les cireres 1980, p.216)

Amb aguesta frase Natalia fa evident com de subgeesdevé la construccio de I'espai
urba que habitem. Es un espai que mai és complataxreern al propi jo, siné que que
interseca amb el temps historic i el temps de Eexgmcia individual. Natalia, després
de dotze anys d’abséncia, un cop compresa aquestaifnicia la seva reconciliacio

amb la ciutat, amb el seu passat i la seva historia

“Vols saber una cosa?, va fer en Marius, doncsaquest pais em fa fastic. A mi també
me’n feia, digué la Natalia, i he tornat. Jo no rledornat... Pero és que jo vaig
descobrir aclari la Natalia, un bon dia, que nofeia fastic el pais, sin6 que em feien
fastic els qui em voltaven i també tenia fastioxdenateixa.” El temps de les cirergs
1980, p.217)

Igual que l'altra Natalia que ens ha ocupat, NatMiralpeix reneix, en honor al seu
nom, en aquest retrobament amb la ciutat. Renayupedurant I'absencia d’aquests
espais que eren dolorosos ha aprées a mirar corhagia aconsellat la professora

Harmonia:

“(...),, 'Harmonia els encomana la passié de mikirha molta gent que es mor sense
haver mirat res del seu voltant, tenen el cor rhedel d’aprendre a mirar, quan aneu
pel mon. | aixd ho va comprendre la Natalia qudn sa anar de casa: a mesura que
deixava lluny el seu passat comencava a mirargdeses adquirien un relleu nou i es
vinculaven amb ella sense neguits. Potser sensg-Balprou, el que havia fet durant
aquests dotze anys era «mirar» i ara tornava penmectar de nou?E( temps de les
cireres 1980, p.32)

Aixi com la Natalia dé.a placa del Diamanteneix en el llenguatge, Natalia Miralpeix
reneix en la mirada, una mirada que és capa¢ darcapravés de la fotografia de la
qual n’ha fet professid. La possibilitat de miracaoncilia Natalia amb el seu passat i

amb la seva ciutat perqué possibilita generar sicudé de comprensio de l'un i l'altra.

La construccio de la ciutatE temps de les cirere® és, doncs, nomeés polifonica, sind
qgue podriem arribar a afirmar que és poliedricéaeh que la mateixa realitat, la de la
ciutat de Barcelona se’ns presenta des d’anglesedifs subjectivada per cadascun dels

personatges. Roig no potencia o afavoreix la vegaged’ells, tot es presenten a un
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mateix nivell posant en valor totes les miradesplBa cita Ciplijauskaité que al
monografic «Barcelona in Literature» afirma que plrtenencia a Barcelona es algo
indisputable en las novelas de Roig, tan natura& Qo0 necesita proceder por
descripciones: cada protagonista es Barcelona.”pl@ia, 1996, p.151). Aix0 és
exactament el que trobem a la novel-la que analide Roig, cada personatge d’'una
manera o altra son Barcelona, sén maneres de codrpreviure la ciutat cadascuna
lligada al moment historic i al recorregut vital ciedascun d’ells. Cert és que la majoria
de les veus soOn femenines en aquesta construdaiélatede la historia no-oficial, de la
historia domestica que tant preocupava Roig, pera desplaca pas veus masculines
com la de Joan Miralpeix o Marius (una generaci@nali una després de Natalia) que

configuren igualment la ciutat.

Amb El temps de les cireremns trobem una altra vegada davant d’'una fictedalia
que porta implicita una memoria social i historam fons. De nou la representacio

transcendeix la individualitat per abastar allo leattiu. Duplaa ho explica aixi:

“Cuando Montserrat Roig escribe sobre Barcelons habla de su casa, nos habla de la
memoria que establece la continuidad del dia andis,habla del reconocimiento de
nosotras y nosotros mismos, en definitiva nos hdblana memoria cultural que nos

provee de una identidad que va mas alla de loishail” (Duplda, 1996, p.157)

La recerca de la identitat que mostra Roig a la sewel-la esta relacionada amb el
procés historic de la ciutat, pero també, com ja ki, intimament lligada amb el fet

femeni. Tot i tenir en compte les veus masculings gpareixen a la novel-la, la

importancia de les quals ja hem destacat, hi hiaelnall de fons de Roig per tal que la
ciutat també es pugui reconeixer en femeni i pogeliperar la identitat des d’aquesta
feminitat. L'autora vol posar de relleu aguestessvpeer aconseguir el relat d’una ciutat
gue també representi les dones que en formenipartnomés aquelles que han assolit
els exteriors, I'esfera publica, sind també agsetlenfinades als interiors domeéstics. La
protagonista en el seu retorn troba una Barcelswaengrada que tracta de reconstruir-se
tot recuperant la memoria per construir la ideptitan el relat d’aquesta identitat Roig

hi incorpora com a pal de paller la mirada fememgue lluita per manifestar-se.

*k%k
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Aixi doncs, tant d.a placa del Diamantom aEl temps de les cirereens trobem amb

la necessitat de crear una representacio que néaugEeciutat en runes i una identitat
que ha estat manllevada. La construccié de Baradsrfragmentaria com ho és el mén
que ha quedat després de la guerra i durant uteaddra de gairebé quaranta anys, com
ho és també el mateix subjecte. La construcciod#dsecord subjectiva la ciutat i
aguesta subjectivacié col-loca la ciutat a l'imtedels personatges com a part de les
seves consciencies. Els relats en sorgir de lesc@mnties ofereixen visions parcials i
en cap cas totalitzadores; la idea de la ciutaficaila ha desaparegut en totes dues,

perquée una ciutat en runes no pot esdevenir mite.

3.3.2. Resultats de les diferents estrategies ilefi6 comparativa

Reflexionem ara, després de I'analisi que hem delied diferents estratégies narratives
en cadascuna de les novel-les, quins resultatsferegxen respecte a la construccid i la
percepcio de la ciutat cadascuna d’elles, en elsgug un exercici comparatiu entre les
guatre obres que posara de relleu les dues pogtigueeconformen el subjecte ciutat en

els textos treballats.

L’argumentacio l'organitzaré en dos grans blocs gesponen a les principals
diferéncies en les estrategies que hem detectiamstincia narradora i el tractament del

temps.

. Lainstancia narradora

Al llarg de I'estudi, hem observat comLa febre d'ori a Vida privadala instancia

narradora se situa sempre fora de I'accié. Ensetrollavant de la narracié omniscient
classica del realisme vuitcentista. La veu delador es fa evident i, fins i tot, en el cas
de Sagarra, arriba a identificar-se directament dator: “El senyor Llinas jugava

totes les tardes amb don Josep Rocafiguera, ambagonés anomenat Ceballos i amb
'avi de lautor d’aquest llibre.” Yida privadg 2018, p.244). Podem afirmar que
tractant-se totes dues de narracions omnisciende I8agarra €s molt més intrusiva,
amb apel-lacions directes al lector i judicis sobostums o personatges. Aquestes

apreciacions del narrador en el cas d’Oller es daleemanera meés velada i tenen lloc
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ligades amb el transcurs de I'accio, pero certampale moralitat s’endevina en tots dos
textos. Aixi doncs, la veu omniscient en totes duwes €s la que controla tota I'accio
descrita i per tant condueix el relat de forma emtcconfigurant una visié determinada
de la ciutat. Com ja hem assenyalat, tant Oller &agarra, mostren una clara voluntat
cronista i cerquen amb les seves creacions llelggesamoni d’'un temps i de les

transformacions que Barcelona i els seus habipatesxen.

En les dues novel-les de la segona meitat del s€glebservem, en canvi, que la
instancia narradora se situa dins les conscieéniksspersonatges. Es fa més evident en
el cas dd.a placa del Diamantlonat que la narracio és feta en primera persori.
temps de les cirere®t i que la narracié ve donada per una veu onariscaquesta
cedeix el protagonisme constantment a les veugdroitss des de les consciencies dels
personatges. La instancia narradora en el cas g Ro té voluntat totalitzadora i
serveix com a base sobre la qual s’encadenen ldssban qué es converteixen les
diferents veus que construeixen el relat, pero 'avidencia de forma intrusiva. En
aquest cas ens trobem davant d’un narrador imparsoie es difumina en la narracio.
La ciutat que ens presenta aquesta estrategidinastant en Rodoreda com en Roig,
identifica necessariament els personatges amledpdi urba, i les transformacions que
aguests pateixen es tradueixen en mutacions deufat.cBarcelona sempre se’ns
presenta des de les diverses veus que l'expligdennb una imatge radicalment

diferent de la que produien les dues primeres niegel

Cal destacar pero que, meés enlla de la instanciadwa que es fa carrec del relat, en
totes quatre obres la versemblanca de I'accié darés un efecte buscat de forma
expressa pels seus autors, tots ells cerquen ageWes construccions textuals assolir
un efecte de realitat, pero la voluntat d'unsrieslten la recerca d’aguesta versemblanca
és radicalment diferent. L'objectiu que persegueires obres d’Oller i Sagarra és fer-se
carrec de manera “objectiva” de la de la represéhtde la ciutat en un determinat
moment historic, en el cas de Rodoreda i Roig ttefele realitat no persegueix deixar
el testimoni d’'un temps, Unic i totalitzador, siné adiversos testimonis d’'una época,
tots igualment valids. NLa placa del Diamanti El temps de les cirerepoden
incloure’s en els preceptes del realisme classitgnaiaque a ambdues se’ls pugui

atribuir un cert caire costumista.
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Com a lectors, amb les obres d’Oller i Sagarrantdaisensacié de trobar-nos observant
la ciutat des de l'exterior, com qui observa un dyaaen la seva totalitat. Sén

descripcions documentades que volen aportar ungeniabjectiva’ de la ciutat:

“Era ja innombrable la pobrissalla que en poquésaees s’havia enriquit. (...). Els
teatres sempre plens estaven enlluernadors. Lesdijeries i ebenisteries anaven en
orri per fer lloc al nombre creixent de grans atgdes i magatzems de mobles
sumptuaris. (...), i mentre minvava I'edificacié karris industrials, naixien, a dreta i

esquerra cases llampants, petits hotels i paladslie” (a febre d’or 2012, p.70)

“I mentre a Barcelona s’anava produint tota unaavitbva, i els pirates, els
espardenyers i els escapats de les fabriqgues @ertien en grans industrials; mentre
els botiguerets arraconadors de sous es trobavieamapital gras i es dedicaven a les
noves construccions i a lI'engrandiment de la ciutejuesta aristocracia, sense
imaginacid, sense una ombra d’'iniciativa, es va aesinflant, empobrint, anorreant
del tot.” (Vida privada 2018, p.46)

En canvi amb les novel-les de Rodoreda i Roig peroela ciutat des de dins de
I'accio, al costat dels personatges i des de timtale les seves consciencies, la qual
cosa ens fa adonar-nos que ens trobem davant disitaparcial i subjectiva de la
ciutat, ja que no arribem a abastar més enlladdiplie se’'ns esta mostrant directament.
La subjectivacio de la ciutat i la seva identifiGaamb els personatges es fa molt

evident en moltes de les descripcions.

“Tots els llums eren blaus. Semblava el pais deélgics i era bonic. Aixi que queia el
dia tot era de color blau. Havien pintat de blanmédres dels fanals alts i els vidres dels
fanals baixos i a les finestres de les cases, &ss@i es veia una mica de llum, de

seguida xiulets.”l(a placa del Diamantl993, p.147)

“El cel de Barcelona era d'aquell gris compacté&ue, que tenia sovint la primavera
barcelonina. Semblava que els navols, tots d’urga,penessin davallant a poc a poc
fins a tocar les vores dels arbres. Era cel dedmalap i son.”El temps de les cireres
1980, p.11)

A continuacié revisarem de manera concreta la fomnaque son tractats els
personatges i els espais a partir de I'estrategieativa de cadascuna de les obres per

veure com queda constituida la ciutat en funciguksts elements.

58



o Tractament dels personatges

Els habitants de la ciutat en son la seva matéves @llo que li dona sentit. La forma
com aguests ens siguin descrits suposa una detetaniepresentacio i portara implicita

una comprensio concreta de la ciutat.

Necessariament el fet que la instancia narradangiican unes obres respecte de les
altres fa que la forma en que es presenten elsiages sigui radicalment diferent. En
aquell quadre de realisme classic que suposen desl-fes d’'Oller i Sagarra els

personatges son perfectament descrits, amb tdt idetab una pretesa objectivitat.

“Era una vella de seixanta anys que en represemsitanta, alta i apergaminada; un
temperament nerviés, tota o0ssos, pero de roureseseres tara que l'ofec, sense
arrugues, sind en I'espaids front i a les mans;vills i esbrinadors, nas recte i barra un
xic bifia.” (La febre d’or 2012, p.53)

“La vidua Portell estava aleshores grassissimaeklcabell, d'un ros exagerat, i les
seves ulleres de carei, ajuntant-se a una figuretaa rodona, li donaven I'aspecte de
caracteristica de comédia alemanya, d’aquelledrgagen un tema pedagogic o social.”
(Vida privada 2018, p.186)

Trets fisics, formes de vestir, maneres de pendarmoure’s, serveixen per descriure
uns personatges que no sén nomes analitzats iodlaient sind també mostrats com a
societat. La comprensio de la ciutat en les ob@H#edt i Sagarra, com ja hem dit, és la

d’'un gran engranatge on les peces que el formefanenoure son els seus habitants, la
comunitat doncs també ha de quedar definida eeuet@njunt.

“Dames i noies ricament vestides de colors claidyen d'un salt, obrien les llampant
ombrel-les, i, de bracet amb els cavallers disdtesgesportsmeramb levites grises i
barrets de copa d’igual color, la corretja de lderes encreuada al pit, la targeta
d’entrada penjant del trau, travessaven corremtaliada pista per arribar al clos de
lliure circulacié i reunir-se amb el mén elegane ga hi formiguejava. “La febre d'or
2012, p.216)

“En els salons enlluernava la lluentor dels bracespatlles; la crema rosada de les
pells, amb el ritme de la respiracio, feia com maa d’onades lentes i grasses tenyides
lleugerament de sang; entre les onades floravardeeh tant la medusa herpética d’un
clatell.” (Vida privada 2018, p.187)
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No trobem només la voluntat d’'una descripcio exteatels personatges en les obres dels
dos autors que treballem; la inquietud per indagda condicié humana, quelcom lligat
a I'exercici literari des de sempre, se’'ns mostratlié a_a febre d’ori a Vida privada
aixi coma La placa del Diamant a El temps de les cirere©bviament aquest tret

comu a les quatre obres rep respostes difereritgieid de I'estrategia narrativa triada.

Aixi doncs, a les obres d’Oller i Sagarra ens saslladats pensaments i reflexions dels
personatges perdo sempre des de l'omniscienciativarrque se’'ns fa perfectament

present com a lectors. Les veus dels personatgeargben o bé en un estil directe en
llargs dialegs que omplen gran nombre de paginesnemodel molt teatral, o bé a

través de reflexions que els narradors desenvoligmne els seus personatges.
L’observacié de les animes és realitzada en agassies de I'exterior. Mai es cedeix la
veu a la interioritat dels personatges evitantegipresentin per ells mateixos. M. Gusta

al seu article «Notes soby&da privada ho expressa aixi:

“Sagarra no s'esfor¢a a resoldre problemes téc¢mitssobvia tan comodament com pot
perque, primer, té un proposit ideologic (en aquest mostrar la inutilitat d’'unes

classes altes deslligades de la realitat del painplificada en el bovarisme d’'uns
guants representants) i no creu poder-lo fer pxpliat si el deixa només en mans dels

personatges, (...)” (Gusta, 1981, p.39)

Aquesta intromissié de Sagarra en les consciemgksspersonatges respon doncs a la
seva voluntat d’imposar la seva veu com a narradoel relat, de deixar testimoni
d’aquells fets “que han impressionatdavaconsciencia” (Gusta, 1981, p.39). Per la
seva banda Oller presenta personatges que sontipsqde la societat d’'una época.
Pocs d’ells presenten evolucié de cap mena (a ektep Delfina, probablement, tot i
que la seva evolucio passa de convertir-la d’'uarestip a un altre) i reflecteixen els
diferents caracters que es podien trobar dinsutatcmoderna. Oller pretén, d’aquesta
manera, presentar 'ampli ventall de personatges dpnen vida a la metropoli en

eclosio.

Aixi doncs, tant en Oller com en Sagarra assistila presentacio d’'uns personatges
que, des de I'omnisciencia més absoluta, son piasenl lector com un producte
acabat. Els dos autors tenen un projecte iniciwhitl@ I'hora de comencar a escriure,
saben quina ciutat volen mostar i és aquesta laduevés de la seva técnica s’esforcen

en presentar. El fet d’oferir uns personatges guenemes vistos des de fora no permet
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evolucio de cap mena, per tant tampoc ells no faolueionar la ciutat. Les
transformacions que es donen a la ciutat sén edsi pels narradors, no son fetes
sentir a través de I'accié. El quadre és estagitaBcat. Les evolucions dels personatges
que tenen lloc da placa del Diamani El temps de les cirereserien impossibles
d’obtenir des de les narracions subjectes al maalislassic, ja que, en el cas de les
escriptores, a través d’'una presentacio plenanubpectiva dels seus personatges se'ns
representa la ciutat, una ciutat que necessariareguita inacabada, imprecisa i oberta,
com ho sén les mateixes consciéncies que ens aguttansitar-hi. Les transformacions

i evolucions de la ciutat tenen lloc des de la @ogonsciencia del subjecte que

desenvolupa l'accio, sigui o no narrador directdesta.

La primera férmula ens presenta doncs la voludéagenerar la cronica d’'un temps
mentre que la segona pretén construir un relat ppreneti redefinir una identitat

perduda. En el cas d’Oller i Sagarra des d'unacjgogue confirma el correlat burgés, o
el correlat del poder no hi ha dubtes sobre latid¢nLa identitat dels personatges és
clarament definida des de la narraci6. Cadasculs dianté el seu rol dins del sistema i
acompleix la seva funcid, sén personatges, com ga hapuntat, arquetipics,

especialment en el cas d'Oller. D’aquesta manarajutat per la seva banda també

presenta una identitat solida, una identitat mdicalconcedida des del relat del poder.

En canvi, en Rodoreda i Roig el relat construihgaprocedeix del poder, no ve del
centre del sistema, sin6 de la periféria. Es wat mgnstruit des de la veu dels perdedors,
i no em refereixo amb aixo tan sols a la idea ddelaota en la guerra, que com ja
assenyalavem és el punt de trencament cabdal €lsmubtius principals que genera el
canvi de poética en la representacio. Els persesatg Rodoreda i Roig sén perdedors
en tant que son pobres, son dones o presenten ateado idees fora del que és
normatiu. Son per tant veus periferiques que busglefinir la seva identitat. Una
identitat que els és negada i que només es patidde nou des del subjecte en el
moment en qué aquest és capac d’entrar en el béggde les paraules en el cas de la
Natalia de Rodoreda o de les imatges en el caa Nathlia de Roig). La necessitat de
definir-se dels personatges de les novel-les deredd i Roig va lligat intimament a la
necessitat de definir-se de la ciutat. La ciutatiixat de ser un centre en creixement
com ho era en les obres d’'Oller i Sagarra, la tiesta en runes, com ho estan les
consciencies protagonistes i cal definir com esquel sigui la seva reconstruccio.
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No podem passar per alt en aquest punt el tractasheésipersonatges femenins en unes
i altres obres, que també esdevindra determinata mpresentacié del subjecte ciutat.
El fet que les protagonistes siguin dones en eldeadgs novel-les de Rodoreda i Roig
és, Obviament, significatiu. Com ja hem assenyaktlues escriptores construeixen el
relat des d’'un punt allunyat del poder, escriues die la periferia que suposa ser dona
en una societat patriarcal. Algar la veu des d’aguposicié esdevé un exercici molt

més complex.

A La febre d’ori a Vida privadaels caracters femenins que se’ns presenten fugrtion
com a comparses perfectes dins d’'un entramat pattiaCompleixen la seva funcio
dins I'engranatge. Es una funci6é que normalmemegsoductiva, i tornarem sobre aixo
més tard, o complementaria. En Oller se'ns fa fexgdent de quina manera les dones
representen una funcié gairebé ornamental, ja €iguels espais publics o en I'ambit
privat. Catarina, I'esposa de Foix, és la dona ghda que perdona les relliscades del
marit, comprensibles “perqué ja se sap com soma@ises”, i sosté la familia unida
mentre ell és arravatat per la febre del diner.fibgl la filla, passa de joveneta
presumida i superficial a dona cabal amb valorsrdass, transformacio assolida, com
no podia ser d'altra manera, per I'amor que lagrara convertir-se en esposa del seu
oncle Francesc. Només d’'un personatge femeni sstach la intel-ligéncia, Emilia
Llopis, la filla gran d’'una familia acomodada. Agtee pero, és presentada com un
personatge antipatic i pedant contraposat a laadokjfina. Finalment en una societat
amb els rols estrictament marcats, Emilia usaseVa intel-ligencia per aconseguir un
matrimoni profitds amb el Baré d’Esmalrich i gaiahé seva supervivéncia dins de
I'ordre patriarcal. Altres personatges femenins ddimi o Blanche acompleixen la
seva funcié de satel-lits dins de la societat radstrL’amant dels homes més destacats
de la Borsa del moment, aprofitada i sense es@pda innocent institutriu francesa
gue també per amor, una vegada més I'amor, s'acadcidant. Una bateria doncs de
personatges femenins que no fan siné de compansaaesocietat regida per homes i en
la qual sén ells qui prenen la paraula. A I'obraS@garra, en canvi, sbn molts meés els
personatges femenins que ostenten una forta pditabrmaopia. Horténsia Portell o
Pilar Romani son dones per les quals el narradar \s&itable admiracio i aixi ho
transmet. S6n dones pero que segueixen acomplisewelrol dins d'una societat
patriarcal. Se’ls permet certa visibilitat perd peeni quan es comportin com correspon,

com «senyores», segons les normes establertesi Ehen el cas de Rosa Trénor,
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I'amant de Frederic de Lloberola, una prostituta uconeixem rondant la quarentena,
veiem com aquesta sap assumir perfectament el pgeeli toca dins de la societat;
després de la proclamacié de la Republica aconsegeiaventar el seu negoci i es
manté encara com a referéncia dins dels baixos fm@sor no és un element femeni
castigat per les ires de Sagarra com si ho ser@a Miafisa, com veurem de seguida, ja
gue dins de I'estructura social col-labora amtealmerfecte funcionament. Aixi doncs,
a les novel-les d’Oller i Sagarra els personatgagehins assumeixen el seu rol dins
d’'una societat patriarcal sense oposar mes resiatelais mostren com a complement

perfecte en un mén i una ciutat que els té undlaament assignat.

En el cas déa placa del Diamant El temps de les cirered fet que les veus femenines
tinguin una importancia cabdal en la representdeida ciutat i en la cerca d’identitat
ens fa acostar-nos a elles des d’'una perspectmedi. Les dones assumeixen un paper
central i configuren el mén des de la seva veu. @l@s qui construeixen la ciutat al
contrari que en les altres dues obres. Es en aguesivel-les on ens adonem de
I'experiencia alienadora que suposen els rols Estalper a les dones en les societats
patriarcals. La seva sexualitat, per exemple, queadiaesa al domini masculi i a la
maternitat. Aixo se’'ns fa molt evident en el casl'dbra de Rodoreda on hi trobem
constants al-lusions que configuren I'experieneiaual i maternal com a experiéncia

traumatica.

“Perqué de petita havia sentit a dir que et pagteix jo sempre havia tingut molta por
de morir partida. Les dones, deien, moren partiddsa.feina ja comenca quan es
casen. | si no s’han ben partit, la llevadora lkegba de partir amb un ganivet o a cops
de vidre d’ampolla i ja queden aixi per sempreswigades o cosides, i per aixo les
casades es cansen més aviat quan han d'estar tore efetes.” l(a placa del
Diamant 1993, p.53)

L’entrada al matrimoni com a entrada a la submissgsculina i a la maternitat

alienadora, a la impossibilitat de control del props i per tant a la impossibilitat de
definir la propia identitat. L’embaras esdevé tarskperiencia d’'usurpacié del cos de
la dona que es converteix en recipient i deixaetlgosopi: “Es reia de mi, perqué es veu

que feia riure, amb un ventre que no era mea’glaca del Diamantl993, p.62).

La identitat de Natalia comenca a poder explicagisan aconsegueix defer-se de la
llosa que suposa aquesta submissid. EI matrimori BAmtoni ja no la subjugara
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perqué com ell li explica “per culpa de la gueréa suatil del mig.” (a placa del
Diamant 1993, p.182). Aquesta impossibilitat de consuora relaciéo sexual amb el
seu nou marit sera un punt de partida en I'allilmenat que ha de conduir Natalia cap a
la seva constitucié com a subjecte. També ho seraptura del lligam amb els fills,
simbolitzat amb el trencament del collaret que g@prdsat mentre balla amb en Toni al
casament de la Rita. La recomposicio de la ide¢rmtéeNatalia passa necessariament per
aguests trencaments, que suposen, pero, una rananana part constitutiva del
subjecte. De la mateixa manera, en la recompodeid identitat de la ciutat hi ha una
part constitutiva d’aquesta que es perd. Tot el vaueser la Barcelona d’abans de la
guerra, de I'época de la Republica, s’ha d’oblidar donar pas a la nova ciutat en les

seves noves circumstancies.

En el cas de la novel-la de Roig ja hem assengatat’autora té una voluntat expressa
de donar veu a les dones i mostrar amb les seyesiencies tot allo que la historia
oficial ha amagat. Tot allo que en les obres diQll8agarra ni tan sols es pot intuir.
Des de la propia veu de les dones confirmem la @difrals marits i a les normes de la
societat. En coneixem els sentiments i com aixddesntendre el mén d’'una manera
determinada. La tia Patricia, encadenada a unmmatriinsatisfactori que sera el motiu
de la seva tristesa permanent; la Judit, lligatks anormes d’'una societat que no deixa
expressar el seu cos com ella voldria i despréasaaternitat dolorosa d’un fill amb una
discapacitat que mor als quinze anys; la Silviamesa a un marit que I'ha obligat a
renunciar a la seva vocacio i que li imposa una@éat que no és la que ella desitja.
Testimonis en veu de dona que denuncien una submiss els dificulta algar-se com a
subjectes i per tant impossibiliten el seu relat laeciutat. Natalia Miralpeix, la
protagonista d&l temps de les cireresom ja hem dit, intenta transcendir els interiors
als que son recloses i superar les submissionssexes. La transgressio de Natalia, en
la seva lluita per cercar la seva identitat, l'acabocant a la fugida després d’'un
embaras no desitjat i un avortament clandesti amnipticacions. El cos de la dona és
violentat, una i altra vegada, en aquest intentadestruir una identitat propia. Un dels
personatges de Sagarra pateix una situacio d’esibaaxortament similar a la de
Natalia. Maria Lluisa Lloberola, filla de Fredeiicéta de Don Tomas, amb tota la
decadéncia i la degeneracié de la seva estirpddiia sang, com ens fa saber Sagarra,
decideix emancipar-se i convertir-se en una datzatladora i sexulament alliberada de

les convencions. Els temps de la Republica sonlamés en aquest sentit i poden donar
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meés oportunitats per viure lliurement. Aquestatadii pero, €s castigada de manera
evident per I'autor, que ha anat mostrant clararaklérg de I'obra quin és el seu ideal
de ciutat on un personatge femeni veritablementeipat no hi té cabuda. Sagarra
castiga Maria Lluisa convertint-la en prostitutepaat del millor amic del seu pare i
condemnant-la finalment a un matrimoni infelic jude Barcelona. El personatge
femeni que s’ha atrevit a desafiar les lleis deoleietat patriarcal és enfonsat i degradat
a tots els nivells. Maria Lluisa en la novel-laSkgarra no té, en cap cas, I'oportunitat

de renéixer que Roig dona a Natalia Miralpeix.

Aixi doncs, entenem que la forma de presentaresisopatges i la manera com aquests
es mouen en la ciutat i ens I'expliquen determsease cap mena de dubte, I'imaginari
urba que cadascuna de les obres esta creant. ®lmsgne mentre les obres d’'Oller i
Sagarra son obres corals en qué I'entramat deligrlupeu funcionament com a sistema
configura la idea de ciutat, a les obres de Rodor&big el motor que les fa funcionar
es constitueix des de la individualitat. Per més gqlurelat generat per I'obra pugui
transcendir aquesta individualitat per a crear elatrcol-lectiu, formalment tarita
placa del Diamanttom El temps de les cireresns presenten construccions que son
individuals, al contrari que les obres d’'Oller ig8eara, en tant que son construides des

de la subijectivitat i la consciéncia.

o Analisi dels espais

Com ja hem comentat al llarg del treball, la cigkatBarcelona no apareix en cap de les
guatre obres treballades com a simple marc o escmaue té lloc I'accid. Tots els
espais urbans representats tenen funcié estructsdal clau per al desenvolupament de

I'accio convertint els textos que treballem en ndes urbanes.

Aixi doncs ens interessa acostar-nos als espasidue totes elles mostren analitzant
de quina manera sén representats, quin signifaieeixen amb aquesta representacio

| per tant quina ciutat construeixen.

Cadascuna de les obres mostra espais diferentddiftes mateixa ciutat, eleccido que
respon necessariament al moment historic i algesses de cadascun dels autors o

autores. Aixi com per a Oller el centre de la ¢jut part antiga, esdevé el nucli que
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acull i desenvolupa la modernitat barcelonina é®squesta zona on situa l'accio, per a
Roig en canvi, vuitanta anys després, I'Eixample@sverteix en I'espai caracteristic
de Barcelona on tenen lloc les evolucions de lgdsia mitjana que vol reflectir a la
seva obra. Rodoreda, per la seva banda, tria deslitzar el focus de la narracio,
abandonant els espais que es podrien considerialsede la ciutat de Barcelona i
situant 'acci6 al barri de Gracia. D'aquesta mafiautora col-loca la veu narradora no
només en la periferia simbolica que hem esmenta améunt, sind0 també en una

periferia cartografica.

Perdo més enlla dels espais urbans concrets teatsagola autor, cal que ens fixem en la
manera en qué l'eleccié de la instancia narradetarchina la configuracié d'aquests
espais generant una imatge de la ciutat de Baelderent en cadascuna de les obres.
La diferencia definitiva en la forma de tractar efpais de la ciutat en les novel-les
adscrites a la poetica “realista” respecte a le®lnles que entenem que s’adscriuen a
una poetica “subjectiva” radica en la constituci@ad’aquests com a esfera publica.
Tant aLa febre d’orcom aVida privadaels espais de la ciutat, interiors o exteriors, es
configuren en la seva gran majoria com a entornsadgalitzacio en els quals les
relacions entre els individus conformen les evaoside la ciutat, 0 com a minim, sén
susceptibles de participar en aquestes. L'esfeldigalicom a tal, en canvi, no té
transcendencia en els espais presentdta placa del Diamani a El temps de les
cireres on la importancia d’aquests queda circumscritaontafiament a I'ambit

domestic.

Aixi doncs a les novel-les d'Oller i Sagarra padridir que la definicié de la ciutat ve
donada de portes en fora, basada en la importaeclas aparences i les connexions
socials que en aquests espais de relacio es poaan. on exemples clars el dinar del
dia de Nadal a can Foix o la festa d’inauguracided®rre d’en Gir6 d.a febre d’oro

les festes a casa d’Hortensia PortelVida privada Uns i altres, espais bigarrats,
ocupats per una societat conformada per individteysbs que en les seves interaccions
tracten d’adaptar-se a les transformacions del moper tal de continuar tenint pes en
la conformacio de la ciutat. Els espais compastifzosen, doncs, el lloc on mostrar-se i

per tant on influir.

Els espais a les novel-les de Rodoreda i Roig eglgen, com déiem, una significacio
completament diferent. L’ambit domestic, com a esjgareclusié femenina, passa a
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tenir una importancia cabdal en la construcciordialt. Les dues autores presenten una
ciutat que senten silenciada i que per tant finelhgnoment ha obviat uns espais que
també sbén constituents de la realitat urbana. £tlpl carrer Montseny on la Colometa
viura amb en Quimet o el pis de la tia Patricia egpais significatius amb pes dins de
les narracions d’'una i altra escriptora. Ambddoseoteixen la reclusié i 'opressio en
tant que es converteixen espais que es van rednntt,|la invasié dels coloms en el cas
delLa placa del Diamanb amb la forcada venda del pati de Patricia pdepter front

als deutes deixats pel marit mort. Pero no son sa@tséambients interiors, estrictament
domestics, els que prenen protagonisme en aquestes les. El carrer també és un
espai significatiu, perd no ho és des de la petisggeque mostraven les novel-les
d’'Oller i Sagarra, ja que en aguestes aquestsrentampoc no s’erigeixen com a esfera
publica sin6 com a espais hostils. Natalieaaplaca del Diamantamina sempre pels
carrers amb por de ser atropellada pels tramvesaerers son insegurs, sén incomodes
de transitar: “Altra vegada un tramvia va haverpdear en sec mentre travessava el
carrer Gran; el conductor em va renyar i vaig vegeat que reia.” L(a placa del
Diamant 1993, p.159)

D’una manera diferent aquesta hostilitat de I'egpaerior també ens és traslladada a
I'obra de Roig. Especialment destacable, en apegdit, €s el moment de les carregues
policials contra els estudiants i de la detencidNd&alia. El carrer, la Universitat, sén

llocs que no li corresponen, com s’encarrega derdec-li Joan Miralpeix:

“l tu no has volgut saber que em va passar a cands$ el que vaig veure a la
Universitat. A la Universitat?, pregunta el pareldeNatalia, i que hi feies tu a la
Universitat? Que no ho veus que aix0 no és cosa?iesls estudiants sempre fan

enrenou.” El temps de les cirere$980, p.127)

Els espais de la ciutat es converteixen en espailfidil lectura per a les protagonistes,
sén espais dels que sbén excloses pel moment histariciutat de la guerra o la
immediata postguerra en el casldeplaca del Diamanto bé la ciutat sota el regim
franquista deEl temps de les cirere®erd hi ha una exclusié que va més enlla de la
realitat historico-politica que és I'exclusié dedpai public per una qulestié de genere.
El fet de ser dones les aparta de la possibilgatidre la ciutat en plena llibertat, les
confina als espais domestics o les condemna agjragseexteriors hostils que generen

estranyesa o descoratjament constants.
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L’hostilitat dels espais de la ciutat que pres@&ua €s la que forcara Natalia Miralpeix
a la fugida de Barcelona. La fugida de la Colonseta, en canvi, una fugida interior.
Un cop acabada la guerra i casada amb I’Antonaeigoals espais exteriors la portara a
la reclusio absoluta: “Vivia tancada a casa. Eteraem feia por. Aixi que treia el nas a
fora, m'esverava la gent, els automobils, els aigob, les motos... Tenia el cor petit.

Només estava bé a casd.a(placa del Diamant1993, p.187)

Una i altra evasi6o formaran part de I'evoluciéo aes Iprotagonistes i de la seva
transformacid, que necessariament anira lligada &amvi en la interaccio amb els
espais de la ciutat. D’aquest canvi sorgira la cisgiade llenguatge que totes dues
assoliran i que els permetra la construccié depiprelat i la seva configuracié de

I'espai urba.

Reflexio a banda requereix I'espai de la plagcaldamant en tant que es converteix en
espai simbolic en la novel-la, no en va és I'espe dona titol a I'obra. Els espais
exteriors a la novel-la de Rodoreda ja hem dit mpuees constitueixen com a esfera
publica en cap cas, siné que son espais de lacswiipg de la protagonista. La placa
del Diamant és a més espai catalitzador per a ibats I'espai on tindra lloc el
reconeixement de la protagonista que permetra Va satrada al llenguatge i la
consequent capacitat de narrar. La Plagca del Diaesanonvertira en I'espai simbolic
de la pérdua i de la recuperacio de la identitatapiatalia, perd també per a la ciutat.
La concepcié de la placa va lligada a les relacomhdectives, a la vida de la comunitat,
per aixo en el primer capitol la placa és repregEntom un espai en festa. En aquest
entorn festiu Natalia es converteix en Colometacia la vida que sera capac d’explicar
després de renéixer en aguest mateix espai mgissdmspres. La placa que veu aquest
renaixement de la protagonista é€s “una capsa Weidade cases velles amb el cel per
tapadora.” (a placa del Diamant1993, p.219). Un espai que ja no té res a veule a
aquell lloc de festa major que obria la noveldaal que la senyora Natalia ja no té res
a veure amb la Colometa que va sortir-ne en eldgeuLa narradora podra explicar a
partir d’aqui la seva vida, i també la vida de ilatat en aquest temps. En tant que
entenem que I'experiencia de Natalia va lligad&wolucio de la ciutat i que la seva
cerca d’identitat transcendeix l'individual per @dar una veu col-lectiva, el seu crit a la
placa i la seva anagnorisi es desenvolupen en-feralla de la Barcelona que ella ens
explica. J.R. Resina afirma: “Com un tumul prengmatb els treballs del dol, la placa
s’emplena de significat; és lindret on la ciutéarcula i es torna anomenable.”

68



(Resina, 2008, p.174). La col-lectivitat que hapierdut la identitat la recupera

simbolicament despreés del “crit de I'infern” prafex la placa per la protagonista.

Aixi doncs, observem que a través de la represéngae genera la instancia narradora
els espais de la ciutat prenen un o altre senticafascuna de les novel-les. La
construccio d'aquests en les novel-les d’Ollergden els constitueix en la seva gran
majoria com a esfera publica, i a través de latcoosd coral que tots dos autors
proposen, acompleixen aquesta funcié establinbae & nucli de les relacions socials
que constitueixen la ciutat. Els espais serveixapatador per a que la societat del
moment es mostri i configuri la ciutat. També emltdds moments aquests espais ens
sén descrits amb voluntat totalitzadora, amb l&natb de traslladar una imatge
determinada de l'entorn urba. Ho hem vist a I'anale La febre d’oramb aquella
contemplacié que Gil Foix fa de la ciutat des dedat alta d’aquesta i es repeteix en
Sagarra tot i que en aquest cas el seu to s'‘acostiles vegades, al de la cronica

periodistica:

“Feia cinc anys que el Baré de Falset s’havia farag cap amb una bala. Durant
aquells cinc anys, la vida publica del pais evaoln&ifor¢ca. A Barcelona es produiren
fets de brillant transcendéncia. L’exposicio de Kldo va marcar els moments de més
xarol. (...) Els cabarets van tornar a segregaaipany gelat com en el bon temps de
la guerra. Els hotels de Barcelona no podient dabast. (...) Barcelona bullia, tot era

un sofregit de grandesa i de campi qui pugWitlé privada 2018, p.237)

En Rodoreda i Roig, en canvi, els espais formehg®ta subjectivacio que procedeix
de la instancia narrativa i per tant, com hem gigentifiquen necessariament amb els
personatges i amb la seva evolucido. Els personalgepiestes dues novel-les no
funcionen com a estereotips per tant la seva wsiOplenament individualitzada,

subjectiva i fragmentaria i d’aquesta manera efigaren els espais de la ciutat que ens

presenten.
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« Tractament del temps

El tractament del temps de l'acci6 també es coavern un fet cabdal a I'hora de
representar la ciutat i traslladar-nos la imatgequesta. Com ja hem esmentat la
formula temporal presenta diferéncies importantiesmuatre novel-les, la qual cosa fa

que la construccio de la ciutat varii en funci@udésta.

A les obres escrites sota els preceptes del realitassic I'estructura temporal presenta
un perfecta linealitat sense fissures. Les acai@ssrites comencen i acaben de forma
perfectament delimitada, son talls sincronics ntka febre d’orens trobem davant la
peripecia de Gil Foix situada en un moment histperfectament reconeixible que és el
periode especulatiu que es va donar a Barceloma elst anys setanta i vuitanta del
segle XIX que dona titol a la novel-la. L’accio dés dos anys d’aquest periode en els
quals assistim a la pujada i I'estimbada del pratégia, presentades en les dues parts
de la novel-la titulades precisament aixi. La mabreofereix en perfecte ordre
cronologic els esdeveniments i la historia es tasheamanera conclusiva. Gil Foix
després de la gran fortuna que ha aconseguit eenimde molt curt de temps s’arruina,
la familia es salva gracies al llegat de la senydoamica i I'antic fuster victima de
'afasia produida pel xoc de l'estimbada torna ebdtlar la fusta reclos en una
habitacid. Oller ha presentat durant el desenvohgoa perfectament ordenat de I'accio
el que Rosa Cabré anomena un “veritable retauldaddinamica de classes que
caracteritzava la societat barcelonina” (recolliCasacuberta i Gusta, 2012, p.47) i
deixa una llicé moral com a rerefons de I'obra ee ¢p una clara critica a I'ambicio
desmesurada i la vanitat que algunes de les tramafions de la ciutat moderna estan

comportant.

Sagarra per la seva banda fa un exercici similagyee fa a I'organitzacié temporal. En
el seu cas divideix la novel-la en dues parts seearper cinc anys. La primera part es
situa I'any 1927 i la segona el 1932. El lapse temlpentre totes dues parts és
documentat profusament pel narrador que introdlgisegona amb una detallada
descripcio dels fets ocorreguts a la ciutat dusaquell temps amb la clara voluntat
d’'informar al lector. L’organitzacio de I'accio @otes dues parts és perfectament lineal
de nou i quan se'ns presenten fets ocorreguts eamems anteriors als del temps

cronologic de l'accid, la dominant veu del narradondueix la nostra mirada de forma
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perfectament guiada cap al fet concret que vol raostense fer-nos dubtar en cap

moment de I'ordre temporal de les accions queaelat

Aixi doncs, la impressié que causen totes duessoisela d'un quadre perfectament
emmarcat, res escapa a la nostra visié en aqulesntgporal perfecte. Tant laa febre
d’or com aVida privadaens trobem amb productes que es volen perfectaawabats,
conclusius. Només es presenta un tall temporalregrerfectament delimitat i ordenat
gue desitja elevar-se a categoria, en el sentiequaretén retrat complet d'una época i

incorpora certa voluntat mitificadora de la ciutat.

Les obres de Rodoreda i Roig son en aquest sealitmés complexes, tot i que el
tractament del temps sigui molt diferent entre &urfaltra. En el cas dea placa del
Diamant el punt de partida de l'acci6 narrada ja plantejem distancia temporal
indeterminada amb la veu narradora. La Nataliaadana decideix explicar la seva
historia, hem vist més amunt la importancia d’atpeeterminacié en la construccio
del relat, des d’'un present incert. La narraciéaageix un temps de I'experiéncia vital
de la protagonista sense delimitacions temporalsaties, que s’emmarca en un temps
historic que anem endevinant a través de 'anéagladéidiana. La narracio és lineal en
tant que cronologicament ordenada, pero no ofereitesa de cap mena, ja que tot el
relat prové de la consciéncia de la protagonistéertem que la novel-la comenca en
algun moment d’'un estiu previ a la proclamacié al®épublica, perd en desconeixem
dates exactes ja que aquestes no s'explicitenEisadiferents fet historics i el pas del
temps es lliguen sempre a I'evolucio ciclica dedstacions. Aixi la Republica arriba
una primavera amb “olor de fruita tendra i de pdatelinici de la guerra amb una
calor que fa que la roba s’enganxi a I'esquenafinal d’aquesta amb “un fred que no
s’acabava mai”. El temps llarg de la postguerradi#snatrimoni amb I’Antoni fins al
casament de la Rita s’expressa amb senzillesaafrase lligada al temps de la natura:
“Vaig veure caure moltes fulles i vaig veure néirelts brots” [a placa del Diamant
1993, p.191). La idea d’un temps ciclic, recorrestyeforca amb la imatge de la placa
del Diamant, la placa s’erigeix com a simbol dedmunitat primitiva i com a evocacio
del temps de la natura i Rodoreda inocula aquestalaritat en I'estructura de I'obra
amb l'obertura i tancament del conjunt de l'acciérada a la mateixa placa. La
narracio “lineal” de Natalia comencga i acaba emateix lloc tancant el cercle, pero no
de forma conclusiva sin6 permetent que seguim gieanell, transmetent la idea de
transformacié constant de la protagonista i deutat

71



Molt diferent, com ja assenyalavem, és el plantejantemporal en I'obra de Roig. En
aguest cas tenim un temps de I'accié perfectanieaall gue es centra en la setmana
posterior al retorn de Natalia Miralpeix a BarceloAquest retorn, pero, incorpora el
record de tota la vida familiar que es va teixirtaawés de les veus convocades per la
instancia narradora. Totes les veus reconstrugaaistoria de la familia a través de la
propia memoria, cadascu aporta la seva visioela onstruccié del moén, en un
trencaclosques complex que no aconseguim orderdatotleeom a lectors fins a
'acabament de la novel-la. Tot i aconseguir po#definal de la lectura un ordre
cronologic de tots els fets que s’han anat esdatjdainovel-la no pretén tancar la visio
de la ciutat que ens explica, ans al contraridieaide la ciutat acaba apareixent en
concloure el text com a entitat en constant evélutia relaci6 amb la ciutat i la
comprensio d’aquesta apareixen en les rememoradmmnsts els personatges, pero cal
destacar especialment de quina manera les vismdsah Miralpeix, Natalia Miralpeix

i Marius, s’entrellacen donant lloc a aquesta lectde continuitat. Tres generacions
d’'una mateixa familia, que han viscut en la mateixdat i on cadascu ha hagut de
tractar de comprendre-la i adaptar-se a la semaforamacié. Ho va haver de fer el pare
de Natalia després de la guerra, abandonant elsisodarquitecte idealista; la
construccié de la ciutat desitjada, va deixar pdsntent de reconstruir la ciutat en
runes des d'uns valors que ja no eren els progigamt tots els principis i també la
identitat. Ho va haver de fer la Natalia fugintldeciutat que I'oprimia i la negava com
a dona,; per a tractar des de la distancia aprendngar-la. | ho fa també el seu nebot
Marius en la seva contradiccid adolescent a traeéta poesia. La construccio de la
ciutat del futur porta implicita la Barcelona delspat. La transformacio de la ciutat es
liga als personatges generant una mena de continun doll que no deixa de rajar.
Generacio rere generacio la ciutat que és la n@teanvia, és una ciutat transformada

que cadascun d’ells es veu obligat a tractar dgooemadre per sobreviure-hi.

Els fets de la historia familiar que ens sén priegerdesordenadament com a lectors
prenen al final de la novel-la un sentit de coraaid, de cercle que es tanca per seguir
girant també al ritme de la transformacié de lesscéncies i de la ciutat. El retorn al
punt zero del cercle el trobem al final de la noaetuan Natalia visita el seu pare al

manicomi:

“La Natalia troba el pare més gras, calb del tag valba rosada, lluent com la d’'un

infant abans de néixer.E[temps de les cirerg$980, p.237)
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“En Joan Miralpeix comenc¢a a enraonar com unauwgdt (El temps de les cireres
1980, p.237)

Aquesta mena de retorn a la infantesa plantejaségmecio circular que es constata en
la frase que diu el mateix Miralpeix en el seu dasa “Pero el vell no I'escoltava, la

vida és com un cercle, tornem al punt de parti(ia.temps de les cirere4980, p.238)

Tot i la diferencia en el tractament del temps e novel-les de Rodoreda i Roig,
aguest en cap moment ens genera com a lectorsdacé@ de tall delimitat, I'accio

narrada en cap cas esdevé conclusiva. La ciutaseus presenta a través d’'aquests
tractaments temporals va recuperant la identitad\&s de la lectura que d’ella poden
fer les protagonistes, per0 ambdues narracionsrem&ten a certa circularitat o

continuitat, impedint una visio tancada. El tempe gircula, que brolla a raig, que no
s’interromp amb un principi i una fi abruptes petnpensar una ciutat oberta en
transformacié constant. Cap de les dues obres etérpaturar-se en la transformacié
d’'un moment sing traslladar una imatge en la cuaiutat flueix i avanca com els seus

protagonistes.
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4. CONCLUSIONS

Al llarg d’aquest treball hem analitzat de quinanera des de la literatura s’ha generat
una representacio de la ciutat de Barcelona qwerd$da seva comprensio i hem revisat
quatre representacions que ens acosten a la idgatdiedes de dues formules diferents.
La ciutat moderna, aquella que respon a una tranafao i creixement exponencials al

segle XIX, que genera dubtes en la seva llegibiliue es torna dificil d’habitar, s’ha

convertit en un signe complex que ha seguit evohait fins als nostres dies i que
requereix d'una interpretacio. Com ja hem repatiedes vegades, les ciutats no son
simple cartografia, simple juxtaposicid d’espaispsque es converteixen en entramats
complexos que incorporen en la seva evolucio il que les habiten i les pensen en

un moment historic determinat.

M’he volgut acostar a la conferencia que Rolandtigar va dictar 'any 1967 sobre

semiologia i urbanisme perque m’acompanyi en agquesiexio final. Barthes en la seva

exposicio afirma que tota ciutat és discurs i tistals és llenguatge. La ciutat, diu

Barthes, és escriptura en tant que suposa lapogtde I'individuen I'espai. Aixi doncs,

la ciutat es converteix en signe que cada ciutadateix amb la seva inscripcié i al

mateix temps amb la seva interpretacio. L’habitinta ciutat esdevé semioleg en tant

gue tracta de decodificar el signe, pero tambéptscd’aquesta.

Al llarg d’aquest treball he mostrat 'exemple deatje autors i autores que han posat
sobre la taula la seva interpretacio d’aquest sigreeés Barcelona a través de les seves
construccions literaries. Cadascun d’ells ens leagmtat a través dels seus personatges
uns lectors/escriptors determinats de I'espai wdpsiesentat, uns semiolegs que s’han
enfrontat a aquesta idea de Barcelona com a agngteix temps que participaven en la
seva creacio. Tots quatre han ofert, doncs, untgérde la ciutat en una construccioé que
suposa per a nosaltres com a lectors un dobld devsignificacid, el de la ciutat i el de la
seva representacio, en tant que les novel-lesregrteixen en discurs que representa un
altre discurs que és la ciutat. | en aquesta debtara hem basat, doncs, el nostre estudi.
Aixi, hem pogut analitzar la construccio de la id#&a ciutat des dues estrategies
narratives, una que ha presentat la ciutat desaguetesa objectivitat, amb una voluntat
totalitzadora, i una que ho ha fet des de la stibjiet de la consciencia, fent evident la

impossibilitat de fixar un Unic sentit.
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Des d’aquestes dues formules de representacio,pogut observar com el significant
Barcelona presenta significats diferents en larfpné¢acié que cada obra fa del signe
ciutat. Barthes, en la conferéncia esmentada afgquoe els significats passen pero el
significant queda. Aquesta frase em sembla lapgawomprendre i tancar tota la reflexio
per on ens ha conduit aquest estudi perqué enst rema inevitable i constant
transformacioé de la ciutat. Barcelona se’ns hagmtas al llarg de les novel-les treballades
com a significant que allotja diversos signific&gnificats que sén canviants com ho és
la mateixa ciutat i la forma de representar-la.digjsificats varien, el significant es manté
en tant que el subjecte Barcelona sempre és ebxatel que romangui en constant
transformacié. Cada Barcelona representada ésahéeVes anteriors i la construccio
literaria que d’ella se’'n fa també beu inevitablamée la tradicié que la precedeix. La
ciutat de Barcelona que hem analitzat des de ledgrejwisions proposades €s un
palimpsest on cadascuna de les ciutats s’ha apatpasant a I'anterior. De la ciutat
d’'Oller fins la de Roig passant per la de SagarfrRdoreda cada ciutat deixa la seva
petjada en la que vindra després, perque, com fteta diutat és un organisme viu que
es modifica al compas del temps historic. De laemat manera, les representacions
literaries sén deutores de la seva tradicio | elaseuna de les obres s’hi troba sempre

algun rastre de les anteriors.

Les ciutats son les seves representacions o, witadaltra manera, no tenim ciutat si
aquesta no ha estat representada. Una ciutaségsdaepresentacio perqué sense aguesta
no hi ha possibilitat de comprendre-la, no hi haspwlitat de pensar-la. | aguestes
representacions evolucionen inevitablement amhulatc es transformen com aquesta i
construeixen un imaginari que mai és Unic ni tancpte necessariament s’alimenta de

totes les representacions que ja hi son i de ledga de venir.

Les quatre novel-les que hem estudiat han conspuatre Barcelones diferents i totes
representen un signe que comparteix significand persignificat. La literatura, com la
ciutat, com el médn, es transformen constantmentairepresentacié ha de ser testimoni
d’aguesta modificacid. No hi ha doncs una Unicaesgmtacio de la ciutat, ni aquestes
dues férmules que hem presentat esdevenen lese8nmpr posar sobre el paper el
subjecte Barcelona. Si alguna cosa hem comprovdiag d’aquest estudi és la
impossibilitat de tancar una Unica interpretacid lde ciutat donada la constant
transformacié del signe. La ciutat de Barcelona d&sjcs, cadascuna de les seves

representacions i cadascuna de les interpretagignd’elles puguem fer.
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