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Las visiones actuales del arte, las corrientes del pensamiento
sobre la cultura y la sociedad (sobre todo las derivadas de la
postmodernidad) han llevado a establecer que la finalidad de
una educacion artistica en la cultura cambiante e interrela-
cionada actual seria aprender lo que es significativo, critico y
plural.

FERNANDO HERNANDEZ, Educacion y cultura visual

Escribir es un asunto de devenir, siempre inacabado, siempre
en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivida. Es
un proceso, es decir, un paso de vida que atraviesa lo vivible y
lo vivido.

GUILLES DELEUZE, Critica y clinica




INDICE DE CONTENIDO

AGRADECIMIENTOS........ooiiiiiiiiiiiiiisssss s sssssssssssssssaes 19
CAPITULO 1 | INTRODUCCION ........oomrirerririiensiessinsssssssssssssssssssssssssssssssssssssnness 25
1.1 Abriendo caminos: transitando hacia el tema de investigacion...........c..cocccuee... 27
1.2. De cOmMO eStructuré 1a teSIS ......c.ceveeueurirecucuriicieiriecieirieesete e nene 32

CAPITULO 2 | PROBLEMATIZACION INICIAL: Inquietudes, controversias y dilemas

CULEOTTIO AL T@INA ...t ee e et et e e st e st s eseessesstessssestessesasessseestesaesasessenans 41

2.2. Controversias entre aquello que predispone el disefio curricular y lo que

verdaderamente $€ hace €N €l QULA .....oovemeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 47

2.2.1. Contenidos del redisefio curricular de la carrera de Diseflo Grafico que
apuntan hacia la necesidad de un pensamiento y discurso criticos en la formacion
UNIVETSITATIA c.vviiiiiiicicicc e 48
2.2.2. Analisis de los Programas de estudio de las asignaturas y de los Syllabus .55
2.2.3. ;Qué pensamientos y discursos prevalecen en las clases respecto a las artes
VISUALES? ..ttt 62
2.2.3.1. Actividades evaluativas que enmascaran las miradas del discurso critico
sobre artes visuales en 1as Clases........c.coveeeurircceirineccninecee e 65
2.2.4. Un momento de reflexion critica y de revision ética en las controversias entre
el disefio curricular y el desarrollo curricular..........ccccoveceeinnecceinnccnnncceienee 68
2.3. Dilemas —desde voces docentes y expertas— respecto al valor de la critica de las

artes visuales en estudiantes de DiSENo GIaAfICO......c.ouvueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeens 70

2.4. ;Como fui construyendo la pregunta de investigaciéon? y j;como fueron

emergiendo otros dilemas en su entorno?..........ccccvveceuevrerecrrinencereeneeereeeenseeenens 92



CAPITULO 3 | MARCO TEORICO EPISTEMOLOGICO: Relaciones de aprender que

favorecen la implementacion de la critica en estudiantes de Disefio Grafico ..................... 99
3.1. NOCIONES de 1a CIItICA. ....ceeveveveeeeieiietctctce ettt seas 101
3.1.1. Critica como revelacion educativa ...........cceeeeeeeerierereeereeeeeeeeeeesee e 105

3.1.2. La critica como juego discursivo, artistico y cultural ..........ccccccuvveennnees 112
3.1.2.1. La critica en el entramado del discurso sobre la cultura visual............... 115

3.2. Interconexiones y desplazamientos del discurso critico..........cooveveueurerecucurence 126

3.2.1. Diseno, artes visuales y desing thinking en pensamiento critico: relaciones de

simpatia construccionista SOCIAl .......c.cceueueuririrriririn s 128

3.2.2. Pensamientos y discursos criticos desde algunas voces construccionistas

sociales: el poder de 1o relacional..........ccoccceuvivccurininicinncerce e 134

3.2.3. La educacion critica de las artes visuales y su interdisciplinariedad en las

experiencias de aprendizaje del Diselo GIafico .......ccocoeveuerrrecreuninecrnennccrrnnecnes 138

3.2.4. Literacidad critica y posmodernidad: discurso, lectura y escritura

QIVETGENEES ..ottt sans 143

3.2.4.1. Al filo del posmodernismo: paralelismos entre lo posmoderno y el discurso

CITHICO ettt bbb st 145
3.2.4.2. Literacidad critica posmoderna: otras aportaciones.........c.cocococeeeuereuennnee 158
3.2.4.3. La deconstruccion de Jacques Derrida: lectura y escritura divergentes 166

3.3.Laspedagogias criticas y la educacion critica para un acercamiento al pensamiento

critico y su proyeccién comunicativa en estudiantes de Disefio Grafico ................ 169

3.3.1. Pedagogia de la autonomia: la voz critica de Paulo Freire y la necesidad de

re-contextualiZar SUS PrOPUESTAS.......c.cvueucueirercucuriricieieirecietseesesetseeaeseseeeseseaeaeaes 173

3.3.2. Funcién pedagdgica de los discursos criticos .........cccoevuveucururencecueerecerennence 177

CAPITULO 4 | CONTEXTOS DE LA INVESTIGACION. Desplazamientos y

AFECTOS ...ttt sttt sttt a et 181
4.1. Ecuador y la educacion: otra realidad al borde litigando.........c.cccoeccueurericnnnnee. 183
4.2. Donde trabajo e investigo: un contexto emergente............ccccocoeuvvueirirrininninnnninens 186

4.3. El doctorado en Artes y Educacion: revelaciones criticas y crisis del confort en

CONLEXLOS A€ AESODEAIEIICIAS ...ttt e et e e e te et esaesseeeseeeseessessaesnes 197
CAPITULO 5 | MARCO TEORICO METODOLOGICO ..........coooormrrrrrrrrrrerrrenrennn. 213

5.1. Mi devenir como investigador y los giros metodolégicos que culminaron

apuntando hacia el Construccionismo Social..........ccocoveverererececeeennnneenreenee 215
5.2. ;Qué hace cualitativa mi investigacion? ...........ccccccevveerrrnccrrnenccreeneercrreneenens 221
5.2.1. Dos disefios cualitativos: investigacion-accion y narrativo ............cee.e. 226

5.3. MEtOAOS ¥ tECTICAS ....cuvvevereeeiiricicieieeiciete ettt eaeses 233
CAPITULO 6 | LA PRAXIS CRITICA: .....oooieerererieeeeseeieeeeeessesessessssesssssssssssssssnnns 243

6.1. Un primer momento de la praxis: experiencias y expectativas de los estudiantes

de Disefio Grafico respecto al discurso critico sobre artes visuales.............ccccceuc.... 245

6.2. Segundo momento de la praxis: reeducando maneras de compartir
aprendizajes. El discurso critico desde los proyectos de trabajo y otras actividades
@AUCALIVAS. ..ot 257

6.2.1. Del «trabajo por proyectos» al «proyecto de trabajo»: un devenir para ensefiar

APTENAIEIIAO ..ottt 258

6.2.2. Cartografia visual del discurso critico: otra forma de comprender las artes

visuales y el disefio grafico en Semidtica y Semiologia.........cocccveeurecurecrrecrnencen. 279
6.2.3 Resenas criticas (narrativas) a partir de entrevistas audiovisuales ............. 284
6.2.4. ;Qué aprendi del proyecto y de las actividades?.......c.ccocccceurrencecurnccrnnncnce 292

9



CAPITULO 7 | REFLEXIONES CRITICAS Y PROPUESTAS
ONTOEPISTEMOLOGICAS PARA UNA PRACTICA DISCURSIVA Y
ESCRITURAL SOBRE ARTES VISUALES.......ooeoeoeeeeeeeeeeee e s e eres e seses e e sessaens 295

7.1. Ontoepistemologia curricular para la praxis del discurso critico sobre artes

visuales en educacion superior del Disefio Grafico.......cooeveveecueuceeeueieiecinerrereenes 298

7.1.1. El curriculum oculto visual en concordancia con las pedagogias criticas y el

CONSEIUCCIONISINO SOCIAL 1ueveieieieieicieicicee ettt s 298
7.1.2. El docente-investigador-aprendiente ;Qué tipo de docente quiero ser?...305

7.1.3. El estudiante de Disefio Grafico con autonomia critica: un referente que

constitui para el futuro PreSente ..........oococceverccurireneuereinercrernineeeeneeeseeseesesesseenes 310
7.1.4. La clase divertida como evento educativo perturbador..........cccceeecueururencece 312

7.2. De la ética y la hermenéutica a la creaciéon del discurso critico escritural:

principios, re-cursos y actividades para la critica de las artes visuales en educaciéon

superior del DiSeN0 GIafiCo ........cccouiiiueueueiiieiniriririirire ettt eenene 331
7.2.1. Principios éticos para un despertar Critico .........cococoeureveeerrurerccrrinerceernnencnes 332
7.2.2- Re-cursos para los discursos criticos escriturales...........cocoveveeeerurenceerrnecnee 340

7.2.2.1. La metafora como cuestion poética y retdrica del discurso critico: un re-

curso de relacion de significados .......ccocccueivvccirinincciinccrcc e 341
7.2.2.2. Los proyectos de acCion CritiCa ......cocoeeueureneceeuneeucreuneceereineeneseesecsesensenenes 345

7.2.2.3. Intertextualidad narrativa: un recurso para el discurso escritural critico

sobre artes visuales desde el relato, el correlato y el metarrelato ............ccc......... 347

7.2.3. Espacios textuales (escriturales) para los discursos criticos sobre artes
visuales. ;Qué supone la escritura critica sobre artes visuales en educacion superior

AEL DiISERIO GIATICO? ettt et e e e e et e e eeeeseeeeeeeeeseessaeeeeessenaesasesseesnsensesaneens 350

7.2.3.1. El ensayo ekfrastico critico: una manera discursiva para aprender de las

ATTES VISUALES ettt ettt et e et e et e e teeste et eesesseeeseessteeseesessessesntesneensessnenne 351

10

7.2.3.2. La resefa critica narrativa: una praxis textual sobre la produccién artistica
AUAIOVISUAL .ottt 358
7.2.3.3. Cartografia critica de la cultura artistica-visual. Aprendiendo a discursar
desde la Intertextualidad, el rizoma y sus vinculos etnograficos para una
CONStruccion semiotica-SOCial ......occeurereucueinincciririccereccte et 360

7.2.3.4 Entornos y contextos de representaciones artisticas visuales y la investigacion

etnografica en la construccion de la cartografia: una propuesta discursiva desde la

SEMUGLICA ..ttt 374
CAPITULO 8 | IN-CONCLUSIONES Y CONTRIBUCIONES ........cccocovmrrrrrnranne. 379
8.1. IN-CONCIUSIONES ...ttt ettt ettt eenens 382
8.2 CONLITDUCIONES ...ttt ettt se e 397
REFERENCIAS ...ttt sesesebe ettt senenes 401

ANEXO I: IMAGENES DEL DESVELO: PRIMERAS PRACTICAS
ESCRITURALES ...ttt sttt 415

ANEXO II: INSTRUMENTOS PARA LAS ENTREVISTAS (A EXPERTOS Y
DOCENTES) ..ottt et saeaens 419

11



INDICE DE IMAGENES

Imagen 1. Orientacién metodoldgica para estudiantes: Examen Nacional de Evaluacion

de Carreras por el CEAACES ...ttt 61

Imagen 2. De cémo una conversaciéon a través del chat, devenido en referencia y
aprendizaje. Darwin me compartio este texto que pone la atencion en las relaciones entre

disefio grafico y las artes visuales desde una perspectiva critica..........coceceurevecreerecunees 141
Imagen 3. Principales corrientes y autores en los que se basa la literacidad critica..... 161

Imagen 4. Reflexiones en torno ala pregunta: ;qué imagen tengo de mi como escritor o

ESCTITOTAY .ottt 165
Imagen 5. Yo en el evento Coleccidn de Ideas de la EDIS, PUCESD, 2017 .................. 196

Imagen 6. Seminario sobre Educaciéon Artistica Contemporanea. Sala de emergencias
artisticas, momento performativo con Clara Megias y grupo de estudiantes del master
en Artes Visuales desde el Construccionismo Social, Universidad de Barcelona, Espana,

2016, i 199

Imagen 7. Este (2016). La fotografia como estrategia de investigacion basada en las
artes. Praxis fotografica, con mi celular, en el taller de Joaquin Roldan, Universidad de

Barcelona, ESPamna........cccceecueueueieueuninininieisistnese ettt nenes 203

Imagen 8. Introduccioén a la perspectiva construccionista. Didlogos para aproximarnos
a las nociones de Construccionismo Social, maestrantes y doctorandos, Universidad de

Barcelona, ESpaa, 2016. .......cccevueueueurireueieinieieieireeieieisesesetsesesesessesese et ssesesessesesesessesssesens 204

Imagen 9. Conversaciones, clases y didlogos con Fernando Hernandez sobre las

perspectivas criticas, Universidad de Barcelona, Espafia, 2016 ........cccccoevevecururecucunnnee. 208

Imagen 10. Con Dennis Atkinson en sus conversaciones sobre The force of art, disobedience

ANA LEATTIIG. ..ottt naes 209

12

Imagen 11. Jornada a cargo del grupo de investigacion Esbrina en la Fundaciéon Antoni

Tapies, Barcelona, Espana, 2018........c.ccoveeueriieirinincieirinecieieieeieseesese et ssesesens 211
Imagen 12. Sistema de signos de animales en peligros de extincion. IL...........cccccccuueee 249
Imagen 13. Sistema de signos de animales en peligros de extincion. II........................ 249
Imagen 14. Caracteristicas formales y conceptuales.........ccoceeuenerccrrnenccrnnenccrrnnecnen 251

Imagen 15. Estudiantes y yo en el proyecto Libro de ensayos sobre Disefio Grafico en

Latinoameérica y ECUAAOL.......cceuiiiiririccicrccicccc ettt eseaees 262

Imagen 16. Estilo grafico (tipografia, composicién y maquetacion) para el libro Artes
Visuales y Disefio Grdfico en Latinoamérica elaborado por los estudiantes de Disefo

Grafico de 5.0 $emeStre CUISO 201701 .ueeueeeieeeeeeeeeeeeeeeeeteereeeeteseeeeeeseeeeeseeseeeseesseesneea 277

Imagen 17. Uno de las «cartografias» que devino en mapa conceptual de un estudiante

de Disefio Grafico de 1a PUCESD ..o 283
Imagen 18. Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante de 5to. nivel de Disefio
Grafico que cursaba la asignatura Produccion Audiovisual, curso 201701) I........cccvecuuneee. 287

Imagen 19. Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante de 5to.
nivel de Disefio Gréfico que cursaba la asignatura Produccion Audiovisual, curso

201700 TTe ettt sttt st b e et sb et b e e at et sbeentenae s 287

Imagen 20. Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante de 5to.
nivel de Disefio Grafico que cursaba la asignatura Produccién Audiovisual, curso

201701) I ettt ettt 288

Imagen 21. Captura del trabajo del estudiante Andrés Sangucho: Autoentrevista: Suesios

y desafios como estudiante de Disefio en la PUCESD. .........cccoveunieunicnicenienienneennes 289

Imagen 22. Capturas del trabajo del estudiante Milton Pazos: Disefio Grdfico: spublicidad

o mds que marketing? (entrevistas a 10s doCentes) ........c.cccoeuveveerrurerccrrnenccrenencereneenens 290

Imagen 23. Capturas del trabajo del estudiante Milton Pazos: Disefio Grdfico: ;publicidad

0 1AS QUE MATKELING? ... 291

13



Imagen 24. Portada del libro de ensayos de los estudiantes de Disefio Grafico en la que se

evidencia una intertextualidad artistica VISUAL.......oceeeueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 356

Imagen 25. Mapeo en el café Several, Barcelona, un recorrido ontoepistemoldgico del yo

y quienes me acompanaron en mis estudios y devenir profesional-personal. .............. 366
Imagen 26. Mapeo de la critica como literacidad en las practicas discursivas............. 372

Imagen 27. Captura de la publicacién que hice con un estudiante de Disefio Grafico y el

colega Abraham Vifian, una muestra de artes visuales desde la mirada critica............ 375

Imagen 28. Estudiante A, 5A, trabajo escrito e iconografico sobre artes visuales en

Produccion AUAIOVISUAL .....cc.oeeeeeeeeeeeeee ettt eeteeeteeeeeeeeeree st ssaeseeeseessesesesssesseesseensens 416

Imagen 29. Estudiante B, 5A, trabajo escrito e iconografico sobre artes en Producciéon

AUAIOVISUAL VISTUALES. ..ottt et e e e e e eeeeseeeeeeaeeseeeseeesae et eeeeenaesneaseesnes 416

Imagen 30. Estudiante C y D, 6A, trabajo escrito e iconografico sobre artes visuales en

DiseN0o Grafico €N LatiNOAIMETIICA c.veeveereeneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeseeseeseessessesseseenseneeneen 417

Imagen 31. Estudiante E, F, 6A, trabajos escritos e iconograficos sobre artes visuales en

la asignatura SEMIGTICA. .....ccooveceeurirecieiriecetr ettt eae 417

14

INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Mapa de la Introduccion de la investigacidn: transitando hacia el tema de la

investigacion, el problema y la estructura de la tesis. .........cccoeeunivinivinivinininiciiiicnes 26

Figura 2. Mapa de topicos sobre la problematizacion inicial: inquietudes, controversias,

dilemas y curiosidades alrededor del problema/objeto de estudio ..........ccccceeuvvuriuruncnce. 42

Figura 3. Mapa de la Propuesta de andlisis curricular: el disefio curricular, los programas

de eStUdiO Y 10S SPHADUS ......eeeiiciiiecieircc ettt 48

Figura 4. Mapa del distributivo de asignaturas, sus descripciones y objetivos especificos

en 1ediselo CUrTICUIAr 2017 .....cuviuiiieieeeiceeieicecieeieeeee et sesenaes 53
Figura 5. Mapa de los tépicos del Capitulo 3: Marco Teérico Epistemologico............. 100
Figura 6. Nociones de la critica: educativa, discursiva, experiencial, cultural y ética......104

Figura 7. Desplazamientos del discurso critico por las artes, el disefio grafico, el

construccionismo social y la literacidad critica posmoderna .........c.cooecveeuvvecucrrenennees 128
Figura 8. Engranaje conceptual y contextual del discurso critico escritural................. 144

Figura 9. Relaciones filosoficas: exigencias de la pedagogia, coherente con la esencia

critica, desde el pensamiento de Paulo Freire como referente ..........cccccoeuevrerrnvinencence. 175
Figura 10. Topicos contextuales de la investigacion.........c.ccoeeeuerercecrrnenccennenccrnenecnens 182
Figura 11. Topicos del Capitulo 4: Marco MetodolOgico .......ccvuveuceeurinencecenenecrerneneenens 214

Figura 12. Tépicos del Capitulo 5: Praxis critica: proyecto de trabajo, actividades y

ACCIONIES EAUCALIVAS ...eveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeteetee et eeeeeste e teeeeeaeeseesstesseeestessessseestesstessesssesssesssessesns 244

Figura 13. Topicos del Capitulo 6: Reflexiones criticas y propuestas ontoepistemoldgicas

para una praxis educativa del discurso critico sobre artes visuales.........ccocoevcurerrerrcrnennce 297

Figura 14. Esquema de complejidades cartograficas: pensamientos en redes

INUIAIINIENISIONALES ..ttt ettt et e e e et e et eeaesteenteesteenesseestesstessesssessnesneas 370

15



INDICE DE CUADROS

Cuadro 1. Objetivos especificos de la carrera de Disefio Grafico de la

PUCESD 201701 ittt ettt sre sttt sbe st sn e sbe s 49
Cuadro 2. Resultados de aprendizaje de la asignatura Produccién Audiovisual............ 55

Cuadro 3. Resultados de aprendizaje de la asignatura Disefio Grafico en Latinoamérica y

€l ECUAAOT ... 57
Cuadro 4. Resultados de aprendizaje de la asignatura Semidtica .......ccccceveecucurenecuennnnes 58
Cuadro 5. Distributivo del trabajo: equipos y temas a desarrollar..........c.ccoecccueurecneeeee 267

Cuadro 6. Cronograma de actividades. Sintesis organizativa del proyecto de trabajo:

Libro de ensayos CIItiCOS. ......cooueuiueuireiiiemiieitieieieeereeee e ssese s escsensesenaes 270
Cuadro 7. Distribucion de temas a tratar de manera individual..........ccccccviinininicnnes 281
Cuadro 8. Cronograma de las actividades: cartografias visuales criticas ..........cccocuunc. 284

16

17



AGRADECIMIENTOS

Gracias a mi esposa, familia (a mi madre), amigos y
conocidos que hanapostado por esta aventuraintelectual
y de vida compartida, surtidora del mas rico caudal de

conocimiento: el viaje y los nuevos paradigmas.

Les agradezco a Fernando Herraiz (mi director de tesis)
y a Fernando Hernandez (coordinador del doctorado)
por sus enseflanzas, sustentadas en la interaccion
de experiencias, en un poshumanismo inteligente
y flexible. A ellos por ser hacedores de un orden que
dialoga con la desobediencia educativa, conscientes de
que la afectividad y las subjetividades son necesarias en

los procesos de aprendizaje.
También les agradezco a todos los docentes del
Doctorado en Artes y Educacion que han contribuido

en mi formacion.

A los colegas y estudiantes de la PUCESD.




Un estudio sobre las practicas discursivas, escriturales y
criticas en asignaturas relacionadas con las artes visuales para
estudiantes de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo

Resumen

A través de esta tesis he querido dar a conocer mis experiencias docentes e investigadoras
y las relaciones de aprendizaje de las artes visuales en las practicas discursivas,
escriturales y criticas con estudiantes de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo. Para ello, he realizado un estudio del disefio
y desarrollo curricular en funcién de las demandas criticas y discursivas sobre las artes
visuales en tres asignaturas: Semidtica y Semiologia, Produccién Audiovisual y Disefio
Grafico en Latinoamérica y el Ecuador. Este trabajo recoge las multiples nociones de
critica, disefo, artes visuales, cultura visual y sus relaciones para conformar discursos
que reeduquen las perspectivas formalistas, historicistas y tradicionales de la critica
que apuntan hacia la inercia reduccionista-sesgada y contradictoria entre artes visuales
y disefio grafico. El propésito de la presente investigacion es favorecer las capacidades
y experiencias criticas en las practicas escriturales de los aprendientes involucrados
ya que —desde las miras docentes, discentes y otras responsables— los discursos con
representacion escritural de los estudiantes de Disefio Grafico zozobraban las facultades
de reflexion y construccién criticas respecto al objeto artistico visual. De manera que
surge el problema: ;Como las practicas discursivas y escriturales pueden favorecer
las capacidades criticas de los estudiantes del grado de disefio en asignaturas
relacionadas con las artes visuales? Para ello, decidi emplear un tipo de investigacion

cualitativa que roza los bordes del disefio narrativo y hermenéutico y tiene en cuenta
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el enfoque construccionista social. Este marco metodolégico me permitié contar las
historias vividas durante la praxis educativa: un proyecto de trabajo y dos actividades
para crear cartografias visuales y resefias criticas a partir de productos audiovisuales.
De estas vivencias, los dilemas, controversias, discrepancias surgieron otras reflexiones
que convidaban a proponer principios, recursos y agenciamientos para darle
cumplimiento al objetivo general de la tesis y resolver el problema parcialmente. No
se trata de recetas sino de nuevas propuestas empiricas de relaciones interpersonales,
culturales y creativas que conduzcan a la produccién intelectual de discursos criticos

escriturales con sentido critico.

Palabras clave: discursos, escritura, critica, artes visuales, disefio grafico, educacién
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A study on criticism, written and discursive practices in
subjects related to visual arts for Graphic Design students at the
Pontificia Universidad Catolica of Ecuador
(Santo Domingo campus)

Abstract

Through this thesis I wanted to publicize my teaching and research experiences and
the learning relationships of visual arts in discursive, written and critical practices
with students of Graphic Design at the Pontifical Catholic University of Ecuador,
Santo Domingo headquarters. To do this, I have carried out a study of curriculum
design and development based on critical and discursive demands on visual arts
in three subjects: Semiotics and Semiology, Audiovisual Production and Graphic
Design in Latin America and Ecuador. This work gathers the multiple notions of
criticism, design, visual arts, visual culture and their relationships to form speeches
that re-educate the formalist, historicist and traditional perspectives of criticism that
point to the reductionist-biased and contradictory inertia between visual arts and
graphic design . The purpose of the present investigation is to favor the capacities and
critical experiences in the written practices of the students involved, since, from the
educational, educational and other responsible perspectives, the discurses with written
representation of the students of Graphic Design distressed the faculties of reflection
and critical construction regarding the visual artistic object. So the problem arises:
How can discursive and written practices favor the critical abilities of students of the
degree of design in subjects related to visual arts? To do this, I decided to use a type
of qualitative research that borders the edges of narrative and hermeneutical design

and takes into account the social constructionist approach. This methodological
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framework allowed me to tell the stories lived during the educational practice: a
work project and two activities to create visual cartographies and critical reviews
based on audiovisual products. From these experiences, dilemmas, controversies,
discrepancies arose other reflections that invited to propose principles, resources and
agencies to fulfill the general objective of the thesis and partially solve the problem.
It is not about recipes but about new empirical proposals of interpersonal, cultural
and creative relationships that lead to the intellectual production of critical written

discourses with critical sense.

Keywords: discourses, writing, criticism, visual arts, graphic design, education
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CAPITULO 1
INTRODUCCION
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En el presente capitulo introduzco mis experiencias de aprendizaje que me motivaron a
investigar sobre las practicas discursivas, escriturales y criticas en asignaturas relacionadas
con las artes visuales con estudiantes de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo . También, doy a conocer brevemente qué
problematicas, objetivos, metodologias y estructuras conforman mi tesis doctoral. Este
trabajo investigativo es muestra de una trayectoria que acarrea multiples cambios de
nociones, enfoques, perspectivas y, sobre todo, de crecimiento en las interacciones edu-

cativas universitarias en compania de los estudiantes de Disefio Grafico.

ABRIENDO CAMINOS

Transitando hacia el
tema de investigacion.

Un estudio sobre las practicas discursivas,
escriturales y criticas en asignaturas relacio-
nadas con las artes visuales para estudiantes O
de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo

De cémo estructuré la tesis y sus recorridos tematicos

Figura 1
Mapa de la Introduccién de la investigacion: transitando hacia el tema de la
investigacién, el problema y la estructura de la tesis.

26

1.1 ABRIENDO CAMINOS: TRANSITANDO HACIA EL TEMA DE INVESTIGACION

Hay ciertos momentos significativos de mi experiencia como estudiante en la Universidad
de La Habana que me llevaron a construir mi trayectoria y expectativas académicas y la-
borales. Recuerdo las palabras que, durante el curso 2007-08, Luz Merino (mi profesora
de Fundamentos Teo6ricos Metodoldgicos de la Critica de Arte) usaba para acercarse a los
estudiantes; nos decia: «mis especialistas». Dicho vocativo era una forma de incentivar
la labor critica preprofesional que veniamos desarrollando en centros de arte y cultura
como historiadores del Arte en formacion. Desde entonces, me sentia motivado por el
ejercicio critico. Dichas vivencias me trasladaban al futuro profesional, me imaginaba en
una galeria o en un museo realizando el trabajo que entendia como propio de un Critico
de arte: redactando palabras al catalogo y escribiendo sobre las poéticas de los artistas
contemporaneos. De manera que la critica —desde las primeras aproximaciones— ha
despertado la curiosidad y el deseo de continuar buscando entre sus proyecciones aque-

llos espacios de afectos en la formaciéon humana e intelectual.

Mi interés por la critica suscit6 el afan por la lectura; entre los autores mas consultados
estaba Oscar Wilde, quien dio un concepto, valor y funcién del critico y la facultad critica
que hasta hoy han devenido objetos polémicos de estudio: «El critico como artista». Las
teorias criticas de Wilde, algunas asumidas y otras cuestionadas por la severidad con que
abordaba lo que entendia por critico, critica, arte, cultura y educacién, han promovido
la necesidad de continuar calando en los derroteros de una critica mas contemporanea.
Rememoro las lecturas de Wilde como un segundo momento crucial en mi trayectoria
estudiantil, porque a partir de estas senti la necesidad de continuar reflexionando res-
pecto a distintas nociones de critica que apunten hacia la solucién de problemas sociales

actuales desde y para la comunidad universitaria.
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Por otro lado, no podria dejar de mencionar las tantas veces que Arantxa Fernandez
(promotora y maestra de lengua y cultura gallega en La Habana) insistia en que me dedi-
cara a la docencia; «que se me daba muy bien». Esto ocurrié después de que desarrollé un
taller titulado: Xugando ao teatro, el cual tenia como proposito transmitirles a los nifios,
historias, canciones, bailes tipicos de Galicia en una escuela primaria de la capital cubana
durante un afo. Después fui alumno ayudante de la catedra de Fundamentos de la Forma
con el profesor Oscar Morrifia e imparti clases de Historia General del Arte a estudiantes
extranjeros de la Escuela de Comunicacion para no hispanohablantes en Tarara, Habana
del Este. Es decir, ya tenia dos caminos, uno apuntaba hacia la labor critica del arte y el

otro hacia el magisterio.

Recupero estas historias porque son los detonantes de mi transito en la vida laboral. En
el afo 2012 fui contratado como docente en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecua-
dor, sede Santo Domingo, y desde entonces me relaciono con los procesos de ensefianza
y aprendizaje de las asignaturas Semiética, Produccion Audiovisual y Disefio Grafico en
Latinoamérica y el Ecuador. Mi experiencia en estos cursos resulta un entrecruzamiento
fortuito de relatos entre Arte y Educacién. Digo fortuito porque tuve la oportunidad de
interactuar con los estudiantes y sus miradas respecto a los objetos artisticos visuales:
carteles, pinturas, fotografias, cine (son los que mas se destacan en este contexto). Sin
embargo, me quedaba un vacio en la maleta del docente que tiene ciertas nociones sobre
la critica, sus practicas escriturales y que quiere que sus estudiantes logren una aproxi-
macion a esta porque considera que los discursos representados a través de la escritura
que sus alumnos desarrollan son formalistas, comerciales, publicitarios, repetitivos y ca-
recen de sentido critico; pero entre sus reflexiones surgen preguntas como: ;por qué es
importante la critica sobre artes visuales para los estudiantes de Disefio Grafico?, ;qué
nociones de critica son coherentes en la formacion de un disefiador?, ;como repienso
las relaciones pedagdgicas desde posturas criticas?, ;qué tipo de discurso critico resulta

significativo para un disefiador?, entre otras.
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De manera intuitiva (en un primer momento) y luego un tanto mas reflexivo decidi
cavar en las relaciones pedagdgicas que apuntan hacia la necesidad de fortalecer el
pensamiento critico y los discursos criticos por medio de la escritura en los estudian-
tes de Disefio Grafico que —desde mi entender y el de otros autores como Hernandez
(2000) y Eisner (2014), quienes seran tratados en el desarrollo de la tesis— van mas
alla del reconocimiento de una obra o la descripciéon de su forma. La pregunta que
emana inmediatamente es: ;cudl es ese mas alla? De esto trata también mi trabajo
investigativo, de redescubrir y proponer algunas zonas de accidn critica que conviden
a los docentes y discentes de Disefio Grafico a cambiar el rumbo de sus discursos
descriptivos por voces mas complejas, imaginativas, creativas, a través de la escritura.
También, jcudles son esas voces complejas que responden a los discursos criticos de
interés para dichos estudiantes?, ;por qué la escritura como forma de representacion
del discurso critico? Esto supone reeducar las nociones de critica del disefio, las artes
visuales en diseflo, las maneras de acceder al aprendizaje y a la construccién de nue-

vos discursos con interés critico.

Ya venia con esta idea desde la maestria en Ciencias de la Educacién, hace cuatro
afios; no obstante, quedé poco satisfecho con la propuesta de un Manual diddctico
para «solucionar problemas» relacionados con el ejercicio critico de los estudiantes de
Disefio Grafico. Considero que las capacidades discursivas criticas no se logran a tra-
vés de recetas, ni limitaciones curriculares. Todo ello condujo a la necesidad de buscar
otras maneras que favorecieran experiencias de aprendizaje dentro del pensamiento y

los discursos criticos en torno a las artes visuales en la educacion universitaria.

En una de las conversaciones que tuve con Fernando Herraiz (mi Director de tesis)
me preguntd: ;qué es lo que puede aportar la critica de arte a la educacidn artistica
universitaria en dichos discentes? Tratar de dar respuesta a esta pregunta me llevo

a recuperar el sentido de la critica que Wilde (2002) define, cuando afirma: «es la
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facultad critica la que inventa nuevas formas [...]. Es el instinto critico al que le
debemos cada nueva escuela que surge, cada nuevo modelo que el arte encuentra listo

para su mano» (p. 99).

Sin embargo, la «facultad critica» se me presentaba como un constructo un tanto abs-
tracto que requeria ser negociado en la praxis educativa; de ahi que me propuse hallar un
modo de abordaje enfocado en la narrativa de sucesos, experiencias, historias y vivencias
colectivas entre los aprendientes (docentes y estudiantes) a través del analisis del disefio
y el desarrollo curricular de tres asignaturas contempladas en el pensum académico de la
carrera de Disefio Grafico: Semidtica y Semiologia (3er. nivel), Disefio Grafico en Lati-
noamérica y el Ecuador (5to. nivel) y Produccién Audiovisual (6to. nivel). Por lo tanto,
en la tesis encontraran didlogos, relaciones entre sujetos y objetos, procesos de interac-
cion artistico-educativa mas hermenéuticos, ontoldgicos y desde la cultura visual. Como
sugiere Hernandez (2000): «El conocimiento no emerge ni de los sujetos ni de los objetos

sino de la relacion dialéctica» (p. 107).

He decidido abordar una metodologia basada en el enfoque y las teorias construccio-
nistas sociales que van cobrando cuerpo y sentido paulatinamente en la tesis. Con-
sidero que el propio texto constituye un documento/muestra de mi evoluciéon como
construccionista social. De ahi que puedan encontrar en algunos capitulos ciertos
procedimientos mas conservadores de la tradicion cientifica y del tratamiento del
curriculum y luego vayan desgajandose o mutando hacia cualidades del construccio-
nismo social. Esto no sabia cémo decirlo hasta que lei algunos textos de Kenneth J.
Gergen, Vivien Burr, Juana Maria Sancho, Fernando Hernandez, Fernando Herraiz,
entre otros, sobre el caracter flexible, de inclusion y transformacion del construccio-
nismo social que se relaciona con los entornos y respeta otras maneras de asumir las
distintas tradiciones culturales. Gergen y Gergen (2011) hablan de las distintas mane-

ras de ver el construccionismo social en el libro Reflexiones de la construccién social, e
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introducen su impacto que ha despertado en mi una profunda necesidad debido a la

capacidad critica de sus discursos:

En el mundo de las ideas se estd produciendo una transformacion. En todas partes se
cuestionan las tradiciones. Los criterios absolutos y universales acerca de la verdad, la
objetividad, la légica, el progreso y la moral resultan cada vez menos claros. La fe se
pone a prueba por doquier. Las dudas llaman a la puerta una y otra vez. Sin embargo,
fruto de esta agitada situacién emerge un nuevo didlogo, surgen nuevas voces que ha-
blan de esperanza y de futuro para los seres humanos. Este didlogo traspasa continentes
y culturas, y va acompanado de novedosas practicas profesionales de aplicacion en las
organizaciones, la ensefanza, la terapia, la investigacién social, el asesoramiento psi-
colégico, la resolucion de conflictos, el desarrollo comunitario y otros ambitos. (p. 9)

En mi devenir como investigador no habia encontrado el camino construccionista hasta
que asisti a los primeros seminarios del programa doctoral en Artes y Educacién durante el
2016. Con anterioridad mis trabajos investigativos eran positivistas, desde un lenguaje cuyo
objeto era el propio objeto y mis subjetividades no podian ser compartidas sino escamotea-
das por lo que se entendia como objetividad. Fue entonces cuando le di un giro a mis expe-
riencias investigativas y decidi asumir la postura del construccionista social, el cual prefiere
«optar por un didlogo permanentemente abierto, en el que siempre hay espacio para otra
voz, otra vision, otra revision, y para crecer en el terreno de las relaciones humanas» (Gergen
y Gergen, 2011, p. 29). En esta tltima cita me vi reflejado, sobre todo en el sentido de «cre-
cer»; durante la investigacion he notado ese crecimiento que tiene que ver con las relaciones
pedagdgicas del aprender acompanado (acompafado por la multiplicidad de pensamientos

de los estudiantes, otros docentes, mi Director de tesis y el resto de la sociedad).

En un principio no sabia qué tipo de investigacion iba a desarrollar, habia escuchado
sobre el referente «poscualitativo» y sus cuestiones ontoepistemoldgicas; pero después
que consulté el libro El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la prdctica

educativa de Eisner (2014), opté por la investigacidon cualitativa; aunque no niego la
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posibilidad de algunos matices poscualitativos en el entramado del presente trabajo.
De hecho, la ontoepistemologia constituye un pilar esencial entre las propuestas del

ultimo capitulo.

Desde que entendi, en primer afo del programa doctoral, las bondades de narrar historias,
contar mis experiencias de vida educativa con los estudiantes de Disefio, decidi asumir esta
perspectiva narrativa en el proceso de elaboracion y sintesis de mi tesis. No podia resistirme a
la posibilidad de un lenguaje de los relatos, este me ha permitido describir y dar a conocer las
relaciones dialdgicas de los distintos espacios, entornos y vinculos entre sujeto-objeto a través
de un lenguaje mas dinamico. Desarrollé otros entramados (propuestas tedrico-practicas)
en la tesis que hasta aqui no los habia mencionado porque forman parte de las explicaciones

estructurales que daré a conocer en el siguiente apartado de la Introduccion.

1.2. DE COMO ESTRUCTURE LA TESIS

Organicé esta investigacion a través de ocho capitulos que van desde la presentacion del
tema, los argumentos tedricos respecto a la necesidad del objeto de estudio, un marco
tedrico epistemoldgico que incluye la aproximacion a las nociones de critica, la presenta-
cion del contexto de la investigacion, la metodologia que utilicé para desarrollar la inves-
tigacion, un analisis y propuesta de las experiencias ontoepistemoldgicas del aprender

con estudiantes hasta las conclusiones y contribuciones de la tesis.

En el Capitulo 1: Introducciéon me propuse presentar, desde algunos relatos y cues-
tionamientos, aquellos espacios de reflexion que fui transitando durante el desarrollo
de la tesis. Desde aqui muestro aquello que ha motivado mi interés por el tema, los
desplazamientos mas significativos que tienen que ver con mi experiencia estudiantil

y las relaciones con la critica, los propoésitos de la investigacion y el problema objeto
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de estudio. De manera que presento los distintos contextos, marcos conceptuales y

metodoldgicos que estructuraron mi tesis doctoral.

El cuerpo de fundamentaciones y referencias de mi tesis comienza con el Capitulo 2:
Problematizacion inicial. Inquietudes, controversias y dilemas en torno al tema, don-
de abordo la evolucién del tema de interés en el proyecto de investigacion al problema;
sin dejar de aproximarme a las controversias, los dilemas y curiosidades que se fueron
generando en mi transito por el analisis del disefio curricular y las apreciaciones de al-
gunos expertos-docentes respecto a la necesidad o su falta de fortalecer las capacidades

criticas a través de las practicas escriturales en estudiantes de Disefio Grifico.

e algun modo, re o a la interrogante: ;por qué es pertinente realizar una investi-
De al do, respondo a la interrogante: ;po s pertinent liz nvest
gacion como esta —abordando la necesidad del pensamiento critico con estudiantes de

disefio— en un contexto de investigacion en torno a la educacion y las artes visuales?

Aqui narro los dilemas que me surgieron al tomar conciencia de que los estudiantes
de disefio deberian ir mas alla del reconocimiento e identificacién formal de la obra
artistica. Este es un punto de inicio, en el que no solo hablo de la nocién de educacién
artistica que caracteriza este modo de comprender el arte, también hago explicita mi
posicidn. Detectar este hecho como problema supone ubicarme en un lugar determi-
nado; un lugar de reflexién en torno a mi subjetividad docente. Hablo de mi pasado
como estudiante desde mi presente actual, viéndome en los docentes que trabajaron

conmigo y construyeron un imaginario de lo que significa ser profesor.

Traté de configurar emergencias que me hicieron pensar en las relaciones pedagdgicas
en las que la critica artistica es eje vertebrador de experiencias de aprender con estu-
diantes de disefio; en este sentido, me surgieron pensamientos proximos a los siguien-

tes topicos abordados en este capitulo:
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- Controversias, contradicciones, conflictos y dilemas que se mueven entre lo prescri-
to propio de los planes de estudio y lo que recuerdo haber vivido en el aula.
- Miradas, posiciones, transitos y resistencias de estudiantes de disefio en torno a la

critica en el arte.

Teniendo en consideracion los lugares desde donde parto, hay una pregunta problema
que me acompafa durante toda la investigacion: ;Como las practicas discursivas y
escriturales pueden favorecer las capacidades criticas de los estudiantes del grado

de disefio en asignaturas relacionadas con las artes visuales?

En el Capitulo 3: Marco Tedrico Epistemoldgico. Relaciones de aprender que favore-
cen las prdcticas discursivas, escriturales y criticas en estudiantes de Disefio Grdfico,
intento reflexionar sobre las primeras nociones de la critica en el contexto educativo

universitario.

Para iniciar mi aproximacion conceptual a dicho problema, traté de acercarme a las no-
ciones de critica a través de los siguientes desplazamientos discursivos: la critica como
revelacion educativa, como experiencia que involucra a discursos artistico-culturales y

vista desde sus relaciones con la ética.

Aqui relato algunas experiencias que ponen a dialogar desde los dilemas y controversias
a las artes visuales con el disefio grafico sin perder de vista la perspectiva critica y las
ideologias del construccionismo social que supone maneras, flexibilidad, complejidad
e interacciones dialécticas. Decidi conectar las maneras criticas de abordar el objeto ar-
tistico visual con las propuestas construccionistas porque Arte y Disefio han tenido a lo
largo de la historia de la cultura visual puntos en comun y segregaciones en determina-

dos contextos.
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La filosofia construccionista me permitia una «la reconstruccion de las practicas del co-
nocimiento, alterar las fronteras de las disciplinas, ampliar las formas de expresion y la

narracion del yo» (Gergen and Gergen, 2011, pp. 79, 80, 84 y 90).

El Capitulo 4: Contextos de la investigacion. Desplazamientos y afectos esta dirigido
a hablar de la educacion superior o universitaria en Ecuador, pais donde vivo hace 8
anos; de la universidad donde trabajo, de las asignaturas que imparto, de las politicas
gubernamentales y académicas en las que me muevo, del momento en que se encuentra
mi universidad, de las consecuencias de que Santo Domingo se haya convertido en una
provincia, de los cambios sociales y culturales acaecidos durante los ultimos afos, las
inercias culturales y de las leyes organicas que estructuran la academia. Trabajar en esta

linea genera mas preguntas por responder:

- ;Doénde estoy haciendo mi investigacion?
- ;Por qué es pertinente mi trabajo?
- ;Qué tipo de implicacion y relacién tiene con el contexto?

- ;Cémo es el contexto y qué posibilidades me brinda como investigador?

En este capitulo utilizo tramas narrativas que me colocan dentro del contexto como,
por ejemplo: mi llegada a la universidad como docente para hablar de los espacios,
de mi preparacion del organigrama para argumentar los planes de estudios y el con-

texto curricular.

Luego me propuse un Capitulo 5: Marco Teorico Metodoldgico, en el cual me detengo
a organizar las cuestiones metodologicas que tienen que ver con: mi tema de interés, las
preguntas de investigacion con las que trato de investigar, las posiciones y papeles que
asumo, los métodos, las técnicas, entre otros modos y medios de abordaje. Al respecto,

coloco mi trabajo dentro de un marco construccionista social desarrollando, en esta

35



linea, la fundamentacién que dé solidez a la perspectiva narrativa de investigacion
dentro de un estudio cualitativo de casos o investigacion accion. Aqui desarrollé las no-

ciones y los dilemas que surgieron; estas dan respuesta a preguntas como:

- ;Qué es la perspectiva narrativa en investigacion y por qué la adopto?

- ;Qué dilemas y limitaciones presenta?, y ;como he tratado de encontrarles respuestas?

Me resulté interesante desarrollar este capitulo con la trama que surgi6 de la reflexién
sobre mi propia identidad de investigador a través de preguntas como: ;Qué entendia
antes como investigacion?, ;qué ha supuesto para mi asumir una perspectiva narrativa? y
;qué controversias me surgieron? Trabajar desde un disefio narrativo implica la escritura
de un informe donde aparezcan tramas que problematicen cuestiones, atender a los esce-
narios, conocer a las personas que trabajaron conmigo, recoger sus voces al argumentar
la experiencia, rescatar escenas o vifietas de investigacion para dar sentido. Por otro lado,
también significa recoger evidencias textuales (intercambio de correos, relatos de los es-

tudiantes y las entrevistas).

En el Capitulo 6: La praxis critica: relaciones de proyectos, actividades escritura-
les y acciones educativas, teniendo ubicado el marco teédrico y las perspectivas de
estudio, abordé aquello que realicé a medio camino entre mi subjetividad docentes
e investigador. En este sentido, me impliqué con grupos de estudiantes que asistie-
ron a tres asignaturas que imparto en el grado de Disefio Grafico, bajo una doble
dimension: la primera esta vinculada con las asignaturas problematizando los planes
docentes, y argumentando las divergencias y convergencias entre mi planificacion y
la pauta de la universidad. La segunda dimension la oriento hacia aquellos a quienes
va dirigida mi actividad: estudiantes y profesores. Con esta intencion, reflexiono so-
bre quiénes son y qué expectativas tienen en relacion a la asignatura. Las siguientes

cuestiones estructuran este capitulo:
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- ;Qué y por qué me propuse proyectar las actividades?
- ;Cémo organicé la planificacion del curso y como devino finalmente?
- ;Qué perfiles de estudiantes me encontré?

- ;Como predisponian sus miradas en torno a las asignaturas?

Amerita destacar que en el presente apartado me desdoblo entre mi papel de inves-
tigador y mi labor como docente: una cosa es pensar y actuar como sujeto-docente y
otra pensar y actuar como sujeto-investigador. Como sujeto-docente intui y aprendi
dando respuesta a determinadas cuestiones a la hora de imaginar, planificar y actuar
como profesor; como sujeto-investigador intui y aprendi a reflexionar en torno a
aquello que he venido comprendiendo y aprehendiendo durante el trayecto de la
investigacidon. Ciertamente, hay algo mas que areas compartidas en estas dos dimen-

siones de mi propia subjetividad.

De ahi que organicé en el tiempo la experiencia de investigacion, prestando mayor aten-
cién a mi relacién con el campo de estudio. Para aclarar los procesos y transitos que he

venido realizando, tuve en cuenta las siguientes acciones:

1. Aproximacién al marco conceptual y metodolégico. Solo a modo de recordatorio
hablo de lo que significé y comprendi de modo transversal los diferentes momen-
tos de la investigacion.

2. Preparacion y organizacion de la actividad educativa. En esta fase, planteo los ob-
jetivos, predisposiciones y expectativas por cumplir; al crear relaciones con los
planes de estudio y atender a las posibles divergencias emergentes.

3. Implementacion y desarrollo de la actividad con los estudiantes. Aqui hablé de la en-
trada en el campo-aula a través de mi experiencia y de lo que recuerdo de la mira-
da de los estudiantes. Posibles conflictos, desacuerdos, afinidades, incertidumbres,

tensiones y certezas fueron tramando la argumentacién.
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4. Aprendiendo de la experiencia. Esta fase se caracteriz6 por dar sentido a mi inves-
tigacion, al tomar conciencia de aquellas tematizaciones que he ido encontrando;
en otras palabras, qué he ido aprendiendo.

5. Aportacion y devolucién con los estudiantes. El ultimo momento estaria dedicado
al feedback con los estudiantes: comprendi que yo no soy el unico que aprende
en la investigacion. En educacion, tal como la entiendo, es importante pensar en

realizar acciones (educativas o investigativas) transformativas.

Después de la convivencia como docente e investigador en actividades de interés dis-
cursivo y critico en el marco de la educacion universitaria del Disefio Grafico, era ne-
cesario el Capitulo 7: Reflexiones criticas y propuestas ontoepistemoldgicas para
una practica discursiva y escritural sobre artes visuales, ya que en este —argumen-
tativamente— me movi entre mis subjetividades de docente, investigador y apren-
diente para poder hablar de las tematicas que me surgieron (controversias entre los
planes de estudio y la accidon docente, relaciones de aprender, miradas y expectativas,
el conocimiento artistico y el saber del disefio respecto a los discursos criticos que
involucran las artes visuales). Sobre todo, me interes6 responder a las interrogantes:
scomo discursar criticamente desde la escritura a través de ensayos, resefiar y car-
tografias?, ;por qué elegi estas tipologias textuales como soporte discursivo?, ;qué
nos brindan para conseguir tales propositos? De ahi que consideré necesario tratar
principios, recursos, concepciones educativas y otras maneras de reflexion critica y

construccién de discursos criticos.

Por altimo, propuse el Capitulo 8: In-Conclusiones y Contribuciones. La dualidad
semantica del signo «in-conclusiones» me permitié jugar con su semiologia: con-
cluir en el sentido tradicional de los procesos investigativos ya que in es un préstamo
lingtiistico del inglés que significa en espafiol «en» y también dejar algunas brechas

que convidaran posibles remanentes si lo entendemos como algo inconcluso. En este
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capitulo recogi lo mas importante de mi investigacion, apunté los nuevos dilemas
que han surgido de la misma; sin olvidar las reflexiones sobre aquellos afectos (en el
sentido de efectos) que ha tenido entre mis estudiantes. Para finalizar escribi las siete

contribuciones mas significativas —desde mi entendimiento— de la tesis.

39



40

CAPITULO 2
PROBLEMATIZACION INICIAL

Inquietudes, controversias y dilemas en torno al tema
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En este capitulo de la tesis encontré el espacio para relatar como devino interés investiga-
tivo mi inquietud respecto a los discursos criticos escriturales sobre artes visuales, especifica-
mente en el escenario educativo de la escuela de Disefio Gréfico de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador, Sede Santo Domingo. A través de un analisis del disefio curricular y
el desarrollo del curriculo en el aula, logré una primera aproximacion a la realidad que me
motivd a indagar, esto tiene que ver con las controversias entre lo que se plantea en el disefio
curricular de la carrera y lo que verdaderamente se hacen en las clases de las asignaturas:
Semidtica y Semiologia, Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador y Producciéon Audio-
visual. De ahi que, por medio de entrevistas, conversaciones y didlogos, pude percatarme de
los dilemas respecto al valor de la critica de las artes visuales en estudiantes de Disefio Grafico,

que contribuyeron a la formulacion del problema de esta investigacion.

¢, Como surgieron mis
inquietudes?

INQUIETUDES, |
PROBLEMATIZACION CONTROVERSIAS,

Controversias entre el
® DILEMAS Y r—e disefio curricular y lo

INICIAL CURIOSIDADES | que se hace en clases

Pregunta problema

Figura 2
Mapa de topicos sobre la problematizacion inicial: inquietudes, controversias,
dilemas y curiosidades alrededor del problema/objeto de estudio.
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2.1. &COMO SURGIERON MIS INQUIETUDES RESPECTO AL TEMA?

No siempre se considera la importancia y lugar de la educacion
de las artes visuales con relacion a la integridad de la educa-
cion de las personas, y mucho menos a la necesidad de la com-
prension, la critica y la accién de ciudadanas y ciudadanos
comunes, en esta época de exacerbacion de lo visual.

FERNANDO MIRANDA, Cultura visual y educacion de las
artes visuales: algunas incomodidades

Como docente de la carrera de Diseflo Grafico en la Pontificia Universidad Catolica
del Ecuador, sede Santo Domingo, mientras preparaba las asignaturas Semioética y Se-
miologia, Diseflo Grafico en Latinoamérica y el Ecuador y Produccion Audiovisual
me percaté que las artes visuales eran un drea de conocimiento compartida y comtn
por dichas disciplinas. Mi trabajo de planificacién docente me llevaba a preguntarme:
;qué exigencias respecto a los discursos, la escritura y la critica se plantean en el disefio
curricular? y ;qué relaciones del saber pueden ser de interés para los estudiantes de

Disefio Grafico?

Hablar de las artes visuales en términos interdisciplinares me resultaba una tarea dificil
y discutible, sobre todo por la diversidad de manifestaciones artisticas que la integran.
Segutin los planes docentes tenia que abordar algunas manifestaciones propias de las
artes plasticas (arquitectura, escultura, pintura y fotografia) y audiovisuales (cine y
video arte). Sin embargo, me preocupaba hablar de todo un poco como la labor del en-
ciclopedista y no aproximarnos a la reflexidn, interpretacién y construcciéon de algunas

expresiones artisticas visuales desde un enfoque critico.
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Solo contaba con mi experiencia docente en las clases y una revision superficial del curricu-
lum propuesto en los Programas de Estudio de las Asignaturas (PEA). Durante la primera
aproximacion a los PEA percibi que habia poco interés por cuestiones relacionadas con
la critica; sin embargo, no sabia si desde el disefio curricular de la carrera se proponia un
abordaje critico de las artes visuales. Esta fue mi primera preocupacion ;qué demandas

criticas se plantean en el disefio de la carrera, en los Programas de estudio y en los Syllabus?

Por otro lado, me percaté que faltaba considerar un poco mas los principios que calan en
la autonomia del estudiante. Esto no significa que se niegue el trabajo colaborativo; por
el contrario, «la experiencia de aprender de modo auténomo, debe implicarse en proce-
sos de realizacion colectivos de produccion y transformacion de conocimientos, donde
el didlogo con las miradas y las argumentaciones de los estudiantes sean protagonistas»

(Herraiz, 2015, p. 48).

El ejercicio de valoracion ha venido desarrollandose en dichas asignaturas en virtud de
los procesos de apreciacion del disefio, mas no como practica critica verbal (escribir
y hablar reflexivamente). De manera que era mi responsabilidad como docente buscar
estrategias que fortalecieran las capacidades valorativas de los estudiantes. Sobre todo,
porque la valoracion no solo va dirigida a la produccion artistica de creadores con cierta
fama, sino también en sus propias obras que representan voces y visualidades respecto
a sus intereses, preocupaciones, relaciones sociales y emociones. Esta misma preocu-
pacion o inquietud la tuvo Eisner (2002) al preguntarse: «;Qué papel podrian jugar los
estudiantes en la valoracién de su propia obra y experiencias educativas respecto a las

artes visuales?» (p. 53).

Pensé, desde mi labor docente, que los estudiantes con los que he trabajado podrian
redactar textos mas perspicaces sobre producciones artisticas visuales que demues-

tren la capacidad de abstraccion y de imaginacion. En los trabajos escritos y exposi-
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tivos pude constatar un arraigo de adjetivaciones naif. Me resultaba complejo, dado
el contexto curricular, tratar de motivar a los estudiantes para que conozcan criti-
camente las diferentes manifestaciones artisticas visuales. Y es porque aun no se ha
comprendido que «no se trata, pues de aprender a “leer” una imagen (como identifi-
cacion de elementos visuales aislados) sino de “conocer” criticamente las diferentes

manifestaciones artisticas de cada cultura» (Hernandez, 2000, p. 79).

La otra preocupacion que surgio en la praxis educativa e investigativa es que los estudian-
tes tienen ciertas dificultades a la hora de establecer relaciones entre los objetos artisticos
visuales, la cultura visual y los significados de dichas relaciones a través de actividades que
incentiven al desarrollo de las capacidades de conexién entre lo visible, lo inteligible, lo
tedrico-practico (como algo dialéctico), y cdmo estas relaciones podian construir discur-
sos criticos. Hernandez (2000) considera que «la nocién de cultura visual responde a los
cambios en las nociones de arte, cultura, imagen, historia, educacion [...] y esta vinculada
a la nocion de “mediacion” de representaciones, valores e identidad, dirigido al sentido de
la mirada» (p. 141). Este concepto me sirvié de apoyo y me convido a reflexionar respecto

a la importancia de las relaciones de aprendizaje de las artes visuales con la cultura visual.

Una de las zonas menos tratadas por el colectivo de investigadores de la PUCESD era el
discurso critico sobre artes visuales en ambientes educativos del disefio: hasta el momen-
to no habia encontrado tesis, ni articulos, ni material didactico que se preocuparan por el
fortalecimiento de la facultad critica ni la aptitud interpretativa para expresar ideas orga-
nicas sobre el acontecer creativo proximo al disefio. Esto se debe a que ni tan siquiera se
conocia sobre las funciones y los lugares por los que transitaba la critica del disefio como

Arte. A proposito, De la Torre (2012) dijo:

[...] poco o nada sabemos de los artifices y actores principales de esta disciplina, cual
es su formacion y cudles son sus criterios o sus metodologias de analisis y actuacion,
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cudles las problemdticas comunes a las que diariamente se enfrentan. Y uno de los
principales interesados en descubrir la realidad de los perfiles de la profesion critica
es, sin lugar a dudas, el artista, beneficiario o damnificado de sus —correctas o erro-
neas— practicas. (p. 19)

En el tiempo que llevo relacionandome con los estudiantes de Diseflo observé cierto
desinterés por las ciencias humanas, la literatura, las teorias de la cultura artistica,
de la sociologia del disefo, priorizando sobremanera las practicas en los talleres de
produccién como si producir fuera una accién ajena o desvinculada de efecto de las
demas areas del conocimiento. Estos vacios de relaciones ontoepistemologicas gene-
raron otras inquietudes en mi como docente e investigador. Y quise hacer especial
énfasis en la posibilidad de encontrar un fortalecimiento de las capacidades criticas
en los estudiantes a través de las multiples relaciones de la sociologia del disefio. Al

respecto, Beltran (2014) escribio:

Hace ya mas de cuatro décadas, en 1972, Bourdieu, Chamboredon y Passeron nos
advertian, en El oficio de socidlogo (1976), sobre la necesidad de llevar a cabo des-
de la sociologia una ruptura con las representaciones de lo real, practicando una
constante vigilancia epistemologica que nos pone en guardia contra las ilusiones
del sentido comun. La sociologia construye aquellos objetos que investiga —objetos
siempre en movimiento atendiendo a la dindmica de cambio social. (p. 1)

Me preocupaba el estancamiento del aprendizaje basado en las teorias del color y las li-
neas, en la produccion de un cartel con errores ortograficos y textos que no convidaban
a la reflexion ni a los afectos, de una marca construida desde y para la forma y no para
dialogar con otros intereses mds ontoldgicos. A veces me pongo a pensar: jpara qué ser
profundos o filoséficos en disefio? Esto también me motivo a investigar. No tenia claro
qué era lo prudente en cuestiones de aprendizaje desde la perspectiva critica que he ve-

nido hablando para los estudiantes de Disefio.
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Buscar la relacion de la critica de arte en educacién superior con el «pensamiento com-
plejo, el cual conduce a una ética de la solidaridad y de la no coercién» (Morin, 2006, p.
71) se convirtid en otra necesidad e inquietud. Dicho autor agrega que «lo mas complejo
comporta la mayor diversidad, la mayor autonomia, la mayor libertad y el mayor riesgo
de dispersion, la solidaridad, la amistad, el amor son cimientos vitales de la complejidad

humana» (p. 41).

De ahi que me interes6 también las cuestiones éticas en el proceso discursivo critico
del arte, ya que como dijo Sumner en 1940: «El pensamiento critico, como producto
de la educacion y el entrenamiento que garantiza el habito y el poder mental, es la
unica defensa contra el engafo, el fraude, la supersticidn y la falsa interpretaciéon de
nuestras circunstancias terrenales y de nosotros mismos» (citado por Mota de Ca-

brera, 2010, p. 12).

2.2. CONTROVERSIAS ENTRE AQUELLO QUE PREDISPONE EL DISENO
CURRICULAR Y LO QUE VERDADERAMENTE SE HACE EN EL AULA

Aquellas inquietudes que me surgieron respecto al pensamiento critico y a la posibi-
lidad de construir discursos criticos a través de la escritura en mis clases, generaron
la necesidad de continuar indagando respecto a la pertinencia de mi tema de tesis. De
ahi que me propuse analizar los documentos oficiales y rectores del curriculo de la
carrera de Disefio. Queria encontrar un respaldo que fuera coherente con mis aspira-
ciones personales y colectivas en el ambito educativo universitario del que he venido
hablando. Para ello, iniciaré el analisis del disefio curricular y luego iré cavando en los

Programas de estudio y los Syllabus.
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CURRICULUM
[ “ I
) L
®
Disefio curricular de Programa de estudio
la carrera (DC) J kde la Asignatura (PEA) Syllabus ()

Figura 3
Mapa de la Propuesta de andlisis curricular: el disefio curricular, los programas
de estudio y los syllabus.

No podia dejar de tratar al curriculum en este primer capitulo de primeros relatos empi-
ricos sobre la educacién superior del Disefio Grafico y la mirada hacia las artes visuales
desde el foco discurso critico. Pienso, como Stenhouse, que el curriculum «es un docu-
mento que menciona una relacién de contenidos, objetivos, actividades y métodos de
evaluacion» (citado por Agirre, 2005, p. 51). Considero que, ademas, se convierte en «un
objeto dotado de significacion. Es algo que tiene existencia fisica pero también un signi-

ficado encarnado en palabras imagenes, sonidos, juegos [...]» (Idem.).

2.2.1. CONTENIDOS DEL REDISENO CURRICULAR DE LA CARRERA DE DISENO GRAFICO
QUE APUNTAN HACIA LA NECESIDAD DE UN PENSAMIENTO Y DISCURSO CRITICOS EN LA
FORMACION UNIVERSITARIA

Desde la propia mision de la PUCE pude advertir una preocupacion por el fortalecimiento
de la critica en la Educacién Superior. El literal a) me resulté consecuente con ello: «es una

comunidad académica que, de modo riguroso y critico contribuye a la tutela y desarrollo
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de la dignidad humana y de la herencia cultural mediante la investigacién» (p. 1). Esto es
a nivel institucional, de manera global. La misiéon compromete un camino a seguir, con
intenciones preestablecidas y estas conducen a un nivel de formacién mas complejo que se

da a partir de la investigacion con cierta fuerza ética.

Entre los objetivos especificos que aparecen en la Descripcion general de la carrera de
Disefio Grdfico (2017) contacté, en mas de una ocasion, la vocacion por el nivel critico en

los procesos de ensefianza y aprendizaje.

A la pertinencia Ofrecer un curriculo que aporte soluciones de disefo, desde
una vision estratégica y alto valor simbolico.

A los aprendizajes Integrar los conocimientos tedricos de la disciplina del
Disefio Gréfico [...] que prioricen la reflexion tedrica,
metodoldgica y de investigacion.

Fomentar una educacidn integral basada en el desarrollo de
proyecto de vida personal y profesional a partir del
fortalecimiento de la vocacién, la metacognicién, la
autorregulacién y la responsabilidad personal, social y
ambiental, en un marco de observancia de los valores éticos
y humanos y cristianos caracteristicos de la pedagogia
Ignaciana y el buen vivir.

A la ciudadania integral Estructurar una oferta académica de Disefio Grafico [...]
tendientes a fortalecer una vision inclusiva, sostenible, de
género y de respeto a la diversidad con conciencia critica y
liderazgo.

Cuadro 1
Objetivos especificos de la carrera de Disefio Grdfico de la PUCESD-201701
(Fuente: PUCESD, 2017, pp. 9-10.)
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Quiero detenerme en el ultimo objetivo especifico cuyo estimulo fundamental cae so-
bre la «conciencia critica», mucho mds ambicioso que lo que pretendo lograr con esta
investigacion. Tener conciencia critica significa tener fortalecida las facultades criticas e

implica una formacion integral y compleja.

Para ello, la lucha ha de hacerse desde dos frentes: por un lado, desde la creacién de
lo que se denomina como resistencia informada a través de la hermenéutica de la
sospecha con respecto a los procesos de anilisis y, por otro lado, desde la creacién
de productos visuales efectivos, de productos visuales criticos, socialmente poten-
tes. Combinando el aprender a leer con el aprender a hacer (y especialmente en esta
propuesta es casi mas importante este segundo objetivo), [este hacer, no lo veo como
mera produccion de objetos iconicos, también textual], la educacion artistica se con-
vierte en un arma politica de primera magnitud. (Acaso, 2010, p. 155).

El disefio curricular incluye la Pertinencia de la carrera, otro apartado que corrobora
la necesidad de fortalecer el sentido critico en los estudiantes de Disefio Grafico y
contribuye al desarrollo del Plan Nacional del Buen Vivir. Desde este ultimo punto de
vista tiene como propdsito «mejorar la calidad de la educacién en todos sus niveles y
modalidades para la generacion de conocimientos y la formacion integral de personas
creativas, solidarias, responsables, criticas, participativas y productivas» (Disefio cu-

rricular, 2017, p. 12).

Consideré como pertinente sustentar este acapite desde los horizontes epistemoldgicos
que estan presentes en la profesion. Pude advertir las proyecciones de la carrera, que
no se limitan a la construccién de objetos graficos meramente; le importa «el nivel
mas alto de incorporacion del disefio como Filosofia (Razén de Ser, Design Thinking)»

(Disefio curricular, 2017, p. 13).
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Asimismo, me impulsé a continuar con esta investigacion el paradigma que proponen
pasar de una vision disciplinar a una inter, tras y multidisciplinar. Integra al Disefio
Grafico otras disciplinas para construir experiencias. Todo ello da paso a creer en la
inmanencia de mi propuesta, la cual pretende desarrollar el discurso critico escrito en
los estudiantes de Diseiio Gréfico; es decir, complejizar la educacién. No concibo a un
disenador con errores garrafales de redaccion y sin capacidades interpretativas y cons-
tructivas intelectuales. A propdsito, en el disefio de la carrera (2017) se expresa que «el
conocimiento de realidades complejas es invariablemente multidimensional, por tanto,
un conocimiento pertinente debe incluir la complejidad, lo cual implica que los distintos

elementos que conforman un todo son inseparables» (p. 15).

El objeto de estudio de la profesion fue declarado en el disefio curricular de la carrera de Di-
sefio Griéfico. Este me resulto claro y con una complejidad (fruto de la inteligencia y dominio

del campo epistemoldgico de la carrera); para nada sesgado ni prejuicioso. Este declara:

En la formacion profesional del Disefio Grafico se estudia la configuraciéon de
mensajes graficos y las relaciones, interacciones, condiciones y problemas que
resultan entre el design (mensaje grafico), sus autores, codificadores y publicos
destinatarios definidos en un contexto y momento de enunciacién especifico.
Este estudio exige la compresion de los elementos morfoldgicos y del lenguaje
visual, las concepciones tedricas, conceptuales y metodologicas, el uso apropia-
do de tecnologias y el impacto que generan estos en el entorno social, cultural,
econoémico, tecnoldgico, etc. (p. 23)

Continué leyendo el documento en cuestion y encontré la respuesta ante otra inte-
rrogante oportuna: ;qué se quiere transformar con la profesion? Nunca imaginé que
el disefio curricular tuviera estos aspectos tan elocuentes y coherentes con la perti-

nencia de mi objeto de estudio. Esta pregunta ya me la habia realizado el director
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de tesis Fernando Herraiz en mi primer viaje a Barcelona. Quizd en aquel momento
no tenia un sustento teoérico sélido para responderle. Desde el disefio curricular se

plantea (como necesidad) transformar:

- la baja comprension del mensaje grafico y sus funciones comunicativas (informativa, didac-
tica y persuasiva);

- el reducido interés por la investigacion formativa orientada a la produccién de conocimien-
to, reflexion critica y ensefianza del Diseno. (p. 23)

En el redisefio de la carrera, estdn contempladas las tres asignaturas que ensefio y,
por ende, seleccioné para analizar las posibilidades criticas respecto a las artes vi-
suales. Resulta interesante como entre las descripciones de las tres asignaturas hay
siempre un componente con sentido critico como demanda a los procesos de ense-

flanza y aprendizaje.

Seleccioné algunos descriptores y objetivos de cada asignatura con la mirada puesta en
aquellos que tenian mayor cercania al camino critico; por ejemplo, en Semidtica me
llam¢ la atencién el particular interés en comprender la construccion del lenguaje vi-
sual y los principios de denotacidn y connotacion. Esto va de la mano con mis primeras
nociones de discurso critico, ya que hay implicitamente un sistema de relaciones entre
objetos, principios y lenguajes que construyen significados. El objetivo planteado de la
asignatura de Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador estd claramente dirigido
ala necesidad de «desarrollar una conciencia critica»; la pregunta que inmediatamente
me provoca es: ;como?, y la descripcidn y objetivo que elegi de la asignatura Produc-
cién Audiovisual no deja de tener tales ambiciones si pensamos en la envergadura de la
accion comprensiva, creativa, narrativa y el alcance del conocimiento relacionado con

el lenguaje cinematografico.
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Redisefio de la carrera de Disefio Grafico

2017

Tres asignaturas

[

Semiética y Semiologia

«Comprender la
construccion del
lenguaje visual [...]
y los principios de
denotacion y
connotacion»

(p. 64).

~

[ ]

Disefio Grafico en

Latinoamérica y el Ecuador.

J

«Desarrollar en los
estudiantes una
conciencia critica y
reflexiva sobre la
historia del disefio
grafico en
Latinoamérica
y Ecuador»

(p. 70).

| Produccion Audiovisual

-

«Asignatura
relacionada con la
creaciony la
comprension del
lenguaje audiovisual.
Facilita los elementos
narrativos [...] Estudio
del lenguaje
cinematografico»

/

Figura 4

(p.75).
\

Mapa del distributivo de asignaturas, sus descripciones y objetivos especificos en

redisefio curricular 2017
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Casi al concluir la lectura de este documento encontré el perfil de egreso del estudiante de
Diseno Grafico y crei prudente analizar las competencias que se deben alcanzar cuando ter-
minan el pensum de la carrera universitaria. Cada una de las ideas propuestas en este las com-
parti con mi amigo Dr. Rafael Cafiadas Martinez, quien —sin titubear— me dijo que estaba
convencido de la importancia de esta investigacion respecto a lo que se propone en el perfil de
egreso, ya que los estudiantes de Disefio Grafico carecen de sentido critico. El perfil de egreso,

publicado en la pagina oficial de la PUCESD, refleja las siguientes exigencias:

- Demostrar compromiso y sensibilidad frente a las necesidades que plantean la rea-
lidad social y el medioambiente desde una visiéon cimentada en el humanismo,
los valores cristianos y un enfoque inter, tras y multidisciplinar y en la toma de
decisiones frente al proyecto de disefo.

- Comprender ampliamente los problemas relacionados con los contextos cognitivos,
sociales, culturales, tecnoldgicos y econdmicos para el diseio por medio de la in-
vestigacion cercana a los publicos y sus necesidades.

- Propiciar consensos, aplicando la inclusion, la empatia, la compasion, la persua-
sion, la paciencia y el pensamiento critico.

- Colaborar de forma productiva en grandes equipos interdisciplinarios enfocandose
en el objetivo del proyecto y las demandas del publico mas que los conocimientos
propios.

- Comprender histérica y criticamente la disciplina para reflexionar sobre el impacto
que tienen los mensajes graficos en el contexto social y su contribucién a la cultura
como al desarrollo de las organizaciones o entornos productivos.

- Construir argumentos verbales para las soluciones de disefio grafico que abordan
diversos usuarios, audiencias; vida ttil y los objetivos comerciales y operativos de
las organizaciones. (p. 25)

Me resulta reconfortante cada una de las aspiraciones y capacidades que se quieren lograr en
los egresados de la carrera de Disefio; pues todas apuntan hacia el valor del pensamiento critico,
de la facultad critica ante los objetos con los que interactiian durante su formacién profesional
(entre ellos estan las artes visuales). De manera que no me queda la menor duda respecto a la

necesidad del discurso critico sobre las artes visuales en educacion superior del Disefio Grafico.
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2.2.2. ANALISIS DE LOS PROGRAMAS DE ESTUDIO DE LAS ASIGNATURAS Y DE LOS
SYLLABUS

Observé los componentes curriculares de los programas de estudio correspondientes a
las asignaturas Produccién Audiovisual, Disefio Gréfico en Latinoamérica y Semidtica;
estas son las que mas trabajan con las teorias y los discursos escritos sobre artes visuales.
No analizaré los programas en su totalidad, sino aquellas informaciones que articulan
los resultados de aprendizaje y las actividades en funcién de mi interés investigativo: el

discurso critico sobre artes visuales en estudiantes de Disefio Grafico.

NIVEL DE DESARROLLO DE
LOS RESULTADOS DE
APRENDIZAJE

AL FINALIZAR EL CURSO, EL/A ESTUDIANTE

ESTARA EN CAPACIDAD DE:

Inicial/Medio/Alto

Diferencia los conceptos basicos que determinan el campo

: . . Medio
epistemoldgico de las artes visuales.
Compara los componentes audiovisuales: literarios y .
ot Medio
técnicos.
Produce una obra audiovisual basica Alto
Discursa sobre el binomio dialéctico teoria-practica de Alt
o

expresiones dentro de las artes visuales.

Cuadro 2
Resultados de aprendizaje de la asignatura Produccién Audiovisual
(Fuente: PEA, PUCESD, 2017.)
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El dltimo resultado de aprendizaje centra la atencién en el discurso sobre las artes
visuales; no especifica qué tipo de discurso, pero advierte la demanda. Esto me llama
la atencién, porque en la ultima discusién que tuve con Direccién académica, me
refirieron que la presente asignatura era netamente practica. Me resultaba contra-
dictorio lo que escuchaba con relacién a lo que he venido ensefiando durante cinco
afios y lo que propone el disefio curricular, la malla de estudio y el programa de
estudio. Sigo indagando y me percato que en el Syllabus’ de esta asignatura se plan-
tean actividades discursivas: mapas conceptuales y un informe. Estas conforman las
evaluaciones sumativas o sistematicas que propone el profesor durante el semestre.
Sin embargo, amén del alto nivel de desarrollo que se propone en este resultado
de aprendizaje, no defienden la valia critica. En la orientacién metodoldgica de los
ejercicios mencionados no hay un apunte hacia el fortalecimiento de las capacidades
criticas. Me detuve a reflexionar en torno a los resultados de aprendizaje de la asig-
natura Diseflo Grafico en Latinoamérica y el Ecuador; el primero de ellos deja claro
qué tipo de manifestaciones debe dominar el estudiante de Disefio Gréfico, se trata
de aquellas visuales. Por lo tanto, no dudo de su interés por las artes visuales, ni de la

posibilidad de desarrollar habilidades para su comprensioén y construccion tedrica.

En la malla curricular de la carrera de Disefio, se contempla la asignatura Semiotica,
cuyo Syllabus ha devenido con rasgos del modelo educativo tradicional y algunos en-
foques constructivistas. Si bien es cierto que este soporte organizativo del proceso de
ensefianza y aprendizaje plantea contenidos coherentes con los propdsitos de la mate-
ria, se muestra indiferente al desarrollo del discurso critico sobre los signos de las artes

visuales en funcién de los intereses cognoscitivos del disefiador.

1 Expertos en Capacitacion de la Institucion Educativa Difementes (2014) lo definen como «un instrumento de planifi-
cacion de la ensefianza universitaria, que cumple la funcion de guia y orientacién de los principales aspectos del desarrollo de una
asignatura, debiendo guardar coherencia légica y funcional en la exposicion formal de los contenidos y acciones previstas» (p. 2).
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NIVEL DE DESARROLLO DE
LOS RESULTADOS DE

AL FINALIZAR EL CURSO, EL/A ESTUDIANTE APRENDIZAJE

ESTARA EN CAPACIDAD DE:

Inicial/Medio/Alto

Analiza la importancia del diselo como una carrera que se
ha proyectado desde sus primeras manifestaciones visuales a Medio
lo largo de la historia.

Identifica diferencias entre los distintos periodos de la

historia y teoria del diserio. Medio
Ilustra los conocimientos de las Vanguardias Latinoamerica-
nas siglo XX: México, Cuba, Venezuela, Ecuador, Pert, Alto

Argentina y Brasil en la concepcion formal y conceptual de
un disefio.

Cuadro 3
Resultados de aprendizaje de la asignatura Disefio Grdfico en Latinoamérica y
el Ecuador (Fuente: PEA, PUCESD, 2017)

Si analizo los temas propuestos en los syllabus de los periodos académicos 2017-2018, evi-
dentemente encontraremos la ausencia del mapa epistemoldgico y del corpus metodolo-
gico que focalizan el desarrollo de la critica desde la mirada del estudiante de Disefio. Para
escribir un discurso de esta indole se requiere, no solo de lecturas sobre los componentes
de la Semiotica, sino de un método o varios que aboguen por el escrutinio, la autenticidad
y la creatividad con sentido ético. Se han planteado estrategias que refuerzan un discurso

formalista-historicista, las evaluaciones se confunden con examenes, cuyo formato sigue
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siendo de cuestionarios de selecciéon multiple con opciones a. b. c. d. y perdiendo de vista
los ejercicios de desarrollo: preguntas abiertas que permitan la libertad discursiva de los

estudiantes.

En el primer parcial de Semiotica, le pedi al profesor Abraham Vifian? (colega de la Uni-
versidad) que les pusiera un ejercicio de escritura a los estudiantes de Disefio Grafico ya
que, como se puede observar en el PEA, no se propone de manera literal el desarrollo del
discurso critico sobre artes visuales. La actitud asumida por la maxima direccién de los
procesos de ensefianza y aprendizaje de la PUCESD no es coherente con el progreso y la

libertad que en la actualidad ha logrado el marco educativo universitario mas reciente.

Perfila los elementos de la semiologia en funcién del disefo. Medio

Fortalece los significados de los elementos del disefo. Medio

Comprende el valor de la Semidtica dentro las practicas
simbolicas, en el marco de las disciplinas humanisticas y Alto
sociales.

Cuadro 4
Resultados de aprendizaje de la asignatura Semidtica
(Fuente: PEA, PUCESD, 2017)

2 Docente e investigador en la Escuela de Disefio Gréfico de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, sede Santo
Domingo. Director de Investigacién y Postgrados PUCE SD (2013-2015). Ha cursado estudios que le permitieron alcanzar los
siguientes titulos: Magister en Gerencia y Liderazgo Educacional (Universidad Técnica Particular de Loja, 2011-2013), Licenciado
en Diseflo Grafico (Escuela Superior Politécnica de Chimborazo, 2004-2009) e Instructor de herramientas de Adobe (EE.UU,,
2009-2017).
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Por lo tanto, no encontré actividades en funcion del discurso critico en el Syllabus. Desde
la Direcciéon Académica, se controla el cumplimiento del Syllabus y su relacién con el
PEA. Un dogma que debe reivindicarse porque no se valoran las necesidades emergen-
tes. Cosa que no se puede pensar a priori a la experiencia educativa. En cambio, si nos
percatamos en los criterios de evaluacion valoran la expresion oral y escrita, una minima

aproximacion al discurso escritural.

En didlogo con el docente Abraham Vifian, hablabamos de este problema que tienen los
estudiantes para redactar y construir un aparato comunicativo literal que evidencie progre-

so en la expresion integral de los mensajes. Recordé una reflexion que hizo Agirre (2005):

[...] si no formamos las habilidades comprensivas, las destrezas y una virtud po-
sitiva hacia las artes (la sensibilidad artistica, en definitiva) dificilmente podremos
levantar la consideracion social de nuestra tarea y dificilmente podremos disponer
de un profesorado con los conocimientos y actitudes adecuados para convertirlo en
buen profesorado de arte. (pp. 53-54)

Entre los componentes curriculares del Syllabus esta el sistema de evaluacion, el cual es
muy importante en el intercambio pedagdgico con vista al fortalecimiento de las capa-
cidades criticas en los estudiantes y profesores. Esto resulta muy contradictorio cuando
pones a dialogar lo que propone el redisefio curricular de la carrera, lo que se plantea en

los syllabus y lo que se hace en el aula.

El Consejo de Evaluacién Acreditacion y Aseguramiento de la Calidad de la Educacion
Superior (CEAACES) propone como debe evaluarse en las universidades ecuatorianas;
de esta manera les da mayor peso a las preguntas de seleccion, quedando desplazada a
un plano inferior de significancia los ejercicios de desarrollo (que implican produccién
critica). El sistema evaluativo de la Universidad donde hice la investigacién es bastante

obediente con las disposiciones del CEAACES (v. Imagen 1).
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Después de haber recibido las primeras observaciones y sugerencias de Fernando Herraiz
sobre mi tesis, entre las que me cuestionaba la manera de evaluar en la universidad don-
de doy clases; después de vivir la dindmica educativa de los procesos interactivos de
aprendizaje en el programa doctoral en Artes y Educacion de la Universidad de Barce-

lona y de recordar las lecturas de Elliot W. Eisner; quedé insatisfecho con lo que venia

haciendo como evaluacion, me quedoé claro que la evaluacion no debe confundirse con

los exdmenes; es mas, el examen es otro lastre de las evaluaciones

La evaluacion en las artes visuales ha tenido mala prensa entre los educadores de

arte. La evaluacion se confunde a menudo con los examenes, y los exdmenes se aso-
cian con la medicién, y la medicién se asocia a la uniformidad, y la uniformidad se
ve como un anatema en las artes. No obstante, no existe una conexién l(’)gica entre
la evaluacion y los examenes, ni entre la evaluacién ni la medicién. La evaluacién
es una condicion necesaria para una enseflanza responsable, y un proceso funda-
mental en el facilitamiento del aprendizaje. No deberiamos dar por supuesto que los

estudiantes vayan siempre a reconocer el progreso que han hecho en nuestras clases

La evaluacion tiene que ver con juzgar los méritos. Necesitamos conocer la direc-

cién hacia la que nuestros estudiantes se estan encaminando, y cuanto progreso han

hecho. Eso no se puede saber si no se evalua la calidad de su trabajo. En el plantea-

miento que estoy avanzando aqui, la evaluacién se concibe como un medio educati-
)

vo, como un medio que en ultima instancia estimula el crecimiento del estudiante y
su desarrollo en las artes visuales. (Eisner, 2002, p.53)

Este tipo de control no tiene nada que ver con las propuestas abiertas y dialdgicas del
construccionismo social, por el cual comencé a sentir apego y convencimiento. Al con-
cluir cada «parcial» (asi se le denomina a la bateria de examenes que se tienen que hacer
cada cierto tiempo) tenia que entregar las evidencias de los mismos en formato digital

e impresos, con un formato preestablecido: Informacién General, Instrucciones, bateria

b
de preguntas (cuestionario) con opciones multiples y en mi caso ponia una pregunta de

desarrollo ya que no podia abandonar del todo el componente escritural
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Examen Nacional de Evaluacin de Carreras - ENEC DERECHO GUIA METODOLOGICA DE ORIENTACION AL ESTUDIANTE
g
Para evitar contratiempos al momento de la lectura de la hoja de respuesta,
procure tomar en cuenta lo siguiente:
-
No manche, arrugue o doble la hoja de respuestas, caso contrario su examen CORRECTO
no podra ser procesado.
- -
- Utilice lapiz 2B para marcar la respuesta correcta. ':
= :
En caso de equivocacion procure borrar sin dejar manchas. '-_" -
- No use tinta correctora. = - it k““ﬂ\““\\\“\”mm
Rellene de manera completa la burbuja, como se indica en el siguiente ejemplo: = \\W\\\“ e
FORMA CORRECTA . = e ‘f
H si[es 3
FORMA INCORRECTA @ @ Q @ -: CURDRO DE RES SPUESTAS
En el cuadro de respuestas, el nimero secuencial de cada fila correspondiente = oy :' Ldis "““ ‘
al nimero de preguntas y las columnas (A B C D) corresponde a las opciones de = o o ‘\“\ “ “\mm\‘
respuesta. ': s £33 T
Seleccione una sola respuesta por pregunta y pinte en forma completa: -
Seleccione y pinte solo una respuesta correcta de la opcion A, B, C, D; si pinta dos - JADRO DE RESPUES
0 més opciones 0 borra mal una casilla, la respuesta serd anulada ': o
= INCORRECTO
32 33

Imagen 1

Orientacion metodoldgica para estudiantes: Examen Nacional de Evaluacion
de Carreras por el CEAACES.(Fuente: CEAACES, 2012, p. 8.)

Fernando Herraiz me comentaba, cuando dialogabamos a través de una videollamada

por Skype, que hace 15 afos no aplica exdmenes a sus estudiantes. Hace mucho tiempo
que no quiero evaluar a los estudiantes de Disefio a través de examenes sin sentido criti-

co. No obstante, las politicas curriculares del pais, la educaciéon y la Universidad donde
trabajo, exigen este mecanismo dictatorial y de control. De manera que como estan di-
sefiados los planes de estudio y los syllabus suponen fuertes contradicciones con la idea

de pensamiento critico y reflexién critica que se quiere lograr en la formacién de los
estudiantes.
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2.2.3. {QUE PENSAMIENTOS Y DISCURSOS PREVALECEN EN LAS CLASES RESPECTO A LAS
ARTES VISUALES?

Las artes visuales se manejan como phantasmas en mis clases. En mi experiencia docente per-
cibo que los estudiantes les resultan facil contar las historias del arte que ya estan escritas; es
decir, reproducirlas, memorizarlas sin atreverse a construir desde la alteridad discursiva. No
es problema para ellos hablar del «sistema-forma» desde la concepcion planteada por Morifia
(2016) en su libro Fundamentos de la Forma. Dicho autor considera al sistema en las artes
plasticas como un conjunto de elementos estructurales que tiene sus leyes perceptivas y esté-
ticas de las cuales emana un contenido. No obstante, las teorias de Morrifia van mas alla de lo
que inmediatamente puede expresar los colores, las lineas, etc. He notado un fuerte arraigo a
la teoria del color, esto no me parece mal, pero los discursos pueden desplazarse hacia otras

zonas de construccién mas coherentes con lo que el disefio curricular propone.

Amén de la certeza e importancia de estos saberes aplicados al disefio, considero que la
mirada debe experimentar un giro hacia una reflexion critica que haga pensar mas alla
de las cuestiones morfoldgicas de las artes visuales. Esta preocupacion académica emerge
ante las voces, miradas y posicionamientos de los estudiantes de Disefio en los ejercicios
que planteo en clases con el proposito de lograr didlogos con las obras. Por lo general

suelen decir:

iQué bonita obra! Es interesante. Los colores son llamativos; la cromatica y su psi-
cologia nos llaman la atencion. Me gusta el tratamiento de las lineas y las formas.
Chévere la marca. El disefio es bastante comunicativo. Esta bien dibujada, tiene un
buen acabado. El autor refleja tristeza porque pone una lagrima en la mejilla del re-
tratado o alegria y felicidad ya que se divierten en la composicion, el equilibrio y la
proporcion estan bien logrados [...]
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En esta linea discursiva se quedaban, con frecuencia, los estudiantes que asistieron a las
asignaturas antes mencionadas; la génesis de lo que para mi es un problema de estudio si
queremos comprender algunas de las manifestaciones artisticas visuales como la pintu-
ra, la fotografia, el cine, el cartel artistico y el grabado si tenemos en cuenta las miradas

criticas que plantea el disefio curricular de la carrera.

No digo que el conocimiento de los elementos estructurales de las formas y las leyes
organizativas sean indtiles; considero que todo conocimiento parte del proceso perceptivo
tal como pensaba Aristételes y, muchos siglos después, Eisner (2004), quien reafirmé la
idea cuando escribid: «ver, en si mismo, es un proceso de formulacion; la comprensiéon
del mundo visible empieza en los ojos» (p. 18). Sin embargo, no debe quedar ahi cuando
se quiere lograr un discurso reflexivo y critico, que implique capacidad de abstracciéon e
imaginacion para la construccion de ideas propias de una Educacién Universitaria. Al

respecto, Acha (2002) expreso:

[...] se nos obliga a ver la obra con un criterio morfolégico, constrefiido al formato
del objeto, sin entrar a considerar para nada las relaciones de las partes entre si ni las
de estas con el todo o estructura y con el receptor [...] Todo gira en torno al mero
reconocimiento de objetos, fomentando asi la pereza intelectual a la cual es muy
proclive el hombre de hoy, tan afecto a los entretenimientos. (p. 33)

Merece concienciar el valor del trabajo intelectual en la educacién universitaria, fun-
damentandolo —en parte— a través de dialogos que reflexionen criticamente sobre el
artefacto artistico visual y construyan nuevos significados. No sé si fui ambicioso o no al
querer oir un argumento, una retérica que tocara de manera profunda los matices de la
Sociologia, la cultura visual, entre otros campos que emanan de sus experiencias; era lo

que esperaba después de analizar el disefio curricular de la carrera.
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Recuerdo una lectura que realicé, estando en Barcelona, de un texto escrito por Hernandez
(2000) al referirse a la trayectoria de lo visual o lenguaje visual como objetos de consumo
en la educacion, y se preguntaba: « ;Dénde queda una lectura dialdgica en la que el intér-
prete construye versiones de significado frente al camino cerrado tomado por el curricu-

lum? ;O una critica cultural?» (p.78).

Es que a estas alturas, la forma no parece relevante respecto al conjunto de relacio-
nes, referencias y apelaciones a la experiencia de y con el espectador; y la educacion
de las ates no puede ser porfiadamente indiferente a estas condiciones. No basta con
superponer imagenes sino pensar y hacer, como ya hemos sugerido en otros textos,
sobre la condicién y posibilidad de la postproduccion educativa como nuevas narra-
tivas y relatos que incorporen el protagonismo de todos los sujetos involucrados y
colabore a la accion de transformacion de lo publico. (Miranda, 2013, p. 4)

Cada vez que llevaba a discusiéon una obra pictdrica, fotografica o cinematografica
u orientaba un ejercicio de valoracién de sus trabajos, me replanteaba el deseo de
observar en los estudiantes aptitudes interpretativas y coherencia discursiva. Pero
todo quedaba en sospecha y anhelo. Hablo de un discurso que intenta reconstruir los
mensajes a través de la reflexion en torno a artefactos visual como constructo de las
proyecciones culturales del sujeto que las produjo. Tal como lo entiendo, «no es ni
un trabajo simple ni una persona ni tampoco un producto; constituye un fenémeno

socio-cultural» (Acha, 2002, p. 12).

En las tutorias de clases, los estudiantes comentaban que eran buenos para dibujar o
disenar cosas en formato digital, no para interpretar ni escribir. Desde mi posicion
como docente, entiendo lo mucho que se puede ganar en la formacién de disefiado-
res que sepan expresarse criticamente en los diferentes lenguajes (visual, textual, oral,
etc.); ademas de tener un alto dominio técnico en el uso de las herramientas de pro-

duccién. Trabajar en esta linea me lleva a pensar en la pérdida de «la esencia y el valor
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del arte que no esta en los artefactos mismos, sino en la actividad experiencial a través
de la cual han sido creados y son percibidos» (Agirre, 2005, p. 33), y esta implica el

relato critico.

El Director de la Escuela de Disefio Grafico, el Magister Nelson Carrién, me hablé sobre
la resistencia de algunos docentes disefiadores y los propios estudiantes de Disefio Grafi-
co ala vertiente educativa comprensiva y el apego a la produccion con énfasis en la obje-
tivacion de la forma. Opuesta a esta unidireccionalidad hegemonica de la educacién su-

perior del Disefio Grafico en la PUCESD, Acha (2002) considera que el pensador critico

[...] debera disponer de un rico bagaje de conocimientos, experiencias y criterios pro-
fesionales. Me refiero a historia y teoria del arte: por esta tltima debemos entender la
disciplina ocupada en la teorizacion de todos los diferentes componentes del fendme-
no sociocultural del arte, tal como sus procesos psicolégicos y sociologicos, artisticos
y estéticos para lo cual el critico echa mano de todas las ciencias sociales. (p. 60)

En este proceso de observacion y desarrollo de ejercicios con vista al discurso critico he
tenido que ser intrépido para desvelar el problema. Los profesores no estamos autoriza-
dos a cambiar los programas de estudios y los syllabus tienen que responder a ellos. La
actividad critica la he desarrollado expenso a que los propios estudiantes hagan reclamos

y bajo la tentativa de una llamada de atencién por parte de la direccién.

2.2.3.1. ACTIVIDADES EVALUATIVAS QUE ENMASCARAN LAS MIRADAS DEL DISCURSO
CRITICO SOBRE ARTES VISUALES EN LAS CLASES

En la PUCESD, los estudiantes son —mas que evaluados— examinados en tres momentos
fundamentales del semestre: examen del primer parcial, del segundo parcial y final. Por lo
general, los maestros planteamos ejercicios de seleccion; los docentes que dicen ser mas

«practicos», les hacen dibujar o crear iconos visuales a los estudiantes de Disefio Grafico.
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Pocos somos los que proponemos actividades de desarrollo discursivo a través de la praxis
de la escritura. Considero que este nihilismo escritural ha generado debilidades en el men-
saje literal que acompana la imagen visual en carteles, vallas, sefialéticas y demas objetos

«tipicos del disefiador grafico».

De manera que, para analizar las capacidades criticas de artes visuales en estudiantes de
Disefio Grafico, pensé en acudir al ejercicio escritural. En un primer momento me vino
a la mente los examenes y los discursos de los estudiantes en dichos examenes escritos
(ver Anexos I); pero después que reflexioné y vi como me posicionaba en el rol del exa-
minador (muy distante de la verdad critica), ya que hablaba de un problema dejando en
evidencia las capacidades de los estudiantes. Me parecia como si los culpabilizase por no
saber lo que deberian saber, me colocaba en el lugar del docente que sabe a ciencia cierta
qué es lo que deben saber los estudiantes y no desde la mirada del docente investigador

que no sabe nada a ciencia cierta.

Echo un vistazo a las experiencias evaluativas y queda impregnado el estimulo del exa-
men: ;qué es examinar?, ;qué problemas tendré?; pues se ha convertido en un proceso
tortuoso, en el cual se convoca a los estudiantes a un aula cerrada donde se escuchan
las voces rigidas: guarden todo lo que tengan encima de la mesa, no se puede consultar
nada, no miren para el lado, no conversen, silencio, concéntrense en lo suyo, tienen
una hora... ;Bajo esta rafaga de disparos que sugestionan, ;quién podra ser critico?
Pienso en mi, en los comentarios de los estudiantes, el universo se reduce a la hora
del examen, los conocimientos se limitan a ciertos intereses; escribo lo que recuerdo
en ese corto tiempo, pero... ;y el resto de informacion, las demas conexiones que se
establecen caminando, dialogando, jugando, viviendo?, ;acaso no consultamos cuando
tenemos que resolver un problema?, ;por qué no podemos dialogar durante el exa-
men? Todas estas preguntan invaden mi mente y me exigen buscar propuestas mas

alentadoras y divertidas.
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Recuerdo, mientras conversaba con Rafael Canadas sobre el sistema evaluativo de la uni-
versidad, haberle preguntado: ;crees que sea necesario este tipo de examen controlador,
limitador y apresurado? Ambos coincidimos con que el examen es un instrumento para
amputar los conocimientos, hay muchas verdades sobre el saber de los estudiantes que se
pierden cuando se aplica este tipo de instrumento. Me comentaba sobre un ejercicio de la
fisica cuantica, cuando insertas un instrumento para medir una particula esta se modifi-
cay el investigador puede perder informacion sobre ella. Debemos mirar la forma de la
particula, sus desplazamientos, los cambios y sus funciones en determinados contextos.

Asi pasa con los examenes.

De ahi la necesidad de reiniciar otro tipo de busqueda, que mas que evaluar con
cuestionarios dirigidos y delimitados, me convidara a reflexionar criticamente a par-
tir de las relaciones con las evidencias y cuya argumentacion vaya dirigida hacia co-
nocer cdmo me afecta el problema como docente e investigador y a la investigacion.
Eisner (2002) propone una manera muy interesante de lo que deberiamos hacer en

lugar del examen:

Deberiamos, por lo tanto, crear practicas que les permitan comparar sus trabajos a
lo largo del tiempo, con el fin de que puedan ver cuanto han avanzado y, ademas,
para hacer posible que juzguen su propia obra. La valoracion de su propia obra nos
aportara una comprension significativa sobre lo que son capaces de ver y de decir
sobre lo que han creado. Tal comprension es un recurso nada desdefiable a la hora
de expandir su conciencia y de fomentar su crecimiento. (p. 53)

Otra de las actividades que enmascaran las miradas del discurso critico es la clase
tradicional y unidireccional. El profesor comunica, dicta y los estudiantes copian y
reproducen. Esa imposicion, hieratismo y hegemonia en la comunicacién de los pro-
cesos educativos constituye un peligro para los aprendientes, en tal caso no se forman

sujetos criticos sino sumisos. Docente y discente deben ser participantes activos en las
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relaciones de aprendizaje, comparten conocimientos; es decir, consideran el proceso
educativo desde el contexto de la interaccién comunicativa; analizan, comprenden,
interpretan y transforman los problemas reales que afectan a una comunidad en par-

ticular. (Ramirez, 2008)

2.2.4. UN MOMENTO DE REFLEXION CRITICA Y DE REVISION ETICA EN LAS CONTROVERSIAS
ENTRE EL DISENO CURRICULAR Y EL DESARROLLO CURRICULAR

De este apartado he comprendido que hay una contradiccién entre aquellas competen-
cias que predisponen la Universidad y lo que me he encontrado en el aula con los estu-
diantes. La reflexion critica en sus versiones textuales sobre los objetos artisticos visuales
abordados en clase parece ser un tema que requiere ser atendido con mayor profundi-
dad. Sobre todo, la capacidad escritural deviene en un problema si pretendemos colocar
a los estudiantes proximos a la reflexion critica. Todo esto me hace pensar en las trayec-
torias de los estudiantes antes de cursar las asignaturas que ya mencioné, y en la inercia
de formacién que prioriza el uso técnico de las herramientas de produccién a pesar de lo

que proyecta el disefio curricular.

Pienso en el disefio curricular desde el paradigma de las pedagogias criticas; este no bus-
ca que los estudiantes adquieran un mar de conocimiento con un centimetro de profun-
didad (conocimiento enciclopédico), sino experiencias reflexivas, productivas y criticas
que preparen a los aprendientes a gestionar sus inteligencias, sus emociones, a retroali-
mentar sus vivencias académicas y morales. Las practicas curriculares de las pedagogias

criticas suponen

[...] una visién de la sociedad: una representacion particular de la cultura; unos
discursos construidos mediante mecanismos selectivos de inclusiones que legitiman
determinadas formas de lenguaje, de experiencias humanas, de relaciones sociales y
de formas de razonamiento. (Appel citado por Ramirez, 2008, p. 112)

68

Temo que, desde la mirada a un posible contexto futurible de una agencia de publicidad,
el disefiador se limite a disefiar y a acatar las 6rdenes de los que estan por encima en la
jerarquia, de los que piensan y deciden, y su voz aun permanezca en la obediencia divi-
sionista de la labor. La pregunta entonces es si verdaderamente se procura que los futuros
disenadores piensen criticamente o se limiten a ser un eslabon de la cadena. Me gustaria
pensar que la cadena es tan fuerte como su eslabon mas débil; por eso pienso que urge la

formacién en pensamiento critico del futuro disefiador.

De ahi que se me ocurrié pensar en el estudiante como sujeto que vive en sociedad
y que no construye solo sus experiencias académicas, ni es el unico culpable de la
manera en que escribe, sino un «sujeto que va fabricaindose en su encuentro con las
distintas experiencias vitales por las que pasa, entre ellas las estéticas. Es el sujeto
experiencial al que me refiero, el sujeto crisol donde se funden en una experiencia
singular el objeto estético, los significados culturales y la propia biografia emocio-

nal» (Agirre, 2005, p. 31).

También me preguntaba si en los exdmenes los estudiantes tenian la posibilidad de
fortalecer sus miradas, de retroalimentarse, de intercambiar, de hallar el espacio mul-
tididlogo tan importante para la construccidn de discursos criticos. Este momento de
reflexion me hizo pensar en otras actividades para comprender mas en profundidad
las relaciones de los estudiantes con los discursos criticos. En el acapite 6.1. Un primer
momento de la praxis: experiencias y expectativas de los estudiantes de Disefio Grdfico
respecto al discurso critico sobre artes visuales propongo otra actividad escritural don-
de el estudiante es capaz de abrirse al universo sin la vigilia de un docente, sin que le
digan: «no mires para el lado, no copies, no hables, no puedes salir ahora; concéntrate
en tu exameny, ni las limitaciones del tiempo. Una actividad que no examina, sino que

invita a vivir y disfrutar de la escritura.
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2.3. DILEMAS —DESDE VOCES DOCENTES Y EXPERTAS— RESPECTO AL
VALOR DE LA CRITICA DE LAS ARTES VISUALES EN ESTUDIANTES DE DISENO
GRAFICO

Consideré oportuno conocer y dar a conocer las voces de algunos docentes y expertos
que aceptaron tratar —desde sus experiencias profesionales e intelectuales— algunos
criterios y responder preguntas respecto a mi tema de investigacion a través de correos
electronicos y chats o in situ, desde la aproximidad de los didlogos. Asi fue como me co-
muniqué con la Dra. Maria de los Angeles Pereira’ (MAP), el Disefiador Gréfico Darwin
Fornés Baez* (DF), el Director de la Escuela de Disefio Grafico Nelson Carrion® (NC) y el
docente Rafael Cafnadas® (RC). Sus miradas criticas, discursos, han dejado en mi pensa-
miento algunas brechas para continuar reflexionando sobre el desarrollo de la critica en

ambientes educativos universitarios del Disefio Grafico.

3 Mi profesora de Historia del Arte Latinoamericano cuando estudiaba en la Universidad de la Habana en el 2006.
Licenciada en Historia del Arte (1982) y Doctorado en Ciencias del Arte (1994), ambas por la Universidad de La Habana, Cuba.
Profesora de Historia del Arte en la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de la Habana. Jefa de la carrera de Historia del
Arte.

4 Darwin Fornés Béez, Disefiador Gréfico e Ilustrador, graduado con Honores del Instituto Superior de Disefo (ISDi/
Habana 2003-2008). Actualmente estudia una Maestria en Artes Visuales como becario en la Universidad Autonoma de México,
UNAM. Su carrera como FreeLancer se ha centrado principalmente en la realizacion de la imagen y/o camparias para eventos e
instituciones culturales. En paralelo, entre el 2010 y el 2018, trabajé como disefiador para el Taller de serigrafia René Portocarrero.
También ha desarrollado labores como profesor Instructor en el ISDi y como conferencista en espacios académicos internaciona-
les como: el Tercer Congreso de Ensefianza y Disefio (La Paz, Bolivia 2017), La School of Visual Concept (SVC/ Seattle 2017), The
Cornish College Seattle (2017), entre otros. Por su desempefio ha recibido diversos galardones entre los que se encuentra dos de
los més codiciados por el gremio de disefio en Cuba: el premio ONDi de Comunicacion Visual y el premio UNEAC CAJALTA en
2014. En los ultimos afios Darwin se ha dedicado esporadicamente a la gestién y curaduria de proyectos relacionados con el cartel
y la serigrafia, entre estos proyectos destaca HAPPY TOGETHER / FELICES JUNTOS que involucré a disefiadores de primer
nivel en Cuba y EE.UU. y le valié una entrevista para National Geographic Mundo.

5 Ingeniero en Marketing. Diplomado superior en Comunicacién. Diplomado en Diseilo e Innovacién Social. Espe-
cialista en Imagen Corporativa. Magister en Comunicaciéon Corporativa. Docente universitario desde el afio 2010, Universidad
Tecnoldgica Equinoccial (UTE), Universidad Intercontinental, Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo
(PUCESD). Estudiante de Doctorado en Administracion estratégica de negocios por la Pontificia Universidad Catdlica de Lima,
Peru.

6 Doctor en Comunicacion Audiovisual (Universidad Complutense de Madrid), Ingeniero de Telecomunicacion (Uni-
versidad Politécnica de Madrid), Digital Storyteller, Visual Thinker e Ingeniero Humanista. Lleva mas de 30 afios generando ideas
transdisciplinares en la interseccién universidad/empresa y disefiando culturas de excelencia e innovacién para diferentes sectores.
Tiene el extrafio hébito de inventar y aplicar conceptos creativos a la vida, a las organizaciones y a las comunidades. Ha participa-
do en numerosos proyectos internacionales relacionados con la innovacion y las tecnologias digitales. Profesor de universidad en
disefio web, usabilidad, UX, creatividad, tecnologias digitales, Design Thinking, disefio grafico, tipografia, ingenieria multimedia y
metodologia de investigacion.
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Hubiera querido entrevistar a MAP y DF mirandonos las caras, propiciar ese en-
cuentro aprovechando los giros discursivos, compartiendo un café, una cerveza o
un jugo, disfrutando del intercambio de sonrisas, sugestiones y otros afectos que
generan ciertos temas y las distintas colocaciones respecto al mismo; pero por cues-
tiones geograficas, de trabajo, entre otras, no pudo darse tal encuentro. De ahi que
se me ocurrieron una serie de preguntas que tenian como propdsitos aproximarnos
a algunos conceptos sobre artes visuales, disefio grafico, discurso critico y disefio
grafico en el ambito de la educacién universitaria del Disefio Grafico y repensar tipos
de pedagogias y relaciones pedagoégicas que fortalezcan el pensamiento critico y los

discursos criticos sobre artes visuales.

A partir de las respuestas de los expertos surgié un desvelo litigante respecto a la
idea de desarrollar capacidades criticas en estudiantes de Disefio Grafico. Maria de
los Angles Pereira y Darwin Fornés consideran (de alguna manera) que los disefia-
dores no tienen que ser criticos, ni estar capacitados para el ejercicio critico de las
artes visuales. Esto me afectd, en tanto mi investigacion dejaria de tener sentido.
No obstante, pensé prudente detenerme en sus respuestas e ir profundizando en sus
nociones, realidades, experiencias y posturas y luego continuar la indagacion desde

otras perspectivas.

En este apartado encontraran un trabajo tripartita en cuanto a procesos: por un lado,
preguntas elaboradas por mi y dirigidas a los docentes y expertos; por otro, sus respues-
tas, y por ultimo las reflexiones que iban dandose en la medida que relefa los criterios

expuestos.

Hace mas de un lustro me vengo preguntando cémo abordar los conceptos de artes
visuales, discurso critico y disefio grafico en el ambito de la Educacién Artistica, sobre

todo en las relaciones de aprendizajes que vinculan al disefio grafico. Hasta que, al fin,
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con el credo en la boca, le envio un correo a Maria de los Angeles Pereira para conocer

cuales son sus puntos de vista al respecto, me respondio:

Artes visuales es un término que se ha generalizado recientemente y que ha venido
a sustituir a aquel que empleabamos en Cuba: artes plasticas. Uno y otro huyen de
la histérica clasificacion de «bellas artes» que, obviamente, ya le queda sumamente
estrecha a las practicas artisticas actuales, tan hibridas en su expresion.

En mi opinidn, el término «artes visuales» no abraza al disefio grafico puesto que
este ultimo presupone un tipo de expresion visual articulado (y ello no lo disminu-
ye en lo mas minimo) con un requerimiento comunicacional (extra artistico) que
pauta las particularidades de dicha manifestacion. No obstante, respeto el criterio
de quienes lo incluyen en esa «<sombrilla» mayor que serian las artes visuales. (M. A.
Pereira, comunicacion personal, 30 de enero de 2017)

MAP habla de un orden disciplinar establecido por aquellos que forman a los estu-
diantes. Como investigador me gusta colocarme en los lugares contiguos, y conside-
ro que es problematica la distincidn y el estatus que esta asociado a los dos campos de
estudio dado que reconozco puentes entre las dos areas. El estatus del conocimiento
asociado a la modernidad vincula al disefio a escuelas de artes y oficios de caracter
profesionalizador; mientras que las artes visuales esta asociado a un mercado tan

elitista como precario.

El discurso critico pudiera ser entendido como la voz (la letra) de la critica especia-
lizada que se ejerce para evaluar cualquiera de ambos fenémenos. Es decir, puede
haber un discurso critico enfocado en las artes visuales, y otro en el disefio grafico,
que igual lo merece, siempre y cuando se le juzgue a partir de sus especificidades.
En consecuencia, el discurso critico suele ser uno solo, y es el critico quien distingue
por cudles dreas se siente atraido y/o se reconoce en condiciones de atender.

Una acotacioén: ojo con el «discurso critico» que se lanza a evaluar el disefio grafico
al margen del pleno conocimiento de su especificidad. (M. A. Pereira, comunicacién
personal, 30 de enero de 2017)
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Aqui aparece la critica como acto de juzgar una obra (esta vertiente esta situada en la
modernidad y, en otros contextos, como son el culinario o el teatro ha tenido un peso que
balancea el éxito o fracaso de la produccién). Encuentro en la argumentaciéon de MAP
un componente tradicionalmente moderno que, como investigador y docente en artes
visuales, trato de mantener a distancia. Lo que pide la colaboradora es que se enjuicie
desde dentro, o sea, en otras palabras, que se valore con la ontologia y la epistemologia

que sostienen su produccion.

Mas alla de los conceptos aislados, buscando la relacion entre ellos, le preguntaba:
scomo relacionas (dichos conceptos) en la praxis educativa del disefio grafico? A lo

que advierte:

En la praxis educativa debe ponerse el énfasis en los didlogos y, a la vez, en la im-
prescindible diferenciacion, entre artes visuales y disefio grafico. O en las especi-
ficidades de este ultimo, si se le considera parte de un todo mayor. (M. A. Pereira,
comunicacion personal, 30 de enero de 2017)

A partir de esta respuesta vuelvo a advertir el tema de division disciplinar tan perpetuada
desde la academia. Pero es algo que agradezco porque me convida a continuar investi-
gando respecto a las relaciones que —desde estos tiempos mads recientes— se estan dan-
do entre artes visuales y disefio grafico. Esto me exige abordar dentro de las nociones de
critica del disefio una pregunta que he venido haciéndome durante afos: ;el disefio es

una manifestacion artistica visual o no?

Uno de los momentos que generd mas incertidumbre y tensién en mi, respecto a las ba-
ses pedagdgicas y/o educativas que traten a la critica como necesidad en los procesos de
ensenanza y aprendizaje de las artes visuales con mirada critica en la carrera de Diseflo,

lo encuentré en la respuesta de MAP, al decir:
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Pienso que en la ensefianza superior del Disefio Grafico debe fortalecerse la ense-
nanza de la Historia del Arte, y no de la Critica de arte. Son disciplinas diferentes.
Tal vez en una materia tipo taller el estudiante de nivel superior de Disefio Grafico
pueda (y deba) practicar las claves para distinguir ambas disciplinas. Es decir, ese
estudiante en formacion debe aprender Historia del Arte. En paralelo, si es posible,
debe capacitarsele para identificar cuando el discurso critico sobre artes visuales esta
operando, desde la ignorancia, con alta dosis de intrusismo profesional a la hora de
evaluar los resultados de un trabajo de disefio grafico. (M. A. Pereira, comunicacién
personal, 30 de enero de 2017)

Esta argumentacién me hace pensar en la colocacién de MAP. Piensa que es importante
que reconozcan la historia del arte a pesar de que trata de fortalecer la frontera discipli-
nar; tal como lo veo es una contradiccion. Yo no dudo de dicha importancia, de hecho
en la carrera hay un fuerte apego a la ensefianza de la Historia del Arte (sobre todo de las
artes visuales), se utiliza como texto basico el libro titulado Historia del Disefio Grdfico
de los autores Philip Meggs y Alston W. Purvis. Por otro lado, en la argumentacion de
MAP reconozco una educacidn basada en disciplinas (DBAE) que fue muy popular en
los aflos noventa del siglo pasado. Haward Gardner orden¢ la educacion artistica en cua-
tro disciplinas: La historia, la practica, la critica y la estética. Siempre me ha preocupado
este tipo de relacion disciplinar y pienso que este es el momento para declarar que mas
que una cuestion disciplinar se trata de llegar la nocion de critica en los términos inter y

transdisciplinares.

Leer las palabras de MAP me hace pensar en el caracter polisémico de la critica. Ella
habla de la critica del arte moderno, y yo intento indagar sobre el discurso critico que
emerege de las artes visuales en contextos educativos del disefio grafico, es decir, abogo
por un ensanchamiento y flexibilidad de los conceptos, por los desplazamientos de las

artes visuales, como diria Miranda (2013):
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Las rupturas existentes en el campo de las artes visuales respecto de algunos canones
y preceptos de la modernidad son fundamentalmente para poder pensar y actuar
nuevos caminos de investigacion y enseflanza. Las nuevas construcciones generan
una multiplicaciéon de espacios y modalidades de relaciones con espectadores y
alumnos, con la teoria y el analisis critico, con la produccién y circulacién de image-
nes, con el consumo y uso de lo visual. (p. 7)

En otro momento de la entrevista me refiere que también el estudiante debe aprender
a reconocer el buen discurso critico cabalmente apertrechado; ese capaz de distinguir,
elogiar o descalificar el nivel o valor estético de un trabajo de diseno aplicando adecua-
damente el instrumental evaluativo desde la critica. Sin embargo, cuando insisto en la
necesidad de proponer actividades, acciones o estrategias didacticas para fotalecer las
capacidades criticas en estudiantes universitarios que se involucran con las artes visuales,

supo referir lo siguiente:

Si hablamos de educacion artistica superior, en sentido general si. Si es enseflanza
superior del disefio gréfico, vuelvo a mi respuesta anterior. No creo que el disefio
grafico tenga que formarse, también, como critico. Debe aprender a reconocer la
mision y valia de la critica y, eso si, conocer Historia del Arte. (M. A. Pereira, comu-
nicacion personal, 30 de enero de 2017)

Después de releer la ultima pregunta que le hice a MAP, no quedé satisfecho ya que corri el
riesgo de una respuesta de si o no, aunque haya solicitado después una argumentacion. Al
leer su respuesta pensé en la perspectiva de la educacion artistica basada en el reconocimiento
de la obra de arte. La Historia del Arte, tradicionalmente, ha abanderado esta perspectiva en
sus clases. Las clases y los exdmenes (desde mi experiencia de grado) tenian como objetivos
reconocer la obra de arte, identificar el autor, hablar de las fechas, los periodos, movimientos
y estilos. Si bien es importante tener en cuenta estos datos; pienso que todo sujeto intelectual
tiene el derecho de dialogar con la obra desde otras miradas y buscar nuevas relaciones de

aprendizaje que tengan que ver con su esencia humana en la vida social.
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Me interesaba saber el modo en que ella como critico y educadora de las artes visuales en
la Universidad de La Habana, se planteaba sus clases para lograr una aproximacion de los

estudiantes al objeto artistico desde una perspectiva critica. A propésito me indicé que

Cuando se ensefianza arte contemporaneo (actual), como es mi caso, el desempeiio
didéctico deviene practicamente un sostenido ejercicio critico «a viva voz», en y
desde el aula.

Aun asi, en cualquier materia que opera con la imagen como objeto y/o complemen-
to didactico, la mejor herramienta pedagogica que se puede aplicar es la interaccion
directa del alumnado con dicha imagen. (M. A. Pereira, comunicacién personal, 30
de enero de 2017)

Las relaciones pedagogicas, basadas en la interaccion con la obra de arte, son muy sig-
nificativas desde mi posicion; sin embargo, este interés por «interactuar con la imagen»
supone un importante vinculo con las nociones de critica. La critica, como la veo, no
transita inicamente por los centros legitimadores del arte, que exhiben piezas del disefio
grafico y contradictoriamente, no lo consideran arte; la critica es ademas una construc-
cion dialdgica muy diversa, educativa que convida a la reflexion para resolver problemas

sociales.

Los profesores que mejor influyeron en mi formacién como historiadora del arte
fueron aquellos que siempre nos tenian en vilo, con una pregunta en los labios, como
al acecho de nuestra atencién, en permanente convocatoria para que les acompafia-
ramos o interviniéramos —en cualquier momento de la clase— en la interpretacion
critica de la imagen que se nos mostraba en pantalla. Por otro lado, siempre tengo
presente la autorizada opinion de la Dra. Adelaida de Juan, quien defiende que solo
existe una forma de aprender la critica y esta es: ejerciéndola. Por lo cual —regre-
sando a la pregunta No. 4 de este cuestionario— la mejor estrategia didactica para
fortalecer el discurso critico es el trabajo en taller. (M. A. Pereira, comunicacién
personal, 30 de enero de 2017)
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Encuentro en estas lineas una contradiccion signficativa que habla de la posicion de
MAP en torno a la docencia. Por un lado, parte de la idea de aprender critica haciendo
(pedagdgicamente es una linea que encuentro de especial interés), y por otra parte, invita

al trabajo en el taller, no a hacer critica.

Finalmente, le comuniqué que si tenia otras sugerencias y observaciones —resultado de
su experiencia como investigador en el ambito educativo— que pueda aportar al presente
trabajo, pues los iba a tener en cuenta para el desarrollo de la investigacion. Fue asi como

me respondio:

No tengo ninguna experiencia como investigadora en el ambito educativo, pero respe-
to muchisimo la investigacion aplicada a la ensefanza artistica y felicito al doctorante
por la ejemplar claridad del cuestionario que ha sometido a nuestra consideracion, lo
cual es reflejo de la calidad de las ideas y presupuestos metodoldgicos que sustentan su
Tesis Doctoral. (M. A. Pereira, comunicacion personal, 30 de enero de 2017)

Entiendo sus posturas, sobre todo a sabiendas que provienen de dos escuelas cubanas
constituidas con ciertos distanciamientos académicos y funcionales (esto no significa
que no hayan lazos en comunes y menos que existan litigios entre ambas comunidades
universitarias). No obstante, el problema de esta investigacion no apunta a la formacién
profesional de los estudiantes de Disefio Grafico como meros criticos de artes, sino como
sujetos capaces de reflexionar criticamente en determinadas circunstancias. No se trata
de una profesion critica en particular, se trata de la facultad critica. Conozco a psicdlo-
gos con facultades criticas sobre las artes, periodistas que se dedican a la critica del arte,
fildsofos que se ganan el pan con el ejercicio critico y curatorial en entornos artisticos,
ingenieros que escriben poesia y ensayos con una vision critica del espiritu, y asi sucesi-
vamente. Algunos artistas plasticos y otros se dedican a la critica. No se trata de reducir la
capacidad critica a una profesion determinada sino de considerar el valor del pensamien-

to critico sobre las artes visuales en estudiantes de Disefio Grafico como una necesidad
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humana cuya praxis va de la mano con el desenvolvimiento integral, inteligente, maduro,
profundo, hermenéutico, filoséfico, intercultural, de interrelacion, comprensioén y pro-
duccién. Sobre todo si pensamos en la idea de Benjamin Buchloh (citado por Guasch,

2006) cuando —refiriéndose al convencional critico de arte— dijo:

Ante todo, creo que el papel del critico de arte esta acabado. Y la razén para esto es
una razon interna de este sistema llamado arte. En este nuevo sistema, cada colec-
cionista se convierte en espectador competente, que no necesita un intermediario
que le asegure que sabe mucho mas de arte que €él. Esto es un gran paso adelante: en
el fondo, se esta reclamando que cada espectador es autosuficiente y no necesita de
nadie para explicarle lo que esta viendo. (p. 21)

La practica de la critica no la entiendo tnicamente como ese perfil del historiador del
arte o del filésofo verticalizados en la critica de las artes; sino como la capacidad que tie-
ne la persona de develar y reconstruir/produciendo con fines educativos sobre cualquier
objeto (de ahi si devendra critica del arte o de qué). Por lo tanto, y asi expreso Serge Guil-
baut (citado por Guasch, 2006): «Las cosas interesantes ocurren en pequefias estructuras
que pueden pensar de otra manera, sin espectdculo, en profundidad y con libertad. La
creacion critica se puede hallar en cualquier parte. Es cuestién nuestra encontrarla. Y

cuando la encontremos sera gozoso» (pp. 65-66).

Incluso, Arthur Danto (citado por Guasch, 2006), al respecto y desde otra manera de
pensar, record6 que «para Greenberg no era necesario conocer aspectos relativos a la
historia del arte para opinar sobre arte» (p. 110). Después me puse a reflexionar y por
supuesto, para «opinar» no se necesita tanto bagaje epistemoldgico; la opinién segui-
ra siendo una expresion emergente de contenidos. Para el discurso critico hace falta
no solo conocimientos relacionados con la Historia del Arte, es necesario interactuar
con la cultura global; tener capacidad de reflexién y poder expresar con una mirada

abierta a los cambios aquellas ideas divergentes que emanan de la imaginacién
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creativa. Cuando hablo de expresarse me refiero al discurso, un discurso que en

ciertos momentos exige la cualidad critica.

En la malla curricular de Disefio queda ese vacio, quizas una asignatura de Critica del
Disefio Grafico hubiera contribuido —desde una proyeccion interdisciplinar— al forta-
lecimiento de la facultad critica en los estudiantes. Aunque no creo en la suficiencia de
las denominaciones curriculares, sino en los procesos de interaccion. Habia que analizar
el como se desarrollaban sus relaciones de aprendizaje para no perder el sentido propio
de la critica. No obstante, pienso que debemos centrarnos en la realidad que existe y en

propuestas mas inmediatas.

Quise mostrar la entrevista que le hice a Darwin Fornés para reflexionar al respecto porque,
aunque no haya estudiado en la Universidad donde estoy realizando la investigacion y su
contexto educativo sea otro, sigue siendo un disefiador grafico con experiencias artisticas.
Ademas, aunque se muestre escéptico ante la necesidad critica en la formacion del disefia-
dor, termina validandola con sus argumentos. Considero que los didlogos deben mostrarse

tal cual fueron escritos a través del chat que compartimos por facebook.

HD: ;De qué te sirvié la Universidad y el contexto académico universitario para ser
una persona con pensamiento critico de las artes visuales?

DF: Mi formacién es como disefiador no como critico. Pero definitivamente la ca-
rrera de disefio me dio herramientas para tener juicios estéticos solidos acerca de las
artes y del disefio. También desde el dominio practico de técnicas de representacion
analogicas y digitales puedo entender (y evaluar) el nivel de complejidad o simpli-
cidad de diferentes procesos de produccion y realizacion de obra artistica o dise-
fnistica. Aunque también es cierto que la carrera no me ofreci6 otras herramientas
filoséficas, semioticas, o propias del ejercicio de la critica porque no eran propias del
perfil curricular pero que son imprescindibles para ejercer la critica especializada
del arte y del disefio. Entender los principios basicos de la forma no es suficiente
para valorar profesionalmente el arte en toda su complejidad semantica. (D. Fornés,
comunicacion personal, 4 de noviembre de 2018)
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Aqui vuelve a aparecer la nocion anquilosada e inmutable del ser critico visto desde
las concepciones modernas y la supremacia de las cuestiones estéticas. Para mi sigue
siendo contradictorio lo que se dice, como se piensa y dice y lo que se hace en relacién
al ser critico. Darwin habla de «juicios», «complejidad», «produccién»; procesos que co-
bran sentido en la critica. Sin embargo, marca cierto distanciamiento entre su formacién
como disefiador y no como critico. ;Qué se necesita para ser critico, solo «<herramientas

filosdficas y semidticas», mds asignaturas?

HD: ;Piensas que las capacidades criticas se pueden ensenar? ;Cémo?

DF: Creo que se pueden dar herramientas para valorar, pero también creo que hay
personas que no tienen esas aptitudes criticas. Para criticar creo que hay que ense-
far a tener solidez en el entendimiento del objeto que se critica. En funcién de eso
creo que deben estar las herramientas que se den y se ensayen en la docencia, en las
clases. En el arte y el disefio creo que no es suficiente entender los principios de la
forma, eso es un paso primario, pero hay que tener otras herramientas filoséficas,
psicolégicas, antropoldgicas, histdricas, conocimientos culturales, de contextos, de
mercado... depende del objeto a valorar. Pero siempre la capacidad critica tiene que
estar sustentada en un conocimiento solido del objeto de critica. (D. Fornés, comu-
nicacion personal, 4 de noviembre de 2018)

Darwin encuentra la manera de aproximacion a la critica a través de un cimulo de co-
nocimientos diversos respecto al objeto que se critica. Una exigencia erudita de la critica
que me aterra porque requiere, como lo veo, de una formacién academicista y cientifica
demasiado abarcadora. Esto me hace pensar en los entornos, epistemologias y disciplinas

que requiere la critica para constituirse.

HD: Como docente en la carrera de Disefio, ;qué actividades has propuesto o pro-
pondrias para convidar a los estudiantes al ejercicio critico de las Artes Visuales?

DF: Estudiar la obra de otros artistas y creadores puede ser un buen ejercicio. Es una
buena manera de expandir los criterios estéticos de los estudiantes. También puede
funcionar mostrarles otras lecturas posibles del arte, ejemplificarles con las criticas
realizadas por especialistas de diferentes formaciones puede ayudar a que descubran
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diferentes formas de ejercer la critica. Digamos que sobre la pintora Rocio Garcia
existen textos criticos excelentes de Rufo Caballero y de Elvia Rosa Castro, que tie-
nen enfoques diferentes, estilos de redaccion diferentes, perspectivas desde diferen-
tes areas del conocimiento etc... Estd claro que en las artes no basta con hablar de la
formay el color como algo aislado, menos atin en el arte contemporaneo. (D. Fornés,
comunicacion personal, 4 de noviembre de 2018)

Encuentro un entrecruzamiento de conceptos al leer el discurso de DF sobre critica
y estética del arte. No intento limitar la critica a cuestiones meramente estéticas, ni
historicistas; entiendo a la critica desde multiples contextos y desde la polivalencia
de pensamientos, reflexiones, discursos. Encarcelar la critica solo desde los criterios
estéticos me amputa el rico y complejo panorama de esta en la educacion universitaria

del Disefio Grafico.

HD: ;Crees que un disefiador grafico debe fortalecer capacidades criticas de las
artes visuales?

DEF: No necesariamente, ya que el arte no es su objeto principal de estudio. Creo
que la formacion de disefio (hablo del contexto cubano) puede estar mas conta-
minada de artes visuales desde la formacion y las materias optativas, pero no creo
que para ser un excelente diseniador de comunicacidn visual sea imprescindible
ser critico de arte. El diseflo es bastante complejo y multidisciplinario en si mismo
como para ocuparse de la critica de arte. Creo que los estudiantes deberian tener
una relacion mas cercana con las artes, en el sentido estético les puede beneficiar...
pero en la misma medida deben tener una buena relacién con otras areas como
la comunicacion, el marketing etc... dependera del perfil de cada cual, pero no
creo que necesiten ser criticos de arte. (D. Fornés, comunicacién personal, 4 de
noviembre de 2018)

Darwin en su respuesta me hace pensar en otra necesidad que trataré en el acapite sobre
las relaciones de aprender de los estudiantes de Disefio Grafico, se trata de trabajar desde
la critica del disefio. Solo la critica puede develar preguntas interesantes, curiosas, y hasta

las nociones mas polémicas del disefio grafico.
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Nelson Carrion’ es Director de la Escuela de Disefio Grafico y, mas que eso, es un docente
con marcado interés en las relaciones interpersonales con los alumnos. De manera que
mantiene el didlogo continuo con ellos y conoce sus preocupaciones, formas de aprender y
vivencias universitarias. De ahi que haya decidido hacerle una visita a su despacho para co-

nocer su apreciacion respecto a las facultades criticas en los estudiantes de Disefio Grafico.

Ya me estaba esperando con la puerta abierta, listo para hablar del tema en cuestion.
Recuerdo que el departamento de Disefio estaba lleno de trabajo de los estudiantes: foto-
grafias, carteles, instalaciones, pinturas. Cosa que me llam¢ la atencién porque me habia
quedado preocupado con algunos momentos en los cuales hubo intentos de segregacion

entre el disefio grafico y las artes visuales.

Después del saludo y tal, le dije que me gustaria tratar sobre la educacion en la escuela de
disefo, hablar un poco sobre la facultad critica en los estudiantes, ;qué se ha hecho para

fortalecerla? Sin vacilaciones dijo:

La educacion superior en la actualidad se debe centrar en que el estudiante adquiera
una autonomia intelectual. La acumulacién de conocimientos en los estudiantes sin
una reflexion critica se constituye en un método ortodoxo de aprendizaje que no
permite evolucionar en el ambito cientifico, limitandolo solo a la adquisicién de
conocimiento; mas no, a la generacion de nuevos aportes a la ciencia. (N. Carrion,
comunicacion personal, 5 de octubre de 2018)

Nelson trata algo muy interesante desde una nocién de aprendizaje no vinculada a la acu-
mulacién de conocimiento sino a la necesidad de cavar en reflexiones criticas del conoci-

miento en estudiantes de Disefio Grafico que guarda relacion con la autonomia intelectual.

7 Ingeniero en Marketing. Diplomado superior en Comunicacién. Diplomado en Disefio e Innovacién Social. Especia-
lista en Imagen Corporativa. Magister en Comunicaciéon Corporativa. Docente universitario desde el afio 2010 en la Universidad
Tecnoldgica Equinoccial (UTE), Universidad Intercontinental y la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Santo Domingo
(PUCESD). Estudiante de Doctorado en Administracion estratégica de negocios por la Pontificia Universidad Catdlica de Lima,
Peru.
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No obstante, me llama la atencion su especial interés por la contribucién al ambito cien-
tifico, una zona que muchas veces se muestra distanciada de los contextos artisticos. ;Por
qué no contribuir a otras relaciones humanas (no cientificas) también? ; Acaso la reflexion

critica solo se ocupa de aportes a la ciencia? Le pregunté. A lo que me respondio:

Los procesos de ensefianza bajo una reflexion critica, deben estar centrados en for-
talecer el razonamiento del estudiante y asi mejorar los procesos cognitivos dentro
del aprendizaje, razén por la cual es necesario que el estudiante aprenda a aprender
y que se entusiasme por el autoaprendizaje critico, para lo cual es necesario que en
el campo académico se trabaje en los siguientes aspectos.

- Analizar argumentos.

- Deducir e inducir al juzgamiento de inducciones y deducciones

- Observar y juzgar informes provenientes de investigaciones cientificas.

- Conocer sobre bases filosoficas de la ciencia

- Aplicar la hermenéutica

- Formar parte de comunidades cientificas.

- Generar conocimiento. (N. Carrién, comunicaciéon personal, 5 de octubre de
2018)

Le decia a Nelson que me llamaba la atencién su capacidad de enumerar los aspectos
como si de un listado de competencias se tratara. Aqui encuentro otra vez la argumen-
tacion un tanto académico-cientificista; esto me provoca cierta inquietud dado que la
critica no solo se encuentra —como ya dije— en terreno académico. Es como si se pre-
tendiese legitimar el discurso a través de la nocién de ciencia. Indiscutiblemente esta
nocion de critica no tiene relacion con la propuesta de Fernando Hernandez sobre los

estudios de la cultura visual.

Nelson toma un sorbo de agua de su botella y continta hablando:

Se debe fortalecer desde las aulas la capacidad critica de los estudiantes, puesto que
el enfoque errado que ha relacionado al disefio grafico solo con el campo publici-
tario ha repercutido en el poco interés de los estudiantes con respecto a las artes
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visuales. Esta debilidad en los estudiantes de Disefio Gréfico ha dado paso a que las
multiples expresiones de cultura pasen por desapercibidas, apartando al arte visual
de la construccién simbdlica de la sociedad de nuestra sociedad actual. (N. Carrion,
comunicacion personal, 5 de octubre de 2018)

Si con anterioridad era obvio que habia una postura del colaborador un tanto limitada de
la nocién de critica a la ciencia, ahora encuentro otros intereses que conectan a la critica
y a los procesos educativos con la cultura, las artes visuales y la sociedad. También me
resulto interesante ver como Nelson toca el problema que existe respecto a considerar el
disefio como mera praxis publicitaria. Aqui también aparece el problema de la distancia
entre los conocimientos de las artes visuales haciendo especial hincapié en la critica y la
vida de los estudiantes. Detecto que no establece puentes entre aquello que sucede en el
aula y la vida de los estudiantes fuera de la universidad. Pienso que la preparacién de un
curso por parte del docente debe tratar de conectar con los estudiantes del mismo modo

que lo hace una pelicula con las posibles audiencias.

Luego le pregunto: ;Qué experiencias me puedes contar respecto a tus estudiantes de
Disefio Grafico de la PUCESD, eran criticos ante el objeto artistico? A lo que me respon-
di6: «No, los estudiantes desarrollan muy poca critica dentro del campo artistico» (N.

Carrion, comunicacion personal, 5 de octubre de 2018).

Aqui me surge la duda en torno a la nocién de critica que pudo tener el colaborador
cuando respondi6 la pregunta. La tradicion académica no suele dejar espacios para que
los estudiantes piensen; esta inercia es muy acentuada. A partir de esta respuesta pensé

en la necesidad de escuchar también las voces de los estudiantes.

Continuamos el didlogo y pensé que era necesario conocer sus propuestas relacionadas a la

praxis critica, de ahi que le hice otra pregunta: ;qué actividades has propuesto o propondrias
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para convidar a los estudiantes al ejercicio critico de las Artes Visuales? Y me respondio:
«Desarrollo de lecturas comprensivas sobre criticas del arte. Interpretacion y la critica del arte
desde un contexto histdrico y estilistico» (N. Carrién, comunicacién personal, 5 de octubre

de 2018).

Tal como lo veo, este tipo de lecturas no favorecen la reflexion critica de los estudiantes;
simplemente, aprenden aquello que los criticos dicen de determinadas obras artisticas,
vuelven a la repeticién y pensamiento memoristico de las teorias ya existentes y ;dénde
queda la construccion, la valoracion, el juicio, la posibilidad de reeducaciéon? Esto es un
dilema que como docente e investigador debo enfrentar hasta lograr un acercamiento a

los procesos y experiencias que les dan valor a las relaciones de aprendizaje.

A nivel ontoldgico, intenté aproximarme a los principios y cualidades que suponen a un
docente con vocacion critica, por lo que le pedi a Nelson que me comentara un poco so-
bre el tipo de docente que fortalece la facultad critica en sus estudiantes. Al respecto dijo:
«Desde mi punto de vista, un docente especialista en Historia del arte y con formacion
en el campo de la Educacion, es la persona indicada para fortalecer el sentido critico en

los estudiantes» (N. Carrion, comunicacion personal, 5 de octubre de 2018).

El criterio anterior me hace pensar en mi formacién y no en mi pensamiento. La critica
como capacidad, facultad, pensamiento, discurso, se nutre de las relaciones en distintos
contextos, de la multiplicidad en sentido general y de cualquier profesiéon (como dije
antes). De aqui emerge otra pregunta: ;Qué campos interdisciplinarios requiere la critica

en la praxis educativa?

Por ultimo, tenia que abordar ciertos vinculos de la critica con las artes visuales y mas en
aquel espacio donde estdbamos rodeados de ellas, de ahi que emerge la duda sobre ;qué

necesita un discurso sobre artes visuales para que sea critico? Me contestd: «Conocer el
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motivo y el tema de una obra en especial, como también los sentimientos y el mensaje
que el autor desea transmitir a través de una obra artistica» (N. Carrién, comunicacion

personal, 5 de octubre de 2018).

La respuesta de Nelson me ayudé mucho a pensar ;qué supone la critica? Y en mis des-
velos advierto que la critica no solo necesita «conocer»; exige vivir, intercambiar, dialogar

con agenciamiento. A propdsito, Deleuze y Guattari (2016) expresaron:

[...] en cualquier cosa hay lineas de articulacién o de segmentaridad, estratos, te-
rritorialidades, pero también lineas de fuga, movimientos de desterritorializacion y
de desestratificacion. Las velocidades comparadas de flujo seguin esas lineas generan
fenomenos de retraso relativo, de viscosidad, o, al contrario, de precipitacion y de
ruptura. Todo eso, las lineas y las velocidades mesurables, constituyen agenciamien-
to (agencement). (p. 10)

Otra de las entrevistas que realicé, con el danimo de conocer qué pensaban los profesiona-
les cercanos a los estudiantes de Disefio, estuvo dirigida al Dr. Rafael Cafiadas Martinez?,
con quien conversaba todos los dias sobre mi proyecto de investigacion y el desarrollo
curricular desde la emancipacion de la educacion, el poder de cervantear. A Rafael tam-
bién le interesaba lograr en los estudiantes otro tipo de relaciones de aprendizaje que no

fuera rigido, ni mecanicista.

8 Dr. en Comunicacién Audiovisual (Universidad Complutense de Madrid), Ingeniero de Telecomunicacién (Univer-
sidad Politécnica de Madrid), Digital Storyteller, Visual Thinker e Ingeniero Humanista. Lleva mas de 30 aflos generando ideas
transdisciplinares en la interseccién universidad/empresa y disefiando culturas de excelencia e innovacion para diferentes sectores.
Tiene el extrafo habito de inventar y aplicar conceptos creativos a la vida, a las organizaciones y a las comunidades. Consultor
magister y facilitador de sistemas de gestion del conocimiento, entornos colaborativos, sistemas de calidad, metodologias de
desarrollo (Lean, Agile, Waterfall) y gestion de proyectos para multitud de organizaciones (Comunidad Europea, Telefénica,
Ministerio de Defensa, Gobierno de Colombia, Gobierno de Panamd, RENFE, Administracion Publica, Central Nuclear de Trillo,
CitiBank). Ha participado en numerosos proyectos internacionales relacionados con la innovacién y las tecnologias digitales. Pro-
fesor de universidad en disefio web, usabilidad, UX, creatividad, tecnologias digitales, Design Thinking, disefio gréfico, tipografia,
ingenierfa multimedia y metodologia de investigacion. Conferenciante en Innovacién/Creatividad, Storytelling digital, Inteli-
gencia Emocional, Tecnologias web y Smart Cities.Cruza su vida disefiando nuevos mundos, metaversos y modelos de negocio,
visualizando y comunicando conceptos complejos de manera sencilla, gestionando la diversidad e incertidumbre en entonos
multiculturales, enlazando campos del conocimiento y aplicando el pensamiento sistémico y holistico a la sociedad.
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Habia elaborado un cuestionario, con preguntas puntuales; pero las conversaciones con
Rafael suelen ser mas divertidas y no te da tiempo para buscar nada en papeles, ya que
cada gesto, cada mirada y el movimiento al que constantemente te invita, evitan cual-
quier forma esquematica de comunicacion. Esto ocurri6 una tarde, como las de siempre,
«en la fabrica de tiempos modernos», como le llamaba a la Universidad. Comenzamos a
dialogar en el departamento y terminamos en la calle, mirando el entorno y cuestionan-

dolo desde una concepcién metafisica.

Le decia que aiin me costaba entender aquello que se puede ensefar respecto a la facultad

critica. Y sin vacilar mucho, me dijo:

El pensamiento critico va més alla de las destrezas del andlisis logico, implica poner
en cuestion los supuestos subyacentes en nuestras formas habituales de pensar y
actuar y, en base a ese cuestionamiento critico, estar preparado para pensar y hacer
de forma diferente. Por facultad critica entiendo las siguientes capacidades: analizar,
comprender, mejorar, transformar, desafiar, valorar, transgredir, reescribir, superar.
Por tanto, las personas deberian desarrollar y formarse en los aspectos indicados
anteriormente, incluyendo pensamiento reflexivo, el pensamiento légico, el pensa-
miento analitico y el pensamiento sistémico. (R. Canadas, comunicacién personal,
15 de mayo de 2017)

Rafael da a conocer un concepto de facultad critica con una bateria de acciones que
suponen las capacidades criticas. Hay algo en su respuesta que me llamo la atencién, se
trata de los efectos de la critica en las formas habituales de pensar y actuar. ;Qué supo-
nen los habitos? Tal como lo pienso, los habitos nos sumergen en un circulo vicioso de
repeticion, conformidad, comodidad, automatismo, comodidad, facilismo, resistencia,

conservadurismo, estancamiento.

Reconozco que fui muy obvio con mi propdsito investigativo al preguntarle (sin tantos

rodeos): Rafa, ;crees que un disefiador con mencién en comunicacion visual debe forta-
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lecer capacidades criticas sobre las artes visuales? Su respuesta inicial ya me la esperaba;
sin embargo, como no era de esperar, comenzo a pormenorizar una serie de interrogan-
tes que iban mas alla del «si» inicial, y que me convidaban a reflexionar al respecto. A

continuacion, muestro lo que expreso:

Si, porque una obra de arte es un portal de conocimiento y de emociones que te
obliga a pensar, a meditar, a sofar, a ir mas alla. Te provoca. El pensamiento critico
es el pensamiento de las interrogaciones: ;por qué las cosas son asi?, ;pueden ser las
cosas de otro modo?, ;por qué crees que las cosas son asi?, spor qué alguien puede
querer que las cosas sean asi? (R. Cafiadas, comunicacion personal, 15 de mayo de
2017)

Todas estas preguntas, que formuld Rafael para dar a conocer su pensamiento respecto a
qué es la critica y cudl es su valor, me ayudaron a reafirmar la necesidad de buscar estra-
tegias o proponer actividades que desarrollen las capacidades criticas en los estudiantes

de Diseflo Grafico.

No bastaba hablar del objeto critico sin un acercamiento a las personas involucradas: a
los estudiantes; de manera que venia a mi mente otra pregunta importante para la inves-
tigacion: ;Eran criticos tus estudiantes de Disefio de la PUCESD ante el objeto artistico
visual? Con un rostro escéptico y poco satisfecho, me contesto: «el nivel de pensamiento
critico era bajo. En general, no cuestionaban las cosas ni les interesaban los fundamentos
en los que se asientan las ideas, las acciones, las valoraciones y juicios tanto propios como

ajenos» (R. Canadas, comunicacion personal, 15 de mayo de 2017).

Tuve el privilegio de estar proximo a las ensefianzas de Rafael Canadas durante 4 afos conse-
cutivos, se sentaba cerca de mi en el Departamento de Comunicacién Social y Disefio Grafico
en la PUCESD. Ya habiamos hablado con anterioridad sobre la situacion existente respecto

a la critica en los procesos educativos y ambos la considerabamos un problema; pero no se
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habia concretado en un trabajo investigativo que permitiera una discusion a partir de las dis-
tintas referencias y de los relatos que atafien la necesidad de pensar y discursar criticamente

sobre las realidades de los estudiantes de Disefio Grafico a propésito de la formacion critica.

En esta ocasion me conversaba sobre las acciones tedrico-practicas para convidar a los

estudiantes al ejercicio critico de las artes visuales:

Seria una combinacion de las siguientes estrategias:

- Clases teoricas: inspirando y activando procesos cognitivos en los estudiantes.

- Clases practicas: mostrando a los estudiantes como deben actuar.

- Practicas externas: completando la formacion de los alumnos en un contexto pro-
fesional.

- Trabajo auténomo: desarrollando la capacidad de autoaprendizaje

- Trabajo en equipo: aprendiendo de forma colaborativa mediante la realizacion de
proyectos.

- Talleres: construyendo conocimiento a través de la interaccion y actividad de los
estudiantes.

- Art Thinking: activando la consciencia critica, explorando e interpretando el mun-
do mediante marcos de referencias holisticos, sistémicos y artisticos. Encendiendo
la curiosidad para activar procesos de investigacién permanentes.

- Design Thinking: dando respuestas a las necesidades de las personas mediante di-
seflado orientado al usurio y co-disefio. (R. Cafiadas, comunicacion personal, 15
de mayo de 2017)

Cuando disené la investigacion, en un primer momento, me habia propuesto plantear
estrategias didacticas para el desarrollo de discursos criticos en los estudiantes, aquella
idea fue modificandose por las nuevas nociones de actividades; las estrategias me obliga-
ban a premeditar los procesos y no le daba chance a las «desobediencias» que posterior-

mente comprendi en clases de Dennis Atkinson.

The notion of disobedient pedagogies therefore relates to an advocacy for a pedagogical
ethos that does not anticipate a prescribed ontological or epistemological subject (tea-
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cher or learner) which is likely to invoke an ontological and epistemological invalida-
tion of those practices that do not fit the prescription. A disobedient ethos is not guided
by transcendent principles or values but tries to remain open to the immanence of ‘that
which does not fit’ established frameworks of pedagogic work. (Atkinson, 2018, p. 4)

Pienso que la critica, y en este sentido estoy de acuerdo con Rafael Cafnadas, necesita
del valor de la curiosidad, del evento que no es planificado del todo, sino que per-
turba y provoca desde las inmanencias que trascienden. Entonces, Rafael, ;qué tipo
de docente fortalece la facultad critica en sus estudiantes? Esta pregunta le encanto

y me dijo:

Docentes que tengan una combinacion de competencias sistémicas, interpersonales
e instrumentales. Tales como: Sistémicas: creatividad, innovacién, gestion de pro-
yectos, sentido estético; Interpersonales: sentido ético, automotivacion, comunica-
cion, trabajo en equipo, gestion de conflictos y negociacion, liderazgo; Instrumen-
tales: resolucién de problemas, pensamiento critico, pensamiento analitico, TIC,
Pensamiento reflexivo, Pensamiento visual, Estrategias de investigacion: cientifica
(cualitativa, cuantitativa) y basada en el arte. (R. Cafnadas, comunicaciéon personal,
15 de mayo de 2017)

Me asombra esta manera que tiene Rafael de pormenorizar rasgos y condiciones que
deben tener los docentes para fortalecer la facultad critica en los estudiantes; la lista
parece inacabable y desde cada docente se modifica. De ahi que me pregunté: ;qué tipo
de docente debo ser para fortalecer la facultad critica en mis estudiantes? Una pregunta
de autorreflexion. Para Rafael, un discurso critico sobre las artes visuales requiere de los

siguientes aspectos:

Juicio propio, analisis de juicio, criterios de juicio, implicaciones practicas. Tiene
que hacer preguntas sobre la realidad que le rodea y participar activamente en los
debates en torno a la misma, analizando, formulando y reflexionando sobre las
consecuencias propias y ajenas. Tiene que tener coherencia y tiene que valorar las
implicaciones personales, sociales y ecoldgicas de los juicios propios y ajenos.
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Tiene que argumentar la pertinencia de los juicios que emite y los debe funda-
mentar en los principios y valores que los sostienen. (R. Canadas, comunicacién
personal, 15 de mayo de 2017)

Me pregunto: ;qué relacion tiene el juicio con la critica?, en mas de una ocasién lo he
leido y hasta utilizado en diversos discursos sobre critica. Mi nocién sobre juicio era
muy vaga en el momento que lei la respuesta de Rafael, de ahi que pensé en la Critica del
Juicio de Immanuel Kant para acercarme mas a este concepto. Kant (2007), escribe varios

conceptos de juicio, entre ellos:

Constituye, por asi decir, un cierto término medio entre entendimiento (Verstand)
y la razén (Vernunft), al hacer posible, mediante la subsuncién de lo particular bajo
lo universal, el transito légico del conocimiento proporcionado por el primero al
conocimiento obtenido por la ultima. (p. 41)

Considerado en si mismo, el juicio, es una facultad de conocer que tiene su propio
principio a priori, a saber: el principio de la finalidad de la naturaleza. (p. 44)

Es la facultad material (no meramente formal) que contiene los principios del senti-
miento de placer y dolor. (p. 47)

De manera que el juicio convida a la reflexion no solo de cuestiones relacionados con las
ciencias y sus epistemologias, sino también cuestiones mas espirituales como los senti-
mientos. Es la facultad de calar con profundidad las zonas donde habitan la razén y las
emociones. El juicio establece un equilibrio entre lo que sabemos, pensamos, vivimos
con cierta justicia. Es por ello que la critica va de la mano con los principios esenciales
del juicio, y agregaria que se encarga de entender el juicio de las relaciones sociales tanto

subjetivas como objetivas.
Esta experiencia investigativa me permitio reflexionar sobre algunos conceptos relacio-

nados con mi tema de investigacion, hacerme preguntas que he ido respondiendo du-

rante el desarrollo de la tesis, conocer los dilemas, controversias y conflictos que genera
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la praxis critica en los sistemas educativos universitarios. A partir de las respuestas de los
colaboradores, adverti que el pensamiento critico y los discursos criticos apuntan hacia
distintos caminos: unos mas flexibles e incluyentes, otros que limitan el alcance de la cri-

tica y la constrifien a ciertas carreras, profesiones, epistemologias y ontologias.

Pude advertir que el sistema educativo es un gran entramado de poder que se le debe enten-
der con facultad critica porque lo tradicional acarrea reglas, normas, rutinas, obediencia y
todo un andamiaje que se pone en funcién de ese poder. ;A qué poder me refiero?, pues al
de los que dirigen sin liderazgo y sin crecimiento intelectual y moral, el poder del habito que
rechaza al cambio, el poder de quienes destruyen y no deconstruyen, al poder del capricho, al
poder del estructuralismo y del positivismo. Ante este circuito vicioso es dificil revolucionar
y mirar otros horizontes de una educacién emancipada. De ahi que fortalecer las capacidades

y las practicas criticas constituya una tarea permanente en la educacion universitaria.

2.4. ;COMO FUI CONSTRUYENDO LA PREGUNTA DE INVESTIGACION? Y ¢COMO
FUERON EMERGIENDO OTROS DILEMAS EN SU ENTORNO?

Los participantes del campo de la educacion de las artes visua-
les necesitan abordar con critica, reflexion y sistematizacion
los problemas del método: lo cualitativo, lo colaborativo, lo so-
cial y las relaciones establecidas con los objetos de estudio de
cualquier condicién que estos sean.

FERNANDO MIRANDA, Cultura visual y educacion de
las artes visuales: algunas incomodidades

Después del primer acercamiento a cuestiones curriculares: al disefio curricular y al
desarrollo de este en clases, a las controversias, dilemas y contradicciones generadas

durante el analisis de los apartados anteriores, me coloqué en el lugar de docente e
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investigador preocupado por las relaciones de aprendizaje de los estudiantes con res-

pecto a las artes visuales desde una mirada critica.

Por lo que he percibido en mis aftos docentes, me encuentro con el dilema que coloca ala
escuela en lugares controvertidos: por un lado, favoreciendo visiones criticas en el disefio
curricular, y por otro enfatizando en cuestiones formales y técnicas, obviando otro tipo

de sensibilidades en clases.

No era suficiente para mi hablar de las inquietudes personales, de un curriculo contra-
dictorio y de las voces docentes; habia que atender también a las miradas de los estudian-
tes, a sus nociones, a sus perspectivas, a sus experiencias y expectativas respecto al feno-
meno critico que se investigaba, asi como los desplazamientos de la critica en funcién de
sus intereses. De ahi que consideré plantearme la siguiente interrogante como problema
de esta investigacion: ;Como las practicas discursivas y escriturales pueden favorecer
las capacidades criticas de los estudiantes del grado de disefio en asignaturas relacio-
nadas con las artes visuales? De esta gran pregunta, digo «gran» por su capacidad de
soportar otras interrogantes y otros dilemas en su entorno, emanan otros aspectos que

requieren ser abordados.

Uno de los dilemas que me surgié esta vinculado a las diversas nociones: nociones de
critica, nociones de cultura visual, nociones de artes visuales y disefio, nociones de peda-
gogias criticas y las relaciones de dichas nociones con la «gran pregunta». Estas nociones
provocan mas interrogantes: ;Qué lineas de la critica son coherentes con los discursos
sobre artes visuales en un ambiente educativo del Disefio Grafico? ;Por qué favorecer
experiencias criticas y no otras? ;Qué proporcionan las pedagogias criticas en el apren-
dizaje del disefio que se convierte en una necesidad? Todas estas preguntas me obligaban

a continuar el proceso investigativo.
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Ya habia tenido ciertos roces con voces expertas en critica del arte; por ejemplo, Guasch
(2003) plantea que «la critica de arte se ha de entender como una traduccion literaria de
experiencias sensitivas e intelectuales fruto de un dialogo de tt a ta entre el critico y la obra
dearte» (p. 211). Sin embargo, esta nocién mantenia la inercia de una critica moderna y di-
rigida a los estratos mas elitistas: criticos con una trayectoria reconocida, textos publicados
con reflexiones criticas que han servido de referencia internacional, voces importantes que
han teorizado sobre las bellas artes (sin incluir al disefio grafico). No obstante, amén de la
certeza del concepto de Guasch, buscaba nociones de la critica que se ajustaran al contexto

educativo y cultural de los estudiantes de Disefio Grafico y a sus posibilidades discursivas.

Para llegar a la critica tanto en los medios escolares como no escolares, se requiere,
en primera instancia de la capacidad interpretativa; la cual «supone descomponer un
objeto (la representacion) en su proceso productivo, descubrir su coherencia y otorgar
a los elementos y las fases obtenidas, significados intencionales sin perder nunca de
vista la totalidad que se interpreta» (Hernandez, 2000, p. 130). Pero, con la interpre-
tacion solo me quedaba en el comienzo de un largo camino y volvia a caer en la «gran
pregunta». De manera que pensé en la necesidad de otros procesos que me permitie-
ran —desde la reflexion critica— buscar estrategias de aproximacion y construccion de
discursos criticos sobre las artes visuales. Aqui emerge otra pregunta: ;Qué recursos

podrian utilizarse en la construccion de discursos criticos?

Estando en Barcelona, me lei el libro La metdfora en el arte. Retérica y filosofia de la imagen
de Elena Oliveras, quien considera que la metafora constituye un recurso potente en el dis-
curso critico cuya funcién es «testimoniar la precariedad de la figuracion literal» (Oliveras,
2011, p. 19). Entiendo por «figuracién literal» como una argumentacion altamente des-
criptiva. Sin embargo, me pregunto ;como lograr en el proceso de ensefianza y aprendizaje
que la metafora desarrolle las facultades criticas en los estudiantes de Disefio?; esto no lo he

encontrado acufiado por fuente alguna.
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No podria dejar de mencionar la metafora como recurso critico (integral) que construye
desde el conocimiento de las cualidades de un objeto otro objeto —por lo general— mas
poético y enriquecedor que el primero (consciente de que me adelanté a lo que deviene
en investigacion). «La propia definicidn ya sefiala el poder pedagdgico de las metaforas,
que pueden ser insustituibles para explicar y comprender ideas nuevas, que se apartan de
lo convencional» (Valero y Navarro, 2008, p. 2). Los estudiantes de Disefio con los que
he trabajado no acaban de desarrollar capacidades interpretativas, ni construir metafo-
ras que generen relaciones entre las cualidades perceptibles de los objetos disefiados y la
ficcién que se genera en torno a los mismos. Aun sigue el apego cientificista de la retorica

visual gestaltica sin importar el poder seductor de las poéticas.

La falta de asuncién al cambio de actitud frente al objeto artistico visual, de deseo de tras-
cendencia de lo somatico, el comportamiento vago de solo hacer lo que rutinariamente
se ha hecho hasta el momento sin importar el valor de un pensamiento critico/mas com-
plejo, resulta una debilidad ética. Esta ultima todavia ellos no la entienden bien porque
también ha quedado en la carcel institucional como mera asignatura o rama de la filoso-
fia. La ética en la critica es muy importante, si la entendemos como el actuar consciente
para vivir bien, humanamente, con libertad (Savater, F., 1995); por eso, se debe aquilatar
en funcién del ejercicio critico. Ha sido escaso el estudio dedicado a la incidencia de la
ética en la critica del Diseflo Grafico, menos referida al comportamiento de los estudian-
tes en dicho contexto. La critica parte de la consciencia ética. Sin el animo propio de una

ética fortalecida es imposible abrazar la facultad critica.

Hablar de ética en cualquier ejercicio académico permitira el impulso de la persona,
creadora y critica hacia la verdad y el respeto de lo auténtico. En el aula, los estu-
diantes sienten el deber del estudio como una actividad obligatoria, poco placentera;
«hay necesidad vital, social, ética de la amistad, de afecto, del amor para el desarrollo

de los seres» (Morin, 2006, p. 41). El mismo autor agrega: «El pensamiento complejo
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reconoce la autonomia de la ética al tiempo que la religa: establece el vinculo entre

el saber y el deber. No debemos, ni podemos concebir una ética insular, solitaria»

(p. 68).

Todo ello me permite configurar las relaciones de aprender que favorecen la implemen-
tacion de la critica sobre el aprendizaje de las artes visuales en estudiantes de Disefio
y tomar conciencia de que tanto los estudiantes como yo deberiamos ir mas alla del
reconocimiento e identificacion formal de la obra artistica visual, para aproximarnos al

discurso critico que exige procesos de interrelaciones culturales, sociales y contextuales.

Estaba consciente de que cuando me enfrentara a este proceso investigativo tenia que
definir las posturas, maneras, metodologias coherentes con el tema, los propositos y el
problema. Habia escuchado a Juan Maria Sancho hablar del Construccionismo Social en
una de sus clases en la Universidad de Barcelona, como una teoria, concepciéon educativa
y también como una manera de relacionar los conocimientos con las demandas de la
sociedad. Yo lo entendi, ademas, desde mi nocidn de paradigma, y diria mas: un nuevo
paradigma que valia la pena ser comprendido y aplicado en mi contexto educativo uni-
versitario por su légica flexible. Nunca me han gustado las légicas que dominen desde un
puesto de mando que no interactda ni se involucre con las relaciones y los entendimien-
tos de las realidades (en plural). Sin embargo, el dilema estaba en cémo iba a acoger y
como nos afectaria (a los estudiantes y a mi) el construccionismo social después de tanto
tiempo apegados a las teorias tradicionales que manejaban la «Verdad» y no las verdades.

No obstante, otra de las cualidades del construccionismo es que

[...] no precisa del abandono de las empresas y empefios tradicionales. Mas bien,
los situa en un marco diferente, con un cambio resultante en el acento y las priori-
dades. Y lo que es ain mds importante, el construccionismo invita a nuevas formas
de investigacion, expandiendo sustancialmente el alcance y la significacién de los
empenos de las ciencias humanas.(Gergen, 1996, p. 51)
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El discurso critico del cual he venido haciendo alucién, se ha mostrado como un anhelo
propio y una necesidad colectiva de la educacion superior del Disefio Grafico que de-
bemos resolver a medida que vayamos respondiendo ciertas interrogantes; entre ellas:
;qué entendemos por critica y discurso critico en el ambito educativo?, ;de qué tratan las
pedagogias criticas?, ;qué relacion voy a establecer entre la critica, el disefio y las artes
visuales desde un enfoque construccionista social?, hasta llegar a la resolucién parcial
de la «gran pregunta» a través de la praxis, analisis y las propuestas de aproximacion al

pensamiento critico y al discurso critico (sobre todo escritural).
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CAPITULO 3
MARCO TEORICO EPISTEMOLOGICO

Relaciones de aprender que favorecen la implementacion de
la critica en estudiantes de Disefio Grdfico
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Después del analisis del desarrollo curricular comprendi que existian incertidumbres en
torno a las nociones de critica y a su alcance en las relaciones de aprender que involucran
ala educacion, a las artes visuales y a la cultura visual. De manera que era necesario abor-
dar algunas teorias del conocimiento sobre las pedagogias criticas que van de la mano

con los procesos discursivos del disefio grafico.

Revelacién
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-
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Figura 5
Mapa de los tépicos del Capitulo 3: Marco Tedrico Epistemoldgico
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3.1. NOCIONES DE LA CRITICA

Antes de acometer la presente investigacion habia una resistencia muy fuerte a las de-
finiciones que aparecen en los diccionarios respecto a critica y juicio. Cada vez que me

preguntaban ;qué es la critica?, me venia a la mente:

[...] la palabra critica, con origen en el latin criticus, identifica la opinién, examen o
juicio que se formula en relacién a una situacion, servicio, propuesta, persona u ob-
jeto. Las criticas suelen manifestarse de manera publica y girar en torno al contenido
de una obra artistica, un espectaculo, un libro, etc. (Diccionario de Definiciones,
2018).

Y el juicio, lo entendia como: «la facultad del alma que permite distinguir entre el bien y
el mal o entre lo verdadero y lo falso. El juicio es, por otra parte, una opinién, un dicta-

men o un parecer» (Diccionario de Definiciones, 2018).

Sin embargo, no me colocaba desde la reflexion critica que busca relaciones, contextos,
divergencias de las miradas, otros valores de la critica que respondieran a la solucién de
problemas sociales, sino a la «capacidad pura del conicimiento, que sucita a la sospecha
de que se extravia con suma facilidad allende sus fronteras entre objetos inaccesibles o

incluso entre conceptos mutuamente contradictorios» (Kant, 2013, p. 85).

Mi primer enfrentamiento consciente al ejercicio critico tenia como objeto la obra
de arte, tanto plastica como audiovisual. Esto ocurrié cuando estudiaba Historia del
Arte en la Universidad de La Habana, entre los aftos 2004-2009. La tensiéon que ge-
neraba la practica discursiva con enfoques criticos, me impedia disfrutar el proceso
de produccién critica ya que no habia comprendido su valor en el desarrollo del

pensamiento humano.
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A partir de esta realidad, me propuse leer textos sobre critica, entre ellos los de Im-
manuel Kant, Oscar Wilde, Elliot W. Eisner, Ivan de la Torre, Ana Maria Guasch, Fer-
nando Hernandez, Aida Sanchez y pude advertir que la critica no deja de ser una re-
construccién compleja sobre cualquier objeto, sujeto o fenémeno social; pero desde
la emancipacién de los phantasmas® y su relacion con valores que trasciendan en las
vidas de las personas. Por lo tanto, la critica compromete lo que desde Aristoteles se co-
noce como dualidad de la virtud haciendo referencia a lo intelectual y moral, y agrego:

esta dualidad debe estar en continua interaccion y constantes desplazamientos.

;Qué es hacer una critica? Apostaria a que se trata de algo que la mayoria enten-
demos en un sentido ordinario. El asunto, no obstante, se complica si intentamos
distinguir entre una critica de tal o cual posicién y la critica como una practica
mas general que pudiera ser descrita sin referencia a sus objetos concretos. ;Pode-
mos ademas interrogarnos sobre su caracter general sin insinuar una esencia de la
critica? Y si para establecer esta imagen general lo hiciéramos expresando algo que
se aproximase a una filosofia de la critica, ;perderiamos entonces la distincion en-
tre filosofia y critica que forma parte de la definicién misma de la critica? La critica
es siempre critica de alguna practica, discurso, episteme o institucion instituidos,
y pierde su caracter en el momento en que se abstrae de esta forma de operar y se
la aisla como una practica puramente generalizable. Pero, aun siendo esto cierto,
no significa que sea imposible algtin tipo de generalizacién o que tengamos que
enfangarnos en particularismos. Todo lo contrario, aqui transitamos en un area
de obligada generalizacién que aborda lo filosdéfico pero que debe, si queremos
que sea siempre critica, guardar distancia frente a sus propios resultados. (Butler,
2008, p. 141)

De ahi que decidi abordar, en el marco tedrico epistemoldgico, las diversas nocio-
nes de la critica. Estoy conciente de que existen muchas mds nociones respecto a
las cualidades y funciones de la critica; no obstante, elegi cuatro que —desde mis

experiencias como lector-investigador y mi condiciéon de docente universitario en

9 Entendido como imégenes inteligentes que crea la mente para convertir lo obvio en grandes mensajes metaféricos.
Imagenes que nacen de la creatividad y la facultad artistica. Son estructuras psiquicas que emanan del recuerdo visual y su rela-
cién con valores humanos.
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la Escuela de Disefio Grafico— calan en las practicas discursivas y escriturales con

interés creciente en el ejercicio critico. Estas son:

- La critica como revelacion educativa. Uno de los valores primordiales de la critica es
educar a través del objeto criticado. De manera que las artes visuales se convierten
en textos que comunican y convidan a la reflexion respecto a lo que constituye al ser

humano y lo convierte en persona social, capaz de resolver problemas.

La critica como experiencia discursiva artistico-cultural. Entender la estética estruc-
turalista de las artes visuales no es suficiente para comprender los subterfugios y las
subjetividades que estas representan en la multiplicidad de contextos. Por lo tanto,
la critica se convierte en ese discurso potente en interrelaciones que van desde las
visualidades estéticas hasta los efectos de la cultura, esta tltima entendida como el

conjunto .

La critica como entramado de la cultura visual. Hay un sinnumero de expresiones
culturales que indefinen el concepto de cultura y su esparcimiento desde la pers-
pectiva visual. Lo cierto es que la cultura visual ha adquirido aceptacion en el en-
tramado critico ya que apela a las capacidades de relacion, simpatia y multiplicidad
simbolica. Los rizomas que entretejen los complejos sistemas culturales constitu-
yen contextos de formacion critica. De ahi que solo los discursos criticos pueden
comprender la cultura visual, esa que supone desjerarquizacion de las artes e in-
cluye aquellas experiencias visuales de nifios, adultos, hombres, mujeres, artistas
y no artistas. La cultura visual deconstruye los centros hegemonicos del arte, su
gremio elitista moderno y convida a la interacciéon divertida, expontdnea, jugosa de
las experiencias cotidianas que edifican, constituyen e identifican a una comunidad

o sociedad determinada.
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- La critica como actitud y virtud: una concepcion compleja de la ética. No podia dejar
de abordar las conexiones entre la critica y la ética, esta ultima es motivus (actitudi-
nal) para alcanzar la primera. Sin una actitud responsable, sin la bondad de la mente
critica; la razén de ser critico no se alcanza porque es el valor de querer compartir
lo permite construir el discurso con vocacidn critica y publicarlo. La critica critica
es vituosa porque no solo aboga por el intelecto, también requiere fuerza moral; es

decir, es una dualidad dialéctica y armdnica.

Revelacion
educativa

NOCIONES

La critica
Entramado como juego

de la cultura discursivo,

visual artistico y
cultural

Figura 6
Nociones de la critica: educativa, discursiva, experiencial, cultural y ética.
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3.1.1. CRITICA COMO REVELACION EDUCATIVA

Lo que podriamos llamar una “buena educacion” deberia es-
tar estrechamente vinculada a la vida, por ello consistiria en
brindar conocimientos y experiencias significativas que permi-
tieran al estudiante conocer, expresarse, reflexionar y tomar
decisiones de manera racional, asi como asumir la responsa-
bilidad de su propia vida y de cada una de sus acciones en la
sociedad. A partir de estos conceptos, la interdisciplinariedad,
la expresion y el desarrollo del pensamiento critico del educan-
do en la universidad son elementos que consideramos vitales.

MARGARITA M. FERNANDEZ Y MARTHA SANUDO,
Expresando la existencia: el pensamiento critico por medio del
arte, la ética y la filosofia

En ocasiones la nocion de critica se confunde con la ofensa/opinién (carente de juicio y
reflexion), de ahi que los estudiantes —como parte de la mayoria— consideren la critica
una accién que puede ser «destructiva». En las clases de Semiética y Semiologia, Pro-
duccién Audiovisual y Disenio Gréfico Latinoamericano y el Ecuador, cada vez que les
orientaba escribir sobre alguna manifestacion artistica visuales de las contempladas en
el Syllabus, desde una perspectiva critica, intentaban «hablar mal», hablar de aquellos
estimulos que no les gustaban de la obra o, incluso, ofender al artista y a la produccion

artistica.

Esta nocién primaria se convirtié en una de mis preocupaciones y la de algunos cons-
truccionistas sociales, Gergen y Gergen (2011), se preguntaron: «;Coémo podemos re-
flexionar de manera critica sin caer en la demonizacion?» (p. 34). Desde mi nocién de
critica y coherente con las lecturas que he realizado de textos correspondientes a Elliot
W. Eisner (EE.UU.,, 1933-2014), considero que el pensamiento critico siempre edifica y

revela,
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[...] se puede concebir la critica como el arte de la revelacion. La funcién basica de
la critica es educativa [...] cada acto de critica es una reconstruccién. La reconstruc-
cién toma la forma de una narrativa argumentada, apoyada por la evidencia de que
nunca es incontestable. (Eisner, 2014, p. 106)

La génesis de la critica se encuentra en la capacidad de relacion entre los elementos de
la vida cotidiana y la hermenéutica dotada de asombro, en las actividades recreativas, en
el deseo de contar con imaginacidn, en la alegoria y en el mito. La critica no solo revela
crisis, sino que busca sus soluciones a través del juicio de la razén, de la capacidad de

discernir y decidir.

La critica es un medio educativo por el cual los estudiantes aprenden con libertad; esta
ultima entendida como facultad de asimilar experiencias, defender ideales y sentirse
portadores del saber. Por lo tanto, la critica sobre cualquier objeto; por ejemplo, la obra
artistica visual, deviene en concepcion de la educacion. Es por ello que la critica como
facultad es importante en la vida de toda persona pensante. «En Art as Experience, John
Dewey escribe: el propdsito de la critica es la reeducacion de la percepcion de la obra de

arte (1934, p.324)» (Eisner, 2014, p. 105).

De manera que la critica constituye una accién inteligente y ética que da a conocer
—desde la deconstruccidn, la reconstruccidn, la reflexion y el escrutinio— ideas res-
pecto a la inmanencia y trascendencia de la produccién artistica y su funcién edu-
cativa. Cuando dialogo con los estudiantes sobre una fotografia, un cartel, cualquier
audiovisual, intento recrear un espacio de conocimiento a través de las metéaforas
visuales, una ficcion de la realidad que emboca a los diversos escenarios de vida.
Todo ello proporciona un discurso critico que encuentra un sorporte en la escritura,

al respecto Eisner (2014) dijo:
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El truco es crear en el mundo publico una estructura o forma cuyos rasgos re-pre-
senten lo que se experimenta en privado. La sensacion del descubrimiento y la
excitacién que emanan de un aula no es simplemente un conjunto de palabras; es
un conjunto de cualidades, incluida una sensacion de energia que de algin modo
debe hacerse palpable a través de la prosa. Esto es lo que consiguen los escritores
eficientes. (p. 110)

En didlogos con Eisner (2014) aprendi una teoria que abraza la estructura de la critica
desde una perspectiva educativa y propone cuatro dimensiones: «descripcion, interpre-
tacion, evaluacion y tematica» (p.109). Quise llegar a este punto teérico porque adverti
que los estudiantes de disefio, por lo generak, se aproximan al nivel descriptivo; asi lo
expuse, desde mi argumentacion y la de algunos docentes, en el capitulo anterior. Esto
no significa que sea malo o bueno, pienso que es necesario como punto de partida ya que
«permite a los lectores visualizar como es un lugar o un proceso. Podria ayudarles a ver

la escuela o el aula que el critico estd intentando hacerles comprender» (p. 109).

No obstante, la propuesta de Eisner (2014) desde el nivel descriptivo invita al fortaleci-
miento de las capacidades criticas. No se trata de la descripcion superficial que practican
los estudiantes, los rasgos visibles de los objetos, sino de «crear en la forma escrita una
estructura que transporte los significados de la prosa descriptiva (un tratamiento artisti-

co del lenguaje narrativo) y utilizar metaforas» (p. 110).

La interpretacion cava en dominios menos visibles, es mas riguroso porque el peso del
mensaje cae sobre la explicacion del significado y la justificacion de los contextos y ante-
cedentes. A medida que iba leyendo esta dimensién, comprendia —con seguridad— las
posibilidades que genera el desarrollo que propicia en los procesos de produccién sim-
bolica, lo necesaria que resulta para ampliar las capacidades mentales de los estudiantes
de Disefio y «encontrar significados encubiertos o implicitos en una situacion, se debe

penetrar la superficie» (Eisner, 2014, p. 118).
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Otra de las dimensiones mencionadas es la evaluacion, cuya mision es también edu-
cativa, y «su propdsito no es meramente cambiar a los estudiantes, sino mejorar sus
vidas» (p.120). En ella la critica interviene para evitar dogmas y sopesar con los lastres
del modelo reproductivo, dominio y zona de confort instituidos por los ministerios de
la administracidon educativa. Amerita decir que, en el proceso evaluativo del Disefo
respecto a la obra artistica visual, la evaluacién en la Universidad donde laboro, se ha
manifestado retrégada y poco divertida. Lo que piense el estudiante y sus intereses
no importan sino lo que el profesor tiene establecido como valedero. En este sentido
coincido con Eisner (2014) al considerar la evaluaciéon como la acciéon de «valorar el
tipo de experencia que tienen los individuos y determinar los valores educativos de la

practica escolar» (pp.121-122).

La ultima dimesidn, la temdtica, tiene que ver con la nocidn de experiencia, los con-
tenidos como relatos de vida. Resulta importante la promocion de la imaginaciéon
pedagogica. Todo ello exige cambios en el vinculo con los estudiantes. Eisner (2014)
considera que «en la critica educativa se cuenta una historia» (p. 125), la historia de
los estudiantes y profesores. De ahi que la clase se convierte en centro neuralgico
donde se construyen experiencias. Aqui nace otra interrogante, ;qué tipo de expe-
riencia? La respuesta comprende las experiencias con las obras de arte, con las obras

de critica y con lo vivido.

Una de las diferencias entre obras de arte y obras de critica es que las obras de arte
cuentan, por lo comun, historias mds generalizadas como una parte integral de su
forma total. El autor de una obra de teatro no proporciona al final una explicacién
de la moral de la historia: cualquier lector lo entiende, o pierde el hilo de la obra.
En la critica, la puntualizaciéon de la historia critica a menudo se hace explicita en el
analisis critico. (Eisner, 2014, p. 125)
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;Qué validez tiene la critica en el contexto educativo? De esto también habla Elliot
W. Eisner en su libro El ojo ilustrado. Indagacién cualitativa y mejora de la prdctica
educativa. La critica en contextos educativos encuentra su espacio por excelencia
en las investigaciones cualitativas y estas a la vez desarrollan capacidades para
contar sobre la obra de arte y el entramado experiencial de quienes interpretan
y producen. Los estudiantes se convierten en grandes observadores, receptores y
emisores de juicios. «La critica es inherentemente una accién de juicio» (Eisner,

2014, p. 131).

No siempre se considera la importancia y lugar de educacion de las artes visuales
con relacién a la integralidad de la educacién de las personas, y mucho menos a
la necesidad de la comprensidn, la critica y la accién de ciudadanas y ciudadanos
comunes, en esta época de exacerbacion de lo visual. (Miranda, 2013, p. 2)

De manera que toda accién critica es educativa ya que tanto la critica como la
educacion buscan desde la reflexiéon cambios/progresos cognoscitivos y metafisi-
cos en las personas; refuerzan principios, habilidades y recursos para emancipar
la mente de prejuicios sociales. Es por ello que las practicas sobre artes visuales en
ambientes educativos «necesitan abordar con critica, reflexidon y sistematizacidon
los problemas del método: lo cualitativo, lo colaborativo, lo social y las relaciones
establecidas con los objetos de estudio de cualquier condicién que estos sean» (Mi-

randa, 2013, p. 2).

Quiero enfatizar en algo que ya mencioné; pero que no ha sido tratado de manera
suficiente, me refiero a la reeducacion de las perspectivas respecto a las artes visuales
como una cualidad de la critica en los contextos de aprendizaje universitario. Re-
educar supone acciones que permiten develar nuevas practicas educativas, desen-
mascarar los lastres de una educacion cansada y estancada, mimética, retrégrada y

resistente a los cambios de paradigmas postmodernos.
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La perspectiva moderna en torno a las artes visuales procura conservar la jerarquizacion
y hegemonia de las Bellas Artes y del artista-autor, dejando a un lado al aficionado y al
estudiante emergente, a los nombres sin voces y a las voces sin nombres. Esto provoca
ciertas dudas reflejadas en preguntas como: ;es arte lo que hacen los disefiadores? Ante
el sinnombre de artista, se cuestiona la artisticidad y como los disefiadores, «son disefia-
dores y no artistas», desde los limites modernos; entonces, no es considerado arte lo que
crean, aunque dibujen, pinten, esculpan, disefien carteles y practiquen técnicas artisticas

de grabado y fotografia.

El cambio de perspectiva ocurre, entre otras circunstancias, cuando entendemos como
Miranda (2013), el valor de los significados, al decir: «En cualquier caso, lo cierto es
que la convivencia de todas estas imagenes, artisticas o no, por la que se producen y
reproducen sgnificados se da en un campo en continua expansion de posibilidades»
(p- 7). De manera que la nueva perspectiva critica busca en la apertura, en el puente,
en los dialogos, en las relaciones rizomaticas y en la multiplicidad, una solucién con-

ceptual y practica para atender las incertidumbres sociales.

Recuerdo varias lecturas que hice durante la preparacion de la materia de Semidtica para
ensefar las relaciones triadicas de Peirce; la primera, fue un texto titulado Alteridad. Un
recorrido filosdfico de Javier Ruiz, el mismo no estaba destinado ni conectaba a primera
vista con el tema de la esta clase y una segunda lectura que tenia como objeto, la pelicula
El lado oscuro del corazén (1992), dirigida por Eliseo Subiela. A partir de estas experien-
cias lectoras (distintas), senti la necesidad de conectar las teorias escritas por Javier Ruiz
y las figuras retdricas visuales del filme con mis afectos/efectos respecto a través de lo
que tenian en comun: la alteridad. El objeto del amor, sus representamenes y la cadena
de interpretantes estaban inmersos en un juego alterado por un poeta enamorado de «la
puta», «la puta» que resulté amante de la poesia; amor y tanatos dialogando, la muerte

enamorada del amor y en contra de la poesia, el yo poeta le reclama al otro (yo) sufrido
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y amargado. Pues, estas lecturas son parte de lo que provoca la critica como arte escritu-
ral educativo, convida a mirar desde otras perspectivas que valen la pena incorporar en

nuestra compleja formacion ética.

La educacién no es solamente un proceso de instruccion escolar; la eduaciéon no escolar
y social también amerita tratarlas desde las artes visuales y los procesos de ensefianza y
aprendizaje de la carrera de Disefio Grafico. Una de las principales funciones de la edu-
cacion es abrirles los ojos a los estudiantes para la vida, que miren —desde la ampliacién
del campo visual— al otro sin prejuicios ni complejos. En ese sentido, la critica juega un

rol protagoénico de aperturas: ayuda en la comprension de la diversidad.

Siendo la educacion un fendmeno multidimensional, no es de extrafar que este térmi-
no se aplique a diferentes factores que intervienen en el proceso educativo. la variada
posibilidad educativa del ser humano —su educabilidad, en suma- se realiza a través de
las relaciones con los demas y a través de los ricos y variados procesos de aprendizaje
social e instructivo. En otros términos: la educacion es una tarea y un reto fundamen-
talmente social. Es la relacion entre responsabilidad y libertad, entre sociedad y cultu-
ra, entre lo genético y lo social, lo que aporta a la educacion su auténtico sentido. Su
esencia es, por lo tanto, interaccional, o sea, social. (Petrus, 2004, p. 89)

Pienso que la reeducacion de las perspectivas como principio critico va de la mano, ade-
mas, con las relaciones del yo, el otro y el nosotros. Las lecturas con entendimiento,
comprension y aceptacion del otro, exige una recolocacion del yo que contribuye a la mi-
rada colectiva, flexible y tolerante del nosotros. De ahi que la critica como construccién
consciente y desprejuiciada en torno a la existencia del otro, sea otra manera auténtica de

educar desde el poshumanismo globalizado a la sociedad de nosotros.

Todo desemboca en ultima instancia en un nosotros siempre complejo y acaso do-
loroso, que hace honor a la fragilidad de las relaciones humanas dentro y fuera de
la vida publica. La alteridad implica tensién, desgarramiento, desencuentros y, por
mucho que se sazone, son menos abundantes sus contrarios. (Ruiz, 2007, pp. 9-10)
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Las practicas discursivas cuando tienen en su juego representaciones del pensamiento
critico, son capaces de develar un camino formativo ontoldgico: el ser se ve reflejado en
la obra de arte, como si esta fuera espejo de sus experiencias, las cuales dialogan sobre
el otro, lo otro: la resurreccion del yo. Este proceso de reconocimiento e identificacion
de las cualidades de la persona a través de representaciones visuales, permiten que los
estudiantes cuestionen sus miradas hacia ellos y necesariamente encuentren en la diver-

gencia un motivus para crecer: educarse.

3.1.2. LA CRITICA COMO JUEGO DISCURSIVO, ARTISTICO Y CULTURAL

Consideré oportuno mencionar algunas ideas escritas por Ana Maria Guasch (Barcelo-
na, Espafa, 1953) quien —desde un enfoque historicista y practico— conecta la nocién
de critica con la experiencia cultural a través de una secuencia discursiva semejante a la

propuesta de Eisner cuando nos hablaba de las dimensiones criticas.

[...] la critica implica candnicamente tres discursos sucesivos: el descriptivo, el in-
terpretativo y el evaluador, discursos que por una parte asumen el caracter de un
analisis cientifico o histdrico, es decir, objetivo, y, por otra, el caracter de experiencia
cultural de la que deriva el gusto del critico —intérprete de la obra de arte—, es decir,
de discurso subjetivo. (Guasch, 2003, p. 211)

En cambio, hay algo en el discurso descriptivo que propone Guasch (2003) que no habia
leido hasta el momento: «la critica debe pretender desarrollar una descripcion viva que
no solo busque crear el efecto de realidad (de evidencia y de energia), sino producir la
ilusion de presencia» (p. 217). Esto me hace pensar en la critica como un aparato que
estimula a la produccién de suefios, un discurso cuyas redes constitutivas marcan el de-

venir de un nuevo apartado de la historia del pensamiento humano.
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Junto al describir y al explicar, el acto critico implica un tercer estadio que pone en
juego la capacidad hermenéutica del critico: el de busqueda del significado de la
obra de arte, es decir, el interpretar [...] En el proceso de busqueda, y a veces, crea-
cion de significado, el critico se vale de la imaginacién, de los descubrimientos ori-
ginales y sobre todo del lenguaje, en concreto, [...] de las figuras retdricas (alegorias,
motaforas, metonimias, etc.). (Guasch, 2003, p. 221)

Han sido varios los autores que coinciden con que la interpretacion es una fase necesaria
para la critica, la interpretacion supone un mirar hacia lo metafisico del objeto en cues-
tion, implica replantearse historias, buscar en los tejidos significantes una experiencia y
«dar sentido a los significados parciales que se descubren en el curso de esta busqueda»

(Guasch, 2003, p. 221).

La propuesta de esta dimension en el curso de la critica es necesaria si queremos tocar su
esencia misma. Y no termina aqui, la critica requiere de valoracidn, de una postura ética
frente al objeto que me constituya como persona humana y fortalezca los lazos interper-

sonales en un ambiente social. A propdsito, Guasch (2003) escribio:

El ultimo estadio del ejercicio critico es probablemente la evaluacion o juicios de
las obras de arte. Juzgar una obra de arte significa apreciar su valor tanto intrinseca-
mente como en relacion a otras obras de arte, [...] evaluar el grado de conformidad
de esta obra con la intencidn artistica originaria. (p. 230)

El discurso critico es un ejercicio tedrico-practico cuya funcion de juzgar o evaluar
no es sinénimo de hablar mal sobre algo/alguien o salir a cazar errores para alimentar
el ego, sino mostrar un camino flexible y lleno de aprendizaje dialégico. «Debemos
asumir que los actos de escritura —la critica, por encima de todo, es un acto de des-
cripcion, de comunicacion, de inscripcion— permiten alcanzar la comprension de di-

mensiones que solo pueden serlo de ese modo» (De la Torres, 2012, p. 40).
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El disefio grafico constituye una manifestacion artistica, cultural y visual que exige, en estos
tiempos, mas capacidad critica que cualquier pintura, escultura, etc; sobre todo porque en
torno a ella existen dilemas conceptuales por resolver y nociones que replantear. Se maneja
el disefilo como un objeto con fines publicitarios, se ha tratado como un medio de comu-
nicacién visual carente del aura de la artisticidad (segiin el pensamiento moderno); por lo
que no conforma las denominadas «Bellas Artes», una clasificacion convencional y elitista
que sigue siendo discutible. Defiendo la idea de que el arte se disefia, por lo tanto, un disefio

puede convertirse en un objeto artistico si entra en el espacio legitimador del arte.

La critica del arte, extendida a las practicas discursivas de los estudiantes de disefio, ha
sido recolocada en este contexto educativo desde las amplitudes conceptuales y empi-
ricas de la cultura. Estas amplitudes permiten una reconsideracion de las artes visuales
como objetos culturales que identifican, representan y comunican politicas, ideologias y
tradiciones de una sociedad. Yo hablaria siempre de conceptos de critica de arte, mas no

de definiciones ya que esta

[...] carece de una definicion formal y no hay acuerdo sobre su significado. El senti-
do de este concepto queda comprometido por dos usos fundamentalmente antitéti-
cos: por un lado, la critica de arte se entiende como una practica histérica [...]; y por
otro, se considera una forma de escritura independiente de las condiciones histdri-
cas en que discurren los asuntos tratados. No hay una historia o filosofia fiable de la
critica de arte, y practicamente ninguna literatura sobre su concepto o naturaleza.
Dada tal disparidad, es mejor no dar por sentado que haya un consenso sobre lo que
significa la critica de arte, y considerar las diferentes definiciones alternativas. Esta
entrada se divide en dos secciones: La critica de arte como una suerte de escritura,
La critica de arte como una practica histdrica. (Elkins, 2017, p. 2)

De manera que sus multiples proyecciones solo pueden ser acogidas por otro concepto

con amplitud de significados: la cultura. ;Cémo vincular las artes visuales y la cultura?

Pienso que ninguna representacion artistica se escapa del impacto cultural, esto sucede
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porque entre las artes y la cultura se produce un juego dinamico; «cuando hablamos de
juego en el contexto de la experiencia del arte nos referimos al modo de ser de la propia
obra de arte» (Gadamer, 2012, p. 143). Dicho autor, también considera que si se le opo-
ne la conciencia estética al objeto cultural no se hace justicia a la verdadera situacion;
entiendo «situacién» por las relaciones contextuales del juego. De ahi que el concepto
de juego cobre tanta importancia. El principal vinculo entre arte y cultura reside en la

«valencia 6ntica de la imagen» (Gadamer, 2012, p. 182). Al respecto, agrega:

Sera pues obligado examinar con un poco de detenimiento el modo de ser del cua-
dro y preguntarse si la constitucion ontica de lo estético que hemos descrito partien-
do del juego, sigue siendo valida en relacion con el ser del cuadro. (Gadamer, 2012,
p. 183)

El principio éntico tiene que ver con lo que —desde la cosmovision cultural— creé el
autor e interpretd y comprendio el critico. Son las experiencias y tradiciones culturales
las que edifican los tejidos que conforman las visualidades artisticas de la obra como
critica de arte y permiten la construccién discursiva. «La especiencia hermenéutica tiene
que ver con la tradicion. Es esta la que tiene que acceder a la experiencia. La tradicion es

lenguaje» (Gadamer, 2012, p. 434).

3.1.2.1. LA CRITICA EN EL ENTRAMADO DEL DISCURSO SOBRE LA CULTURA VISUAL

La critica y su expresion mas acabada (el discurso critico) es la encargada de escalar
montafas de incertidumbres y dudas, de preguntas complejas, e ir estableciendo rutas
de acceso para llegar a la meta que es el entendimiento, la revelacién e intercambio del
conocimiento. Para ello es necesario desarrollar la capacidad de relaciéon y considerar la
critica como un medio que requiere del acervo cultural y del entendimiento de sus signi-
ficados, de visualidades intimas y externas. Foucault (1995) se refiere a la actitud critica

como
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Una cierta manera de pensar, de decir, también de actuar, una cierta relacién con lo
que existe, con lo que sabemos, con lo que hacemos, una relacién con la sociedad,
con la cultura, también una relacion con los otros [...] la critica no existe mas que en
relacion con otra cosa distinta a ella misma: es un instrumento, medio de un porve-
nir o una verdad que ella misma no sabra y no serd, es una mirada sobre un dominio
al que quiere fiscalizar y cuya ley no es capaz de establecer. (pp. 5-6)

El proyecto de critica sobre las artes visuales va mas alla del roce con estilos y formas,
encuentra su diégesis en la cultura visual vinculada a los procesos educativos y genera
un aprendizaje a partir de las interacciones; permite contar historias sobre experiencias
vividas relacionadas con el desarrollo artistico contemporaneo. A esta nueva narrativa
ha contribuido Fernando Hernandez Hernandez «desde la comprension critica de las

manifestaciones de la cultura visual» (Agirre, 2005, p. 14).

Las visiones actuales del arte, las corrientes del pensamiento sobre la cultura y la so-
ciedad (sobre todo las derivadas de la postmodernidad) han llevado a establecer que
la finalidad de una educacion artistica en la cultura cambiante e interrelacionada
actual seria aprender lo que es significativo, critico y plural. (Hernandez, 2000, p.78)

El Dr. Fernando Hernandez, en una entrevista con Maria Domingo en el 2015, propuso
—como accidn critica— al aprendizaje desde los vinculos entre los participantes del pro-
ceso educativo, teniendo en cuenta la perspectiva de viaje donde no sabes con lo que te
vas a encontrar; pero al mismo tiempo te produce placer y te incita a continuar. La critica
coloniza en una educacién interactiva cuyo objeto es reflejo de las relaciones sociales y

culturales. El mismo autor escribid:

[...] mas alla del placer o del consumo, un estudio sistematico de la cultura visual
puede proporcionarnos una comprension critica de su papel y sus funciones sociales
y de las relaciones de poder a las que vincula, mas alla de su mera apreciacién |[...]
(Hernandez, 2000, p. 142)
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La critica que sugiero para los estudiantes y la que ellos requieren no se basa en discursos
meramente historicistas y/o formalistas del arte ni en el requisito indispensable del per-
fecto uso de la técnica; se trata de ampliar el campo visual hacia zonas mas ontolédgicas
y culturales, de entender el proceso critico como una fase superior en la educacién y

cultura de los estudiantes de Disefio, de comprender que

[...] la nocidn de cultura visual responde a los cambios en las nociones del arte,
cultura, imagen, historia, educacién... producidos en los tltimos quince afios y esta
vinculada a la nocion de mediacion de representaciones, valores e identidades [...]
dirigidos al sentido de la mirada. (Hernandez, 2000, p. 141)

El discurso critico es entendido como «un lenguaje suceso (escrito o hablado)»
(Hernandez, 2000, p. 131); una representacién mediante simbolos de la cultura
visual. Aqui importa comunicar los contextos de vida y sus auténticas maneras de
mostrarse ante la comunidad que mira, siente y re-crea. Ademas, la cultura visual se
manifiesta como un lienzo de interacciones complejas, fruto de las capacidades inter-
pretativas, imaginativas, sensibles; de experiencias intelectuales, morales, politicas, én-
ticas, inmanentes, trascendentes; es decir, de una vida con multiples desplazamientos y
proyecciones. Tener una cultura visual no se limita solo a percibir los productos artis-
ticos visuales desde el paradigma o modelo estructuralista; «si hay algo en el estructu-
ralismo que dependa de la imaginacidn, de la sensibilidad o de la moda, en el sentido

corriente de estas palabras, eso no sera jamas lo esencial en él» (Derrida, 2012, p. 10).

3.1.3. LA CRITICA COMO ACTITUD Y VIRTUD: UNA CONCEPCION COMPLEJA DE LA ETICA

Para discursar criticamente es preciso un previo fortalecimiento de la ética, cuando me
preguntan qué entiendo por ética suelo responder con una afirmacién simple: es una
actitud filosofica ante la vida para pensar y vivir razonablemente bien. Tiene que ver

con el ser que quiere, puede y hace a partir del coraje, la generosidad y la prudencia; asi
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lo resumié Fernando Savater al referirse a la ética. De ahi que haya «algo en la critica
que tiene parentesco con la virtud» (Foucault, 1995, p. 6). El critico es virtuoso porque
primero aprendi6 a ser y luego a pensar. Todo lo anteriormente dicho son articulaciones

ontoepistemologicas de la ética.

La ética se nos manifiesta, de forma imperativa, como exigencia moral. Su imperati-
vo nace de una fuente interior al individuo, que siente en su animo la conminacién
de un deber. Proviene también de una fuente exterior: la cultura, las creencias, las
normas de una comunidad. También hay, sin duda, una fuente anterior, surgida de
la organizacion viviente, la transmitida genéticamente. (Morin, 2006, p. 21).

La resistencia de los estudiantes y profesores ante el ejercicio critico se debe, en parte,
a la falta de autonomia (que no significa autoritarismo) y al débil progreso del yo (res-
ponsable) que se relaciona con la sociedad (Gergen y Gergen, 2011). Por lo general,
cuando no hay conocimiento suficiente sobre los contextos de los objetos graficos,
cuando no se ha vivido desde la sospecha y el asombro, cuando no interesa la supera-
cién personal y no hay compromiso social; dificilmente pueda emerger un pensamien-

to critico-ético.

La ética es para los individuos auténomos y responsables, la expresion del impera-
tivo de religacion. Todo acto ético [...] es un acto de religacion, religaciéon con el
projimo, religacion con los suyos, religacion con la comunidad, religaciéon con la
humanidad y, en tltima instancia, insercion en la religaciéon césmica. (Morin, 2006,
p- 40)

A propésito de la autonomia, no se trata de pensar ni mucho menos hacer lo que
te dé la gana, sino de actuar con consciencia moral individual; lo que «reinscribe la
mente individual, en un nivel superior, en el bucle trinitario: individuo, sociedad,
especie» (Morin, 2006, p. 26). De manera que la autonomia se convierte en capacidad

critica cuando existe un vinculo con el entorno, asi «necesita energia exterior para
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regenerarse e informacion exterior para sobrevivir» (Morin, 2006, p. 38). Adicional
a esto, «Schiller defiende que la auténtica autonomia moral del sujeto es resultado de
su educacidn artistica y que por eso el arte auténtico y elevado es moralmente valio-

so» (Pérez, 2006, p. 70).

Fernando Herraiz Garcia es otro de los autores que me llamé mucho la atencién por-
que ha resuelto «crisis» en los procesos educativos a través del trabajo auténomo en
sus clases de Sociologia de la Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales a es-
tudiantes de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona. Esto supone
un resituar de las actitudes en el proceso educativo. Para ello, propone transformar
«la experiencia en produccion y autoria por parte de los estudiantes» (Herraiz, 2015,

p- 48).

Dicha manera critica de proceder, pone en evidencia los sistemas que aun no aceptan
que los estudiantes sean autores y a quienes creen que es el profesor el unico capacitado
y autorizado para ensefar. Por lo que estamos ante un pensamiento critico cuando —de
antemano— hay complejidad ética. Considero, como Morin (2006) que «lo mas com-
plejo comporta la mayor diversidad, la mayor autonomia, la mayor libertad y el mayor
riesgo de dispersion, la solidaridad, la amistad, el amor son los cimientos vitales de la

complejidad humana» (p. 41).

Otras de las cuestiones que tienen que ver con la fuerza ética, la educacién y que con-
ducen al camino de la facultad critica es la necesidad de cambio, de busqueda de lo
nuevo; la aceptacion de lo inesperado, del error, de la ilusion, de nuestros deseos, de
nuestros miedos. A proposito, Morin (2016) escribio: «La educacion debe mostrar que
no existe conocimiento que no esté, en alguna medida, amenazado por el error y la ilu-
sién» (p. 28). En el mismo texto titulado Los siete saberes necesarios para la educacion

del futuro él agrego:
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Lo inesperado nos sorprende, pues nos hemos instalado con demasiada seguridad
en nuestras teorias, en nuestras ideas, y éstas no tienen ninguna estructura para
acoger lo nuevo. Lo nuevo brota sin cesar; nunca podemos predecir como se presen-
tard, pero debemos contar con su llegada [...] Y, una vez sobrevenga lo inesperado,
tendremos que ser capaces de revisar nuestras teoria e ideas en lugar de permitir que
entre a la fuerza el hecho nuevo dentro de la teoria, la cual es incapaz de acogerlo
verdaderamente. (p. 43)

La actitud critica dista de ordenanzas y de la rigidez tipica del modelo educativo tradicio-
nal-reproductivo, en el cual los estudiantes cumplen a pie de la letra la orden del ejercicio,
sin derecho a meditar ni a salirse de los limites de una rubrica preelaborada por el docente;
donde los criterios de evaluacion estan contados y son puntuados. Morin (2006) propone «un
principio de accién que no ordene sino organice; que no manipule, sino comunique; que no

dirija sino anime” (p. 71) para crear contextos educativos, complejos y criticos desde la ética.

En la entrevista de Anna Maria Guasch a Arthur Danto se aborda el componente ético en
la actividad critica. Ellos hacian referencia al critico de arte ya declarado por el sistema
legitimador. No obstante, desde mi concepcion de ser critico mas universal, en el cual
incluyo al estudiante de disefio grafico con facultad critica, he traido esta cita porque deja

claro la importancia que tiene la ética en la praxis critica.

AMG: La ética del critico... ;Como definiria la ética del critico en nuestro mundo
del arte?

AD: La ética del critico se define a través de la naturaleza pedagogica de la actividad
critica [...] Si el principio ético fundamental generado por un imperativo pedagé-
gico es en realidad «adherirse a», estos problemas se disuelven. (Danto, citado por
Guasch, 2006, p. 113)

Asi como Danto, Ortega (2009) aborda una de las cualidades de las pedagogias criticas:
«la apuesta ética sustentada por fines de reconocimiento, empoderamiento y democra-

cia de sujetos que se reconocen desde sus diferencias y desigualdades en condiciones de
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género, de clase, de etnia, de sexo y en condiciones de subalternidad» (p. 27). A partir de
esta lectura pensé en la ética de la interculturalidad critica que se puede patentizar en las
practicas de produccién intelectual y reflexién moral en la educacién universitaria del
disefio grafico. Esta interculturalidad supone una inclusién como cualidad ética y, por
lo tanto, critica respeto al tratamiento de la diversidad. No se trata solamente de incluir
personas en el seno de la vida social o en espacios escolares de nivel superior, sino de
pensar en las interacciones epistemologicas de las distintas areas del conocimiento para
atender de manera integral cuestiones artisticas y filoséficas (axioldgicas, estéticas, éti-

cas, semiotica).

La ética de la persona que impulsa a la construcciéon de discursos criticos reside en la
misma facultad critica, en el «juicio de valor sobre algo: un hecho, un acontecimiento,
una accion» (Kupareo, 1967, p. 111), y en la manera que se utiliza el lenguaje para comu-
nicar pensamientos enriquecedores del saber, del ser y su moralidad. No pretendo caer
en el moralismo estético que busca «la dependencia del arte respecto a la moral» (Pérez,
2006, pp. 69-70), mas bien abogo por una postura intercultural que contempla el arte

como expresion valiosa desde el punto de vista moral (Pérez, 2006).

Asimismo, es oportuno entender la ética como actitudes para construir discursos cri-
ticos. Es decir, la critica como discurso exige un juicio valorativo que no se detiene ni
conforma con decir «x es bueno» sin una argumentacion; esto supone razones que sirvan
de sustento a la valoracién. Ahora bien, estas razones son dialogantes, distintas a las ra-
zones del objetivismo cientifico positivista; «lo que Toulmin llama razén valida y que es
objeto de una inspeccidn intersubjetiva» (Esquivel, 2005, p. 44). Esta postura o manera
de expresar con razones dialogantes una ideologia determinada es resultado de una ética
potente y por consiguiente de un discurso con cualidades criticas. Esta potencia ética
para construir discursos criticos requiere de ciertas actitudes dirigidas a determinadas

acciones y cualidades actitudinales:
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Dialogar con simpatia. Para desarrollar capacidades comunicativas visuales, primero la
persona debe querer relacionarse con los elementos que intervienen en la comunica-
cion, de manera que el interés, el deseo y la razén van a constituir algunos de los puntos
de partida que conducen al dialogo. Querer dialogar supone compartir informaciones,
conocimientos, saberes, emociones, experiencias. De ahi que el didlogo se convierta en

resultado de un principio ético: intercambios sociales de reciprocidad y simpatia.

[...] es la ética del discurso la que se ha esforzado por sacar a la luz ese vinculo
comunicativo que nos obliga moralmente, al descubrir que aquel con el que po-
driamos entablar un didlogo es un alter ego, un interlocutor valido. Puesto que el
dialogo nos constituye, porque incluso nuestra reflexion es un didlogo internalizado,
no somos individuos que deciden vincularse o no entre si, sino que ya somos en ese
vinculo dialdgico con otros. (Cortina, 2009, p. 194)

La simpatia va de la mano con el valor de la justicia social, no se detiene en uno mismo
y, como refiere Cortina (2009): «es la fuente de la aprobacién moral que acompana a
esa virtud. El sentimiento de simpatia permite transitar de la obligaciéon natural a la
obligacién moral; son los sentimientos sociales los que mantienen moralmente a la

sociedad» (p. 84).

Razonar con ethos. Comprendo esta actitud y accion ética como el efecto de sopesar el
alma concupiscible y el alma irascible, como diria Platén en Fedro o de la belleza; poner
en equilibrio los instintos y los deseos a través de la razon. La actitud que mueve a la
razon; es decir, la actitud racional convida a la persona a pensar con detenimiento, con
sentido critico porque analiza los contextos y construye respuestas a problemas sociales
a partir de logos (conocimientos, palabras, ciencias) y pathos (pasion, deseos, querer) en
relacion armonica para lograr una credibilidad (ethos) (Aristoteles citado por Alvarez,
2013). Razonar es la accién intelectual y moral que involucra a la razén como sustento de

valor y verdad. Ahora bien, veamos qué nos dice Cortina (2009) sobre estos conceptos:
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La razdn sabe de relaciones logicas y matematicas y sabe también de hechos; trata
de dilucidar si son verdaderas las conclusiones extraidas a partir de premisas y si
nuestras proposiciones corresponden a hechos reales. Pero en todo ese mundo no
encontrara ninguna cualidad moral, que sélo descubrimos al experimentar un sen-
timiento de aprobacion o desaprobacion. Las cuestiones morales no son cuestiones
de verdad o falsedad, sino de alabanza o reproche. (pp. 97-98).

Contextualizar. Posicionarse en contexto es una actitud muy saludable para pensar y es-
cribir criticamente sobre un objeto artistico determinado. Se trata de ocuparse de los
acompafiamientos, espacios, entornos y circunstancias del producto artistico visual (en

el caso de los estudiantes de disefio y en esta investigacion).

El contexto es inseparable de contribuciones activas de los individuos, sus compa-
fieros sociales, las tradiciones sociales y los materiales que se manejan. Desde este
punto de vista, los contextos no han de entenderse como algo definitivamente dado,
sino que se construyen dindmicamente, mutuamente, con la actividad de los parti-
cipantes. (Bedmar, 2009, p. 1)

Producir. No siempre se tiene las ganas ni se conscientica el valor de la escritura, esto
depende de la actitud de la persona que piensa y continua su recorrido en la creacién de
un producto/fruto de sus reflexiones y capacidades imaginativas. Puede que llegue hasta
el pensamiento y no sienta la necesidad de representarlo a través del discurso. Esa actitud
un tanto egoista impide que haya una conformidad con el yo que lee y no emancipe al yo

que produce.

Publicar. Es un acto de generosidad, piensas y haces al servicio de los demas. Esto supone
un cardacter social de la personalidad y el coraje para compartir experiencias. Recorde-
mos, decia Cortina (2009): «el caracter es ese conjunto de predisposiciones, de habitos,

para obrar en un sentido u otro, que nos vamos forjando dia a dia, a golpe de eleccién»

(p- 23).
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Me urge la siguiente interrogante: ;por qué la critica es virtuosa? Aunque la virtud haya
sido abordada desde la Antigiiedad, todavia constituye un estadio filoséfico y ético de
gran interés para el pensamiento critico. Hasta ahora he mencionado algunas asociacio-
nes, entornos, contextos y actitudes que catalogan a la critica como facultad, capacidad,
fuerza ética; discurso reflexivo, dialéctico, reeducativo, artistico, cultural, moral...sin
embargo, ;donde se puede hallar la virtud de la critica? Yo diria que en espacios donde se
valore una dualidad muy antigua de la teoria de la cultura artistica que es lo #til y lo bello
al servicio de las bondades inmanentes y trascendentes; es decir, bondades complejas y
sociales, se forja la virtud. Es la bondad la que nos da salubridad a la mente, nos impulsa

a pensar y producir con capacidades criticas.

En efecto, si la virtud es «ejercicio del alma», lo sera primariamente de su parte mas eleva-
da, la racional que, como se vio anteriormente, comporta a su vez una potencia calculadora
de orden tedrico y otra deliberativa de caracter practico. De otro lado, si la virtud es un
«habito electivo», tiene que haber una potencia del alma que fije la bondad del fin y la ade-
cuacién de los medios para alcanzar ese fin. Esta es la Prudencia (phrénesis). (Aristoteles,

2005, p. 25)

El fil6sofo clasico griego de la Antigiiedad establece una relaciéon potente entre virtud-al-
ma-razon-teoria-practica-bondad para alcanzar la prudencia, si en un momento pensé
que aludir a Aristoteles podria ocasionar ciertos conflictos con mentes mas frescas y
atrevidas de la palestra posmoderna y por considerar conceptos tan longevos para mi
trabajo investigativo, ahora estoy convencido del fuerte devenir e impacto de la virtud,
la bondad en pensadores como Butler (2001) y Davidson (2017), respectivamente; sin

importar cuanto tiempo ha pasado.

Butler (2001) elabord un ensayo sobre la virtud de Foucault que vive en la facultad y

practicas discursivas de aproximacidn critica, al respecto escribio:
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La contribucién de Foucault a lo que parece ser un impas en la teoria critica y post-
critica de nuestro tiempo es precisamente pedirnos que repensemos la critica como
una practica en la que formulamos la cuestion de los limites de nuestros mas segu-
ros modos de conocimiento, a lo que Williams se refirié como nuestros «habitos
mentales acriticos» y que Adorno describié como ideologia («el tinico pensamiento
no-ideolégico es aquel que no puede reducirse a operational terms, sino que intenta
llevar la cosa misma a aquel lenguaje que esta generalmente bloqueado por el len-
guaje dominante»). Una no se conduce hasta el limite para tener una experiencia
emocionante, o porque el limite sea peligroso y sexy, o porque eso nos lleve a una
excitante proximidad al mal. Una se interroga sobre los limites de los modos de sa-
ber porque ya se ha tropezado con una crisis en el interior del campo epistemolégico
que habita. Las categorias mediante las cuales se ordena la vida social producen una
cierta incoherencia o &mbitos enteros en los que no se puede hablar. Es desde esta
condicién y a través de una rasgadura en el tejido de nuestra red epistemoldgica que
la practica de la critica surge, con la conciencia de que ya ningun discurso es ade-
cuado o de que nuestros discursos reinantes han producido un impas. En efecto, el
propio debate en el que el punto de vista fuertemente normativo declara la guerra a
la teoria critica puede haber producido precisamente esa forma de impas discursivo
del que surge la necesidad y la urgencia de la critica. (p. 3)

Enjulio de 2019, lei un articulo —de esos que te mueven la cabeza por continua aprobacién—
del autor Richard Davidson, titulado: «La base de un cerebro sano es la bondad», y se puede
entrenar. Dicha lectura constituyd uno de los mas gratos regalos teéricos para comprender la

funcidn ética en la virtud critica desde la compasion, la amabilidad y la ternura.

Richard Davidson en 1992 conoci6 al Dalai Lama y el rumbo de su vida como investigador
y como persona cambié desde el instante en que le dijo: «Admiro vuestro trabajo, pero
considero que estais muy centrado en el estrés, la ansiedad y la depresion; ;no te has plan-
teado enfocar tus estudios neurocientificos en la amabilidad, la ternura y la compasion?» (1.
Sanchis, comunicacion personal, 27 de marzo de 2017). A lo cual respondi6 con la promesa
«de que haria todo lo posible para que la amabilidad, la ternura y la compasién estuvieran

en el centro de la investigacion» (I. Sanchis, comunicacion personal, 27 de marzo de 2017).
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Recupero estas palabras porque la critica como actitud y virtud de la critica contempla la
aceptacion de experiencias emocionales y la reeducacion de los tradicionalismos: «Du-
rante anos los cientificos interesados en el estudio del cerebro se centraron en el pensa-
miento, el razonamiento y el juicio cldsico. Muy pocos investigaron en zonas como el
trauma o las emociones; estos estudios eran como los hijos bastardos de la ciencia» (Da-
vidson citado por Pinods, 2019, p. 1) y «el tinico camino para convencer a alguien de que
merece la pena cultivar las virtudes es hacerle saber que el ejercicio de la benevolencia es
felicitante, que quienes la practican experimentan una felicidad a la que ya no querrian

renunciar» (Cortina, 2009, p. 85).

La benevolencia y la bondad como experiencias éticas, emocionales y afectivas aun
cuestan asimilarlas en asuntos de ciencia; pero en cualquier instancia investigativa, en
cualquier actividad desarrolladora, la bondad seguira siendo principio y fin de acciones
criticas. De ahi que este marco tedrico sea fundamental para comprender la necesidad de

fortalecer las practicas virtuosas de la critica.

3.2. INTERCONEXIONES Y DESPLAZAMIENTOS DEL DISCURSO CRITICO

Este orden me permitira no solo adentrarme en el universo de la critica como una
cuestion del pensamiento sino como teorizacion de sus relaciones y desplazamientos
con la cultural, la educacidn, el disefio y las artes visuales en el sentido global desde el
enfoque construccionista social. Mis pensamientos y experiencias respecto a las pers-
pectivas criticas van acompanados de las relaciones educativas con los estudiantes de
Disefio Grafico y sus practicas escriturales; son sus preocupaciones y necesidades las
que me impulsan a buscar maneras de aproximacidn al desarrollo de capacidades dis-

cursivas a través de la escritura critica.
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Llevar el pensamiento critico a la escritura constituye una accién neurolingiiistica com-
pleja, ya que el lenguaje escrito (critico) supone capacidades lectoras criticas e interco-
nexiones con otras capacidades de representacién grafica; al respecto, Diaz-Barriga y

Hernandez (citados por Rodriguez, 2007) piensan que:

[...] la produccion de los textos, [...] consiste en traducir el lenguaje representado
en un discurso escrito coherente, atendiendo a los contextos sociales y comunicati-
vos determinados; también es una actividad dialogica puesto que en el proceso de
escritura convergen, pluralidad de discursos o voces y, de este modo, en un texto se
entrecruzan el pensamiento del escritor y otros textos que son previos. Por ello, las
caracteristicas de la composicion escrita deben estar asociadas a aspectos funcio-
nales (qué decir, como decirlo, para quién decirlo, para qué y por qué decirlo) y a
aspectos estructurales (planificacion de la escritura, textualizacién y revision de lo
escrito).

Dicha «literacidad critica» «engloba todos los conocimientos, habilidades y actitudes y
valores derivados del uso generalizado, histdrico, individual y social del cddigo escrito»
(Cassany, 2006, p. 1) que —desde el postmodernismo— adquieren connotaciones di-
vergentes. Son estas relaciones las que he querido traer a acotacién en el presente marco

tedrico epistemoldgico.
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Figura 7
Desplazamientos del discurso critico por las artes, el disefio grdfico, el
construccionismo social y la literacidad critica posmoderna.

3.2.1. DISENO, ARTES VISUALES Y DESING THINKING EN PENSAMIENTO CRITICO:
RELACIONES DE SIMPATIA CONSTRUCCIONISTA SOCIAL

Un movil para este apartado

La tesis es un corpus de relaciones vivas y cambiantes, las mutaciones dependen de la
continuidad y el tratamiento que le demos a los contenidos que en ella se desarrollan
y del agenciamiento que se genera cuando le damos paso al didlogo, al pensamiento
critico, a las entregas y devoluciones, a la diversidad de criterios, a las colocaciones
y descolocaciones sobre los topicos de la escritura, ya que como lo piensan Deleuze
y Guattari (2011), «escribir no tiene nada que ver con significar, sino con deslindar,

cartografiar, incluso futuros parajes» (p. 12). De ahi que a partir de las revisiones y
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sugerencias hechas por Fernando Herraiz haya surgido la idea de discursar desde la
escritura y el construccionismo social, este nuevo aparatado de la tesis. Esto ocurrié en
una conversacion por Skype, Herraiz dejé caer la necesidad de pensar en la critica del
disefo, y a partir de ese instante mis desvelos se dieron con frecuencia, pensando en

cémo lo iba a contar.

Lo primero que hice fue comparar libros sobre critica del diseno, entre ellos Graphic
Desing Thinking de Ellen Lupton; Desing Thinking. Lidera el presente. Crea el futuro de Ma-
nuel Serrano y Pilar Blazquez; Desing Thinking para la innovacion estratégica. Lo que no
te pueden ensefiar en las escuelas de negocios ni en las de Diserio de Idris Mootee; también
busqué articulos y fui ampliando mi campo visual. Como padezco de insomnio matinal,
en una de esas madrugadas con ojos abiertos, hale por mi libreta de apuntes y comencé
a recordar que habia «mocha para todas las cafias», como diria mi abuelo Andrés Men-
doza. Acudi al recurso de los momentos de relacion con la critica en mis experiencias

educativas vinculadas al Disefio Gréfico.

Y nace el discurso

Reflexionar en torno al disefio, me obliga a responder algunas preguntas necesarias para
comprender sus rumbos, relaciones y alcances; no se trata solo de saber ;qué es el di-
sefo?, sino ;qué cualidades tiene? y ;cuales son sus vinculos con otras construcciones

visuales, epistemoldgicas y ontologicas?

Recuerdo que, en mi primer afio de la carrera de grado, recibi una asignatura denomi-
nada Fundamentos de la Forma a cargo del profesor Oscar Morrifia. Entre las unida-
des tematicas que impartié dicho docente estaba aquella dedicada a clasificar las Artes
Plasticas y Visuales. El Diseflo Grafico se encontraba en el grupo de las artes plasticas
visuales planimétricas. En aquel momento no me preocupé mucho por investigar ;por

qué el Disefio Grafico se incluia en esta linea de arte. Me conformaba con saber que era
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una manifestacion artistica plastica y visual ya que existia como materia en el espacio,
cargaba consigo cierta esteticidad y artisticidad y se pueden percibir fundamentalmente

a través de las percepciones visual y tactil (Morrifia, 2006).

Durante mi formacion como historiador del arte, me aproximé a ciertas nociones de Di-
sefo, desde otras asignaturas con enfoques mas historicistas, entre ellas Arte III (Rococd,
Neoclasicismo, Romanticismo, Realismo, Impresionismo y Postimpresionismo) y Arte Cu-
bano. Voy a hablar solo de aquellos topicos coherentes con el Disefo. Por ejemplo, en Arte
I1I, el cartel decimondnico y de principios del siglo XX postimpresionista, con énfasis en
la produccion de Toulouse-Lautrec (Francia, 1864-1901), era contenido de exdmenes. En
Arte Cubano abordamos los carteles de promocion cinematografica y otros dirigidos a las
politicas de la Revolucién Cubana iniciada en 1959. Me acuerdo de René Portocarrero con
su obra Soy Cuba (1964), a Raul Martinez Gonzalez y su Lucia (1968). Todos considerados
artistas plasticos cubanos, entre los mas mencionados, cuyas obras se han exhibido en el

Museo Nacional de Bellas Artes (Arte Cubano) de La Habana, Cuba.

Estos recuerdos no me habian interesado desde la mirada critica hasta que comencé a
trabajar como docente e investigador en la escuela de Disefio Grafico de la PUCESD. En
mi interactuar con los estudiantes y profesores de Disefio, con formacion en Disefio Gra-
fico e incluso en Educaciéon Artistica, nacen los conflictos, crisis y las exigencias de un
pensamiento critico que atienda la relacion entre disefio grafico y las artes visuales; por
mi parte, no desde el divorcio, sino desde los encuentros, los «eventos» (Atkinson, 2018)
y la interculturalidad. Habia iniciado una nueva aventura, otra carrera con filosofias y

epistemologias convergentes y en paralaje respecto a mi experiencia en Grado.

En las clases de Disefio Grafico en Latinoamérica y en las de Produccién Audiovisual se
me ocurri6 abordar una de las preguntas mas polémicas que hasta hoy he conocido en las

relaciones de aprendizaje universitario de dicha carrera: ;el disefio grafico puede llegar

130

a ser o no una manifestacion artistica visual?, esta era la interrogante que orientaba mi
trabajo investigativo y al de los estudiantes. Muchas veces las cuestiones referentes al ser
o0 no ser, generan discusiones que, si se manejan con flexibilidad y simpatia, se logran

importantes aprendizajes.

El estudiante Milton'’, como parte de su labor investigativa, entrevista al profesor José
Angel Gonzélez, y le hace la pregunta antes mencionada, la cual responde de la si-
guiente manera: «el disefio grafico no es ni puede ser arte», como mismo yo creia que
un urinario no podia ser arte hasta que conoci La Fuente (1917) de Marcel Duchamp,
aquel ready made fruto del Dadaismo que marcaba el fin del arte. Esto me obliga a
acudir a una pregunta archiconocida; pero necesaria: ;cuando un objeto se convierte
en objeto artistico? Aqui me atrevo a responder, con la ayuda de la memoria y un poco
de reflexion, dicha interrogante; asumo que cualquier objeto que entre en los espa-
cios legitimadores del arte (entre ellos, la critica, los museos, las galerias, los centros
educativos, las calles, etc.) y sean entendidos, dada las circunstancias, como arte; se
convierte en una produccion artistica. De manera que la existencia de las representa-
ciones visuales en las artes también goza de metamorfosis y cambios de concepciones

en dependencia de la dinamica cultural.

La respuesta del profesor y mi manera de entender el fenémeno, despertaron mas inquie-
tudes, curiosidades, que me invadian la mente porque desde mi formacién como Histo-
riador del Arte, el disefio grafico y las artes visuales gozaban de alianzas importantes. No
obstante, tenia que seguir colocado en la posicion del docente-investigador, quien vive
el asombro e intenta no caer en pensamientos categoéricos ni prejuiciosos. De ahi que
consideré el enfoque construccionista social como una manera prudente para atender

estos dilemas que surgieron en la presente linea de investigacién. “Los construccionistas

10 Estudiante de Disefio Grafico de la PUCESD, periodo 2017-2018, en el proceso investigativo de un trabajo de la asigna-
tura Produccion Audiovisual.
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no estamos encadenados a la historia ni a la tradicién. Cuando dialogamos, escuchamos
voces, hacemos preguntas, tomamos en consideracién metaforas alternativas y jugamos
con los limites de la razén, traspasamos el umbral hacia nuevos mundos de significados

(Gergen y Gergen, 2011, p. 15).

Ademas, intento abordar el disefio gréfico y las artes visuales no desde el divorcio ni la
exclusion, sino desde sus interacciones y comprometimientos. Este caso es parecido a
como se tratan el arte y la literatura (;la literatura no es un arte?), el audiovisual y el cine
(sel cine no es un audiovisual?) o el arte y las ciencias (;y las ciencias del arte?). Por eso
me muevo como construccionista, ya que el construccionismo no se empefa en esta-
blecer fronteras; piensa en «;como podemos traspasar las barreras que existen entre dar
sentido a las cosas cada uno por separado y construir juntos un futuro prometedor?»
(Gergen y Gergen, 2011, p. 34). Pienso que el dinamismo social y las distintas maneras
de ver las cosas, afectan las relaciones humanas de aprendizaje, impiden la monotonia y

la unidireccionalidad de los conceptos.

A medida que las ideas construccionistas se han ido extendiendo, paralelamente ha
sucedido lo mismo con la reflexion critica sobre nuestra vida cotidiana. ;Por qué ha
ocurrido asi? Porque desde el momento en que tomamos conciencia de que cual-
quier pronunciamiento sobre la naturaleza de las cosas —independientemente de la
posicion, los logros o la aparente genialidad del que habla— es simplemente «una
manera de ver las cosas», también nos damos cuenta de que podria haber otras.
(Gergen y Gergen, 2011, p. 30)

Leyendo el libro Desing Thinking para la innovacion estratética de Idris Mootee, encontré
dos cosas muy interesante y coherente con mis preocupaciones: una, el concepto que
publica sobre desing thinking: «es la busqueda de un equilibrio magico entre negocios y
el arte, la estructura y el caos, la intuicién y la logica, el concepto y la ejecucion, el espi-

ritu ladico y la formalidad, y el control y la libertad» (Mootee, 2014, p. 32) y la otra, una
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pregunta que es mucho mas ambiciosa que la que propongo en este apartado: «El desing
thinking, ;es ciencia o arte?» (Mootee, 2014, p. 34). En este contexto, me interesa estable-

cer la relacidn con el arte, no con la ciencia.

La «definicidon» desing thinking, dada por Mootee (2014), me hace sospechar en su
proximidad al pensamiento critico, ese que intenta resolver problemas sociales desde
las «relaciones dialécticas» como diria Fernando Hernandez. Esta definicion rompe
la inercia tradicional reduccionista que ubica al disefio desde la guarida meramente
comercial o publicitaria y declara la presencia de multiples componentes, entre ellos

el arte.

Por eso el tedrico del disenio y educador Horst Rittel llamé «malvados» a los proble-
mas del disefio, y propuso que necesitdbamos un enfoque totalmente nuevo, lo que
él llamo una segunda generacion de teorias y métodos del disefio [...], la segunda
admite que las distinciones entre disefio sistematico e intuitivo y entre disefio racio-
nal e irracional son insostenibles.

El desing thinking es popular entre los educadores y los emprendedores sociales
que buscan innovaciones sociales, y exige soluciones creativas dentro del contexto.
(Mootee, 2014, p. 35)

Serrano y Blazquez (2014) también reflexionan criticamente sobre el desing thinking y
encuentran en la imaginacidn, en el cuestionamiento y en la paciencia innovadora, valo-
res muy importantes para su desarrollo. A partir de esta lectura adverti una de las causas
fundamentales que atentan contra el pensamiento y el discurso critico del disefio, se trata

de las respuestas emergentes.

Para desarrollar el pensamiento de disefio es necesario cultivar, como hemos dicho
anteriormente, una predisposicion a cuestionarse todo. De esta forma evitaremos
tener opiniones sesgadas.

Debemos evitar, por tanto, encontrar una respuesta demasiado pronto. De esta for-
ma nos cercioramos de que hemos llevado a la practica la mejor solucion posible y
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de que hablamos en el lenguaje de las posibilidades y no en el de las limitaciones. En
palabras de David Burney, «la gente que exige saber la respuesta demasiado pronto
mata la innovacién». (Serrano y Blazquez, 2014, p. 55)

Este error suele cometerse con frecuencia, atropellamos los procesos y sus exigencias
ontoepistemologicas; queremos que todo salga lo antes posible e incomodamos al tiem-
po, dejamos de vivir con gusto los procesos. No dejamos lugar para la meditacién y la

reflexion critica antes de construir los discursos.

Con estas lecturas he aprendido que -desde el construccionismo social y su valor criti-
co- las artes visuales, el disefo, el desing thinking y los discursos; estain constantemente
dialogando, interactuando, mutando segun los contextos, los entornos, los lenguajes de
las distintas tradiciones culturales. Comprendi que todo es posible al mismo tiempo que
se niega; que lo mas conveniente para solucionar problemas conceptuales, existenciales,

ontologicos, epistemoldgicos es ampliar la mirada y sumir las inmanencias divergentes.

3.2.2. PENSAMIENTOS Y DISCURSOS CRITICOS DESDE ALGUNAS VOCES
CONSTRUCCIONISTAS SQCIALES: EL PODER DE LO RELACIONAL

Hasta hace poco me estuve preguntando respecto al pensamiento critico y al discur-
so0: ;como se establecen y relacionan? y ;cudles son sus delimitaciones y alcances? Estas
cuestiones me resultaron necesarias abordarlas porque a lo largo de la tesis se repiten;
sin embargo, no habia dejado claro cudles eran mis nociones, reflexiones y maneras de

entenderlos.
Considero que el pensamiento critico se logra a partir del desarrollo de las capacidades

de relacion; es decir, de «la reconstruccion relacional de la mente» (Gergen y Gergen,

2011, p. 44). De ahi que la formacién de identidades criticas sea algo tan complejo.
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Crear el yo relacional no es tarea facil, principalmente porque las palabras que
conocemos son producto de la tradicion individual. Disponemos de miles de
términos que hacen realidad las condiciones y los contenidos de la mente indi-
vidual. Podemos empezar a hablar, y no acabar, de nuestros pensamientos, sen-
timientos, deseos, esperanzas, suefios, ideales...Por el contrario, tenemos muy
pocas palabras para describir las relaciones. Es como si nuestro lenguaje fuera
enormemente rico para describir las piezas de un tablero de ajedrez, pero tre-
mendamente pobre para describir el propio juego. ; Cémo podemos dar sentido
al yo relacional sin empezar por asumir la idea de la mente individual? (Gergen
y Gergen, 2011, p. 44)

Cuando decidi investigar sobre scomo favorecer las relaciones de aprendizaje critico en los
estudiantes de disefio grdfico?, suponia dos cuestiones esenciales: la actividad mental de la
cual surgen los pensamientos y los discursos mentales y la exteriorizaciéon de los mismos
a través de las representaciones comunicativas. Desde mis propias nociones entendia
que existia un pensamiento aislado que no podia ser critico ya que las construcciones se
dan a partir de las relaciones y un pensamiento relacional que tendia a la formacién del
pensamiento critico, el discurso mental y el representacional (oral, escrito, visual, sono-
ro, etc.). Mds me llamo la atencion el pensamiento relacional critico y el discurso critico
representacional (escrito), porque eran los que mayor dificultad presentaban los estu-
diantes de Disefio en los procesos de produccidén académica. Esta necesidad no responde
a un capricho propio, esta contemplada en el disefio curricular de la carrera, aun cuando

sea controversial en las clases.

Por lo tanto, lo critico en el pensamiento y en el discurso se convierte en una cualidad,
en un valor cuyo elemento detonador es la capacidad de relacion. ;Como saber lo que
sentimos, pensamos, deseamos, recordamos si todo ello permanece en el cerebro? De
ahi la importancia que tienen los lenguajes en la comunicacién de los afectos. «No es
posible ver los pensamientos en el cerebro» (Gergen y Gergen, 2011, p. 44). Burr (1995)

también penso en el lenguaje como via para dar a conocer aquello que nos identifica y
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afecta como personas; al respecto escribio: «I suggested that our sense of ourselves as
people, our identity, can be seen as constantly being sought after, contested, validated,
maintained and so on through the use of language» (p. 46). Y dicho lenguaje «is structu-
red into a number of discourses, and that the meaning of any signifier” (for example, a
word) depends upon the context of the discourse in which it is used» (p. 46). Estas con-
sideraciones de Burr hacen que los significados que el lenguaje y los discursos adquieren
dependan de las relaciones con el contexto; es por ello que el lenguaje es considerado un

elemento a tratar en los discursos construccionistas sociales.

El construccionismo social «as a theoritical orientation which to a greater o lesser de-
gree underpins all of these newer approaches, which are currently offering [...] critical
alternatives in social psychology, as well as in other disciplines in the social sciences and
humanities» (Burr, 1995, p. 1); es una postura critica del conocimiento que se construye

a partir de las relaciones sociales fundamentalmente discursivas.

Antes de llegar a las nociones del discurso critico, primero me urge dejar entredicho ;qué es
un discurso?; una pregunta que ya se habia hecho Vivien Burr en su texto An Introduction
to Social Construcionism. Serfa mas prudente hablar de «discursos» y «analisis de los dis-
cursos» porque no hay un tnico concepto ni todos responden a la misma tradicion tedrica,
ni paradigmatica. «These terms can have rather different meanings depending upon the
theoretical traditions that writers are using, and this depends in turn upon the particular
issues and problems the writers wish to address» (Burr, 1995, p. 46). No obstante, Burr
(1995) da un concepto proximo a las cualidades de lo que posteriormente considero

discurso critico:

A discourse refers to a set of meanings, metaphors, representations, images, stories,
statements and so on that in some way together produce a particular version of
events. It refers to a particular picture that is painted of an event (or person or class
of persons), a particular way of representing it or them in a certain light. (p. 48)
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La critica como discurso critico tiene en la mira los didlogos, que no son mas que
relaciones entre voces; entiéndase como voces, las maneras de pensar, de ver, de sen-
tir, de vivir; «las palabras de que nos servimos para referirnos a lo mental se crean
a través del didlogo» (Gergen y Gergen, 2011, p. 45). Sin embargo, no me refiero a
cualquier dialogo sino aquellos que suponen imaginacién creativa, discernimiento;
dialogos que generan dudas, incertidumbres, sospechas, cuestionamientos. Ademas,
revelan divergencias, alteridades, otredades; dialogos que desplazan lo trillado y

construyen nuevas metaforas.

El uso de la metafora lingiiistica por parte del socioconstruccionismo, nos ha mos-
trado muy acertadamente que el lenguaje no es en absoluto una puerta abierta hacia
una realidad exterior, sino que con el lenguaje construimos realidad, a partir de
significaciones producidas a través de las relaciones sociales. O sea que lenguaje,
realidad y relaciéon van de la mano. Asi los objetos han dejado paso a las relaciones
sociales. (Pujal, 2003, p. 131)

Al hablar de las «relaciones sociales» hay una implicancia de las subjetividades com-
partidas y en dialogos continuos. No se trata de obviar la sujecion de las subjetivi-
dades sino de encontrar maneras de relacion entre ellas. El pensamiento critico y el
discurso que emana de este, necesitan de politicas deconstructivas, capaces de des-
plazar el yo individualista y aislado, al que desde sus subjetividades forma parte de
un «espacio de lo cotidiano, de la interaccién dialégica con los otros y de la accién»

(Pujal, 2003, p. 131); yo diria una accién de cambio.

El discurso critico lo veo como un sistema de construccion de ideas respecto a ob-
jetos, procesos, fenémenos, realidades, ficciones, etc., con ciertos valores en la ree-
ducacion, reflexion y crecimiento de las personas sociales. En este caso, los objetos

de los cuales se pretenden discursar criticamente son las artes visuales. Los objetos
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no se eligen al azar, responde a una realidad préxima al sujeto que discursa y a los
discursos que le acompanan en sus experiencias colectivas. Continuaré abordando

las relaciones entre las artes visuales y el disefio en el préximo apartado.

3.2.3. LA EDUCACION CRITICA DE LAS ARTES VISUALES Y SU INTERDISCIPLINARIEDAD EN
LAS EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE DEL DISENO GRAFICO

Desde que vi el distributivo de las asignaturas Semiologia, Producciéon Audiovisual y Dise-
fio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador, supe de la presencia de las Artes Visuales como
objeto en comun e interdisciplinario. Ya tenia mi concepto de artes visuales y su relacion
con el disefio grafico incorporados desde que estudiaba Historia del Arte en la Universi-
dad de La Habana. A lo largo de mi formacién académica algunos docentes que me han
acompanado han querido establecer una ruptura, un muro reduccionista en las relaciones
del Disefio con las Artes Visuales desde el punto de vista conceptual y existencial. Historia-
dores del Arte y disefiadores que ven al disefio grafico como mero objeto de comunicacién
visual con fines retéricos. Pero esto no queda aqui, en dialogos con la Doctora en Ciencias
sobre Artes, Marfa de los Angeles Pereira (docente de Historia del Arte en la Facultad de
Artes y Letras de la Universidad de la Habana) y con el Disefiador e Ilustrador Grafico
Darwin Fornés Baez (graduado con Honores del Instituto Superior de Disefo, ISDi, Haba-
na, Cuba), negaban la pertinencia del pensamiento critico sobre artes visuales como praxis
intelectual de los disefiadores graficos. A partir de estos dilemas, para nada rechazados por
mi porque se trataba de personas respetadas y admiradas por su recorrido intelectual, de-
cidi cavar en mis experiencias lectoras, criticas y en la de los estudiantes de Disefio Grafico

de la PUCESD.
De ahi que les orienté un ejercicio critico a los estudiantes de Disefio Grafico (consistia
en la produccién audiovisual de una entrevista dirigida a expertos en artes visuales y di-

sefio grafico, sobre el vinculo entre ambos campos de estudio); pude advertir que existian
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dudas en cuanto al concepto y proyeccion de las artes visuales. También hubo negacion,
por parte de uno de los docentes, del disefio como manifestacion artistica visual. En rea-
lidad, mi interés era despertar el espiritu critico de los estudiantes a través de narrativas
audiovisuales, que repensaran los conceptos y los vinculos de las artes visuales con el
disefio grafico, que establecieran relaciones epistemoldgicas y experienciales sobre las

artes visuales para aproximarnos al discurso critico.

En este contexto educativo de las artes visuales como objeto de estudio del disefio gra-
fico, el concepto adquiere un giro trascendental: «Las Artes Plasticas y Visuales no son
unicamente el resultado de determinadas habilidades manuales y el perfeccionamiento
técnico en el uso de los materiales y herramientas, sino que nos proporcionan un cono-
cimiento del mundo distinto y complementario al de las ciencias» (Diaz, 2011, p. 164). Y
yo agregaria que las artes visuales son expresiones humanas de emociones, conocimien-
tos y actitudes con relacién a las multiples proyecciones culturales de la sociedad, cuyo
proceso de reconocimiento inicia en la percepcion visual y tactil y se complejiza en la
critica; son phantasmas/imdgenes creados por la mente, el espiritu/sensible y las manos
de personas con algo que decir, es un conjunto de manifestaciones artisticas que existen
como materia en el espacio y mutan desde la performatividad humana y la dinamica

cultural.

Recuerdo una de mis clases de Historia y Teoria del Disefio Grafico, la habia planificado
por el libro titulado Historia del Disefio Grafico, de los autores Philip B. Meggs y Alston W.
Purvis, publicado en el afio 2009, trataba la Parte III: El puente al siglo XX y los temas EI
movimiento de Artes y Oficios, El Art Nouveau, entre otros. Me llamé mucho la atencion —
después de los dilemas contados con anterioridad— que tales movimiento y estilo (respec-
tivamente) estuvieran incluidos en la Historia del Disefio Grafico y mas atin que creadores
como Toulouse Lautrec (Francia, 1864-1901), considerado pintor y cartelista francés deci-

mononico, estuviera nombrado en la historia de los disefiadores graficos y artistas visuales,
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y que sus obras por ende sean arte y disefio. Menuda inconsistencia irdnica si le hacemos
caso a quienes segregan las artes visuales del disefio grafico. Una disonancia e incoherencia
que hasta hoy les hago saber a quienes creen que el disefio no puede ser una expresion ar-
tistica visual. Esta manera de pensar que busca relaciones, lazos, vinculos y dilemas hacen
que la mente del disefiador vaya forjando la magia de los constructos criticos. La critica va
de la mano con los cuestionamientos, las sospechas, las incertidumbres, las aventuras, la
imaginacion y el escrutinio. Solo una reeducacién de la percepcion, perspectiva y experien-
cias pueden develar el pensamiento critico sobre las artes visuales. Si es 0 no parte de las
artes visuales el disefio grafico, si un disefio es arte o no; son cuestiones que debe pensar el
disenador-critico, no aquel que amputa la introspeccién respecto al entramado tedrico del

disefio gréfico y su representacion a través del discurso critico.

Después de la entrevista que le hice a Darwin Fornés y las conversaciones que tuvimos
respecto al discurso critico sobre artes visuales en Disefio Grafico, recibi un mensaje rei-
vindicativo y generoso donde me compartia un texto que defiende la formacién integral
del estudiante de disefio grafico y la necesidad de que también se interese por la teoriza-

ciéon compleja del disenio. Esto supone una aproximacion al discurso critico.

Tanto las artes visuales como el disefio grafico seran observados desde la interdiscipli-
nariedad. Aunque hablemos de distintos significantes, habra un punto de encuentro de

significados visuales, de narrativas y culturas visuales.

Cuando hablamos de algo Interdisciplinar, puede tratarse de un resultado Interdis-
ciplinar, que combina diferentes disciplinas o especialidades profesionales y, sobre
todo, que pertenece a todas ellas, siendo dificil si no imposible adscribirlo a una
sola [...] Asi mismo, Interdisciplinar puede ser un procedimiento que produzca un
resultado no necesariamente Interdisciplinar, esto es: s6lo durante la elaboracién se
utilizan disciplinas, especialidades o enfoques de procedencia distinta. (Aladro-Vi-
co y Delgado, 2013, p. 1)
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Practicas artisticas y disefiisticas interdisciplinarias y su relacion
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Textos y paginas de referencia para revisar: Guia para realizar un...

p En esta web, en la clase de la semana 10 hay un texto que te
(‘& puede servir.

Imagen 2

De cémo una conversacion a través del chat, devenido en referencia y
aprendizaje. Darwin me compartio este texto que pone la atencion en las
relaciones entre disefio grdfico y las artes visuales desde una perspectiva critica

Estas falencias conceptuales y debilidades discursivas se deben a que todavia no se le ha
atribuido al estudio del Disefio Grafico el valor filosdfico, teérico y critico de su praxis.
Segun algunos estudiantes y profesores de la PUCESD, los disefiadores solo necesitan

saber disefar en el sentido mas pragmatico de la construccién material del objeto visual,

para persuadir a su publico y cumplir con las exigencias de la publicidad.

Normalmente al estudiante no le gustan ni le interesan los procesos teéricos que
soportan su aprendizaje practico, intenta brincar de los requerimientos del proyecto
de disefo a la resolucion mds inmediata posible. Quizas buena parte del problema,
es que los docentes no hemos sido capaces de hacerles ver su importancia. Resulta
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increible que en las escuelas de disefio se hable tan poco de disefio, mas alla de la
practica irreflexiva y de las teorias abstractas que no encuentran aplicacion clara en
la realidad. (Tostado, afio, p. 145)

Es por ello que la educacidn critica de las artes visuales en estudiantes de Disefio Grafico
es una necesidad urgente para lograr una formacién mas integral y significativa. Los es-
tudiantes de Disefio se relacionan en sus clases con la pintura, la escultura, el grabado, la
fotografia, el cine, las nuevas proyecciones postmodernas audiovisuales y conceptuales;
estas manifestaciones de las artes visuales inciden, matizan, condicionan y dialogan con
las producciones que consideran propias del disefio grafico. Es a través de la interpreta-
cioén y construccion del discurso critico, entendido como la representacion tedrica del

pensamiento critico, que podran entretejer nuevas experiencias creativas.

[...] un disefiador creativo puede ser resultado de acciones conscientes, planeadas y
estructuradas con la finalidad de optimizar el acceso a campos simbolicos complejos
Y, por tanto, a ideas concretas y viables basadas en el pensamiento razonado, anali-
tico y no solamente en la expresion visual libre, lo cual no implica que esta ultima
cualidad no resulta importante o necesaria. Es también muy importante que el estu-
diante no abandone sus experiencias o habilidades manuales, técnicas o tecnoldgi-
cas, ni su capacidad de resolucién practica de las cosas. No se trata de empantanarse
en procesos tedricos sin sentido, sino de utilizar el conocimiento de todo tipo y
en todas sus facetas para promover la concepcion, modelado e implementacién de
ideas, no desde la logica del genio creador, sino desde la del pensador eficaz. Disenar
es pensar. (Tostado, 2018, pp.152-153)

La educacidn critica sobre las artes visuales en la carrera de Disefio Grafico convida a
profesores y estudiantes a hacerse preguntas que van mas alla de la apariencia fisica de
los elementos graficos del disefio, preguntas que despiertan curiosidad desde la teoria de
la cultura artistica del disefio grafico; buscan en las artes visuales una respuesta sobre las
formas innovadoras de educar y decir como aprender. La critica siempre es educativa y

requiere del discurso para ser comprendida. Hago referencia al discurso escritural sobre
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las artes visuales, ese que se establece a través de estructuras lingiiisticas que representan
al saber relacional que proviene de la cultura visual: «una narrativa para la educacién de
las artes visuales, en tanto las narrativas son formas de establecer cdémo ha de ser pensa-
da y vivida la experiencia, en este caso, la experiencia escolar» (Mejia, 2008, p. 36). De
manera que la critica es promotora y a la vez resultado de las relaciones pedagogicas que
persiguen esta linea de aprendizaje. Es por ello que propongo acercarnos a las nociones

de las pedagogias criticas y la educacién critica.

3.2.4. LITERACIDAD CRITICA Y POSMODERNIDAD: DISCURSO, LECTURA Y ESCRITURA
DIVERGENTES

Mientras relefa el marco teérico de mi tesis descubri que me faltaban algunas relaciones
mas cercanas a las nuevas practicas discursivas postmodernas, las mismas exigian otras
conexiones con la critica. Sobre todo, la critica como practica escritural de las signifi-
caciones y perspectivas de las artes visuales, objeto de estudio con el que los discentes y
docentes de Diseflo Grafico convivimos en multiples asignaturas de la carrera. Pensé en
la necesidad critica a través de la escritura ya que «escribir es una macrohabilidad que
envuelve también etapas que se inician cuando los significados o las ideas formadas en
la mente del hombre buscan una imagen grafica significativa de la variedad de elementos
iconograficos de una determinada lengua [...]» (Rodriguez, 2007, p. 243). Por lo tanto,

escribir es otra manera de disefiar el pensamiento.

Para ello, me resultaba necesario abordar también las lecturas y llegar a algunas reflexio-
nes que abrieran el abanico tedrico-practico vinculado a los tejidos que articulan la cri-
tica posestructuralista. «Es que, a estas alturas, la forma no parece relevante respecto al
conjunto de relaciones, referencias y apelaciones a la experiencia de y con el espectador;
y la educacién de las artes no puede ser porfiadamente indiferente a estas condiciones»

(Miranda, 2013, p. 4). De ahi que adverti, en uno de mis desvelos matinales, después de
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leer con anterioridad los textos de Thab Hassan, Hal Foster, Jacques Derrida y Daniel
Cassany, que los contextos de literacidad y la critica requerian ser abordados desde los
subterfugios de una escritura critica postmoderna, en algun apartado del presente traba-

jo investigativo.

Fue entonces cuando decidi tratar los referentes ideoldgicos postmodernos y plasmar-
los en un lienzo de tejidos rizomaticos (Deleuze y Guattari, 2016). Para ello, hablaré
de lo que supone la posmodernidad para la critica y el surgimiento de la critica post-
moderna, trataré la deconstruccién de Derrida como estrategia de lectura critica y
abrazaré las propuestas de Cassany (2015) respecto a la «literacidad critica» y sus pro-

yecciones postmodernas.

literacidad

postmodernismo

Figura 8
Engranaje conceptual y contextual del discurso critico escritural.
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3.2.4.1. AL FILO DEL POSMODERNISMO: PARALELISMOS ENTRE LO POSMODERNO Y EL
DISCURSO CRITICO

Revisité las lecturas de Hals Foster (13 de agosto de 1955 Seattle, Washington, Estados
Unidos) y de Thab Hassan (17 de octubre de 1925 - 10 de septiembre de 2015 arabe-esta-
dounidense) en El Postmoderno, el postmodernismo y su critica, seleccion de textos reali-
zada por el cubano Desiderio Navarro (investigador y critico cubano de literatura y arte)
para relacionar el advenimiento de una etapa importante, de un cambio de ideologia o de
sensibilidad que llega con el posmodernismo y las perspectivas discursivas que brinda

este para el desarrollo de la escritura.

Quiero partir de una definicion historicista del término posmoderno para adentrarme
posteriormente en las acepciones mas complejas o matizadas sobre este concepto polé-
mico. Luego iré tejiendo un sin nimero de nociones que me permitiran aportar recursos
gnoseoldgicos de la critica postmoderna para fomentar las capacidades criticas de los

estudiantes del grado de disefio en asignaturas relacionadas con las artes visuales.

Hal Foster para definir el posmodernismo expresa: «Como término cronoldgico, a me-
nudo se lo restringe al periodo que media entre 1860 y 1930 o alrededor de esas fechas,
aunque muchos lo extienden al arte de postguerra o modernismo tardio» (Foster, 2007,
p- 169). Este concepto impreciso en una linea de tiempo me va conduciendo a una de las
cuestiones importantes de la critica postmoderna como praxis intelectual, la relatividad

de las cosas, de las visiones, de las apreciaciones...

El relativismo del significado es la médula espinal de la sensibilidad postmoderna;
lo que en definitiva enriquece la oratoria y la escritura para generar reflexiones, de-
bates que pueden favorecer el desarrollo del ejercicio critico en los estudiantes. Alli

donde no encontramos una verdad absoluta, encontramos un montén de verdades
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sujetas a cuestionamientos, sospechas y extraiamiento. Esto se puede traducir en un
elemento fundamental del postmodernismo que es la falta de pureza —esta tltima
presente en el modernismo segin Hal Foster— a cambio del pluralismo —al que hace
referencia Thabb Hassan— en la ideologia postmoderna y que mas adelante trataré

con detenimiento.

Hal Foster comenta que el modernismo, ademas de buscar la pureza de las cosas, busca
el andlisis historicista, en cambio el postmodernismo se queda con la radicalizacién van-

guardista; pero libre de historicismos (Foster, 2007).

Lalibertad expresiva que esta presente en la critica posmoderna, sin ataduras académi-
cas, es valida como herramientas de escritura. Quizés los estudiantes cuando dan sus
primeros pasos en el ejercicio critico creen que el profesor lo medira con un termoéme-
tro riguroso; pero en realidad el aprendizaje es un proceso y debemos motivarlos a no
abandonar el camino lleno de tropiezos. El profesor debe comprender la flexibilidad
del mensaje si realmente se quiere aprovechar la huella postmoderna. Con la practica
de la escritura el estudiante se va identificando con un estilo de redaccién aunque sin
descuidar la posibilidad de que un dia tendra que regirse por pautas, metodologias o

politicas editoriales.

Thabb Hassan también circunscribe el posmodernismo en un velo impreciso, inseguro o
ingravido. Hassan para referirse a la época posmoderna dice: « ;Pero qué es el posmo-
dernismo? Todavia no puedo proponer ninguna definicioén rigurosa de él, en la misma

medida en que no podria definir el propio modernismo» (Hassan, 2007, p. 20).

No debo extenderme en el debate de encontrar los limites acertados del modernismo con
el posmodernismo —estos caminos quedaran para proximos estudios— sino en mostrar

algunos de los rasgos posmodernistas que si distinguié Thabb Hassan y que de cierta
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manera define algunas cuestiones postmodernas que nos sirven como herramientas
para armar un basamento discursivo que podemos aprovechar para buscar caminos

posibles que conduzcan a los estudiantes de Diseiio Grafico.

Thabb Hassan en su texto El pluralismo en una perspectiva postmoderna determina 11
rasgos que explican muy bien el caracter diverso del discurso postmoderno. Aunque él
no considera estos 11 rasgos suficientes para definir el posmodernismo (Hassan, 2007) yo
si creo que lo describen y me detendré en algunos de ellos para explicar como aportan
ingredientes al aparato critico que debe dominar un estudiante que recibe asignaturas de
artes visuales a la hora de crear y deconstruir una obra. Por otro lado, pretendo hacer un
analisis que me permitira aproximar a los jévenes a las actitudes y capacidades que exige

su tiempo

Estos 11 rasgos que mencioné anteriormente son: indeterminacion, fragmentacion, des-
canonizacidn, ausencia del yo, impresentable, ironia, hibridacién, carnavalizacion, per-
formance, construccionismo e inmanencia (Hassan, 2007). No me voy a detener en to-
dos, pero si amerita comentar algunos o relacionarlos con las posibilidades que ofrecen

porque ellos resumen el espiritu postmoderno y sus entretelas educativas.

El primer rasgo, la indeterminacion —de la cual hablé anteriormente cuando presenté
la postmodernidad—, es entendida como esa ambigiiedad que puede percibirse en una
obra visual o en una lectura. Tal vez esta experiencia crea resistencia en el estudiante
porque las interpretaciones explicitas o literales son mas comodas para ellos; pero deben
interactuar también con el mensaje indeterminado, el mensaje impreciso porque les ayu-
da a escoger uno o varios caminos dentro de un gran espectro de posibilidades gracias
a la subjetividad y a la imaginacién. La multiplicidad de interpretaciones, ya sea de un
texto escrito o de una obra visual permite que surja el didlogo dialégico donde prima el

respeto y la tolerancia.
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En los estudiantes, zozobra la apropiacion organica del significado de alguna obra perte-
neciente a las artes visuales, pero en cambio el aspecto formal si lo digieren mejor. ; Acaso
nuestros estudiantes arrastran la ideologia de la modernidad formalista, mas no el espiritu

postmodernista entendido como la necesidad de encontrar un significado/s en las cosas?

A pesar de que trato de apropiarme de la hermenéutica de la critica postmoderna para
aprovechar métodos que favorezcan la interpretacion en asignaturas relacionadas con las
artes visuales, tuve que acudir a las paginas de las Lecciones de Estética de Hegel con el fin
de ir a una de las génesis de la filosofia del arte universal con el propdsito de entender el

giro del pensamiento postmoderno.

Hegel a pesar de ser un hombre del siglo XIX, idealista, perteneciente al Romanticismo —pe-

riodo de puro sentimiento y antirracionalista— resalta la importancia del arte significativo.

De manera parecida la obra de arte debe ser significativa, y no ha de agotarse con estas o
tales lineas, curvas, superficies, oquedades, perforaciones de la piedra, con tales o cuales
colores, tonos, sonidos verbales, o con las peculiaridades de cualquier material utilizado;
sino que ha de desarrollar una vida interior, una sensacion, un alma, un contenido y es-
piritu, que nosotros llamamos significacion de la obra de arte. (Hegel, 1989, p. 20)

En esta cita el punto conector con la postmodernidad es la idea de que debemos identifi-
car el contenido, el significado inmerso en la visualidad postmoderna, mas no centrarnos
en el formalismo (Hegel, 1989). Este nivel de interpretacion que explica Hegel y la sensi-
bilidad del hombre del siglo XIX me recordaron un fragmento muy revelador en un texto
de Erika Fischer-Lichte, El postmoderno: scontinuacion o fin del Moderno? La literatura

entre la crisis cultural y el cambio cultural cuando dice:

Yo misma parto de que las transformaciones fundamentales sobre las que el Post-
moderno edificd, se han efectuado a fines del siglo XIX y principios del siglo XX:
la nueva percepcion del tiempo y del espacio, la disolucién de las fronteras del ego
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individual y la relativizacion del pensamiento racional, 16gico-causal, que en su con-
junto han de ser consideradas como conditio sine qua non de la escritura postmoder-
na... (Fischer, 2007, p. 167)

Es imprescindible identificar las variables que menciona Fischer-Lichte como: percep-
cion del tiempo y del espacio, la disolucion de las fronteras del ego individual y la relativi-
zacion del pensamiento racional (Fischer, 2007) para conectar la historia sociopolitica y
la estética con la filosofia y de esta forma tejer un mapa mental que permitird aprehender
el cambio cultural que se produjo con la llegada de la postmodernidad, independiente-
mente de la franja opaca que podremos encontrar en la transicion de la modernidad a la

posmodernidad.

La critica postmoderna dard la posibilidad de la ambigiiedad del mensaje. Para llegar
a este debemos interpretar a partir de la hermenéutica postmoderna que tiene que ver
con las variables que propone Fischer-Lichte pero desde las teorias feministas, desde el
marketing, desde la cultura de consumo, desde el multiculturalismo, desde la publicidad,
desde el disefio, desde la descanonizacion del arte, desde el uso del cuerpo como medio
expresivo, desde las posibilidades de los diversos recursos, desde el urbanismo, desde la
intertextualidad, desde la simulacidn, desde el arte-objeto, desde la descontextualizacion,

desde el nihilismo, etc.

De esta manera el estudiante no sentira repulsiva, por ejemplo, una obra de Andy War-
hol, Robert Rauschenberg, Marcel Duchamp, Jasper Johns o Joseph Beuys, porque se
transformara en coautor de las obras, ya que tendran las herramientas para comprender
la ontologia posmoderna y su discurso critico. El espectador completa la lectura y/o la
creacion de la obra postmoderna. Con relacion al nexo espectador-obra Butler (2001)
agregé: «La critica sera dependiente de sus objetos, pero sus objetos a cambio definiran

el propio significado de la critica» (p. 3). No solo los estudiantes tienen contacto con
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obras postmodernas que pueden apreciar en un libro o en el internet sino que también
tienen la oportunidad de asistir al evento anual Coleccion de ideas que se desarrolla en
la PUCESD para apreciar las creaciones de sus compaiieros; lo que supone una ocasién
para ejercer la escritura critica a partir de las posibilidades que brinda un gran espectro

de técnicas y poéticas visuales postmodernas.

La descanonizacion es el tercer rasgo y puede ser entendida como burla de la autori-
dad y cuestionamiento de un plan de estudio. Ambos elementos estan encaminados a
desmitificar los saberes hegemdnicos, deconstruyendo los lenguajes o formas de poder

(Hassan, 2007).

Hassan cuando habla del cuestionamiento de un plan de estudio me hace pensar en el
tipo de estudiante que queremos. Si tomamos en cuenta que el estudiante estd armado
con todo un andamiaje tedrico, el alumno junto con el profesor o el director académico
tendra la capacidad de construir el perfil de egreso coherente con el curriculo, de esta

forma sera mas creativo.

Cuando pienso en el término descanonizacion Hassan me remite inmediatamente a
Danto cuando este tltimo cuenta en su entrevista con Anna Maria Guasch que Green-
berg!" no entendia el arte de los 60 porque no era un arte para conmoverse (Danto,

2005).

Los estudiantes en muchas ocasiones sienten la misma decepcién que sentia Green-
berg cuando se enfrentan a visualidades poco tradicionales pero considero que esta es
la fortaleza de la postmodernidad: la sensacion inicial de rechazo a la obra que se nos
muestra porque simplemente no sigue el canon clasico del arte o porque no es pura-

mente formalista (canon moderno). Digo fortaleza porque esta descanonizacién nos

11 Uno de los criticos de arte mas importante del siglo XX.
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lleva a repensar la filosofia del arte clasico griega, el racionalismo de la ilustracion, los
manifiestos de los artistas de vanguardia y el advenimiento de las dos guerras mun-
diales con sus consecuencias para comprender la visualidad posmoderna con osadia e

intrepidez.

Algunos estudiantes todavia se preguntan si el disefio grafico es arte o no. Recuerdo
la polémica que causé esta interrogante en las clases de Disefio Grafico en Latinoa-
mérica y en las de Produccién Audiovisual. Los estudiantes a veces titubean por la
falta de bagaje tedrico, también porque no circulan en una red social del arte a ex-
cepcidn del evento anual Coleccion de ideas. Entiéndase red social del arte, como la
participacion de las personas en espacios legitimadores del arte donde se programan
exposiciones puramente de disefio grafico o de este ultimo dialogando con otras
expresiones plasticas que permita a los estudiantes reflexionar y cuestionar desde la
praxis. Tampoco hay publicaciones periddicas de facil acceso sobre temas relacio-
nados con las artes visuales. Sabemos que hay paginas web que tratan el tema, mas
no circulan tabloides o revistas especializadas impresos sobre las artes visuales en la
universidad o fuera de esta. El espacio o los espacios y las dinamicas que estos ge-
neran construyen practicas culturales y subjetividades que desarrollan la formacién

profesional y el aparataje critico.

[...] porque es en el espacio donde el lenguaje se despliega desde el comienzo del
juego, se resbala sobre si mismo, determina sus escogencias, dibuja sus figuras y sus
traslaciones. Es en él donde se transporta, donde su ser se «metaforiza». (Foucault,
2007, p. 1)

Los manifiestos artisticos de los artistas modernistas y postmodernistas considero que
son muy necesarios para desarrollar el pensamiento critico porque el testimonio tiene un
gran impacto ya que proviene de la experiencia y de las voces intimistas de los artistas

con los que los jévenes de hoy podran identificarse o no.
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Generalmente el producto acabado en el Disefio Grafico queda en el anonimato; desde
este punto de vista mas literal lo relaciono con la ausencia del yo (Hassan, 2007), sello

primordial del arte posmoderno y la critica no dejé escapar este aspecto cuestionable.

Perdiéndose en el juego del lenguaje, en las diferencias de que esta hecha pluralmen-
te la realidad, el yo encarna su ausencia incluso cuando la muerte acecha sus presas.
Se difunde en los estilos sin profundidad, que rechazan, eluden la interpretacion.
(Hassan, 2007, p. 23)

La ausencia del yo en la posmodernidad enfatiza la idea de que las producciones ar-
tisticas son objetos serializados como zapatos fabricados, ya que hay un desplazamien-
to del yo interior del autor hacia el nihilismo que describe Magallén (2013). Quiero
aclarar que a pesar del marcado escepticismo del espiritu postmoderno, las obras si se
asumen con responsabilidad a pesar de que el yo profundo tradicional de la moderni-

dad queda aislado.

Una razén sin sujeto es una racionalidad que no implica responsabilidad ni com-
promiso, sino una idea que se diluye en un individualismo extremo, sin ética ni
compromiso social, sin politica, y, en la medida en que no hay responsable, pierde
su razon de ser. (Magallon, 2013, p. 7)

No solo esta traslacion se da hacia el nihilismo sino también hacia el entorno mercantil
desde que el objeto artistico postmoderno se convierte en mercancia. Hay una redefini-
cién del arte una vez que entra al entorno de las dindmicas consumistas. En el caso de
los disefiadores de la PUCESD, algunos todavia se preguntan si sus trabajos son artisti-
cos o no por el simple hecho de complacer a un cliente. La supresion del yo en el disefio
grafico viene a ser una fortaleza para desarrollar espacios de debates que podran mate-
rializarse en el discurso critico a través de un método colaborativo entre estudiantes con
diversas opiniones; mas no desde la individualidad para que no prevalezca una postura

absoluta, pura; sino mas bien una pluralidad del conocimiento. Espero que al finalizar
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la trayectoria académica de los estudiantes, esta interrogante llegue a consolidar una
respuesta coherente con el perfil de los mismos. A proposito de preguntas, cabe exponer
una idea fundamental de Leenhardt que habla de la ensefianza como un proceso a largo

plazo y el gran valor de la pregunta como generador de reflexiones.

El paradigma pregunta/respuesta presenta, ciertamente, la doble ventaja de postular
la existencia de una comunicacion [...] y de no imponer, sin embargo, la inmediatez
del contacto entre los actores de esa comunicacioén. Por consiguiente, la «pregunta»
puede esperar durante varios siglos una respuesta, y también puede suscitar a lo
largo de los siglos «respuestas» multiples. (Leenhardt, 1990, pp 1-2)

Los trabajos de disefio son almacenados por sus creadores en una memory flash y alli
quedan, seria provechoso que los especialistas en artes visuales externos a la universidad
y los propios estudiantes se interesaran también por estas producciones para organizar
exposiciones; realizar monografias o escribir resefas criticas que puedan ser publicados

en un sitio web, una revista o tabloide especializados.

El octavo rasgo: la carnavalizacién, entendida como la fuerza centrifuga del len-
guaje y la alegre relatividad de las cosas (anteriormente expuesta), el desorden, la
transgresion de normas y la inmanencia de la risa (Hassan, 2007). Hassan inmediata-
mente me conecta con caracteristicas inherentes a los jovenes: la alegria, la rebeldia
y el nihilismo que de cierta forma sirven para que el estudiante encuentre fuera del
ambito académico respuestas a las incertidumbres que deja el transcurrir por una

carrera universitaria.

La universidad deberia insinuar tal sentido del humor o rebeldia sin colocar aparatos
censores por temor a perder las riendas, ya que en la diversidad carnavalesca del pen-
samiento logramos una mirada divertida de las artes visuales. Precisamente el sentido

del humor es una de las cuestiones que conducen a una de las posibles lecturas del arte
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posmoderno ya que la carnavalizacién, el pluralismo y la ausencia del yo conforman un
juego de nociones que conjuntamente hablan del arte y por qué no, del cuestionable fin

del arte que acuné (Danto, 1984).

Aun asi, podemos especular histéricamente acerca del futuro del arte sin plantear-
nos como seran las obras de arte venideras (suponiendo que existan); e incluso es
posible aventurar que el arte en si no tiene futuro, aunque se sigan produciendo
obras de arte post-histéricamente, por asi decirlo, en el epilogo que sucede al desva-
necimiento vital. (Danto, 1984, p. 2)

Rebeldia y liberacion de ataduras ayudan a digerir la idea de que tanto la practica disefiis-
tica del sistema-forma como el andamiaje que proporciona el discurso critico son esen-
ciales para su formacion integral porque de alli pueden surgir producciones interesantes

independientemente de las exigencias del cliente que tanto preocupan al disefiador.

He percibido muchos esquemas mentales en los estudiantes. Estos guardan relacién con
prejuicios arraigados. De ahi la necesidad de interactuar con la maquinaria de la teoria
de la cultura, de la filosofia del arte, de las practicas escriturales y de la lectura. Esta ulti-

ma esencial para desarrollar la escritura.

La lectura se presenta entonces como una actividad doble, que esta relacionada, por
una parte, con la autonomia significativa del texto [...], y, por otra parte, con la ne-
cesidad que se le presenta al lector de constituir para si mismo una significaciéon a
partir de las caracteristicas semidticas y semanticas del texto. Esta ambivalencia se
basa en el hecho de que todo procedimiento simbdlico implica que lo simbolizado
pertenece a un mundo que no es el del simbolizante. S6lo a partir de esta dualidad
de los mundos es que se hace posible la simbolizaciéon como puente gnoseoldgico
entre el alter texto y el alter lector. (Leenhardt, 1990, pp. 11-12)

Leenhardt deja clara la relacion semiética o puente semiético que debe existir entre el

lector y el texto para llegar a los conocimientos, para que en definitiva se haga la luz.
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No puedo esquivar algunos antecedentes que me conducen a entender la problematica —
en paralaje o desde una vision panoramica— de las falencias en el discurso critico de los
estudiantes de diseflo. La resistencia tedrico-filoséfica de los estudiantes se debe en gran
medida a la problematica de las lagunas de desconocimientos que muchos traen de la es-
cuela y/o el colegio. A veces el aparato legal de la educacién forma un aura paternalista o
maternalista que cae en un exceso de proteccionismo sobre el alumno. Este hecho condu-
ce a omitir exigencias académicas que atentan en contra de la obtenciéon de un resultado
integral en el estudiante. Podriamos citar algunos ejemplos como: el protagonismo del es-
tudiante como «autoridad» sobre el profesor en una especie de «anarquia estudiantil». No
abogamos por jerarquias dictatoriales sino por un equilibrio de estas entre el estudiante y
el profesor. Las exigencias legales, traducidas en evidencias para decidir si un estudiante
vencio las destrezas del grado o no, son otras de las limitantes que agotan a los profesores y
crea un deterioro en la calidad de la ensefianza. La ausencia en muchos casos de programas
que promueven la lectura y el debate en las instituciones educativas es otra de las causas
que tienen que ver con la resistencia del estudiante ante el marco referencial de las huma-
nidades una vez que llega a la universidad. La sarta de destrezas a cumplir en un curriculo
que no da tiempo a sistematizar el conocimiento, trae consigo que las clases enfoquen su
planificacion a un paso acelerado por contenidos y competencias que no llegan a asentarse

en el bagaje cultural del estudiante porque ellos ven pasar de prisa la ensefianza.

Por ejemplo, un texto de Lengua y Literatura puede traer un sin numero de lecturas in-
teresantes pero si el profesor estd atado a cumplir muchas destrezas en 200 dias de clases
en el afo lectivo pues sera muy poco probable que el alumno logre aprehender el cono-

cimiento porque no tendra la posibilidad de manosearlo y apropiarse de este a su antojo.

Los hijos de las familias cultivadas que siguen a sus padres en sus visitas a museos
o exposiciones toman prestado de ellos, de alguna manera, su disposicion a la prac-
tica, el tiempo para adquirir a su turno la disposicion a practicar que nacera de una

practica arbitraria y, en un principio, arbitrariamente impuesta. Basta reemplazar
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museo por iglesia para ver que en ese caso se tiene la ley de la transmision tradicio-
nal de las disposiciones o, si se quiere, de la reproducciéon de los habitus. (Bourdieu,
2010, p. 68)

La familia ha tenido mucha responsabilidad en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
esta constituye un pilar importante en las actitudes, aptitudes y comportamientos que
asumen los estudiantes cuando llegan a la universidad. Hay padres muy pragmaticos
que consideran la educacién en edades tempranas como un gasto, mas no como una
inversidn y por este motivo muchas veces vacilan ante el impulso de un nifio que desea
que le compren un libro pero no es posible porque hay que comprar otras cosas que son
«mas importantes» o ir a lugares mas legitimadores de un estatus social; como los cen-
tros comerciales mas no visitar un museo o las escasas exposiciones de artes visuales que

encontramos en la capital.

La ausencia de programas encaminados a la formacién vocacional es otro de los tropie-
Z0s que nos encontramos y esto supone que el alumno muy pocas veces no escoge las
carreras por pasion sino por privilegio econémico. No quiero descuidar que este ultimo
es importante, pero debe ir de la mano con la formacién humanista, con la formacién vo-
cacional. Es por ello que al nivel superior le toca enfrentarse a un sinnimero de proble-
mas que no podra limar tan facil, pero con la ayuda de la lectura podemos lograr mucho.
Podria citar muchos ejemplos que influyen en la base del conocimiento con el que llegan

algunos estudiantes a la universidad, pero no debo aislarme de mi objeto de estudio.

El construccionismo, es otro rasgo que puede contribuir a generar esa carnavalizacién
de la que habla Hassan. Mediante el debate sobre obras, la lectura de textos de teorias
culturales, la narratividad, el pluralismo y la ambigiiedad o relatividad del significado
pueden convertir las realidades en ficciones, rozando de esta manera la escritura critica

como escritura creativa o como obra artistica en si misma.
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Ya he hablado antes de la critica, pero no me conformé y encontré el siguiente texto
citado a continuacién de Judith Butler donde trata muy detalladamente los aportes de

Foucault a la definicién de la critica.

La contribucion de Foucault a lo que parece ser un impasse en la teoria critica y pos-
critica de nuestro tiempo es precisamente pedirnos que repensemos la critica como
una practica en la que formulamos la cuestion de los limites de nuestros mas seguros
modos de conocimiento [...] (Butler, 2001, p. 3)

La nueva visiéon o nocién del arte postmoderno evidencia la transgresion de los limites
de los modos del conocimiento al que hace referencia Butler, cuando Danto expresa el

giro dramatico que dieron los preceptos artisticos una vez llegada la década de los 60.

Nuestra era empezd en los aflos 60, inicialmente en el arte, con la superacion de la
brecha entre el arte y la vida. El afio de 1964, el de la caja de Brillo, fue el del Verano
de la Libertad en el sur de los Estados Unidos y el desafio de la juventud, manifesta-
do con la aparicion de los Beatles. (Danto, 2005, p. 41)

Esta cita me recuerda lo que cuenta Danto sobre la incomodidad que sentia el critico

moderno Greenberg frente al arte que comenzé a mediados de los afios 60 (Danto, 2005).

El escandalo que no podian superar los criticos modernistas (formalistas) tenia que ver con
la nueva concepcién postmoderna de que cualquier objeto de la vida cotidiana podia ser
arte. Me viene a la mente el papel que juega la critica postmoderna a partir del rol que ejerce
el discurso critico a través de la escritura. Segtin Schlegel, «Criticar quiere decir entender

a un autor mejor de lo que ¢l se entendié a si mismo» (citado por Markiewicz, 1984, p. 1).

La cita anterior viene de un texto de Markiewics enfocado a las investigaciones literarias
pero me interesa ver la palabra autor desplazada al ambito de las artes visuales; aunque

solo al Ambito literario.
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El critico de arte como lector y re-productor de una obra es un co-creador activo de la
pieza que estudia, contempla y/o selecciona para realizar una curaduria. A su vez el texto
que escribe en tanto escritura creativa, es también una creacion artistica con un enfoque
pedagdgico ya que muestra la traduccion de la subjetividad del artista en cddigos lingiiis-

ticos y agrega los niveles de significados de la obra o cuestiona estos.

3.2.4.2. LITERACIDAD CRITICA POSMODERNA: OTRAS APORTACIONES

La idea de escribir sobre la «literacidad critica» (Cassany, 2015, p.89), surgio a partir del
mismo instante en que pensé sobre la relacion dialéctica entre la lectura y la escritura. Si
bien es cierto que mi interés cava mas en los discursos escriturales, me resulta necesario
tratar en este apartado la interconexion y la mutua dependencia que existe entre ambas
practicas; «como actos socioculturales a través de los que los ciudadanos desarrollamos

nuestra actividad vital en una comunidad letrada» (Cassany, 2015, p. 94).

El término lo habia escuchado en una de las tertulias sobre lenguajes, textualidad y pro-
duccioén intelectual que compartia con los docentes Rafael Canadas y Yasselle Torres;
pero pensaba que quedaba en la mera literacidad o como una cuestion estructuralista y
buscaba algo mas revelador de los significados visuales. En aquel momento me mostra-
ba un tanto reduccionista y no sospeché en la cualidad critica de la literacidad a partir
de lecturas relacionadas con las artes visuales. Hasta que me familiaricé con el texto de
Cassany (2015) titulado: Literacidad critica: leer y escribir la ideologia. Dicho autor con-

sidera «literacidad critica» a todo

[...] lo relacionado con la gestion de la ideologia de los discursos, al leer y escribir.
Bajo el concepto de literacidad englobamos todos los conocimientos, habilidades y
actitudes y valores derivados del uso generalizado, histdrico, individual y social del
cddigo escrito. (p. 89)
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En ocasiones creemos que las lecturas van dirigidas solamente a textos escritos (literales)
y no pensamos en la amplitud del concepto ni en la diversidad de textos que se pueden
leer. Los aprendientes del disefio grafico y las artes visuales, no debemos perder de vista
la lectura como una actividad del ojo que piensay el cerebro que mira, constituye una ha-
bilidad que permite describir objetos multiples y dindmicos, establecer relaciones entre
los significados de la verdad representada y las experiencias de vida, develar pensamien-
tos, actitudes; es decir, practicas intelectuales y morales. Esta lectura quedaria inconclusa
y poco generosa si no se extrapola, si no se manifiesta a través de codigos verbales o no
verbales. De manera que la lectura encuentra el manifiesto acompafnamiento, entre otras
formas, en la escritura. En esta ocasion, me interesa abordar -no cualquier tipo de escri-

tura- sino la que tiene cualidades criticas.

La escritura critica es una representacion discursiva viva, constante, cambiante y sobre
todo contextual. A su alrededor circulan incertidumbres, simulaciones, sospechas, va-
cios que se generan por la multiplicidad de contextos: lingiiisticos, psicolingiiisticos y

socioculturales (Cassany, 2015).

De manera que las resefias, los ensayos e incluso los textos académicos «mds rigurosos»
escritos, tendran acogida, aceptacion y se comprenderan en dependencia de las tradi-
ciones culturales de quienes los lean. A propdsito, recuerdo las tantas veces que tuve
que cambiar el lenguaje en Barcelona porque mis palabras no respondian a los c6digos
sociolingiiisticos del contexto catalan, asi me sucedié con términos empleados en mi te-
sis doctoral y métodos inusuales de investigacion que arrastraban maneras de discursar

propias de las comunidades universitarias de La Habana, Cuba y del Ecuador.

No existe el discurso neutro u objetivo que denomine empiricamente hechos de la
realidad. La idea que la lengua refleja la realidad es simple y esquematica. Lo que te-
nemos en el dia a dia son discursos, escritos u orales, que se producen en contextos.
(Cassany, 2015, p. 91)
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Esto de la lengua universal e imperante, de como deben ser las cosas o cémo se deben
decir por condiciones de dominio, son ideologias discutibles; yo prefiero respetar las
diferencias, las distintas maneras de comunicar y compartir conocimientos, sin im-
posiciones ni ataduras: la voz libre y respetuosa como una cualidad de la literacidad
critica. Cassany (2015) advierte, a través de su discurso sobre la Lectura y Escritura,
que la complejidad y la dialéctica de la critica escritural residian en los afectos/efec-
tos de los contextos. El autor hablaba de la necesidad de tiempo y convivencia para
entender el humor y el dialecto de los mexicanos ya que sus experiencias lingiiisticas

y culturales eran espafolas.

La critica no esta en la negacion por falta de entendimiento, menos en los escarnios del
lenguaje diferente; la critica estd en la facultad y capacidad de relacion, de interaccion
y en la reeducacion de las perspectivas respecto al arte, a la cultura, a la sociedad, a la
politica, etc. Cada vez que intento explicar la potestad critica, me viene a la mente la idea

de Eisner (2014):

La tarea del critico es realizar correctamente una misteriosa hazana: transformar
las cualidades de un cuadro, una obra de teatro, una novela, un poema, un aula o
una escuela, o un acto de ensefianza y aprendizaje en una forma publica que ilustre,
interprete y valore las cualidades que se han experimentado. (p. 106)

La critica escritural posmoderna ya no busca la excelencia del autor en tanto persona
capaz de estructurar el lenguaje escrito «perfecto, universal, claro, preciso, conci-
so y trascendental»; interesan las relaciones simbolicas de lo que se escribe con la
multiplicidad cultural y social; las conexiones con lo otro que se habia marginado:
la escritura fugitiva, inmanente y autobiografica que no encuentra escarnio en las

subjetividades.

160

ACD
van Dijk, Fairclough, Wodak.
El habla expresa, reproduce y
legitima las desigualdades
sociales. Australia: Luke,

Teoria critica

Escuela de Frankfurt: Horkheimer, Pedagogia critica
Adorno, Habermas, etc. “esfuerzo Freire, Macedo, Giroux.
intelectual por no aceptar sin reflexion y  La literacidad es el medio
por simple hébito las ideas, los modos de para desarrollar la conciencia
actuar y las relaciones sociales critica, repensar la propia
dominantes.” Max Horkheimer. identidad y transformar la

! sociedad.
Literacidad /

Freebody.
Nuevos estudios de
literacidad L. .
e <_Betor|ca contrastiva
Gee, Barton, Zavala, Ames. critica
Kaplan, Connor,
La escritura es un objeto social Canagarajah, Cada

una practica cultural. Se
comprende mejor prestando
atencion al contexto.

Postestructuralismo

Derrida, Foucault.

El discurso construye la identidad, las relaciones
sociales y la vision del mundo del lector.

Los textos no pueden interpretarses de forma
absoluta. Estudios culturales.

comunidad de habla y
epistémica desarrolla
géneros discursivos propios:

la multiliteracidad
Estudios lingiiisticos

Halliday: relacion entre gramatica y registro (contenido
ideoldgico, relacion social y forma textual).

Appraisal Analysis. J. Martin, White, etc.

Imagen 3

Principales corrientes y autores en los que se basa la literacidad critica
(Fuente: Cassany, 2015, p. 93.)
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Algunos de los autores considerados por Cassany ya los habia consultado para la elabo-
racion del marco teodrico de este trabajo; sin embargo, me result6 necesario mostrarlos en
este nuevo contexto ya que permite una mejor visualizacion de las voces y los escenarios

en los que se desplazo la literacidad critica.

La literacidad critica se ramificé hacia corrientes, tendencias, escuelas y disciplinas para
materializarse en la subjetividad de diversas voces que pudimos apreciar anteriormente.
A pesar de esta aparente diversidad todos mantienen en comun la esencia de la literaci-
dad critica: la capacidad transformadora de la reflexion en los ambitos sociales como por
ejemplo la identidad cultural. Este serd el fin alcanzado, crear capacidades escriturales

como practica sociocultural.

Estas teorias y escuelas vienen a figurar ingredientes para «la cocina de la escriturav, titu-
lo metaférico de uno de los libros de Daniel Cassany. La lectura es un espacio de accién
sistémica, no basta con la multiplicidad de ingredientes; el ment de la casa requiere de
un proceso de seleccion, de representacion de identidades, de relaciones, de preparacion

y coccion.

En una de mis clases de Semidtica y Semiologia, conversaba con los estudiantes respecto
a la metafora: «la cocina de la escritura» y le pregunté a uno de ellos, ;cual es tu plato fa-
vorito?; a lo que me respondio: Profe, es la «bandera». ;Qué tiene la «bandera»?, le volvia
preguntar, y me comunico los ingredientes. Seguidamente, le dije: ;qué tal si a la bandera

(un plato con arroz y mariscos) le agregamos un jugo de papaya?

Su rostro lo delato, no lo haria... No es parte del plato ni es coherente con el tipo de
alimentos que lo componen. Con este ejemplo llegamos a la siguiente reflexion: tanto la
escritura como la cocina requieren de un sistema mas complejo que supone recursos y

capacidades de relaciones entre estos y los contextos.
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He hallado en el libro antes mencionado algunos matices de la critica escritural, el
primero de ellos es el titulo, construir una metafora y no reproducir otra lexicaliza-
da ya es una muestra de las capacidades criticas del autor. Los titulos constituyen
el estimulo de arrancada del texto escritural, el pablico intenta encontrar, en estos,
indicios conceptuales y su relacién con el contenido. La metafora es un excelente
recurso para persuadir, en tanto, supone la capacidad de construcciéon de tejidos
conceptual y epistémicos entre los significados de dos o mas objetos en relacion.
Son las cualidades de los objetos aludidos a través de la metafora las que entran en

el juego semioldgico.

El segundo matiz del lienzo critico es procedimental y no se trata de estructuras pre-
determinadas sino de dimensiones prudentes para aproximar a los estudiantes al nivel
critico de pensamiento y produccion discursiva. Estas dimensiones que consideré, van
mas alla de la teoria o del conocimiento sobre como escribir bien, de ahi la pregunta de

Cassany (1993) y su argumento posterior:

sDe qué sirve saber como funcionan los pedales de un coche, si no se saben uti-
lizar con los pies? De la misma manera hay que dominar las estrategias de redac-
cién: buscar ideas, hacer esquemas, hacer borradores, revisarlos, etc. Pero estos
dos aspectos estan determinados por un tercer nivel mas profundo: lo que pen-
samos, opinamos y sentimos en nuestro interior acerca de la escritura. (Cassany,
1993, p. 15)

La posmodernidad alberga tanta multiplicidad de formas, estilos, manera de pensar
y hacer en un mundo donde el pasado y el futuro son presentes desmantelados por la
lucha contra los lastres de las tradiciones, de la inercia del positivismo estructuralista,
de los vicios pedagdgicos que limitan y reducen los conceptos; es decir, la postmo-
dernidad constituye una época de reivindicaciones del aura moderno: la crisis de los

grandes autores, del arte clasico y los relatos trascendentales, originales y perfectos.
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De manera que los conocimientos, las habilidades y las actitudes estaran en funciéon de una
produccién que presume de rupturas, imaginacion, creatividad, capacidad de relacion, or-
ganizacion e interaccion y sobre todo en funcién de la inmanencia, de la desobediencia, de
la otredad, de la diversion y del desaprender para enfrentarnos con agenciamiento —como

dirian Deleuze y Guattari (2016) — a los nuevos retos de la comunicacién intercultural.

Como tercer aspecto de la propuesta critica, cabe mencionar el vinculo de la escritura con
la razén. Cassany (1993) plantea la necesidad de un a priori escritural que se preocupe por
las razones para escribir. ;Qué te motiva a escribir? ; Por qué escribes? Son preguntas claves.
Muchas veces, algunos estudiantes y profesores piensan que la escritura es una cuestion
tedrica y no practica, un error generalizado que provoca monotonia y cansancio porque
amputa la praxis escritural. La motivacion o motivus, es aquello que te mueve, te provoca
accion; es decir, sin una motivacion, no habria escritura; ahora bien, la motivacién para
que conduzca a una escritura critica debe estar acompanada de facultades y conexiones
contextuales. Por lo tanto, la razén critica es siempre social. Cada vez que decido escribir
un ensayo, un articulo, un libro, etc., lo hago pensando en la funcién educativa y cultural
de los mensajes que les comunico a un publico determinado. Para mi, escribir y publicar
constituye un acto de generosidad y solidaridad. A propdsito, Cassany (1993) introduce las

funciones de la escritura y como esta sigue siendo distorsionada por la sociedad:

La imagen social mds difundida de la escritura es bastante raquitica y a menudo erré-
nea. No todo el mundo califica como escritos lo que se elabora en el trabajo (infor-
mes, notas, programas), en la escuela (resefias, apuntes, exdmenes, trabajos), para uno
mismo (agenda, diario, anotaciones), o para amigos y familiares (invitaciones, notas,
dedicatorias). Asimismo, se suele pensar siempre en la funcion de comunicar (cartas,
cuentos, certificados) y mucho menos en la de registrar (apuntes, resumen de un li-
bro, notas), la de aprender (trabajos, andlisis de un tema, reflexiones), o la de divertir
(poema, dedicatoria). Con una gama tan limitada de utilidades, es muy logico que no
encontremos motivos importantes para redactar. Pero la escritura tiene muchas utili-
dades y se utiliza en contextos muy variados. (pp. 16-17)
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Continué leyendo el texto de Cassany (1993) y adverti un cuarto matiz critico, se trata de
la imagen del escritor y de la escritura. La critica postmoderna se inclina hacia cuestiones
de la ontoepistemologia para abordar ciertos temas. En este sentido, emana la pregunta
;qué imagen tengo de mi como ser-escritor? Decia el autor antes mencionado que la es-
critura sirve para aprender escribiendo, «se trata de explorar las opiniones, las actitudes
y los sentimientos que poseemos sobre la redaccién. Tomar conciencia de la realidad
es util para comprenderla mejor, para comprendernos mejor y para dar explicaciones a

hechos que tal vez de otra forma nos parecerian absurdos» (p. 22).

¢{QUE IMAGEN TENGO DE Mi COMO ESCRITOR O ESCRITORA?
Escribir es como fotografiarse, y explicar como escribes es como querer explicar la

fotografia. [GM]

e ;Me gusta escribir? ;Qué es lo que me gusta mas de escribir? ;Y lo que me
gusta menos?

e ;Escribo muy a menudo? ;Me da pereza ponerme a escribir?

e ;Por qué escribo? Para pasarmelo bien, para comunicarme, para distraerme,
para estudiar, para aprender...

o ;Qué escribo? ; Como son los textos que escribo? ; Qué adjetivos les pondria?

e ;Cuando escribo? ;En qué momentos? ;En qué estado de animo?

e ;Como trabajo? ; Empiezo enseguida a escribir o antes dedico tiempo a pensar?
¢Hago muchos borradores?

e ;Qué equipo utilizo? ;Qué utensilio me resulta mas util? ; Cémo me siento con
él?

e ;Repaso el texto muy a menudo? ;Consulto diccionarios, gramaticas u otros
libros?
¢Me siento satisfecho/a de lo que escribo?
¢ Cuales son los puntos fuertes y los débiles?
¢ De qué manera creo que podrian mejorar mis escritos?
¢, Como me gustaria escribir? ; Como me gustaria que fueran mis escritos?

e ;Qué siento cuando escribo? Alegria, tranquilidad, angustia, nerviosismo, prisa,
placidez, cansancio, aburrimiento, pasion...

o , Estas sensaciones afectan de alguna forma al producto final?

e ;Qué dicen los lectores de mis textos? ;Qué comentarios me hacen mas a
menudo?

e ;los leen faciimente? ;Los entienden? ;Les gustan?

e ;Qué importancia tiene la correccion gramatical del texto? ;Me preocupa mucho
que pueda haber faltas en el texto? ; Dedico tiempo a corregirlas?

e ;Me gusta leer? ;Qué leo? ; Cuando leo?

e ;Como leo: rapidamente, con tranquilidad, a menudo, antes de acostarme...?

Imagen 4
Reflexiones en torno a la pregunta: ;qué imagen tengo de mi como escritor o
escritora? (Fuente: Cassany, 1993, p. 22.)
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Por ultimo, me detuve en el andlisis y reflexion del nexo existente «entre el placer de
escribir y el deber de redactar» (Cassany, 1993, p. 23). Los estudiantes rara vez escriben
por placer. El ejercicio ha devenido en trabajo obligatorio del sistema académico y eva-
luativo. Soy del criterio que cuando desarrollamos cualquier actividad intelectual o no,
la magia esta en el gusto, en el deleite por lo que se hace, en el enamoramiento que cobea
la experiencia escritural. La escritura debe entenderse como ese momento de represen-
tacion emocional, del adentro hacia afuera y viceversa, que se retrata a través de las
palabras; sin embargo, hay que saber elegir los signos con inteligencia sintagmatica y pa-
radigmatica para poder comunicar con simpatia. Redactar supone un conocimiento de
cddigos lingiiisticos organicos, en movimiento y con sentido discursivo, ya sea retorico
o poético. La escritura critica encuentra en la divergencia el placer y el deber, es un texto
comprometido con la innovacién y la deconstruccion de significados, y esos significados
serian almas vagando sin significantes que permitan la percepcion de sus imagenes acus-

ticas, literales o visuales.

3.2.4.3. LA DECONSTRUCCION DE JACQUES DERRIDA: LECTURA Y ESCRITURA DIVERGENTES

Deconstruir es una accidn critica por antonomasia, «irrumpe en un pensamiento de la
escritura, como una escritura de la escritura, que por lo pronto obliga a otra lectura: no
ya imantada a la comprension hermenéutica del sentido que quiere-decir un discurso»
(Vasquez, 2016, p. 4), sino como estrategia de desplazamiento de significados, manera de

desenmascarar las formas hegemonicas de construccion.

La deconstruccidon caracteriza un Ethos de la lectura. Su atencidn, su trato, su cui-
dado se dedica a lo que en nombre de verdades férreas fue puesto al margen, fue
reprimido: cada verdad esconde un secreto oscuro, existe solo gracias a la fuerza
de eso que es distinto; cada suposicion (de la verdad) tiene su presuposicion, algo
que a la vez la posibilita y la imposibilita. Con esta figura paraddjica, llamada por
Derrida también «marca doble» (doublé-marque) o doble lazo, entra en accién una
desjerarquizacion del significado, todo se pone en movimiento. (Vasquez, 2016, p. 4)
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Segun Derrida, la deconstruccidn constituye «una estrategia que intenta sorprender
al texto en sus zonas marginales, aquellas dreas de menor vigilancia» (citado por Vas-
quez, 2016, p. 10). De manera que la lectura y escritura criticas de estos tiempos post-
modernos convidan al lector-escritor al «espacio polifénico, al texto como un espacio
atravesado por relaciones de transtextualidad desde sus palimpsestos, ante el cual el
lector ejerce una lectura siempre activa» (Idem). Por lo tanto, la deconstruccién per-
mite descubrir, develar, desenmascarar las diferencias: acciones opuestas a la actividad
acritica que intenta reproducir, imitar, simular desde las hiperrealidades de los entor-

nos educativos mas conservadores.

En una primera aproximacion a la deconstruccion llegué a pensar que se trataba solo de
estrategias lectoras en funcion de textos literales, me dejé arrastrar por la inercia reduc-
cionista de la lectura. A los estudiantes de Diseflo, en su mayoria, les hablas de lectura e
inmediatamente les viene la imagen de un libro a sus mentes y no es solo libros lo que
se puede leer. La lectura tiene multiples dimensiones y una de ellas es la dimension cri-
tica de las obras artisticas visuales. Para escribir sobre una pintura, una fotografia, una
escultura, arquitectura, cartel, grabado, dibujo, etc., primero debemos leer las propuestas
visuales de sus creadores; interpretarlas, mirarlas con ojos que piensan y se conectan con

las experiencias de vida, con otros objetos y sus cualidades.

Para leer una de estas obras es necesario acudir a la cultura visual, a los conocimien-
tos sobre historia del arte, estética, filosofia, y asociarlos a determinados contextos;
se debe tener capacidades de abstraccién, imaginacion y relacion con los entornos
tanto intelectuales como axiolégicos. El proceso no se debe detener en la lectura
porque se necrosaria la comunicacion, se vuelve mas vulnerable ante los virus me-
tafisicos ambientales como la distorsién y eliminacién de las informaciones que se
dan a través del uso emergente de la lengua oral; de ahi que sea importante buscar

continuidad en la escritura.
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Para ultimar puedo decir que la critica postmoderna me ofrece un abanico de posibili-
dades que pueden enriquecer el discurso critico de los estudiantes de disefio a partir de
la interpretacion de algunos rasgos que describen la esencia de la época postmoderna.
Estos se relacionan con la ambigiiedad del mensaje, la desmitificacion de los saberes y
culturas visuales hegemonicas, la supresion del yo individual (emociones o sentimientos

y autoria intelectual), la transgresién de normas y la escritura creativa.

Si queremos ejecutar la practica escritural postmoderna debemos relacionar esta con
la literacidad critica, capaz de establecer lazos simbolicos con la multiplicidad cultural
y social. La literacidad critica tiene la capacidad transformadora de la reflexién en los
ambitos sociales desde diferentes practicas intelectuales como: la lectura, la escritura, la
oralidad, la gramatica lingiiistica y las practicas culturales que en definitiva conforman

la multiliteracidad.

Asimismo la deconstruccion como la accién critica que propone Jacques Derrida, consti-
tuye un complemento primordial para la multiliteracidad. Derrida nos facilita el camino
para develar, desenmascarar y descubrir las diferencias dentro de un texto (texto escrito,
pintura, fotografia, escultura, arquitectura, cartel, simbolo, grabado, icono, dibujo, etc).
Antes y durante la deconstruccion o revelacién de las artes visuales, la escritura critica
debera anclarse a escenarios que facilitaran la comprension. Los mismos estan relacio-
nados con la experiencia de la persona que lee y escribe, la seleccion y cuidado de la
estructura lingtiistica, la relacién del binomio espacio-tiempo, la solucién de conflictos

y la creatividad.
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3.3. LAS PEDAGOGIAS CRITICAS Y LA EDUCACION CRITICA PARA UN
ACERCAMIENTO AL PENSAMIENTO CRITICO Y SU PROYECCION COMUNICATIVA
EN ESTUDIANTES DE DISENO GRAFICO

Antes de tratar las experiencias pedagégicas en los procesos de aprendizaje vinculados a
la critica de arte en estudiantes de Disefio Grafico, no podria dejar de constatar algunos
conceptos basicos que facilitaran el entendimiento. De ahi que pienso en la pregunta:
scudl es el concepto de pedagogia critica? y ;qué aporta en la praxis educativa de la carre-
ra de Diseflo? Para responder a estas interrogantes acudi a un articulo titulado ;Y qué de
las pedagogias criticas?, cuya autora es Francy Helena Molina Arboleda. Ella entiende a

la pedagogia y a la pedagogia critica de la siguiente manera (respectivamente):

La pedagogia es el estudio del problema educativo, la reflexion y revision cientifica
del quehacer educativo, de sus diversas relaciones y tematicas; como se manifiesta
socialmente en el dia a dia, lo que ha hecho y ha sido la educacién hasta el dia de hoy,
lo que es y lo que hace la educacion [...] Se llama pedagogia critica porque responde
a varias visiones y corrientes tedricas sobre los aspectos sociales, culturales, politicos
y educativos de la escuela [...] (Molina, 2011, pp. 2-3)

Considero que las pedagogias criticas como fendmeno es bastante antiguo; los principios
del quehacer educativo con intereses acentuados en constructos esenciales de la critica
como la democracia, la libertad, la cultura y la sociedad constituyen puntales formativos
que tuvieron escenarios en los filosofos griegos de la Antigiiedad. No obstante, Molina

(2011) destaca que durante la Modernidad

[...] al movimiento neomarxista expuesto por Gramsci, Althusser, Bourdieu, Passe-
ron; contribuciones de Foucault, y Lacan; las teorias criticas orientadas por Haber-
mas; los enfoques derivados de la escuela de Frankfurt; la perspectiva teérica socio-
légica y educativa de Henry Giroux, Michel Apple y Peter McLaren y el pensamiento
latinoamericano de Paula Freire. (p.3)
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Para el ejercicio critico en las clases de Disefio resulta apropiado tener en cuenta algunas
reflexiones sobre pedagogia critica. Hemos padecido de un racionalismo cartesiano y la
voz cantante la ha llevado la razén instrumental por mds de cuatro siglos. Esto trae consi-
go una metodologia y una didactica incapaces de reconocer el valor de las subjetividades
y de la autonomia del aprendizaje, un camino auténtico en la educacion superior que

para las Universidades mas audaces ya es trayectoria.

Amerita entender «la teoria critica de la sociedad con su ciencia de la educacién critica»
(Carranza, 2009, p. 77) como piso epistemoldgico para no caer en el trillado tradiciona-
lismo positivista o en un constructivismo deshumanizante cuyo fin sea el conocimiento

y no la persona que conoce y vive en un universo cambiante, fisico y metafisico.

La pedagogia critica constituye una alternativa, debido a que la ciencia de la edu-
cacion critica, la somete a una critica ideoldgica y concluye que su praxis educativa
tiene falencias y errores, porque su hermenéutica no critica puede versar sobre rea-
lidades distorsionadas, dadas por la condicién histérico-social de la que depende la
praxis educativa; ademas porque esta no avanza en los aprendizajes hacia procesos
transformadores y emancipatorios, que es la tesis basica de la ciencia de la educacién
critica. (Carranza, 2009, p. 78)

La praxis educativa artistica —a partir de las propuestas de las pedagogias criticas— en-
cuentra la complejidad en el desarrollo del pensamiento critico y su proyeccién comuni-
cativa que no es otra cosa que el discurso critico. De ahi que las pedagogias criticas sirvan
como alternativa para tratar al estudiante de Disefilo como un individuo creador no solo
de un producto visual, grafico y publicitario sino como persona intelectual y moral que

cuenta sus productos como historias de vida, desde las interacciones sociales.

La pedagogia critica cuestiona a la escuela tradicional, el enfoque tecnocratico de
la educacion y a todos los agentes que intervienen en ella, y a la vez, proponen una
educacion progresista y critica, donde se pueda formar el individuo con una amplia
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perspectiva cultural, liberadora y consciente del mundo donde acttia para transfor-
marlo en procura de un pleno desarrollo de la humanidad, en permanente didlogo
con el entorno; impulsa la categorizacion de la educaciéon como proceso colectivo
de produccién y comunicacion de conocimientos, desplazando el binomio clasico
y jerarquico en educacion (Educador- educando), reemplazandolo por actores con
distintos roles que en una accién comunitaria desarrollan el proceso educativo a
través de la palabra. (Molina, 2011, p. 6)

La voz de Paulo Freire es clave para comprender la praxis de la pedagogia critica en
Latinoamérica. Ya habia mencionado en acapites anteriores una condicién humana
fundamental para el ejercicio critico: la autonomia en funcién de las relaciones socia-
les y culturales. De manera que esto no debe traducirse al poder del individuo sino a
la necesidad de entenderlo como persona que interactia con un medio intercultural.
La autonomia es la capacidad de la persona para discernir y producir valores que en-
riquezcan y trasciendan en la colectividad. Los educandos, que deberiamos ser todos
los que aprendemos a vivir auténticamente —entiéndase «auténticamente» como la
manera de vivir bien desde el ser generoso, la capacidad critica hasta el hacer colabo-

rativo— tenemos como tarea primordial, segiin Freire (2010):

Trabajar el rigor metddico con que deben aproximarse a los objetos cognoscibles.
Y este rigor metddico no tiene nada que ver con el discurso “bancario” meramente
transferidor del perfil del objeto o del contenido. Es exactamente en este sentido
como ensefar no se agota en el tratamiento del objeto o del contenido, hecho su-
perficialmente, sino que se extiende a la produccion de las condiciones en que es
posible aprender criticamente. Y esas condiciones implican o exigen la presencia de
educadores y de educandos creadores, instigadores, inquietos, rigurosamente curio-
sos, humildes y persistentes. (p. 24)

De ahi que las pedagogias criticas sean maneras de posicionarse los educadores y los

educandos en el contexto educativo. Este ultimo no se reduce solo al medio escolar, va

mas alla de la institucionalizacion de la ensefianza y adquiere dominio en las relaciones
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con la alteridad, con experiencias del caos y las trasgresiones de las lecturas. Leer nos
servira para conocer lo que entendemos del otro sobre determinados temas; pero ahi no
reside la lectura critica, no se trata de «comprar mercancia al mayoreo [...] la verdadera
lectura me compromete de inmediato con el texto que se me entrega y al que me entrego,

y de cuya comprension fundamental también me vuelvo sujeto» (Freire, 2010, p. 25).

Es aqui donde estudiantes y profesores de Disefio desvirtuamos el soporte neuralgico del
discurso critico. No pensamos en la posibilidad necesaria para la critica de considerar a
los educandos autores en el proceso educativo a través de las Artes Visuales. Los propios
estudiantes piden que el docente lea, estudie y comunique lo que aprendié. La direccién
educativa ha presupuesto la educacién como el espacio ordenado de transmision de in-
formacion, esto conduce al prejuicio de que el docente tiene que demostrar que sabe mas

que el discente. Esta postura es incompatible con las pedagogias criticas.

Cada semestre, el primer dia de clase, comparto criterios y valoraciones respecto a la
manera en que vamos a proceder con la asignatura correspondiente y advierto que no
se trata de quién va a saber mas o menos; quién llevara la voz cantante, quién ensenara
y quién aprenderd. No se trata de uno ni de otro, sino de todos, porque el conocimiento

seguira siendo infinito, individual y colectivo.

El docente no tiene que vomitar como madre gorriona lo digerido para el indefenso pi-
chon. Se trata de propiciar un didlogo entre investigadores. Tantos los educadores como
los educandos tendremos que convertirnos en investigadores. Ensefiar, tarea de todos,
«exige investigacion [...], no hay ensefianza sin investigacién ni investigacion sin ense-
nanza. Esos quehaceres se encuentran cada uno en el cuerpo del otro. Ensefio porque
indago y me indago [...] interviniendo educo y me educo» (Freire, 2010, p. 26). Por lo
tanto, el aprendizaje —desde las pedagogias criticas— se da por medio de la investiga-

cion y esta parte de la curiosidad.
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Quienes coparticipamos en el proceso educativo de las Artes Visuales en la carrera de Di-
sefo, a veces creemos que la investigacion siempre tiene que ser cientifica, cosa que aterra
porque suena a sistematizacion del saber, comprobacion de hipdtesis, nada de subjetivida-
des; es decir, el tipico abordaje cientificista, un tanto aséptico, que considera poco acertado
el saber no cientifico. Para las pedagogias criticas, lo antes dicho es tendencia y no absoluta,

constituye una postura mas, no la unica. Freire (2010), como pensador critico, escribio:

La curiosidad ingenua, de la que resulta indiscutiblemente un cierto saber, no im-
porta que sea metodologicamente no riguroso, es la que caracteriza al sentido co-
mun. El saber hecho de pura experiencia. Pensar acertadamente, desde el punto
de vista del profesor, implica tanto el respeto al sentido comun en el proceso de su
necesaria superacion, como el respeto y el estimulo a la capacidad creadora del edu-
cando. Implica el compromiso de la educadora con la conciencia critica del educan-
do, cuya promocién desde la ingenuidad no se hace automaticamente. (pp. 26-27)

Cuando hablo de investigar lo manejo como via o accién de aprendizaje auténomo; la
clase se convierte en un laboratorio abierto, libre y organizado donde el educador detona
la bomba tematica y esta logra mayor alcance mientras mas seamos capaces de aprender.
Un aprendizaje que va mas alld de la episteme, convida a la ontologia y a la metafisica. La
critica construye desde el pensamiento emancipado. No es posible despertar dicha facul-
tad sin desprenderse del yugo tradicionalista de la educacion, aquel que tiene de manda-
to, conduccién y limitaciones. El aprendiente en un contexto critico, necesita investigar

porque no se conforma con la voz del maestro.

3.3.1. PEDAGOGIA DE LA AUTONOMIA: LA VOZ CRITICA DE PAULO FREIRE Y LA NECESIDAD
DE RE-CONTEXTUALIZAR SUS PROPUESTAS

El pensamiento critico va forjandose a través de la decisiéon personal que compromete
con altruismo las relaciones culturales e interpersonales; implica una autogestion de las

emociones para ser autonomo y busca la manera de acceder al cambio por medio de la
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comunicacién y la asuncién del ser en compaiiia: el docente con el discente, el discente
con su compafero y/o amigo, el yo con el otro por ambos, el objeto con la sociedad y la

cultura.

Mientras planificaba mis clases de Semidtica, Disefio Latinoamericano y Produccién Au- ETICA

responsabilidad
flexibilidad
estudiantes desde la parcialidad del principio critico kantiano sapere aude, un llamado a inclusion

diovisual senti la necesidad de condicionar un ambiente educativo que motivara a los

atreverse a saber, a servirse de su entendimiento; esto no lo veo como un aprender que se
PRAXIS

queda en el yo indivisual, para nada, sino como la capacidad de saber con autonomia que teoria-practica CRITICA

: . : e - reflexion
posteriormente propone Paulo Freire para el desarrollo del pensamiento critico. Si que- autonomia
ria que los estudiantes elaboraran un discurso critico, tenia que convidarlos a redescubrir reeducacion

sus capacidades y reflexionar sobre el valor de la imaginacidn, creatividad representada

en la escritura.

ENSENAR

Para el desarrollo de una pedagogia de la autonomia (Freire, 2010) que, sin lugar a duda, _ exige
Interculturalidad

es uno de los principios fundamentales de la critica, se requiere de cualidades de la ense- -
Investigacion
flanza; ;qué exige ensefiar desde la pedagogia auténoma y critica de Paulo Freire para

motivar a la creacidn de discursos criticos?

Esta pregunta me remite a los estilos educativos promovidos durante afios, diria desde el Riesgo,

asuncion

inicio hasta la actualidad, por la PUCESD: controlar con evaluaciones aburridas y tradi- de lo nuevo

cionales a los estudiantes, el profesor es quien dicta las clases, quien ensefia, es el maximo

responsable del proceso. Los estudiantes escuchan sin lugar a la irreverencia y reprodu-

cen lo que los maestros comunican y los libros que leen. ;Dénde queda el valor de la
autonomia? «No hay docencia sin discencia» (Freire, 2010, p.20), esta cita me permitid

pensar mas en los estudiantes y su papel en el panorama educativo. De ahi que decidi

aproximarme a la propuesta de Freire en mis clases, los estudiantes tendran que inves- Figura 9
. . . . . . Relaciones filosdficas: exigencias de la pedagogia, coherente con la esencia
tigar y construir sus campos ontopepistemoldgicos para poder discursar criticamente. critica, desde el pensamiento de Paulo Freire como referente.
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Ensefar exige, seguin Freire (2010): «rigor metodico, investigacion, respeto a los saberes
de los educandos, critica, estética y ética, la corporizacion de las palabras en el ejemplo,
riesgo, asuncion de lo nuevo, rechazo de cualquier forma discriminatoria, reflexién cri-
tica sobre la practica, el reconocimiento y la asuncién de la identidad cultural» (pp. 20-
36). Al leer las exigencias de Freire, encontré un campo ontoepistemologico de reflexion.
Considero que su propuesta es muy inteligente y trascendera siempre en la praxis critica
de la pedagogia; sin embargo, prefiero sintetizar algunos aspectos y otros atribuirles giros

conceptuales y procedimentales.

Para sintetizar, ensefiar —desde un enfoque critico— requiere de fuerza ética y esta de-
pende en gran medida de la responsabilidad personal y su compromiso social, supone
tener en cuenta/aceptar la diversidad en el sentido amplio del término (diversidad de
paradigmas, de personas, de experiencias, entre otras); la fuerza ética convida a la inclu-
sién. Por lo tanto, se trata de ser flexible y mantener una actitud flexible ante lo diverso

que construye, deconstruye y litiga con el afdn de superar el pasado discriminatorio.

Los estudiantes y profesores de Diseflo, en ocasiones, piensan que las cuestiones éticas de-
penden solo del cumplimiento de los diez mandamientos biblicos. La ética tiene que ver con
el ser que vive con coraje, convive con generosidad y es prudente (Savater, 2012). Pero, ;qué
tiene que ver esto con ensefiar y la autonomia? El coraje te obliga a pensar en la busqueda de
capacidades para vivir con desenvolvimiento, exige investigacion, ;qué relacion tienen mis
experiencias con lo que las ciencias, otras experiencias y la vida han articulado hasta el mo-
mento?, la generosidad impide que esa autonomia se pervierta y convierta en egoismo y la

prudencia exige saber mas alla de lo perceptible, sofiar y proyectarse para consumar deseos.

Todo ello es critico si en la praxis hay una coherencia entre lo que se dice-cémo se dice
y se hace-como se hace. Por lo tanto, supone una relacion sincera entre pensamiento y

accion. Supone dialogos, no solo «identidad cultural» sino interculturalidad que incluye
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identidades culturales. Los estudiantes de Disefio para ser criticos y auténomos necesitan
del riesgo, atreverse a aprender desde el yo en sociedad y para la sociedad, con interés
en lo nuevo que no desecha lo antes conocido (valedero). Y este entramado no se logra
comunicar sino es a través de un discurso critico. De manera que, el discurso critico, se
convierte en la representacion comunicativa (verbal o no verbal) del pensamiento critico.

Sin este no es posible dar constancia tedrica del arte ni del pensamiento.

Me percaté que las exigencias de Freire no andan aisladamente, no se trata de puntos y
aparte, para que constituya una experiencia critica requiere de la interconexion, interre-
lacion e impacto en paralaje de todas como un cuerpo organico, sistémico y complejo en

la praxis.

3.3.2. FUNCION PEDAGOGICA DE LOS DISCURSOS CRITICOS

En mi mas reciente viaje a Barcelona, por motivos del doctorado (hablo del periodo
2018-2019), encontré un libro titulado La critica dialogada. Entrevistas sobre arte y
pensamiento actual (2000-2006), de Anna Maria Guasch. Se trataba de preguntas y res-
puestas arrolladoras respecto al sistema arte-critica en compania de grandes tedricos
que han trascendido por sus discursos audaces. Anna Maria repit6 intencionalmente la
pregunta a varios autores; sin embargo, quise traer a la vista de ustedes (mis lectores), la

respuesta de Arthur Danto, coherente con este apartado.

AMG: ;Piensa que la critica de arte ha de tener una funcién pedagégica para el pu-
blico en general?

AD: Pienso que la principal funcién de la critica es pedagdgica: ensefiar a los con-
templadores que el arte es importante para ellos. Esto significa que un critico debe
explicar el significado de la obra, y la razén por la que el significado se presenta en la
forma que lo hace [...] Si he gozado de una cierta relevancia como critico de arte es
debido a mi denfensa de los fines pedagdgicos. En efecto, esta manera de entender la
critica de arte puede ser vista fruto de una crisis en la actividad critica, en el sentido
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de que rompe la tradicién de hacer comparaciones sobre quién es mejor y quién es
el mejor. Pienso que esto es bueno para juzgar un vino o queso, pero no arte. (Danto,
citado por Guasch, 2006, p. 111)

Teniendo en cuenta esta funcion, la critica se convierte en una necesidad para la forma-
ciéon del estudiante de Disefio Grafico que trata a las artes visuales a lo largo de su carrera
universitaria e intenta comprender el andamiaje subjetivo que les acompaiia. La critica
deviene en capacidad y manera de compartir un bien/fruto del pensamiento maduro y
jugoso (en tanto portador de la imaginacion y el desvelo de verdades dinamicas, pruden-

tes y socialmente reconstruidas).
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CAPITULO 4

CONTEXTOS DE LA INVESTIGACION
DESPLAZAMIENTOS Y AFECTOS
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Las relaciones de aprendizaje requieren de contextos determinados que afectan al pensa-
miento e influyen en sus desplazamientos. En el presente capitulo trataré los contextos de
investigacion, de formacién y de las experiencias de vida que le dieron sentido a mi transito
de aprender. Estos tienen que ver con los lugares, los movimientos por el campo de estudio;
o sea con los distintos marcos educativos donde he hecho la investigacion, donde resido,
trabajo y estudio. Pensé en tres contextos fundamentales: Ecuador y la Educacion (seria el
macroespacio de desarrollo), Santo Domingo (ciudad donde vivo y trabajo), La Pontificia
Universidad Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo (donde trabajo), la escuela de Di-
sefo y las tres asignaturas que comparto con los estudiantes y por tltimo mi transito por la

Universidad de Barcelona y el Doctorado en Artes y Educacion.

Contextos de la

Investigacion
1
C

A —

Ecuadory la Donde trabajo e Doctorado en Artes y
Educacion investigo Educacion, Barcelona,
Espafia
Figura 10

Topicos contextuales de la investigacién

182

4.1.ECUADOR Y LA EDUCACION: OTRA REALIDAD AL BORDE LITIGANDO

En el afo 2010 llegué a Ecuador —después de llevar 23 afios de vida, crecimiento y es-
tudios en Cuba— con la idea de mejorar econémicamente y el proposito del islefio de la
Mayor de las Antillas: volar, conocer otros territorios y culturas. Mi primer trabajo en
Ecuador fue en el Colegio Thomas Jefferson, un centro educativo particular ubicado en la
ciudad de Riobamba; era profesor de Filosofia, Economia Politica e Investigacién. Nunca
habia tenido tantos grupos, tres paralelos por afo de bachillerato, en total nueve grupos.
También daba clases de Historia y Teoria de la Arquitectura en la Universidad Intera-
mericana del Ecuador UNIDEC, por horas; esta dltima cerrd con las nuevas politicas de
calidad en la Educacion Superior en el 2012 y pasé a ser un bien publico de la Universi-
dad Nacional del Chimborazo (UNACH). Desde entonces, escuchaba a los estudiantes y
profesores decir que, en Ecuador, histdricamente y por cuestiones culturales, «los ecuato-
rianos no tenian habito de lectura ni de estudio». Dudé, por supuesto, de dicha negacién
categorica porque habia conocido a personas con una gran vocacion por la lectura y con
un recorrido significativo en academias con prestigio a nivel nacional. Hago este comen-
tario a partir de opiniones de mis compaieros de trabajo porque fue lo que me impulso
a cuestionarme ;qué situacion respecto al pensamiento critico y su contexto educativo
existia en Ecuador antes de la implementacion de la politica educativa propuesta durante

el gobierno de Rafael Correa?

Entre los textos que encontré sobre la situacion de la educacion en Ecuador, me llamé

mucho la atencién el de Viteri (2006), quien dijo que

[...] la situacion de la Educacién en Ecuador es dramatica, caracterizada, entre
otros, por los siguientes indicadores: persistencia del analfabetismo (en el 2001 as-
ciende a 9 %), bajo nivel de escolaridad (en el 2001, nimero de afios aprobados 7,3
y de nivel superior solo el 11,9 %), tasas de repeticién y desercion escolares elevadas
(causas pedagogicas durante el afio lectivo 2004-2005 de un 39,7 %, familiares 15.6
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%, personales 15,1 %, econdmicas 9,9 %, salud 8,9 %, geograficas 5, 7 % y otras 5,1
%), mala calidad de la educacion y deficiente infraestructura educativa y material
didactico. (pp. 1, 4, 9-12)

Con vocacion de historiador y antropdlogo, busqué parte de la respuesta en la historia y

la cultura de la educacion ecuatoriana. Esto me llevé a conocer que

[...] la educacién superior en Ecuador en los ultimos veinte afios se transformo en
un mecanismo reproductor de la estructura social [...] Unicamente accedia a esta
los grupos socioeconémicamente mas privilegiados. La gratitud en la educacién su-
perior, establecida a través de la Constitucion del 2008, ha sido un primer paso en
este camino. (Ramirez, 2013, p. 26)

La autonomia de las Universidades publicas y privadas respondian a sus intereses empre-
sariales, a su economia, al mantenimiento de la matricula de aquellos con algun tipo de
poder y/o dominio social. La democracia y el pensamiento critico eran temas que se ma-
nejaban por conveniencia, mas no por consciencia con fuerza ética. A la universidad no
siempre accedian los facultados o mas capaces sino los que podian pagar. Las becas eran
minimas y las exigencias académicas para una excelencia educativa era cuestionable. Los
profesores se dedicaban a dar clases, poco investigaban; esto daba lugar a un pensamien-
to reproductivo, mecanicista y poco critico. Las politicas educativas de las universidades
no exigian rigor investigativo, por lo que la produccién intelectual era escasa. Al respec-

to, Ramirez (2013) dijo:

[...] en el caso de las universidades del Ecuador, la generacién de pensamiento nue-
vo ha sido practicamente nula. En diez afios (2002- 2012) la universidad ecuatoriana
ha generado solo 10 patentes, y la produccién de investigaciones, articulos y libros
cientificos ha sido exigua. De ahi la pregunta frente a la independencia académica:
;Puede haber autonomia universitaria si no se genera conocimiento nuevo al inte-
rior de las instituciones de educacion superior o del sistema? (pp. 31-32)
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Sin lugar a duda, pienso que la educacion escolar ecuatoriana ha dado un giro trascen-
dental en la atencion y calidad de los procesos de ensefianza y aprendizaje, sobre todo, en
el nivel Superior, a partir del 2008 con las politicas aprobadas por el Gobierno de Rafael
Correa. En este contexto se aprobd la Ley Organica de Educacién Superior, la cual en el
Titulo V: Calidad de la Educacién Superior, Capitulo 1: Del Principio de la Calidad, Art.
93. se plantea: «El principio de calidad consiste en la busqueda constante y sistematica
de la excelencia, la pertinencia, produccion éptima, transmision del conocimiento y de-
sarrollo del pensamiento mediante la autocritica, la critica externa y el mejoramiento

permanente» (LOES, 2010, p. 20).

Se ha promulgado, como parte de la revolucion en la esfera de la educacion, programas
de estudios dirigidos que enfatizan tal propdsito: «Una meta central de la educacién ac-
tual es formar personas preparadas para enfrentar criticamente situaciones e ideas, esto
supone favorecer en cada momento de la experiencia educativa, y en todas las asignatu-
ras [...]» (Creamer, 2011, p. 7). La Educacion tradicional, apegada a la voz del maestro y

reproductiva, dominaba el escenario y todavia subsisten tales rezagos didacticos.

Ecuador es uno de los paises a nivel latinoamericano con menores coberturas de
matricula universitaria. En ese sentido, debe ser una prioridad aumentar el acceso
a este nivel educativo. De la misma manera se debe garantizar igualdad de oportu-
nidades para todos y todas, puesto que el campo de la educacion superior ha sido
reproductor y no transformador, en sentido progresista, de la estructura de clases.
(Ramirez, 2012, p. 19)

Este contexto y sus entornos educativos, aun cuando sea cierto el progreso en la calidad
de la educacién, me hicieron reflexionar respecto a cémo ese pasado (no muy lejano) ha
calado en las mentes de los estudiantes y docentes universitarios. Pienso en sus formacio-
nes, en los lastres que perduran, en quienes se han resistido a los cambios y mantienen una

ideologia con ciertas disgenesias; asi como en las puertas que les abren y les cierran a los
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mas audaces y revolucionarios docentes que se preocupan por la innovacién educativa des-
de facultades criticas que cargan con la fuerza de la imaginacion creativa, el pensamiento
relacional, las capacidades interpretativas y constructivas. Me resulta imposible expandir
mi conocimiento sobre esta realidad a los multiples espacios de ensefianza y aprendizaje
de Ecuador; es por ello que preferi centrarme en lo vivido y compartido en la Universidad
donde actualmente trabajo como docente e investigador, de donde emergi6 el problema/

objeto actual de estudio.

4.2. DONDE TRABAJO E INVESTIGO: UN CONTEXTO EMERGENTE

Santo Domingo de los Tsachilas es provincia desde el 7 de noviembre del 2007, de ahi
que haya sido considerada como «una sociedad emergente» (Font y Santibanez, 2012).
El nivel cultural e intelectual se ve perjudicado por Universidades condicionadas, otras
cerradas con una trayectoria relativamente corta. No hay Universidad Publica, todas son
particulares, lo que supone altos costos de matricula, pension y demads recursos que re-

quiere una carrera de grado.

En medio de este contexto, se encuentra la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador,
Sede Santo Domingo (PUCESD), aprobada por el Mons. Emilio Lorenzo Stehle en 1996. La
misma cuenta con siete escuelas, ocho carreras y dos postgrados. En este centro educativo
de nivel superior laboro como docente a tiempo completo desde el 2012 hasta la actualidad.
Soy miembro de la Escuela de Disefio Grafico, a partir de ahora EDIS, donde se interactia

con el objeto artistico visual y sus multiples proyecciones tedricas y practicas.

Hablo de un espacio de educacion superior que ofrece mayor atencidn a las exigencias
burocraticas que las politicas gubernamentales exigen y al control de la gestion edu-

cativa que al propio proceso de ensefianza y aprendizaje con vocacion critica; donde
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se patentiza el interés por conservar los lastres de una pedagogia obediente, carentes
de cuestionamientos y afectos que muevan a docentes y estudiantes a investigar sobre

fendmenos de construccién social.

Donde trabajo todavia hay una fuerte inercia de Modern Times, una pelicula que ha
trascendido por su valor critico ante la crisis y las condiciones del trabajo en una
tabrica estricta que obliga a sus obreros a moverse como maquinas programadas. En
la Universidad donde trabajo hay un registro biométrico para controlar entradas y
salidas, horarios, todavia nos obligan a «evaluar» a través de examenes escritos con
preguntas y respuestas en un tiempo determinado con estrictas rubricas preestable-
cidas, donde todo se cuantifica. En la distribuciéon horaria de trabajo que estd organi-
zada en horas clases, gestion (de la docencia y otras actividades) e investigacion; este
ultimo parametro hasta hace poco se dejaba en blanco: cero horas de investigacion

docente.

He impartido de seis a ocho asignaturas en la Universidad cada semestre, y en la escue-
la de Disefio Grafico he enseflado —al mismo tiempo que he aprendido— Semiética
y Semiologia, Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador y Produccién Audiovi-
sual, Guiones y las Historia y Teoria del Disefio I, II, III, IV, V y VI. Este contexto me
permitié ver cdmo las artes visuales hacen presencia en el curriculo de la mayoria de
las asignaturas y también valorar como son las relaciones de aprendizaje que prevale-
cen respecto a estas. Ante tal entorno educativo, era necesario reflexionar criticamente
para resolver ciertas necesidades relacionadas con las maneras de pensar, de aprender

y de crecer en virtud de la ética que supone ser critico.

Solo consideré las tres asignaturas primeras, mencionadas con anterioridad, ya que
son las ultimas trabajadas. Cada semestre hay una tendencia a recibir un nuevo dis-

tributivo de asignaturas; lo mismo pueden quitarte algunas que darte otras nuevas sin
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previo consentimiento (a lo que dispongan los administrativos que atienden el area de

Programacién y Curriculum y a las propuestas del Director de Escuela).

En los afios de experiencia en la ensefianza de las artes visuales pude contactar al-
gunas debilidades en la construccion de los discursos escritos que acompanan los
procesos de reflexidon, apreciacién y valoracion de las obras que se estudian durante
la formacidn universitaria. El objeto de estudio de mi investigacidon apunta hacia los
discursos escritos y la mirada critica sobre las artes visuales en clases de Semiotica,
Produccién Audiovisual y Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador que con-
forman la malla curricular de la carrera de Disefio Grafico. De manera que, en el
contexto académico de la carrera, las voces en torno a las artes visuales han devenido
centro neuralgico del proceso de ensefanza y aprendizaje en estudiantes de la EDIS
y han permanecido silenciadas desde una perspectiva critica. Por lo tanto, amén de la
importancia que tiene el ejercicio grafico en funcidon del mercado publicitario y todo
el andamiaje formal con el propdsito de persuadir, constituyen focos fundamentales
las manifestaciones como la fotografia, la pintura, la escultura, el grabado, el audio-
visual (especialmente el cine) y algunas manifestaciones del disefio grafico con ten-
dencia a lo artistico que, hasta el momento, han sido descuidados discursivamente

desde la escritura y la reflexion critica.

En medio de este contexto educativo, ante tantas asignaturas gestionadas, me invadian
varias sensaciones, por un lado, sentia que se debilitaba mi entusiasmo y por el otro
intentaba buscar un moévil para fortalecer el animo de innovar y pensar en actividades
que respondieran a las relaciones mas dialdgicas del aprendizaje. Noté que mis clases
respondian a un mismo formato, las evaluaciones tenian esquemas similares de pre-
guntas y respuestas de opcion multiple, los trabajos practicos no gozaban de un segui-
miento ni propiciaban una interaccidn entre los estudiantes y yo. El proceso era cada

vez mas rutinario: planificaba la clase, me preparaba para darla, al concluir preguntaba
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por dudas (pocas veces las habian) y asi todos los dias hasta que llegaba la semana de
evaluaciones en las que no podian faltar las rubricas, el control en el aula para que no
copien y después un reporte cuantitativo (detallado) de los resultados obtenidos a se-

cretaria de la Escuela.

La evaluacién cuantitativa nace del culto por la eficacia educativa y en este sentido
pertenece a la misma perspectiva conceptual, metodoldgica y epistemoldgica que
el «<modelo experimental», el «<esquema tecnologico», la «evaluacion objetiva» o la
«pedagogia por objetivos». Pero en la actualidad esta via esta bastante despresti-
giada (Gimeno Sacristan, 1992b y Santos Guerra, 1994) y ha perdido fuerza ante
el creciente empuje y revalorizacion de las metodologias de tipo cualitativo (her-
menéutica, la interpretacion antropoldgica, etc.) que orientan la investigacion y la
evaluacion pedagogica. (Agirre, 2000, p. 84)

No solo los estudiantes eran «evaluados», también los profesores y en nuestro caso
como docentes; pienso que la realidad devenia en algo mas triste porque el proceso
era en sigilo. Esto significa que el docente no sabia cuando iba a ser intervenido
por dos colegas que ademas no podian comentar las observaciones ni dar sugeren-
cias. Después aparecian cifras numéricas y porcentajes en el reporte de evaluacién
docente a través de una escala de valores; asi podiamos saber cémo nos fue en la vi-
sita sorpresiva. Me preguntaba por una logica critica que convidara a la discusion.
;Qué sentido tiene el sigilo en tales circunstancias? ;Cémo evaluar sin exdmenes

rigidos? Estas preguntas me las hacia a diario.

Recuerdo la vez que fui evaluado (curso 2017-2018), estaba sentado frente a la laptop
buscando el material que iba a utilizar ese dia y los estudiantes me habian pedido un
tiempo para organizar sus trabajos con vista a la evaluacion parcial; de repente llega el vi-
sitador (por decirlo de alguna manera) y me dice: buenos dias, vengo a evaluar la clase...
se sento al final del aula y como vio que los estudiantes estaban trabajando en grupos y

yo «sin hacer nada», me llama y me pide el Syllabus para comprobar que coincidiera la
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actividad, por suerte en el Syllabus venia explicita una actividad auténoma. Ante esta
experiencia escolar universitaria me cuestionaba: ;qué podia hacer ante una situacion
legalmente instituida?, ;por qué era necesario un cambio en las maneras de entender
los procesos evaluativos? y ;como el fortalecimiento de capacidades criticas favorece el

aprendizaje y demads procesos educativos?

A partir del periodo 2018-2019 anunciaron algunos cambios respecto a la evaluacion e
investigacion docentes, las nuevas propuestas abogan por otras formas de evaluacion, a
mi manera de entender, mas sensatas; el docente sabra cuando serd evaluado y tendra
horas de investigacion. No obstante, estos cambios todavia no los he vivido ni gozado

porque otra vez viaje por motivos de mi doctorado.

No todo va por los rumbos de las carencias; la realidad es mas amplia y compleja,
también ha habido un despertar favorable que convida a las nuevas producciones
cientificas y etnograficas, reflejadas en tesis de grado, de maestrias; en articulos,
ensayos de algunos docentes y estudiantes y sobre todo en eventos donde participan
estudiantes y profesores. Pero me siguen faltando los espacios de produccién dis-
cursiva (representadas desde la escritura) con facultad critica. Considero que uno
de los eventos mas significativos y esperanzador para el ejercicio critico de las Artes

Visuales, constituye Coleccion de Ideas.

Cada afio, desde la EDIS, se prepara dicho evento cuyo objetivo es dar a conocer los
trabajos de los estudiantes en compainia de los docentes en distintas disciplinas, me
atrevo a decir que en este se resumen las habilidades y destrezas adquiridas durante
el curso. Nos reunimos en el Aula Magna e instalamos los distintos objetos para
exhibirselos a la comunidad universitaria. Coleccion de Ideas, un nombre que (en
primera instancia) convida a la reflexion en torno al ejercicio escritural, a la praxis

intelectual y también a lo que se ha venido desarrollando desde el 2012. Sin embargo,
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las competencias escriturales y criticas zozobran en esta historia, mas bien el espacio
ha sido disefiado para mostrar «lo grafico», la parte «practica» del disefio. Unido
a la presentaciéon de los trabajos, ha sobrevivido el concurso, tenemos ganadores
en fotografia, en carteles, en disefio editorial, dibujo, entre otras categorias; y me
pregunto: ;dénde queda la «coleccién de ideas» desde la produccion critica intelec-
tual?, ;en qué momento se le da cumplimiento a la formacidn critica y transdisci-

plinar que proponen los estatutos rectores de la carrera?

Recuerdo el espacio de exhibicidn del estudiante Miguel Moreira, me llamé mucho
la atencidn la organizacion y la légica curatorial del mismo. En un momento deter-
minado me puse a conversar con Miguel y me comentaba que mas que la reflexion
critica, el discurso critico y la parte escritural de las revistas exhibidas, quienes
observaron sus piezas les interesaban mas la visualidad de las lineas, los colores; es
decir, la estética de los objetos exhibidos. Abro al azar la primera revista y, efecti-
vamente, un trabajo visual muy bien logrado, contintio observando en el interior
de estas y los textos escritos que acompanaban a las representaciones iconicas les
hacia falta, desde mi manera de ver, aquel susurro de la poética que seduce y nos
revela capacidades interpretativas, reflexivas, propias del discurso critico. En ese
momento pensé que la necesidad de buscar estrategias, espacios, entornos, acti-
vidades que acompafen y fortalezcan desde la critica a las obras de los propios

estudiantes.

En otra de mis conversaciones y didlogos con algunos estudiantes de Disefio Grafico
hablabamos del evento Colecciéon de Ideas, de lo que se hacia afio tras afio y de
otras posibilidades discursivas desde una mirada critica a sus trabajos disefiisticos
y produccion artistica visual. Sus respuestas me llamaron mucho la atencién y

superaron mis expectativas porque creia que, ante tanto reparo con respecto a la
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actividad critica escritural, no querrian este tipo de representacion discursiva en
su formacion y por otro lado se generaron controversias y contradicciones que nos

convidaban a reflexionar criticamente.

En la universidad contamos con un espacio llamado «Coleccién de ideas» que se
realiza cada afo, en este espacio todos los estudiantes de la carrera de disefio dan a
conocer sus mejores trabajos realizados durante el semestre ademas de que hay un
espacio para estudiantes que tienen sus propios emprendimientos lo cual me parece
un gran aporte de la universidad, ya que permite la difusién de buenos proyectos
que a veces por falta de espacios en los cuales darse a conocer quedan en el olvido.
En coleccidn de ideas considero que se deberia contar con un espacio enfocado en el
discurso critico de artes visuales, el mismo que permita a los estudiantes aprender
y valorar el nivel de sus propios discursos criticos. (Micaela).

A partir de los dialogos que tuve con la estudiante Micaela pensé en tres cuestiones:
;qué hemos venido haciendo en las clases para desarrollar el pensamiento critico
propuesto en el disefio curricular de la carrera?, ;qué nociones tienen Micaela y
demas estudiantes de Disefio de critica, artes visuales y hasta de disefio? y ;por qué
quienes conformamos la escuela no hemos concebido el evento como espacio de re-
flexion y produccidn critica de los objetos artisticos visuales que se exhiben? Tanto
Micaela como yo decidimos quedarnos con las preguntas como cuestiones latentes

por contestar.

La universidad ha desarrollado un espacio para dar a conocer a la comunidad las
piezas graficas desarrolladas por los estudiantes en las aulas de clases en cierto
periodo de tiempo, este evento se denomina «Colecciéon de ideas», me gustaria
que ademas de impulsar la creatividad de los estudiantes, el evento tuviera un
segmento dedicado al area de investigacidon, que se motive a los estudiantes a
interesarse por el futuro de la carrera de una manera mas cientifica, permitiendo
generar conocimiento que contribuya al mejoramiento de la carrera en un futuro
cercano. (Rosa)

192

Aqui Rosa habla de algo muy interesante y controversial, por un lado me hace pensar
en el efecto de la mirada reduccionista sobre las producciones del disefio dirigidas a lo
grafico desde un analisis estético y por el otro al entendimiento del disefio grafico con
tintes construccionistas sociales, que va mas alla del discurso formalista e intenta «di-
seflar acciones expresivas que permitan la interconexion entre el usuario y el disefio a
partir de la cual se constituye la comunicacién dentro del contexto social generando in-
tercambios sociales a través de su discurso, entendidas desde la parte grafica» (Gamonal
y Garcia, 2015, p. 12). Entonces, surge otro dilema que lo expreso a través de la pregunta
;los dibujos artisticos, las pinturas, las fotogratias, las instalaciones, los performances que
se muestran durante el evento son «piezas graficas» o a cudles te refieres? Una vez mas,
otra pregunta que nos hace reflexionar en torno al alcance, variacion, extension de los
conceptos del amplio espectro del disefio. Rosa no cree que las manifestaciones antes di-
chas sean graficas, de manera que su nocién quedaba en el plano discursivo de los objetos
como marcas, tipografias, logotipos, sefialéticas, hasta quedarse en silencio. No obstante,
a ambos nos alentaba la necesidad de investigar, aunque discrepo con que se investigue
solo para aprender de «una manera cientifica», pienso que la multiplicidad de maneras

de conocer constituye otra necesidad que el contexto educativo exige.

En el evento de coleccion de ideas se deberia de realizar un discurso critico de cada
obra expuesta, no solo dejarlas de demostracion y dar una pequeiia explicacion tal
y como se ha venido habiendo ultimamente, si no explicar al publico que quiere
trasmitir mediante su obra, como esta compuesto, que elementos lo componen y a
qué tipo de publico va dirigido. El evento se lo realizar una vez al afio siendo en la
segunda mitad del aflo que se lo realiza por lo cual las obras elaboradas en el primer
periodo no son expuestas. Las obras que he realizado han sido packaging, represen-
taciones graficas, stand, materiales didacticos para nifios entre otros. (Ninoska)

Este contexto me conllevo a la necesidad, entre otras, de proponer la modalidad de cri-
tica escritural sobre artes visuales y disefio grafico como parte de la produccién que se

convoca para el evento Coleccion de Ideas. Asi los estudiantes tendran un espacio para
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dar a conocer su produccién intelectual/critica y las ideas desde el construccionismo
social, la perspectiva narrativa y la complejidad que implica el discurso critico. Coleccion
de Ideas debe abrir sus puertas a los proyectos de trabajo enfocados en las actividades
mentales de reflexion, analisis y construccién en torno a la diversidad de imagenes tanto

graficas, artisticas como literales de la cultura visual.

El disefio es una estrategia para la acciéon mediante discursos que configuran el ob-
jeto del que trata para materializarse en una realidad social. Construye asi realidad
social que influye en los cambios sociales, en las conductas, creencias y juicios de sus
destinatarios en mayor o menor medida, desde la movilizacién de la audiencia para
que ejecute una accion, a la “educacion” de la audiencia para su respuesta consciente
y distincion de valores, y su identificacién en su caso. (Miguel)

En una de las tantas conversaciones que habia tenido con los docentes Nelson Carrién
y Rafael Canadas sobre el evento Coleccion de Ideas y el interés critico manifiesto o pro-
yectado del mismo a través de los distintos momentos o modalidades discursivas que
habiamos experimentado en las producciones de los estudiantes, le pregunté a ambos:
;Creen que el evento Coleccion de Ideas devela, en algunas de sus producciones, el sen-
tido critico de los estudiantes de Disefio o la necesidad de fortalecer las capacidades dis-
cursivas criticas en estos? Nelson me respondid: «No. Nuestro evento que se desarrolla
anualmente no se basa en la presentacion de propuestas criticas del arte, nuestro enfoque
se desarrolla en la exposicién de productos vinculados al campo del Disefio Publicitario

y Disefio Social». (N. Carrién, comunicacion personal, 5 de octubre de 2018)

Después de escucharlo me puse a meditar respecto a su respuesta, una negaciéon que no
dejaba de tener parcialmente razdn y constituia parte de la verdad del evento. Sin em-
bargo, cuando se coleccionan ideas vinculadas al campo del disefio social, emergen otras
necesidades discursivas que van mads alla de los artefactos tangibles, tridimensionales y

visibles; y volvia al texto Lo obvio y lo obtuso de Barthes (1986):
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[...] fuera de la publicidad, el anclaje puede ser ideoldgico, y ésta es sin duda su
funcioén principal; el texto conduce al lector a través de los distintos significados de
la imagen, le obliga a evitar unos y a recibir otros; por medio de un dispatching, a
menudo sutil, lo teledirige en un sentido escogido de antemano. [...] en todos los
casos de anclaje, el lenguaje tiene una funcion elucidatoria, pero la elucidacién es
selectiva; se trata de un metalenguaje que no se aplica a la totalidad del mensaje ic6-
nico, sino tan sélo a algunos de sus signos; el texto constituye realmente el derecho
a la mirada del creador (y, por tanto, de la sociedad) sobre la imagen: el anclaje es
un control, detenta una responsabilidad sobre el uso del mensaje frente a la potencia
proyectiva de las imagenes, [...] y es comprensible que sea en el texto donde la so-
ciedad imponga su moral y su ideologia. (pp. 36-37)

Rafael, en cambio, no lo veia de esa manera, para él Coleccién de Ideas constituia un es-

pacio que

[...] contribuye a facilitar el desarrollo del pensamiento critico a través de los mo-
delos y visiones del mundo representados en cada una de las obras expuestas y de
las conferencias dadas. Genera aprendizaje a través de la conexion, hetereogenidad,
multiplicidad, interrelacion de los relatos, correlatos y contrarrelatos que se produ-
cen en un contexto abierto y de didlogo. (R. Cafiadas, comunicacién personal, 15 de
mayo de 2017)

Ante tal controversia, resultaba casi obligatorio continuar indagando sobre la viabilidad
de fortalecer los discursos criticos en torno a las actividades creativas y de produccién
artisticas visuales con vista al evento Coleccidon de Ideas. Sobre todo, desde la conexion,
la multiplicidad y la interrelacion de los relatos que mencionaba Rafael. Este momento de
didlogo fue fundamental para preocuparme y ocuparme del estudio de los discursos, las
nociones, las perspectivas que se tenfan sobre las artes visuales, la critica y el disefio. Y
mas que todo lo antes expuesto, pensé en la importancia de discursos que narren criti-
camente el proceso de produccidn, ya que se observan las piezas, pero no se comunica
el proceso que implica un desarrollo del pensamiento y las relaciones humanas durante

la creacion. Estaba claro qué producto lograron; pero cémo lo lograron, qué ocurrié
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durante la elaboracidn, qué relaciones entre personas, objetos y demas elementos de la
sociedad intervinieron en el devenir del producto. Vemos los objetos; pero no conoce-

mos las voces que lo acompanaron, las historias y los afectos. Todo ello, es posible si se

acompanan los iconos de otros discursos.

Imagen 5
Yo en el evento Coleccién de Ideas de la EDIS, PUCESD, 2017

En la imagen 5 hay un legado narrativo visual de lo que supone e involucra el disefio a
partir de los mensajes textuales, por un lado, y lo que ha devenido iconograficamente,
por el otro. Esta imagen no solo constituye el reflejo de un evento, va mds alla de un mo-
mento y se desplaza por los objetos visuales que se estudian durante toda la carrera. La
imagen abraza al lugar donde trabajo, a los objetos que ensefio, las miradas de los demas
docentes y estudiantes; me acompanan el fotégrafo, el disefiador, el artista y sus dialogos

interculturales.
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Este tipo de reencuentro con las imagenes fotograficas también nos hacen reflexionar
autocriticamente y pienso en las tantas actividades que pude desarrollar como docen-
te e investigador para generar otros discursos necesarios en la formacién intelectual y
humana de los estudiantes de Disefio. Sin lugar a dudas, el evento constituye un espacio
holistico de proyecciones, que invita, convida a los mas diversos ejercicios académicos
y de proximidad profesional. Desde mi vision, ha sido una de las ideas mas inteligentes
para integrar, publicar y compartir las experiencias y competencias de los estudiantes y

profesores de la carrera de Disefio Grafico.

4.3.ELDOCTORADO EN ARTES Y EDUCACION: REVELACIONES CRITICAS Y CRISIS
DEL CONFORT EN CONTEXTOS DE DESOBEDIENCIAS

El desarrollo de los discursos criticos, las propuestas que se generan, dependen en gran
magnitud de los contextos y entornos educativos. He intentado aprender al maximo del
Doctorado en Artes y Educacion que vengo cursando desde el 2016 en la Universidad de
Barcelona, Espafia. Mi historia en el Doctorado es de perturbaciones, afectos y recons-
truccion pedagogica. Esta tesis sin el vivir, las interacciones y experiencias educativas de
dicho encuentro, no tendria sentido, ni fundamentos tedrico-practicos. Por ello, no po-
dria dejar de hablar de este contexto y sus entornos de aprendizaje. Cada conversacion,
dialogo, conferencia sobre el devenir educativo de las artes y la ontoepistemologia que
las relaciones pedagégicas demandan, fueron calando en mi formacién como estudiante,
docente e investigador y constituyen fuentes significativas en la conformacién del dis-

curso critico.

En ese proceso de interaccién y convivencia con los maestrantes, doctorandos, coor-
dinador, tutor, colegas, amigos, espacios educativos, centros de arte y cultura, museos,

bibliotecas, calles, etc., construi las preguntas de investigacion y fui calando en ciertas
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zonas del aprender colectivo hasta hallar algunas de sus respectivas respuestas. Duran-
te estos cuatro cursos adverti un continuo aprendizaje que desperto la curiosidad por
el construccionismo social, por la perspectiva narrativa, las narrativas visuales, una
educacion de la desobediencia y de los afectos. Todo esto forja la actitud critica. En
efecto, la critica requiere de replanteamientos, resituaciones continuas. Dicho docto-
rado es un espacio de vida ontolodgica, epistemoldgica e intercultural que fortalece las

capacidades criticas.

La capacidad critica, como ya hemos visto, se fortalece fundamentalmente con los
procesos de reflexion y con el potencial de pensamiento divergente que promuevan.
Recordemos algunas caracteristicas que retne la formacion critica: cuestiona, con-
textualiza (competencia critica), pensamiento divergente, competencias analiticas,
interaccion creativa con las personas, tiene como apoyo para dicho pensamiento:
lenguajes, contexto social, validacion social del pensamiento, autocontrol, accion,
recursos. (Rué, 2009, pp. 124-125)

Recuerdo, en el aula 8 del edificio Florensa, tomandonos un jugo de naranja, hablabamos
—Clara Mejias, Fernando Hernandez y los estudiantes del master en curso— de las dis-
tintas proyecciones del arte contemporaneo como detonante cultural y educativo. Entre
las interrogantes de aproximacion al tema estaban: ;qué es arte contemporaneo? ;Cémo
relacionar el arte contemporaneo con la educacién? ;Cudl es la brecha entre arte contem-
poraneo y la educacion? La Dra. Clara Mejias propuso el debate desde la politica de las
«Pedagogias invisibles», un proyecto grupal al cual pertenece que permite el acercamien-
to a la emergencia del arte contemporaneo y abren brechas para superar los estados de

crisis del arte y su relacion con la educacion.
Pensar en el concepto de arte contemporaneo es peligroso y a la vez enriquecedor, ya que

este se manifiesta desde la temporalidad, la espacialidad, la politica cultural en boga; desde lo

actual, emergente y otras subjetividades. Mientras dialogabamos al respecto, venian muchas
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Imagen 6

Seminario sobre Educacion Artistica Contempordnea. Sala de emergencias
artisticas, momento performativo con Clara Megias y grupo de estudiantes del
mdster en Artes Visuales desde el Construccionismo Social, Universidad de
Barcelona, Esparia, 2016.

ideas a mi mente: recordaba las «negaciones del arte postmoderno» planteadas por la Dra.
Maria Elena Jubrias (mi profesora de Arte V cuando era estudiante de Historia del Arte,
2008); me preguntaba ;qué relacion existe entre lo postmoderno y lo contemporaneo en las
artes visuales?, ;qué limitaciones tiene el arte contemporaneo?, ;como las politicas educativas
pueden generar un desarrollo del arte contemporaneo?, ;como integrar el arte contempora-

neo en los procesos educativos sin que se represente a modo de complemento sino de esencia?
Hallé, por medio de este encuentro, un especio de mayéutica, mds preguntas que res-

puestas, algo que me alegra sobremanera ya que dio lugar a la reflexiéon sobre conceptos

pendientes. Fernando Hernandez, en un giro interpersonal, me decia que «lo contempo-
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raneo» tiene que ver con el momento cultural que se vive, con una actualidad dindmica y
emergente. Coincidimos en los procesos complejos que edifican al arte contemporaneo y

devienen en dominio politico-cultural de los centros de poder académicos.

Ahora hago una retrospectiva de lo que pensaba y dije cuando abordamos el tema del
arte contemporaneo y las actividades pedagdgicas (medidticas) y -sin lugar a dudas- el
arte contemporaneo es una gran metafora visual, compleja y kinestésica. Creible desde
el dominio, desde la voz del critico que es artista, que ha establecido su alcance. Esta ex-
periencia me convido a reflexionar criticamente sobre las nociones de arte, los vinculos
de las artes con la educacidn, las distintas actividades de vinculacién que se podian de-
sarrollar en las clases con los estudiantes de Disefio; aprendi nuevos tipos de interacciéon
educativa entre docentes y estudiantes a través del juego, de las cartografias, del roce con

las distintas estructuras del espacio escolar y no escolar.

La voz de la imagen iconica fotografica tuvo mas sentido al dialogar con Joaquin Roldan
y compaiieros del doctorado en Artes y Educacion; se propuso un método de investiga-
cién que —si bien ya venia desarrollandose— concurria de una manera importante para
narrar las experiencias educativas con visualidad artistica. Las muestras de fotoensayos
reafirmaron una de las ideas que estaban en mi mente como parte del proyecto de tesis

doctoral: la metafora visual para la construccién del discurso critico.

Sin lugar a duda, la fotografia puede constituir una estrategia de investigacion educativa
basada en las artes visuales de mucha fuerza y dinamismo didéctico, la imagen tiene
licencia para comunicar de muchas maneras. Fueron varias las fuentes referidas por Joa-
quin que despertaron curiosidad en mi para conectar de alguna manera con la presente
investigacion, tales como Arte y perspectiva visual de Rudolf Arnheim, Los datos visuales
en Investigacion cualitativa de Marcus Bank, Gramadtica del Arte de Beijjon. ].J., Modos

de ver por John Berger, Apocalipticos e integrados por Umberto Eco, La aventura semio-
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légica'y Lo obvio y lo obtuso de Roland Barthes. La fotografia como estrategia tiene dife-
rentes lineas y una larga tradicién. Por mencionar algunas: desde el ambito de la cultura
visual abordando narrativas de identidad; desde la antropologia visual como medio de
recopilacion y producciéon de nuevas narrativas visuales, desde el ambito de las terapias
para trabajar dilemas y conflictos en patologias psicoldgicas, etc. Amén de la importan-
cia y validez de las antes mencionadas, encontré el nexo con mi tema de investigacion
a partir de la lectura de los textos de Roland Barthes, un referente que me permiti6 ver,
desde la proximidad, un didlogo entre la imagen icénica de las artes visuales (incluye la
fotografia) y la textual (escritura). Barthes (1986) propone tres mensajes para el analisis
de la fotografia: «<un mensaje lingiiistico, un mensaje icénico codificado y un mensaje

icénico no codificado» (p. 33). Respecto al mensaje lingiiistico agrega:

;Es constante el mensaje lingiiistico? ;Hay siempre un texto, ya sea dentro, deba-
jo o alrededor de la imagen? Para encontrar imagenes sin acompafiamiento verbal
tendriamos que remontarnos a sociedades parcialmente analfabetas, es decir, a una
especie de estado pictografico de la imagen; de hecho, desde la aparicion del libro
es frecuente la asociacion de texto e imagen; esta asociacion parece no haber sido
suficientemente estudiada. (Barthes, 1986, pp. 34-35)

Durante la practica fotografica del encuentro con Joaquin, en una pared de la facultad
de Bellas Artes, me llamo la atencién como estaba representada ;la palabra o la imagen?:
ESTE, en mayuscula. Acaba de escuchar al docente decir que la imagen era autosuficiente
y que no necesitaba de la palabra, afadido a ello la expresion muy popular: «una imagen
dice mas que cien palabras»; algo que siempre sera discutible, sobre todo si considera-
mos que tanto la imagen icénica como la imagen lingiiistica, son polisémicas. En ese
momento me preguntaba qué significado tenia ESTE, ;qué pensaba el autor cuando la
represent6?, ;en qué circunstancia de vida fue representada?, ;por qué ahi y no en otro
lugar? Me resultaba imposible llegar a conocer los relatos sin un anclaje de significados o

sin un acompanamiento discursivo mads explicativo.
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[...] toda imagen es polisémica, toda imagen implica, subyacente a sus significantes,
una cadena flotante de significados, de la que el lector se permite seleccionar unos
determinados e ignorar todos los demas. La polisemia provoca una interrogacion
sobre el sentido; ahora bien, esta interrogacion aparece siempre como una disfun-
cion, incluso en los casos en que la sociedad recupera dicha disfuncion bajo la forma
del juego tragico (Dios, mudo, no permite escoger entre los signos) o poético (el
«estremecimiento de los sentidos» —pdanico— de los antiguos griegos); incluso en
el cine las imagenes traumaticas aparecen acompaiadas de una incertidumbre (de
una inquietud) sobre el sentido de los objetos o de las actitudes. En toda sociedad se
desarrollan diversas técnicas destinadas a fijar la cadena flotante de significados, con
el fin de combatir el terror producido por los signos inciertos: una de estas técnicas
consiste precisamente en el mensaje lingiiistico. (Barthes, 1986, pp. 35-36)

Este (2016) constituye una analogia tripartita entre la fotografia (imagen visual), el texto
(imagen literal) y el yo ontolégico que me puso a reflexionar respecto a lo que podrian
hacer los estudiantes de Disenio Grafico. A partir de esta experiencia desperto la curiosi-
dad por fortalecer capacidades discursivas mas complejas que incluyera imagen y texto
escrito, pienso que la idea de fotoensayo puede ser mucho mas amplia si propiciamos
el dialogo entre la imagen visual y el texto escrito. De esta manera el discurso se ancla y

encuentra un relevo desde las relaciones intertextuales (Barthes, 1986).

Esa capacidad de poner a dialogar elementos en los distintos textos, de establecer vin-
culos entre imagenes y mensajes escritos, y la necesidad de fortalecer dichos mensajes
escritos, despertaron un profundo interés que devino en tesis doctoral. No me confor-
maba con la descripcion formal o estética de estos mensajes, me resultaba urgente buscar
maneras de aproximacion a las reflexiones criticas sobre estas producciones en el ambito
académico universitario del disefio grafico, en el cual no solo se ensefa solo fotografia
ni unicamente desde la asignatura semidtica. De ahi que este seminario con Joaquin me
haya motivado a seguir haciéndome preguntas e indagando desde enfoques y perspecti-

vas que velen por las interacciones, las relaciones y los dialogos.
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Imagen 7

Este (2016). La fotografia como estrategia de investigacion basada en las artes.
Praxis fotogrdfica, con mi celular, en el taller de Joaquin Rolddn, Universidad
de Barcelona, Esparia.

Iniciamos la jornada de didlogos con la docente Juana Maria Sancho; un encuentro di-
vertido' que, sin lugar a dudas, despertd el interés por las proyecciones de la concep-
cién construccionista de educacioén. A proposito, se manejo el construccionismo como
horizonte de posibilidades formativo, cuyo arte y parte medular residen en el devenir
educativo. La clase se convierte en un escenario de proyecciones humanas, de relatos
individuales y colectivos (como muestra la imagen 8). De manera que las perspectivas
narrativas por medio de las relaciones interpersonales hacen del construccionismo un

modelo educativo mas complejo.

12 Del latin divertére que significa ‘tomar otro camino, divertido’; también como algo que agrada, que se le agradece
porque resulta ser simpatico.
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Imagen 8

Introduccion a la perspectiva construccionista. Didlogos para aproximarnos
a las nociones de Construccionismo Social, maestrantes y doctorandos,
Universidad de Barcelona, Espafia, 2016.

Este seminario constituy6 una introduccion al construccionismo social, me abrio las
puertas a las primeras nociones, acercamiento y proyecciones epistemoldgicas y ontolo-
gicas. No obstante, constituyé mucho para mi, ya que fue en este momento cuando deci-
di optar por dicho enfoque. Con anterioridad solo tenia claro el tipo de investigacidn, los

métodos y las técnicas; pero no el enfoque ni las perspectivas.

La voz de Juana Sancho, la manera con que me invitaba a reflexionar sobre el entramado
de las construcciones sociales en el ambito educativo desde los dialogos, los procesos, la
mirada puesta en los problemas sociales y sus posibles soluciones a partir de las relacio-
nes de aprendizaje y los vinculos de los entes activos de la educacion con la sociedad, me

motivaron a ir mas all4 de mi realidad tradicional en el contexto educativo universitario
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y explorar otras rutas mds dindmicas y complejas de interconexion, ethos y de multiples
interacciones con los conocimientos sobre artes visuales. Pude advertir el sentido critico

del construccionismo y el valor de sus discursos.

Fue una jornada de multiples relatos y conjeturas; entre ellas: la critica al hieratismo positivista
del modelo cartesiano, a la educacion institucionalizada y fabril y a los supuestos de la objeti-
vidad. A partir de esta experiencia en el marco del doctorado, comprendi que «el grado en el
que un dar cuenta del mundo o del yo se sostiene a través del tiempo no depende de la validez

objetiva de la exposicion sino de las vicisitudes del proceso social» (Gergen, 1996, p. 75).

Desde aqui vi al construccionismo social como un enfoque abierto a los discursos desde
una dindmica social que incluye multiples realidades, voces, criterios, miradas, etc. El
construccionismo social convida a reflexionar criticamente sobre las distintas realidades
que conforman los discursos. En la diversidad encuentra su crecimiento, en las multiples
relaciones de lo distinto, ya sea en teorias, en verdades y en maneras de proceder. La cri-

tica encuentra su valor en su propia esencia critica, y no le impide continuar.

[...] para el construccionista el proceso de desmantelamiento de la retérica cons-
truccionista es un fin a tener en mayor estima, porque este tipo de incursiones - el
poner en tela de juicio las consecuencias pragmaticas del construccionismo, el des-
velar los dispositivos literarios de los que deriva su fuerza retérica, el elucidar los
procesos sociales a partir de los que han surgido, el indagar en sus raices culturales
e historicas, y el desafiar sus valores implicitos- son las que el propio construccio-
nismo exige. A través de este tipo de refutaciones, unas voces que de otro modo
serian acalladas alcanzan a tomar parte en la conversacion, y el dialogo se ensancha.
(Gergen, 1996, p. 104)

Otro de los seminarios que me abrieron los ojos y la mente para disefiar rumbos on-

toepistemologicos en mi tesis fue el de Genealogias de los estudios de cultura visual, a

cargo de Aida Sanchez de Serdio, su pensamiento y voz fueron detonantes de multiples
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debates sobre los distintos derroteros de la cultura visual (poco transitados, al menos por
mi). Desde lo etnografico, autoetnografico y hermenéutico, trazé un camino de alterida-
des y metaforas visuales que conforman la cultura en la educacién artistica. Pude adver-
tir la madurez de los discursos de Sartré, Spinoza, Leibniz, Foucault; quienes abordaron

los componentes de la cultura visual con pensamientos criticos.

Otra vez vi la metafora como recurso viable en la aproximacién de los discursos criticos, a
partir de este encuentro con Aida, comencé a leer a Foucault, quien me permitio articular
el lenguaje de mi tesis a partir de sus nociones sobre discurso, critica y las relaciones entre
ambos constructos. La manera en que Aida se aproximaba a las artes visuales, desde la
cultura visual y la educacién, me amplié el horizonte de lo que posteriormente consideré
pertinente abordar en el apartado sobre las nociones de la critica en el capitulo 2, donde

abordo la critica como discurso cultural y artistico.

Nociones como giro educativo, mediacidn, performatividad, investigaci(’)n artistica,
critica institucional, etc. han empezado a circular en relacion a las conexiones entre
educacion y arte, aportando nuevas capas de complejidad a esta relacion y situan-
dola en el centro de los debates culturales actuales. Ahora bien, estos conceptos no
sirven tanto para dar una carta de naturaleza celebratoria a las posibilidades positi-
vas o afirmativas de las interrelaciones entre arte y educacion, sino que sobre todo
crean nuevos espacios de discurso y de practica que contienen también sus propias
tensiones y contradicciones. (Sanchez, 2016, p. 2)

Sin lugar a duda, Educacion artistica, perspectivas criticas y prdcticas educativas, consti-
tuyd otro de los seminarios que me reafirmé el valor de la perspectiva critica en la praxis
educativa de las artes visuales en estudiantes de Disefio Gréfico. Las estrategias de apro-
ximacion al discurso critico y su valor en el ambito educativo fueron tratadas a partir
de experiencias interactivas en distintos contextos contados por Fernando Hernandez,
quien estaba al frente de este encuentro; hablaba del sentido de la critica y su rela-

cién con las narrativas visuales mediaticas y la cultura en los procesos de ensefianza
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y aprendizaje, asi como de la necesidad de desarrollar capacidades interpretativas con
un fin productivo. Estas acciones intelectuales guardan una estrecha relacion con las

funciones de la critica.

Una de las muchas misiones hoy encomendadas al sistema escolar es la de capacitar
al alumnado para descifrar e interpretar el mundo en el que vive y poder contribuir,
con los conocimientos, habilidades y actitudes adquiridas o desarrolladas en la es-
cuela, al sistema productivo, social y cultural. (Sancho y Hernandez, 1997, p. 82)

Fernando Hernandez mostro ejercicios que cavan en la subjetividad de los alumnos, los
mismos que contaron sus historias a través de audiovisuales. En los materiales mostrados
existia una dualidad entre el representante y el representado que dialogaban sobre lo que
aman y no tanto de lo que saben. De manera que —aquello que pensaba no poder abor-
dar en una investigacion: el amor— era tratado como nucleo rector en la ética de la praxis
educativa y como elemento esencial en la construccion critica del cuerpo teérico-ontolo-
gico que soporta las relaciones de aprendizaje desde la 6ptica construccionista social. Su
discurso me impulsaba a leer sobre estas cuestiones que han sido rechazadas por los tex-

tos positivistas y las publicaciones herederas del pensamiento cientifico y estructuralista.

Fue Fernando y este espacio de acompanamiento, los que me ayudaron a entender que la
critica de las artes visuales va de la mano con la cultura visual y las distintas experiencias de
vida (emocional y cognoscitiva, ambas en paralaje). En este contexto la perspectiva critica
tenia un fuerte propdsito educativo y de expansion por cuestiones mas ontoldgicas y éti-
cas que no habia comprendido en su cabalidad durante el seminario, de ahi que continué
leyendo textos de Fernando Hernandez y pude advertir cuestiones relacionadas con su

nocion critica respecto a la corriente Educacion de las Artes y Cultura Visual, la cual

[...] no buscaba sdélo ampliar los objetos y artefactos que podian formar parte del
acervo de estudio del arte en la educacion, incluyendo los que forman parte de la

207



208

Imagen 9
Conversaciones, clases y didlogos con Fernando Herndndez sobre las
perspectivas criticas, Universidad de Barcelona, Esparia, 2016.

cultura popular. Lo que se proponia no era una cuestion de ‘objetos’ sino de las es-
trategias y formas de aprender. Lo que significaba que la pregunta a responder era
como favorecer el cambio de posicionamiento de los sujetos, y pasaran a constituirse
de receptores o lectores a visualizadores y autores criticos.

El desafio consistia en quebrar los posicionamientos hegemonicos respecto a las
manifestaciones y las practicas artisticas, explorando relaciones y posibilidades de
interpretacion y produccion que hasta ahora no habian sido consideradas por las
narrativas autoexpresivas o disciplinares de la Educacion Artistica. Esto suponia,
por ejemplo, expandir la pregunta que habia sido central en la educacion de la ima-
gen (en la escuela y los museos) ;qué ves en esta imagen?, ;qué historia cuenta esta
obra? y dirigirse hacia un terreno que habia sido poco explorado: ;qué veo de mi en
esta representacion visual? (Hernandez, 2013, pp. 75-76).

Esta amplitud y flexibilidad critica, me daban luces para continuar con mi propdsito inves-
tigativo: fortalecer los discursos criticos en los procesos de aprendizaje de las artes visuales
en educacion universitaria del Disefio Grafico, desde esta perspectiva critica no importaba
tanto el objeto o artefacto, su estética ni los conceptos hegemonicos sino sus relaciones con
la persona, como intervienen en el becoming de los estudiantes. Asi, la critica abraza a las
historias personales y no la de la “obra de arte”, sin perder de vista las relaciones con las

representaciones visuales

Imagen 10

ool Con Dennis Atkinson en sus conversaciones sobre The
ce of Art, Disobedience . . ;
and Learming, force of art, disobedience and learning.

Dennis Atkinson

Goldsmiths University of London

Dennis Atkinson, durante su conversacidn, didlogo, intercambio, supo advertir que la
desobediencia es un gran movil para aprender, y yo diria que para aprender criticamente.
Nunca habria entendido la desobediencia desde esta nocién de evento no premeditado;
en primera instancia me parecia una aventura del saber. Luego fueron apareciendo otros
términos como las perturbaciones, las provocaciones como parte de la vida. De manera
que retomé estas nociones y el contexto en el que Atkinson las desarrollé como nuevo
paradigma pedagdgico coherente con los discursos criticos/objetos de estudio de mi tesis

doctoral.
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Al llegar a su encuentro, noto que habia ocurrido una transformacién del aula, los maes-
trantes estaban disfrazados y descolocados del espacio habitual de clase, compartian vino
y cerveza, dulces... (Como muestra la imagen 10); una especie de fiesta inesperada. Pien-
so que este contexto de diversidn es vital para el desarrollo del pensamiento critico. De
ahi que lo haya considerado como otro ejemplo que me reposiciona e interviene en mi

trabajo investigativo.

Como parte del ambiente artistico-educativo que generan el doctorado y el gru-
po investigativo Esbrina, se desarroll6 el encuentro How do teachers learn? Car-
tographic approaches on teacher’s corporeal, ecological and nomadic learning, con
Elizabeth de Freitas; un evento de didlogos e intercambios culturales, pedagdgicos,
artisticos en la Fundacion Antoni Tapies de Barcelona sobre las cartografias visuales
como textos que mostraban las maneras de aprendizajes, tanto de artistas, estudian-

tes como docentes.

Fue en medio de este contexto cuando me convenci que las cartografias merecian
tener un espacio de reflexién en mi tesis doctoral. La pregunta era ;como? Y co-
mencé a tramar desde las capacidades de relacion que se establecen a través de las
cartografias, las maneras de discursar tan coherentes con el construccionismo social,
los dialogos continuos y divertidos que nacen de cada tejido visual que en las carto-

grafias se muestran.

En las imagenes 11, estudiantes, docentes, expositores, publico en general nos agru-
pamos para compartir las experiencias de interaccion cartografica, eventos de arte,
pedagogia, critica integral; ;como aprender los docentes desde el ensefiar en rela-
cién con los estudiantes?, ;cdmo romper la inercia de una educaciéon unidireccional,
obediente y aburrida? y ;qué tienen las visualidades artisticas-culturales para las

pedagogias criticas?
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Imagen 11

Jornada a cargo del grupo de investigacion Esbrina en la Fundacion Antoni

Tapies, Barcelona, Esparia, 2018.
Vivir las narrativas culturales, artisticas, pedagogicas que ofrece el doctorado en artes y
educacion, darme cuenta de la multiplicidad discursiva sobre las artes visuales, despo-
jado de prejuicios cientificistas, elitistas, hegemonicos; constituyen experiencias de en-
tornos y contextos desarrolladores del pensamiento critico, complejo, divertido que esta

proximos a los propositos de este trabajo investigativo.
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CAPITULO 5
MARCO TEORICO METODOLOGICO
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Contar mi devenir como investigador, las experiencias que construyen las multiples ma-
neras de pensar, indagar y producir (modos y medios de abordaje), los afectos y efectos
de los procesos investigativos, resulta necesario para comprender el cémo lo hice y cémo
he crecido desde la diversidad, la incertidumbre y los giros metodolégicos que ha permi-
tido ordenar el caos procedimental que ha generado la aproximacion al ejercicio critico

sobre artes visuales en Disenno Grafico.

El marco metodoldgico de esta tesis describe, narra y explica mi paso por distintos tipos
de investigacion hasta llegar a la cualitativa con un enfoque construccionista social cuyos
disefios son de investigacion-accion y algunos pespuntes narrativos; ademas, consideré
métodos como la observacion, el hermenéutico y técnicas como la observacion partici-

pante y las entrevistas.

5.1.
Mi devenir
como 5.3.
investigador Disefios
HaC|atun anqqttje * Investigacion-accion
construceionista * Matices narrativos
social
[} [} [ ] N\
Cualitativa * Observacion
* Hermenéutico
5.2 * Observacion
Tip;> .de participante
investigacion * Entrevistas
5.4.
Métodos
y técnicas
Figura 11

Tépicos del Capitulo 4: Marco Metodolégico
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5.1. MI DEVENIR COMO INVESTIGADOR Y LOS GIROS METODOLOGICOS QUE
CULMINARON APUNTANDO HACIA EL CONSTRUCCIONISMO SOCIAL

Antes de tratar la metodologia utilizada en mi investigacion les hablaré de mi historia
como investigador y cémo he venido investigando. De esta manera podré explicar —des-
de los relatos— los giros procedimentales, las nociones y las formas de aproximacién a

los objetos de estudio que me han motivado desde el grado hasta el doctorado.

Mi tesis de grado consistia en una monografia sobre la obra pictdrica de la artista cubana
Rocio Garcia de la Nuez, hice un analisis critico sobre su produccion desde la década de
1980 hasta el primer lustro del siglo XXI. Era una investigacion cualitativa, descriptiva,
historiogréfica, tradicional en el contexto de la Facultad de Artes y Letras de la Universi-
dad de La Habana. Utilicé técnicas como la entrevista, la observacion y el fichaje biblio-

grafico para el desarrollo de la misma.

Luego cursé la maestria en Ciencias de la Educacion en la Pontificia Universidad Catélica
del Ecuador, aqui fue mas traumatico el proceso de investigacion, se trataba de una in-
vestigacion de tipo mixta: cualitativa y cuantitativa, al final yo lo veia cualitativo aunque
me forzaran a tabular encuesta y usar programas estadisticos para finalmente demostrar
que el proceso de ensefianza y aprendizaje de la Semidtica no era coherente con un pen-
samiento critico y proponer entonces estrategias didacticas que permitieran desarrollar

capacidades criticas a través de un manual didactico.

Investigar para mi era un proceso tortuoso, me resulto dificil desconectar de los proyec-
tos mixtos (cualitativos y cuantitativos), de lo experimental, del pretest y postest, de las
tabulaciones a partir de encuestas; es decir, del lastre del positivismo y el cientificismo

que abogan por la «objetividad» (entendida como verdad estadisticamente comprobada)
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y «la aplicacion de una serie de mecanismos de control y fiabilidad [cuyas] condiciones
de investigacion y sus resultados puedan ser reproducibles, verificables, extrapolables,

generalizables y aplicables» (Hernandez, 2008, p.87).

En el afio 2015 presenté un proyecto de investigacion para postular al programa doc-
toral en Artes y Educacion que oferta la Universidad de Barcelona. Este respondia a
una metodologia tradicional coherente con el paradigma cualitativo del positivismo, a
la concepcion de investigacion y al enfoque que hasta el momento habia aprendido en la

Universidad de La Habana y en la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador.

Una vez que fui aceptado en el programa doctoral, viajé a Barcelona y asisti a los primeros
seminarios presenciales con los profesores: Fernando Hernandez, Juana Maria Sancho,
Fernando Herraiz, Aida Sanchez, Clara Mejias; todos en compleja interaccion con las
artes, la educacion, las ontologias de la educacion artistica y la critica de todo ello como
un sistema rizomatico. Le daban la importancia que merece al devenir de los procesos
educativos, al didlogo entre los aprendientes. Nos hablaron de la necesidad de conocer
qué tipo de docente queremos ser, resituarnos como estudiantes y escuchar las voces de
los discentes, convertir la clase en un laboratorio de historias, subjetividades, cavar en los
subterfugios de la educacion y las artes. De manera que los seminarios me convidaban a
reforzar la facultad critica como esa capacidad de crear, imaginar, relacionar, develar los
procesos ontoepistemologicos a partir de una metodologia dindmica y coherente con las

miradas construccionistas sociales.

Recuerdo la primera conversacion a través de una video llamada con el director y tutor
Fernando Herraiz Garcia, me preguntaba si habia leido o trabajado con el nuevo paragua
metodoldgico que ha devenido en estudios investigativos doctorales, se referia al construc-
cionismo social, a la investigacion basada en las artes, a los proyectos de trabajo, a la inves-

tigacion poscualitativa y a la perspectiva narrativa. Con la satisfaccion del aprendiente que
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no sabe; pero que esta consciente de un aprendizaje, le dije que nunca habia estudiado esos
constructos. Todo me resultaba novedoso. Fernando Herraiz, al notar que todas aquellas
propuestas metodoldgicas eran desconocidas para mi, inmediatamente se pronunci6 con

humildad: no te preocupes, lo vas a aprender en el camino.

Creo en el valor y la complejidad de los procesos, coherente con la metodologia apren-
dida en el seminario Introduccién a la perspectiva construccionista guiado por la Doctora
Juana M. Sancho, quien trataba la importancia del devenir en la educacién. Hablé del
grupo Esbrina, el cual se manifiesta en pro del valor del movimiento de las subjetivida-
des humanas, al pensamiento que cuestiona la idea de fabrica en ambientes educativos y
sustenta la necesidad de narrativas visuales auténticas que reflexionen en torno a las rela-
ciones interpersonales, a las multiples visualidades de la cultura. Durante el intercambio
de saberes con J. M. Sancho, senti que el didlogo se convertia en arte, la espontaneidad en

confianza (todo ello propio de la mirada de Construccionista Social).

Ingresar en la Universidad de Barcelona supuso cambiar la visidn como investigador y
resituarme como sujeto con experiencia desde el construccionismo social, me animoé a
llevar a cabo los procesos investigativos desde la perspectiva narrativa y ser consecuente

con dicho paradigma y sus propuestas.

Sobre el construccionismo social Gergen (septiembre, 2010), en una charla que impartié
en The Taos Institute decia que como sea que le llame al construccionismo social, como
sea que lo caracterice, no sera demandado por la cosa en si, sino que crecerd a partir de
un grupo de relaciones del cual somos parte. Va a cargar consigo algo que llamaremos
valores. Y no existe ninguna construccién con un valor neutral. Tampoco una descrip-
cion del mundo que tenga valor neutral. Y se preguntaba, jacaso esto nos sugiere que
todo lo que consideramos como real, todo lo que consideramos cierto, todo lo que cree-

mos absolutamente claro, las verdades del dia a dia, las grandes verdades de la ciencia, de
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la religion, todo aquello que defendemos, la razén por la cual nos levantamos cada ma-
fiana proviene de un trasfondo relacional? Provienen de con quienes hablo, con quienes

me relaciono, de aquellos que me preocupan y que se preocupan por mi.

Otras de las interrogantes que hacia Gergen (septiembre, 2010) y que coincidian con mis du-
das, fueron: ;cudl es mi reputacion?, ;como nos llevamos entre nosotros? Las relaciones son la
pieza central para la mayoria de los construccionistas. Es una forma de orientarse en la vida,
como construcciones como personas insertas en relaciones que tienen algun tipo de valores
compartidos. No es un sistema de creencias. No es cosa de decir si eres o no construccionista.
Es una forma de decir, de escribir, es un recurso que, puede o no, ser usado. El construccio-
nismo es una forma de hablar, una forma de mirar las cosas. Y lo que no hace es eliminar nin-
guna perspectiva en particular. Se pregunta: ;c6mo es esto posible y cdmo nos relacionamos
con esto? Por ultimo, el autor aborda la gran preocupacion del Construccionismo social por

la multiplicidad en el mundo, y como poder conciliar estas multiplicidades.

Compartir discursos en el programa doctoral me permitié conformar un lienzo critico
y con mayor fuerza ética porque sentia que era sincero, mi experiencia contaba y la de
los estudiantes. Con anterioridad éramos voces silenciadas y sin credibilidad porque no
conformabamos parte de la palestra de investigadores famosos, con trayectorias. Ahi fue
cuando comprendi que en la historia de la educacion relacionada con las artes contamos
los que verdaderamente hacemos historia desde el dia a dia, desde las experiencias mas
cotidianas del aprender. Fue cuando comprendi que el construccionismo social es un

enfoque inclusivo, intercultural, humanista y critico.

Intento buscar en las cualidades mas que en las cantidades, y voy encontrando solucio-
nes de los problemas en las relaciones teéricas y practicas del proceso educativo a través
de los dialogos, no en férmulas ni operaciones estadisticas. Los didlogos permiten una

mayor interaccion social de las ideas. Es en las relaciones pedagogica dialdgicas donde
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la diversidad, el eclecticismo, la alteridad y la deconstruccién moderna —como rasgos
propios del contexto posmoderno— encuentran un sentido critico y humanista. Decia

Gergen (2007):

A pesar de que el término «posmoderno» ya ha sido empleado en tantas y tan diversas
formas que la decadencia y el cliché resultan inmanentes, el término indexa un enorme
dominio de didlogos dentro del mundo académico. Han sido centrales para estos dia-
logos viejos conceptos («modernistas») como «verdad», «racionalidad», «objetividad,
«conocimiento individual», «evidencia» y «progreso cientifico». Sin importar el lugar
en el que uno se encuentre ubicado en los didlogos, resulta dificil involucrarse en la
confluencia concatenada y estimulante de ideas, sin moverse hacia nuevos espacios de
entendimiento.[...] estos dialogos han tenido un enorme impacto sobre la metateoria, la

teoria, la metodologia y la practica [...] (pp. 93-94)

Las relaciones dialdgicas en el proceso investigativo (propias de la propuesta construccio-
nista social posmoderna), constituyeron causas de primera linea al cambio de paradigma.
Logré una interaccién mds dindmica con el objeto de estudio que antes trataba como mera
cosa inanimada. Aprendi a tratar al objeto como algo que nos edifica como personas, inves-

tigadores y docentes en compaiiia de otras voces con sus distintas verdades.

El construccionismo social tiene varias proyecciones tedricas, ontoldgicas y metodo-
logicas vinculadas a los discursos, que parten del vinculo entre el «yo relacional» con

la sociedad inmediata, las tradiciones y las multiples verdades/propiedad del lenguaje.

Cada tradicidn tiene sus propios criterios de valoracion. De este modo, que el testigo
en un juicio nos parezca que dice la verdad o que miente dependera de si esa persona
utiliza el lenguaje de la misma forma que lo hacemos nosotros [...] En este sentido,
decir la verdad es decir algo de forma que encaje con las tradiciones de una comuni-
dad en particular. (Gergen y Gergen, 2011, p. 19)
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Por lo tanto, este enfoque —como me lo habia comentado Fernando Hernandez, en una
conversacion muy rapida, pero estimulante— tiene que ver con la manera en que se
discursa, con el lenguaje, con los didlogos y los procesos en construccion a partir de
las relaciones interpersonales, culturales y educativas. Ahora mismo, estoy comentando
algo que me dijo alguien, en un pasillo de la facultad de Educacion de la Universidad de
Barcelona, durante la Winter School del 2018, y que no tengo cémo evidenciar su vera-
cidad porque son las denominadas «voces emergentes de la postmodernidad» (Gergen,
2007, p. 97); sin embargo, el construccionismo, como enfoque posempirista, posmoder-
no, agradece y comparte relatos, conversaciones, comentarios construidos en el seno de
la vida social e intelectual sin el prejuicio cientificista, ni la «objetividad» positivista, ya

que esta

[...] responde a una creacién compartida socialmente. En este contexto no se teme
a las tensiones ni a la falta de certeza, porque establecer una verdad absoluta, una
légica fundamental, un cédigo estricto de valores o una serie de practicas seria con-
trario al pleno desarrollo de las ideas propuesto por los construccionistas sociales.
(Gergen y Gergen, 2011, pp. 9-10)

En la tesis hay muchos didlogos que edifican el marco tedrico y el capitulo propositivo.
Las reflexiones colectiva con los docentes, estudiantes, son manejadas como fuentes de
gran valor para contar los relatos ontoepistemolédgicos a propoésito de las experiencias en
torno a los objetos artisticos visuales desde una mirada critica en los procesos de ense-

flanza y aprendizaje del Disefio Grifico.

Decidi tener en cuenta y aplicar este enfoque porque me permitia abrazar los demas
mojones metodoldgicos coherentes con la investigacién cualitativa, la perspectiva na-
rrativa y los proyectos de trabajo que mas adelante cobraran vida en el presente capi-
tulo. Todos estos constructos metodoldgicos tienen en comun el «florecimiento de la

investigacion intelectual, la revolucidn en los métodos de investigacion y el desarrollo
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de nuevas formas de practica [...], el dominio del didlogo posmoderno que contiene

criticas sustanciales, no letales para la ciencia» (Gergen, 2007, p. 94).

Mi voz tiene alcance solo si se relaciona con otras voces de la comunidad universitaria,
mi voz se construye desde un lenguaje que cobra aceptacion y credibilidad en las interac-
ciones dadas en el contexto educativo aludido hasta el momento. He mencionado algo
muy importante para el enfoque construccionista: el lenguaje y la verdad. Gergen (2007),
al respecto, dijo: «Por tanto, si la mente individual adquiere conocimiento del mundo, y
el lenguaje es nuestro medio para expresar el contenido de la mente a otros, entonces el
lenguaje se convierte en el portador de la verdad» (p.97). De ahi que esta tesis pretende
reflexionar sobre las capacidades criticas cuyo objeto sean las artes visuales en el seno de
las tradiciones pedagdgicas del Diseflo Grafico en la PUCESD a través de didlogos, con-
versaciones, entrevistas, charlas, seminarios, talleres, etc. (multiples maneras de aproxi-

marnos al pensamiento que busca en la critica un camino posible y necesario).

5.2. SQUE HACE CUALITATIVA MI INVESTIGACION?

Antes de responder de forma directa la pregunta ;qué hace cualitativa mi investigacion?
voy a tratar el origen de «lo cualitativo», lo cual se refiere a algo que denota cualidad, de
ahi que Baez y Pérez (2014) hayan planteado la siguiente dualidad etimoldgica: uno, se
refiere a la cualidad como «cada una de las circunstancias o caracteres, naturales o ad-
quiridos, que distinguen a las pensonas, los organismos vivos, las cosas y los fenémenos»

(p. 36), y dos,

[...] lo cualitativo alude a la esencia (de personas y de cosas), independientemente
de que esa esencia sea endogena o exdgena, y se refiere a las diferencias que hacen
que las personas (consumidores, por simplificar y centrar) y las cosas (los productos,
los mercados, las organizaciones...) sean como son. (p. 36)
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Dicho esto, parece que lo cualitativo tiene mucho mas alcance de lo que imaginaba. Y
es que no es posible dar a conocer las teorias que involucran sujetos y objetos sin cua-
lificarlos, ya que es esa cualificacién la que indica como son las personas, los procesos,
las cosas, etc. De manera que es casi imposible obviar el tipo de investigacion cualitativa

mientras haya algo que decir de alguien o de algtn objeto en cuestion.

Ahora si, ;qué hace cualitativa mi investigacion?

Esta investigacion parte de mi experiencia respecto a la relacion de los estudiantes de
Disefio con las artes visuales en tres asignaturas (Semiodtica, Produccién Audiovisual e
Historia y Teoria del Disefio Latinoamericano y ecuatoriano) y el interés por lo que su-
ponia que era el discurso critico. El valor de lo empirico es un rasgo fundamental de la
investigacion cualitativa porque «toda indagacion empirica se refiere a las cualidades
[...] Ni la ciencia ni el arte pueden existir al margen de la experiencia, y la experiencia

requiere un tema. Este tema es cualitativo» (Eisner, 2014, p.43).

De ahi que acudi a una observacion mas detenida para interpretar los componentes curricu-
lares en torno al proceso educativo, tanto al disefio curricular como al desarrollo e interpreta-
cién del mismo a partir de las controversias existentes entre lo que plantea el disefio curricular
y lo que se hace en el aula. Esta manera de proceder ante un fenémeno educativo orientado
al pensamiento critico sobre artes visuales en estudiantes de Disefio Gréfico de la PUCESD,
ante los relatos de los profesores que han intentado establecer vinculos con la critica en la
praxis; el interés por narrar todas estas experiencias hacen —en primera instancia— cuali-
tativa la presente investigacion. «La indagacién cualitativa no se limita a lo que las revistas
de investigacion publican normalmente, es un productode la inteligencia, y la habilidad para

realizar tal indagacion se puede promover mediante la educacién» (Eisner, 2014, pp. 34-35).

El hecho de poner en contaco e interaccion las teorias educativas respecto a la ensefianza

critica de las artes visuales en tres asignaturas, supone resituar al arte como motivador
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del pensamiento inteligente, que requiere de la capacidad de relacién cultural y de la tra-
mitacion de la sensibilidad entre otras facultades humanas que son posibles a través de la

investigacion cualitativa. Eisner (2014), no muy distante de lo que acabo de escribir, dijo:

[...] el arte es descendiente de la inteligencia humana, que no se limita a los objetos
de los museos, que penetra en nuestra vida cotidian y que la habilidad de poseer la
forma de la experiencia que Dewey llama arte es algo que la cultura en general y las
escuelas en particular pueden formentar. Condiciones analogas se aplican a la in-
dagacion cualitativa en educacion: la indagacion cualitativa no se limita a lo que las
revistas de investigacion publican normalmente, es un producto de la inteligencia, y
la habilidad para realizar tal indagacién se puede promover mediante la educacion.

(pp. 34-35)

En una exposicién y defensa de proyectos de grado, en la PUCESD, escuché a uno de los

profesores de Investigacion Aplicada decirles a los estudiantes lo siguiente:

Profesor: Estimados estudiantes, no olviden, la investigacién cuantitativa ;como es?
y la investigacion cualitativa ;de qué otra forma es?

Los estudiantes: profe, la cualitativa es subjetiva y la cuantitativa es objetiva.
Profesor: Muy bien. Por eso que la investigacion cientifica es objetiva, demostrable,

sistematizada y cuantitativa; cuando no, mixta: cualitativa y cuantitativa.

Por supuesto que me resultaba reduccionista y obtusa su teoria (ahora mismo temo a
no ser humilde); me preocupé porque los estudiantes estaban obligados a reproducir lo
que el profesor pensaba respecto a la investigacion cualitativa. No me pude contener y
de la manera mas respetuosa intervine porque aquello que se dijo no era coherente con
lo que yo estaba investigando sobre la investigacion cualitativa. Y no era mi intencién
imponer teoria alguna sino dejarles en sus mentes un par de interrogantes que los convi-
dara a reflexionar criticamente. De ahi que pregunté: ;como ser objetivo sin subjetividad

o viceversa en los procesos investigativos?, ;de qué manera la persona que piensa y/o
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interpreta objetos disimiles y los crea puede deslindarse de la subjetividad? En aquel
momento mis preguntas no tuvieron respuestas, las mentes se resisten al cambio y mas
si se trata del lastre o de la inercia positivista de la metodologia tradicional cientificista
que minimiza el valor de la investigacion cualitativa. Sin embargo, es una verdad que me
alegra, en cierta forma, el hecho de que la investigacion cualitativa cada vez adquiere mas

fuerza, valor, en la produccion de profesionales de las distintas ramas del saber.

Hace varias décadas, la investigacion, las metodologias y las técnicas cualitativas
eran ignoradas, rechazadas o minimizadas por parte de la comunidad cientifica no
importando su adscripcion tedrica, tematica o disciplinaria, sin embargo, en la ac-
tualidad este panorama ha cambiado radicalmente y cada vez gana mayor prestigio
en el mundo académico [...] La metodologia cualitativa ha abierto un espacio multi-
disciplinario que convoca a profesionales de las mas diversas disciplinas (sociélogos,
antropdlogos, médicos, enfermeras, psicélogos, trabajadores sociales, relacionistas
publicos, entre otros) lo que lejos de ser un inconveniente aporta una gran riqueza
en la produccién. (Salgado, 2007, p. 71)

El profesor «objetivo» y mi inconformidad me impulsaron a continuar indagando, la
respuesta mas coherente la hallé en el libro El ojo ilustrado de Eisner (2014), ser objetivo
es experimentar un estado de hechos de manera que revelen sus rasgos actuales. Ver las
cosas tal como son es experimentarlas o conocerlas en su estado ontoldgico. A esto se

llama objetividad ontoldgica o verificabilidad.

Hasta las investigaciones mas cuantitativas son cualitativas porque las férmulas, las
estadisticas y las comprobaciones matematicas requieren de una interpretacién que se
expresa en cualidades, en otro lenguaje que pueda ser leido desde la secuencia verbal
y esta es posible solo si se convierte en un contar de la experiencia. «Incluso indagar
en la mas cuantitativa de las ciencias tiene como resultado estimaciones cualitativas»

(Eisner, 2014, p. 43).
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Para continuar con la interrogante rectora: ;qué hace cualitativa mi investigacion? Tuve
en cuenta los «seis rasgos del estudio cualitativo» propuestos Eisner (2014, pp. 49, 50, 52,

54-56). Estos son:

« Primero, los estudios cualitativos tienden a estar enfocados. El enfoque que persigo
en mi investigacion es el construccionista social.

« Unasegunda caracteristica de los estudios cualitativos tiene que ver con el yo como
instrumento. En este trabajo intento partir de mis experiencias, mis subjetividades,
del yo que se relaciona con los demas y los objetos en determinados contextos.

« Un tercer rasgo que hace cualitativo a un estudio es su cardcter interpretativo. No
podria llevar a cabo esta investigacion sin tener en cuenta la interpretacion, de
hecho, la hermenéutica es método y etapa fundamental para el ejecicio critico.

« Un cuarto rasgo que muestran los estudios cualitativos, especialmente la critica
educativa, ya ha sido expuesto con anterioridad: el uso del lenguaje expresivo, y la
presencia de la voz en el texto. La voz, las voces, han devenido en fuentes esencia-
les en el presente trabajo, tanto de estudiantes como profesores y autores destaca-
dos en materia de educacion, artes, disefio grafico, psicologia, sociologia, comu-
nicacién audiovisual.

« Un quinto rasgo de los estudios cualitativos es su atencion a lo concreto. He tenido
en cuenta un objeto de estudio concreto: la critica en los procesos de aprendizaje
de las artes visuales en la carrera de Disefio Grafico.

« Un sexto rasgo de los estudios cualitativos concierne a los criterios para juzgar
los éxitos. La investigacion cualitativa es creible gracias a su coherencia, intuicion
y ultilidad instrumental. Este punto lo dejo a criterio de los lectores, y ya ha sido
de gran valor para mi como docente y conmigo los estudiantes de disefio de la

PUCESD.
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Esta investigacion esta enfocada en las maneras discursivas que realizan los estudiantes
de disefio sobre las artes visuales y un especial interés por el acercamiento al discurso cri-
tico. Es cualitativa en tanto responde al entramado educativo que aboga por el ejercicio
critico que implica interpretacion y construccion de textos, sobre todo ensayos y libro de

ensayos como parte de los trabajos por proyectos que mas adelante hablaremos de estos.

El yo como instrumento es una manera sui géneris de expresar autonomia y es algo propio
de la investigacion cualitativa, aunque sospecho que en estos tiempos ha trascendido a lo
postcualitativo con las cualidades de los nuevos materialismos y el giro narrativo. Ahora
que hablo de lo narrativo, este yo como instrumento esta muy compaginado con la pers-
pectiva narrativa que también tiene un lugar en la presente investigacion. Cuando Eisner
(2014) hablaba de dicha cualidad del yo, no hacia referencia al autoritarismo investiga-
tivo sino a la capacidad que tiene la persona (no individuo) para contar su historia, su
mundo, que es diferente y al mismo tiempo compartido. Hace referencia a las facultades
intuitiva, interpretativa y creativa de la persona. Considero que tanto Elliot W. Eisner

como Paulo Freire, este yo, es el yo auténomo y critico.

5.2.1. DOS DISENOS CUALITATIVOS: INVESTIGACION-ACCION Y NARRATIVO

Como parte de la investigacion cualitativa hay varios disefios" que han articulado este
trabajo, entre ellos: investigacion-accion y narrativo. Ambos resultan coherentes con la
dinamica investigativa de las relaciones de aprendizaje para analizar —desde las histo-
rias, los relatos, los didlogos, las conversaciones, las relaciones interpersonales— las ca-
pacidades criticas de los estudiantes de Disefio Grafico y proponer actividades que forta-

lezcan este tipo de facultad.

13 «El término disefio en el marco de una investigacion cualitativa se refiere al abordaje general que se utiliza en el proce-
so de investigacion, es mas flexible y abierto, y el curso de las acciones se rige por el campo (los participantes y la evolucion de los
acontecimientos), de este modo, el disefio se va ajustando a las condiciones del escenario o ambiente» (Salgado, 2007, p. 72).
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a) Investigacion-accion

Salgado (2007) habla de las funciones de la investigacion-accion en su texto Investigacion
cualitativa: disefios, evaluacion del rigor metodoldgico y retos. En este plantea: «La finali-
dad de la Investigacion-Accion es resolver problemas cotidianos e inmediatos, y mejorar
practicas concretas. Su propoésito fundamental se centra en aportar informacion que
guie la toma de decisiones para programas, procesos y reformas estructurales» (Salgado,

2007, p. 73).

El término «investigacion accién» proviene del autor Kurt Lewis y fue utilizado por
primera vez en 1944. describia una forma de investigacion que podia ligar el enfo-
que experimental de la ciencia social con programas de accion social que respon-
diera a los problemas sociales principales de entonces. Mediante la investigacién-ac-
cion, Lewis argumentaba que se podia lograr en forma simultaneas avances teéricos
y cambios sociales. El termino investigacion-accion hace referencia a una amplia
gama de estrategias realizadas para mejorar el sistema educativo y social. (Rodri-
guez, 2011, p. 3)

En este sentido la investigacién-accién me sirvié de andamiaje metodologico para
centrar mi atencidn en las relaciones pedagogicas que conectan, en el contexto uni-
versitario de la PUCESD, el disefio curricular, la clase y el ejercicio critico sobre artes
visuales para la formacion del estudiante de Disefio Grafico. Las acciones estuvieron
enfocadas en observar, analizar y reflexionar en torno a los programas de estudios de
las tres asignaturas en cuestion, pensar en las relaciones que existen entre lo disefia-
do y lo que verdaderamente se hace en la praxis educativa, hallar maneras de apro-
ximacién al discurso critico en funcién de las distintas manifestaciones de las artes
visuales (no elitistas, sino como creaciones plasticas-visuales postmodernas, esto
implica una expansion de la nocion de arte que convierte al estudiante de Disefio en
artista), también propone estrategias, actividades y algunas tipologias textuales para
la escritura critica. Todo ello, teniendo en cuenta las interacciones entre el docente,

los estudiantes y los objetos de estudio.
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No podia dejar de mencionar algunas caracteristicas coherentes con lo que he venido
desarrollado como investigacion-accion y para ello acudi otra vez a Rodriguez (2011),

quien retrata, al estilo del profeta, la manera de proceder:

o Participativa y colaborativa. Al investigador no se le considera un experto externo
que realiza una investigaciéon con personas, sino un coinvestigador que investiga
con y para la gente interesada por los problemas practicos y la mejora de la reali-
dad.

» Emancipatoria. El enfoque no es jerarquico, sino simétrico, en el sentido de que
los participantes implicados establecen una relacion de iguales en la aportacién a
la investigacion.

o Interpretativa. La investigacion social no asume los resultados desde la vision de
los enunciados del investigador positivista basados en las respuestas correctas o
equivocadas para la cuestién de investigacion, sino en soluciones basadas sobre
los puntos de vista e interpretaciones de las personas involucradas en la investi-
gacion. La validez de la investigacion se logra a través de estrategias cualitativas.

o Critica. La comunidad critica de participantes no sélo busca mejoras practicas en
su trabajo dentro de las restricciones sociopoliticas dadas, sino también actuar
como agentes de cambio criticos y autocriticos de dichas restricciones. Cambian

su ambiente y son cambiados en el proceso. (p. 5)

b) Disefio narrativo

Ya he tratado —de manera sintética— de relacionar las caracteristicas de lo cualitativo
con mi intencidn investigativa y entre palabras he mencionado algo que no podria dejar
de abordar con mayor detenimiento, me refiero al disefio narrativo dentro de la investi-
gacion cualitativa. Hasta el momento he dejado caer algunas acciones que tienen que ver

con el giro narrativo: contar historias, narrar, construir relatos.
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La investigacion narrativa esta adquiriendo cada dia mayor relevancia en las cien-
cias sociales y humanas. Para algunos autores se trata de una forma especifica
de investigacién, dentro del paradigma cualitativo, con su propia credibilidad y
legitimidad para construir conocimiento. A nuestro parecer, se trata de una pers-
pectiva de investigacion que amplia las formas de investigacion cualitativa, ya que
en su seno puede incluir algunas estrategias metodoldgicas, fuentes de recogida de
datos y formas de andlisis y representacién mas convencional y otras mas novedosas.
(Sparkes y Devis, 2007, p. 5)

El disefio narrativo, en mi investigacion, debe comprenderse desde dos dimensiones fun-
damentales: una metodoldgica (investigacion narrativa) y la otra como tejido o perspec-
tiva que sustenta al discurso critico con las historias (puente comunicativo experiencial).
Ambas nos permitieron armar la diégesis de los procedimientos investigativos como una
historia con multiples relatos que tanto los estudiantes de Disefio como yo hemos venido
edificando en el marco del ser-académico. De manera que esta investigacion narrativa no

solo abarca cuestiones epistemoldgicas, sino que es

[...] una decisiéon ontoldgica, de la vida social y, a la vez, un método o forma de
conocimiento. Los relatos y narraciones de las personas son recursos culturales que,
en gran medida, dan sentido a la vida de las personas. Por lo tanto, investigar con
los relatos de las personas contribuye a comprender, por ejemplo, cémo construyen
las identidades [...] y qué papel juega la educacion en todo ello. (Sparkes y Devis,
2007, p. 1)

Quise incursionar en el giro narrativo porque me resulta una via auténtica de abordaje
investigativo. Digo auténtica en tanto devela identidad, coviccién propia, experiencia
personal como docente-investigador, como coautor y coparticipante de las vivencias
educativas en compaiiia de los estudiantes de Disefio. «En los disefios narrativos el inves-
tigador recolecta datos sobre las historias de vida y experiencias de determinadas perso-
nas para describirlas y analizarlas. Son de interés las personas en si mismasy su entorno»

(Salgado, 2007, p. 73).
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Cuando aprendemos en Semiética, Produccion audiovisual y Disesio Grdfico en Lati-
noamérica y el Ecuador, intentamos aproximarnos al discurso critico a través de este
método narrativo y ya no hacemos tanto énfasis en la gramatica estructuralista de los
objetos artisticos visuales, sino a su historia, contexto e interculturalidad; es decir a los
significados culturales de las artes visuales en el entramado del Disefio. Esto es posible
al giro narrativo, referido por Andrew C. Sparkes'* y José Devis Devis'®. «El giro narra-
tivo también se ha considerado adecuado para comprender los significados con el que
las personas componemos el mundo. El significado resulta basico para el ser humano y
su naturaleza humana supone la construccién activa del significado» (Sparkes y Devis,

2007, p. 3).

sQué es la narracion? (...) tiene que ver con contar historias o relatos. Sin embargo,
son términos diferentes, el relato se refiere a las historias reales que la gente cuenta,
mientras que la narracion o la narrativa se refiere a las estructuras que subyacen a las
historias. (Sparkes y Devis, 2007, pp. 4-5)

En conversaciones con los estudiantes, narraba en las clases sobre mis experiencias en el
programa doctoral Artes y Educacion de la Universidad de Barcelona con los estilos de
enseflanza, de investigacion y relaciones entre estos y los estudiantes. Les contaba el valor
que le concedian a las vivencias personales de los estudiantes y cémo iban construyendo
cartografias culturales a partir de la diversidad. Esto se lo atribuyo al poder de la pers-
pectiva narrativa y su vocacion por el didlogo y el intercambio de conocimientos a partir
de la investigacidn narrativa. Inmediatamente me preguntaron j;en qué consiste eso y en
qué nos ayuda? En ese momento mi respuesta todavia era intuitiva aunque préxima a los

estudios de este tipo. Luego lei a Sheila Trahar:

14 Catedratico de Teoria Social y director de la Unidad de Investigacion Cualitativa en la School of Exercise and Health
Sciences de la University of Exeter (Reino Unido).

15 Profesor Titular de Universidad en la Facultat de Ciéncies de 1" Activitat Fisica i l"Esport de la Universitat de Valéncia
(Espana).
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Una cualidad de la investigacion narrativa que la diferencia de otros enfoques me-
todoldgicos, es que la experiencia, mas que las preguntas indagatorias teéricamente
creadas sobre esa experiencia, es su punto de partida (Phillion y He, 2008). Asi, la
investigacion narrativa, fundada en la hermenéutica y la fenomenologia, se cen-
tra en los significados que la gente atribuye a sus experiencias, buscando proveer
«una visién que (encaja con) la complejidad de las vidas humanas». (Trahar,
2010, p. 51)

Desde que Fernando Herraiz me hablé de la perspectiva narrativa como propuesta metodo-
légica para mi tesis doctoral, senti que andaba por un camino muy coherente con mi manera
de vivir, de expresarme y conversar lo que he aprendido en sociedad sin temerle a mi subjeti-
vidad por prejuicios de la objetividad entendida por los investigadores mas tradicionales. Esto
me permitia escribir lo que me decian los estudiantes, mis colegas, mi yo (personas con voces

inexploradas y con historias que contar). De manera que, desde este disefio, el investigador

[...] analiza diversas cuestiones: la historia de vida, pasaje o acontecimiento(s) en
si; el ambiente (tiempo y lugar) en el cual vivié la persona o grupo, o sucedieron los
hechos; las interacciones, la secuencia de eventos y los resultados. En este proceso,
el investigador reconstruye la historia de la persona o la cadena de sucesos (casi
siempre de manera cronoldgica: de los primeros hechos a los ultimos), posterior-
mente los narra bajo su 6ptica y describe (sobre la base de la evidencia disponible) e
identifica categorias y temas emergentes en los datos narrativos (que provienen de
las historias contadas por los participantes, los documentos, materiales y la propia
narracion del investigador). (Salgado, 2007, p. 73)

No abandoné del todo el rasgo referencial de la investigacion tradicional ni la metodologia
para fichar las teorias con cierto grado de hegemonia y credibilidad, coherentes con mi
discurso. El disefio narrativo no es excluyente, tampoco lo es el construccionismo social,
por el contrario buscan entretejer de manera compleja las distintas verdades, creencias y
procedimientos desde una vision de amplitud multicultural. Sin este paraguas me hubiera

resultado dificil desprenderme —en gran medida— del lastre positivista y tradicional.
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Los datos de esta investigacion —cualitativa, investigacién-accién y narrativa— los obtu-

ve teniendo en cuenta las maneras propuestas por Salgado (2007):

[...] se obtienen de autobiografias, biografias, entrevistas, documentos, arte-
factos y materiales personales y testimonios (que en ocasiones se encuentran
en cartas, diarios, articulos en la prensa, grabaciones radiofénicas y televi-
sivas, entre otros). Pueden referirse a: (1) Toda la historia de la vida de una
persona o grupo; (2) Un pasaje o época de dicha historia de vida o (3) Uno o
varios episodios. (p. 73)

No podria olvidar los didlogos con mis colegas de la PUCESD, maestros de grado y
postgrado, quienes diversificaron criterios respecto al objeto de estudio y su impor-
tancia en la educacion universitaria del Disefio Grafico. Tanto Abraham Vifan, Cris-
tobal Mayorga, José A. Gonzalez como Yasselle Torres consideraron que la critica era
algo que se tenia que fortalecer en los estudiantes de Diseflo. No fue asi el criterio de
Maria de los Angeles Pererira, quien pensaba que la critica no era cuestion para un
disefiador sino para un historiador del arte, que lo que si deberian aprender los dise-
nadores es Historia del Arte. Estas contradicciones generaron sospechas, dudas que
me convidaron a indagar mas sobre el objeto de estudio. Fue cuando decidi indagar
sobre las nociones de critica por medio de la lectura e interpretacion de textos, asi

como su fichaje en la tesis.

Estas narrativas me hacen pensar en una investigacion con ciertos tintes autoetno-
graficos que son evidentes durante la investigacion: mi devenir intelectual, cultural,
como profesional en constante relaciones sociales en Cuba, en Ecuador y en Espafa
para intentar aproximarme al interés mayor: lograr practicas discursivas, escriturales y
criticas en la formacion de los estudiantes de Disefio Grafico de la Pontificia Universi-
dad Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo. Lo autoetnografico palpita en aquellas

reflexiones que suponen vivencias de una cultura visual que conforman el andamiaje
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contextual de los discursos criticos. Pienso que sin mis desplazamientos y subjetivida-
des culturales, los afectos/efectos del sistema educativo cubano cuando estudié historia
del arte, de igual manera sin las experiencias como docente en Ecuador y posterior-
mente el cambio de paradigma en Barcelona durante el doctorado, no hubiera podido

articular esta investigacion.

A menudo el investigador forma parte del colectivo estudiado, pertenece al mismo
y por tanto relata su propia experiencia personal. En este sentido y segin Marin
(2005) entraria en juego la subjetividad, puesto que se estudia por medio de ella,
valiéndose, entre otros de la auto-observacion, autobiografia, etno-biografia o los
diarios personales. Hemos de tener en cuenta que la metodologia empleada en nues-
tro estudio, de la que hablaremos mas adelantes, estd relacionada con las Narrativas
personales. (Gonzalez, 2012, p. 33)

5.3. METODOS Y TECNICAS

En las clases, yo como docente, observé las relaciones de aprendizaje: sujeto-sujeto,
sujeto-objeto, objeto-objeto, que hacen del proceso educativo un fenémeno presto
a multiples interpretaciones. Entre las primeras observaciones estaban: 1) las artes
visuales constituian el objeto en comun para las tres asignaturas que compartia
con los estudiantes de Diseno Grafico, 2) se hablaba de la critica de arte como
mera descripciéon o pre-juicios de la obra de arte y sentia la necesidad de hallar
algunas nociones, y 3) no sabia cdmo el disefio curricular era tratado con mira al
proposito critico; por lo tanto, era necesario analizar las propuestas curriculares
que apuntan al desarrollo de las capacidades criticas en la formacion de estos dis-
centes. Luego observé que existia una controversia entre lo que se proponia en el
redisefio curricular de la carrera del 2017 y lo que verdaderamente se hacia en el

aula. Estas observaciones fueron detonantes de la investigacidn, puntos de partida
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que generaron la necesidad de continuar indagando para solucionar los problemas
que devenian respecto a la critica sobre las relaciones pedagogicas cuyo objeto de

estudio son las artes visuales.

Los métodos empiricos se orientan a la recogida de material experiencial o de
la experiencia vivida. En ellos el interés desarrollado por el investigador es mas
claramente descriptivo. Algunos de los métodos empiricos propuestos por Van
Manen son: la descripcidon de experiencias personales, las experiencias de otros
u obtencion de descripciones en fuentes literarias); la entrevista conversacional,
y la observacion de cerca. Cada una de estas actividades, en apariencia comunes
a otros enfoques de investigacion de corte cualitativo, tienen como peculiaridad
fundamental la naturaleza de la pregunta que se formulan: «;Cual es la naturaleza
de este fendmeno [...] en tanto que experiencia esencialmente humana?» (Op. cit.
80). Por su parte, los métodos reflexivos pretenden analizar y determinar las es-
tructuras esenciales de la experiencia recogida. Los principales métodos reflexivos
son los andlisis tematicos, la reflexion tematica, la reflexion lingiiistica (estudio de
etimologia y expresiones lingiiisticas cotidianas), y la reflexién mediante conver-
sacion4. (Ayala, 2008, p. 412)

De manera que la observacion constituye un método o modo de abordaje de obligato-
ria presencia en el proceso investigativo. No solo al comienzo, durante la praxis de los
proyectos y actividades vinculados a la produccién critica, a medida que interactuaba-
mos tantos los estudiantes como yo tuvismos que observar los comportamientos y las

fuentes de informacion referidos al tema de interés.

Observar no es mirar solamente sino también captar rasgos de la realidad circun-
dante y encontrar las cualidades que hacen de mi objeto de estudio un asunto con
valor investigativo. Las distintas observaciones relaizadas durante esta investigacion
me permitieron develar el problema de estudio vinculado a la manera en que los
estudiantes intentaban aproximarse a la produccion escritural de textos con capaci-

dades criticas.
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Sin embargo, me resultaba insuficiente la observacidn; tenia que ir mas alla de las
descripciones de las relaciones sujeto-ojeto. Me propuse cavar en los subterfigios de
estas relaciones y tratarlos como algo mds que un proceso, pensé en la fenomeno-
logia hermenéutica. Es decir, acudir al arte de interpretar, buscar la esencia de la
experiencia; «puesto que se asume que todo proceso de apropiacién comprensiva de
sentido, asi como la verdad misma parten y se logran de la experiencia de vivir antes
que de la objetivacion metddica» (Maldonado, 2016, p. 5). Coherente con esto, me
vino a la mente la filosofia de Heidegger: «la existencia o factibilidad del ser-ahi (que
no es susceptible ni de fundamentacién ni de deduccion) es lo que debe constituir
la base ontolodgica del planteamiento fenomenoloégico» (Sanchez, 2010, p. 437). Aqui
encontramos un antecedente importante del construccionismo social y su vinculo
con la fenomenologia hermenéutica, en la que las maneras de ver, pensar, actuar y
decidir dependen de los contextos, espacios, tradiciones culturales y experiencias de

vida social.

El proceso de apropiacién comprensiva se ve mediado por dos aspectos interre-
lacionados: (A) un momento de proyeccion anticipatoria (intuitiva) mediante lo
cual aquello por comprender se comprende, y (B) un previo e inevitable «enraiza-
miento de la facticidad y la historia» (Ibid: 241). Para ilustrar ambos aspectos, Hei-
degger pone el ejemplo de la utilizaciéon adecuada del martillo. Esta herramienta
es comprendida a través de la acciéon misma de martillar antes que cualquier otro
proceso de contemplacidn objetiva, critica o tedrica, siendo la experiencia la que
determina el acceso a la comprension del martillo.

La aproximacion interpretativa a las relaciones de aprendizaje de estudiantes y profe-
sores a través de los didlogos y las conversaciones, las experiencias de clases tedricas
y practicas, me permitieron comprender las multiples verdades que condicionan al
ejercicio critico sobre las artes visuales. Era necesario primero vivir, compartir y
recordar los estimulos intuitivos para luego llegar a «una ontologia ligada al recono-

cimiento de multiples realidades con asimismo multiples sentidos y de naturalezas
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mas bien intersubjetivas; una epistemologia que asume que es posible comprenderlas
(antes que conocerlas) mediante una metodologia centrada en el ejercicio interpreta-

tivo continuo del texto/didlogo/realidades» (Maldonado, 2016, p. 5).

La hermenéutica universal de Gadamer concierne a toda relacién general del hom-
bre con el mundo, Gadamer (2005), y esta fuertemente influenciada por las ideas de
Platon; el autor presenta una rehabilitacion del didlogo socratico- platénico con la
intencion de definir la dialéctica de la experiencia hermenéutica. Esta rehabilitacion
parte del arte socratico de conducir un didlogo; aqui, precisamente, esta la esen-
cia para descubrir o develar la verdad de la cosa misma, fundamentado también,
este descubrir en la estructura de busqueda permanente del saber y manifiesta en
la «docta ignorantia socratica: saber que no sabe nada», la cual es asumida por la
hermenéutica de Gadamer como la estructura esencial de la experiencia humana
del mundo. En este sentido, la dialéctica socratica viene a significar para Gadamer
(2007) el camino [pdros] para establecer el entendimiento comunitario, es decir,
dialogo auténtico para un acuerdo racional. (Gadamer citado por Barbera e Inciarte,
2012, p. 203)

De manera que las practicas discursivas, escriturales y criticas exigen multiples interac-
ciones contextuales, de los estudiantes y profesores con sus diversos entornos y sobre
todo de las capacidades relacionales, interpretativas y creativas. Todo ello a través de
una metodologia sociable, lo que implica comunicacion afectiva, didlogos reflexivos, co-
laboracidn, intercambios. De ahi que haya que entender la critica como parte de la fe-
nomenologia constituyente de la sociedad, cuya funcién primordial es motivar para los

cambios. La fenomenologia es un camino que parte de

[...] la tradicién considerada como un conjunto de conocimientos e ideas, una his-
toria de vida de pensadores y autores que, si son tomados como ejemplo, constituyen
tanto una fuente como una base metodoldgica para presentar las practicas de inves-
tigacion en ciencias humanas. De la misma forma, este «camino» de la investigacion
supone una determinada orientacion intelectual y actitudinal del investigador enrai-
zada en las nociones y presupuestos de la fenomenologia y la hermenéutica. (Ayala,
2008, p. 411)
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Hablando de la fenomenologia hermenéutica, amerita dar a conocer algnos de los inte-
reses del investigador fenomenoldgico y hermenéutico; diria que me identifico con este
camino en el presente trabajo investigativo ya que hay una preocupacién por las practi-

cas discursivas, escriturales y criticas en el contexto educativo universitario quien

[...] estd interesado primordialmente por el estudio del significado esencial de los
fendmenos asi como por el sentido y la importancia que éstos tienen. En el caso de
la investigacion aplicada al campo educativo, el interés se orienta a la determina-
cion del sentido y la importancia pedagogica de los fenémenos educativos vividos
cotidianamente. Del mismo modo, es esencial para el investigador comprender, por
ejemplo, la idea FH de la naturaleza del conocimiento —pedagdgico, en este caso—
y su vinculacion con la practica. (Van Manen citado por Ayala, 2008, p. 411)

Entre las técnicas utilizadas para aproximarme al problema y a sus posibles soluciones,
estaba la observacidn participante; ;en qué consiste?, ;como devino en la investigacion?
Responderé estas interrogantes a partir de mi experiencia con la serie catalana Merli y la
dindmica psicopedagdgica representada en algunos episodios. En las clases de Filosofia,
el profesor Merli establecia vinculos entre los temas que se iban a abordar y la realidad
de sus estudiantes, una realidad compartida en la cual se involucraba con el animo de
impulsar a la superacién tanto cognoscitiva como existencial de los jévenes. El docente
vivia los problemas de los estudiantes, se mantenia inmerso en los conflictos, dilemas,
incertidumbres y su mirada no era la del tipico voyeur, sino una mirada desde adentro,
complice y culpable; una mirada que carga el peso de la preocupacion, de las dudas, de

las horas laboriosas y reflexivas.

La observacion es la estrategia mas utilizada en el campo de la investigaciéon cua-
litativa y consiste en la observacion atenta de un determinado fendmeno o caso,
reflexionando y recogiendo registros de campo para su posterior analisis. En la va-
riante observacién participante, el investigador combina la observacion con la par-
ticipacion en las actividades propias del grupo que se estd investigando. (Da Silva,
2017, p. 172)
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No podia continuar al margen litigando con los estudiantes, tenia que buscar una co-
nexion que me permitiera estar en el campo de accion pedagdgica. De ahi que elegi
la observacién participante, una técnica de interaccidn y entrecruzamiento de miradas
que buscan cualidades de los objetos, procesos y fendmenos. Sanchez (1996), respecto
a dicha técnica, dijo: «No se trata solo de una cuestion de percepcion visual sino de mi
posicion como investigadora en el campo y de cdémo concebia mis modos de indagacion

respecto de lo observado» (p. 117).

La observacion participante me permitié ser «observador-como-participante y partici-
pante-como- observador». Comenzaba el proceso en calidad de «observador-como-par-
ticipante» y luego me iba involucrando cada vez mas en el trabajo de los estudiantes,
tratando de pensar, hacer y sentir con ellos las actividades propuestas; es decir, un «par-

ticipante-como-observador».

El rol de observador-como-participante es el que corresponde al investigador que
lleva a cabo observaciones durante breves periodos, quiza para establecer el con-
texto para las entrevistas u otros tipos de investigacion. El investigador es alguien
conocido y reconocido, pero se relaciona con los «sujetos» del estudio tinicamente
en calidad de investigador.

El investigador que es participante-como-observador se integra de manera mas ple-
na en la vida del grupo que estudia y estd mds comprometido con las personas [...]
(Angrosino, 2012, p.81).

Entrevisté, de diversas maneras, a algunos expertos cuyos pensamientos aportan —desde
la cercania y la alteridad— luces y sombras en mi objeto de estudio. Esto lo hice con la
finalidad de compartir experiencias relacionadas con el abordaje educativo y los com-
ponentes didacticos que integran el proceso. En estos encuentros dialégicos apunté sus
comentarios sobre como se ha construido el discurso critico hasta la actualidad en sus

clases.
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Me resultaba dificil desprenderme de la inercia de la entrevista tradicional, cerrada, y
llegar al transito a otras semiestructuradas y mas abiertas. En este sentido, podran adver-
tir en mi investigacion, ese paso o evolucion de dicha técnica hacia una aproximacién a
la de tipo narrativa. En las tesis también se pueden evidenciar giros, cambios, madurez,
porque no es cosa de un dia. De todo lo vivido, a través de las entrevistas, la parte que
mas disfruté de los procedimientos para conocer sus expectativas respecto a la critica so-
bre las artes visuales en la educacion superior del Disefo fue la entrevista con tendencia
a lo narrativo. Implica un pensar del objeto de estudio con detenimiento y creatividad,
con capacidades criticas de relacion e imaginacion. La entrevista narrativa requiere de
los «eventos desobedientes» propuestos por Atkinson (2018), que permita amplitud de
expresividad, el entrevistado puede encontrar el espacio, el momento y los vinculos con-
textuales para articular su discurso. La entrevista narrativa se caracteriza por un rigor

subjetivo, experiencial y multidireccional.

La entrevista narrativa supone una conversacion fluida y dialogica entre algunos de los

involucrados en el proceso investigativo. Se trata de una

[...] conversacion entre, por lo general, dos personas, mediante la que se pretende
alcanzar los objetivos de la investigacion —los de uno de ellos— y en la que a veces
el narrador y el oyente trabajarian juntos para producir las narrativas. El grado en
el cual la entrevistadora/oyente/investigadora compartira los aspectos de su propia
vida y de sus experiencias, es contingente sobre el grado en el que se considera a si
misma y a sus propias historias como una contribucioén al desarrollo, a «engrande-
cer» las historias de otros. (Trahar, 2010, p. 54)

Convidé a mi amigo y colega de la Universidad, Rafael Cannadas Martinez a conversar
sobre la entrevista narrativa, alejados del cuestionario y los protocolos preestablecidos
en la aplicacion de la entrevista tradicional. Nos encontramos en el bar de la Universidad

e inicié el didlogo.
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RC: Bueno Hishochy, antes de que me hagas cualquier pregunta, voy a contarte so-
bre mis nociones respecto a la entrevista narrativa; pero primero quiero saber qué
entiendes por discurso critico.

HD: Esta pregunta no me la esperaba y tampoco estaba consciente de la coherencia
con el momento porque ya le habia dicho que hablariamos de la entrevista narrativa;
no obstante, le respondi: el discurso critico es una representacion de las facultades
imaginativas, constructivas y relacionales que tiene un sujeto respecto a objetos. La
critica es una facultad o capacidad creativa que permite reflexionar en torno a histo-
rias, relatos, logrando asi correlatos y metarrelatos.

RC: ;Y qué es un metarrelato?

HD: Es el afecto o efecto expandido, global, abarcador del relato, la historia, la na-
rrativa.

RC: Ahi queria llegar, la entrevista narrativa, como puedes percatarte es un dialogo
libre, abierto; donde se tejen historias, relatos, eventos que parten de lo vivido y des-
embocan en acontecimientos inesperados. Es la critica de la entrevista tradicional,
en tanto deconstruccion y desobediencia. Reclamamos historias. El storytelling es lo
que realmente le gusta al cerebro. Las narrativas le gustan las historias, los mitos, las
metaforas, no tanto el logos. Importa més la experiencia contada que la explicacion
de teorias cognoscitivas. Es un empaquetamiento para organizar la informacion.
HD: ;Esto del empaquetamiento no sera un corsé para la entrevista, de manera que
la haga tradicional y por tanto haya una contradiccién? Le pregunté.

RC: es un empaquetamiento fugaz, sin ataduras y con materiales nobles, suaves, efi-
meros, a la manera de los nuevos realismos. De manera que la entrevista narrativa
es una interaccion en suspense, tiene sorpresas y elipsis. Como en el cine: campo y
fuera de campo.

A partir de lo aprendido con Rafael y demas fuentes, redireccion la técnica de tal manera
que los estudiantes fueran capaces de contar su historia, sus experiencias con el objeto
artistico visual y las nociones de critica que tenian. Lo narrativo vuelve a tener un papel
protagoénico en este lienzo investigativo. Recordar lo vivido se cuenta mas espontaneo y
naturalmente que si tuviéramos que hablar de algo inanimado/sin la diégesis del cons-

truccionismo social.
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CAPITULO 6
LA PRAXIS CRITICA

Actividades escriturales, acciones educativas y proyectos
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Después de haber transitado por los apartados del disefio curricular, el marco tedrico episte-
mologico, los contextos y la metodologia del trabajo investigativo, me resultaba imprescindible
contar las experiencias pedagogicas a través de las propuestas tedrico-practicas desarrolladas
en clases. Para ello, he considerado dos momentos fundamentales. El primero hace referencia a
las experiencias y expectativas de los estudiantes de Disefio Grafico respecto al discurso critico
sobre artes visuales. Aqui se pueden apreciar escritos realizados por los estudiantes, sus reflexio-
nes y las mias sobre lo vivido y lo que falta por aprender en el complejo entramado de la critica.
El segundo momento esta enfocado en las nuevas propuestas para el contexto educativo de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador que reeduquen la mirada de los estudiantes a tra-
vés de proyectos de trabajo. Entre las actividades realizadas en este momento estan: el proyecto
titulado Libro de ensayos criticos sobre las Artes Visuales y el Disefio Grdfico en Latinoameérica y el
Ecuador, Cartografia visual del discuso critico y las resefias criticas. Estas tres concepciones edu-
cativas implementadas en clases tenfan un mismo proposito: fotalecer las capacidades criticas
discursivas en los estudiantes de Disefio. Durante el proceso vivimos incertidumbres, dilemas,
fracasos, controversias que fueron marcando el camino del aprendizaje, las mismas estan reco-

gidas como hechos anecdéticos en este capitulo.

Tmer. Experiencia'y

escritura critica

® momento J espectativas de la
de la praxis I

PRAXIS
CRITICA Proyecto de trabajo
R

Cartografia visual

L] momento ® ®

de la praxis ‘ﬁ. l
K Resena critica )
Figura 12

Topicos del Capitulo 5: Praxis critica: proyecto de trabajo, actividades y acciones
educativas
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6.1. UN PRIMER MOMENTO DE LA PRAXIS: EXPERIENCIAS Y EXPECTATIVAS DE
LOS ESTUDIANTES DE DISENO GRAFICO RESPECTO AL DISCURSO CRITICO SOBRE
ARTES VISUALES

Convidé a los estudiantes de Disefio Grafico que compartian conmigo las asignaturas:
Semidtica, Produccién Audiovisual y Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador, a
escribir sobre sus experiencias, expectativas y relaciones con el discurso critico sobre
artes visuales. Esta actividad tuvo un caracter voluntario, aquellos que quisieron contar

sus historias a través de la escritura fueron mis colaboradores.

Creia que este tipo de ejercicio me permitiria acercarme mas a las nociones que tenian
respecto a la actividad critica sobre las artes visuales en dichas asignaturas. Utilicé esta
actividad pensando en la vocacion narrativa, donde los estudiantes podian contar sus
historias en el aula y fuera de ella a través de relatos divertidos, sin formatos preestableci-
dos porque me resultaba necesario reflexionar sobre como pensaban y representaban lo

que pensaban a través de la escritura.

Me interesaba observar las perspectivas y demas criterios que tenian respecto a sus expe-
riencias en el ambito personal universitario, de qué manera se enfrentaban a la actividad
critica de las artes visuales en estas tres asignaturas, qué pensaban al respecto, como
construian sus relatos escritos. Es decir, intentaba comprender —desde los posiciona-

mientos de los estudiantes— el panorama educativo.

No queria que sintieran este procedimiento como la tipica evaluacién académica que
distancia a los estudiantes del didlogo y del intercambio cognoscitivo flexible. De ahi que
les sugeri que buscaran el espacio y la compaiiia de preferencia para reflexionar y meditar

sobre las formas de aprendizaje de las manifestaciones artisticas visuales que han tratado
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durante el estudio de una de las tres asignaturas antes mencionadas, que abordaran cémo
fueron las relaciones docente-estudiante, qué conceptos manejaron durante el curso, qué
discursos estudiaron o construyeron durante el semestre, qué nociones de critica tienen
y qué valor le atribuyen a la critica en su formacién como disefiadores graficos y por

ultimos las expectativas que tienen sobre la praxis critica escritural de las artes visuales.

Decidi colocar sus escritos en el contenido de la tesis doctoral porque forman parte del
entramado de la misma y acompanados a estos mis comentarios, analisis y reflexio-
nes. Ademas, la idea es que los estudiantes se involucren en las funciones del autor
(que también escribe sobre sus experiencias), del investigador, del aprendiente y per-
sona humana con deseo de compartir sus vivencias con los demas entes sociales que le

acompafan en los procesos educativos globales.

Aproximaciones a la Semidtica y a las Artes Visuales
Micaela '¢

Mi primer contacto con la semidtica se dio cuando realicé mi proforma para ini-
ciar el tercer semestre, vi la palabra semidtica en mi listado de materias, mi pri-
mera impresion fue que era un término extraio, pero algo importante. El primer
dia de clases el docente empezd con una pequefia introduccién de lo que era la
semiodtica y su clasificacion, también nos explicé que semidtica era la que tenia-
mos que aprender en ese semestre, ya que la semidtica es una rama muy abierta
que se encarga de estudiar los diferentes signos de comunicacién utilizados por el
ser humano.

La semiotica que nos ensefid el docente se basd en la que se encarga de estudiar
los signos graficos, para lo cual realizamos actividades como: analisis de marcas en
funcion de la triada de Charles Sanders Pierce y la diada de Ferdinand de Saussure,
creacion de carteles en los que se mostraba las consecuencias de la comida chata-
rra basados en la dimension retérica de la comunicacion semioética y la creacion

16 Estudiante de Disefio Gréfico de la PUCESD, escribi6 sus experiencias y expectativas a partir de las relaciones de
aprendizaje en la asignatura Semidtica y Semiologia, durante el curso 2018-2019.
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de un sistema de signos de animales en peligros de extincion. El acompafiamiento
del docente fue positivo puesto que respetaba mi autonomia como estudiante sin
dejar de compartir sus conocimientos.

Manejar un discurso critico sobre artes visuales como disefiadores nos permite
realizar piezas graficas de buena calidad que tienen de fondo su debida investiga-
cidn, el discurso critico se debe poner en practica todos los dias ya que de esta ma-
nera uno puede ir adquiriendo habilidades discursivas criticas y realizar mensajes
enfocados en un determinado publico sin perder la vision del mismo. (Micaela)

Me da la sensacion que el hecho de escribir sobre los supuestos discursos criticos que
resultan necesarios en la formacion del estudiante de Disefio no es la manera mas
prudente para reflexionar o discursar criticamente. No se trata de leer una declara-
cién de un estudiante sobre la necesidad de pensar y discursar criticamente sino de
propiciar el espacio de reflexion, didlogo y construccién que deviene en actividad

critica. Micaela agrega, ademas:

En la asignatura de semioética tuve que realizar un discurso critico de mi sistema de
signos de animales en peligro de extincion, este discurso consistié en fundamentar
la creacion de cada signo animal, para esto realicé un andlisis semioldgico de los
mismos. (Micaela)

En este caso, la estudiante esta hablando sobre lo que hizo en clase, no sobre como se
movid por la asignatura desde los afectos, las incertidumbres, valorando las teorias en-

contradas y haciéndose preguntas que generen nuevas formas de aprender.

Es evidente que la Semiotica sigue siendo vista desde las teorias dominantes y clasicas:
Peirce (y sus relaciones triddicas), Saussure (con sus dicotomias); en objetos graficos de
publicidad como «la marca». Sin embargo, hay una preocupacién mas ecoldgica y de
relaciones sociales que se aproxima al pensamiento critico no representado de forma

escritural (objeto de estudio de la presente tesis) ya que segun Micaela:
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La elaboracién de discursos criticos como estudiante me ha hecho darme cuenta que
a veces realizar un discurso se me hace demoroso, esto debido a mi poca practica
en temas de redaccion, por lo tanto, considero que en las universidades se deberia
reforzar y fortalecer esta area.

Y me vuelvo a preguntar: ;como fortalecer el discurso critico escritural en los estudiantes

de Disefio Grafico? Si regresamos a las imagenes expuestas por Micaela, como parte de

su analisis semiotico, su fundamentacion tedrica se reducia a un cuadro con imagenes y

algunas palabras escritas. La propia estudiante refiere que no hay una praxis formativa en

redaccion de textos literales, de ahi las dificultades para disefar un discurso critico por

medio de las palabras escritas.

Disefio grdfico: un enfoque semiotico
Rosa 7

Durante el estudio de la asignatura de Semiética tuve la oportunidad de elaborar carte-
les graficos a partir de la retdrica de la imagen, con la intencion de transmitir mensajes
con temas sociales que ayuden a la concientizacion de las personas sobre el consumo
de drogas. Otro trabajo importante fue la creacion de un proyecto grafico orientado a
dar a conocer las aves en peligro de extincion del Ecuador, para el cual tuve que reali-
zar un sistema de signos a partir de los animales reales mediante abstracciones medias.
Como resultado del proyecto desarrollé material didactico para nifios y adolescentes
entre 7'y 12 afos.

La guia del maestro fue fundamental para el desarrollo del proyecto, puesto que abordar
la comunicacion visual a través de la semidtica implica mucha practica y sobre todo
comprender los procesos necesarios que permitan la creacién de mensajes visuales.
Como aprendizaje personal me queda la experiencia de contribuir con informacion para
generar conciencia en los ecuatorianos sobre el cuidado de los animales y sobre todo la
importancia que tiene la semiética al momento de comunicar mensajes efectivos. (Rosa)

17

Estudiante de Disefio Gréfico de la PUCESD, periodo 2017-2018, habla desde su experiencia en la asignatura de

Semidtica y Semiologfa, periodo 2018-2019.
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2.3.Proceso de sintesis | Analisis semiolégico

=

Pantera Negra. Andlisis Zorro Chilote. Andlisis Guepardo. n
Animal camivoro. Semantico | Animal carnivoro. Semantico Animal carnivoro.
Andlisis Formas rectas y Andlisis Formas rectas y Anélisis Formas rectas y
Sintactico curvas. Sintactico curvas. Sintactico curvas.
Cromética. Cromética Cromética.
Andlisis Animal salvaje Andlisis Animal salvaje Andlisis Animal salvaje con
Pragmético |  peligroso. Pragmatico | Pequefio. Pragmético | gran velocidad
para cazar.

Imagen 12
Sistema de signos de animales en peligros de extincion. I

2.5. Estilo de abstracciéon

Para hacer los animales se tomé como referencia solo la cabeza de cada animal ya que es donde tienen la
mayorfa de sus caracteristicas, dicha seleccién se la hizo tomando en cuenta que a las personas que va dirigido
el sistema de iconos son nifos y nifias de cualquier nacionalidad que tengan desde 7 a 15 afios de edad.

Rasgos fisicos utilizados de Elementos utilizados

cada animal

* Forma de los ojos * Colores plancs n
* Contorno de los cara * Simetria

* Forma de la boca ¢ Cantidad minima de rasgos

* Forma de la nariz * Uso de figuras geométricas
* Forma de las orejas

Imagen 13
Sistema de signos de animales en peligros de extincion. I1
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Desde mi perspectiva, creo que se podria problematizar la nociéon de «mensaje efectivo»
que refiere Rosa en su texto. Si tenemos en cuenta el enfoque construccionista social,
habria que preguntarse ;efectivo en qué sentido, para quiénes y en qué contextos?, ya que
en el construccionismo prevalece el caracter diverso y abierto de los discursos, mas alla
de lo que en un principio propone el autor de las imagenes. De manera que la efectividad
del mensaje dependerd, entre otros aspectos, del lenguaje y la tradiciéon comun desde la
que se valore. A proposito, Gergen y Gergen (2011) escribieron: «Cada tradicion tiene su
propio criterio de valoracion. De este modo, que el testigo en un juicio nos parezca que
dice la verdad o que miente dependera de si esa persona utiliza el lenguaje de la misma

forma que lo hacemos nosotros» (p. 19).

El discurso critico sobre artes visuales se fundamenta en la practica por medio
de procesos establecidos de forma coherente y de fuentes veridicas, para la rea-
lizacion de cualquier pieza grafica es necesario realizar un proceso de investi-
gacion, que ayude a la construccidon del mensaje visual en base a la informacion
existente sobre el tema, es decir, los mensajes se construyen a partir de conoci-
mientos. (Rosa)

Adoptar una perspectiva critica en torno al discurso en esta linea, tal como lo entien-
do, es atender a los temas, contradicciones y dilemas que emergen en la experiencia
de la estudiante a la hora producir algun artefacto. Aqui es cuando me cuestiono si
el enfoque del ejercicio que le propuse a Rosa convida realmente a la reflexion critica
o tomo el rumbo acritico del modelo de pregunta-respuesta que suele verse en los

examenes.

Considero que es de vital importancia que un Disefiador Grafico posea un
discurso critico, puesto que este es la base que permite la elaboracién del men-
saje visual y brindan al disefiador una perspectiva objetiva sobre el publico
objetivo a quien se dirige. Sin un discurso critico los mensajes se crearian
aleatoriamente sin ningiin conocimiento cultural, lo que haria que el mensaje
no sea eficaz. (Rosa)
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Aqui encuentro dos cuestiones que me preocupan, la primera es sobre la «perspecti-
va objetiva» y la segunda sobre la conexion que se establece entre «discurso critico» y
«conocimiento cultural». La objetividad, tal como se piensa en este contexto, me sigue
resultando algo discutible; es como si «objetividad» fuera sinénimo de lo verdadero, lo

mas apropiado y lo correcto.

Para la asignatura tuve que crear varios discursos criticos sobre artes visuales, entre
ellos la elaboracion de un manual que contiene todas las caracteristicas del proyecto
de los animales en peligro de extincion, es decir, tuve que fundamentar cada elemen-
to visual que componia el mensaje visual y describir los signos desde el punto de
vista formal y conceptual, para lo cual fue necesario una rigurosa investigacion de
las aves seleccionadas y del publico objetivo a quien iba dirigido el proyecto. (Rosa)

Dimension Sintactica Dimension Pragmatica Dimension Semantica
Colores como el anaranjado, Animal muy atractivo con Representa la belleza natural y exética
amarillo, verde y tonos neutros. co\org\s vistosos y un hermoso pico de gran del Ecuador, el icono esta con vista a
Tiene formas circulares y tamano. la izquierda y contiene colores calidos|
homogéneas. _ _ muy contrastantes
— Llamativa y legible
T ’“ Abstraccion media de un
uga Tucéan Andino.
Judre
Colores como el verde y tonos Animal de plumaje en color Es un signo representante de la
neutros. neutre que posee un pico en forma de gancho| fortaleza y la seguridad en si mismo,
Tiene formas circulares y bien y una gran vision el icono esta con vista a la izquierda
definidas. contiene colores calidos y neutros.

Llamativa y legible
Abstraccion media de un
Gavilan de las Galapagos

Colores como el verde y tonos Animal de tamano pequeno Representa la sutileza, velocidad y
neutros. con un pico largo y afilado libertad, el icono esta con vista a la
Tiene formas circulares y una izquierda y contiene colores calidos
aguja afilada. en tanos opacos

Llamativa y legible
Abstraccion media de un

Colibri.
Colores como el verde, rojo, blanco Animal de plumnaje en color Representa gran fuerza y valentia, el
y tonos neutros. ) rojo, blanco y gris, con un hermoso pico muy | icono esta con vista a la izquierda y
¢ Tiene formas clr.cu\ares y bien estético contiene colores calidos muy vistosos|
definidas con trazos delicados. y brillantes, dejando apreciar un icond
A\ _ Llamativa y legible. muy elegante
Abstraccion media de las
. i ;
Curp"‘tero caracteristicas de un Carpintero
Cuavequicho guayaquilefio.
Colores como el verde, blanco y Animal majestuoso, con una Representa majestuosidad, libertad y
tonos neutros. pose al estilo militar honor, el icono esté con vista a la
Tiene formas circulares y bien izquierda y contiene tonos neutros y €|
definidas con trazos delicados. color verde como complemento

Llamativa y legible.
Abstraccion media de las
caracteristicas de un Condor Andino

Imagen 14
Caracteristicas formales y conceptuales
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Reflexionar criticamente en torno a los animales en peligro de extincidn, intentando
colocarme en lugares imprevistos, me lleva a pensar que hay politicas de recuperacion y
de exterminio. Que hay animales que son dignos de mantener y otros que no. Si traslado
el discurso de la vida animal a la vegetal, un amigo mio me recordé que no hay malas

hierbas; lo que si hay yerbas que no queremos que estén dentro de nuestras vidas.

El pensamiento critico y su representacion discursiva dependen mucho de las relaciones
sociales que forman parte de las identidades y tradiciones culturales. Recuerdo cuando
era nifo, estaba de moda criar palomas, lo haciamos también por diversion y hasta ne-
gociabamos para tener variedad. En aquel momento cuidabamos las palomas como algo
muy preciado y hasta llegabamos a pelear porque existia la pirateria de las palomas. Eso
fue en Cuba, durante mi nifiez. Han pasado 23 afios y todavia la paloma es muy querida y
venerada en Cuba; sin embargo, hace poco me enteré, en una conversacion que tuve con
Fernando Herraiz que, en Barcelona, como ha habido tanta reproduccion de palomas y
estas «contaminan» de cierta manera los espacios urbanos, son consideradas «las ratas
de la ciudad». Estos cambios de ver al mundo que se generan a partir de la diversidad

cultural y las politicas que les acompaiian, son focos de interés para la critica.

Para el desarrollo de la asignatura tuve un maestro capacitado y elocuente, que supo
explotar mis capacidades, respetando mi punto vista y asesorando cuando lo crefa
conveniente, su forma de abordar la semié6tica me pareci6 bastante interesante y
didéctica. Si tuviera que repetir la asignatura elegiria un maestro como el que tuve,
alguien que sepa motivar en los estudiantes la importancia del discurso critico para
ser diseniadores graficos responsables para la sociedad. (Rosa)

Considero que para mejorar el discurso critico de los estudiantes de la carrera de
Disefio es necesario enfocar los conocimientos no solo en la parte visual y creativa,
también debe explotarse el aprendizaje de lengua y literatura y asignaturas relacio-

nadas con la sociedad que nos permitan realizar investigaciones sobre el publico
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objetivo. El cultivo de practicas de redacciéon e investigacion contribuiria de forma
positiva a los estudiantes, puesto que el desarrollo de estas técnicas permite construir

un discurso mas contundente con mucha calidad argumentativa.

Rosa tiene una vocacién y un posicionamiento responsable con la sociedad inmediata, a
través de su produccion grafica canaliza algunos topicos fundamentales para la formacion
de los niflos y nifias. Su interés es generoso. Para ello, se relaciona con las teorias semioldgi-
cas y de disefio grafico. Deja claro que aun necesita de otros espacios reflexivos, discursivos,
los cuales quedaron de manera indefinida en su discurso. Sin embargo, su relacién con
dichas teorias se queda en la traduccién o repeticion de las mismas; y tal como escribe, me

parece que estoy ante la contestacion de un examen de modo tradicional.

El disefio grdfico como forma artistica
Andnimo, estudiante de Disefio Grafico '8

El disefio grafico es una manifestacion de la comunicacion social, la historia del
disefio grafico es una infinita fascinacion, la magia de las primeras imagenes, la
belleza de los jeroglificos, la evolucion del alfabeto, las grandes obras de arte, los
mentores, es una explosion de la imaginaciéon. Que se manifestaron acontecimien-
tos que enmarcaron estos, como siglos de transicion en el desarrollo del diseno
grafico en Latinoamérica y el Ecuador, el docente nos explicaba mediante diaposi-
tivas, imagenes, videos, documentales y a realizar nosotros mismo esta investiga-
cién para saber mas acerca de este tema que es gran importante como disefiadores
graficos. (Anénimo)

En este caso el discurso sigue siendo unidireccional: la estudiante/colaboradora habla
de aquello que el docente le enseid. Amerita calar en otras relaciones pedagdgicas en las

que el estudiante sea un sujeto activo en las interacciones cognoscitivas y emocionales.

18 Esta estudiante no quiso revelar su nombre y respeté su decision. Estudia en la PUCESD y habla sobre su experiencia
en la asignatura de Diseflo Grafico en Latinoamérica y el Ecuador, periodo 2018-2019.
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Aqui debo admitir que al haber aceptado la voz de un estudiante anénimo de disefio
estaba propiciando otra manera de anquilosar la estructura tradicional de respuesta de
examen y el silencio que esta demanda, hubiera sido mas conveniente darle espacio al
feedback entre mi figura de investigador y la del estudiante colaborador. Reconozco que
esto es problematico en una investigacion construccionista desde una perspectiva narra-
tiva; la cual supone negociacidn, relaciones emergentes entre investigador y colaborador,
la devolucion del investigador, etc. No obstante, son las reflexiones criticas las que nos

permiten reivindicar ciertas experiencias de aprendizaje.

La critica de las artes visuales es un juicio de valor sobres todas las obras de arte con-
temporaneo, que hace una valoracion estética sobre las artes, el discurso en si se fun-
damenta en el acceso desigual a los recursos lingtiisticos y sociales. Las artes visuales
engloban todo lo que es dibujo, pintura, grabados asi también como expresiones que
incorporan nueva tecnologia orientada al arte o elementos no convencionales.

El disefiador grafico es importante que fortalezca su pensamiento critico porque
analiza, entiende y evaliia de una manera en la cual se organizan los conocimientos
que pretende interpretar y presentar el mundo, identificando la importancia de las
artes visuales como componente expresivo.

Dentro de mis estudios en la asignatura de artes visuales, lo primero es investigar
acerca del tema con mas profundidad para asi poder analizar e interpretar de una
manera mas facil y poder redactar un discurso critico. (Anénimo)

Aqui la estudiante esta hablando del proceso en la produccion de disefios. Enfatiza en el
papel de indagar sobre aquello emergente en torno a los temas que median en la produc-
cion. En el caso anterior, la indagacion era sobre los animales en peligro de extincion. Hay
algo interesante en esta respuesta: el valor de las conexiones entre cuestiones estéticas, el
discurso, el pensamiento critico y las artes visuales. No obstante, me interesan también las

maneras en que se establecen estas conexiones desde una mirada construccionista social.

Mi docente explicaba muy bien su materia es decir que en su manera de hablar utiliza-
ba las palabras adecuadas o correctas para poder llegar a sus estudiantes y empaparlos
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de conocimientos acerca del tema, respetaba las opiniones de sus estudiantes.

En el evento de coleccion de ideas que se realiza en la universidad por parte de los
estudiantes de la escuela de disefio siempre se hacen la presentacién de trabajos de
todos los niveles y la mayoria de veces se va repitiendo lo mismo, los mismos temas,
serfa unico y diferente si existiria una obra de arte donde se reunan todos los estu-
diantes y puedan hablar acerca de ella, dar sus opiniones, criticas, y asi desarrollaria-
mos mas el pensamiento critico. . (Andénimo)

Esta experiencia que cuenta la estudiante me llama la atencién ya que se sale de lo pre-
establecido. Reunir a los estudiantes para pensar juntos favorece el pensamiento critico.
Es en ese didlogo inmanente, continuo y respetuoso donde emergen los aprendizajes, las
discusiones, los debates, el ir y venir de la memoria colectiva que enriquece el panorama

educativo.

Las Artes visuales juegan un papel importante para un disefiador grafico y mds atn
si hasta a punto de culminar su carrera universitaria, creo que es muy importante
que sepamos investigar, saber mas sobre los sucesos pasados acerca del disefo, su
historia, sus manifestaciones artisticas y demas con el objetivo de saber expresarnos
al momento de hablar o realizar un discurso critico.

Las manifestaciones artisticas que estudiamos han sido de toda Latinoamérica, pero
no a profundidad si no una lectura breve lo cual no permite que aprendamos lo
suficiente sobre dichas manifestaciones de cada pais en especial del Ecuador que en
nuestro pais.

Estudio cientifico de las artes plasticas como pueden ser: la Pintura, la Fotografia, el
Grabado, la Escultura, la Arquitectura, el Cine, la Serigrafia, el Disefo, el Videoarte,
la instalacion, etc. a fin de alcanzar una comprension adecuada de los mismos, a
través del andlisis, la interpretacion y el juicio valorativo.

Siun disenador deberia de tener un pensamiento critico a la hora de realizar su obra
para asi dar a entender un buen mansaje a trasmitir para que llegue al publico al cual
ve dirigido, como también para presentar o exponer un discurso critico de su obra
o de otro autor.

No he elaborado ningtn discurso, aunque en la asignatura lo que si hemos realizado
es dar una explicacion de la obra proyectada ahora ultimo sobre el pop art y el ma-
nierismo, pero no como se deberia. (Anénimo)
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Pienso que la que nocién de discurso es importante tratarla en los procesos de apren-
dizaje desde el enfoque construccionista. La mirada al discurso de Burr (1995) no es
reduccionista ni limitadora; al contrario, considera que los discursos son aquellas re-
presentaciones vinculadas al poder, a la identidad, al conocimiento y a las experiencias

cotidianas de la sociedad.

Los docentes que he tenido la mayoria si han sido criticos, pero no han exigido que
realicemos un discurso como se deberia por lo contrario solo bastaba con dar una
pequena explicacion lo cual no nos ayuda a que nuestro criterio mejore. Asi mismo
hubo docentes que ni siquiera impartian clases.

Los problemas que tengo para dar un buen discurso critico son varios, pero el que mas
tengo falencia es en el desenvolvimiento a loa hora de expresarme, y usar mejor las
palabras técnicas, para aprender a elaborar deberia de conocer mejor causales son los
fundamentos del disefio y cuales son las principales manifestaciones artisticas.

Tener un buen discurso critico hacia las artes visuales nos ayuda a dar a explicar que
queremos trasmitir en nuestra obra o entender otra obra sin necesidad de que nos
den explicacion de los elementos que lo componen o del mensaje que nos quiere
trasmitir. (Anénimo)

A partir de estos textos pude advertir que las nociones de critica que presuponen los es-
tudiantes, amén de su valor y certeza, distan de la complejidad y del sentido pedagogico
que estos tiempos de globalizacion cultural han cobrado. Zozobra el entendimiento rela-
cional, cultural y divertido del ejercicio critico. Esto sucede porque atn la actitud critica
se muestra en una zona de la desaventura, de la repeticién y construccion unidireccional
del disefio grafico. Como docente e investigador siento que no se acaba de entrar con su-
ficiente profundidad en determinados procesos en la Escuela de Disefio de la PUCESD,
entre ellos, los que se interesan por el desarrollo de capacidades escriturales con actitud

critica.
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6.2. SEGUNDOMOMENTO DE LAPRAXIS: REEDUCANDO MANERAS DE COMPARTIR
APRENDIZAJES. EL DISCURSO CRITICO DESDE LOS PROYECTOS DE TRABAJO Y
OTRAS ACTIVIDADES EDUCATIVAS

Este es el momento y espacio oportunos para hablar de otras actividades y acciones edu-
cativas en funcién de la critica sobre artes visuales a través de la concepcion de trabajo
por proyecto que devino en proyectos de trabajo, algo que programé y ejecuté durante el
desarrollo curricular, esto no se habia hecho hasta el momento en la Pontificia Universi-
dad Catdlica del Ecuador, sede Santo Domingo y constituyé una transgresion didactica
significativa aunque litigante porque hubo quienes dudaron y cuestionaron el hecho de
considerar la clase como espacio de investigacion y produccion y al estudiante como

participante activo y colaborador junto al docente.

Las clases mas aceptadas y normalmente admitidas en el sistema educativo de la carrera de
Disenio Grafico son las que el docente se mantiene como la figura dominante: mediador,
gestor, transmisor, comunicador y evaluador. Lo ideal para quienes supervisan el proceso
de ensefianza y aprendizaje responde a la disciplina de una época industrial en crisis, cuyas
maquinas no se detienen y cumplen horarios estrictos, jornadas reproductivas de conti-
nuos monologos, el PowerPoint como soporte de teorias sobre objetos de estudio, videos y
talleres «practicos» para aprender a hacer disefio grafico. En medio de toda esta labor me
pregunté: ;Qué sentido tiene la critica en este ambiente escolar de lo mismo con lo mismo:
disefio grafico de las configuraciones-figurativas y para publicidad? ; Cémo fortalecer capa-

cidades criticas que convidan a nuevas producciones intelectuales en el campo del Disefio?
A los estudiantes de Disefio les resulta dificil y un tanto tortuoso expresar a través de la

escritura sus ideas respecto a las artes visuales tratadas en clases, no han desarrollado

competencias en el discurso escritural sobre el objeto artistico visual al cual se enfrentan
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como disenadores graficos; errores tanto estructurales como ciertos vacios en la reflexion
critica que emana de las capacidades de relacion, conexion y representacion discursiva
del pensamiento en redes ontoepistemoldgicas provenientes de las multiples experiencias
intelectuales y morales. Tal como lo veo, parece que lo mas importante de su formacién
profesional proviene de la capacidad manual de creacion, de la técnica y la comunicacién
no verbal. En cambio, para comprender el alcance cognoscitivo del disefio grafico es pre-
ciso estudiarlo desde su proyeccion en el contexto y la influencia que este ejerce sobre el
disefo. En cada historia del disefio grafico hay un puente con las artes visuales, el dibujo,

la pintura y el grabado, sobre todo.

Se me ocurrié desarrollar un trabajo por proyecto y dos actividades educativas en las
tres asignaturas que he venido hablando y como colofén la publicacién de los mismos
en el evento Coleccion de Ideas que organiza la Escuela de Disefio todos los afos. En
Semiética y Semiologia, con los estudiantes de Disefio de tercer nivel, haremos una carto-
grafia visual como discurso critico; en Disefio Grdfico en Latinoameérica y el Ecuador, con
estudiantes de quinto nivel, transformaremos el curso en un laboratorio de investigacion
y produccién de un libro de ensayos criticos sobre Las Artes Visuales y el Disefio Grdfico
en Latinoamérica. Por ultimo, en Produccion Audiovisual escribiremos Reserias criticas

narrativas a partir de entrevistas audiovisuales narrativas.

6.2.1. DEL «TRABAJO POR PROYECTOS» AL «PROYECTO DE TRABAJON: UN DEVENIR PARA
ENSENAR APRENDIENDO

Recuerdo una de las conversaciones con Fernando Herraiz, en la cual me hablaba
sobre los trabajos por proyectos y los proyectos de trabajo. Con satisfacciéon, me
presento a su colega y coordinador del Doctorado en Artes y Educacidn, Fernando
Hernandez Hernandez, como un pionero en Espafa de los trabajo por proyectos.

Digo esto porque constituye un antecedente que me motivd a indagar mas sobre esta
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manera de relacionarme con los estudiantes y fue un mdvil para incursionar en dicha
modalidad. También me asever6 que cuando utilizara en ello, lo iba a disfrutar tanto
que mis clases y las investigaciones venideras estarian en funcién de esta «forma de
organizar los conocimientos» (Hernandez y Ventura, 1998, p. 1). Pero en aquel mo-
mento no sabia de qué se trataba. El primer paso para acercarme a los trabajos por
proyectos y a los proyectos de trabajo fue buscar una entrevista que le realiz6 Maria
Domingo-Coscollola a Fernando Hernandez Hernandez para la revista DIM UAB
numero 17 el 9 de junio de 2010, en la que dicho autor daba a conocer el concepto,
los rasgos, las funciones, los principios e importancia de los trabajo por proyectos.
Desde entonces pensé en orientar mi labor docente e investigativa desde esta forma
dialégica de entender las relaciones entre estudiantes-profesores y aprendizaje. Her-

nandez (9 de junio de 2010) dijo:

Es una historia que comienza en el afio 1983 y buscaba cambiar la posicion del

docente con respecto a la escucha de los alumnos. En forma de dialogo. Ya no es

una manera de hacer, ahora es una concepcidn de la educacion. Tiene esencial-

mente tres ideas:

o Mirar a las criaturas con otros ojos, considerandolas como portadores de
saber.

« Pensar que se aprende en circulo, se aprende a partir de las interacciones.

« La clase es un centro de investigacion, es un laboratorio donde se constru-
yen experiencias.

Hablaba de la necesidad de la experiencia de aprendizaje con los propoésitos de pro-
mover la imaginaciéon pedagoégica, motivar a las personas a aprender, enfrentar sus
miedos en espacios de relacion pedagdgica que conduzcan a la perspectiva de viaje,
a la aventura, donde no sabes con lo que te vas a encontrar; pero, al mismo tiempo,
te produce placer y te incita a continuar. En resumen, aprender como forma de rela-
cién. (Herndndez, 9 de junio de 2010). Estas relaciones de aprendizaje son dindmi-

cas, cambiantes, lo que fue ayer trabajo por proyectos deviene en proyecto de trabajo
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y puede que mafnana deje de llamarse de tal y mds cual manera para convertirse en
una de las reflexiones de Fernando Hernandez durante la entrevista, la cual he trans-

crito a continuacion a través de un dialogo:

Maria Domingo: Para finalizar, ;te gustaria hacer alguna reflexion sobre trabajo por
proyecto y educacion?

Fernando Hernandez: Bueno, la reflexion clave es que ya nosotros no hablamos ni
de proyectos de trabajo, ni de pedagogia de proyecto, ni de trabajo por proyectos,
esto forma parte de nuestra historia y de nuestra memoria, pero ya nosotros no
hablamos asi, entonces ahora de lo que estamos hablando y de lo que estamos
llevando al aula e investigando sobre ello es aprender como forma de relacién y al
aprender como forma de relacidn, relacionamos experiencias, relacionamos suje-
tos y relacionamos conocimientos y al establecer todas estas relaciones, el aula se
convierte en una relacién de proyectos. (FE Hernandez, comunicado personal, el 9
de junio de 2010)

Fue asi como aproximé mi labor docente e investigativa a los proyectos. No obstan-
te, me quedaba la duda conceptual y procedimiental del trabajo por proyectos y los
proyectos de trabajo, mas que dedicarme a encontrar diferencias entre ellos, decidi
asimilar, adoptar y orientar la accién educativa por el camino de las relaciones que
generan los distintos proyectos en el aula, sus vinculos, las incertidumbres, los im-
previstos; de manera que tanto la memoria del trabajo por proyectos como las ideas
que caracterizan al proyecto de trabajo, que posteriormente lei en el articulo: «Los
proyectos de trabajo: la necesidad de nuevas competencias para nuevas formas de
racionalidad», fueron pilares, detonantes y motivos fundamentales para la praxis que

en este capitulo narro y describo.
Nuestra clase se convirtié en la propuesta de laboratorio, esta vez para escribir un

libro de ensayos, cartografias visuales criticas y resefiar criticas a partir de entrevistas

audiovisuales narrativas. Asi nos adentramos en lo que Hernandez (2000) denominé
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«nueva racionalidad» cuando hacia alucion del contexto en el que se desarrolla el
proyecto de trabajo. No pude dejar de citar a qué se referia con «nueva racionalidad»

y me tomé la atribucion de mostrar la siguiente cita:

Una racionalidad que demanda «cambiar radicalmente la manera de razonar he-
redada del pasado, su memorismo normativo, su reproduccion simple» y sustituir-
lo por «la cooperacion, el sentido de la responsabilidad, la capacidad de relacionar
unas cosas y fendmenos con otros y asi descubrir en todo momento los brotes
emergentes de lo nuevo». Sobre todo, si tenemos en cuenta, como sefialan autores
como Castells, Hargreaves o Majé (Zabalbeascoa, 1999), «por primera vez en la
historia, nos encontramos con que el ciclo de renovacion del conocimiento es mas
corto que el ciclo de la vida del individuo, y esto hace urgente un replanteamiento
absoluto del sistema educativo: lo que aprendemos para formarnos no nos servira
para toda la vida». (p. 40)

De manera que la nueva racionalidad pone en crisis las clases con indicaciones estrictas y
férmulas para ensefar, van de la mano con los proyectos de trabajo en tanto tienen licen-
cia para la reflexion y la inmanencia y la inmediatez. No responde —obedientemente— a
un guion que el docente elabord premeditadamente y con cierto rigor metodico a seguir.

Entonces, ;qué propician los proyectos de trabajo?

Los proyectos de trabajo son concebidos en «un lugar», entendido en su dimensién
simbdlica y como referencia de una concepcion educativa y del conocimiento que
puede permitir lo siguiente:

a) Acercarse a la identidad de los alumnos y favorecer la construccion de la sub-
jetividad a partir del desarrollo de una serie de competencias que les permitan
comprenderse e interpretar el mundo en el que viven.

b) Replantear la organizacién del curriculum por materias y la manera de plas-
marlo en el tiempo y el espacio escolar. Lo que hace necesario desarrollar una
propuesta de curriculum que no sea una representacion del conocimiento frag-
mentada, sin solucién de continuidad y alejada de los problemas que viven y a
los cuales necesitan responder los alumnos en sus vidas.

261



c) Tener en cuenta lo que sucede fuera de la escuela, las transformaciones socia-
les y en los saberes, la apertura hacia los conocimientos que circulan fuera del
aula y que van mas alla de los contenidos especificados por curriculum basico.
d) Replantear la funcién docente teniendo en cuenta un nuevo papel de facilita-
dor que ayuda a problematizar la relacidn de los estudiantes con el conocimien-
to, en un proceso en el que el profesor actua como aprendiz. En este replantea-
miento la importancia de la actitud de escucha del educador sirve de base para
construir con los alumnos experiencias sustantivas de aprendizaje. (Hernandez,
2000, pp. 41-42)

De manera que los proyectos de tra-
bajo se convirtieron en referentes que
aunque no hayan sido considerados
como una didactica especifica ni mé-
todo, si tuvo mayor impacto en la pra-

xis educativa del yo como docente-in-

vestigador. Esta praxis supone una
interrelacion de experiencias emocio-
nales y cognitivas, «una perspectiva
multiculturalista, un recorrer el cami-
no que va de la informacion al cono-
cimiento, un formato abierto para la

indagacion» (Hernandez, 2002, p. 80).

“El Disefio puede ser arte.; El Disefio puede ser estético.
El Disefio es muy simple, por eso es que es complicado.”

Paul Rand

Crei pertinente cavar en otras formas

de abordar los discursos en el proceso ~ Imagen 15 , ‘
Estudiantes y yo en el proyecto Libro de ensayos sobre Disefio

de ensefianza y aprendizaje del Disefio ~ Crdfico en Latinoamérica y Ecuador.

Grdfico en Latinoamérica y el Ecuador.

En el programa de estudio y el sylla-

bus se proponian un recorrido por las
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teorias historicistas y formalistas del disefio y la incidencia de las artes visuales en este
durante la modernidad y la postmodernidad. Paises como México, Venezuela, Colombia,
Ecuador, Peru, Argentina y Brasil, figuraban el panorama de andlisis discursivo visual. Yo
estaba convencido del propésito critico del Redisenio curricular de la carrera; pero hasta
el momento no me habia planteado nuevas propuestas en este contexto que deconstru-

yeran la inercia de la educacion ortodoxa.

Estudiantes y profesores nos aproximabamos a las manifestaciones artisticas visuales
para entenderlas desde el punto de vista formal y parcialmente conceptual, identi-
ficar estilos y reproducirlos, determinar estilos y disefiar iconicamente un producto
mimético sobre temas sociales sin investigar las relaciones de construccion social.
Era mas facil esperar a que el docente llegara al aula y dijera cuanto sabe al respecto.
La manera tradicional de proceder consistia en una rutina/aburrida que necesitaba
sustitutos: el docente va a la biblioteca o consulta en internet el tema que va a ensefiar
(es el docente quien investiga), monta la clase en algin formato y se las comunica a
los estudiantes, se hacen ejercicios de consolidacion en el aula y por ultimo se eva-
ltan los contenidos ofrecidos por el docente en los examenes del primer parcial, del
segundo y final. En cada parcial también se proponen trabajos practicos, talleres o
evaluaciones escritas sistematicas que suman puntos. Sin embargo, muy pocos es-
tan encaminados al fortalecimiento de las capacidades criticas discursivas sobre las
artes visuales que compromete una indagacidon e interrelacion con la cultura visual
y las experiencias fuera del aula. Freire (2010) nos convida a «saber que ensefiar no
es transferir conocimiento, sino crear las posibilidades para su propia produccién y

construccién» (p. 40).

En la asignatura de Disesio Grdfico en Latinoamérica y el Ecuador hay muchos paises que
atender desde la produccion simbdlica de visualidades tanto artisticas como disenisticas

graficas (que también pueden ser artisticas). Es una produccion amplia y diversa. De ahi
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que preparé el escenario educativo que tiene como principios: ensefiar exige investiga-
cioén y respeto al saber de los educandos, autonomia y critica (Freire, 2010). Para ello, or-
ganicé el curso desde las ideas antes mencionadas sobre los proyectos de trabajo, esta vez
el desarrollo curricular estaba en funciéon de un libro de ensayos criticos sobre el disefio

grafico en Latinoamérica y el Ecuador.

Consideré prudente este tipo de ejercicio ya que comprometia un trabajo en equi-
po, un arduo proceso investigativo y la relacion experiencias en el aula con las
experiencias fuera del aula, busca didlogos entre la imagen iconica y el discurso
verbal, es un ejercicio que involucra la integralidad y la dialéctica entre las teorias
y las practicas tanto artistica como disefisticas/artisticas. Un libro supone pensar
en la coherencia entre intelecto, moral e «(inter)vidas». Yo como docente y los es-
tudiantes mantuvimos didlogos mas frecuentes y sin posicionamientos jerarquicos
porque todos fuimos protagonistas del objeto en cuestion. Desde el primer dia res-
peté la autonomia de los estudiantes, sus subjetividades/verdades, sus experiencias

y manera de indagar.

No hay ensefianza sin investigacion ni investigacion sin ensefianza. Esos quehaceres
se encuentran cada uno en el cuerpo del otro. Mientras ensefio continto buscando,
indagando. Enseno porque busco, porque indagué, porque indago y me indago. In-
vestigo para comprobar, comprobando intervengo, interviniendo educo y me educo.
Investigo para conocer lo que aiin no conozco y comunicar o anunciar la novedad.
(Freire, 2010, p. 26)

El libro de ensayos criticos sobre Artes visuales y Disefio Grdfico en Latinoamérica, lo
pensamos, entre tantos objetivos, para discursar desde la interculturalidad mani-
fiesta en la produccion del Disefio Grafico y de las Artes Visuales desde un enfoque
critico. Despert6 curiosidad en los estudiantes en tanto era una aventura y al mismo

tiempo un reto, no sabiamos con lo que nos ibamos a enfrentar; pero la idea de poner
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a dialogar la ingenuidad con la episteme era provocativa. «Pensar acertadamente, en
términos criticos, es una exigencia que los momentos del ciclo gnoseoldgico le van
planteando a la curiosidad que, al volverse cada vez mas metddicamente rigurosa,
transita de la ingenuidad hacia lo que vengo llamando curiosidad epistemologica»

(Freire, 2010, p. 26).

Cuando conecté mis experiencias en la Universidad de Barcelona con las de docente tra-
dicionalista en la PUCESD, no pude evitar el cambio; no se trata de un adoctrinamiento
ni obligatoriedad de la escuela catalana, sino de convencimiento y conviccién en aras del
«respeto a los saberes de los estudiantes» (Freire, 2010, p. 27), darles un lugar y un mo-
mento como autores de un producto/resultado del trabajo en equipo, interdisciplinario
porque no solo implicaba conocer la historia del Disefio Grafico Latinoamericano sino
el ejercicio complejo de disefio editorial, fue una idea que hasta hoy me hace sentir un

docente altruista y til.

Esta actividad tiene como objetivos/propositos los siguientes: Convidar al ejercicio dis-
cursivo critico en estudiantes de Disefio Grafico sobre la produccion artistica visual en
Latinoamérica, investigar en proyectos de trabajo desde el construccionismo social y
la perspectiva narrativa, fortalecer aptitudes verbales (escriturales) en la produccion de
discursos criticos sobre Artes Visuales, incorporar la propuesta discursiva escritural y
critica en el evento Coleccidn de ideas y publicar el proceso de investigacion como libro

de ensayos criticos.

sComo organicé la planificacion del curso y como devino finalmente?

La idea no fue premeditada, no al menos durante el disefio curricular de la asigna-
tura, ocurrid a los quince minutos de haber iniciado la primera clase del curso de

Disefio Grafico Latinoamericano, justo cuando comencé a hablar de los contenidos
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que ibamos a tratar; en ese instante, en ese lugar, la concepcidén cambié como una
necesidad emergente. Ahi se dio el giro, apoyado en el recuerdo que tenia del pro-
grama doctoral. Les dije a los estudiantes: {Hagamos del curso algo mas divertido
e interesante para todos! Se me ocurre un libro de ensayos criticos sobre las artes
visuales que abordaremos como parte de los contenidos de la asignatura. De manera
que organizaremos el curso en funcién de su produccion. Esto implica investigar en
equipo. Cada equipo se ocupara de la produccién de artes visuales de un pais lati-

noamericano.

Cuando lancé la propuesta, inmediatamente los estudiantes preguntaron: «;Profe, pero
cémo vamos a hacer esto, qué tipo de texto vamos a escribir, quiénes disefiaran el libro?».
No tenia muy clara la respuesta, tampoco era algo que me detuviera porque de lo que si
estaba convencido era del valor de la aventura; de manera que se me ocurrié organizar

este proyecto de trabajo en cinco etapas:

Primera: Preparacion y disefio del proyecto. En esta etapa vamos a determinar qué
tema investigara cada equipo, delimitaran el objeto de estudio, hacen un mapa
conceptual que sirva de guia tematica y trazan los objetivos de cada apartado del
trabajo junto con las preguntas que guiaran el proceso investigativo. Se retne el
equipo y comienzan a intercambiar ideas (intuitivas, experienciales, organizativas,

entre otras).

Segunda: Recogida de informacion y experiencias narradas. Los estudiantes asisten a la
biblioteca, realizan entrevistas narrativas, consultan paginas académicas del internet y
conforman un fichero bibliogréafico. Esto les permite tener a mano la documentacién

necesaria para el desarrollo del trabajo.
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Equipo 1 Artes Visuales y Disefio Grafico en México
Equipo 2 Artes Visuales y Disefio Grafico en Cuba
Equipo 3 Artes Visuales y Disefio Grafico en Venezuela
Equipo 4 Artes Visuales y Disefio Grafico en Colombia
Equipo 5 Artes Visuales y Disefio Grafico en Ecuador
Equipo 6 Artes Visuales y Disefio Grafico en Pert
Equipo 7 Artes Visuales y Disefio Grafico en Chile
Equipo 8 Artes Visuales y Disefio Grafico en Argentina
Equipo 9 Artes Visuales y Disefio Grafico en Brasil
Cuadro 5

Distributivo del trabajo: equipos y temas a desarrollar

Tercera: Elaboracion del ensayo desde la perspectiva narrativa. Para ello, redacté el prologo
del libro como ejemplo escritural narrativo y critico. Este es el momento de producir ideas
y entretejerlas con logica discursiva y poder reflexivo. También de integracion activa en el

proyecto.

Propuesta integradora del texto/ensayo:

o Estructura libre con imaginacion creativa y auténtica, lo que supone visualida-

des que no solo den informacidn, sino que seduzcan.
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o Las subjetividades y experiencias del proceso si cuentan. Habla la voz que inves-
tigo, lo mas probable que sea un yo-relacional, ese que piensa y produce desde su
subjetividad en sociedad.

« Relaciéon coherente entre imagen visual e imagen literal. Las imagenes no son
solo decorativas, sino que forman parte del discurso. Por lo tanto, deben estar
identificadas e interconectadas con el contenido.

o Diversidad intertextual: mapas, graficos, imagenes icdnicas, disefios, textos es-
criturales, tablas, audiovisuales, etc.

o Interculturalidad en el discurso. Me refiero a la interaccion textual con diversi-
dad de temas que toquen de alguna manera cuestiones éticas relacionadas con
la inclusidn, los discursos de género, la otredad y los potentes minoritarios. Un
libro donde se conecten las artes visuales con la educacion.

« Las metdforas y otros recursos expresivos desde la cultura visual. El uso de ana-
logias y figuras retdricas para expresar ideas, son decisiones que conducen al
pensamiento critico. La critica exige ir mas alla de lo perceptible de los objetos
artisticos y adentrarse en los subterfugios de las cualidades del alma y sus repre-

sentaciones en los objetos artisticos.

Cuarta: Disefio editorial. Los estudiantes componen el disefio de portada, maquetaron
los textos y disefiaron los capitulos. El disefio editorial consiste en la organizacién,
embellecimiento y manejo intencionado de textos (o de textos e imagenes) en sopor-
tes digitales e impresos generalmente destinados a la lectura continua (como libros,
revistas, plegables, multimedia, periédicos). Su objetivo es dar una forma visual a los
contenidos lingiiisticos inscritos y hacer que estos sean legibles. Como en cualquier
rama del disefo, en el disefio editorial se persigue conjugar lo funcional y lo formal,
es decir, que ademas de que el texto sea legible las decisiones que se toman también
estaran determinadas por factores estéticos y conceptuales. Digamos entonces que la

seleccidn tipografica, de color, composicion, reticula, espacios en blanco, estilo de la
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ilustracion debera guardar coherencia con el contenido de lo que se expresa con el len-
guaje. Sin embargo, es quiza en el disefio editorial donde la intervencién del disefiador
es menos evidente para un publico no especializado. Dificilmente al ver un periodico
con excelente disefio el lector sea consciente del buen interlineado, de lo acertado de
las columnas o de la utilizacién de la reticula, a pesar de ello el lector disfrutara de una
buena lectura y sin dudas comprendera mejor los contenidos que se le comunican. El
disfrute en el consumo del disefio editorial tiende a ser menos consciente que en otras
manifestaciones del disefilo donde quien consume la pieza genera juicios valorativos
relacionados con sus gustos y valores estéticos. ;Quiénes recuerdan que la revista que
tienen en las manos alguna vez fue solo un grupo de textos sin formato en Word, tipo-
grafia Arial 12, conceptos editoriales platicados en reuniones, e imagenes amontona-

das para seleccionar? (Fornés, 2018).

Quinta: Publicacién. Esta ultima etapa es muy motivadora. Se da a conocer el producto
en el evento Coleccion de Ideas y se propone para publicar con ISBN de la Camara
Ecuatoriana del Libro. De manera que los estudiantes terminan la asignatura con un
libro. Esta experiencia responde a valores del construccionismo social: generosidad y
responsabilidad social. En esta contienda requerimos ayuda de pares revisores, cole-
gas/docentes que ya han publicado y saben como es el proceso. Asi, tanto los estudian-

tes como yo aprendemos interactuando.

Sintesis organizativa del proyecto de trabajo

Organizamos esta actividad a través de un cronograma para no ser tan irreverentes con el
disefio curricular del syllabus y garantizar el cumplimiento temporal de las actividades.

De esta manera se entrega a secretaria, por parte, los avances del proyecto de trabajo sin

violar el calendario académico del curso.
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Primeray
segunda

Tercera

Cuartay
quinta
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Preparacion y disefo del Primer parcial, de la
proyecto. semana 1 ala 8 de
clases

- Coordinacién de las
actividades y
distribucién de las
mismas.

Recogida de datos.

- Visitas a la biblioteca de
la Universidad.

- Documentar y organizar
la informacion.

Elaboracidn y sintesis de Segundo parcial, de la
los contenidos. Cada semana 8 a la semana
equipo trabaja en la 14 de clases
redaccion del trabajo

investigativo desde una

perspectiva narrativa.

Diseflo y maquetacion del  Final, de la semana 14

libro. ala semana 17 de
clases

Revision de

pares/expertos.

Publicacién en el evento
Coleccion de Ideas y a
través de la Cdmara
Ecuatoriana del Libro.

Cuadro 6

Semana 8, examen del
primer parcial

Semana 14, examen
del segundo parcial

Semana 17, examen
final

Cronograma de actividades. Sintesis organizativa del proyecto

de trabajo: Libro de ensayos criticos.

En lo que devino

La actividad cumplié las expectativas parcialmente, llegamos hasta la etapa de Disefio
Editorial; aun el producto esta en manos del docente/experto Abraham Vifian para
su posterior presentacion en el evento Coleccidon de ideas y publicacion a través de la
Camara Ecuatoriana del Libro. No obstante, durante el proceso tanto los estudiantes
de Disefio como yo/docente, aprendimos mas del trabajo en equipo, de las historias
experienciales relacionadas con el devenir de las Artes Visuales y el Disefio Grafico
en Latinoamérica. Enseflando aprendo y aprendiendo ensefio desde la interrelaciones

personales y multiculturales.

No sabia en qué consistia el trabajo del disenador editorial, cudles son sus quehaceres
profesionales tampoco habia disfrutado tanto del proceso investigativo multidisciplina-
rio en compaiia de los estudiantes. Esta experiencia educativa quedara no solo en la
memoria de sus participantes sino como ejemplo de autonomia universitaria y capacidad
critica en un libro de ensayos sobre Disefio Grafico Latinoamericano y su relacién con las
Artes Visuales que sera colgado en los estantes de la Biblioteca de la Pontificia Universi-

dad Catolica del Ecuador.

El deseo de compartir conocimientos con los estudiantes, vivir junto a ellos esta ac-
tividad de construccion discursiva, me convidd a ser parte de la autoria del Libro de
ensayos. Fue entonces cuando decidi escribir el prélogo del mismo con previo acuer-
do de los estudiantes. Esto me posibilitaba acercarme mads a sus intereses, ser parte
del equipo de trabajo y sentir la responsabilidad colectiva como valor educativo en
el espacio de aprendizaje que transitamos. Me tomé la atribucién de insertar dicho

prélogo a continuacion.
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DISENO EN INTROSPECCION
Una experiencia educativa sobre la historia y teoria del disefio latinoamericano

Hishochy Delgado Mendoza

La esencia y el valor del arte no estan en los
artefactos mismos, sino en la actividad expe-
riencial a través de la cual han sido creados y
son percibidos.

IMANOL AGIRRE

Antes de cavar en los parajes de la educacién del disefio grafico y la orientacién del
ejercicio tedrico-practico que me ocupa en el presente prologo, me resulta inevitable
contarles sobre mi formacidon académica y profesional (lo que explicara el sentido
y la metodologia con que me aproximo a la producciéon simbolica del Disefio Gra-
fico). Estudié Historia del Arte, cursé una maestria en Ciencias de la Educacion y
actualmente soy doctorando en Artes y Educacion; es decir, un amplio horizonte
ontoepistemoldgico que me ha permitido el desarrollo de una sensibilidad huma-
nistica integral y las aptitudes interpretativas del arte, la educacién y la cultura desde
perspectivas criticas.

La experiencia como docente en la Escuela de Disefio de la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo, abrié la brecha para que pudiera recono-
cer las necesidades educativas dirigidas al fortalecimiento de aptitudes interpretati-
vas y de construccion de textos relacionados con el devenir del signo visual gréfico
en Latinoamérica. Sin lugar a dudas, la creacion de objetos con fines publicitarios
y todos esos conocimientos formales y conceptuales para persuadir en el mercado
laboral del disefiador, son importantes. Sin embargo, «la introspeccion ha dado bue-
nos frutos, esta consiste en meditar acerca de la actividad mental del hombre en el
momento de la creacion artistica» (Venturi, 2016, pp. 25-26). De manera que el valor
del disenio grafico también reside en el reconocimiento de la historia que apunta
hacia la artisticidad, en el juicio estético y en la personalidad del sujeto creador. Para
ello, se requiere de facultad critica y «un critico que juzga una obra de arte sin hacer
su historia juzga sin comprender» (Venturi, 2016, p. 36).

Debido a la trascendencia que tiene el ejercicio valorativo en la formacion critica del
disenador, le propuse a Nelson Carrion (director de la Escuela de Disefio) transformar
la clase en un espacio de investigacion y construccion del saber. Esto lo venia pensando
desde los seminarios sobre Construccionismo educativo, Pedagogias criticas y Educa-
cién de la cultura visual guiados por Juana Sancho, Fernando Hernandez y Aida San-
chez respectivamente (profesores de la Universitat de Barcelona); quienes destacaron el
valor de la investigacion cualitativa en la educacion artistica, siendo los estudiantes acto-
res del proceso. También lo habia conversado con Fernando Herraiz y Rafael Canadas,
coincidimos con que la educacion debe convertirse en un espacio de didlogo, donde se
considere la imaginacion y la creatividad de los entes que conforman el curriculum. Nos
referfamos a las rutas de construccion tedrica desde la praxis educativa.

De ahi que decidi aprovechar las clases de Historia y Teoria del Disefio V como pla-
taforma para leer, comprender el devenir del disefio grafico en 9 paises latinoameri-
canos y elaborar discursos que constituyan referentes teéricos para los estudiantes de
Diseno de la PUCE SD. Si bien es cierto que existe una literatura basta sobre Historia
y Teoria del Disefio Latinoamericano; no encontramos un libro de textos (organico)
que responda en su cabalidad al programa de estudio de la carrera y menos desde las
experiencias, intereses y alcance cognoscitivos de los estudiantes de Disefio.

Con esta practica investigativa intento dar luces para formar estudiantes cuyas facul-
tades intelectuales revelen vision critica del disefio grafico, otro de los tantos perfiles
del disefiador que ha sido minimizado por prejuicios pragmaticos que amputan la
complejidad y multidisciplinariedad de la carrera. Me refiero a disefiadores que no
solo sepan trazar lineas y pensar en colores, aquellos del legado formalista; sino con
capacidades en redaccién y composicion de textos sobre el devenir grafico, que ten-
gan la audacia y generosidad de contar sus experiencias desde un relato auténtico.

[...] es solo a través de la apertura a la re-creacion del relato como podemos
reducir la distancia, y hasta el hastio, que produce en el espectador la reduc-
cion de la lectura al mero consumo de significados preelaborados; un tipo de
exégesis tipicamente academicista y claramente responsable del aburrimiento
(Agirre, 2005, p. 34)

No me interesa la perfeccion formal y/o de contenidos en este libro de textos, sino

la grandeza experiencial con que fue elaborado: las historias de los estudiantes. Me
siento satisfecho porque hemos logrado un trabajo investigativo en equipo, hemos
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sentido el gusto de la creacion tedrico-practica con libertad. «La historia ha dado
lugar al pensamiento y el pensamiento es lo originalmente histdrico y practico, no
esta afuera, no es externo a la historia, sino que es la realidad misma» (Cruz, 1997,
p. 100).

Referencias bibliograficas:

Agirre, 1. (2005). Teorias y prdctica en la educacion artistica. Ideas para una revision
pragmatista de la experiencia estética. Navarra, Espafia: Octaedro-EUB.

Cruz, E. (1997). La concepcion del conocimiento historico en Hegel: ensayo sobre su
influencia y actualidad. San Juan, Puerto Rico: Universidad de Puerto Rico.

Venturi, L. (2016). Historia de la critica de arte. Barcelona, Espafa: Debolsillo.

Durante nuestra ultima clase, en vista de que el tiempo del curso académico nos
quedo corto decidi que era el momento ideal para tener nuestro momento cumbre
de reflexidn, disipar cualquier duda que haya quedado en el camino con el fin de que
sean criticos incluso con sus propios resultados y expectativas, hablar de los afectos
de la accidn educativa. A continuacién, mostraré los didlogos que surgieron a partir
de la propuesta discursiva: hablemos del proyecto, como devino y qué experiencias

nos quedo.

Miguel Moreira: A mi me parecié un buen proyecto, sinceramente esperaba en-
contrarme con lo de siempre tal y como hemos trabajado en otros niveles: lle-
narnos de informacién, consultas, exposiciones, trabajos y examenes. Tener esa
libertad de asignarnos una tarea al empezar la clase para luego cada quien desen-
volverse como pueda, siempre y cuando cumplir con la responsabilidad de pre-
sentar el producto final, me parecié mucho mejor que simplemente imponernos
el trabajo durante la clase.

Yo/docente (Y/D): Bueno, esa es la realidad. No siempre se dispone del tiempo, el
animo o del entusiasmo para hacer las cosas en determinado momento, sobre todo
trataindose de historia, una asignatura que para muchos puede resultar «muy ted-
rica». No obstante, la fuerza ética esta en ser capaces de inspirarnos y encontrar el
gusto en las nuevas zonas de aprendizaje.
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Fabio Andrade: jExacto! Cuando empezamos pensé que seria como en niveles an-
teriores, ya nos imaginaba memorizando nombres y fechas, ademds de todo lo que
tenemos que hacer fuera de las clases jya me veia sin poder dormir!

Andrés Naranjo: A milo que me gustd fue eso, poder darnos el tiempo para trabajar
y consultar a nuestro ritmo; es decir, cada quien es responsable de su parte y luego
integrarla como un equipo.

Y/D: Andrés, esa es una parte importante del trabajo, que ustedes puedan desenvol-
verse de manera mas libre y sin esas limitaciones que imponen el trabajo profesor/
estudiante; es importante que ustedes empiecen a desarrollarse como profesionales
criticos y que experimenten la realidad, que perciban cémo a la hora de trabajar no-
ten que no se trata de asimilar informacién y tomarla como verdad absoluta. Ya sea
por tradicion u omision, nos han acostumbrado a no pensar, tanto que a veces nos
da pereza y si nos lo dan todo masticado mucho mejor.

M. M.: Eso es lo mejor de este trabajo profe, que dejaron de tratarnos como nifios a
los que hay que llevar de la mano y decirnos lo que hay que hacer, como si vamos a
hacerlo mal cuando estemos solos. Al menos de mi parte senti que fui tratado como
un profesional, ya estamos a un afo de graduarnos y no podemos seguir haciendo
las cosas de la mano del profesor, ustedes no van a estar ahi con nosotros en la vida
profesional; y sobre todo usted pudo ver como al final de cuentas pudimos desen-
volvernos bien.

Y/D: Nunca tuve dudas de que pudieran realizar este proyecto, evidentemente
hay etapas del trabajo donde el profesor debe ser una guia para llevar a buen
puerto todas sus ideas y resultados, el profesor aporta con la experiencia y ayuda
a comprender esos nuevos conocimientos, esa informacién nueva que puede
parecer a primera vista abrumadora para un estudiante. No obstante, esto de los
proyectos de trabajo es una concepcion de nuevo tipo hasta para mi, nos aventu-
ramos y disfrutamos la incertidumbre, la posibilidad de fracaso y la complejidad
de los errores.

Melina Barro: jUy profe!, yo no sabia como ponerme a desarrollar la parte que me
toco, entiendo que se consulta y todo, pero mas que nada creo que padezco de lo que
todos los diseiadores padecemos: no sabemos escribir nada. Yo no sé cémo voy a
graduarme cuando tenga que escribir la tesis (disertacion de grado).

275



276

Y/D: Ahi hay una pequena confusion, escribir en tanto alfabetizacion, sabemos to-
dos; lo complejo esta en representar lo que reflexionamos criticamente a través de la
escritura (discurso critico escritural). A mi me interesa que puedan desarrollar esa
redaccion de tono mas personal, desde el punto de vista propio, desde su experien-
cia emocional y sobre todo que hagan suyo cada proyecto; que mas que informacion
impresa, impriman su esencia en el papel y que cuando lea este libro pueda percibir
el trabajo de cada uno y obviamente para ello, como dice Miguel, hay que tratarlos
como profesionales que son. Ustedes son disefiadores desde el primer instante en que
pusieron un lapiz sobre el papel y crearon algo que no existia. Para lograr este cambio
tan necesario, el primer paso era bajarme del pedestal en el que nos ponen a todos los
profesores y trabajar codo con codo, porque también he aprendido de ustedes.

E A.: ;Qué aprendid de nosotros profe? ;A vernos discutir (risas)?

Y/D: Discusiones no, diferencias creativas y eso sucede en todas partes. Aprendi
que el disefio es mas complejo. Las decisiones que hay que tomar sumado a la carga
de trabajo que requiere componer todo (hablando del producto editorial), como
espectadores ajenos al disefio tenemos la idea errénea de que no es tan dificil y que
tomarse tres semanas para realizar un disefo es exagerado. Sin embargo, presenciar
el flujo de trabajo y esas pequefias decisiones sobre tipografia, color, tamafo, co-
lumnas, etc., me han hecho valorar mucho mas la labor del disefiador y fortalecer
mi compromiso con ustedes para formar profesionales capaces y principalmente
criticos.

Y/D: Mira, esto es lo que sucede cuando se intenta algo nuevo, lo ideal hubiese sido
tener todo como se habia planificado, pero es el pequeiio costo de la innovacion.
Esta es la base de algo mas grande que ustedes han ayudado a construir, claro que
el libro saldra de alguna manera, sin embargo, servird para mejorar este proyecto y
perfeccionarlo con los estudiantes que vienen detras de ustedes, el cambio empieza
con esta idea.

Y/D: Bueno, estamos hablando sdlo de lo hermoso, esta es la oportunidad para sacar
toda la rabia (risas) ;Hubo algo que no les parecié bien durante el curso?

A. N.: ;Algo malo? Nada profe, ya sabe que uno no esta acostumbrado a ponerse a
escribir y mds que nada a trabajar en grupo. Las discusiones que tuvimos serian lo
unico negativo, pero eso siempre sera asi sobre todo entre disefiadores (risas) pero,

COLOMBIA

Historia del Disefio Gréfico en

careTERO [ B woiscencia [ | uNavozcririca |
-— B= e

Historlo del Disefio Grésico en Historia del Diseo Gréfico en
C Ecuador

lombia

Imagen 16

Estilo grdfico (tipografia, composicién y maquetacion) para
el libro Artes Visuales y Disefio Grdfico en Latinoamérica
elaborado por los estudiantes de Disefio Grdfico de 5t.0
semestre curso 201701.

al final, una vez puestos de acuerdo todo fue bien organizado y se desarroll6 sin
problemas. Desacuerdos a veces, pero enfocados en si la tipografia quedaba bien, o
si mejor se cambia alguin texto sin que el autor se enoje (risas mientras miran a una
compailera). En conclusion, casi que no hubo cosas malas y no somos tan mal grupo
trabajando.

M. B.: A mi lo que no me gusté profe es que algunos tuvimos que trabajar en parejas
y la mayoria si pudieron hacerlo solos y, ademas, eso de que todos hacen las mis-
mas tareas pudiendo haberlas designado por partes; que una sola persona disefiara
el libro, por ejemplo, y asi todo quedaba con un mismo formato y no hubiésemos
discutido.

M. M.: Yo también pensaba que nos estabamos complicando demasiado haciendo
ese trabajo colaborativo, pero al menos de mi parte, cuando estaba haciendo la in-
vestigacion y tuve que analizar el pais que me asignaron con los autores mas reco-
nocidos, empecé a entender lo que estaba leyendo, no sélo consumir sino también
aprovechar, entendi las técnicas, los estilos, la realidad de cada pais y coémo eso hizo
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que el disefio fuera de una manera o de otra, pude ver que el disefio es mas amplio
de lo que se nos ensefa aqui en la universidad. Buscando referencias para llenar esas
normas APA (hace gesto de cansancio) aprendi muchas cosas nuevas, ahora trato
de estar mas informado y aprender por mi cuenta porque el disefio va cambiando,
luego de analizar la historia del disefio me doy cuenta de que evoluciona muy rapido
y no todo lo vamos a aprender aqui.

Y/D: Esa es la realidad, muchas veces nos enfrentamos a situaciones en las que nues-
tras fuentes de conocimiento ya estdn quedandose caducas, y por seguir el modelo
tradicional de educacion o peor, por no admitir que los docentes no estamos actua-
lizados y aferrarnos a nuestra verdad, exponemos a los estudiantes a que el conoci-
miento que se les imparte no sea el mas practico y funcional actualmente.

E A.: Si profe! Yo he hablado con estudiantes de niveles inferiores y a algunos les
estan dando lo mismo que nos dieron a nosotros, es decir, en tres afios no se ha ac-
tualizado nada, seguimos con lo mismo.

M. M.: Entiendo que hay materias que no cambian, la historia del arte, por ejemplo, no
se puede cambiar la historia, pero si deberiamos ver lo que sucede hoy, aprender de lo
que se esta desarrollando porque serd parte de nuestra historia. Lo mismo puede hacerse
con las otras materias, que se vayan actualizando cada periodo y no repetir lo mismo.

Y/D: Esa es una de las metas en realidad, que el entorno académico cambie y se
proyecte hacia nuevas formas de trabajo, expresion y desarrollo. Vivimos en un
mundo que cambia, crece, se destruye para volverse a construir y se transforma;
la educacién debe transformarse también, crecer para madurar y crear seres pre-
parados para este entorno cambiante, pero toda transicion implica un poco de
dolor, ;como cuando pasamos de nifios a adolescentes verdad (risas)? ;A quién no
le ha dolido cambiar los dientes siendo nifios? Del mismo modo en la educacion,
habra oposicion, dolor en el camino y lo importante es no desfallecer. jLa fortuna
favorece a los valientes!

Después de esta amena conversacion es claro que aun quedan muchas cosas por apren-

der de esta nueva aventura, en esta ocasion pude percibir de primera mano solo una

de la infinidad de labores que el disefiador grafico realiza como parte de su ejercicio
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profesional y espero con ansias todo lo que hay por delante con los nuevos estudiantes.
Esta es la linea de partida de una carrera en la que la constancia y la resistencia son

fundamentales, una carrera cuya meta es el cambio del paradigma educativo.

La experiencia ha sido mas que significativa, hemos disfrutado de todo el proceso ya que
esta clase fue mas un espacio de experimentacion que un clésico salén de clases, en la que
ambas partes hemos aprendido del otro y mas que docente/estudiante nos convertimos en
compaifieros de aventura. Una aventura que no solo quedara en la memoria de los partici-
pantes sino como un ejemplo de autonomia universitaria y capacidad critica en un libro
de ensayos sobre Disefio Grafico Latinoamericano y su relacion con las Artes Visuales que

quedara en los estantes de la Biblioteca de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador.

6.2.2. CARTOGRAFIA VISUAL DEL DISCURSO CRITICO: OTRA FORMA DE COMPRENDER LAS
ARTES VISUALES Y EL DISENO GRAFICO EN SEMIOTICA Y SEMIOLOGIA

Coherente con los intereses de los estudiantes de Disefilo Grafico en el quehacer con las
manos (que no se divorcia en ningiin momento de la mente), el dibujo, esa manera pe-
culiar de mapear rutas simbdlicas con trazos sueltos; les propuse realizar una cartografia
visual critica como ejercicio discursivo de la asignatura Semiética y Semiologia. Cuando
se me ocurri6 indicarles a los estudiantes de Disefio Grafico el ejercicio cartografico,
sabia que estaba levantando la vela y cogiendo rumbos sospechados: pero no conocidos
en profundidad. No obstante, recordé la voz de Fernando Hernandez diciendo que el
aprendizaje era una aventura que habia que disfrutar y vivir, aunque despierte ciertos

temores e incertidumbres.
El uso de las cartografias como sistema complejo de visualidades culturales en el entor-

no artistico educativo lo experimenté por primera vez en el ano 2016 (primer afo del

programa Doctorado en Artes y Educacion, Facultad de Bellas Artes de la Universidad
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de Barcelona) durante la primera tutoria con el director de tesis Dr. Fernando Herraiz
Garcia. Recuerdo estar sentado en el despacho de Pedagogias Culturales, en una conver-
sacion donde tratdbamos de encaminar el proyecto de investigacion, el tutor me sefiala
con el dedo un mural que se encontraba a mi derecha, puesto en la pared, el cual consti-
tuia un conjunto de imagenes entretejidas a textos dispuestos de manera coherente que

constitufan mensajes de la cultura visual.

Desde entonces, la cartografia comenzd a tomar otro rumbo semantico y funcional para
mi, ya no era el simple mapa geografico sino una metafora cuya complejidad reside en los
subterfugios de interrelaciones etnograficas, educativas, artisticas, ontologicas a través
de visualidades que adquieren vida desde la materializacion de las experiencias multi-
disciplinarias. La cartografia deja de ser mera ciencia de los trazos para ubicarnos en el
espacio y adquiere connotaciones relacionadas a los discursos criticos sobre los estudios
de género, los giros narrativos de la otredad, el renacer de los marginados, el despertar
de la hermenéutica y la fenomenologia, la deconstruccion de los objetos hegemonicos.
Es decir, se convierte en metafora visual polivalente de los nuevos materialismos y de la

era poshumanista.

Aquel dia vi en la pared un marco dotado de representaciones identitarias intercultural;
un puente que convidaba al ser reflexivo a buscar su sentido en las multiples proyecciones
de vida. Se trataba de un campo abierto a la imaginacién, al didlogo conmigo mismo y
con el otro. Imagenes muy populares de la Historia del arte eran utilizadas como objetos
para intertextualidades mas contemporaneas. Los autores y personajes de la cartografia
ofrecian interrogantes sobre la masculinidad, feminismo y proyecciones de los cuerpos

en relacion con estereotipos visuales.

Fue una estocada a mi retrégrado mapa conceptual y la llegada de una nueva forma

discursiva critica que acabé de comprender en el momento que lo consideré metafora de
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aprendizaje. La metafora, como he dicho en varias ocasiones, nos exige relacionar, enten-
der las cualidades de los objetos y sus significados, buscar proyecciones en otros objetos;

de manera que la metafora es también conocimiento. De ahi que propuse lo siguiente:

Primero: reparti los temas de interés que proponia el syllabus, sobre todo en la unidad
tematica referida a la semidtica visual o iconica, donde teniamos que comprender la
retdrica de la imagen visual planteada por Roland Barthes. Pero no queria algo tan es-
tructuralista ni rutinario, sino un marco abierto a la reflexion sobre las artes visuales y
el cine. Esta vez el trabajo era individual porque tenia pocos estudiantes. Los estudiantes
se preparan, buscan datos, organizan los materiales y disefian las ideas directrices de la

cartografia.

Cartografia critica sobre la relacion entre los signos de

Estudiante 1
las artes visuales y los signos del disefio grafico

Cartografia critica sobre el signo en la pintura popular

Estudiante santodomingueiia, Ecuador

Cartografia critica sobre los significados de la fotografia

Estudiante 3
documental

Cartografia critica sobre los cddigos visuales en el cine

Estudiante 4 ] i
contemporaneo ecuatoriano
Cartografia critica sobre la praxis de la teoria relevo-an-
Estudiante 5 claje de Roland Barthes en la comprension del cartel
cinematografico
Cuadro 7

Distribucién de temas a tratar de manera individual
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Segundo: convidé a los estudiantes a embarcar sobre un velero con el pirata y su carto-
grafia (mapa), y les pregunté: ;qué cualidades tienen los mapas?, ;para qué sirven?, ;qué
informacion nos ofrecen?; pues esas mismas directrices con mas capacidad de relacién e
imaginacion las tenemos que aplicar en la cartografia visual critica sobre la retérica de la
imagen icdnica. En dicha cartografia vamos a poner a la arafia mas tejedora a entretejer
ideas y formas de la cultura visual sobre ti, tus historias, sobre tu experiencia con relacién
alas artes visuales y al cine, pueden ubicarse —con légica— fotos, recortes de periddicos,
recortes de textos (varios) donde aparezcan los conceptos, las cualidades y las manifesta-
ciones de las artes visuales, los géneros cinematograficos y tramas que conecten con sus
relatos personales o colectivos; en fin: todo un espacio complejo cuyo relevo y anclaje,
como diria Barthes, esté en el sentido discursivo de las imagenes visuales y las literales.

Una apoya a la otra y todas conforman un aparato organico de comunicacion.

Tercero: las publicaremos en el aula para tener mas cerca las nociones criticas (esta vez
mas divertidas y visuales) y comprender el universo que hemos conformado como ejer-

cicio tedrico-practico en la clase de Semidtica y Semiologia.

Este ejercicio a diferencia del proyecto de trabajo anterior, se hace en las dos semanas fi-
nales, cuando los estudiantes ya han leido, escrito y pensado en las distintas teorias sobre
Semidtica. Es parte de la evaluacion final. Una evaluacion que no requiere de tanto estrés
ni tension por el ejercicio memoristico sino flexible, en tanto permite indagar, mostrar,

conectar distintos objetos para conformar el discurso.

Finalmente, amén de la experiencia que compartimos, el ejercicio devino en mapas con-
ceptuales, cosa que ya ellos venian trabajando desde el colegio; mas no en una cartografia
visual critica sobre semidtica de las artes visuales. Pienso que para ser la primera vez el
intento no fue inutil ni en vano; hubo una aproximacion, aunque falté un poco mas del

componente relacional-curioso-experiencial.
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Este ejercicio lo propuse para el evento Coleccion de ideas, superando el pasado proce-
dimental y desarrollando mas las competencias creativas en cuanto a la elaboracion de
las cartografias que eduquen, que conecten con la cultura visual, con la idea de educar al
publico general y den a conocer historias de los propios estudiantes en su devenir como

investigadores y artistas de Disefios-semiética-artes visuales.

Primera Preparacion y disefio del proyecto. Final, semana 15 de
clases
- Coordinacion de las actividades y distribucion de
las mismas.
Recogida de datos.

- Visitas a la biblioteca de la Universidad.
- Documentar y organizar la informacioén.

Segundo Elaboracién de la cartografia visual critica sobre Final, semana 16 de
semidtica de las artes visuales. clases
Tercero Publicacion en el evento Coleccion de Ideas. Final, semana 17 de
clases
Cuadro 8

Cronograma de las actividades: cartografias visuales criticas

6.2.3 RESENAS CRITICAS (NARRATIVAS) A PARTIR DE ENTREVISTAS AUDIOVISUALES

En la asignatura Produccién Audiovisual que estd contemplada en el 5to semestre de la
malla curricular de la carrera de Disefio Grafico de la PUCESD, las clases se tornan tam-
bién tradicionalistas, pragmaticas y el interés por el desarrollo del discurso critico escritu-

ral casi nulo, por no ser categorico. El programa de estudio y el syllabus estan en funcién

284

del estudio de la gramatica audiovisual, sobre todo los c6digos radiales y televisivos, algo
que desde un principio consideré reduccionista. No obstante, en esta historia pude inser-
tar contenidos relacionados con las visualidades culturales y el cine, este tltimo lo con-
sidero complejo en tanto se combinan la imagen en movimiento, la fotografia, el sonido,
entre otras expresiones artisticas audiovisuales. Pero no quise dejarlo ahi, intenté abarcar
un abanico mas amplio para un publico general al cual atenderan los estudiantes de Di-
sefo grafico en la praxis profesional. Video arte, video creacion, video juegos, todas estas

manifestaciones mas populares y con otras tecnologias fueron incluidas.

Para reflexionar sobre algunas cuestiones filosoficas de la producciéon audiovisual los
estudiantes de Disefio realizaron entrevistas narrativas a expertos y a sus propios compa-
fieros sobre las artes visuales y el disefio grafico. Este permite reflexionar en torno a cues-
tiones filosoficas candentes como que responden a las interrogantes ;es el disefio grafico
una manifestacion artistica visual?, ;qué cualidades tienen las artes visuales que no tenga
el disefio grafico?, ;qué tipo de disefio grafico puede llegar a considerarse arte?, ;qué
ejemplos de disefiadores conocen que son artistas y diseiadores graficos? y ;qué hay de
artisticidad en los disefios de dichos artistas? Todo un debate que se grababa en cada en-
trevista. Los entrevistados contaban sus historias, daban a conocer sus puntos de vista, se
complicaban en las relaciones y los didlogos generaban tensiones, desacuerdos, analisis,
reflexiones, reivindicaciones; lo que genera el discurso critico. Este ejercicio tenia dos
propositos fundamentales: producir un audiovisual a partir de la entrevista narrativa y
resefar criticamente lo vivido: dos acciones académicas que potenciaban una armonia

tedrico-practica desde las multiples capacidades de produccion intelectual.

Organicé esta actividad por etapas, una estrategia que aprendi de los proyectos de trabajo
de Fernando Herraiz con sus estudiantes en el desarrollo de la asignatura Sociologia del
arte. Trabajar por etapas nos permitié ir escalando en complejidades; es decir, desde lo

mas basico hasta la parte hermenéutica y escritural del ejercicio.
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Primera: preparacién de los materiales: camaras, equipos de audio, buscar a los entre-
vistados que generaren debate, dilemas y llegar al punto neuralgico de la facultad criti-
ca: construir un puente dialégico y de superacion intelectual (reeducarnos) respecto al

entendimiento y otras relaciones del aprendizaje de las artes visuales y el disefio grafico.

Segundo: se aplica la entrevista en un lugar adecuado, gustoso, donde no intervinie-
ran tantos ruidos ni distractores. El espacio genera metarrelatos: otros didlogos que a
veces no tenemos en cuenta; pero afecta en gran medida a la diégesis de las relaciones

pedagdgicas.

Tercero: andlisis y sintesis de la informacion adquirida durante la entrevista. Se apuntan
las ideas fundamentales y sobre ellas tanto los estudiantes como los docentes reflexiona-
mos, discernimos cada recuerdo de la experiencia vivida, intercambiamos ideas, deve-
lamos los sentidos y proponemos caminos que conduzcan a la construccién de nuevos

supuestos tedrico-practicos sobre las artes visuales.

Cuarto: elaboracion de la resefa critica, donde los estudiantes contaran las experiencias,
daran a conocer las ideas fundamentales que se trataron con sus argumentos y por ulti-
mo una valoracidn personal, juiciosa, creativa y prudente de las respuestas de los entre-

vistados y de la actividad en general.

Recuerdo el mondlogo, la manera auténtica de meditacion y autorreconocimiento de
Andrés Sangucho (Estudiante de 5to. nivel de Disefio Grafico que cursaba la asignatura
Produccién Audiovisual, curso 201701) decidi6 hacerse preguntas a si mismo, sobre sus
experiencias en la PUCESD, qué pensaba sobre las artes visuales y el disefio, su postura
fue de inclusion de la diversidad conceptual sobre las artes visuales y el disefio grafico,
aceptd el reto a través de la autorreflexiéon acompaiado de imdgenes sugestivas y hablo

de los suefios y desatios de los estudiantes de Disefio Grafico.
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TEEET

Suefios y Desafios del estudiante de
Disefio en la PUCE-SD

¢ QUE DESAFIO TIENES TU?

Imagen 18

Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante
de 5to. nivel de Disefio Grdfico que cursaba la asignatura
Produccién Audiovisual, curso 201701) I.

Andrés hablé en su espacio de reflexion (representado en el audiovisual) del miedo al fra-
caso, y como superar ese miedo a través del crecimiento intelectual, de la autonomia como
estudiante y de la integracion de todas las habilidades estudiadas en clases, poniéndolas en
practica por el bien social. De eso se trata el camino al que invita este estudiante. Para él no

resultd dificil expresar de forma oral ni audiovisual sus pensamientos, sentimientos y suefios.

Imagen 19

Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante
de 5to. nivel de Disefio Grdfico que cursaba la asignatura
Produccién Audiovisual, curso 201701) I1.
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«El camino de los desafios, la magia de mirar el exterior de la escuela y percatarse que
falta mucho por hacer»; asi me comentaba minutos antes de entregarme el material
audiovisual. La desolacion y la esperanza eran sentimientos que invadian su mirada.
Sabia que en las artes encontraba las maneras de crecer y superar los vacios, ocupar los

espacios sociales inmanentes.

Imagen 20

Capturas del audiovisual de Andrés Sangucho (Estudiante
de 5to. nivel de Disefio Grdfico que cursaba la asignatura
Produccién Audiovisual, curso 201701) II1.

Cuando se preguntaba ;cual era la relacidon de su carrera con las artes visuales?, y bus-
caba en su batl de los recuerdos los primeros trabajos, hasta los ultimos; solo encon-
traba arte y mas arte. Entonces le resultaba un absurdo distanciar al disefio grafico de
las artes visuales, establecer rupturas. Para este estudiante el disefio grafico puede ser

una manifestacion artistica visual.
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Sin embargo, la dificultad no estd en recrear todo su caudal de conocimiento de manera
oral, tampoco hay carencia de imaginacién en sus producciones audiovisuales; el pro-
blema estd en la escritura. Todos los aflos Andrés participa en el evento Colecciéon de
Ideas, sus productos han sido audiovisuales y no logra recordar haber escrito sobre ellos,
la memoria de esos eventos se reduce en fotos y videos; hubiera sido bueno, dijo Andrés,

haber narrado por escrito lo que ha significado esta actividad académica para los estu-

diantes de Disefo.

Imagen 21

Captura del trabajo del estudiante Andrés Sangucho:
Autoentrevista: Suefios y desafios como estudiante de Disefio
en la PUCESD.

Milton Pazos, otro estudiante del mismo grupo, hizo un recorrido mas de exteriores
dialogantes, entrevistd al director de la carrera Nelson Carrién y también al profesor
José A. Gonzalez (docente). En sus conversaciones con estos profesionales encontré un
fuerte dilema ;qué es el disefio grafico? Por un lado Nelson opina que el disefio abarca un

campo amplio de proyeccion: no solo se limita a la publicidad sino que es arte también.
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En cambio, José A. afirma categéricamente que el «disefio no es arte, eso que no te quepa
duda, ni solo publicidad». Entonces, ;qué es?, se vuelve a preguntar el estudiante porque
el «no ser» no te dice lo que es, como es logico. De manera que continuaba latente sud
duda y fue a la biblioteca a investigar, consulté libros sobre Historia y Teoria del Disefio,
Historia de las Artes Visuales, entre otros y pudo encontrar en el entramado cultural
visual puntos en comunes y contradicciones importantes que generaban una necesidad

critica ante la multiplicidad de conceptos y las complejas relaciones entre las artes, el

disefio, la comunicacién y la publicidad.

'Y Diseiio grafico ¢publicidad o mas que marketing?
n Texto del subtitule aqui

» e Y - PrT— ~ "
R

Imagen 22

Capturas del trabajo del estudiante Milton Pazos: Disefio
Grdfico: spublicidad o mds que marketing? (entrevistas a los
docentes).

290

El producto audiovisual fue exhibido en el evento Coleccion de Ideas, no asi la re-
sefia; no habia espacio para la escritura critica sino para la «produccién», como si
la escritura fuera un texto invisible y no un producto de la coleccién de ideas, ya no

como el evento propiamente nombrado sino como evento de las ideas en el sentido

intelectual.

Imagen 23
Capturas del trabajo del estudiante Milton Pazos: Disefio
Grdfico: spublicidad o mds que marketing?

A la hora de escribir la resefia sobre la produccién audiovisual hubo un poco de des-
gano, los propios estudiantes me comentaron: «jprofe, no nos gusta escribir!» Las ra-
zones brotaron inmediatamente: «nos cuesta trabajo escribir, preferimos grabar, hacer
fotografias, dibujar, esas cosas mas practicas». En ese instante pensé en lo que una vez
me habia dicho Fernando Herraiz: «;qué es lo que esperan los estudiantes de nuestro
trabajo docente?» Creo que es importante pensar en las expectativas de los estudiantes;
pero como docente debo pensar también en lo que necesitan, en lo que les falta para
ser medianamente integral en la praxis como disefiadores graficos. Quiza no tengan
que escribir una resefa; pero si otro tipo de informe en el que deban expresar juicios,
valoraciones y argumentos sobre algun objeto artistico o grafico. Ademas, en las pro-
ducciones graficas, ya sea una marca, un cartel; el texto literal, escrito, casi siempre va
a estar presente, acompafiando a la imagen icénica. Por eso a cada rato veo carteles con

errores de cohesidn, coherencia, concordancia, ortograficos, textos poco atractivos y
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carentes de juicio critico. Este fue mi argumento para que finalmente los estudiantes
redactaran las resefias. El analisis y resultados de esta actividad estaran expuestos en el

préximo capitulo.
6.2.4. (QUE APRENDI DEL PROYECTO Y DE LAS ACTIVIDADES?

Lo primero y mas saludable que aprendi fue a convivir con los estudiantes, era un
aprendiente mas, me sentia novel, un compafiero de estudio y de trabajo. Interactuar
con los estudiantes de Disefio me permitié conocer sus intereses y sus necesidades.
sQué debia hacer? ; Atender sus intereses (basicamente se correspondian con sus forta-
lezas) o responder a sus necesidades (por lo general, constituian debilidades, falencias,

sus «dedos flacos»)?

Decidi establecer un equilibrio, y aqui lo otro que aprendi: sopesar. ;Cémo lo hice?
Mantuve las actividades que ellos consideraban «practicas y gustosas» y como parte del
menu tenian el ejercicio critico escritural. De esta manera el curso se tornaba diverti-
do, en el sentido que cogia varios rumbos y al mismo tiempo despertaba la curiosidad
en los estudiantes por la escritura. Tenia que motivarlos a escribir porque ahi residia el

principal problema.

Aprendi a trabajar como docente-aprendiente en investigacion del disefio grafico, para
mi era nuevo la trama del disefio editorial y sus procedimientos. Disfruté mucho el
proceso de maquetacion o diagramacion, de disefio de imdagenes para el libro-ensayo;
el activismo inconsciente y curioso de la cartografia visual critica, como los estudiantes
se convertian en tejedores de textos, aunque el producto haya tomado otro rumbo, el
proceso, el devenir fue genial. De todo esto me llevo una grata impresion de los efectos

del aula como laboratorio, del aula productiva a través de la investigacion.
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Comprendi el valor de la desobediencia ante la falta de motivacion y capacidades. Me re-
fiero a los afectos que provocoé el hecho de que los estudiantes no hayan querido desarro-
llar la segunda parte de la actividad, momento en el que debian dedicarse a la escritura
critica. Nunca me entregaron las resefias. Esto me convidd, una vez mas a reflexionar, por
qué no quieren escribir, cdmo los docentes podemos motivar a los estudiantes para que
mejoren sus capacidades escriturales y criticas. Todas estas preguntas seran contestadas

en el proximo capitulo donde analizo, sintetizo y propongo alternativas de solucion.
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CAPITULO 7

REFLEXIONES CRITICAS Y PROPUESTAS
ONTOEPISTEMOLOGICAS PARA UNA
PRACTICA DISCURSIVA Y ESCRITURAL
SOBRE ARTES VISUALES
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Un a priori organizativo

Me preguntaba si era suficiente con conocer un estado del arte del disefio curricular,
las nociones de la critica y lo que —tanto los estudiantes como profesores— hemos
venido desarrollando en clases en aproximacion al ejercicio critico; pero sin una pro-
yeccién propositiva para superar el pasado tradicional. En multiples circunstancias
de meditaciéon y recordando los enfoques marcados durante el Doctorado en Artes
y Educacion, sobre todo las ideas rectoras del Construccionismo Social, llegué a la
conclusion que aun quedaban algunos cabos sueltos en la l6gica de la presente inves-
tigacién. La misma parte de una observacion empirica de los supuestos curriculares
de la carrera de Diseflo Grafico, los programas de estudio los syllabus y las experien-
cias nuestras (yo como docente y los estudiantes) durante las clases de Semiotica, Di-
seflo Grafico en Latinoamérica y el Ecuador y Producciéon Audiovisual con miradas
al pensamiento critico, a la critica de las Artes Visuales y al discurso critico como

proyecto escritural.

Pensé prudente dedicarles un capitulo a los componentes ontoepistemologicos del cu-
rriculo en la educacién superior del Diseno Grafico, haciendo énfasis en la prospeccion
de la praxis critica sobre Artes Visuales, a mi condicién o anhelo de docente-investiga-
dor-aprendiente que convida a pensar criticamente, la autogestiéon de las emociones y
la inteligencia emocional. También, en este apartado analitico del ser y su consciencia
critica, resulta necesario abordar los principios rectores de un estudiante auténomo e
integral que autogestiona los conocimientos desde experiencias significativas respecto al

objeto artistico visual.

Me iré adentrando en zonas mas hermenéuticas para dar paso a la lectura e interpreta-
cién de la cultura visual como procesos fundamentales que acompanan e intervienen

en el discurso critico escritural. La comprension de estos mojones y la conformacion
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del conocimiento seran resultado de las multiples relaciones dialdgicas hasta llegar a las
interrogantes: ;qué tipologias textuales se presentan para el ejercicio critico escritural? y

;qué recursos podemos utilizar en el discurso critico?

Curriculum ontolégico:
docente, estudiante

6.1. o }

Ontoepistemologia

curricular '_ﬁ

Propuesta epistemoldgica
del curriculum para la clase:
perturbaciones

Capitulo 6:
Reflexiones
criticas y propuestas

( Principios

: ~
6.2
De la éticay la |
hermenéutica a la o Recursos
creacién del discurso 1
critico escritural
o

k Actividades
Figura 13

Topicos del Capitulo 6: Reflexiones criticas y propuestas
ontoepistemoldgicas para una praxis educativa del discurso
critico sobre artes visuales.
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7.1.ONTOEPISTEMOLOGIA CURRICULAR PARA LA PRAXIS DEL DISCURSO CRITICO
SOBRE ARTES VISUALES EN EDUCACION SUPERIOR DEL DISENO GRAFICO

Cuando analicé algunos de los componentes curriculares: el redisefio de la carrera,
los programas de estudio y los syllabus me percaté que el interés por la critica esta-
ba presente sobre todo en el redisefio de la carrera y los programas de estudio; sin
embargo, las propuestas de los profesores en los syllabus carecian de orientaciones
diddacticas que apuntaran hacia la formacién del ser critico, el desarrollo de su pen-
samiento y menos de los principios, recursos y sistema de evaluacién que acompa-
fien al discurso critico escritural. De manera que me preguntaba: ;Cémo concibo al
curriculum que apunte hacia la praxis critica? ;Qué tipo de docente debo ser para
vivir experiencias criticas con los estudiantes de Disefio Gréfico de la PUCESD?
;Qué formacidn ontoepistemoldgica deben tener los estudiantes para desarrollar ca-
pacidades criticas sobre las artes visuales? ;Qué tipo de clase es coherente con la
praxis critica de las Artes Visuales como expresion interdisciplinaria en la carrera
de Diseno Grafico? ;Qué tipos de evaluaciones son las prudentes en la praxis critica
de las Artes Visuales? Las respuestas a tales interrogantes son las que articulan los

proximos acapites.

7.1.1. EL CURRICULUM OCULTO VISUAL EN CONCORDANCIA CON LAS PEDAGOGIAS CRITICAS
Y EL CONSTRUCCIONISMO SOCIAL

Entiendo el curriculo como el sistema/propuestas de relaciones intra e interpersona-
les y los constructos epistemoldgicos que intervienen en los procesos educativos. Este
supone un panorama cultural donde confluyen experiencias sociales, impactos econo-
micos y politicas que condicionan el disefio curricular y el desarrollo del mismo. No

obstante, el curriculo
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[...] tiene una capacidad o un poder inclusivo que nos permite hacer de él un ins-
trumento esencial para hablar, discutir y contrastar nuestras visiones sobre lo que
creemos que es la realidad educativa, como damos cuenta de lo que es el presente,
de como y qué valor tenia la escolaridad en el pasado e imaginarse el futuro, al con-
tenerse en él lo que pretendemos que aprenda el alumnado; en qué deseamos que se
convierta y mejore. (Sacristan, 2010, pp. 11-12)

De ahi que hayan surgido denominaciones curriculares diversas en dependencia del
campo de accidén y a las circunstancias a las que responda. De lo que si estoy conven-
cido es que mientras mas planificado esté el curriculum, dosificado desde el punto de
vista cronologico, con estrategias didacticas puntuales, ejercicios previstos con objetivos
concretos, rigor metodolégico; asi mismo sera de dificil lograr una praxis del discurso
critico porque este no admite recetas ni formas concretas, sino que reclama lo organico
emancipado, la libertad como capacidad de decision y fuerza ética para decir y expresar
los significados de los objetos prestos al discernimiento. Es por ello que he decidido tra-
tar una tipologia abordada por Acaso (2010), denominada «curriculum oculto visual» (p.
63) como una forma coherente con el enfoque construccionista social, el cual tiene los

siguientes rasgos:

First, it is concerned with meaning and understanding as the central feature of human
activities. With respect to meaning, the focus is on how it is that a symbolically based
language does what it does, which is to provide a very different quality of social
experience for two people who speak the same language as compared to two people
who are speaking different languages.

Second, then, is the view that meaning and understanding have their beginnings in social
interaction, in shared agreements as to what these symbolic forms are to be taken to be.
Third, ways of meaning-making, being inherently embedded in social-cultural processes,
are specific to particular times and places. Thus, the meaning of particular events, and
our ways of understanding them, vary over different situations.

Fourth, and following from this, most social constructionists have an uneasy relationship
with essentialism: that is, with the idea that one of the major goals of psychology is to
uncover the essential characteristics of people.
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Fifth point is the adoption of a critical perspective to the topics at hand, that is,
a concern with revealing the operations of the social words, and the political
apportioning of power that is often accomplished unawares, so as to change these
operations and replace them with something that is more just (this being opposed to
traditional theorizing which seeks only to explain and understand these processes.
(Lock and Strong, 2010, pp. 6-8).

Lo oculto deviene en aquello que estd, es importante, no se ha querido ver por algunos
dominios; pero hay que mirarlo ya que su mensaje constituye un corpus revelador de
otras realidades. Se trata de darme cuenta que las cosas que me rodean, el entorno, la
maquinaria, el movimiento humano y natural, los edificios, los bares y bibliotecas que
frecuento; sus visualidades van moldeando, implicita y explicitamente, mis experiencias

de vida en educacion social.

[...] darme cuenta de que un edificio que consideraba que era una fabrica result6
ser una escuela. Para mi este hecho fue revelador, pues me hizo pasar de ver a mirar
los lugares y los objetos y descubrir como la escuela con forma de fébrica estaba
dejando claro a los estudiantes que de alli saldrian siendo obreros, un mensaje rela-
cionado con la clase social. (Acaso, 2010, p. 64)

El andamiaje de este curriculum no lo vamos a encontrar declarado en los disefios cu-
rriculares, sino en el desarrollo de la clase divertida, en el convivir con los estudiantes,
en la decision de salir a tratar temas fuera del aula tradicional e inmovil y darle sentido
al «ecoaula», al «bioaula», al aula mévil de los espacios libres. Dicho curriculum tam-
bién esta en las experiencias no escolares de los estudiantes y que tanto temen relacio-
nar con la institucionalizacion escolar de la ensefianza. El curriculum visual oculto nos
convida a reflexionar respecto a la historia y grupos que no se cuentan; pero que son
influyentes en los cambios y rumbos de la sociedad y la cultura. Acaso (2010) las llama

«micronarrativas visuales o microrrelatos»:
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[...] discurso que los grupos oprimidos por el poder formulan a través del lengua-
je visual y que hoy en dia estan construidos por colectivos formados por lo que
actualmente entendemos como artistas visuales, aunque haya colectivos paralelos,
como los que generan la contrapublicidad, que también podriamos meterlos en este

grupo. (p. 139)

Esto ayuda mucho a despertar la imaginacion y las narrativas visuales (anecdoéticas) de
los estudiantes, como preambulo a la capacidad de construir metaforas y discursar criti-
camente. Las historias de los metarrelatos también forman parte de la realidad oculta, en
los talleres de fotografia —que se imparten en Produccién Audiovisual y Semidtica— son
claves para otorgarles significados a los objetos que se mantenian al margen sin efecto. Es
por ello que propongo una clase emancipada que busque interrelaciones cognoscitivas y
afectivas en exposiciones permanentes y transitorias de los artistas que intervienen en la
comunidad de Santo Domingo, Ecuador, con las actividades que desarrollan los centros
de arte y cultura como la Casa de la Cultura, los museos, la direccion de Cultura provin-
cial del GAD Municipal y demas entes activos de la localidad. La clase como espacio de
encuentros, in situ, con las artes visuales. Cuanto mas visualicen los ojos del disefiador
mas amplio sera el campo visual y su repertorio. Es aqui donde se patentizan algunas
fases del proceso critico-discursivo, en la descripcion, relacién y didlogos de los entornos
para poder interpretarlos y por dltimo discursar al respecto. Haciendo referencia a la

«pedagogia critica» y coherente con lo que expresé, Acaso (2010) escribio:

Esta propuesta pedagogica se centra en las relaciones entre poder y conocimiento
en los contextos donde tiene lugar la accion educativa, y, aunque estos contextos se
relacionan de forma directa con la escuela (que es el lugar que mas trabaja la peda-
gogia critica, desde este contexto hemos visto que pueden ser muchos otros. (p. 149)

De manera que para llegar a la praxis critica de las artes visuales hay que vivir los diver-
tidos procesos educativos dentro y fuera de la institucidn; porque las representaciones

no siempre tendran como referentes los objetos recogidos por la historia universal del

301



arte, las artes visuales escritas desde la hegemonia euroccidentalista, ni las estéticas seran
tratadas desde el clasicismo pictorico para dar a conocer las grandes figuras de la historia,

a los mas famosos e ilustres composiciones artistica plastica.

El pensamiento critico es también reflexivo, circunstancial, coyuntural y se centra en las
problematicas sociales inmediatas y cercanas a la persona humana que siente la necesidad
de registrar su verdad respecto al universo que le preocupa. Los discursos con vocacion
critica deben construir un marco de relaciones sociales para dialogar sobre la cultura, las
deudas a la cultura, las trasgresiones y alteridades. Mientras mas lecturas sobre la cultura

visual tengan los estudiantes, pues la actividad critica serd mucho mas viable.

Este curriculum oculto visual se desarrolla —como hemos podido percatarnos— en el
seno de la pedagogia critica: «un sistema de ensefianza-aprendizaje que tiene como prin-
cipal objetivo que el estudiante desarrolle, a partir de una dinamica critica, un pensa-
miento emancipado» (Acaso, 2010, p. 148). ;Como emancipar al pensamiento? Yo diria
que, por medio de la sospecha y la incertidumbre, animando lo inanimado y meditando
con imaginacion y creatividad. Rompiendo los esquemas preestablecidos por quienes no
conocen ni viven la realidad de los estudiantes, que suele ser auténtica si se les respeta su

trayectoria y experiencias.

El curriculum bien llevado con la praxis discursiva critica establece principios, pro-
pone maneras; pero no determina ni elige las historias ni los destinos. Por lo tanto,
considero que su esencia siempre sera la aventura educativa. Como toda aventura, no
sabemos con lo que los estudiantes y los profesores se encontraran por el camino, este
tipo de curriculum nos prepara para darle la bienvenida al fracaso y al caos, de la mis-
ma manera que al éxito y al triunfo porque todos conducen al aprendizaje desde un

«pensamiento complejo» como lo enuncié Edgar Morin.
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El libro de ensayos criticos sobre artes visuales y disefio grafico en Latinoamérica no es-
taba contemplado en ninguna parte del Programa de estudio, ni Syllabus; esto constituyd
un riesgo porque no se puede violar desde el convencionalismo y la rigidez curricular el
disefio preestablecido para cada asignatura. Pero como el pensamiento critico busca una
representacion acorde a su complejidad, tenian que surgir nuevos formatos y proyec-
ciones discursivas fruto de la creatividad. Con esto no quiero decir que los estudiantes
vayan sin rumbo por la vida, ni ponerle la silla a la irreverencia total. Se trata de equili-
brar orden-transgresion y sobre todo pensar en la superacion del pasado, aceptacion del
presente, prospeccion o cualquier otro argumento que tenga un sustento en la educacién
innovadora. Tampoco estaba explicita la cartografia critica, ni la resefia critica post-pro-
duccién audiovisual en los Programas de estudio ni Syllabus de Semidtica y Produccion
Audiovisual respectivamente, las ideas fueron apareciendo segun sentia la necesidad de

cambiar la did4ctica.

Asisti junto a un grupo heterogéneo de maestrantes y doctorandos del programa de post-
grado: Artes y Educacion, UB, al seminario de Dennis Atkinson, docente e investigador de
Goldsmiths University of London. El tema que desarrollé con nosotros era novedoso para
mi y me generaba incertidumbres, sospechas, inquietudes, porque abordaba la fuerza del
arte, la desobediencia y el aprendizaje desde otra perspectiva que evidentemente no era lo
que habitualmente entendemos como desobediencia. Inmediatamente estableci relaciones
y vinculos con lo que venia hablando sobre el curriculum oculto visual, que también tiene
de desobediencia en tanto no es premeditado, sino que constituye —durante la marcha de
los procesos educativos— un suceso, una provocacion, un acontecimiento de la vida, una
especie de perturbacion educativo que invita a reflexionar, a hallar nuevas estrategias de
relacion politica, cultural, pedagdgica y termina siendo un evento en la trama educativa.
La desobediencia como rasgo del curriculum oculto visual, y esto es un atrevimiento de la
propia desobediencia, nos convida a resituarnos: dejar de ser sumisos por la monotonia o

la rutina y convertirnos en aprendientes de la diversion y la innovacién.
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No tiene que ver con romper las reglas, ni se vale todo, tampoco con indisciplinas irra-
cionales o caprichos sin argumentos. Yo lo veo como la metafora de «cevantear», ;qué
significado tiene «cervantear»? Para mi es aventurarse, es ver mds alla de lo establecido
por quienes proclaman el rigor y la cientificidad distanciados de la subjetividad, la expe-
riencia y la afectividad; es encontrar en la naturaleza de lo imaginario parte de la solucién
y en los espacios dialdgicos el canal; es hacer un tour de pensamientos y emociones. La
mente cuando llega a ese poder de abstraccion es mas capaz de discursar criticamente
sobre objetos artisticos visuales. Un curriculum preestablecido para controlar a los estu-
diantes y conducir por un solo camino el aprendizaje seguira siendo un crimen educativo

en estos tiempos de innovacion pedagégica.

;Para qué nos sirve este curriculum abierto a las reminiscencias de las pedagogias cri-
ticas, lo oculto visual y la desobediencia? Les voy a responder con una de las peliculas
que proyecté en la clase de Produccion Audiovisual, en la unidad de cine: Mona Lisa
Smile: la joven maestra de historia del arte llegd a un centro educativo muy ortodoxo, se
ensefaban las denominadas Bellas Artes con puritanismo y escrupulos estéticos, solo el
«buen arte» (clasico, neoclasico y academicista) se podia ensefiar. Hasta que la nueva do-
cente se percatd que las estudiantes se sabian de memoria el programa de estudio, podian
identificar los elementos formales y conceptuales de las artes plasticas mas famosas. Sin
embargo, fue el pensamiento critico y las teorias criticas del arte en constante cambio,
los que les convidaron a las estudiantes a reflexionar sobre las nuevas producciones ex-
presionistas de las vanguardias y las experiencias mas ordinarias del arte como discursos
criticos sobre artes visuales, desde la cultura visual y los cuestionamientos estéticos. Aun-
que quedo claro que no es la estética meramente la que define al arte, su alcance es mayor

tanto en concepto como en funcion.

Estoy absolutamente de acuerdo con Duchamp cuando afirma que el verdadero ene-
migo del arte es el buen gusto, el deleite estético. La estética es muy importante en
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la vida, pero no es la definicion de arte. Lo importante ya no es plantear la pregunta
squé es el arte?, una cuestion que solo tiene sentido desde un punto de vista onto-
légico, sino mas bien ;cudndo hay que hablar de arte? (Danto, citado por Guasch,
2006, p.40)

En el filme adverti la analogia entre arte cldsico-academicista con vidas desde el purita-
nismo social y las nuevas formas de comprender el arte expresionista mas grotesco con
una educacién emancipada, critica y sincera. Establecer analogias, relaciones entre signi-
ficados, escribir sobre estas relaciones que los propios estudiantes lograron pensar, puede

«poner la base para una lingiiistica educativa critica» (Young, 1993, p. 16).
7.1.2. EL DOCENTE-INVESTIGADOR-APRENDIENTE ¢QUE TIPO DE DOCENTE QUIERO SER?

La nocion ontoldgica que tengo de docente para esta investigacion sobre las teorias cri-
ticas para fortalecer las capacidades reflexivas y constructivas en los estudiantes de Di-
sefio respecto a las Artes Visuales, va mas alla del simple comunicador, transmisor de
conocimientos u orientador de actividades educativas; tiene que ver con la persona que
interactua y se reeduca a partir de un acompafamiento evolutivo; una persona humana
que dialoga y se resitia de acuerdo a las circunstancias de vida en sociedad, le interesa
compartir experiencias, respeta las subjetividades de sus coparticipantes en el proceso
educativo. El docente que ahora mismo me interesa tratar es aquel que se inventa una
educacion del progreso y el bien colectivo en un mundo globalizado y multicultural, con

el animo de revelar el entramado de la cultura visual a través de un pensamiento critico.

El docente que me planteo como sujeto y objeto en este apartado, comprende que «la cri-
tica no existe mas que en relacion con otra cosa distinta a ella misma: es un instrumento,
medio de un porvenir o una verdad que ella misma no sabra y no serd, es una mirada
sobre un dominio al que quiere fiscalizar y cuya ley no es capaz de establecer» (Foucault,

1995, pp. 5-6).
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Hablo de un docente comprometido con estos tiempos, con la sociedad que lo abraza
e invita a los nuevos retos/suefios. Este docente vive convencido de su mundo globa-
lizado y multicultural, acepta los desafios que ello implica y busca soluciones en los
ambitos escolares y no escolares a través de la puesta en escena de pintura, fotografia,
audiovisual, disefio grafico en general, entre otras expresiones artisticas visuales, crea-
dos por sus propios estudiantes; acompanados de discursos criticos escriturales que

sirven de anclaje para dar a conocer los mensajes con mayor certeza.

Un docente que «desobedezca», desde la concepcion de Atkinson (2018), ante los ca-
prichos del sistema legitimador de las artes imperantes y manipuladas politicamente,
ante quienes pretenden ganar campanas demagogas para convertirse en gobernantes o
simplemente ante quienes usan el poder para conservar su zona de confort: directores
de escuela que piensan ser lideres a costa de la tradicional disciplina pedagogica o los
propios docentes autoritarios. Es por eso que «la critica toma su punto de anclaje en el

problema de la certeza frente a la autoridad» (Foucault, 1995, p. 7).

El docente critico estd inmerso en la formacion integral, y cuando digo integral no me
refiero a que tanto él como los estudiantes sepan de todo un poco, hablen de todo sin
profundidad, y menos convertirse en una enciclopedia general. Hago alusién al ser que
primero es persona humana, piensa en la superacidn propia para servir y se ocupa de un
aprendizaje competitivo para la resolucion de problemas que encuentra a su alcance y le

atafien como ciudadano libre.

Hoy mads que nunca, es urgente asumir el reto de aprender a vivir en un mundo
globalizado, comprender la importancia de sentirse ciudadano del mundo y
reconocerse como sujeto activo y protagonista del progreso social. Desde esta
perspectiva, la educacion se convierte en una posibilidad para la formaciéon
integral del ser humano, en cuanto contribuye al desarrollo de estrategias para
aprender a aprender y mejorar las condiciones sociales, culturales, econémicas
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y politicas del contexto actual; y la ensefianza, reconocida como compleja e
incierta, requiere atencién y transformaciones permanentes. (Chacoén, 2006,
p- 336)

Las artes visuales, en ocasiones, tienen mucho que decir y esperan a la persona indicada
para reeducar a quienes necesitan mirar mas que lineas y colores, otras realidades del
ser, su consciencia y la vida. Ahi puede estar el docente, convidando a la virtud. Decia
Foucault (1995), que «hay algo en la critica que tiene parentesco con la virtud: la actitud
critica como virtud en general» (p. 6). Por lo tanto, la obra de arte es una representacion
primaria que acompanada de la actitud critica llega a la educacion a través del discurso
critico. De ahi que no nos podemos quedar solo en los componentes esteticistas formales

y como docente critico debemos pensar en el mensaje educativo.

Para ello, se requiere acervo cultural, capacidad de conexion, trabajar en redes epistemo-
légicas y experienciales. Esto ultimo significa que tanto el docente como los estudiantes
deben ser capaces de entretejer las teorias que se han articulado hasta el momento sobre
las artes visuales y los mensajes subliminales que responden al ambito social: el amor y sus
proyecciones, la familia, la amistad, el gobierno, la lengua, la universidad, etc., desde la in-
terculturalidad: aceptacion, inclusion y comprension de los fendmenos sociales. No se trata

de un docente Dios, ni omnipotente, sino de un docente racional, inteligente y generoso.

Con respecto a la generosidad, el docente-investigador es generoso porque no solo piensa
en su superacion profesional, sino que tiene el deseo de compartir lo que ha aprendido con
la comunidad. En esta era de las exigencias investigativas, en el mejor de los sentidos, por-
que se ha tornado en obligaciones y mandatos de las autoridades de educacion superior en
Ecuador; el docente, si no es critico, lo hace por mantener un salario y sobrevivir, pero sile
acompana la actitud critica (que es virtuosa), investiga para resolver problemas y compartir

las propuestas con los demas investigadores-aprendientes.
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Estamos acostumbrados, como estudiantes, a escuchar y decir lo que los docentes (sin fa-
cultad critica) quieren; no debe ser asi todo el tiempo porque el docente debe aprender a
escuchar, ser empatico, simpatico y tener la actitud de aprender. Entre las condiciones que
requiere el discurso critico esta el intercambio, el acompafiamiento dialégico. De manera que,
para ser un docente con actitud critica, tienes que ser un buen aprendiente. El buen apren-

diente conversa, escucha, indaga, disfruta el conocimiento desde las interrelaciones sociales.

Siempre me resultara dificil desprenderme de mi formacién como historiador del arte, es
algo que amplia o limita mi actual profesiéon/ocupacion como docente universitario en la
escuela de Diseflo Grafico. No obstante, hay algo que si rememoro del grado: amén de las
pocas herramientas pedagdgicas que se reciben, hubo un fuerte interés por las teorias cri-
ticas que hasta hoy les dan armonia a mis discursos. La espiritualidad de dichas teorias me
obliga a renovar mis conocimientos, a transitar otros horizontes de interacciones humanas
y culturales, todo en un cuerpo sapiente armoénico. La armonia entendida como metéfora
desde la musica, esta «sdlo puede mantenerse si los discentes encuentran una voz nueva, si
tocan notas nuevas, puesto que la armonia del discurso avanza en una evolucion melddica,

no queda limitada a un solo acorde repetido indefinidamente» (Young, 1993, p. 26).

Quiero ser un docente cuyo discurso educativo sea sincero, armoénico e innovador. En
definitiva, es el discurso el que orienta a las demads acciones pedagodgicas. La armonia
puede resultar paraddjica con lo que he venido diciendo de la critica, el curriculum
oculto visual y la desobediencia; pero en realidad, ninguno de los anteriores cons-
tructos conlleva al relajo y/o al sinsentido en los procesos educativos. Por el contrario,

culminan en innovacion racional en educacion.

Para ello, debe existir coherencia entre quién soy, lo que verdaderamente pienso,
digo y hago. El ser docente me exige generosidad y altruismo, pensar en el bienestar

de mis estudiantes implica conocer ;qué necesitan mis estudiantes? De manera que
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debo despojarme del egoismo profesional, de los caprichos intelectuales y prejuicios
cientificistas. Quiero ser un docente racional e inteligente y dichas cualidades exigen
una buena gestion de las emociones y de los conocimientos. La teoria critica educati-
va en este sentido, «sobre todo en Alemania después de la Segunda Guerra Mundial,
trata de mostrar como la escolaridad puede ser educativa en el sentido mas pleno:
fomentando la capacidad de resolver problemas de los discentes de forma evolutiva»

(Young, 1993, p. 16).

Mi ser docente no se conforma con la unidireccionalidad tradicionalista de la en-
seflanza, soy también aprendiente y eso exige investigacidon y atencion a las voces,
realidad e historias de los estudiantes. Quisiera ser el ultimo en tener la palabra en
mis clases, casi siempre los estudiantes, como son mads, tienen mas verdades que co-
municar. Este deseo también me hace pensar en trabajar con mis estudiantes, ser su
compaiero de investigacion y publicacién. Ya lo hemos hecho a través de actividades
productivas que han conducido a la creacién de libros sobre Disenio Latinoameri-
cano, articulos cientificos sobre culturas populares y disefioterapia. Ha habido una
aproximacion a las nociones de critica desde que comencé la presente investigacion.
Pero siempre tengo la sensacion de que algo mas falta y es una caracteristica del do-

cente innovador.

Una de mis grandes aspiraciones es tener una publicaciéon para cada clase, de esta
manera podria compartir lo que he venido aprendiendo hasta el momento respecto
al tema que vayamos a abordar y ese texto estaria presto a criticas constantes que
generan nuevas visiones, nuevas investigaciones, en definitiva: un aprendizaje con-

tinuo de todos.
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7.1.3. EL ESTUDIANTE DE DISENO GRAFICO CON AUTONOMIA CRITICA: UN REFERENTE QUE
CONSTITUi PARA EL FUTURO PRESENTE

Me he percatado que soy un tanto futurista, y es esa esencia la que me permite sofar,
creer en la superacion y disefiar personajes lumbreras para las nuevas generaciones, algo
muy personal que estd presto a tela de juicios. Y mi futurismo no lo enmarco en el futuro
como algo inexistente; es un presente dindmico, en movimiento, un presente que tiene
proyectos de vida. Entre estos disefios ontologicos, esta el estudiante de Disefio Grafico
con autonomia critica. Hasta puede considerarse una utopia para el medio donde ense-
fio; pero he aprendido a darle el valor a las utopias, sirven para crecer, avanzar, buscar
algo mas, mirar un horizonte que sé que no voy a palpar del todo; sin embargo, estoy
seguro que cada vez me iré aproximando a la formacién de dicho objeto-sujeto. También
es posible que no sea utdpico y haya una formacion tal, todo depende de como sean asi-

miladas y aprehendidas mis teorias.

El estudiante con autonomia critica, antes que todo, debe ser auténtico, ;qué significa
esto? La autenticidad depende de cuan sincero sea consigo mismo y con los demas, la
autenticidad implica respeto a la imaginacion y a la creatividad. Ser creativo no supone
«descubrir el agua tibia», sino ser curioso e ir alimentando la curiosidad con diversas

experiencias de la vida cotidiana y epistemoldgica.

En la diferencia y en la distancia entre la ingenuidad y la critica, entre el saber he-
cho de pura experiencia y el que resulta de los procedimientos metodoldgicamente
rigurosos, no hay para mi una ruptura, sino una superacion. La superacion y no la
ruptura se da en la medida en que la curiosidad ingenua, sin dejar de ser curiosi-
dad, al contrario, al continuar siendo curiosidad, se hace critica. Al hacerse critica,
al volverse entonces, me permito repetir, curiosidad epistemoldgica, rigorizandose
metodoldgicamente en su aproximacion al objeto, connota sus hallazgos de mayor
exactitud. (Freire, 2010, p. 28)
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Por ejemplo, digamos que un estudiante de Diseflo Grafico decide (aqui el primer paso
del valor critico: decidir) elaborar un discurso critico sobre la fotografia de Geovanny
Verdezoto, un artista visual ecuatoriano, docente en la Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador. El discurso critico construye de manera coherente con la visualidad del re-
ferente, otra historia en paralaje a través de la interpretacion de dicha obra, sus contextos
y los contextos del estudiante critico. Ahi estd el poder creativo del critico, en el nuevo

arte escritural que instauro a partir de las interrelaciones contextuales.

La universidad no es el unico espacio para aprender, ni necesariamente el mas autén-
tico, dicho estudiante encuentra espacios mas divertidos para ampliar su campo visual
y asiste a exposiciones de artes visuales en galerias, museos, en la calle, y no solo ve
arte de la élite identificada como tal sino los trabajos de sus companeros en el evento
Coleccidn de Ideas y se atreve a discursar sobre las experiencias vividas en cada expo-
sicion. El ejercicio critico requiere de sistematizacién y practica. Le llamo practica de la
critica. El estudiante de Disefio Grafico debe ser integral en su praxis formativa, y para
ello requiere practicar lo que ha devenido por mentes obtusas y reduccionistas como
mera teoria. De ahi que considere el ejercicio critico como una experiencia educativa

tedrico-practica.

La autogestion de las emociones, del conocimiento, de las experiencias educativas, son
rasgos del estudiante con autonomia critica. Este no espera a que el docente vacile en
ensefar o no le importe compartir lo que sabe desde una dialéctica critica; él tampoco
se vanagloria de dicho vacio o debilidad, ni busca un culpable para sentirse aliviado.
El estudiante con autonomia critica investiga, piensa en cdmo motivar e inspirar a ese
docente, crea nuevas formas de convivencia educativa y llena los vacios que —con cons-
ciencia critica— considera importantes para su formaciéon personal/social e intelectual.
«El punto de partida es el reconocimiento de que la mente humana es reflexiva; es decir,

es autoconsciente» (Cortina, 2009, p. 108).
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Esta propuesta ontoldgica es resultado de uno de los tantos analisis que he venido rea-
lizando con relacién al estudiante de Disefio Grafico de la PUCESD vy el poco deseo de
escribir con pensamiento critico sobre Artes Visuales. La resistencia ante la escritura no
se debe solo a la actitud antiescritural, al desinterés o la incapacidad de escribir sino en
la fragil concepcidn que tienen del discurso critico y en el reducido campo de nociones
respecto a la critica de las artes visuales. Tampoco tiene sus raices en la ausencia total
del trabajo escritural, mas bien en el hecho de considerar un trabajo y no una actividad
dicho ejercicio; de esto hablaré cuando aborde algunas cuestiones filoséficas de la clase.
Tanto es asi que los estudiantes de Disefio Grafico de la PUCESD en casi todas las asigna-
turas tienen trabajos escriturales en forma de ensayos, informes, tesis y los mensajes que
acompanan a las imagenes que crean como «taller practico». De manera que si escriben,

el meollo del asunto esta en como escriben y qué trascendencia tienen esos trabajos.

Cuando hablamos de un estudiante de Disefio Grafico con autonomia critica, inmedia-
tamente debemos pensar en aquel que produce, no solo logotipos, marcas y disefios gra-
ficos objetivados, también produce discursos criticos escriturales sobre las actividades
artisticas visuales que experiencia. El estudiante con autonomia critica siente la necesi-
dad de producir porque comprende que la critica es creacion y recreacidn, educaciéon y
reeducacion; construccion, deconstruccion y reconstruccion; también es provocacion de
las percepciones y pensamientos respecto a cualquier objeto cultural, educativo, artistico,

politico, econdmico, etc.

7.1.4. LA CLASE DIVERTIDA COMO EVENTO EDUCATIVO PERTURBADOR

La clase —como evento educativo— que propongo para el desarrollo del pensamiento
critico y el discurso critico sobre las Artes Visuales demanda cambios significativos en
sus participantes, en los espacios de intervencion y en la filosofia pedagdgica. No la con-

cibo desde la monotonia, ni desde el autoritarismo que jerarquiza el dominio docente
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y le pone la silla a la mera reproduccién de los conocimientos sino como espacio de
interacciones divertidas que perturban la mente de sus participantes. Con esto no estoy
proclamando una manera absoluta, ni voy a inventarme recetas, mucho menos digo que
vamos a desechar lo existente en cuanto a didactica pedagdgica. Se trata de crear am-
bientes educativos desde el valor de la critica, como posibles escenarios, entre tantos y
otros no menos importantes que buscan distintas perspectivas de abordaje. Entiendo la
cualidad de «espacio divertido» partiendo de la etimologia latina: divertere, coger otro
camino, rumbo, girar; es decir, espacio de giros: giros ontoldgicos, giros epistemoldgicos
e incluso de transito hacia el poshumanismo. Estos giros le dan sentido al valor de los
cambios de perspectivas educativas; entre las que se destacan, la nocion de critica como

actividad mas que como «trabajo teérico».

Lo divertido de la clase también depende de la simpatia de sus participantes, una filoso-
fia que convida a reflexiones vinculadas a la ética y a la estética en la educacion, desde
mi entendimiento. Tiene que ver con el nivel de agrado, satisfaccion y placer que gene-
ren las actividades educativas. No muy distante, lo expuso Elizabeth de Freitas, docente
e investigadora de la Universidad Metropolitana de Manchester, quien es la autora del
Multi-dimensional mapping of trans-individual sympathy corporeal-ecographic research,

el 25 de octubre de 2018, en la Fundacién Tapies de Barcelona.

Perturbaciones educativas en la identidad critica de las clases sobre artes visuales

Antes de proponer las «perturbaciones» educativas, amerita responder a la interro-
gante ;de donde proviene esta palabra y qué sentido tiene en esta investigacion? La
palabra proviene del constructo inglés disturbing, en castellano «perturbador»; y la
escuché como cualidad en contextos artisticos y educativos, en la conferencia de
Dennis Atkinson titulada The force of art, desobedience and learning, el 26 de octubre

de 2018 en la Fundacion Tapiés de Barcelona. No obstante, en ese momento solo
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pensé en su trascendencia critica en la educacion superior del Disefio Grafico que
he venido investigando desde el 2015. Digamos que fue una intertextualidad critica

con fines discursivos.

La idea me surgio a partir del analisis de mis experiencias como docente-investigador-
aprendiente de Semiética, Disefio Grafico en Latinoamérica y de Produccién Audiovi-
sual con especial atencion al desarrollo del discurso critico sobre las artes visuales que
devienen objeto en comun de las tres asignaturas. Me di cuenta que para poder fortalecer
capacidades discursivas criticas no era suficiente hablarles de critica, ni del docente y es-
tudiante criticos; habia que repensar los elementos que integran la clase y proponer ideas
que no vuelvan a limitar, sino que generen incertidumbres, desafios y otras propuestas.

Para ello, se requiere de algunas perturbaciones con valor critico.

La primera perturbacion: ;Quiénes participan? La clase se convierte en un 6mnibus, no
sabemos quién se montara ni qué destino tiene, tampoco lo que hara, puede que sea el
conductor, pasajero o inspector; puede que sea hombre, mujer, nifio, nifia, la mascota, la
planta, la flor; importa desde la diversidad e igualdad de derechos a ser, pensar y actuar
diferente. Es un espacio de eventos democraticos. Todos hablan distinto, hacen cosas in-
verosimiles y desde sus entornos edificaran sus pensamientos y acciones. A este 6mnibus
también se sube el docente o varios (en el caso de la clase colaborativa), ellos, como los
demas pasajeros (aprendientes), son activos en los didlogos, conversaciones y discusio-
nes. Cada integrante o participante es autor de su historia (intelectual o no intelectual) y

cada relato permite que el otro medite, reflexione y se reeduque.

De manera que en la clase habra un acompanamiento, esto es importante, no solo
del docente al estudiante; los acompanan invitados en presencia y/o en pensamiento:
el profesor de otra universidad que esta trabajando el tema de otra manera, el colega

que comparte la misma metodologia; pero le otorga otra dimension pedagogica; a

314

esta trama les acompafan los personajes de las historias que también aportan sus
creencias, sentimientos, verdades. La clase que propongo tiene muchos nombres y no

precisamente se llaman docente-discente.

En este 6mnibus que tiene sus paradas; pero que sigue en movimiento, hay un interesante
convivir de visiones y relatos. El relato del artista, con la mirada puesta en el devenir de su
obra; el relato del docente sobre sus experiencias en torno a las posibilidades educativas del
arte; los correlatos de los estudiantes, de como se enfrentaron a las manifestaciones artisti-

cas visuales en cuestion. Todo ellos, conforman un colectivo de autores de la cultura visual.

En el caso particular de la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador, podemos advertir
un multiculturalismo desde los propios docentes y estudiantes, distintas nacionalidades
participan en el proceso educativo; por lo tanto, hay un plurietnicismo que podria com-
plejizar los discursos en torno a la educacidn, las artes visuales, el disefio grafico, entre
otros temas de interés social y humanistico. Seria bueno contar con la participacién de
invitados que ensefien y aprendan disefio grafico y/o artes visuales en otras universida-

des para compartir experiencias.

Las nuevas relaciones e intercambio entre paises y personas, es decir, algunas de las
consecuencias de lo que se entiende por globalizacién (abarca muchas cosas: flujo
internacional de ideas y conocimientos, intercambio cultural, sociedad civil global
y movimiento global a favor del medio ambiente), estan ejerciendo ya un enorme
potencial de transformacion en las mismas universidades. (Rué, 2009, p. 28)

Segunda perturbacion: ;Qué aprender? Muchas veces no sabemos lo que aprendemos
porque no tenemos clara nuestra identidad respecto al conocimiento, ni la nocién de
conocimiento, tampoco qué conocimiento necesitamos aprender ni cual es el tipo de
conocimiento que resuelve problemas personales y sociales desde la inmanencia como

cualidad vital. A veces ciertos conocimientos afectan y son efectivos para un momento
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determinado, en el interior del sujeto y no tiene necesariamente que trascender ya que
se compone de relaciones instantaneas, intrinsecas e inmediatas como guias de la actitud
humana. Es una cuestion ética. También debemos darle el valor a ese adentro propio que

ha vivido multiples experiencias.

Pienso que el conocimiento sigue dependiendo de los principios ontoldgicos, la maxima so-
cratica: «conocete a ti mismo», no deja de perturbar el devenir de nuestras experiencias cog-
noscitivas, ya que el conocimiento depende de tus creencias, de lo que te constituye como ser

pensante, de tus ideales, cosmovisiones y preferencias en los planos personal y social.

El conocimiento es un constructo dinamico de multiples relaciones experienciales y ex-
perimentales que emanan de los eventos personales y sociales cuyo proposito tiene que
ver con la resolucion de problemas sociales. Sawyer entiende el conocimiento como «una
coleccion de hechos sobre el mundo y de procedimientos para resolver problemas» (ci-

tado por Sancho, 2018, p. 16).

No obstante, el meollo del asunto no esta en conocer conceptos del conocer; sino ve-
lar ;qué conocimientos aprendemos y como los aprendemos para ser mejores personas,
para mover las disgenesias propias y encontrar en el interior el sentido de la bondad, el
sentido critico de las producciones intelectuales que desde adentro generan cambios en
la sociedad? Para ello, el conocimiento debe cumplir una serie de caracteristicas, que no
son las unicas, ni las mds acertadas; pero marcan el rumbo de la proyeccién y el engran-

decimiento ontoepistemoldgico.

El conocimiento inmanente es espontaneo y auténtico: guarda una cierta coherencia en-
tre la actitud, el pensamiento, las emociones y la accion con presencia innovadora; es
dindmico y divertido, esto significa que constituye un conocimiento que esta abierto al

cambio en dependencia de las circunstancias de vida y a los tiempos que le corresponde.
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También es complejo: subjetivo y objetivo, tedrico y practico; se fundamenta en los afec-
tos y la desobediencia (sin estas nociones, el conocimiento se convierte en lastre); a su
vez, es significativo porque parte de la curiosidad, de las experiencias y busca credibili-
dad en revelaciones alter-fisicas. Pero sobre todas las cosas busca en los subterfugios de la
imaginacion y el arte un puente de significados que pervierten la rutina y la monotonia.
Por lo tanto, el discurso critico sobre las artes visuales, permiten el conocimiento com-
plejo en la formacion de los estudiantes de Disefio Grafico. Es en las artes donde la per-

sona encuentra una de las formas de «creacion de la mente» como dijo Elliot W. Eisner.

La representacion, al igual que la sensibilidad y la imaginacién, también desempe-
fian unas funciones cognitivas de importancia fundamental. [...] La representacion
se dirige a transformar los contenidos de la conciencia dentro de las limitaciones y
las oportunidades que ofrece un material. (Eisner, 2004, p. 22)

Estamos acostumbrados a conocer en Semidtica las teorias fundamentales, comenzando
por el padre de la Semiologia Ferdinand de Saussure y las dicotomias, el signo lingiiistico:
sus funciones y caracteristicas, la aplicabilidad conceptual en el Disefio Grafico; también
las relaciones triadicas de Charles Peirce; la Semidtica socioldgica del filésofo, antropd-
logo y socidlogo francés Claude Lévi-Strauss; la retérica de la imagen de Roland Barthes;
la semidtica de la cultura de Yuri Lotman; los cddigos de Umberto Eco; entre otras teorias
y estudios sobre el signo en sentido general. Estos contenidos son muy importantes para
entender el recorrido epistemolégico de la Semidtica; sin embargo, el signo en Semidtica
exige también contextualizar estos marcos de analisis para comprender los significados
de la cultura visual contemporaneas vinculadas a la produccién simbdlica en Ecuador,

especificamente desde la proximidad de las artes visuales santodominguenias.

Hay un pequefio movimiento artistico que debe ser atendido desde la intelectualidad y la
unica carrera afin, con cierta formacion artistica visual, es la de Disefio Grafico que solo

se estudia (y seguimos hablando de la provincia de Santo Domingo de los Tsachilas) en

317



la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador, sede Santo Domingo. De manera que la
atencion a la produccion artistica con mirada social es otra de las tareas fundamentales

de los estudiantes universitarios de Disefio Grafico.

Conocer el discurso con vocacion critica sobre las relaciones sociales multiéticas de la
provincia de los Tsachilas desde las narrativas visuales seria otro de los tantos univer-
sos cognoscitivos a transitar por los estudiantes y profesores de la EDIS. De esta forma
los conocimientos adquiridos estarian vinculados a los estudios antropolégicos, etno-

graficos y visuales de la comunidad donde vivimos.

Desde la asignatura Producciéon Audiovisual, amén de la gramatica filmica, las técnicas
de produccién audiovisual, los entramados conceptuales de argot audiovisual y toda la
parafernalia, también utiles para producir, resulta necesario —desde la nocién de cons-
truccionismo social- narrar las audiovisualidades, ya sea a través de la fotografia o el
cine, las situaciones de precariedad en los ambitos educativos, culturales, politicos, so-
ciales de la comunidad santodominguefa. Hacerse preguntas problemas y conocer las
vias de solucién. El conocimiento se construye desde la inmanencia en relacién con los

fendmenos sociales.

Ha habido un gran avance en el desarrollo del disefio grafico a partir del evento Coleccion
de Ideas; no obstante, aun cuando se exhiben los trabajos de los estudiantes, no se han
logrado fortalecer los dialogos criticos, esos que inventan nuevas formas de relaciones in-
terpersonales y cognoscitivas a través de las artes visuales. Me da la sensacion de que el pro-
ceso culmina en el aula magna o aularios, donde cada afio se da a conocer las producciones
disefisticas, artisticas plasticas y visuales. Este espacio de ékfrasis seria muy saludable para
enriquecer las facultades criticas discursivas que tan importantes son en la comunicacién
seria por parte de la comunidad universitaria y la integracion de la sociedad. No es posible

conocer sin capacidades relacionales y estas se logran a través de la praxis discursiva.

318

Tercera perturbacion: El espacio-aula de interaccion. Como parte del programa doc-
toral que vengo cursando, invitaron al profesor Dennis Atkinson de la Goldsmiths
University of London, y este hablé precisamente sobre la cualidad perturbadora de
la desobediencia en educacidn a través del arte. El espacio-aula, aunque tenia cuatro
paredes se torn¢ divertida, todos nos distribuimos en el piso; el centro de mesa estaba
delimitado por un pafiuelo de colores sobre el cual se pusieron bebidas, algo para picar
y nos ubicamos en forma de circulo. La clase dispuesta en circulo tiene sus ventajas
porque convida mas al didlogo desde la proximidad de los participantes; el profesor
también compartio el piso, la cerveza, disfruté de los disfraces y dinamicas de grupos.
Ahi estabamos presentes el coordinador de la maestria y del doctorado en Artes y
Educacion Fernando Hernandez, los estudiantes de maestria y del doctorado (entre
los que me incluyo), asi como profesores de ambos programas. Esta forma espacial de
organizar la clase permite que los estudiantes liberen sus emociones y compartan las

energias en pro de la imaginacion creativa.

No obstante, el espacio no siempre tiene que ser un aula de un centro escolar; también
puede ser en una galeria, en un museo, en el parque, en las canchas, en un bar, en la bi-
blioteca, en los estudios de grabacion o creacién en sentido general. Cualquier espacio
que acoja a los participantes y brinde seguridad, convide a la produccién y educacion es
un buen lugar para aprender. La PUCESD tiene un jardin botanico que convida a pensar
criticamente desde las Artes Visuales, la naturaleza y las relaciones vitales entre las es-
pecies. Es un buen sitio para pintar, fotografiar, grabar las visualidades naturales y luego

contar la experiencia con el afecto que genera compartir dicho espacio.

En Barcelona he compartido distintos espacios como parte de la formaciéon doctoral,
estos le dan mucha vida a la clase porque el propio espacio tiene una historia, una ar-
quitectura y funciones que, aunque educativas, sus correlatos cambian. Por ejemplo, el

grupo de investigacion Esbrina organizé un evento para dar a conocer un proyecto que
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responde fundamentalmente a la interrogante ;Cémo aprenden los docentes?, durante
dos dias 25 y 26 de octubre de 2018, con un programa de conferencias, conversaciones
donde se narraron las relaciones de aprendizaje de los expositores con sus coparticipan-
tes-alumnos, hablaron de los objetos artisticos visuales que perturbaron la mente de los
aprendientes e incentivaron a pensar el pensamiento sobre la cultura visual en general.
Hubo muchas preguntas que reforzaron los didlogos y crearon nuevas expectativas. En
mi caso, fue un espacio vivo de aprendizaje, de meditacion y valoracién de las cualidades
que actualmente estan sobre la palestra educativa, despertando el valor critico y el coque-

teo con las teorias innovadoras.

En el contexto de la formacion superior, los intercambios, aunque se concretan entre
universidades y paises, en realidad se contextuan en «espacios» econdmicos y cultu-
rales progresivamente mds amplios, los cuales, al definirse, ejercen un doble efecto:
homologados hacia su propio interior, y de competencia-mayor o menor- con otros
espacios definidos. (Rué, 2009, p. 28)

Con relacién a al espacio de clase, también quiero incluir el «no-lugar». Se trata de una
nueva concepcion espacial y temporal que se puede aplicar en ambientes educativos. El
«no-lugar o espacio de realidad virtual electrénica» (Tabarez, 2010, p. 243) es un alter-es-
pacio; un espacio desconocido por la physis griega de la Antigiiedad, donde se priorizan
los significados, las interrelaciones digitales y los contenidos metafisicos, es el sin-lugar

de los correlatos. Al respecto,

Por primera vez en la historia humana, aparece otra realidad, cuya entidad supera
los limites espacio-temporales, es decir se da paso a los espacios y lugares andnimos,
alos cuales Augé (1998) denomina «no-lugares».

Segtin define Marc Augé (op. cit. 1998), el lugar es considerado como un espacio
fuertemente simbolizado, es decir, que es un espacio en el cual podemos leer la iden-
tidad de los que lo ocupan, las relaciones que mantienen y la historia que compar-
ten. Tenemos una idea, o un recuerdo del lugar entendido de esta manera. El lugar
es un universo de reconocimiento, donde cada uno conoce su sitio y el de los otros,
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un conjunto de puntos de referencias espaciales, sociales e histdricas: todos los que
se reconocen en ellos tienen algo en comun, comparten algo, independientemente
de la diferencia de sus respectivas situaciones.

Los «no-lugares» seran considerados por Augé (1998) como espacios donde la lec-
tura anteriormente expuesta no es posible. Seran espacios en que los individuos son
liberados, desde un punto de vista antropoldgico, de toda carga de identidad y le es
exigida la interaccion, inicamente con informaciones o textos. (pp. 244-245)

Cuarta perturbacion: La clase como espacio de investigacion y su relacion con las Ar-
tes Visuales. Tanto la fotografia, el cine como la pintura tienen mucho que aportar a la
educacion de los aprendientes de Disefio Grafico a través de las asignaturas: Semidtica,
Produccién Audiovisual y Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador. Convidar a los
estudiantes al ejercicio investigativo es incentivarlos a ser mas auténomos en la gestiéon

de los conocimientos.

En la Universidad donde donde trabajo como docente-investigador a tiempo comple-
to, los estudiantes de Diseflo y de las demas carreras reciben la asignatura transversal
Investigacion Aplicada, en ella aprenden la metodologia tradicional y positivista de la
investigacion cientifica que culmina con la tesis de grado. Para conocer un poco mas
sobre como se investiga en la escuela de Disefo le hice una entrevista al Director de In-

vestigacion y Postgrado Dr. Yullio Cano de la Cruz', quien respondio:

HD: {Hola, Yullio! ;Qué tal? Me gustaria conversar contigo respecto al paradigma/
tipo de investigacion/enfoque y perspectivas que suelen caracterizar los procesos
investigativos desarrollados por los estudiantes de Disefio Grafico.

19 Yullio Cano de la Cruz, Las Tunas, Cuba (1979) es Licenciado en Educacidn, especialidad Educacién Laboral (2004);
Master en Ciencias de la Educacion (2009) y Doctor en Ciencias Pedagdgicas (2013), titulaciones obtenidas en la Universidad de Las
Tunas, Cuba. Se ha desempefiado como profesor universitario por mas de 10 afos, en los cuales ha sido profesor de investigacion
director de numerosos Trabajos de Titulacién de grado y postgrado. Es miembro de colectivo editorial de revistas cientificas indexa-
das y tiene varias publicaciones y ponencias presentadas en revistas y congresos. Se desempeié como Director de Investigacion y
Postgrados de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Sede Santo Domingo. Actualmente es profesor del Departamento de
Investigacion de la mencionada Universidad y coordinador de la Maestria en Innovacién en Educacion.
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YC: Hola, bien todo, con mucho trabajo; pero claro, con gusto. Mira, el enfoque que
caracteriza el proceso investigativo desarrollado por los estudiantes de Disefio Gra-
fico de la PUCESD es positivista, con una perspectiva predominantemente cuantita-
tiva. El tipo de investigacion generalmente es descriptivo y en ocasiones, explicativo
con tendencia experimental.

HD: Esto es preocupante porque pareciera que todos siguen el mismo camino. Te
cuento que en el doctorado he visto una variedad increible de tipos de investigacio-
nes, y esta diversidad hace que la investigacion sea cada vez mas dinamica, flexible,
accesible. ;Ha habido algin cambio/aporte metodoldgico en los procesos investiga-
tivos que desarrollan los estudiantes de Disefio?

YC: Es muy poco el aporte realizado, por lo general se repiten los mismos temas y se
saturan las lineas de investigacion, se centran fundamentalmente en la descripcion
del impacto visual de las marcas y logotipos y en la creacién de recursos de ensefian-
za 'y su impacto en el ambito educativo.

HD: Hace poco te comuniqué respecto a mi tema de investigacion, intento aproxi-
marme a los discursos de los estudiantes con el animo de fortalecer algunas capaci-
dades criticas en ellos. De ahi que vale la pena preguntarte ;cémo son los discursos
de los estudiantes de Diseflo en las tesis de grado que has podido leer, revisar y
evaluar? Hablame en sentido general, lo que mas has podido observar.

YC: Generalmente son discursos acriticos, sin didlogo de autores, donde se reprodu-
ce la teoria o priman las definiciones sin analisis de las carencias y aportes al estado
del arte del objeto de estudio.

HD: Gracias, colega, ;algo mas que quieras decir?

YC: Si, me parece bien que investigues este tema porque el discurso critico es de
gran importancia, permite realizar valoraciones de la teoria existente para con-
formar un discurso tedrico, critico, valorativo y argumentativo, evitando la repe-
ticion tedrica carente de analisis contextuales y en poca coherencia con el objeto
de estudio.

Ante esta realidad histdrica del proceso investigativo tanto la clase —como espacio de
aprendizaje e interacciéon— y las artes visuales —como objeto de significados humanis-
tas, sociales y dialégico—; era preciso acudir a mis experiencias como estudiante del
programa doctoral en Artes y Educacidn, en la Universidad de Barcelona, a la literatura
coadyuvante y a los vinculos educativos que permiten una conexion coherente entre el

espacio catalan y el ecuatoriano.

En mis casi siete afios de actividad docente e investigativa en la PUCESD, la clase ha
permanecido aislada de los procesos investigativos serios, aquellos que lejos de ser un
trabajo rutinario, aburrido y tortuoso (que busca la suma de puntos), se convierta en
un conjunto de actividades complejas y divertidas con el animo de resolver problemas
sociales. ;Acaso la investigacion en si misma no es una experiencia innovadora? Desde
mi nocion, la investigacion por si exige cambios, transformacion, resoluciéon de pro-
blemas y estos tltimos son necesidades que requieren ser atendidas a través de activi-
dades que permitan una superacidon del pasado; todo cambio tiene la sintomatologia

innovadora.

No parece haber nada mas constante que el cambio[...] En el campo especifico de
la educacidn, lo que en un momento dado se consideraba «una buena Escuela»,
«un buen docente», «una buena educacién», en otro puede ser visto como algo in-
adecuado por no tener en cuenta las caracteristicas y necesidades, cambiantes de la
sociedad. (Sancho, 2018, p. 13)

En el escenario educativo de nivel superior, al cual hago alusion, esta en boga la inno-
vacion: escuchas a los estudiantes decir que quiere ser innovador, al profesor que se
requiere de una innovacion educativa y que es importante; en fin, paroles. Sin embargo,
sigue siendo un anhelo no proyectado ni cumplido. A partir de esta premisa de innova-
cion, surge mi propuesta de implementar la Investigacion Basada en las Artes Visuales

(Marin y Roldan, 2018), esto es resultado de una readaptacion prospectiva en el curri-
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culum educativo investigativo de los estudiantes de Disefio Grafico en la PUCESD y
que se ha implementado poco en Espana, segtin (Roldan, 2018). Pero antes de conocer
las IBAYV, habia leido y asistido a conferencias durante el programa doctoral sobre la

Investigacion Basada en las Artes.

;En qué consiste la Investigacion Basada en las Artes y como fue que elegi este camino?
Uno de los textos que me lei para la construccion de este apartado y que despertd gran
simpatia por los supuestos metodologicos que sustentan mi investigacion fue La inves-
tigacion basada en las artes. Propuestas para repensar la investigacion en educacion de
Fernando Hernandez Hernandez. Este me condujo por un camino de muchas preguntas
y dudas, por primera vez me enfrentaba al estudio de la IBA (Investigacion Basada en las

Artes). ;COmo conectar la clase- investigacion con una IBA?

Pensé en lo interesante que seria encaminar la clase-proceso de investigacion por esa
ruta. Aunque no respondiera a la propuesta en su cabalidad originaria. Se trata de una
metodologia que reafirma «la crisis de los supuestos del positivismo y del cientifismo [y
aboga por] el posicionamiento construccionista» (Hernandez, 2008, p. 88) de la Investi-
gacion Basada en las Artes, en inglés Art Based Research (ABR). Esta perspectiva cala en
la «narrativa que se le otorga a la voz y la experiencia del investigador y de los colabora-
dores y el rescate que se hace de lo biografico como elemento central de la reconstruccién

de la experiencia vivida» (Hernandez, 2008, p. 90).

La IBA ha trascendido el «portafolio del artista» del que hablé Aida Sanchez referida
por Fernando Hernandez en el texto anterior, aunque mantiene el vinculo de las artes
con la educacion. En mi investigacion adquiere mas sentido la «influencia/aportacion
de las artes a la educacion [...] basada en la critica artistica que ponia en relacion
conocimientos y experiencias derivadas de las artes visuales» (Eisner, citado por Her-

nandez, 2008, p. 86). Me atrevo a decir, después de todo lo leido, que la IBA garantiza
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la critica de arte en contextos educativos, conecta a las artes con la educacion a través
del proceso investigativo que compromete a la creatividad imaginativa en el sentido
amplio: crear objetos tantos teéricos como materiales. Hernandez (2008) lo evidencia
en su texto, al referirse a sus caracteristicas: «utiliza elementos artisticos y estéticos,
busca otras maneras de mirar y representar la experiencia y trata de develar aquello de

lo que no se habla» (p. 94).

Este tipo de investigacion plantea algunos métodos coherentes en la investigacion del
ambito artistico-educativo, entre ellos: «el didlogo, la observacion y la observacion par-
ticipante. Ademads de procedimientos interpretativos similares de caracter heuristico,
hermenéutico, fenomenoldgico y sustentativos (vinculados a la denominada grounded

theory)» (Hernandez, 2008, p. 91).

La IBA no solo busca crear objetos artisticos con fines educativos o interpretar dichos ob-
jetos para llegar a cuestiones axioldgicas, va mas alla de estos dos vinculos y se convierte
en un método que complejiza los discursos sobre artes y deviene en critica del sistema
arte-educacion. Por lo tanto, también conecta su basamento con la investigaciéon SOBRE
las artes. De ahi que haya considerado algunos de sus postulados para convidar a la Es-

cuela de Disenio Grafico a su aplicacion.

Creo en la legitimidad de este tipo de investigacion de orientacion cualitativa, ya que
promueve el interés por la interpretacion, «utiliza procedimientos artisticos (literarios,
visuales, preformativos)» (Hernandez, 2008, p. 92). Una investigacién que cuenta histo-
rias desde el yo como ente social (mediador) de las realidades, con voz y autonomia, sin
temor a las relaciones tripartitas entre sujeto-objeto-sociedad que en todo proceso inves-
tigativo esta presente (sin faltarle a la ética). Es el sujeto quien investiga al objeto, aunque
ninguno de los dos tenga la dltima palabra porque existe una realidad que «habla por si

misma» (Hernandez, 2008, p. 90).

325



En semidtica, cuando estudiamos la retérica de la imagen, la clase se convierte en un
espacio de reproduccidn de teorias de Roland Barthes, y en el mejor de los casos, en
una aplicacion de dichas teorias para analizar un objeto visual determinado. ;Dénde
quedan las capacidades interpretativas, la creatividad, el buen juicio, el construccio-
nismo social, la resolucion de problemas sociales como pensar critico? «La critica
surge dentro de la vida social que tiene como objeto» (Young, 1993, pp. 79-80); es
por ello que la investigacion debe estar en funcidn de una indagacién continua, en si

y para la sociedad.

Talmente pareciera que la inica nociéon metodoldgica de la Investigacion en la PUCESD
la diera Roberto Hernandez Sampieri, es un referente constante en los marcos metodolo-
gicos. Con esto no digo que dicho autor no pueda ser un buen referente; pero pienso que
se deben proponer nuevas maneras de investigar, redescubrir los significados cultura-
les-sociales que van edificando nuestra calidad de vida a través de actividades vinculadas

a las Artes y a la reeducacion del disefio grafico por medio de ellas.

La fotografia constituye una expresion artistica visual que se estudia —entre otras asig-
naturas— en Semiotica. Los alumnos deben aprender su gramatica visual y cuestiones
relacionadas con una estética formalista-gestaltiana (la psicologia de los elementos es-
tructurales de las formas y las leyes o principios organizativos). En cambio, existen otras
nociones del referente fotografico en el ambito educativo universitario, por ejemplo: fo-
tografia como fotoensayo: «un conjunto de imagenes seleccionadas y colocadas de forma
precisa, que es capaz de generar ideas hermenéuticas; es decir, ideas que ayuden a fijar,

razonar o debatir el sentido del discurso visual» (Marin y Roldén, 2018, p. 24).

Es por ello que propongo esta manera parcialmente novedosa, que ha devenido en
método, instrumento y tipologia dentro de la investigacidn artistica-educativa para

una praxis investigativa en la Escuela de Disefio Grafico de la PUCESD. No sin antes
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reivindicar algunos de sus postulados rectores: pienso que la imagen iconica por si
sola no es suficiente para lograr un discurso critico sobre artes visuales. Se requiere de
un acompafamiento lingiiistico. A propdsito, Eisner (2004) dijo: «Tampoco se puede
presuponer que la experiencia en la creacion artistica, por si sola, sea suficiente para
desarrollar la capacidad de ver, con un marco de referencia estético, las cualidades que
en su conjunto constituyen artes visuales» (p. 46). De manera que mi propuesta tiene
un agregado en funcién del discurso escritural critico, el fotoensayo como expresion
relacional de signos diversos (imagen icénica e imagen literal). La fotografia como
imagen icdnica, asi entendida por Roland Barthes, tiene una funcién mds connotativa
que requiere ser explicada para un mejor entendimiento. Requiere de un acompana-
miento para que la comunicacion visual también denote y oriente al receptor. Esto no
significa que deje de ser critico el discurso acompaifado, la critica no es en un objeto
sin rumbo ni un piensa lo que quieras. Los investigadores plantean y quieren dar a co-
nocer sus perspectivas, para dicho entendimiento ofrece la mayor cantidad de recursos

y relaciones discursivas posibles.

En Produccién Audiovisual, los estudiantes crean video arte, cortometrajes, etc., con di-
versas tematicas; pero dichos productos no trascienden en la vida social, ni resuelven
problemas sociales si no estan contemplados en el marco de la Investigacion Aplicada, las
practicas pre profesionales o en su tesis de grado. El arte como basamento investigativo o
soporte de conocimiento no ha sido explotado; la funcién educativa del arte atin zozobra

en la investigacion tradicional de la PUCESD.

En este sentido, la IBAV serian propuestas en estudios etnograficos, autoetnograficos,
de la cultura visual y la educacién a través de los significados en redes que ofrecen las
producciones artisticas visuales; la IBA como método para redescubrir, reinventar y pu-
blicar los fendmenos sociales, los contextos educativos que involucran a los estudiantes

y docentes de la EDIS.
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Todo ello se puede lograr a través de las narrativas visuales que los propios estudiantes pro-
ducen; entiéndase la produccién como una actividad cuyo fin de viaje tiene un producto
que puede ser iconico-visual o escritural. En el proceso deben describir, analizar, interpretar
y escribir con sentido critico. La asignatura Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador
puede apropiarse de los productos visuales de los disefiadores proximos a sus experiencias

para crear un discurso critico que reconstruya mensajes con vocacion humanistica y social.

Quinta perturbacion: La clase evaluativa y los tipos de evaluaciones con sentido critico:
mds actividad, menos trabajo. Para nadie es un secreto que entre los procesos mas ago-
biantes —desde el modelo tradicional de la educacién escolar— esta la evaluacién. His-
téricamente ha sido un mecanismo de comprobacién de conocimientos y control de la
reproduccion a los aprendientes. Segun Sancho (2018), «Uno de los elementos que suele
producir mas turbulencia ante cualquier intento de innovar o transformar la ensefianza
es la evaluacion del aprendizaje» (p. 18). Esto sucede porque no ha habido tal innovacién
en la educacion y aunque se planteen una y otra vez, sigue imperando las pruebas/exa-
menes escritos, orales sistematicos, parciales, finales que suman puntos como medida de
«lo aprendido». Por mucho que trato de comprender los nimeros como representaciones
del conocimiento, no lo logro y en la praxis esta demostrado: alumnos con el maximo de
puntos que no han aprehendido el saber para la vida y otros con bajas calificaciones que
no olvidan la leccién y constantemente la utilizan como basamento teérico-practico en

las actividades como profesionales.

El conocimiento requiere de una cualificacién, de un relato que comprometa al devenir,
los procesos, a las experiencias y no a las tensas relaciones de los examenes tradicionales
que rompen con la buena convivencia entre docente y estudiantes, entre estudiante y los
contenidos, entre los aprendientes y las nociones del aprendizaje significativo y trascen-
dental; ese que no se olvida al salir de la prueba. Es por ello que, en la mayoria de los ca-

sos, cuando pasa el examen, se hace una retroalimentacion, y no recuerdan gran parte de
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lo que supuestamente aprendieron. Rodriguez, Neira et al. (2000), al respecto, le llaman
una «practica evaluativa acritica, heredera del racionalismo académico europeo, que se
reduce a proponer examenes y a dar notas repitiendo como profesor el modelo que han

soportado como alumnos» (p. 44).

Los estudiantes de Disefio Gréfico de la PUCESD, tienen dos exdmenes parciales y un
examen final. El docente en el syllabus, antes de comenzar el curso, debe distribuir una
suma preestablecida por el reglamento de evaluacién de la universidad: 15 puntos cada
parcial y el final 20 puntos, esto suma 50 puntos. Los 15 puntos de los parciales debes
fraccionarlo en tres o mas evaluaciones sistematicas en clase y los 20 puntos finales tam-
bién. No hay un espacio para la descripcion del devenir de los estudiantes, los nimeros

determinan si aprob6 o no.

En tales circunstancias, es preciso tener en cuenta los tres nuevos enfoques propuestos
por Rodriguez, Neira et al. (2000): «la evaluacion cualitativa, la basada en el curriculum
y la adaptativa» (p. 44). Yo prefiero una evaluacién cualitativa divertida, que no se debe
confundir con una evaluacion de la indisciplina, sino con la evaluacién que tiene en
cuenta la formacion compleja de los estudiantes, donde cuenta las experiencias intelec-
tuales superadas y el engrandecimiento ético. Creo en una evaluacién intercultural que
permita el didlogo, la busqueda colectiva de la informacion y la construccién del saber
en sociedad. Considero pertinente la evaluacion que sigue a las actividades mas que a los

trabajos. ;Qué diferencias existen entre actividad y trabajo?

La actividad es el proceso por el cual se da una transferencia de conocimiento,
acompanado de un proceso a la vez de apropiacion y de crecimiento personal y
social de quien lo recibe y a veces en quien dirige [...] cuya complejidad permite
ser analizada desde la perspectiva de Arendt, [...] No es posible adquirir un pen-
samiento critico y una comprension sin desarrollar una accion, del tipo que sea,
afirma Bauman (2006: 61).

329



[...] la fildsofa germano-norteamericana distingue tres grandes planos en toda ac-
ciéon humana, la mas elemental, la que ella caracteriza como labor, se halla rela-
cionada con tareas de supervivencia, rutinarias, repetitivas, sin valor estratégico o
trascendental alguno, limitadas al corto plazo; las que denomina como trabajo, vin-
culadas a la produccion o a la fabricacion, en las cuales predomina el pensamiento
operativo, instrumental y técnico, en un acercamiento a la idea aristotélica de poie-
sis; y el tercer nivel, el mas elevado, el que denomina propiamente como actividad,
un concepto en ella también muy préximo al de praxis de los clasicos griegos. La
actividad, comenta, es aquella accién fundamentada en una nocién de estrategia,
en una finalidad asociada con valores morales, estéticos, con la idea de «bien» y con
vocacion de perdurabilidad. (Rué, 2009, p. 43)

A todo esto, agrego que la actividad es una manera menos traumatica de compartir expe-
riencias ontoldgicas, epistemoldgicas, culturales, sociales; convida a la interaccién huma-
na, al didlogo y al trabajo desde el construccionismo social, este tltimo entendido como
razon critica de una educacidon compleja que forma al ser humano desde y para el buen
vivir en sociedad, sobre la base del respeto a la diversidad de creencias. Gergen (2007)
considera que «las creencias acerca del conocimiento, entonces, informan, justifican y

sostienen nuestras practicas educativas» (p. 133).

La actividad como accién viva de relaciones interpersonales en entornos y contextos que
intervienen, tiene una cualidad fundamental: es dindmica, se modifica ante los imprevis-
tos, genera ambientes de incertidumbre y desobediencia (bien entendida, a la manera de
Atkinson, 2018). De ahi que propicie el desarrollo de capacidad critica, la cual «se forta-
lece fundamentalmente con los procesos de reflexion y con el potencial de pensamiento
divergente que promuevan. Recordemos algunas de las caracteristicas que retne la for-
macion critica» (Rodriguez, Neira et al., 2000, pp. 124-125). Me tomé el atrevimiento de

sintetizarlas y darle otra visualidad.
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En este apartado pretendo dar a conocer la filosofia de evaluacion (perturbadora) que resulta
coherente con el pensamiento critico. No voy a profundizar en las actividades (tipos) porque
eso lo desarrollaré en proximos acapites. Estas actividades van dirigidas a la lectura critica, a
la interpretacion y reflexion, a la reconstruccion, deconstruccion y construccion de relatos a

través de tipologias textuales cuyas cualidades son mas libres, flexibles y tolerantes.

7.2.DELAETICA'Y LA HERMENEUTICA A LA CREACION DEL DISCURSO CRITICO
ESCRITURAL: PRINCIPIOS, RE-CURSOS Y ACTIVIDADES PARA LA CRITICA DE LAS
ARTES VISUALES EN EDUCACION SUPERIOR DEL DISENO GRAFICO

En mi relacién como docente-investigador-aprendiente con los estudiantes de Disefio
Grafico he podido advertir que las dificultades escriturales no dependen de estructuras
predisefiadas ni algoritmos para redactar sino de los principios (actitudes), las capacida-
des interpretativas, los re-cursos y las actividades escriturales divertidas que permitan

cambiar el rumbo en dependencia de las circunstancias de aprendizaje.

Es importante tener en cuenta que las habilidades escriturales no se ensefian en un curso
porque dependen de como se interpreten la vida afectiva, cultural e intelectual que haya
llevado el estudiante (es una carrera larga, de exigencias y perturbaciones). La imaginacién
es fruto de las perturbaciones, las desobediencias y la capacidad de relacién que tenga el
aprendiente; ;qué relaciona?: conceptos y experiencias que van construyendo nuevos phan-

tasmas como resultado de un proceso interpretativo y fecundo entre realidad y ficcion.

Interpretar es, por tanto, descifrar. Supone descomponer un objeto (la representa-
cién) en su proceso productivo, descubrir su coherencia y otorgar a los elementos y
las fases obtenidas, significados intencionales sin perder nunca de vista la totalidad
que se interpreta [...] Toda interpretacion es una representacion mediante simbolos
de una concepcion de algo. (Hernandez, 2000, p. 130)

331



Con esta tesis no pretendo alfabetizar a estudiantes universitarios sino provocar incerti-
dumbres, conflictos y cuestionamientos; fortalecer y convidar al ejercicio escritural des-
de una actitud y un pensamiento critico a través de procesos interpretativos del arte y la
cultura visual que le acompana. «La nocion de la cultura visual responde a los cambios
en las nociones de arte, cultura, imagen, historia, educacion...vinculada a la nocion de
mediacién de representaciones, valores e identidades dirigidos al sentido de la mirada»
(Hernandez, 2000, p. 141). El mismo autor contintia hablando de las implicaciones y

trascendencia critica social de la cultura visual al referir que:

[...] mas alla del placer o del consumo, un estudio sistematico de la cultura visual
puede proporcionarnos una comprension critica de su papel y sus funciones sociales
y de las relaciones de poder a las que se vincula, mas alla de su mera apreciacién o
del placer que proporcionan. Abordar la cultura visual tiene que ver con el estudio
de diferentes ejemplos en su contexto social e histdrico. (p. 142)

;Cual es la génesis del problema que dificulta la produccién del discurso critico sobre
Artes Visuales? Pienso que parte de la actitud ante el cambio, hay una resistencia al cam-
bio por ingenuidad de las nociones de critica de las artes visuales (en este caso); la zona
de confort de los estudiantes es aquella que dominan y han desarrollado durante afos: el
profesor que les manda a dibujar, el profesor que les orienta maquetar, crear logotipos,
marcas o el que les exige aprenderse la historia del Disefio Grafico de memoria sin invi-

tarlos a la reconstruccién de la misma.

7.2.1. PRINCIPIOS ETICOS PARA UN DESPERTAR CRITICO

En esta convivencia a través de conversaciones, didlogos y entrevistas, descubri
que la historia de la negacién parte de la obediencia a la tradicion educativa de lo
que se presupone ser la carrera de Disefio Gréfico, las conjeturas de quienes no han

salido de la «caverna platénica» como metafora de la resistencia a los cambios de
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paradigma y de perspectivas cognoscitivas. De manera que se trata de una desaten-
cion a ciertos principios éticos por parte de los docentes y estudiantes de Disefio

Gréfico.

;A qué le llamo principio? Desde la filosofia, un principio es un punto de partida, el mo-
tor de arranque e impulsor de las acciones humanas, por lo tanto, contiene valores-deto-
nadores del ser, del pensar y del hacer, es parte indisoluble de la ética. Para los griegos de
la antigiiedad era el arjé: lo que les daba origen a las cosas. De ahi que me propuse a partir
de la interpretacion de las experiencias educativas plantear algunas cuestiones éticas que

frenan la produccion de discursos criticos escriturarles en estudiantes de disefio grafico.

Uno de los principios fundamentales que amerita tratar es la desobediencia, tanto At-
kinson como Hernandez (2018) lo han venido tratando desde multiples nociones; yo
lo considero parte de la génesis, aunque no dejo de reconocer que también es devenir,
continuidad parte indisoluble del progreso de la vida. También los principios tienen esa
cualidad de continuidad y renovacion. La desobediencia supone un status quo de la di-
version, los desafios, la necesidad de aventurarse, el deseo de progreso e innovacion.
Es el principio y naturaleza de lo dindmico en los espacios educativos. «This principle
advocates a more uncertain pedagogical adventure characterised by novel modes of en-
gagement and relevance that emphasise a subject-yet-to-come and where the notion of

the not-known is immanent to such adventures» (Atkinson, 2018, p. 18).

Durante el curso 2018-2019 del doctorado, asisti a una de las conferencias y conversa-
ciones de Hernandez (2018), titulada: La integracion de las artes y la necesidad de una

pedagogia desobediente, en la cual dijo:

La desobediencia no es romper reglas, son situaciones que permiten pensar de otra
manera. La vida no fluye sin desobediencia, el pensamiento real es desobediente. No
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es colocarlo en un curriculum sino convertirlo en algo natural, vital. El pensamiento
obediente no es critico, la desobediencia es un pensamiento critico. Te cuestiona y
genera nuevas formas de aprender.

En sus palabras encontré ciertas expresiones que me conllevaron a pensar en la cualidad-
principio de la desobediencia: «que permiten», «genera». Por lo tanto, es la desobedien-
cia el principio de la perturbacion de la mente que la inquieta, que la hace resituarse, que
provoca nuevos aprendizajes. Es esto lo que necesitan los espacios educativos del disefio
grafico. De aqui se desprende la pregunta ;como?, y mi respuesta (muy personal) es, a
través de las interacciones con la educacion artistica, en el caso que nos ocupa, con las

artes visuales.

Muchas veces los estudiantes de Disefio Grafico me preguntaban, ;como interpretar una
obra artistica visual? Cosa que no era facil responder porque las circunstancias, los en-
tornos, los contextos hacen variar las maneras de interpretacion, no podemos decirle al
otro cémo debe interpretar porque dejaria de interpretar y se convertiria en reproductor
de mi interpretacion. Es un proceso subjetivo y de sugestion, tiene que ver con las expe-
riencias personales y sociales, con las emociones de cada persona y la actitud ante la obra
de arte. Aqui nace otro principio: la sensibilidad artistica. Sin ese pathos, como le llamé
Aristdteles a la capacidad humana de sentir, del deseo, de la pasion, del querer, no es po-
sible llegar a la interpretacion ni al discurso critico sobre Artes Visuales. La sensibilidad
se convierte en un principio ontologico y filoséfico (afectivo), es el afecto que le tenemos

a la obra de arte por sus significados.

Pienso y estoy convencido que la sensibilidad es la capacidad de sentir por la obra de
arte un vinculo con tu vida, con el sentido del arte para la vida y la trascendencia de este
en los procesos educativos, de formaciéon humana y de engrandecimiento espiritual y

cognoscitivo (que es también espiritual). Segiin la UNESCO (1961):
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El arte podria y deberia ser una experiencia compartida por todos los hombres cada
dia de su vida; lo cual no quiere decir que todos los hombres deban ser pintores,
arquitectos, autores, compositores, ni que pasen las noches en los teatros o en las
salas de conciertos. Lo que se quiere decir, mas bien, es que hay que permitir que se
exprese y crezca la sensibilidad innata del hombre con respecto al arte y, estimulan-
do y educando a aquél desde la nifiez, hacer que esa sensibilidad se afirme para, que
el hombre enterizo y cabal surja en él. (p. 6)

Estar vivo es ser consciente, curioso, activo, sensible, fecundo, arriscado, y es tam-
bién comprometerse personalmente. El arte nos hace mas vivos al extender y pro-
fundizar esa conciencia nuestra del mundo en que vivimos. Dice Jean Cocteau que
escribir es matar algo inherente a la misma muerte. El arte descubre, eleva y refina
la experiencia vital del hombre; nos hace calibrar nuestra emocion y sentirla de una
manera plena. Al examinar el mundo fisico y social en que vivimos y seleccionar
ciertos elementos en él, el arte nos hace captar, en un estado de sencillez ideal, las
propiedades y los valores esenciales de ese mundo que en nuestra experiencia co-
mun y corriente de la vida no percibimos sino oscuramente, si es que los percibimos
en alguna forma. El arte nos aclara los sentimientos; porque hasta que expresamos
nuestra emocién no sabemos bien qué es lo que sentimos. Por medio de la inspec-
cion y la introspeccion el arte revela al hombre sus posibilidades. (p. 9)

Recuerdo compartir clases de Produccidon Audiovisual con un estudiante de Disefio Gra-
fico al cual acudian sus compaifieros porque solian decir que tenia mucha imaginacion,
asi lo entendia los demas; lo cierto es que dicho estudiante amaba la pintura, él y las obras
dialogaban, se contaban historias, como cuando conocemos a alguien y advertimos hasta
lo que no nos dicen. Esa capacidad de compenetrarse con el arte y convertirlo en fuente
fundamental de la verdad y en complice de nuestras emociones, secretos y experiencias
de vida se debe a la sensibilidad artistica. Por lo tanto, la capacidad de imaginacién como

consecuencia de los procesos interpretativos, es fruto de la sensibilidad artistica.

No obstante, la sensibilidad va acompanada de un caudal emocional y sapiente que es

otorgado por la responsabilidad intelectual y social. Los estudiantes para poder enfren-
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tarse al ejercicio critico con actitud critica tienen que sentir la necesidad de servirles a
los demas, esto significa estar consciente de que lo que aprendemos no esta solamente a
nuestra merced sino en funcion de las necesidades sociales. El estudiante responsable,
le da sentido al discurso critico porque encuentra en este un espacio para compartir
razonablemente las soluciones a diversos problemas. Busca en su armazoén ontoepiste-
moldgica, en las relaciones interpersonales, en los alcances cientificos, hermenéuticos y

metafisicos las respuestas.

Cada vez que recibia un trabajo inmaduro, sin compromisos, ni deseos de comunicar a
través de un discurso serio; pensaba en este principio ético. Los estudiantes, en ocasio-
nes, algunos, no les importa producir para el buen vivir, para inspirar, para superar las
barreras de la educacion tradicional y la avaluacion acritica. Trabajan porque recibirdn
una nota, encargada de representar «cuanto han aprendido», es la manera de «pasar»
el semestre y llegar a la meta: graduarse. Pero, ;qué queda en la memoria colectiva, qué
problemas sociales resuelven, ;como apostar y colaborar por un mundo mejor posible?
«Se trata de una voluntad ética e interesada a la vez de hacer las cosas “bien” para que to-
dos los beneficiarios internos y externos de los servicios de la organizacién estén “bien”»

(Vallaeys, 2008, p. 3).

Pensar y discursar criticamente desde la interpretacion de las artes visuales y sobre las
artes visuales son acciones contundentes que ofrecen ampliar el conocimiento para la
vida. Cuando somos parte de estos procesos, de manera inherente, estamos fraguando
el buen vivir como fuerza ética que exige responsabilidad social. No es posible servirle a
la sociedad si reducimos las funciones del aprendizaje artistico a un pase de afio o a un
interés meramente académico. La generosidad y el altruismo son valores que constituyen
la responsabilidad social y permiten que seamos personas con ganas de investigar, de
comprender y mejorar las condiciones de vida del universo, de producir no para obtener

lauros y premios sino la satisfaccion de haber contribuido al servicio de la sociedad.
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El estudiante universitario de disefio grafico debe preguntarse, ;qué sentido ético y
cultural tiene esta actividad discursiva sobre las Artes Visuales? He mencionado el
constructo ético «buen vivir» o principio de sumak kawsay en varias ocasiones; es algo
que —desde que lo escuché en Ecuador— me result6 con fuerza ética y de gran pro-

fundidad critica.

La expresion «sumak kawsay» —traducida al castellano como «buen vivir»— pro-
viene del kiwchua y forma parte del legado conceptual y vital de pueblos andinos
originarios; existiendo también en otras lenguas de la misma regiéon conceptos que
hacen referencia a contenidos similares. En general, su contenido da cuenta de una
forma “armoénica” de conduccion de la vida entre los seres humanos y la naturaleza
[...] (Cortez, 2018, p. 1).

Por su parte, Altmann (2014), incursiona en el interés simbdlico y deja en suspen-
so las zonas sin transitar del pensamiento humano respecto al principio del «buen
vivir» como patrimonio intangible de la cultura ecuatoriana. Esto me invitd a sos-
pechar e investigar sobre su trascendencia en el ambito de las Artes y la Educacién.
Suele abordarse desde la Economia Politica. Sin embargo, los movimientos artisticos
y la critica de arte se han manifestado, a través de sus obras, un interés etnografico

y ecologico.

La manifestacion simbdlica mas visible de las culturas indigenas del Ecuador actual
es sin duda el concepto del Buen Vivir o Sumak Kawsay, que se encuentra en la
Constitucion de 2008, en una serie de textos gubernamentales, en la discusion so-
cial acerca de la politica econdémica y entre las demandas de diferentes movimientos
sociales. Suele ser utilizado como referencia a una sabiduria indigena poco expli-
citada: algo tiene que ver con vivir en armonia con la naturaleza, pero muy pocos
saben mas. Asi es de suponer que el Sumak Kawsay recoge el patrimonio indigena
del Ecuador, aun cuando éste sea representado de forma muy superficial en este
concepto; con todo, el Buen Vivir le da una existencia social simbolica considerable.
(Altmann, 2014, p. 1)
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Esta propuesta constitucional no ha encontrado espacio de didlogo y critica en vincu-
lacion con la educacién artistica universitaria y es muy coherente con el principio de
la responsabilidad social. Los estudiantes de Disefio deberian pensar en discursos con
vocacion critica que impulsen a este anhelo de la Revoluciéon Social Ciudadana, como

expresion democratica y construccionista social.

Todo esto requiere investigacion, superacion tanto intelectual como moral, no es viable sin
preparacion, lectura critica, praxis interpretativa y constructiva. La responsabilidad inte-
lectual y social demanda produccién; de ahi que el discurso critico sobre artes visuales sea
una oportunidad para tales propositos. Cuando el estudiante es atrevido porque practica la

desobediencia, es responsable, investiga y produce, se convierte en un ser libre.

Considero que la libertad que deviene en agenciamiento es otro principio fundamen-
tal, tanto los estudiantes como profesores debemos estar prestos a la emancipacion de la
educacion. La libertad bien entendida, esa que se muestra como resultado de multiples
capacidades para llevar de manera auténtica, racional, afectiva y divertida la vida; capa-
cidad para elegir, decidir, discernir, interpretar y producir. Decia Cortina (2009) que el
primer momento de la libertad se hallan en la estructura reflexiva de la mente y en el

distanciamiento de nuestros impulsos, lo que nos atribuye autoridad sobre ellos.

Cuando pienso en el concepto actual y propio de la libertad, me resulta obligatoria la
pregunta ;la libertad es un principio o resultado de experiencias emocionales e inte-
lectuales complejas? Podria ser ambas cosas, todo dependera del objeto de andlisis y
del punto de partida de reflexion. En el caso de la produccion de discursos criticos es
principio fundamental; sin libertad no hay audacia para desobedecer, ya que guarda
una estrecha relacién con la eleccidén auténoma: esto «significa eleccién no determi-
nada por factores externos a quien elige, en ella pueden intervenir muchas influencias,

aunque ninguna de ellas es determinante» (Geymonat, 1991, p. 36).
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Los elementos constituyentes fundamentales de este concepto de libertad son, por
tanto, tres: el estado de cosas del que parte el individuo, el conjunto de iniciativas
compatibles con tal estado de cosas y el acto de voluntad con el que decide elegir
una. (Geymonant, 1991, p. 33)

La libertad como principio para discursar criticamente supone una autonomia flexible,
esto significa que las decisiones del Yo son sumamente importantes; pero no responden a
caprichos egoistas, es una decisiéon cuyo movil tiene que ver con las necesidades sociales. Es
la libertad la que constituye al ser critico, se trata de tener opciones y ser capaz de decidir

por la mas prudente, la que es coherente con la verdad y la generosidad de quien la practica.

En una de las revisiones del director de tesis Fernando Herraiz me proponia repensar el
principio de la libertad, ya que era «moderno y polémico»; pero no podia abandonarlo
del todo sino hablar del becoming posmoderno: el agenciamiento. Decian Deleuze y Gua-

ttari (2016) en el texto Rizoma. Introduccion:

Un agenciamiento es precisamente ese aumento de dimensiones en una multiplici-
dad que cambia necesariamente de naturaleza a medida que aumenta sus conexio-
nes. En un rizoma no hay puntos o posiciones, como ocurre en una estructura, un
arbol, una raiz. En un rizoma solo hay lineas. (p. 20)

Por lo tanto, la libertad que deviene en agenciamiento supone multiplicidad rizomatica
en el discurso, esto se logra a través de la construcciéon de mensajes cuyos tejidos conec-
tan las experiencias de vida tanto psicosomatica, fisica, como metafisica. Y tengan en
cuenta el atributo rizomatica, «un rizoma puede ser roto, interrumpido en cualquier par-
te, pero siempre recomienza segun ésta o aquella de sus lineas, y segun otras» (Deleuze

y Guattari, 2016, p. 22).

La orquidea se desterritorializa al formar una imagen, un calco de avispa; pero la
avispa se reterritorializa en esa imagen. No obstante, también la avispa se desterrito-
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rializa, deviene una pieza del aparato de reproduccion de la orquidea; pero reterri-
torializa a la orquidea al transportar el polen. La avispa y la orquidea hacen rizoma,
en tanto que heterogéneos. (Deleuze y Guattari, 2016, p. 23)

La libertad en agenciamiento permite que la multiplicidad, la heterogeneidad de seres
y criterios encuentren en los discursos relaciones y afectos: dos de los efectos mas sig-
nificativos de la critica. Esta libertad de la que he venido hablando no tiene fronteras
externas sino autonomia desde la multiplicidad, ya que el estudiante o el profesor tie-
nen la capacidad de “darse leyes a si mismo” desde la razén; «encontrar razones sig-
nifica que hemos dado con lo que anddbamos buscando. He de decidir en la reflexion
si apruebo el deseo que me impulsa y si he de convertirlo en maxima de mi accién»

(Cortina, 2009, p. 108).

7.2.2- RE-CURSOS PARA LOS DISCURSOS CRITICOS ESCRITURALES

Después de desarrollar el proyecto de trabajo: libro de ensayos y las dos actividades:
resefa critica audiovisual y la cartografia en las tres asignaturas antes mencionadas
respectivamente y analizar el devenir de estas, pude llegar a otra conclusion respecto
a qué deben saber los estudiantes para la escritura de discursos criticos sobre artes
visuales. Tanto en el proyecto como en las dos actividades, senti el peso del trabajo y
no el bienestar que genera la accién (actividad critica). Fue por eso que decidi esti-
mular a la curiosidad y a la imaginacién en aras de proponer re-cursos que permitan
a los aprendientes cavar con diversion y accion critica para producir discursos criti-

cos escriturales.
La palabra re-cursos juega con la semantica y el sentido arbitrario del signo lingiiistico,

se trata de los recursos como aquellas cosas que lleva el pirata en su barco velero para

los imprevistos, peripecias y acontecimientos de las aventuras y también constituye una
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recuperacion de cursos como ese transito experiencial y experimental de los procesos
de aprendizajes. De manera que este coqueteo con la palabra me permite diversificar las

significaciones del apartado.

La escritura critica sobre las artes visuales requiere de re-cursos del lenguaje, no hablaré
de los que ya se han abordado con frecuencia en analisis literario y retérica de la imagen
visual, como son la personificacion, simil, metonimia, paradoja, antitesis, retruécano,
etc. Sin embargo, recuperaré desde otra perspectiva menos tratada, la metéfora, en fun-
cién de nuestro interés discursivo. También propongo las intertextualidades y los proyec-

to de actividades (accion) criticas.

7.2.2.1. LA METAFORA COMO CUESTION POETICA Y RETORICA DEL DISCURSO CRITICO: UN
RE-CURSO DE RELACION DE SIGNIFICADOS

Como todas las metdforas, designa algo que estd
mds alld de la realidad que la origina, algo nuevo
y distinto de los términos que la componen.

Octavio Paz, La llama doble

He venido observando el alcance de los estudiantes en el ejercicio escritural respecto al
objeto artistico visual a través de indicaciones puntuales tanto en trabajos desarrollados
en clases como de manera auténoma fuera del medio institucional universitario. Algunos
aspectos fueron tratados en acapites anteriores; no obstante, amerita introducir —como
parte del marco tedrico epistemoldgico— una de las propuestas de esta investigacion
que convida a la capacidad de relacion entre los objetos, sus cualidades y experiencias
de vida. Me refiero a la metafora. Este constructo ha estado presente en casi todas las
lecturas sobre critica que hasta el momento he realizado; sin embargo, en ninguna de las

anteriores he constatado un argumento que la relacione con la critica.
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;Qué es una metafora? ;Por qué hablar de la metafora en este contexto investigativo?
;Qué cualidades tiene la metafora y cual es su aporte a la facultad critica? Son pregun-
tas 16gicas que pudiéramos hacernos para comprender la conexion. Intentaré respon-
derlas en compaiia de algunas voces cuya credibilidad se sustenta en la dialéctica y la

argumentacion.

Cada afio, en el primer encuentro de Semidtica, hablo con los estudiantes sobre la etimo-
logia del término, sus cualidades y sus funciones en el disefio grafico, en el objeto artis-
tico visual y en la imagen lingiiistica. Para dicho encuentro me compré un libro titulado
Historia del Pensamiento Semidtica. La Antigiiedad grecolatina, de Castanares (2014).
Este tiene un aparatado que me gusta por como maneja la teoria de la argumentacion
de Aristételes como antecedente de la Semiética. Entre los grandes temas que propone
estan: la representacion mimeética, los géneros del discurso y la metafora. Por primera vez

lei el concepto dado por Aristételes (citado por Castafares, 2014):

Metafora es la traslacion (epiphord) de un nombre ajeno (allotriou), o desde el géne-
ro a la especie, o desde la especie al género, o desde una especie a otra especie, o se-
gun analogia [...] En otros términos, estamos ante una traslacion, una transposicion
que, como tal, tiene un término a quo y un término ad quem y, ademas, algo que se
lleva de un sitio a otro. (pp. 94-95).

Desde entonces, intento motivar a los estudiantes a interpretar y construir metéforas
como recurso de relacion de significados. No se critica lo que es evidente o llano, la critica
da respuesta a cuestiones metafisicas. Por lo tanto, requiere del correlato: un acompaia-
miento de cualidades entre objetos distintos con semejante significado y del metarrelato
para ir mas alla de los sistemas narrativos y acudir al poder de la imaginacidn, de la be-
lleza discursiva, de la seduccion y las emociones. Pone en accién todos estos elementos.
Decia Aristoteles que «las mejores metaforas son aquellas que ponen las cosas en accién»

(citado por Castaiares, 2014, p. 99).

342

Castanares (2014) revela el poder que tiene la metafora en la construccion del discurso. Dicho
poder se fundamenta en su capacidad poética y retorica; es decir en dialéctica (entendida
como logica de lo que se dice, relacion entre las partes, intercambio de significados y valores).
El componente poético de la metafora permite llegar a la produccion lingiiistica (poiésis) que
intenta representar/imitar las acciones de las personas. En cambio, la retérica tiene como

finalidad: la persuasion a través de la prueba, de las demostraciones y evidencias.

Los estudiantes de Disefio Grafico buscan persuadir mds que otra cosa con sus piezas
graficas y la grandeza no se encuentra en la unicidad de los elementos sino en su orga-
nicidad y relacién con los demas. Por lo tanto, estoy convencido que el discurso critico
exige la participacion de las funciones retdricas y poéticas. A esta ultima le atribuyo otras
funciones que no lei en el texto de Castafiares, se trata de la capacidad de seduccion/gus-
to/diversion. De manera que el discurso critico, cuando le acompafia la metafora, logra

atraccion, consigue lo bello, supone diversas rutas de entendimiento.

He venido escuchando y leyendo sobre metafora desde mi adolescencia, como recurso litera-
rio/lingiiistico, la utilizada por los poetas e incluso las lexicalizadas por las masas. Desde que
comencé a ensefiar Semidtica de la imagen iconica, en clases, ha habido cierta sistematicidad
en el estudio de la metafora como retérica visual. Sin embargo, durante mi primer viaje a
Barcelona, en una de las consultas en la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes, encontré
un referente que amplia y complejiza el concepto. «La metafora no puede quedar reducida al
mundo de la ficcién separada de la realidad. No es un lenguaje menos en serio que el cientifi-

co pues, al igual que este, amplia nuestro conocimiento» (Oliveras, 2011, p. 13).

Para efectos de esta investigacion, no solo podia conformarme con un concepto de me-
tafora, también tenia que cavar en sus funciones para fortalecer el discurso critico sobre
las artes visuales. No es menos cierto que la metafora no ha sido estudiada a cabalidad

e este sentido visual. Cada vez que les sugeria a los estudiantes utilizar metéforas en sus
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discursos, inmediatamente brotaban las preguntas: ;qué es la metafora visual?, ;cémo in-
sertarla en el discurso?, entre otras. Como era de esperar porque «consideramos que los
estudios sobre metafora plastica o visual no han tenido aun el desarrollo que merecen.
Si bien autores como Mac Cormac reconocen su valor, sdlo toman en consideracion a la

metafora verbal» (Oliveras, 2011, p. 15).

En parrafos anteriores habia mencionado que una de las funciones de la metafora es la
retdrica; pero no lo argumenté como Oliveras (2014) lo hizo: «Desde el punto de vista
retdrico, la metafora corresponde al arte del buen decir, torna mas llamativo al lenguaje
y permite que espontaneamente nazcan imagenes en la mente del receptor, capaces de

captar las nuevas situaciones» (p. 19).

Y este «buen decir», implica un discurso que no se quede en la literalidad de los men-
sajes. En la mayoria de las voces estudiantiles predomina un acervo/argot comunicativo
respecto al producto visual archiconocido que no transgrede las fronteras de las teorias
del color, las lineas, las areas, la marca y queda desterrado el animo del construccionismo
social que orienta otras experiencias mas humanas: relatos de vida, necesidades ontolo-
gicas y realidades subjetivas. Varias veces he notado discursos monotematicos en cuanto
a sensaciones cromaticas, como si el color fuera el inico argumento del entramado teo-
rico-practico del Disefio Grafico. Es por ello que la presencia de la metafora en el discur-
so «no hace sino testimoniar la precariedad de la figuracion literal» (Oliveras, 2014, p.
19). La metafora constituye el detonante de las facultades creativas. Diria, como Oliveras
(2014) que «la metafora no [solo] ilustra, no representa ni traduce un comentario pre-

existente; por el contrario, lo crea» (p. 25).

Cada curso demanda que los profesores de las distintas asignaturas hagamos los respec-
tivos syllabus, en este se plantean las actividades evaluativas a desarrollar como parte del

proceso educativo. En Semidtica casi siempre les pido a los estudiantes de Disefio Grafico
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que elaboren un ensayo sobre los temas que hemos estado tratando con compromiso
social. Sus alcances visuales no van mas alla de lo sensorial y descriptivo en la mayoria de
los casos, no son capaces de abordar al sistema simbdlico desde la abstraccion y la cons-
truccion de cualidades de los objetos. Si tuvieran en cuenta la metafora «como forma de
conocimiento [...] que no solo hace que aparezcan imagenes en la mente del receptor;
ella es imagen» (Oliveras, 2014, p. 105); si cuando analicen las funciones denotativas
y connotativas de los signos se percataran de lo acertadas que estas pueden ser ya que
«las metaforas denotativas trabajan sobre propiedades del objeto, las connotativas sobre
atributos, generalmente aceptados y, por ultimo, las asociativas sobre asociaciones indi-

viduales» (Oliveras, 2014, p. 121).

Cuando propongo identificar metaforas visuales y sus funciones en una pelicula, en una
pintura o un papel, intento desarrollar capacidades criticas en los estudiantes de Disefio
Grafico, porque la metafora es un rasgo/re-curso esencial del discurso critico: develar

significados y relacionarlos con experiencias sociales.
7.2.2.2.1.0S PROYECTOS DE ACCION CRITICA

Aun siendo el proyecto de trabajo un referente contundente y de posibilidades criti-
cas, pienso que la filosofia de «trabajo» resulta necesaria replantearla por la «accién
critica» como manera de pensar y hacer en el contexto educativo de la presente in-
vestigacion. Esto da ha lugar a un aparato mas dinamico en las relaciones pedagogi-
cas a proposito del discurso escritural critico, si tenemos en cuenta la distincion que
establece Rué (2009) al referirse a Hannah Arendt y sus nociones de labor, trabajo
y actividad (accion). Cabe aclarar que el hecho de sentir la necesidad de incremen-
tar mads las actividades, no demerita —de ninguna manera la concepcién educativa
propuesta por Fernando Hernandez como Proyecto de trabajo— Yo diria que se trata

de algo mas que repensar o mas bien, un darse cuenta de que para el proyecto de

345



accion critica se requieren otras actividades que nos faltaron durante el desarrollo
del proyecto: Libro de ensayos, implementado en la asignatura Disefio Grafico en

Latinoamérica y el Ecuador.

El propio Fernando Hernandez, en una entrevista realizada por Maria Domingo-Cos-
collola, el 9 de julio de 2010, advierte que el proyecto de trabajo «ya no es una manera de
hacer, ahora es una concepcion de la educacién». Han pasado 8 aflos, seguramente las
nociones han seguido mutando. Decidi continuar con la idea de proyecto planteada por
Fernando Hernandez y relacionarla con lo que escribié Hannah Arendt sobre la accién

y el discurso.

La vida, en su sentido no biolégico, el lapso de tiempo que le es concedido a cada
hombre entre el nacimiento y la muerte, se manifiesta en la accién y el discurso, ha-
cia los que hemos de dirigir ahora nuestra atenciéon. Con la palabra y la accién nos
insertamos en el mundo humano y tal insercién es como un segundo nacimiento,
en el que confirmamos y asumimos el hecho desnudo de nuestra apariencia fisica
original. [...] En el hombre, la alteridad y la distincién devienen unicidad, y lo que
el hombre inserta con la palabra y la accién en la sociedad de su propia especie es
la unicidad. [...] Actuar, en su sentido mas general, significa tomar una iniciativa,
comenzar, como indica la palabra griega arkhein, o poner algo en movimiento, que
es el significado original del agere latino.

Todas las actividades humanas estan condicionadas por el hecho de la pluralidad
humana, por el hecho de que no es un hombre, sino los hombres en plural quienes
habitan la tierra y de un modo u otro viven juntos. Pero sélo la accién y el discurso
estan conectados especificamente con el hecho de que vivir siempre significa vivir
entre los hombres, vivir entre los que son mis iguales. De ahi que cuando yo, me
inserto en el mundo, se trata de un mundo donde ya estan presentes otros. La ac-
cioén y la palabra estan tan estrechamente ligados debido a que el acto primordial y
especificamente humano debe siempre contener, al mismo tiempo, la respuesta a la
pregunta planteada a todo recién llegado: «;Quién eres tu?». La manifestacion de
«quién es alguien» se halla implicita en el hecho de que, en cierto modo, la accién
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muda no existe, o si existe es irrelevante; sin palabra, la accion pierde el actor, y el
agente de los actos so6lo es posible en la medida en que es, al mismo tiempo, quien
dice las palabras, quien se identifica como el actor y anuncia lo que esta haciendo, lo
que ha hecho, o lo que se trata de hacer. (Arendt, 1957, p. 8)

Los proyectos de accion critica, exigen actividades de mayor dinamismo e interacciéon
entre los estudiantes, profesores y de «eventos desobedientes» que trastoquen los cano-
nes preestablecidos del lenguaje y los discursos conservadores que hasta el momento
han dominado el espacio de produccion escritural académica sobre las artes visuales.
Considero que el proyecto de trabajo que realizaron los estudiantes de 5to semestre de
Diseflo necesitd no solo el incremento de acciones dialdgicas, interpretativas, relacional
y constructivas, sino entender la libertad, imaginacién y creatividad del ensayo como un

texto/ representacion del discurso critico de las artes visuales.

71.2.2.3. INTERTEXTUALIDAD NARRATIVA: UN RECURSO PARA EL DISCURSO ESCRITURAL
CRITICO SOBRE ARTES VISUALES DESDE EL RELATO, EL CORRELATO Y EL METARRELATO

Muchas veces los estudiantes de Disefio me referian que tampoco les gustaba leer,
crefan que la lectura estaba solamente en los libros de la biblioteca de la Universidad.
Esta falta de nocion espacial y ontolégica de la lectura condujo a que su escritura fuera
monotona y cansona: ir a la biblioteca, apuntar lo leido e intentar ubicarlo en el texto
es algo aburrido. Sin embargo, la lectura esta en espacios mas auténticos de nuestras
vidas. Cada acontecimiento de vida, si fue divertido o desobediente, genera un apren-
dizaje significativo que vale la pena contar. No se trata de decirlo todo, sin razonar,
sino de transformar esas historias de vida en palabras escritas. De cuando vi la obra
por primera vez, en el espacio que haya sido, ;cual fue el impacto?, ;cdmo esa primera
mirada fue mutando (si es que mutd)?, ;qué hay en esa obra de interés personal, qué
recuerdos me traen a la mente?, ;en qué me ayudo la obra para vivir mejor? y ;cémo

puedo servirle a la sociedad a través de los diversos mensajes de la obra?
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El relato es una narracién o historia de vida; tiene que ver con la manera expresiva en
que cuento o narro lo vivido: qué senti, qué pensé, qué hice, dénde, cuando y cémo. El
correlato es el acompanamiento en paralajes, ;qué mas hay acompafiando a mi historia?
y el metarrelato son todas esas emociones mas alla de lo recordado por el relato que de-
vienen en afectos insospechados. Del relato, el correlato y el metarrelato surgen textos
(entidades comunicativas) y estos los dispone el critico a dialogar entre si en el entrama-
do de otro texto, creando lo que llamo intertextualidad narrativa. Asi se construye un
nuevo discurso cuya complejidad reside en las capacidades interpretativas, relacionales
y reconstructivas de los significados de la obra de arte. De ahi que la intertextualidad
narrativa pueda ser usada como recurso para la construccion del discurso critico sobre

artes visuales.

La intertextualidad como fendmeno genérico y el intertexto (discursivo y del lector)
como concreciones particulares se vinculan por la relacién que une el recurso gené-
rico en la creacién y en la concrecion de un texto con la actividad de identificacion
que realiza el lector. (Mendoza y Cerrillo, 2003, p. 28)

Los estudiantes y profesores de Diseflo Grafico han sido adoctrinados por la escritura
cientifica-académica durante afios, la cual suele ser caracterizada por un rigor positivista
y escéptico. Asociado a ello, viene el prejuicio del «sin valor» de la subjetividad y lo ex-
periencial. En cambio, las narrativas, como maneras de contar la vida —y la vida de las
personas esta habitada por relaciones sociales, conocimientos cientificos, ontolédgicos,

metafisicos— devienen en re-cursos discursivos criticos.

El intertexto narrativo es una historia original que se relaciona con otras historias dentro
de un texto y le otorga nuevos significados al texto donde se encuentran. Por ejemplo:
Hace un lustro, cuando preparaba mi clase de Semiética Visual para los estudiantes de Di-
sefio Grdfico, encontré el cartel promocional de la pelicula «El nombre de la rosa» y decidi

elaborar un discurso critico escritural sobre el mismo. Entre los intertextos narrativos que
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pudiera mencionar en este ejemplo, desde mis experiencias de vida, estan: el recuerdo
de cuando me lei la novela original; el recuerdo de cuando estudié la literatura medieval
y sus representaciones artisticas visuales; y como estas historias fueron articulando mi

discurso sobre el cartel.

La interconexion de textos y de significaciones indica que en la creacién/escritura se
han dado procesos de reproduccién-reelaboracion o de transformacion de modelos
y referentes y que, en su recepcion, el lector habra de saber reconstruir, a través del
reconocimiento de modelos o referencias que subyacen en el discurso, el significado
y la intencionalidad del mensaje. (Mendoza y Cerrillo, 2003, p. 28)

De manera que los intertextos narrativos me ayudan a establecer relaciones entre las
historias de vida para reconstruir nuevos discursos. Tiene esa cualidad de relacion.
He decidido proponer lo narrativo porque suele ser mas amena la escritura cuando se
narra, cuando me involucro como ser vivo que cuenta sus historias y los sucesos que
de alguna manera edifican los discursos que se van creando. Es por eso que Mendoza
y Cerrillo (2003) consideran que «la intertextualidad es un fenémeno de relacion» (p.
33) y el discurso critico para reconstruir necesita de las relaciones de la vida intima y

externa del escritor.

Otra forma de intertextualidad narrativa se da cuando cito o parafraseo textos de otros
autores que corroboran o contradicen lo que estoy escribiendo, pero sin dejar de narrar
como me encontré con ese autor, en qué espacio, qué me aporto, como dialogué con sus
aportes y de qué me sirvieron. Se tiene que contar desde el propio proceso, desde el deve-

nir y adicional a ello describir los entornos que propiciaron esos intertextos.
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7.2.3. ESPACIOS TEXTUALES (ESCRITURALES) PARA LOS DISCURSOS CRITICOS SOBRE
ARTES VISUALES. ¢QUE SUPONE LA ESCRITURA CRITICA SOBRE ARTES VISUALES EN
EDUCACION SUPERIOR DEL DISENO GRAFICO?

La escritura es una forma de lenguaje verbal a través de imagenes lingiiisticas que tiene
entre sus funciones comunicar, compartir e interactuar respecto a lo que sentimos, pen-
samos y conocemos. Los estudiantes de Disefio Grafico —por regla formativa-académi-
ca— tienen que escribir, aun cuando se resistan por falta de gusto o capacidades discur-
sivas. El ejercicio siempre estard latente y no es menos cierto que los tiempos actuales de
globalizacidn, otras crisis, incertidumbres e inestabilidad exigen un pensamiento y un

discurso critico por parte de la persona en general.

Escribir es una macrohabilidad que envuelve también etapas que se inician
cuando los significados o las ideas formadas en la mente del hombre buscan
una imagen grafica significativa de la variedad de elementos iconograficos de
una determinada lengua, almacenados en la mente humana: una vez logrado
ese proceso las grafias se organizan segun las reglas morfolégico-sintacticas de
la lengua del escritor, para luego elaborar una representacion adecuada de las
palabras. (Rodriguez, 2007, p. 243)

La cualidad critica de la escritura es promovida por los principios de «responsabilidad
moral que tiene que ver con el quién y la responsabilidad politica con el de qué nos hace-
mos cargo» (Pujal, 2003, p. 135). Ambas deben ir de la mano porque «el quien» habla de
la persona y su deseo: un sentimiento que impulsa a servirse y a servir, lo que involucra
«con quien» y «para quien»; para hacerse cargo de compartir experiencias, emociones,
conocimientos, la vida a través de las representaciones escriturales. También la escritura
critica requiere de ambientes/entornos artisticos, educativos, sociales, interconectados,
en vital interaccion e imaginacion. Entiendo la imaginacién como Deleuze (2015): «lo

que posibilita una reflexion de la pasion» (p. 57).
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La escritura critica implica un proceso de lecturas continuas, de vivencias, de relaciones cog-
noscitivas y educativas del escritor. Por eso les decia a los estudiantes de Disefio mientras
escribian los ensayos para el libro que yo no les iba a ensefiar a escribir criticamente sino a
convidar a reflexionar respecto a los principios, recursos, contextos, entornos, aventuras y
nociones de la critica y sus discursos para que ellos se nutran del tejido critico. No se ensefia a
escribir en un semestre ni en dos en la Universidad como una accién que tiene inicio y fin, y
menos con capacidades criticas, eso se forja con el devenir y es subjetivo, sobre todo, aunque
siempre tenga un objeto que develar. «Escribir es un asunto de devenir, siempre inacabado,
siempre en curso, y que desborda cualquier materia vivible o vivida. Es un proceso, es decir

un paso de vida que atraviesa lo vivible y lo vivido» (Deleuze, 1996, p. 11).

Escribir criticamente sobre las artes visuales requiere de un proceso mas complejo por-
que solo el sujeto con sensibilidad artistica y capacidad relacional puede dialogar con las
Artes y reconstruir, a través del ejercicio escritural, las imagenes mentales que se ocultan
en la filosofia de las artes visuales. Los discursos criticos sobre artes visuales emanan de
cuan capaz sea quien pretenda escribir de dejarse afectar por la obra artistica visual; esto
le permitira fortalecer otro de los principios fundamentales de la critica que es la ima-
ginacién. «La imaginacion refleja la afeccion; la afeccion repercute en el espiritu. En la
medida en que los principios de la moral y de la pasion afectan el espiritu, esta deja de ser

una fantasia, se fija y deviene naturaleza humana» (Deleuze, 2015, p. 57).

7.2.3.1. EL ENSAYO EKFRASTICO CRITICO: UNA MANERA DISCURSIVA PARA APRENDER DE
LAS ARTES VISUALES

Benvingut, acabo de llegar a la biblioteca del Campus Mundet: un espacio educativo de
multiples didlogos ecoldgicos que desde que lo conozco me ha inspirado y convidado a
la lectura y escritura sobre artes y educacion. Antes de salir de la casa habia elegido di-

cho lugar para reflexionar sobre el ensayo como soporte textual del proyecto realizado
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en la asignatura Diseflo Grafico en Latinoameérica y el Ecuador. Los espacios fisicos son
importantes en los procesos imaginativos y creativos. La mente y el cuerpo sienten la
acogida, el aire que se respira, cada escalén en el ascenso hasta llegar a la Biblioteca im-
plica un respiro que genera ideas; ya sabia, de cierta manera, por déonde comenzaria esta
escritura. Es esta narrativa la que construye el discurso que posteriormente se lleva a la
escritura. Son estas historias de desplazamiento: salir, caminar, respirar, pensar, llegar,

los detonantes para articular un discurso.

Cuando desarrollabamos el proyecto de trabajo «Libro de ensayos sobre Artes Visuales
y Disefio Grafico en Latinoamérica», los estudiantes de Disefio Grafico y yo durante
todo un semestre, la mayor dificultad estaba en conocer las nociones de ensayo, qué
tipo de texto es, qué licencia tiene, por qué es critico, cdmo lo escribo. Todas estas inte-
rrogantes invadian la mente de los estudiantes mientras redactaban sus analisis sobre el
objeto de estudio en cuestion. Es frecuente encontrarse con grupos de estudiantes en la
Universidad que prefieren callar antes de cuestionar y cuestionarse sobre las actividades
orientadas por el docente. Después entregan los trabajos con la ingenuidad de quien no

pregunta ni se pregunta.

En una de las conversaciones que tuve con Miguel, un exestudiante de Disefio, me habla-
ba de lo complejo y util que le habia resultado hacer el proyecto, sobre todo porque no
encontraba la manera de escribir en forma de ensayo lo que habia investigado sobre su
tema. De manera que, a partir de esta experiencia y del andlisis de los resultados, decidi
abordar el ensayo desde una dimension coherente con las artes visuales y de la mano con
los discursos criticos. Para ello, iré respondiendo las preguntas que entre los estudiantes
y yo nos fuimos haciendo como dudas, sospechas, necesidades y luces respecto a la ela-

boracién de un ensayo critico sobre Artes Visuales.
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sPor qué el ensayo como tipologia textual para el discurso critico sobre artes visuales?: pri-

meras nociones

Pensé en el ensayo como tipologia escritural para los discursos criticos por su esencia,
cualidades y licencias. El ensayo es un texto expositivo cuya cualidad regente es la li-
bertad expresiva y las licencia para imaginar, pervertir, provocar, seducir y persuadir.
De manera que cumple con la armonia dual de la critica: retérica-poética. Ensayar es
desobedecer las limitaciones de las retéricas aburridas y tradicionales que exige el aca-
demicismo mas ortodoxo, es buscar la manera de contar nuestras historias de vida y
aprendizaje con diversion y simpatia. Es un querer escribir la aventura y poder contar

cada instante vital que nos motivo.

A través del ensayo el texto critico escritural sobre las artes visuales se convierte en arte del
discursar: una actividad poética en la que el escritor deviene artista de la palabra. El ensa-
yo tiene una poética que es resultado de un encuentro intimo (en este caso) con las artes
visuales, dialoga con las producciones simbolicas y las lleva a la dimensién escritural. Esta
sensibilidad del ensayo, esta libertad expresiva y compositiva falté durante el proyecto de

trabajo antes mencionado. No dejé de ser un «trabajo» mas de la Universidad.

De ahi que resulta necesario proponer acciones que liberen al ensayo y se convierta en
ékfrasis critica sobre las Artes Visuales. La idea de incorporar la «ékfrasis» se me ocurrié
cuando lei un texto de Pedro Guerrero Ruiz titulado: La interpretacion ekfrdstica: una
investigacion sobre la recepcion de obras literarias con hipotexto pldstico. Guerro (2003),
plantea que «la ékfrasis es la descripcion literaria de una obra de arte y el principio ek-
frastico conduce a la representacion verbal de la expresion visual» (p. 181). Sin embargo,
no fue hasta que lei el texto de Pedro Antonio Agudelo, Los ojos de la palabra. La cons-

truccion del concepto de ecfrasis, de la retorica antigua a la critica literaria, que me con-
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venci que el ensayo ekfrastico podia convertirse en una tipologia textual critica de gran
utilidad para los estudiantes de Disefio Grafico. Mitchell (citado por Agudelo, 2011), en

su texto Ekphrasis and the Other, considera que la ékfrasis es

[...] la tendencia de ciertas expresiones lingiiisticas hacia la imaginacion y la
metéafora; de ahi que la defina como un oscuro género literario que comprende
los poemas que describen obras de arte visual, pero también como un tema
aun mas general que se refiere a la representacion verbal de una representacion
visual. (p. 77)

He pensado mientras viajaba a la Biblioteca del Campus Mundet en varias alternativas
que influyen en el rumbo de la escritura ensayistica ekfrastica. Y lo primero que se me
vino a la mente fue el detonante espacio-meditacion, no interpreto ni produzco igual en
la Facultad de Bellas Artes que en la Biblioteca de Filosofia, ni en el Campus Mundet. Las
ideas son diferentes en el aula, con un profesor que me orienta y me evaltia; en un Cen-
tro de Arte, donde estamos el espacio legitimador, el espacio-obra de arte y mi espacio
interior de reflexion; tampoco se me ocurririan las mismas cosas en mi casa o en la calle,
en un bar, en un café... En fin, los espacios crean didlogos, objetos, sujetos y dinamicas

distintas que surten al proceso creativo.

No hablé del tema, a priori a las acciones, porque considero, asi como Fernando Her-
nandez (2016) que todos los temas (mientras lo tengas claro) pueden ser buenos, lo
que importa es el como deviene en proceso de formacion. Lo que si no creo ser pru-
dente para la escritura de un ensayo es imponer un tema; esto atenta contra la libertad,
la necesidad personal y el gusto del escritor. En ultima instancia se podria hablar de
un campo de interés, algo mas abarcador y versatil. En cambio, pienso que una de las
acciones mas seductoras del ensayo es hallar un buen titulo. No es lo mismo tema que
titulo, el tema suele ser el objeto o asunto a tratar y el titulo su nombre; pero el nombre

constituye uno de los primeros impactos del ensayo. «Un buen titulo debe informar
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claramente del contenido escrito y hacerlo de tal modo que atraiga poderosamente la
atencion del lector. No es facil esa doble tarea: titular bien es un arte en el que debemos

ejercitarnos continuamente» (Ramirez, 2009, p. 60).

La accion de titular entrena también la imaginacion del escritor porque en los titulos de
los ensayos hay licencias para inventar, solo debe existir una coherencia con el contenido,
una relacion creativa y esa coherencia no tiene que ser tan obvia. La dualidad retérica
y poética como formas discursivas de persuasion y seduccion respectivamente, es un

«arma» gitana potente para los titulos.

Meditar es un proceso/accion mental de reflexion, de intimismo, cuestionamientos, imagi-
nacion y produccion de ideas y procedimientos; una convivencia con uno mismo, un vivir
con el pensamiento y pensar el vivir. La accién meditativa es flexible y dinamica, las ideas se
mueven segun el espacio. Todo esto se debe aprovechar para la escritura del ensayo critico.
La meditaciéon como procedimiento hace que uno mismo se entreviste, se haga preguntas
y busque respuestas que van moldeando el tema de interés. Esta «entrevista a uno mismo

libera la capacidad creativa y refuerza tu visiéon sobre dicho tema» (Kohan, 2017, p. 45).

Otra de las acciones que promueven una fluidez discursiva a través del ensayo es narrar
tus experiencias de vida, los contextos sociales, en torno al objeto que estas tratando.
De manera que las narratividad y la asociacion de los elementos perceptibles de la obra
de arte con tus historias, conforman discursos criticos ya que abrazan una construccién
sistémica entre arte, persona, pensamiento y sociedad. Se crea un texto complejo. En el

apartado anterior hablé de los intertextos que muy bien le vendrian a esta accién critica

No obstante, amerita tocar algunas cuestiones relacionadas con la intertextualidad en
las artes visuales para reconocer el recurso y poder discursar sobre este en el ensayo ek-

frastico critico. Es un recurso que ha cogido fuerza desde las Vanguardias del siglo XX
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y ha tenido continuidad en el Posmo-

dernismo. Recuerdo la portada que los 66 lFAN(A 6 RA FI CA

estudiantes de quinto semestre disefa-

niversidad Catdlica del Ecuador

Escuela de Disefio

ron para el libro sobre artes visuales y
disefio grafico Latinoamericano, en
dicha imagen hay intertextualidades
visuales de las que se pudiera discursar
si se anima la capacidad de relacion.
Se insertaron obras artisticas visuales
de distintas partes de Latinoamérica y
se dispusieron en un objeto discursi-
VO que a su vez es una metafora visual
porque se juega con las analogias en-

tre las cualidades del cubo de Rubik,

las artes visuales y el disefio grafico en

Latinoamérica, mas las de un proyecto ~ [magen24 - , o
Portada del libro de ensayos de los estudiantes de Disefio

de tal envergadura_ Grdfico en la que se evidencia una intertextualidad artistica
visual.

Otra de las cuestiones de las que me hablé Miguel fue de la persona, ;en qué persona
hablo cuando escribo el ensayo? No es menos cierto que hay un temor por hablar en
primera persona del singular (yo), se confunde con un egoismo escritural o abuso de la
subjetividad; y yo no lo veo asi, para mi significa sinceridad discursiva, si soy yo quien
investigo, penso y escribio, pues me debe resultar cdmodo hablar en primera del singu-
lar; si me acompai6 otro, pues en primera del plural; si quiero darle vida al objeto y me
resulta comodo, agradable, tratar el texto en tercera (impersonal); no sientas prejuicios,
en un ensayo pueden involucrarse varias personas, lo mds importante es ser sincero y

narrar, decir qué te animd y cudles fueron los entornos de aprendizaje.
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Casi todo el complejo proceso de la escritura obedece a unas preguntas relacionadas
con las dos instancias basicas de la comunicacion: ;Quién es el que escribe? ;Qué
piensa sobre los asuntos a tratar? ;Cuales son sus sentimientos, su concepcion global
de la vida y de la disciplina en particular? Y muy especialmente: ;A quién se dirige?
(Ramirez, 2009, p. 13)

Interpretar y crear metaforas son acciones que enriquecen la escritura de un ensayo cri-
tico, no voy a profundizar en el concepto de la metafora, mas bien continuaré abordando
sus cualidades en el discurso critico y sobre todo en el ensayo ekfrastico critico sobre
Artes Visuales, ya que estd explicada como re-curso en el acapite anterior. Sin embargo,
no podria dejar de citar a Guerrero (2003) a propdsito de la metéfora y su engranaje en

la escritura critica sobre artes visuales (nuestro tema de interés):

En el encuentro de las artes con la literatura [como representacion escritural de las
visualidades artisticas], la metafora establece su capacidad transgresora («subversi-
va» le llama Widdonson), y en este sentido, la actividad ekfrastica que puede desa-
rrollarse entre las actividades del ambito escolar representa un movimiento de anali-
sis determinante en la libertad interpretativa que justificaria, por si solo la inclusién
de los programas educativos de estas estrategias. (p. 189)

Argumentar es la accién mas compleja del ensayo, consiste en dar razones, juicios que
muevan al intelecto y a las emociones, constituye una fundamentaciéon ontoepistemolo-
gica que responde a necesidades especificas de la cultura como macro-expresion identi-
taria de la sociedad. El argumento se apoya en la narrativa para dar a conocer el conteni-
do del texto, la esencia del mismo. Argumentar supone una interrelacion teérica-practica

del objeto y el sujeto en cuestion. Ramirez (2009) escribio:

Siempre debemos tener un argumento [...] utilizando las técnicas narrativas mas
variadas. Mientras los libros cientificos requieren procedimientos discursivos neu-
tros y relativamente convencionales, el ensayo permite mayores libertades literarias.
La originalidad (y la calidad) expresiva puede ser mas importante, incluso, que la
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informacion o la argumentacion, en tanto que estrictas aportaciones a un campo del
saber. (pp. 100-101)

El ensayo ekfrastico critico es un texto escritural que fortalece el panorama interpretativo
y reflexivo de los estudiantes de Disefio Grafico; es una manera compleja de relacién que
nos permite expresar lo que somos, como pensamos y vivimos en sociedad. Esto ultimo
implica una convivencia que nutre el deseo de aprender de lo otro y del otro, de servirle
a la persona desde la educacion y para el buen vivir a través de la produccion intelectual.

De ahi la esencia critica.

7.2.3.2. LA RESENA CRITICA NARRATIVA: UNA PRAXIS TEXTUAL SOBRE LA PRODUCCION
ARTISTICA AUDIOVISUAL

La idea de escribir una resefa critica se me ocurrié como segunda parte de la actividad
critica para la asignatura de Produccién Audiovisual. Los estudiantes lograron un pro-
ducto audiovisual relacionado con sus expectativas de las artes visuales, fue resultado
de un proceso investigativo. Durante la produccion les acompaié y entre todos fuimos
generando ideas que fueron calando en los temas de interés. Luego nos enfrentamos al
ejercicio escritural critico. El primer nodo de la actividad se encontré en el propio con-
cepto de resefa critica, el segundo nodo en los procedimientos para la escritura de la
misma. De ahi que nos hiciéramos las siguientes preguntas: ;qué es una resefla critica?,

scudl es su finalidad, ;como se escribe?

Entiendo por resefia critica aquel texto expositivo/ sintesis de un proceso de creacion
artistica-literaria cuyos componentes éticos y estéticos implicados se ponen en tela de
juicio y valoracién. En la escritura de los elementos estéticos a los estudiantes de Disefio
les fue muy bien, el mayor problema no residia en la descripcion de lo que percibian o

mimesis, sino en la valoracion de los productos audiovisuales. La tendencia iba por la
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ruta de las categorias estéticas de los objetos audiovisuales y no por la construccion o re-
educacion de los juicios, ni buscaban en las relaciones sociales los valores de los mismos.
También se dejaban llevar por la opinion de algunos docentes con unas nociones reduc-
cionistas de las artes visuales y de la dimension pedagdgica y cultural de estas. Galindo

(2005) piensa que

Contra la opinién generalizada, la finalidad del trabajo critico no es la de sefialar
aquello que se considera como defecto, tampoco es la de indicarle al artista lo que
debiera hacer (aunque las criticas incluyen recomendaciones) ni la de agredir al au-
tor visual haciendo escarnio del resultado de su labor (incluso si tal resultado es
fallido). Los propdsitos de la actividad critica son valorar el grado de trascendencia
cultural de las obras artisticas visuales, satisfacer necesidades culturales y propiciar
el desarrollo de la cultura artistica local, nacional, regional y global. (p. 5)

Con esto no quiero decir que las cuestiones estéticas no sean importantes en la resefa
critica, ni que las valoraciones no estéticas lo sean; no se trata de jerarquizar sino de
lograr un didlogo organico entre ambos principios de la actividad critica. La valoracién
es un proceso complejo que no se conforma con adjetivaciones sin sustentos tedricos y
practicos. Las cualidades y valores de los objetos artisticos audiovisuales estan intima-
mente relacionados con los procesos de interaccidon cultural y social. Discursar critica-
mente no es hablar «mal» de algo, en tltima instancia se trata de «hablar bien», y ese bien

supone calidad global. Sobre la critica y el proceso valorativo se plantea:

La critica de las artes visuales ha de comprender una extensa etapa valorativa ini-
cial, basada en la aplicacion de tres acciones dirigidas a enfocar los componentes
de los rubros estético, tematico y artistico de las obras; una atenciéon permanente a
aspectos valorativos generales, y una etapa valorativa terminal en la que se externen
los resultados del proceso critico desarrollado. La manera de realizar toda critica
depende de las caracteristicas evidentes u ocultas, pero presentes, en las obras, de los
parametros del sector de los publicos del que forma parte quien se enfrenta a tales
creaciones, asi como de sus marcos de referencia individuales. (Galindo, 2005, p. 5)
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Lo narrativo en las resefias criticas les dan valor a los hechos y situaciones, asi como a
los contextos y entornos que acompanaron al artista, al objeto artistico y al resefiador;
los pone a dialogar, a interactuar en espacio, tiempo y devenir sistémico. Narrar, implica
una relacion de afectos sociales, porque para que haya accién y desplazamiento en las
historias, tiene que existir un medio dinamico de interdependencia, dilemas y conflic-
tos. Por lo tanto, ese contar lo ocurrido, supone preguntas y respuestas en movimiento,
descripcién simple de los nodos narrativos y el desenlace de la experiencia con el objeto
tratado. De esta actividad aprendimos que la resefa critica requiere de un fortalecimien-
to de capacidades interpretativas, analiticas, sintéticas y valorativas en los estudiantes de
Disefio Grafico. Son estas capacidades en relacion armonica las que construyen, unido a

la imaginacion, los discursos criticos.

7.2.3.3. CARTOGRAFIA CRITICA DE LA CULTURA ARTISTICA-VISUAL. APRENDIENDO A
DISCURSAR DESDE LA INTERTEXTUALIDAD, EL RIZOMA Y SUS VINCULOS ETNOGRAFICOS
PARA UNA CONSTRUCCION SEMIOTICA-SOCIAL

El concepto de cartografia, su entramado y uso en espacios de construccion discursiva
critica del arte y la educacion, devienen relaciones de nuevo tipo para mi. Escuché el
término como constructo sistémico y complejo, por primera vez, con el decursar de las
interacciones experienciales vividas durante el desarrollo del Doctorado en Artes y Edu-
cacion, en la Universidad de Barcelona, hace apenas tres afios. Antes lo entendia desde la
simple semantica de la palabra «cartografia»: una representacién o mapa de orientacion

espacial (sobre todo geografico).

Una de las aportaciones que se derivan del enfoque del aprendizaje globalizado y por
proyectos es la importancia que se da al desarrollo de los multiples alfabetismos (tex-
tuales, orales, visuales, corporales y aurales) a la hora de dar cuenta de los procesos
y trayectorias de los aprendices. Dentro de las aportaciones visuales, las cartografias
se revelan como una estrategia que permite situar acontecimientos biograficos, espa-
ciales y temporales, y que abre posibilidades narrativas, reflexivas y evaluativas que
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hacen posible no solo seguimiento de los recorridos de aprendizaje, sino también
de sus interrelaciones con situaciones y experiencias dentro y fuera de los centros.
Ademas, permiten conectarlas con la vida de los aprendices. (Esbrina, 2019, p. 1)

Cuando se me ocurrié indicarles a los estudiantes de Disefio Grafico de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador, sede Santo Domingo, en la asignatura Semidtica y Se-
miologia, el ejercicio cartografico, sabia que estaba levantando la vela y cogiendo rumbos
sospechados; pero no conocidos en profundidad. No obstante, recordé la voz de Fernan-
do Hernandez diciendo que el aprendizaje era una aventura que habia que disfrutar y

vivir, aunque despierte ciertos temores.

Las nuevas nociones de la cartografia y sus prestaciones para fortalecer las relaciones
ontoepistemologicas de las artes visuales en educacion superior del Disefio Grafico, me
animaron a proponer como actividad en clases de Semidtica tal iniciativa pedagogica.
Este ejercicio, para ser la primera vez y no tener clara la idea de cartografias visuales,
fue importante para luego reflexionar en torno a las cualidades de las cartografias, sobre

todo: las cartografias visuales (criticas).

Entre las falencias cometidas pude detectar las siguientes: no hubo claridad en las nocio-
nes de las cartografias visuales, orienté el ejercicio de manera independiente, les exigi un
tema a desarrollar; es decir, que todo continuaba bajo el modelo educativo tradicional.
Los estudiantes siguieron el curso de un trabajo evaluativo-obligatorio, no fue parte de la
vida, un evento espontaneo, libre ni se proyectaba a la solucién de problemas sociocul-
turales de interés universitario. Esto condujo a la produccién de un mapa conceptual sin
la cualidad o complejidad del tratado metaférico denominado “rizoma”, propuesto por

Gilles Deleuze y Felix Guattari (1977). A propdsito, Masny (2013) expreso:

Cartographies relate to mappings and mappings relate to the rhizome. Carto-
graphies are captured through the rhizome, «movements in diverse directions
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instead of a single path, multiplying its own lines and establishing the plurality
of unpredictable connections in the open-ended smooth space of its growth»
(Semetsky, 2008, p. xv). [...] A rhizomatic map with its relationality to geophi-
losophy highlights segmentary lines that leak and emit lines of flight, in other
words, concept creation through territorialization, deterritorialization and rete-
rritorialization. (p. 3)

De manera que si hubiéramos comprendido la cartografia como una actividad divertida
(de multiples rumbos), un espacio de reflexion sobre la cultura de las artes visuales o
evento de interaccién dindmica para discursar respecto a problemas sociales a través de
los significados culturales de las artes visuales; seguramente, los resultados hubieran sido
mas coherentes con la idea sistémica y transcendental de la cartografia critica de la cul-
tura artistica-visual. Después de relacionarme mas con la cartografia visual y las teorias
criticas, he llegado a la reeducacion del concepto y pienso que la cartografia visual critica

debe ser:

« Un intertexto desobediente y auténtico.

« Un constructo de multiples relaciones, entornos, contextos y acompafiamientos.
« Un espacio libre de construccidn sistémica.

« Un espacio de didlogos sobre la cultura visual.

« Un discurso critico multilenguaje.

o Actividad educativa de formacion integral y compleja.

« Re-curso de interacciones y afectos.

Herndndez, Sancho y Domingo (2018) también les han prestado una madura atencidn al
concepto, nociones, perspectivas e interconexiones de las cartografias en proyectos edu-
cativos y artisticos; desde los procesos de aprendizaje de los docentes y estudiantes. Ellos
de cierta manera han mencionado la contribucién de la metifora de Deleuze y Guattari,

las cualidades del rizoma se retoman en sus investigaciones.
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Visual cartographies are both an epistemological tool and a rhizomatic research strategy,
with a long trajectory in social sciences and education research (McKinnon, 2011; Pauls-
ton & Liebman, 1994; Ruitenberg, 2007; Ulmer & Koro-Ljungberg, 2015). We consider
cartography as an ‘inventive method’ (Lury ¢ Wakeford, 2012) «oriented towards ma-
king difference» (Lury & Wakeford, 2012, p. 11), because allows to link abstract concepts
with their spatial dimensions (Mason, 2002; Sclater 2003).

Because cartographies are also «both instruments and signifiers of spatialization...
maps are models of worlds crafted through and for specific practices of intervenint and
particular ways of life» (Haraway, 1997, p. 135). Visual cartographies have also an ex-
tended presence on maps to give account of mythical, relational, spatial, of the known,
topological frames (Biblioteca Nacional de Espafia, 2017) and to depict physical, men-
tal, and emotional territories, as well as for exploring social and political issues; body
and life experiences, and for mapping the intangible and generating concepts. (Her-
nandez, Sancho y Domingo, 2018, p. 107)

Pensar en las posibilidades criticas sobre la cultura visual era necesario en esta actividad
educativa, la cultura visual entendida como entramado representativo de las relaciones
interpersonales de un espacio con identidad multiétnica, multicultural, intercultural y
de produccidn artistica. Me refiero a la actitud critica que apunta hacia la interpretacion,
comprension y reconstruccion del patrimonio cultural santodominguefio, un espacio
vivo del Ecuador que por su situacion geografica se convirtié en puerto terrestre y en
sitio de crecimiento econdmico para ecuatorianos y extranjeros. La semiologia de las
representaciones culturales en Santo Domingo de los Tsachilas es un tema abierto que
pudieran investigar con mayor detenimiento los docentes y alumnos de Disefio Grafico
de la PUCESD. Sin embargo, los trabajos hasta el momento se detienen en glosarios,
tesis enciclopédicas, estudios del color y la marca para promocionar productos Comer-
ciales, etc. Esto ultimo es parte de, mas no el todo ni lo tinico que se puede hacer en pro
del construccionismo social. No podria abandonar la idea del construccionismo social
mientras trate temas relacionados con la educacidn, las artes, la cultura, el devenir de
la persona humana y su busqueda constante en los mojones: lenguajes y discursos para

comprender —criticamente— las relaciones ontoldgicas. Gergen (1996) escribio:
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El lenguaje significativo es el producto de la interdependencia social, exigiendo las
acciones unas coordenadas formadas al menos por dos persones, y hasta que no
existe un acuerdo mutuo sobre el caracter significativo de las palabras, no logran
constituir el lenguaje. Si seguimos esta linea de argumentacién hasta la ineludible
conclusidn, hallamos que la certeza que poseemos no la proporciona la mente del
individuo singular, sino que mas bien resulta de las relaciones de interdependencia.

(p-2)

La cartografia se convierte en un espacio de acompafnamiento interno y externo. Interno
porque tiene intertextos diversos que dialogan entre si: imagenes creadas por los propios
estudiantes (dibujos, pinturas, fotografias), otras que fueron recopiladas (recortes de re-
vistas, libros, periddicos, de web, etc.), textos escritos de manera artistica, no artistica,
manuscritos con «papel y lapiz» y otros —de la —nueva era»— digitales. Se me ocurren
mas fuentes de informacién como elementos naturales, reciclables, como una especie de
collage o pastiche dispuestos de forma organica. Los externos tienen que ver con el au-
tor/autores y sus colaboradores, asi como el espacio, los contextos y los entornos. No es
un producto independiente, no se trata de un autor/individuo sino de una actividad de
interdependencia, como enuncié Kenneth J. Gergen en su texto Realidades y Relaciones.

Aproximaciones a la construccion social.

Para ser coherente con lo antes dicho, convidé a mi amiga Juliana Cifuentes (estudiante
del Doctorado en Artes y Educacién, UB, Espafia) a que me acompanara en la praxis
de la cartografia visual como ejemplo de discurso critico sobre Artes Visuales para la
asignatura Semidtica y Semiologia. De esta manera respondemos a la gran interrogan-
te de uno de los proyectos del grupo de investigacion Esbrina (2018): ; Cémo aprenden
los docentes? ;Cémo pude exigir como docente una cartografia sin haber hecho una
con anterioridad, ni acompanarles en el proceso? Es algo que aprendi en las actividades
doctorales. Ain no sabemos lo que va a ocurrir, este texto lo escribi el 6 de noviembre

y nuestro primer encuentro serd el 7 de noviembre, como diria Atkinson (2018): un
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evento de vida y parte de la vida, en compaiiia de..., sin saber lo que ocurrira; creo que
me aproximo a lo que el ultimo autor mencionado denominé: DE.SO/beDIEn-CE, y

tampoco muy distante del propdsito construccionista social.

En el Café Several de Sant Andreu, Barcelona, 2018, acompafiado de las nuevas re-
laciones interpersonales-afectivas y educativas, diseiamos Juliana y yo, como quie-
nes disefian los suefios del aprendizaje: una cartografia ontoepistemoldgica de mis
transitos parciales de vida sobre las convivencias, dilemas y distanciamientos de mi
entender las Artes Visuales desde una perspectiva critica. Un relato fuera del aula/
clase y dentro de los eventos sociales que engrandecen el pensamiento. Juliana me
preguntd: ;cudles ha sido tu movimiento/espacio/mental que ha afectado el decursar
de tu vida en relacién con el discurso critico sobre Artes Visuales? Esto lo respondi a
través de los relatos y correlatos de mi trayectoria estudiantil, laboral, investigativa,
familiar y fui narrando lo que cada momento fue aportando, limitando y afectando
mi formacion ontoepistemoldgica. De ahi emergieron los primeros trazos cartografi-
cos, fruto de mi subjetividad y de los objetos que conformaban mi historia. Mientras
conversabamos en aquel espacio tan ecoldgico y agradable, nuestras mentes se con-
vertian en fuentes surtidoras de ideas. Este proceso de interaccién y de compartir,
da frutos mas saludables y bien hechos. De este espacio, a las 12h00 sali6 la primera
aproximacion de la cartografia. Luego nos dirigimos a una papeleria para invertir
en recursos materiales y esto fue un impulso para que continuara con la actividad
desarrolladora-cartografica en otros espacios distintos. De manera que la cartografia
no se hace en un dia, ni en el aula tradicional, ni solo, tampoco como un trabajo que
suma puntos. Las cartografias visuales forman parte de nuestras vidas y representan

nuestras relaciones de aprendizaje.
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Imagen 25

Mapeo en el café Several, Barcelona, un recorrido
ontoepistermoldgico del yo y quienes me acompariaron en mis
estudios y devenir profesional-personall.

366 367



Esta cartografia irrumpe las nociones del tiempo y también del espacio porque sus ingre-
dientes pueden ser fruto de una anamnesis (recordatorio, acudir a), de un pensamiento
en prospeccion, de un ayer resistente o un presente aventurero, de una idea que surgié
en Colombia, en Cuba, en Ecuador, en Barcelona o del sin espacio reconocido. Todo
dependera de cémo se involucren las narrativas visuales y de como vayan montando sus

propios proyectos quienes entretejen la cartografia.

La cartografia es un espacio multilenguaje donde confluyen varias formas de interpretar
y comunicar la cultura, los seres que la integran y se relacionan y sus afectos que van
construyendo identidades culturales. Entre estas formas de lenguaje (no verbal) se en-
cuentran las artes visuales, mismas que cumplen con la funcién y alcance que establece
Gergen (1996) respecto al lenguaje: «En efecto, el lenguaje crea una ontologia imaginada
y una estructura para hacer inteligible como y por qué los constituyentes de la ontologia

se relacionan» (p. 10).

El arte necesita de la critica ya que «el propdsito de la critica es la reeducacion de
la percepcion de la obra de arte» (Dewey, citado por Eisner, 2014, p. 105). Es aqui
donde los estudiantes pueden encontrar el sentido critico para comprender las artes
visuales y dar a conocer la «accion de juicio» (Eisner, 2014, p. 131) y educativa de
los aprendientes universitarios. No es posible crear con imaginacidn ni llegar a jui-
cios sin la interconexién que supone la cultura y la filosofia de la cultura que expone
Dewey (2010): «La cultura significa, por lo menos, algo cultivado, algo madurado;
es lo opuesto a lo inculto y rudo [...] es el cultivo para la apreciacion de las idees y el
arte y los amplios intereses humanos» (p. 109). Por su parte y en relacién con lo que
hemos venido tratando, Gengen (1996) afirma que «La critica no sélo expande las
posibilidades de la construccidn, sino que constituye un origen significativo para la

transformacion cultural» (p. 3).
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De ahi que las cartografias criticas de la cultura artistica visual exigen la presencia de un
sistema de representaciones que no solo se detiene en la estética de las artes visuales sino
en el andamiaje de las relaciones intrapersonales, interpersonales, sociales e intentan vi-
sualizar —desde la innovacién educativa— los diversos caminos a seguir para aprender

y ensefar realidades cognoscitivas de trascendencia social y cultural.

El pensamiento visual implementado en mapas mentales (representan la informaciéon
mediante graficos jerarquicos distribuidos espacialmente), mapas conceptuales (repre-
sentan el conocimiento mediante redes de conceptos), mapas metacognitivos (organizan
los conocimientos en un metanivel), mapas argumentativos (visualizan graficamente la
estructura argumentativa y de razonamiento), cartografia y otros recursos visuales fo-
menta el desarrollo cognitivo y el pensamiento critico ya que emplea codigos visuales

para los que el cerebro esta disefiado.

De esta manera aparecen fuertemente enlazadas las siguientes disciplinas: pensamien-
to critico, pensamiento visual, pensamiento creativo, pensamiento basado en disefio y
pensamiento artistico. En el nuevo contexto en el que estamos se necesitan las siguientes

habilidades:

e pensamiento critico

« pensamiento artistico

« pensamiento basado en disefio
e pensamiento creativo

e pensamiento narrativo

e pensamiento visual
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Las podemos representar graficamente mediante el siguiente esquema:

pensamiento
visual

pensamiento
narrativo

pensamiento
critico

pensamiento

. ® @ conocimiento
organico

datos ee e o informacién e e (X))

pensamiento
artistico

pensamiento
basado en
disefio

pensamiento
creativo

Figura 14
Esquema de complejidades cartogrdficas: pensamientos en
redes multidimensionales

Entendiendo que la secuencialidad del diagrama es una simplificacién que nos ayuda a
relacionar entre si los diferentes tipos de pensamiento. Por tanto, podemos ver el conoci-
miento como la salida de una serie de procesos que van depurando, analizando, contex-
tualizando, organizando, filtrando, armonizando, complejizando los datos hasta alcanzar
el nivel de conocimiento que nos permite actuar de forma ética, efectiva, creativa, ecolo-

gica, compasiva y sostenible en el mundo.
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Actuamos en el mundo y tomamos decisiones en funcién del conocimiento que tenemos
disponible en cada momento. Mientras mas complejo y organico (metaforico, dinamico,
intersubjetivo, ambigiio, multiperspectiva, caético, contextualizado, relacional) sea este
conocimiento, mejor sera la toma de decision.

Podemos entender la cartografia critica como una red transmedial visual, epistemologi-
ca, ontolégica, metafdrica y rizomatica de ideas, conocimiento, conceptos, iconos para
resolver un problema, evidenciar, contextualizar, conceptualizar un determinado tema

mediante una serie de métodos y criterios.

La cartografia critica promueve la claridad, la interpretacion y la introspeccion, facilita
una narracion mas completa y rigurosa, estimula la comunicacién y la toma de decision,
asi como modelar estrategias de pensamiento y la metacognicion. La cartogratia critica
facilita el analisis, la evaluacion y la mejora del pensamiento asi como la formulacién

precisa de problemas. (Delgado, Cafiadas y Lopez, 2019).

Mapear la literacidad critica: escenarios rizomdticos

Todo proceso de construccion critica supone un objeto o asunto a tratar desde la reflexion
y en relacion con los multiples contextos culturales de interés. Ninguna critica se escapa
del impacto del entorno, de las tradiciones y las experiencias iconicas o literales. El mapeo
mental o las cartografias visuales dependen en gran medida de la capacidad de imagina-
cion del critico y de sus experiencias lectoras; cuando digo lectora, me refiero al proceso de
captacion, interpretacién y comprension de representaciones simbdlicas, que impulsan a
posteriori a los desvelos: una accidon que va de la mano con la meditacion, la imaginacién y
la creatividad, con las conexiones de significados. Estos desvelos son los que permiten des-
enmascarar, deconstruir, discernir, reconstruir y hasta producir/crear. La escritura se ma-
nifiesta como texto para leer y como accién de representaciones signica-graficas. ;Cémo

escribir? No supone recetas ni guias, sino nuevos contextos y escenarios.
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La critica como literacidad en las practicas discursivas

Objeto/asunto de interés

pensamiento \ Desvelos
imaginacion (icénica, literal)

mapeo mental

bservar
interactuar
releer
deconstruir

@ Relaciones

textos
representar disefiar
estructurar plasmar graficamente
montar/desmontar

texto critico

contextos
vida
experiencia

autétnitco asertivo
inmanente ético
razonable reeduca perspectlvas

¢Como asi escribir? .
@ No hay recetas, sino contextos

y escenarios

Imagen 26
Mapeo de la critica como literacidad en las prdcticas
discursivas

Escribir es un ejercicio mental, fisico-motor y cartografico de multiplicidad valérica. No
me gustan las guias de escritura, ni los manuales, menos para una escritura critica sobre
las artes. Prefiero hablar de posibles escenarios teéricos-practicos y de cualidades escri-
turales que hagan del texto un espacio de desplazamientos divergentes. De manera que
he enumerado algunos escenarios por los que la escritura critica sobre las artes visuales

puede transitar:
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Escenario 1: la obra y el yo ontolégico y social, ;qué hay en la obra de mi?, busco relatos
de mi vida en las visualidades, narro, reflexiono y reeduco mis experiencias. La escritura
va a representar la inmanencia de mi pensamiento, mis emociones vinculadas a cierta
racionalidad. Ademas conecto la obra con las experiencias colectivas, existenciales, edu-
cativas y morales. La estética, si anda sola, es un objeto inerte; cobra vida cuando —desde
las funciones connotativas de los c6digos visuales— quien la percibe encuentra puntos
de andlisis, discusion y sintesis sobre las cualidades del ser en relaciéon con los objetos,

sus interacciones y proyecciones.

Escenario 2: relaciones sintagmadticas y paradigmdticas, son las que me imponen de alguna
manera el cuidado que debo dar a mi forma de decir, son las que me haran jugar con las
estructuras lingiiisticas para decir lo que quiero y debo y que el otro o los otros puedan en-
tenderlo, compartirlo, rechazarlo o disfrutarlo. Aca se encontrard el juego de la forma ver-
bal con el sujeto, el adjetivo con el sustantivo que tendra que describir y despertar el sentido
que anhelo alcanzar. Es el juego con los sinénimos, los anténimos, es decir, las relaciones

interlexematicas, esas que se ocuparan de decirlo todo, que haran que la idea vibre y cale.

Escenario 3: contextos de la obra, atiendo la visualidad de la obra, busco conexiones his-
toricas, espaciales, temporales o atemporales, ubico, trastoco, anclo en el espacio y el
tiempo la historia, en su discurrir, en ese lugar en el que las hechos o sucesos acontecen y
que nos permiten comprender el si 0 el no de lo que se cuenta. El contexto haré compren-
der lo que se dice, lo que se sustenta, pues cada época tiene su verdad y es preciso ubicar

al que lee, para que pueda entender que se esconde en cada término.

Escenario 4: religacién y prospeccién, vendran los nudos, las ataduras, la busqueda in-
cesante de lo que esta en el arte que aprecio y que se levanta ante mi en espera de ser
vencido con mis valoraciones y criterios, desarmandolo y armandolo, llevandolo y atra-

yéndolo en cada analisis que sobre él pueda yo dar.
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Escenario 5: subjetividades: deconstruccion, atiendo a lo que vive en mi, le permito que
habla, que grite, que salte, que salga, esa subjetividad que expresa lo que ha estado con-
formando mi existencia y que me acompana en cada hecho transformado en palabras.
Unido a ello debera estar la deconstruccion, el desmontar, el desarticular, que pasara por

quién soy y como percibo ese mundo sobre el cual deberé hablar en mi escritura.

7.2.3.4 ENTORNOS Y CONTEXTOS DE REPRESENTACIONES ARTISTICAS VISUALES Y LA
INVESTIGACION ETNOGRAFICA EN LA CONSTRUCCION DE LA CARTOGRAFIA: UNA PROPUESTA
DISCURSIVA DESDE LA SEMIOTICA

Esta experiencia pedagogica gener6 cuestionamientos fundamentales para hacer de la
actividad una accién discursiva critica. Debe quedar clara la idea de critica desde los
contextos y entornos de la obra de arte, «no se trata, pues, de aprender a leer una imagen
(como identificacién de elementos visuales aislados) sino a conocer criticamente las di-
ferentes manifestaciones artisticas de cada cultura» (Hernandez, 2000, p. 79). De manera

que las artes visuales se convierten en procesos de representacion cultural.

La asignatura de Semiotica, reitero, ha permanecido hasta el momento en el tradicional inte-
rés de sus autores de entender los signos visuales sin tener en cuenta las realidades sociales y
culturales inmediatas en que viven los docentes y estudiantes de la PUCESD. Me da la sensa-
cién de aislamiento epistemoldgico sin responsabilidad social. Ahi se pierde el componente
critico de la actividad. Las imdgenes icdnicas que se analizan desde los dibujos, la pintura, fo-
tografia y cine (fundamentalmente) responden mayoritariamente a teorias basicas de la ima-
gen y de la percepcion visual; sin embargo, en este contexto multicultural, donde confluyen
comunidades indigenas, una fuerte inmigracién tanto nacional como extranjera, es preciso
calar con mayor profundidad en dicha imagen como objeto de la Semiética. En ocasiones, «la
imagen no es lo que se percibe, nilo que se deriva de su analisis formal o histdrico, es el reflejo

de una realidad, que enmascara y pervierte la realidad basica» (Hernandez, 2000, p. 146).
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Reuerdo haber investigado y elaborado un articulo con un exalumno-graduado de la
carrera de Disefio Grafico; el texto que construimos guardaba una estrecha relacién con
las artes visuales populares/urbanas: los grafitis sobre el hip hop en Santo Domingo,
Ecuador. Este articulo resultd interesante ya que redescubriamos la cultura del hip hop
a través de representaciones visuales. Pensar en el ser social, en su comportamiento e
intenciones es un buen camino para interpretar las artes visuales. Todas estas nociones
de la cultura visual —y en concreto de las artes visuales—, lo que es posible hacer desde
la Universidad para la sociedad, son elementos que encajan muy bien en el entramado de

las cartografias criticas de la cultura artistica visual.

Revista Magazine de las Ciencias ISSN 2528-8091
COMUNICACION PUBLICITARIA Y CULTURA URBANA DEL HIP HOP

Grafiti en Santo Domingo

Figura 1. Ejemplo de Grafitis en la ciudad.

Fuente: Marcelo Astudillo, autor del trabajo de titulacion, “Campatfia cc icativa que sensibilice a los jovenes de
Santo Domingo sobre el respeto hacia la cultura urbana hip hop”

La cultura urbana hip hop Santodominguefia

Existen agrupaciones que desde hace 10 afios se han reunido con el fin de sembrar
cultura en los militantes que se van integrando al movimiento hip hop. Segun José
Quifionez representante de Colectivo de Hip Hop “SDC” (Santo Domingo Crew), este
punto es el mas importante ya que los nuevos integrantes van tomando una visién mas
amplia de las actividades que realizan los miembros de este movimiento cultural urbano
y el valor que generan estos aportes a la sociedad (Quifionez, 2016).

Imagen 27

Captura de la publicacién que hice con un estudiante de

Disefio Grdfico y el colega Abraham Vifidn, una muestra de

artes visuales desde la mirada critica
La cartografia vista como metéfora/rizoma/intertexto del mapeo onto-tedrico y practi-
co que interpela experiencias de cualquier indole, también puede convertirse en texto

escrito: en libros, en articulos, en distintos soportes. Tiene esa flexibilidad de discurso
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mutante, adaptable y versatil. Recuerdo haber leido una publicacion de Judit Onsés Sega-
rra (Dra. en Artes y Educacion, UB, Espafia), titulada: Subjective Cartographies: Mapping
the network of neighborhood relationships in the neighborhood of Poble Sec. Este es otro
ejemplo de como las cartografias son espacios textuales con multiples presentaciones,
aunque persiga el proposito de dar a conocer las relaciones culturales, las maneras de
convivencia, didlogos y representaciones sociales de un espacio cultural determinado
a través de las Artes como soporte Educativo. Onsés (2016) resume en qué consiste su

articulo y cuales son los objetivos del mismo:

This paper is an approach to different issues I am recently concerned with, gathered
in an arts and architecture-based research called Subjective Cartographies, develo-
ped from February to April 2013 in Poble Sec neighbourhood (Barcelona, Spain).
This neighbourhood had the feeling of losing the cohesion of network relationship
that had had before. The project was to investigate and explore this feeling and to
draw current local network. The aims of the research were:

« Expanding the possibilities of architecture language, beyond the constructing
model

« Exploring new ways of social research by using art and architecture as a tool

 Building bridges of dialogue between researchers and residents

« Searching those methodologies that allow a non-intrusive approach to the field

o Getting a transdisciplinary representation of the network. (p. 2)

En este Proyecto para las Cartografias subjetivas, Judit Orsés narra el proceso tenien-
do en cuenta a sus personajes, a los colaboradores y explica como fue construyendo
los mapas no-objetos a través de lineas orientadoras del discurso. Es asi como las
cartografias establecen didlogos entre las estructuras objetivadas y su intersubjetivi-
dad, entre la persona y la sociedad, entre el promotor/autor y sus colaboradores en
sociedad, entre una forma textual, los intertextos y los metatextos, entre los relatos y
los correlatos para activar el discurso critico de la cultura artistica-visual. Las artes

visuales forman parte del tejido de significados visuales que integran las cartografias,
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es un lenguaje mas. Las cartografias en este sentido se convierten en espacio de rela-

cién con la obra de arte y sus contextos.

Con este tipo de actividad indeterminada y mutable, los estudiantes podran compren-
der con facultad critica los sistemas de signos que una vez fueron parte del curriculum
tradicional de la asignatura Semidtica y Semiologia y a partir de ahora se convierten en

concepcidn educativa de las artes visuales.
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CAPITULO 8

IN-CONCLUSIONES Y
CONTRIBUCIONES
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En el presente capitulo consideré pertinente iniciar con la interrogante: ;por qué
estas in-conclusiones? y su respectiva respuesta argumentativa. Hasta hace un lus-
tro entendia a las conclusiones como aquel apartado del trabajo que cierra/sintetiza
el proceso investigativo con las ideas mas relevantes y definitivas de su desarrollo
tedrico, metodoldgico y propositivo; hoy comprendo que las conclusiones pue-
den jugar de manera dinamica con los distintos nodos, travesuras y dilemas que
suscitaron durante la aventura/tesis. Por lo tanto, desde la nueva concepcion de
conclusiones, me atrevo a plantear ideas que -si bien son ciertas y relevantes sobre
las practicas discursivas, escriturales y criticas- convidan a otras subjetividades y a
la posibilidad de brechas inquietantes; es decir: in-conclusiones como entramado
concluyente y/o perturbador. El prefijo in tiene la funcién dual de negar en espaifiol
y afirmar en inglés: otro de los juegos paradigmaticos de la literacidad con sentido
critico; un recurso que hace flexible, reeducador, divergente y siempre pendiente a
juicio al presente capitulo de la tesis. Dicho asi, las in-conclusiones pueden cons-
tituir ideas en conclusiones (en proceso), ideas abiertas (continuidad) y también

concluidas.

En este capitulo abordaré las in-conclusiones en funcién de la pregunta problema:
sComo las practicas discursivas y escriturales pueden favorecer las capacidades cri-
ticas de los estudiantes del grado de disefio en asignaturas relacionadas con las artes
visuales? Para ello, iré hilvanando este tejido a través de los siguientes recuentos: a) la
légica discursiva de mi tesis doctoral, b) disefio y desarrollo curricular: dilemas y con-
troversias respecto a las propuestas criticas, c) nociones, contextos y desplazamientos
de la critica, d) de la metodologia: maneras del cémo me aproximé al objeto-problema
de estudio, e) prdcticas escriturales en clases, y f) reflexiones ontoepistemoldgicas y
propuestas para las prdcticas discursivas, escriturales y criticas en asignaturas relacio-

nadas con las artes visuales.

380

La otra parte sustancial que sera tratada como colofén del Capitulo 8 coindice con algu-
nas contribuciones de mi tesis. He querido enumerarlas en el orden que se fueron sus-
citando durante el proceso investigativo. Las contribuciones son entendidas aqui como
aquellos aportes, sintesis de los resultados, alcances significativos; es decir, un conjunto
de ideas neurélgicas que hicieron de este trabajo una experiencia util y necesaria para dar

a conocer otras maneras de resolver un problema educativo y social.

Pienso que las contribuciones constituyen las respuestas mas certeras y sintetizadas,
consecuentes y coherentes con la resolucion del problema-objeto de estudio. De ahi
que me fui desplazando por los logros alcanzados en cada apartado del cuerpo inves-
tigativo. Me atrevo a adelantar cudles son esos puntos neuralgicos: la primera contri-
bucidn se refiere lo obtenido después de un andlisis del disefio y desarrollo curricular;
la segunda al valor de las experiencias dialégicas con los estudiantes y docentes que
participan en las practicas discursivas, escriturales y criticas en asignaturas relaciona-
das con las artes visuales; la tercera va por los aportes reflexivos respecto a las nociones
y perspectivas de la critica; la cuarta tiene que ver con los desplazamientos teéricos de
la critica por la educaciodn, las pedagogias, la cultura visual, el disefio grafico y las artes
visuales; la quinta esta en funcién de un analisis de los nuevos y variados contextos que
intervinieron en la resolucion del problema; la sexta abraza a las decisiones metodo-
logicas; la séptima nos remite al valor de las multiples experiencias interpersonales y a
las relaciones con la praxis escritural y critical y por tltimo aquella contribucién que
centra su atencion en las propuestas ontoepistemoldgicas, a las aproximaciones criticas

a partir de principios y recursos flexibles.
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8.1. IN-CONCLUSIONES

Una aproximacion a la logica discursiva de mi tesis doctoral hasta llegar a la pregunta

problema

Este trabajo investigativo ha devenido en multiplicidad de experiencias, una y varias
vidas en paralajes, en interacciones y desplazamientos de aprendizajes relacionados con
la educacién universitaria, las artes visuales, el disefio grafico; las practicas discursivas y

escriturales de estudiantes para el fortalecimiento de sus capacidades criticas.

El interés por la critica no es una idea caprichosa ni emergente, tiene sus antecedentes en
mis estudios de grado, mientras cursaba la licenciatura en Historia del Arte: me fascina-
ban las lecturas sobre critica de arte, filosofia del arte, estética, teoria de la cultura artisti-
ca y fueron esas lecturas las que me convidaron a continuar calando en los subterfugios

de los discursos criticos en cada espacio de interaccion educativa.

Cuando comencé a impartir clases en la Escuela de Disefio Grafico de la Pontificia Uni-
versidad Catolica del Ecuador en el afio 2012, la razon critica no fue abandonada, se-
guia latente en mis deseos y anhelos personales. Pero no podia buscar en el otro (mis
estudiantes), lo que yo consideraba importante; tampoco se trataba del mismo contexto
educativo, cultural, ni de las mismas carreras universitarias. Adn la necesidad critica se

mostraba como algo muy personal/propio.

A medida que continuaba en relaciones pedagégicas con los estudiantes de disefio, mas
advertia —desde las nociones anteriores— la urgencia de fortalecer el pensamiento cri-
tico y las habilidades escriturales con sentido critico; pero dicha idea no habia sido jus-

tificada ni argumentada. Fue cuando me pregunté, primero: jserd necesario fortalecer
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las capacidades criticas en los estudiantes de disefio a través de practicas discursivas y
escriturales? Fue entonces cuando analicé el curriculum de la carrera y de las asignaturas
que compartia con los estudiantes de diseno grafico y descubri que: en el rediseiio de
la carrera se planteaba la necesidad de desarrollar el pensamiento critico y este a su vez
debe ser representado a través de discursos con sentido critico; pero ;qué se hacia verda-
deramente en las clases? Para averiguarlo, observé, entrevisté y conversé con profesores,
estudiantes y otros expertos que han vivido la critica de las artes desde multiples dimen-
siones. Aquellas pretensiones ya dejaban de ser meramente propias y se convirtieron en
un interés colectivo con dilemas y controversias. Por un lado, el redisefio de la carrera
apuntaban hacia la necesidad de continuar fortaleciendo el pensamiento y las practicas
criticas; sin embargo, las clases conservaban las obediencias y tradicionalismos distantes
de lo que Kant (2007, 2013), Foucault (1995, 2007), Hernandez (2000, 2008), Gergen y
Gergen (2011), Guasch (2006), Acha (2002), Acaso (2010), Freire (2010), Eisner (2004,

2014), Creamer (2011), Abril (2008) y otros consideraban como experiencias criticas.

Estas controversias me impulsaron a seguir indagando desde las practicas escriturales
a través de tres asignaturas que imparto en la carrera de Disefio Gréfico: Semiética y
Semiologia, Disefio Grafico en Latinoamérica y el Ecuador y Producciéon Audiovisual.
Las mismas se caracterizan por ser mas tedricas que practicas y los ejercicios practicos
apuntan hacia la escritura sobre los objetos artistico-visuales, asi aparece contemplado en

el redisefio de la carrera, en los programas de estudio y en los syllabus.

Ira. in-conclusion: De esta realidad surge la pregunta problema: ;Cémo las prdcticas dis-
cursivas y escriturales pueden favorecer las capacidades criticas de los estudiantes del grado

de disefio en asignaturas relacionadas con las artes visuales?

Disefio y desarrollo curricular: dilemas y controversias respecto a las propuestas criticas

Por mucho que se anuncie y/o enuncie en el disefio curricular de la carrera, un interés
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por el desarrollo del pensamiento critico y las practicas criticas como parte de los objeti-
vos y del perfil de egreso; es necesario salirse del circulo vicioso apegado a la obediencia
de conocimientos preestablecidos y darles una inteligente y compleja atencién a las inte-
racciones sociales de la persona y su entorno educativo, artistico, cultural tanto escolar

como no escolar.

2da. in-conclusion: El curriculum tradicional parece estar en crisis frente al agencia-
miento de los discursos criticos cuando persisten incoherencias entre disefio y desarrollo
curricular. Esta realidad se vio cuando analizamos el redisefio curricular con anhelos de
formacion critica en los estudiantes y después lo que se hacia en la praxis que era total-
mente opuesto: era obvia la continuidad de la inercia educativa tradicionalista respecto
a las practicas reduccionistas del disefio gréfico, la cual priorizaba sobremanera las ac-
ciones dibujisticas, descriptivas y publicitarias; mientras que las representaciones escri-
turales criticas zozobraban, al punto que los estudiantes cuando se sentian incapaces de
escribir, lejos de animar la facultad escritural, enmascaraban dicha discapacidad con la
expresion popular de que «los disefiadores no son buenos para escribir», algo con lo que

estoy y estaré en desacuerdo mientras se generalice.

3ra. in-conclusion: De ahi que haya una vertiente «oculta» de las relaciones peda-
gogicas en el curriculum que despierta atencion en el andamiaje tedrico y practico
de la critica. Este andamiaje que involucra dimensiones estéticas, multiculturales,
intelectuales y éticas, exige un curriculo mas abierto, flexible, mutable, dindmico; a

través del cual

[...] el sujeto va fabricandose en su encuentro con las distintas experiencias vitales
por la que pasa, entre ellas las estéticas. Es el sujeto experiencial al que me refiero,
el sujeto crisol donde se funden en una experiencia singular el objeto estético, los
significados culturales y la propia biografia emocional. (Agirre, 2005, p. 31)
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4ta. in-conclusion: En los programas de estudio y en los syllabus de las tres asignaturas
antes mencionadas aparecen las artes visuales como objetos comunes a tratar en clases.
Las manifestaciones mas abordadas son pintura, dibujo, fotografia, cine y video-crea-
cion. Desde la Semidtica se prioriza la reflexion de los signos lingiiisticos e iconicos;
desde el Disefio latinoamericano, el analisis de los recorridos histdricos, estéticos y cul-
turales del disefio y su relaciéon —en tanto fusion— con las artes visuales y en Produccion

Audiovisual, se analizan y crean peliculas, videos.

5ta. in-conclusion: Las artes visuales propuestas en el disefio curricular coincidian con
las contadas por los libros de Pijoan (1914), Historia del Arte: el arte al través de la historia;
de Meggs y Purvis (2009), Historia del Disefio Grdfico, artes de la élite, los mas famosos de
la palestra mundial, bajo el dominio de los centros legitimadores del Arte. Sin embargo,
sentia cierta orfandad en el lenguaje visual que educa y convida a la comprension de las
realidades y contextos de los estudiantes de disefio grafico. Las artes visuales entendidas
como objetos de la cultura visual y esta tltima como sistema de relaciones identitarias
y diversas del universo social inteligible e ininteligible cuyos creadores sientan y repre-
senten con voces criticas los problemas sociales. Al respecto Agirre (2005) plantea: «si
no formamos las habilidades comprensivas, las destrezas y una actitud positiva hacia las
artes (la sensibilidad artistica, en definitiva) dificilmente podremos levantar la conside-

racion social de nuestra tarea» (pp. 53-54).

6ta. in-conclusion: Por lo tanto, he reconsiderado a las artes visuales como objetos
cotidianos con fines educativos y artisticos, medios de expresion y reflexion de las
realidades sociales, en el seno de la cultura visual como sistema dinamico y no des-
de el concepto reducido de la élite artistica y critica (ya editado); lo que incluye las
creaciones artisticas visuales de los estudiantes de disefio grafico; es decir, las artes
visuales inéditas. Como dijo Agirre (2005): «uno de los primeros aspectos a consi-

derar en el disefio curricular de educacidn artistica es la imbricacidén que este tiene
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con la realidad cultural y el valor asignado al arte en aquella comunidad para la que

se esta planificando» (p. 52).

7ma. in-conclusion: Las tipologias textuales que suelen aconsejarse desde el disefio
curricular en funcién del sistema de evaluacién son: resumenes, ensayos, resefas,
informes. Las cuales me resultan acertadas. Sin embargo, el como estas practicas
escriturales y evaluativas desarrollan las capacidades criticas y cuales de ellas son
practicas escriturales criticas, no habian importado hasta la puesta en marcha de la
presente investigacion. Después de una valoracion de los procesos evaluativos, llega-
mos a la siguiente reflexion: el examen tradicional constituye un lastre en las practi-
cas evaluativas de interés critico, suele ser un instrumento de control, dominacién y
modificador de la realidad compleja respecto a los avances, progresos y superaciones
de los estudiantes desde los puntos de vista intelectual y moral ya que «la evaluacion
se confunde a menudo con los examenes, y los exdmenes se asocian con la medicidn,
y la medicidn se asocia a la uniformidad, y la uniformidad se ve como un anatema en

las artes» (Eisner, 2002, p. 53).

El examen con cuestionarios rigidos, cronometrados e imposiciones de formas de ha-
cer es un instrumento que amputa los conocimientos y las practicas criticas, hay mu-
chas verdades sobre el saber de los estudiantes que se pierden cuando se aplica este tipo

de instrumento. Asi como Eisner (2002), pienso que

La evaluacion tiene que ver con juzgar los méritos. Necesitamos conocer la direc-
cién hacia la que nuestros estudiantes se estan encaminando, y cuanto progreso han
hecho. Eso no se puede saber si no se evalua la calidad de su trabajo. En el plantea-
miento que estoy avanzando aqui, la evaluacién se concibe como un medio educati-
vo, como un medio que en ultima instancia estimula el crecimiento del estudiante y
su desarrollo en las artes visuales. (Eisner, 2002, p.53)
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Nociones, contextos y desplazamientos de la critica

8va. in-conclusion: Mis historias de vida intelectual y no intelectual, la convivencia y
experiencias sociales como estudiante-docente-investigador, calan en el devenir de las
nociones respecto a la critica, jcritica de qué? y ;en qué contexto? De manera que los
objetos criticados y los espacios-entornos recolocan y le aportan cierta mutabilidad a
las nociones de critica. Todo esto genera cambios de perspectivas y enfoques. También
provoca dilemas y conflictos conceptuales entre lo que entendia por critica cuando me
formé como historiador del arte: juicio, valoracién, discurso historicista y esteticista del
arte; luego al ser docente investigador en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador,
me percaté que a la critica le habian dado otro rumbo: el escarnio, los prejuicios y las
descripciones superficiales, donde la reproduccion del conocimiento era inviolable. Por
ultimo, tengo que tratar el contexto del Doctorado en Artes y Educacion, durante el cual
vivi una apertura al construccionismo social, las narrativas visuales, lo ontoepistemo-
légico y desobediente como experiencias criticas, perturbadoras e inquietantes. En este
contexto vivi las incertidumbres, dilemas y atrevimientos del discurso critico no solo

sobre las artes, sino en el amplio abanico de las relaciones arte-cultura-sociedad.

9na. in-conclusion: Todos los contextos antes mencionados, asi como la realidad de la
Educacién Superior Ecuatoriana, la cultura emergente de la ciudad donde se encuentra
la Universidad donde investigo y los obstaculos que aun persisten en los procesos de
enseflanza y aprendizaje de la Pontificia Universidad Catoélica del Ecuador, sede Santo
Domingo; le dan sentido al interés por diversificar las nociones de critica y fortalecer el
pensamiento critico en los estudiantes de Disefio Grafico a través de las practicas discur-

sivas y escriturales. De ahi que entiendo por critica:

o Alafacultad de pensar y representar de manera divergente (en este caso desde la

escritura), con juicio y valor, las reflexiones en torno a cualquier objeto (en este
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caso de las artes visuales), persona o fenomeno.

o A las capacidades de relacion (entre las multiples experiencias), reeducacién (de
las perspectivas tradicionales), construccion (de nuevas ideas y formas), recons-
truccion (de narrativas argumentadas) y deconstruccion (de lecturas para aceptar
las alteridades).

o Aldiscurso que crea significados a través de las subjetividades.

10ma. in-conclusion: Estas nociones se desplazan por terrenos de la educacion, de las pe-
dagogias criticas, de las artes visuales, de la cultura visual y de la ética; siendo la critica una
revelacion educativa y pedagogica (Eisner, 2014), un discurso que devela significados cultu-
rales, artisticos, sociales, etc. (Hernandez, 2000 y Guasch, 2003); una actitud virtuosa (una

experiencia ética) que supone buen animo y bondad (Danto, citado por Guasch, 2006).

11ma. in-conclusion: Las propuestas de las pedagogias criticas para una educacién
emancipadora, auténoma, reflexiva, creativa, productiva, progresista y potente en rela-
ciones armonicas entre logos (ciencias), pathos (pasion) y ethos (ética, credibilidad), son
las mas coherentes con los ambientes y entornos de las practicas discursivas, escriturales
y criticas en los procesos de ensefianza y aprendizaje de las asignaturas relacionadas con

las artes visuales. Concuerdo con Molina (2011) cuando plantea:

La pedagogia critica cuestiona a la escuela tradicional, a todos los agentes que in-
tervienen en ella, y a la vez, proponen una educacion progresista y critica, donde se
pueda formar el individuo con una amplia perspectiva cultural, liberadora y cons-
ciente del mundo donde actta para transformarlo en procura de un pleno desarrollo
de la humanidad, en permanente dialogo con el entorno. (p. 6)

12ma. in-conclusion: La ideologia de Paulo Freire es clave para comprender la praxis de

la pedagogia critica en Latinoamérica. Comparto con dicho autor el siguiente criterio:

la autonomia en funcién de las relaciones sociales y culturales constituye una condicién
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humana clave para el ejercicio critico. De manera que esto no debe traducirse al poder
del individuo sino a la necesidad de entenderlo como persona que interactia con un me-
dio intercultural. La autonomia es la capacidad de la persona para discernir y producir

valores que enriquezcan y trasciendan en la colectividad.

13ra. in-conclusion: Por todos los vinculos dialdgicos que supone la critica con la so-
ciedad y la cultura a través del lenguaje, pensé prudente inmiscuir las concepciones e
ideologias construccionistas sociales en las practicas discursivas, escriturales y criticas.
El construccionismo social constituye una expresion de critica social vinculado a los len-
guajes que articulan las interacciones comunicativas respecto a las maneras de entender
los fendomenos sociales, ya sean artisticos, politicos, religiosos, culturales, econdémicos,
de salud, etc. A propdsito, tanto yo como Gergen y Gergen (2011) preferimos «optar
por un didlogo permanentemente abierto, en el que siempre hay espacio para otra vez,
otra vision, otra revision, y para crecer en el terreno de las relaciones humanas» (p. 29) a
través de las practicas criticas escriturales sobre artes visuales desde la educacion univer-

sitaria en estudiantes de Disefio Grafico.

14ta. in-conclusion: El construccionismo social permite las relaciones de simpatia entre
las artes visuales y el disefio gréfico, en tanto flexibiliza los campos de accién de ambas
manifestaciones de la cultura visual. Las fronteras habituales entre disefio y arte se con-
vierten en elementos dialogantes de la cultura visual y de la educacion artistica a través

de las cualidades dialécticas y criticas del construccionismo social.

15ta. in-conclusion: Pensé en la literacidad critica discursada por Cassany (2015) y en
algunas voces postmodernas (Danto, 2005; Hassan, 2007; Hal Foster, 2007; Foucault,
2007; Bourdieu, 2010; Butler, 2001; Derrida citado por Vasquez, 2016) para establecer
el vinculo inseparable de los procesos de lectura y escritura con valor critico. Leer y

escribir son acciones dialécticas que se nos muestran como las dos caras de una mo-
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neda. Para representar escritural y criticamente un objeto artistico visual, es necesario
haber leido tal objeto y leer supone interpretar las miradas de quienes se involucran en

el proceso creativo.

16ta. in-conclusion: La literacidad critica postmoderna sera una propuesta de practicas
discursivas, escriturales y criticas que convida a la deconstruccion, a la alteridad, a repre-
sentar las realidades de deshumanizacion, cosificacion y simulacion. Esta se caracteriza
por la incertidumbre, la desmitificacion de los saberes y culturas visuales hegemonicas,
la supresion del yo individual (emociones o sentimientos y autoria intelectual), la trans-

gresion de normas y la escritura creativa.

De la metodologia: maneras del cémo me aproximé al objeto-problema de estudio

17ma. in-conclusion: ;Qué enfoque tiene esta investigacion? El enfoque construc-
cionista social es por antonomasia un sistema logico con diversas maneras criticas
de aprender desde las multiples relaciones del lenguaje con los contextos y las expe-
riencias educativas. Entre sus aproximaciones metodologicas encontré: el didlogo
como via de intercambios cognoscitivos, emocionales, vivenciales; «los construccio-
nistas no estamos condenados a la tradicion. Cuando dialogamos, escuchamos vo-
ces nuevas, hacemos preguntas, tomamos en consideracion metaforas alternativas y
jugamos con los limites de la razdn, traspasamos el umbral hacia nuevos mundos de
significados» (Gergen y Gergen, 2011, p. 15). De ahi que en el desarrollo de la tesis
decidi incorporar los didlogos que sostuve con estudiantes, profesores, amigos y co-
nocedores de los procesos criticos sobre arte y disefio. La manera construccionista
de abordar los discursos es respetuosa, maleable, y al mismo tiempo contundente ya
que facilita los procesos de aprendizaje desde una mirada reeducadora de los tradi-

cionalismos y los conservadurismos artisticos y educativos.
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18va. in-conclusion: Las relaciones dialdgicas del construccionismo social me conlleva-
ron a un disefio narrativo, no solo los didlogos contaban como forma elocutiva, también
la descripcién de los contextos, espacios de interaccion, las circunstancias, los correlatos
que condicionaban el curso de la investigacion. El «yo relacional e instrumental» (Gergen
y Gergen, 2011, p. 40) que narra acontecimientos y experiencias interpersonales educa-
tivas permanece latente a lo largo de esta investigacion. Hay algo en el construccionismo
social que —desde la metodologia— agradece mi investigacion, se trata de los desplaza-
mientos del lenguaje; Gergen y Gergen (2011) lo abordan en su libro Reflexiones sobre la
construccion social, especificamente en el apartado titulado «El lenguaje: de la imagen a la
practica» (p. 18); y yo completaria la idea de la siguiente manera: el lenguaje: de la imagen

a las prdcticas discursivas, escriturales y criticas, lo que coincide con mi objeto de estudio.

19na. in-conclusion: ;Qué hace cualitativa esta investigacion? Antes de responder directa-
mente la pregunta, resulta necesario entender qué es lo cualitativo. He considerado la doble
etimologia de cualidad planteada por Baez y Pérez (2014): «cada una de las circunstancias o
caracteres, naturales o adquiridos, que distinguen a las personas, los organismos vivos, las

cosas y los fendmenos» (p. 36) y agregan que

Lo cualitativo alude a la esencia (de personas y de cosas), independientemente de
que esa esencia sea endogena o exogena, y se refiere a las diferencias que hacen que
las personas (consumidores por simplificar y centrar) y las cosas (los productos, los
mercados, las organizaciones...) sean como son. (p. 36)

Las cualidades de mi experiencia en las practicas discursivas y las cualidades de las
interacciones educativas con los estudiantes para reflexionar en torno a las artes
visuales en tres asignaturas (Semidtica, Produccién Audiovisual e Historia y Teoria
del Disefio Latinoamericano y ecuatoriano) y el interés por favorecer los ejercicios
criticos escriturales; hacen de mi investigacién un abordaje cualitativo. El valor de

lo empirico es un rasgo fundamental de la investigacion cualitativa porque «toda
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indagacion empirica se refiere a las cualidades [...] Ni la ciencia ni el arte pueden
existir al margen de la experiencia, y la experiencia requiere un tema. Este tema es

cualitativo» (Eisner, 2014, p. 43).

20ma. in-conclusion: De dicha investigacion cualitativa se desprenden dos disefios mas
que fueron utilizados durante el desarrollo de la tesis: el disefio investigacién-accion y el
disefio narrativo. El primero de ellos me permitio «resolver problemas cotidianos e in-
mediatos, y mejorar practicas concretas. Su proposito se centra en aportar informacién
que guie la toma de decisiones para programas, procesos y reformas estructurales» (Sal-
gado, 2007, p. 73). Asi las practicas discursivas, escriturales y criticas pasaron a significar
acciones cotidianas sistematizadas de los estudiantes de disefio grafico y yo en el proceso
educativo de las tres asignaturas antes mencionadas. Por otra parte y en consonancia me-
todoldgica, tuve en cuenta algunos matices procedimentales del disefio narrativo; ya que
consideré pertinente contar el recorrido no solo como una experiencia epistemologica
sino también como una decision ontoldgica que me llevo a los relatos de las personas, a
recursos culturales, que le daban sentido a la vida intelectual y moral de los involucrados
en el proceso. (Sparkes y Devis, 2007). La narracion «tiene que ver con contar historias
o relatos (...) el relato se refiere a historias reales que la gente cuenta» (Sparkes y Devis,

2007, pp. 4-5).

21ra. in-conclusion: La observacion como modo de abordaje va mas alla de ver, mirar;
es decir, mas alla de la percepcion. Observar supone una aproximacion que va de la
mano con los procesos interpretativos, es un tipo de relacion psicosomatica que conlleva

al discernimiento de los fendmenos artisticos, educativos y sociologicos en general.

22da. in-conclusion: Otro método de gran utilidad para mi tesis fue el fenomenolégico
hermenéutico. Interpretar las artes visuales requiere del arte de interpretar, una con-

cepcion de Heidegger citado por Maldonado (2016) y que retomo en esta investigacion.
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Dicho método permitié comprender el fendmeno cultural de la educacién en torno a las
artes visuales y en la formacion del disefiador grafico; ello supone estudio de perspecti-

vas, nociones y tradiciones contextuales.

23ra. in-conclusion: La observacion participante como técnica permite comprender in
situ las relaciones interpersonales que se suscitaron durante la praxis investigativa, los in-
tercambios de experiencias; por eso constituye una de los medios de abordaje mas utiliza-
dos en la investigacion cualitativa; ya que consiste en mirar, explorar, describir y reflexionar
un determinado fenémeno o caso, recogiendo datos, informaciones para su posterior ana-
lisis y sintesis que permitiran elaborar/exponer —desde la escritura critica— los resultados.

(Da Silva, 2017)

24ta. in-conclusion: Fueron varias las entrevistas que se aplicaron durante el proceso
investigativo. Yo dirfa que la entrevista se convierte en la fuente oral primaria de mi
trabajo. Entrevisté de muchas maneras: desde la mas tradicional hasta aquellas cuyos
relatos devenian en experiencias dialogicas divertidas. Para este tipo de técnica utilicé
cuestionarios que, si bien dirigian la conversacion, tenian cierta flexibilidad discursiva,
los entrevistados jamds se sintieron acorralados. Con relacién a la entrevista narrativa,
esta me permitié intercambiar conocimientos a través de historias de vida educativa, en
espacios cotidianos (fuera del aula o de los despachos que restringen las experiencias

comunicativas de aprendizaje).

Prdcticas escriturales en clases

25ta. in-conclusion: Concebi la praxis critica a partir de dos momentos: uno que cuenta
las experiencias y expectativas de la escrituras criticas de los estudiantes y otro por medio
de proyectos de trabajo, trabajo por proyecto, relaciones de proyectos que convidaban a

la escritura de ensayos criticos, cartografias visuales critica y resefias criticas.
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26ta. in-conclusion: En esta aproximacion a las practicas discursivas, escriturales y
criticas encontré el espacio pertinente para valorar cdmo los estudiantes articulaban
desde la escritura sus pensamientos, reflexiones e ideas sobre artes visuales en las tres
asignaturas ya aludidas con anterioridad. De ahi que in- concluyo diciendo, al respec-
to, que: cuando escriben sobre artes visuales en contextos latinoamericanos centran su
atencion en los elementos formales y perceptibles, faltando el interés por las relaciones
ontoepistemoldgicas que emanan del sistema-forma, de la historia y de los entornos
productivos de las artes. No obstante, en los proyectos pude advertir un aprendizaje
dinamico fundado en la colaboracion, en la importancia del devenir pensando y ha-
ciendo, en la transformacidn de la clase en laboratorio creativo que permite abrir el

espacio de produccion.

27ma. in-conclusion: En semiotica aprendimos que uno de los riesgos que corremos al
construir las cartografias visuales criticas es que terminen siendo mapas conceptuales.
La diferencia entre la cartografia y los mapas conceptuales estriba en la manera en que
se piensan, se ejecutan y se relacionan sus elementos compositivos. La cartografia visual
suele ser mds dindmica, relacional, incluye lenguajes, rizomas, multiplicidades y despla-
zamientos sobre los sujetos y los objetos en interaccidn. Los mapas conceptuales abordan

definiciones, conceptos y sus relaciones entre los objetos.

28va. in-conclusion: Las resefias criticas y narrativas evidenciaron un recorrido mas
ontico, interpersonal, de indagacion del yo respecto a los objetos audiovisuales; asi se
podia contactar monologos narrativos sobre el camino a seguir para aprender de manera
auténoma y auténtica. También diverti que los dialogos entre los estudiantes y profeso-
res convidaban a la sospecha, a la incertidumbre y a la investigacion de las artes visuales,

el disefio grafico y los audiovisuales.
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Reflexiones ontoepistemologicas y propuestas para las prdcticas discursivas, escriturales y

criticas en asignaturas relacionadas con las artes visuales

29na. in-conclusion: Cada proyecto o actividad vinculada a la interpretacion de las re-
laciones contextuales de las artes visuales, me indefinian el discurso critico, y aparecian
otras ideas que también convidan a la reflexidn, a la divergencia, a los afectos y cuestio-
namientos de la accidn critica. La mente no atrapa al método, ni una didactica especifica,
tampoco puede establecer normas ni reglas para la construccion del discurso critico. De
manera que esta tesis tiene la audacia de una aproximacion a los multiples subterfugios
del pensamiento critico para fortalecer este tipo de practicas intelectuales en estudiantes

de Disefio Grifico.

30ma. in-conclusion: ;Cual fue mi propuesta en cuanto al curriculo para propiciar prac-
ticas criticas? Decidi otorgarle valor al «curriculum oculto visual» (Acaso, 2010) y a sus
cualidades desobedientes y divergentes (Atkinson, 2018). Se trata de aceptar lo nuevo, los
cambios, las aventuras, los eventos inesperados de los procesos educativos en la univer-
sidad; de romper la oposicidn y las relaciones privilegiadas o jerarquicas entre el docente
y el discente. Es necesario aprovechar las ventajas de comprender al otro, lo otro (a la
alteridad con bondad) desde practicas discursivas sinceras; es decir, fortalecer la ética en

los estudiantes para pensar y producir criticamente.

30ra. in-conclusion: ;Qué tipo de docente exigen las practicas discursivas, escriturales
y criticas? Exige un docente comprometido con la sociedad, con la humanidad, con la
educacion y la buena vida; un docente que desobedezca, inquiete, te mueva y revele las
incertidumbres; un docente que mas que reproducir teoria y exigir este tipo de aprendi-
zaje, seduzca con mayéutica y simpatia pedagdgica, un docente que innove de verdad y

busque en las relaciones interpersonales cotidianas un espacio auténtico de aprendizaje.
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32da. in-conclusion: ;Qué hay del estudiante critico? Mi propuesta formativa apunta
hacia un estudiante con autonomia en los procesos de aprendizaje (Freire, 2010). Para
lograr tal autonomia, el estudiante debe fortalecer sus actitudes criticas: sinceridad, res-
ponsabilidad intelectual y social, la generosidad, la bondad, la amabilidad, el altruismo
(Davidson, 2015) y capacidades criticas de interpretacion, relacion, interaccion, cone-
xion, deconstruccidn, construccion reconstruccion, imaginacion y creatividad, todo ello

de la mano con aptitudes técnicas y escriturales.

33ra. in-conclusion: Respecto al ambiente/clase coherente con dichas practicas criticas,
he propuesto una clase divertida; perturbadora desde quiénes participan, qué aprender,
el espacio-aula de interaccidn, las posibilidades investigativas, la aplicacién de las IBA
(Hernandez, 2008) y las evaluaciones con sentido critico/nada que ver con los examenes

de eleccion multiples cronometrados sino de proceso, de interaccidn, de devenir.

34ta. in-conclusion: Para la escritura critica no desestimo las cuestiones morfosintac-
ticas ni estructurales, sin embargo, albergo mas mi confianza en los recursos y prin-
cipios que distan de recetas o guias metodologicas y didacticas, los cuales tienen un
apego por la interpretacién y construcciéon de metaforas, entendida esta como «una
traslacion, una transposicion que tiene un término quo y un término ad quem vy, ade-
mas, algo que se lleva de un sitio a otro» (Castafares, 2014, pp. 94-95), y vista como
retorica visual por Oliveras (2014) como «el arte del buen decir que torna mas lla-
mativo al lenguaje y permite que espontdneamente nazcan imagenes en la mente del
receptor, capaces de captar las nuevas situacion» (p. 9). Otro recurso util para propiciar
experiencias escriturales criticas son los proyectos de accion, este replantea la nocion
agotadora de trabajo, tanto Rué (2009), Arendt (1957) como yo, la consideramos una
accion de vida, de interacciones humanas que ponen los conocimientos, los fenémenos
en constante movimiento. «La accidn y la palabra estdn estrechamente ligados» (Aren-

dt, 1957, p. 8). Por ultimo, no podria faltar la intertextualidad narrativa como recurso
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para la escritura que supone capacidades criticas. Este pone a dialogar los relatos, los
correlatos y los metarrelatos y tiene la misién de conectar los distintos tipos de textos

(Mendoza y Cerrillo, 2003).

35ta. in-conclusion: También sugeri algunas actividades y tipologias textuales que pueden
fortalecer las capacidades criticas en los estudiantes de Disefio Grafico, entre ellas: el ensayo
ekfrastico critico que permite develar las interobjetividades e intersubjetividades que emanan
de las artes visuales a través de la literacidad critica; la resefia critica narrativa que implica
una relacion de afectos sociales y desplazamientos por las experiencias de vida y apreciacion
artistica y la cartografia critica de la cultura artistica-visual como texto complejo que requie-
re iconicidad, literacidad y multiplicidad como elementos rizomaticos (Deleuze y Guattari,
2016) para su sentido critico comunicativo. Elegi estas tres tipologias textuales y las sugeri
con vista al desarrollo de las practicas discursivas, escriturales y criticas porque todas tienen
licencia para concebir un lenguaje critico que es a su vez divergente, imaginativo, creativo,

libre, flexible, racional, divertido, serio, rizomatico, simpatico, empatico, respetuoso. ..

8.2 CONTRIBUCIONES

Para una historia de relaciones criticas. ..

Todas las contribuciones estan en funcién del problema general de estudio y puedo de-
cir —sin lugar a duda— que las mismas constituyen experiencias, vivencias, resultados
y logros que hasta el momento no se habian investigado ni publicado en la Escuela de

Disefio Grifico de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador sede Santo Domingo.

Ira. Contribucion: Analisis declarado por escrito del disefio curricular (malla, progra-
mas de estudio y syllabus) de la carrera de Disefio Grafico en la Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador, sede Santo Domingo, con respecto a los intereses criticos en la
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formacion de los estudiantes y descubri durante el proceso los dilemas entre las propues-
tas curriculares y la praxis educativa en el aula que afianzaron la necesidad de estudiar
las practicas discursivas, escriturales y criticas en asignaturas relacionadas con las artes

visuales.

2da. Contribucion: Reflexiones declaradas por escrito sobre lo que piensan los docentes
y estudiantes respecto a las practicas discursivas, escriturales y criticas y las debilidades
en cuanto a nociones, perspectivas, enfoques y paradigmas criticos en los procesos edu-

cativos universitarios.

3ra. Contribucion: Un marco teérico que replantea las nociones, perspectivas, enfoques
y paradigmas del pensamiento y los discursos criticos en el ambito educativo universita-
rio ecuatoriano: la critica y sus vinculos con la cultura, la pedagogia, las artes visuales y

la sociedad.

4ta. Contribucion: Un analisis de los contextos y sus afectos en las necesidades de for-
talecer pensamientos y discursos criticos, asi como la incidencia de los mismos en la
formacioén critica del investigador-docente-estudiante-autor de la presente tesis. Sobre
todo, ;como el contexto doctorado en Artes y Educacion ha calado en los giros ontoepis-
temoldgicos: el construccionismo social, las perspectivas narrativas, la desobediencia y

los rizomas a través de las Artes Visuales.

5ta. Contribucion: Una metodologia de investigacion cualitativa, desde el enfoque cons-
truccionista social y la perspectiva narrativa que desobedeci6 parcialmente el paradigma
tradicional de la investigacion que frecuentemente se realiza en la Pontificia Universi-
dad Catdlica del Ecuador; de manera que ha sido compartido un método en transito al
posthumanismo, con matices etnograficos y basado en los discursos criticos sobre Artes

Visuales.
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6ta. Contribucion: Experiencias de relaciones interpersonales docente-investigador-es-
tudiantes (aprendientes), las interacciones con el proyecto de trabajo (una concepcion
pedagdgica que nunca se habia considerado como manera de aprender) y actividades
de nuevo tipo en el contexto educativo universitario que nos compete: las cartografias

visuales criticas y las resefias narrativas criticas.

7ma. Contribucion: Analisis de los proyectos y actividades realizadas en conjunto, sin-
tesis de los resultados y propuestas ontoepistemoldgicas que dan a conocer principios,
recursos y aproximaciones textuales para la construccion del discurso critico escritural
sobre artes visuales que favorecen al desarrollo de las capacidades criticas en los estu-

diantes de disefio grafico.
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ANEXO I: IMAGENES DEL DESVELO:
PRIMERAS PRACTICAS ESCRITURALES
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Imagen 28

Estudiante A, 5A, trabajo escrito e iconogrdfico sobre artes
visuales en Produccion Audiovisual.
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Imagen 29

Estudiante B, 5A, trabajo escrito e iconogrdfico sobre artes en
Produccién Audiovisual visuales.
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Imagen 30

Estudiante C y D, 6A, trabajo escrito e iconogrdfico sobre
artes visuales en Disefio Grdfico en Latinoamérica.

« 11. Realice un andlisis de la siguiente imagen en funcion a las dimensiones de la semiética (1 pts.)

Imagen 31

Estudiante E, F, 6A, trabajos escritos e iconogrdficos sobre

artes visuales en la asignatura Semiética.
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ANEXO II: INSTRUMENTOS PARA
LAS ENTREVISTAS (A EXPERTOS Y
DOCENTES)
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Amerita destacar que estos instrumentos fueron cobrando vida y evolucionaron en el
momento en el que se aplicaron. No obstante, quise mostrarlos porque forman parte del
proceso. Una cosa es pensar antes de actuar y otra vivir las interacciones educativas que

suponen desobediencias, aventuras, diversion

| EES UNIVERSITAToe
-+ BARCELONA

1H

.f

DOCTORADO EN ARTES Y EDUCACION
DISCURSO CRITICO SOBRE LAS RELACIONES DE APRENDIZAJE DE LAS
ARTES VISUALES EN EDUCACION UNIVERSITARIA DEL DISENO GRAFICO
Hishochy Delgado Mendoza, Mg. (doctorando)
Fernando Herraiz Garcia, Dr. (Director de tesis)
A CRITICOS, INVESTIGADORES Y DOCENTES DE LAS ARTES VISUALES
Preambulo:
Esta entrevista se le realizara a docentes y especialistas en Artes Visuales. Tiene como

proposito desvelar cuestiones relacionadas con las perspectivas criticas en educacion ar-

tistica. Solo responda aquellas preguntas donde se sienta cémodo.
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AL ENTREVISTADO

Breve reseiia curricular

Nombre: Abraham Vifian

Formacion académica (titulos obtenidos):

- Licenciado en Disefio Grafico

- Magister en Gerencia y Liderazgo Educacional

Ocupacion: Docente escuela de Disefio PUCE, Santo Domingo

Experiencia artistica: Ninguna

Experiencia docente en educacion artistica (en Disefno): Docente a tiempo completo

por 9 afos en la Escuela de Disefio de la PUCE SANTO DOMINGO.

ENTREVISTA

Comenzaré haciendo una pregunta muy elemental sobre conceptos que articulan el
marco epistemoldgico de la investigacion:
1.;Como abordas los conceptos de artes visuales, discurso critico y disefio grafico en

el ambito de la Educacion Superior del Disefio?

Artes visuales: Es el conjunto de manifestaciones artisticas de corte visual que
tienen como eje la imagen y que son decodificadas a través de la vision, entre las
que se encuentran las disciplinas plasticas tradicionales, como la pintura, el dibujo, el
grabado y la escultura, asi mismo las nuevas formas de expresion, como la fotografia,
el videoarte, el performance, las intervenciones y el grafiti, y las manifestaciones

artisticas producto de las nuevas tecnologias que se agrupan dentro del arte digital.
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Disefo grafico: Es un proceso por el cual se configura una imagen para trasmitir un
mensaje a un publico destinatario, con la finalidad de educar, concientizar, disfrutar,
comercializar, etc.

Discurso critico: Es la reconstruccion del mensaje que valora una obra de arte,
teniendo en cuenta la percepcion visual, estética, artistica, psicoldgica y cultural del

sujeto decodificador.

Mas alla de los conceptos aislados, buscando la relacion entre ellos:

2.;Como abordas los conceptos de artes visuales, discurso critico y disefio grafico en

el ambito de la Educacion Superior del Disefio?

El disefio es una manifestacion de las artes visuales orientado a la configuracién
de imagenes, por tanto un soporte de comunicacion visual como el cartel, marca o
ilustracion, que forma parte fundamental en la formacion de Disefiadores, no puede
ser simplemente un signo decorativo que represente un producto o empresa, debe
lograr interactuar con el sujeto decodificador a través de la percepcion, identificacion,
comprension y reconstruccion de contenidos de corte cultural, estético, psicolégico

o artistico.

Resulta importante abordar las bases pedagdgicas y/o educativas que traten al objeto de

estudio:

3. ;Qué tipo de educacion o pedagogia considera mas coherente para desarrollar el

discurso critico sobre artes visuales en la ensefianza superior del Disefio Grafico?

Un primer aspecto es fortalecer las mallas curriculares de las carreras de Disefio,

incorporando como eje de formacién profesional asignaturas orientadas a adquirir
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competencias sobre expresion oral y escrita, discurso critico, semidtica, estética y
artes visuales.

Un segundo aspecto es capacitar a los profesores para que sean especialistas en
metodologias deductivas e inductivas y técnicas como la lectura, el debate, taller,
estudio de casos, cine foro taller, construccién gréfica y otros.

Finalmente se debe modificar la estructura de la clase para que el syllabus sea un
referente y no una camisa de fuerza.

comprension y reconstruccion de contenidos de corte cultural, estético, psicoldgico

o artistico.

.;Considera una necesidad educativa desarrollar estrategias didacticas que
fortalezcan el discurso critico sobre artes visuales en la enseiflanza del Diseilo

Grafico? Argumenta su respuesta.

SI, porque en la actualidad los estudiantes carecen de competencias discursivas sobre
la imagen, ello hace que sus productos comunicacionales sean simplemente graficos

decorativos que carecen de expresion y significado.

5 ;Qué estrategias didacticas utiliza en sus clases para lograr una aproximacion de

los estudiantes al objeto artistico desde una perspectiva critica?

Personalmente empleo técnicas como la lectura, el debate, taller, estudio de casos, cine

foro taller, construccion grafica y otros. Se organiza de la siguiente manera:

o Cada clase tiene un componente tedrico construido por todos los asistentes
(Estudiantes y Profesor).
o Se establece un debate sobre las teorias abordadas.

« Se construye sus propios conceptos en la bitacora, a partir del debate.
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« Seelabora un taller de construccion grafica y discursiva a partir de un problema.

« Finalmente se valora en un debate los resultados tedricos y practicos.
Espacio abierto de reflexion:
Si tiene sugerencias y observaciones —resultado de su experiencia como investigador

en el dmbito educativo— que pueda aportar al presente trabajo, LOS TENDRE EN
CUENTA.
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% UNIVERSITAT oe
- BARCELONA

DOCTORADO EN ARTES Y EDUCACION
DISCURSO CRITICO SOBRE LAS RELACIONES DE APRENDIZAJE DE LAS
ARTES VISUALES EN EDUCACION UNIVERSITARIA DEL DISENO GRAFICO

Hishochy Delgado Mendoza, Mg. (doctorando)
Fernando Herraiz Garcia, Dr. (director de tesis)

La Habana, Cuba, 30 de enero de 2017

A CRITICOS, INVESTIGADORES Y DOCENTES DE LAS ARTES VISUALES

Preambulo:
Esta entrevista se le realizard a docentes y especialistas en Artes Visuales. Tiene como

propdsito desvelar cuestiones relacionadas con las perspectivas criticas en educacion ar-

tistica. Solo responda aquellas preguntas donde se sienta comodo.
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AL ENTREVISTADO

Breve resefia curricular

Nombre: Maria de los Angeles Pereira Perera

Formacion académica (titulos obtenidos):

- Licenciada en Historia del Arte (1982) Universidad de La Habana, Cuba
- Doctorado en Ciencias del Arte (1994) Universidad de La Habana, Cuba
Ocupacion: Profesora de Historia del Arte

Experiencia artistica: Ninguna

Experiencia docente en educacion artistica (en Disefio): NO

ENTREVISTA

Después de saludar a MAP, hablarle de mis hijas y ponernos al dia de nuestras vidas, la
convidé a que me hablar un poco sobre aspectos de la critica en las relaciones educativas
de aprendizaje universitario que necesitaba conocer desde su perspectiva como critica de

arte y educadora en la Universidad de la Habana.

Comenzaré haciendo una pregunta muy elemental sobre conceptos que articulan el

marco epistemoldgico de la investigacion:

1.;Como abordas los conceptos de artes visuales, discurso critico y disefio grafico en

el ambito de la Educacion Artistica?

Artes visuales es un término que se ha generalizado recientemente y que ha venido

a sustituir a aquel que empledbamos en Cuba: artes plasticas. Uno y otro huyen de
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la histérica clasificacién de «bellas artes» que, obviamente, ya le queda sumamente

estrecha a las practicas artisticas actuales, tan hibridas en su expresion.

En mi opinidn, el término «artes visuales» no abraza al disefio grafico puesto que este
ultimo presupone un tipo de expresion visual articulado (y ello no lo disminuye en
lo mas minimo) con un requerimiento comunicacional (extra artistico) que pauta las
particularidades de dicha manifestacién. No obstante, respeto el criterio de quienes lo

incluyen en esa «sombrilla» mayor que serian las artes visuales.

Eldiscurso critico pudiera ser entendido como la voz (laletra) dela critica especializada
que se ejerce para evaluar cualquiera de ambos fenomenos. Es decir, puede haber un
discurso critico enfocado en las artes visuales, y otro en el disefio grafico, que igual lo
merece, siempre y cuando se le juzgue a partir de sus especificidades. En consecuencia,
el discurso critico suele ser uno solo, y es el critico quien distingue por cuéles 4reas se

siente atraido y/o se reconoce en condiciones de atender.

Una acotacion: ojo con el «discurso critico» que se lanza a evaluar el diseno grafico al

margen del pleno conocimiento de su especificidad.

Comenzaré haciendo una pregunta muy elemental sobre conceptos que articulan el

marco epistemologico de la investigacion:

2. ;Como relacionas (dichos conceptos) en la praxis educativa del Diseiio Grafico?

Esta respuesta se desgaja de lo anteriormente expuesto. En la praxis educativa debe
ponerse el énfasis en los didlogos y, a la vez, en la imprescindible diferenciacion, entre
artes visuales y disefio grafico. O en las especificidades de este ultimo, si se le considera

parte de un todo mayor
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Resulta importante abordar las bases pedagégicas y/o educativas que traten al objeto

de estudio:

3. sQué tipo de educacion o pedagogia considera mas coherente para desarrollar
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el discurso critico sobre artes visuales en la ensefianza superior del Disefio

Griafico?

Pienso que en la ensefianza superior del Disefio Grafico debe fortalecerse la ensefianza
de la Historia del Arte, y no de la Critica de arte. Son disciplinas diferentes. Tal vez
en una materia tipo taller el estudiante de nivel superior de Disefio Grafico pueda (y
deba) practicar las claves para distinguir ambas disciplinas. Es decir, ese estudiante en
formacion debe aprender Historia del Arte. En paralelo, si es posible, debe capacitarsele
para identificar cuando el discurso critico sobre artes visuales esta operando, desde la
ignorancia, con alta dosis de intrusismo profesional a la hora de evaluar los resultados

de un trabajo de disefio grafico.

También el estudiante debe aprender reconocer el buen discurso critico cabalmente
apertrechado; ese que capaz de distinguir, elogiar o descalificar el nivel o valor estético
de un trabajo de disefio aplicando adecuadamente el instrumental evaluativo desde la

critica.

:Considera una necesidad educativa desarrollar estrategias didacticas que
fortalezcan el discurso critico sobre artes visuales en educacion artistica superior?

Argumenta su respuesta

Si hablamos de educacién artistica superior, en sentido general si. Si es ensefianza

superior del disefio grafico, vuelvo a mi respuesta anterior. No creo que el disefio

grafico tenga que formarse, también, como critico. Debe aprender a reconocer la

mision y valia de la critica y, eso si, conocer Historia del Arte.

5. :Qué estrategias didacticas utiliza en sus clases para lograr una aproximacion de

los estudiantes al objeto artistico desde una perspectiva critica?

Cuando se ensefianza arte contemporaneo (actual), como es mi caso, el desempefio
didactico deviene practicamente un sostenido ejercicio critico «a viva voz», en y

desde el aula.

Aun asi, en cualquier materia que opera con la imagen como objeto y/o complemento
didactico, la mejor herramienta pedagdgica que se puede aplicar es la interaccién

directa del alumnado con dicha imagen.

Los profesores que mejor influyeron en mi formacién como historiadora del arte
fueron aquellos que siempre nos tenian en vilo, con una pregunta en los labios, como al
acecho de nuestra atencion, en permanente convocatoria para que les acompanaramos
o interviniéramos — en cualquier momento de la clase - en la interpretacion critica
de la imagen que se nos mostraba en pantalla. Por otro lado, siempre tengo presente
la autorizada opinion de la Dra. Adelaida de Juan, quien defiende que solo existe
una forma de aprender la critica y esta es: ejerciéndola. Por lo cual - regresando a la
pregunta No. 4 de este cuestionario — la mejor estrategia didactica para fortalecer el

discurso critico es el trabajo en taller
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Espacio abierto de reflexion:

Si tiene sugerencias y observaciones —resultado de su experiencia como investigador
en el 4mbito educativo— que pueda aportar al presente trabajo, LAS TENDRE EN
CUENTA.

No tengo ninguna experiencia como investigadora en el ambito educativo, pero respeto
muchisimo la investigacion aplicada a la ensefianza artistica y felicito al doctorante por
la ejemplar claridad del cuestionario que ha sometido a nuestra consideracion, lo cual
es reflejo de la calidad de las ideas y presupuestos metodologicos que sustentan su Tesis

Doctoral.
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Ingeniero en Marketing. Diplomado superior en Comunicacién. Diplomado en Disefio e
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porativa. Docente Universitario desde el afio 2010, Universidad Tecnoldgica Equinoccial
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cios por la Pontificia Universidad Catdlica de Lima, Peru.
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Responda las preguntas (las que vayan de la mano con tu historia):

1. ;Qué se puede ensenar respecto a la facultad critica ?

La educacioén superior en la actualidad se debe centrar en que el estudiante adquiera
una autonomia intelectual. La acumulaciéon de conocimientos en los estudiantes
sin una reflexion critica se constituye en un método ortodoxo de aprendizaje que
no permite evolucionar en el ambito cientifico, limitandolo solo a la adquisicion de

conocimiento; mas no, a la generacioén de nuevos aportes a la ciencia.

Los procesos de ensefianza bajo una reflexion critica, deben estar centrados en
fortalecer el razonamiento del estudiante y asi mejorar los procesos cognitivos dentro
del aprendizaje, razén por la cual es necesario que el estudiante aprenda a aprender
y que se entusiasme por el autoaprendizaje critico, para lo cual es necesario que en el

campo académico se trabaje en los siguientes aspectos.

 Analizar argumentos.

» Deducir e inducir al juzgamiento de inducciones y deducciones

« Observar y juzgar informes provenientes de investigaciones cientificas.
« Conocer sobre bases filosdficas de la ciencia

o Aplicar la hermenéutica

« Formar parte de comunidades cientificas.

¢ Generar conocimiento.
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2. ;Crees que un diseiiador con mencion en comunicacion visual debe fortalecer

capacidades criticas sobre las artes visuales?

Efectivamente.

Se debe fortalecer desde las aulas la capacidad critica de los estudiantes, puesto que el
enfoque errado que ha relacionado al Disefio Gréfico solo con el campo publicitario
ha repercutido en el poco interés de los estudiantes con respecto a las artes visuales.
Esta debilidad en los estudiantes de Disefio Grafico ha dado paso a que las multiples
expresiones de cultura pasen por desapercibidas, apartando al arte visual de la

construccion simbolica de la sociedad de nuestra sociedad actual.

3. ;Tus estudiantes de Disefio Grafico de la PUCESD eran criticos ante el objeto

artistico?

No, los estudiantes desarrollan muy poca critica dentro del campo artistico.

4. Como docente en la carrera de Disefio Grafico, ;qué actividades has propuesto o

propondrias para convidar alos estudiantes al ejercicio critico de las artes visuales?

o Desarrollo de lecturas comprensivas sobre criticas del arte.

« Interpretacion y la critica del arte desde un contexto histdrico y estilistico.
5. ;Qué tipo de docente fortalece la facultad critica en sus estudiantes?
Desde mi punto de vista, un docente especialista en Historia del Arte y con formacién

en el campo de la Educacidn, es la persona indicada para fortalecer el sentido critico

en los estudiantes.
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6. ;Qué necesita un discurso sobre artes visuales para que sea critico?

Desde mi punto de vista, un docente especialista en Historia del Arte y con formacién
en el campo de la Educacidn, es la persona indicada para fortalecer el sentido critico

en los estudiantes.

7. sEl evento Coleccion de Ideas devela el sentido critico de los estudiantes de Disefio
o la necesidad de fortalecer las capacidades discursivas criticas en estos? ;Cual es

su juicio al respecto?

No.
Nuestro evento que se desarrolla anualmente no se basa en la presentacion de
propuestas criticas del arte, nuestro enfoque se desarrolla en la exposicion de productos

vinculados al campo del Disefio Publicitario y Disefio Social.
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Educacion Laboral (2004); Master en Ciencias de la Educacion (2009) y Doctor en Cien-
cias Pedagogicas (2013), titulaciones obtenidas en la Universidad de Las Tunas, Cuba.
Se ha desempeniado como profesor universitario por mas de 10 anos, en los cuales ha
sido profesor de investigacion director de numerosos Trabajos de Titulacion de grado y
postgrado. Es miembro de colectivo editorial de revistas cientificas indexadas y tiene va-
rias publicaciones y ponencias presentadas en revistas y congresos. Se desempeflé como
Director de Investigacion y Postgrados de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador,
Sede Santo Domingo. Actualmente es profesor del Departamento de Investigacion de la

mencionada Universidad y coordinador de la Maestria en Innovacién en Educacion.
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Responda las preguntas (estas van de la mano con tu historia como director de 4. ;Qué importancia le atribuyes al fortalecimiento de la facultad critica en los

investigacion en la PUCESD): estudiantes de Disefio para el desarrollo de los procesos investigativos?

1. ;Qué paradigma/tipo de investigacion/enfoque y perspectivas suelen caracterizar Es de gran importancia porque permite realizar valoraciones criticas de la teoria
los procesos investigativos desarrollados por los estudiantes de Disefio Grafico de existente para conformar un discurso tedrico, critico, valorativo y argumentativo,
la PUCESD? evitando la repeticion tedrica carente de andlisis contextuales y en poca coherencia

con el objeto de estudio.
El enfoque que caracteriza el proceso investigativo desarrollado por los estudiantes de
Diseflo con mencién en Comunicacion Visual de la PUCESD es positivista, con una
perspectiva predominantemente cuantitativa. El tipo de investigacién generalmente

es descriptivo y en ocasiones, explicativo con tendencia experimental.

2. ;Ha habido algun cambio/aporte metodologico en los procesos investigativos que

desarrollan los estudiantes de Disefio?

Es muy poco el aporte realizado, por lo general se repiten los mismos temas y se
saturan las lineas de investigacion, se centran fundamentalmente en la descripcion del
impacto visual de las marcas y logotipos y en la creaciéon de recursos de enseflanza y

su impacto en el ambito educativo.

3. ;Como son los discursos de los estudiantes de Disefio en las tesis de grado que has

podido leer, revisar y evaluar?
Generalmente son discursos acriticos, sin dialogo de autores, donde se reproduce la

teoria o priman las definiciones sin analisis de las carencias y aportes al estado del arte

del objeto de estudio.
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El presente cuestionario es un instrumento a considerar en el marco de la investigacion
cualitativa, con enfoque construccionista social y desde una perspectiva narrativa. De
manera que te invito a responder las preguntas desde tu experiencia, subjetividad y

verdad.

Datos personales y breve resefia curricular del entrevistado

A Rafael Canadas Martinez
Dr. en Comunicaciéon Audiovisual (Universidad Complutense de Madrid), Ingeniero

de Telecomunicacién (Universidad Politécnica de Madrid), Digital Storyteller, Visual
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Thinker e Ingeniero Humanista. Lleva mas de 30 afios generando ideas transdisciplinares
en la interseccién universidad/empresa y disefiando culturas de excelencia e innovacion
para diferentes sectores. Tiene el extraiio habito de inventar y aplicar conceptos creativos

alavida, a las organizaciones y a las comunidades.

Consultor magister y facilitador de sistemas de gestion del conocimiento, entornos co-
laborativos, sistemas de calidad, metodologias de desarrollo (Lean, Agile, Waterfall) y
gestion de proyectos para multitud de organizaciones (Comunidad Europea, Telefénica,
Ministerio de Defensa, Gobierno de Colombia, Gobierno de Panamd, RENFE, Admi-
nistracién Publica, Central Nuclear de Trillo, CitiBank). Ha participado en numerosos

proyectos internacionales relacionados con la innovacion y las tecnologias digitales.

Profesor de universidad en disefio web, usabilidad, UX, creatividad, tecnologias digita-
les, Design Thinking, disefio grafico, tipografia, ingenieria multimedia y metodologia de

investigacion.

Conferenciante en Innovacién/Creatividad, Storytelling digital, Inteligencia Emocional,

Tecnologias web y Smart Cities.

Cruza su vida disefiando nuevos mundos, metaversos y modelos de negocio, visualizan-
do y comunicando conceptos complejos de manera sencilla, gestionando la diversidad e
incertidumbre en entonos multiculturales, enlazando campos del conocimiento y apli-

cando el pensamiento sistémico y holistico a la sociedad.

Tenia en mente las siguientes preguntas, no obstante, durante el dialogo lo estructurado

se deconstruyé en algo mas fluido, espontaneo y narrativo:
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1. ;Qué se puede enseiiar respecto a la facultad critica?

El pensamiento critico va mas alla de las destrezas del analisis 16gico, implica poner en
cuestion los supuestos subyacentes en nuestras formas habituales de pensar y actuar
Y, en base a ese cuestionamiento critico, estar preparado para pensar y hacer de forma

diferente.

Por facultad critica entiendo las siguientes capacidades:

o analizar

o comprender
e mejorar

o transformar
o desafiar

o valorar
 transgredir
o reescribir

e superar

Por tanto, las personas deberian desarrollar y formarse en los aspectos indicados
anteriormenete, incluyendo pensamiento reflexivo, el pensamiento logico, el

pensamiento analitico y el pensamiento sistémico.

2. ;Crees que un disefiador con menciéon en comunicacion visual debe fortalecer

capacidades criticas sobre las artes visuales?

Si, porque una obra de arte es un portal de conocimiento y de emociones que te obliga

a pensar, a meditar, a sofar, a ir mas alla. Te provoca. El pensamiento critico es el
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pensamiento de las interrogaciones: ;por qué las cosas son asi?, ;pueden ser las cosas
de otro modo?, ;por qué crees que las cosas son asi?, ;por qué alguien puede querer

que las cosas sean asi?

3. sTus estudiantes de Disefio con mencion en Comunicacion Visual de la PUCESD

eran criticos ante el objeto artistico?

El nivel de pensamiento critico era bajo. En general, no cuestionaban las cosas ni
les interesaban los fundamentos en los que se asientan las ideas, las acciones, las

valoraciones y juicios tanto propios como ajenos.

Como docente en la carrera de Disefio con mencién en comunicacion visual,
squé actividades has propuesto o propondrias para convidar a los estudiantes al

ejercicio critico de las artes visuales?

Seria una combinacion de las siguientes estrategias:

o Clases tedricas: inspirando y activando procesos cognitivos en los estudiantes.

o Clases practicas: mostrando a los estudiantes como deben actuar.

o Practicas externas: completando la formaciéon de los alumnos en un contexto
profesional.

o Trabajo auténomo: desarrollando la capacidad de autoaprendizaje

« Trabajo en equipo: aprendiendo de forma colaborativa mediante la realizacion de
proyectos.

 Talleres: construyendo conocimiento a través de la interaccion y actividad de los
estudiantes.

o Art Thinking: activando la consciencia critica, explorando e interpretando el

mundo mediante marcos de referencias holisticos, sistémicos y artisticos. En
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cendiendo la curiosidad para activar procesos de investigacién permanentes. o Pensamiento reflexivo

o Design Thinking: dando respuestas a las necesidades de las personas mediante o Pensamiento visual
disefiado orientado al usurio y co-disefio. « Estrategias de investigacion: cientifica (cualitativa, cuantitativa) y basada en el arte
5. ;Qué tipo de docente fortalece la facultad critica en sus estudiantes? 6. ;Qué necesita un discurso sobre Artes Visuales para que sea critico?
Docentes que tengan una combinacién de competencias sistémicas, interpersonales e El discurso debe manifestar los siguientes aspectos:
instrumentales. Tales como: e juicio propio

« analisis de juicio
Sistémicas:  criterios de juicio
o creatividad « implicaciones practicas
« innovacién
» gestion de proyectos Tiene que hacer preguntas sobre la realidad que le rodea y participar activamente en
 sentido estético los debates en torno a la misma, analizando, formulando y reflexionando sobre las

consecuencias propias y ajenas. Tiene que tener coherencia y tiene que valorar las

Interpersonales: implicaciones personales, sociales y ecoldgicas de los juicios propios y ajenos. Tiene
 sentido ético que argumentar la pertinencia de los juicios que emite y los debe fundamentar en los
e automotivacion principios y valores que los sostienen.

e comunicacion

 trabajo en equipo 7. :El evento Coleccion de Ideas devela el sentido critico de los estudiantes de Disefio
 gestion de conflictos y negociacion o la necesidad de fortalecer las capacidades discursivas criticas en estos? ;Cual es
o liderazgo su juicio al respecto?

Instrumentales: El evento contribuye a facilitar el desarrollo del pensamiento critico a través de los
 resolucion de problemas modelos y visiones del mundo representados en cada una de las obras expuestas y de
e pensamiento critico las conferencias dadas. Genera aprendizaje a través de la conexion, hetereogenidad,
« pensamiento analitico multiplicidad, interrelacion de los relatos, correlatos y contrarrelatos que se producen
« TIC en un contexto abierto y de dialogo.
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El presente cuestionario es un instrumento a considerar en el marco de la investigacion
cualitativa, con enfoque construccionista social y desde una perspectiva narrativa. De
manera que te invito a responder las preguntas desde tu experiencia, subjetividad y

verdad.

Datos personales y breve resefia curricular del entrevistado

Darwin Fornés Baez, Disefiador Grafico e Ilustrador graduado con Honores del Insti-
tuto Superior de Disefio (ISDi/Habana 2003-2008). Actualmente estudia una Maestria
en Artes Visuales como becario en la Universidad Auténoma de México UNAM. Su
carrera como FreeLancer se ha centrado principalmente en la realizacion de la imagen

y/o campafias para eventos e instituciones culturales. En paralelo, entre el 2010 y el
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2018, trabajé como disefiador para el Taller de serigrafia René Portocarrero. También
ha desarrollado labores como profesor Instructor en el ISDi y como conferencista en
espacios académicos internacionales como: el Tercer Congreso de Ensefianza y Disefio
(La Paz, Bolivia 2017), La School of Visual Concept (SVC/ Seattle 2017), The Cornish
College Seattle (2017), entre otros. Por su desempefio ha recibido diversos galardones
entre los que se encuentra dos de los mas codiciados por el gremio de disefio en Cuba:
el premio ONDi de Comunicacién Visual y el premio UNEAC CAJALTA en 2014. Su
trabajo ha sido expuesto dentro y fuera de Cuba, en espacios como Bienal Iberoameri-
cana de Disefo, Bienal del cartel de México, Bienal del Cartel de Bolivia y Golden Bee
/ Bienal del cartel de Moscu. En los dltimos afios Darwin se ha dedicado esporadica-
mente a la gestion y curaduria de proyectos relacionados con el cartel y la serigrafia,
entre estos proyectos destaca HAPPY TOGETHER / FELICES JUNTOS que involucré
a disefiadores de primer nivel en Cuba y EEUU y le vali6 una entrevista para National

Geographic Mundo.

Responda las preguntas (las que vayan de la mano con tu historia):

1. ;De qué te sirvio la Universidad y el contexto académico universitario para ser una

persona con pensamiento critico de las artes visuales?

Mi formacién es como disefiador no como critico. Pero definitivamente la
carrera de disefio me dio herramientas para tener juicios estéticos sélidos
acerca de las artes y del disefio. También desde el dominio practico de técnicas
de representacion analdgicas y digitales puedo entender (y evaluar) el nivel de
complejidad o simplicidad de diferentes procesos de produccién y realizacion
de obra artistica o disefiistica. Aunque también es cierto que la carrera no me
ofreci6 otras herramientas filosdficas, semidticas, o propias del ejercicio de la

critica porque no eran propias del perfil curricular pero que son imprescindibles
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para ejercer la critica especializada del arte y del disefio. Entender los principios
basicos de la forma no es suficiente para valorar profesionalmente el arte en toda

su complejidad semantica.

:Cuando concientizaste que estabas desarrollando facultades criticas? ;En qué

momento de tu vida?

Iniciando la carrera, desde el primer semestre. Enseguida se fueron perfilando mis

criterios estéticos acerca de mi entorno.

3. ;Qué tipo de docente hubieras querido tener para ser un mejor critico de arte?

4. ;Piensas que las capacidades criticas se pueden ensefar? ;Como?

Creo que se pueden dar herramientas para valorar, pero también creo que hay
personas que no tienen esas aptitudes criticas. Para criticar creo que hay que ensefiar
a tener solidez en el entendimiento 