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Resumen:

é¢Cémo se construye el espacio artistico? éQué procesos van adscritos a esta relacion
espacial? ¢Qué mirada posiciona el conocimiento sobre el espacio habitado? Este trabajo
aborda, a través de un contenido cartografico y dialdgico, las experiencias de cinco personas
en relacidn al centro artistico institucional Sala d'Art Jove. Planteando con este un transito en
torno al concepto de espacio entendido como “una trayectoria de entidades heterogéneas”
(Massey. 2005) establecidas a partir de la potencia afectiva (Bakko & Merz. 2015), observando
las cualidades esenciales e hibridismos que constituyen un marco espacial institucional de arte
emergente como el de Sala d'Art Jove. Siendo esenciales para este recorrido la experiencia de
compartir y crear como procesos vehiculares de exploracion con los que se teje una red de
conexiones y saberes.

Palabras clave: Sala d'Art Jove, espacio, cartografia, experiencia, afecto

Summary:

How is the artistic space constructed? What processes are attached to this spatial
relationship? What is that positions the knowledge of space? ... This work addresses, through a
cartographic and dialogical content, the experiences of four people in relation to the
institutional art center Sala d'Arte Jove. Raising a transit around the concept of space as “an
on-going trajectories of heterogeneous entities” (Massey. 2005) establiched from an affective
power (Bakko & Mer. 2015), observing with it the essential and hybrid qualities that constitute
an institutional spatial framework of emerging art such as Sala d'Art Jove. Being for this
journey the experience of sharing and creating the vehicular exploration processes with which
a network of connections and knowledge is created.

Keywords: Sala d'Art Jove, space, cartography, experience, affection

Resum:

Com es construeix l'espai artistic? Quins processos van adscrits a aquesta relacié
espacial? Quina és la mirada que posiciona el coneixement de |'espai? ... Aquest treball aborda,
a través d'un contingut cartografic i dialogic, les experiencies de quatre persones en relacio al
centre artistic institucional Sala d'Art Jove. Plantejant amb aquest, un transit al voltant del
concepte espacial com “una trajectoria d'entitats heterogenies" (Massey. 2005) establertes a
partir de la potencia afectiva (Bakko & Merz. 2015), observant amb aixo les qualitats essencials
i heterogenies que constitueixen un marc espacial institucional d'art emergent com el de Sala
d'Art Jove. Sent essencial per a aquest recorregut I'experiencia de compartir i crear com a
processos vehiculars d'exploraciéo amb qué es teixeix una xarxa de connexions i sabers.
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1. Introduccion.-
i. Institucion — Sala d’Art Jove

Sala d’Art Jove es un centro institucional de cultura y arte joven localizado en la Calle
Calabria n2147 en el barrio de I'Eixample, Barcelona. Cuando hablamos de tipo de entidad,
podemos definir a la Sala d’Art Jove como un programa para la promocion del arte emergente
de la Generalitat de Catalunya que despliega un conjunto de procesos experimentales para
interrelacionar la practica artistica, el trabajo con jovenes, la educacién artistica y la mediacién
cultural.

El programa fue fundado en 1984 y se reformé en el afio 2006, posicionandose como
un espacio para la experimentacion artistica y la investigacién, que procura dinamicas de
formacién dirigidas a creadores, estudiantes y publico diverso. Como programa se incluye
dentro de los programas de cultura d I’ACJ que ahora se engloban dentro de los programas de
emancipacion (junto a los de educacién, el trabajo, la salud, la vivienda, etc.) La Sala se
financia con dinero publico. Tiene un presupuesto aproximado de 100.000€ anuales de los
cuales aproximadamente un tercio va destinado al personal, un tercio a premios y becas para
los artistas y un tercio a programar las exposiciones, las actividades y las formaciones.

Con respecto a su funcionamiento cabe destacar que mediante la convocatoria Arte
Joven, cada afio se forma un nuevo equipo de trabajo en el entorno del equipo de mediadores
en residencia que se seleccionan con esta convocatoria publica. Los equipos de mediacion
desarrollan el disefio de la programacion de la actividad formativa de la Sala d'Art Jove asi
como las iniciativas para la difusion publica de los proyectos de los artistas, ya sea en formatos
expositivos, formatos de edicidn, ciclos de conferencias y / o performances, etcétera. Tanto los
procesos de produccion artistica como de mediacion cultural tienen lugar, por tanto, en clave
experimental y auto-reflexiva dandose lugar a un programa el cual se modela segun los
proyectos que se producen. También se trabaja en coproduccién con varios museos y centros
de arte referentes al territorio cataldn, tal y como son Hangar, MACBA, el Centro de Arte La
Panera de Lleida ,El Patio, el Centro de Arte de Tierras del Ebro, ACVIC Centro de Artes
Contemporaneas de Vic o el Museo Nacional de Arte de Cataluia.

La ubicacién de la sala es en el interior del edificio donde se encuentra I'AC) y la
direccion general de juventud entre otros departamentos de la Generalitat. Su predisposicion
espacial se compone de dos areas diferentes, una zona que alberga las exposiciones y las
actividades culturales y otro espacio de menor tamafo, alojado en un lateral del principal
donde se establecen cuestiones organizativas, presupuestarias y logisticas en relacion al
proceso de activacion de los proyectos artisticos.
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ii. Relacion personal con centro.-

Mi relacién con el centro comienza oficialmente a partir del 29 de Enero donde toma
lugar la reunidn de firma de contrato de practicas. Tedéricamente se establece el pacto de
realizar 150 horas de trabajo no remunerado para la institucién, ademds de elaborar una
memoria de practicas con un tema de investigacidn que conecte la experiencia en el centro,
en relacidn a trabajar lo aprendido en el mdster de Artes Visuales y Educacion.

En este momento Sala d’Art Jove se encuentra contextualmente marcada por un
“parén” en las dinamicas de accién del trabajo. No hay exposiciones ni actividades que tomen
lugar en el centro o que se estén coproduciendo en alguna institucién colaboradora. Los
mediadores siguen en el proceso de organizar la temporada de 2019, que se verd activa en
torno al mes de abril o mayo, es decir, en los meses posteriores a mi colaboracién de practicas.
Esta situacidon hace que el equipo de Sala d’Art Jove me proponga elegir una temadtica de
trabajo a mi libre albedrio la cual desarrollaré desde mi tiempo personal, no necesariamente
desde una involucracidn presencial con el centro. Esta forma de activacién que plantean mis
practicas me genera las primeras tensiones, primero una resistencia resultante al deseo de
querer intervenir presencialmente en los procesos de un centro de arte y no tener la
oportunidad de ello y después el desconcierto de focalizar un interés de proyecto o
investigacion con respecto a un centro institucional cuyo funcionamiento desconozco por
completo, incluyendo a ese hecho la dificultad de que fuera cual fuera la tematica debia de
tener dos particularidades: tendria que ser relevante en relacion al master y a su vez poseer
algun tipo de utilidad para el centro de practicas.

Se valoraron varias tematicas de interés en las que trabajar junto con el equipo de
mediadores, se habld de lo queer en primera instancia, de un mapeado de diferentes artistas
que hubieran trabajado este concepto con el centro, luego se pasé a plantear el proyecto
artistico como punto de interés, hacer una recopilacidon de entrevistas a diferentes perfiles
heterogéneos que hubieran colaborado con sala, etc. Finalmente, el tema que ocupd mi
interés por la propia experiencia personal que estaba teniendo alli fue el espacio. Esta
tematica surge primero desde esa tension producida a la hora de querer abordar las practicas
presencialmente y no poder. También desde la curiosidad de entender qué papel tiene ese
espacio en la actividad del centro ya que desde mi experiencia personal no le estaba
encontrando una relacion directa o una utilidad. Siendo esto no necesariamente por la
situacién contextual de parén, que también, sino porque la naturaleza de un centro
institucional como Sala d’Art Jove no es precisamente presencial, algo de lo que me daria
cuenta poco a poco en los meses posteriores.

A efectos practicos, de esas 150 horas de trabajo con el centro, se pueden contabilizar
3 horas presenciales exactas del tiempo que pasé bajo mi identidad de estudiante de practicas.
Tres horas pertenecientes a tres reuniones distintas: la firma del contrato de practicas, el
didlogo sobre el tema del proyecto y una reunion de mediacién a la que fui invitada, donde se
discutieron aspectos presupuestarios de las actividades préoximas a la temporada. Este hecho
me genera un conflicto, una especie de paradoja que reside en cuestionar el cémo estudiar un
tipo de espacio en el que no se estd presente. Al principio y derivado de esta realidad donde
mis prdcticas no toman lugar en un marco fisico, me obligué a orientar mi indagacion sobre el
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centro desde una mirada outsider y construida a base de informacidon externa y no de los
procesos internos. Solicité documentos sobre los planos del centro, se me recomendd el
escudrifiar la pagina web en busca de datos que me pudieran servir, etc. Pero no encontraba
ninguna motivacion que me llevase a establecer una pregunta o tema de interés con el que
trabajar. Esta desmotivacion me causa una paralisis que me lleva a no encontrar la manera de
activarme en la institucién, no asisto si no soy invitada y no sé qué hacer con los materiales y
los agentes que me rodean.

A partir de aqui empiezo a cuestionar el hecho de verme incapaz de indagar en un
espacio al que no acudo presencialmente, siendo consciente de que quizas una de las razones
detonantes a esta pardlisis es precisamente situar la mirada en una definicion de espacio
distinta a la que realmente he experimentado. Cuando soy capaz de dar cuenta del hecho de
haber generado una resistencia con respecto al centro y con respecto al propio espacio,
impulso el objeto de interés de este trabajo, que es el indagar a través de otras experiencias
diferentes a la mia si también se produce esta resistencia o paralisis cuando el artista se
relaciona con Sala d’Art Jove, explorando las consecuencias que puede tener la no-presencia
fisica cdmo elemento comun en los procesos de activacion del proyecto artistico, y observando
como definen el espacio de Sala d’Art Jove los artistas que trabajan en ella, valorando esa
construccién con respecto a mi experiencia espacial. Todo ello con el objetivo de dar cuenta de
una capa de significados que se generan en torno a la institucién de Sala d’Art Jove y que
igual dan claves o plantean cuestiones sobre reflexiones simbdlicas del espacio artistico e
institucional de arte emergente.

Con motivo de desarrollar las cualidades que acompafian a mi experiencia personal de
practicas, voy a escudrifiar tres conceptos diferentes que asocio a esta construccidn de la
institucion de Sala d’Art Jove y que tomaré en cuenta en el proceso de observar los transitos
gue generen las cartografias. Estos conceptos son: liminalidad, espacio y afecto.
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2. Marco: liminalidad, espacio y afecto

El concepto de liminalidad es una idea explorada por el etndgrafo francés Arnold Van
Gennep en su obra Ritos de Paso (1909) y tomada en consideracién posteriormente por el
antropdlogo Victor Turner, quién la desarrolla en su obra La Selva de los Simbolos (1969) como
un estado de ambigliedad, invisibilidad y carencia (Del Valle. 1987:8) propio de la fase
intermedia de un tiempo-espacio.

Los espacios liminales son areas de transicién, umbrales que determinan el estado de
algo que queda intermedio entre dos naturalezas, por ejemplo una puerta, cuyo paso es lo que
hay entre la entrada y la salida, entre lo pulblico y lo privado..también hay lugares
institucionales cuya naturaleza es liminal, como por ejemplo los aeropuertos o las carceles.
Estos espacios “simbolizan la transicion entre dos estados diferenciados” (Garcia-Manso.
2018:395) !, convirtiéndose en espacios-frontera, pero frontera resignificada mas alld de la
fragmentacion o el margen y planteada como “mecanismo donde actlan fuerzas centripetas y
centrifugas, una vez que se procesa entre conjuntos heterogéneos y estructuras evolutivas de
los sistemas.” (Machado. 2010: 28)

Por tanto cuando hablamos de espacios liminales, no se esta haciendo referencia a la
morfologia de su fisica sino al simbolismo social que construye dicho espacio. Cuando
realizamos un viaje por medio de un transporte como puede ser un coche, percibimos el
espacio circundante en constante movimiento y este existe y se ajusta a medida de nuestra
perspectiva, siendo el coche en si un espacio intermedio que nos separa de donde hemos
estado hacia donde vamos a ir. Este estado liminal del coche como espacio es independiente al
tipo de vehiculo, formato o dimensidén y se genera a partir de la construccion simbdlica de su
significado.

Cuando observo las dindmicas de Sala d’Art Jove como institucién de arte emergente
me doy cuenta de que su perfil mas activo a la hora de accionar el proyecto artistico es el de
mediar. La accién de mediar la relaciono con un estado de liminalidad, puesto que puede ser
una intervenciéon pero también un espacio de tiempo, un trdnsito. (RAE 2019) La naturaleza de
su espacio es ambigua, enlazada al “despliegue de conjunto de procesos experimentales” (Sala
d’Art Jove. 2019), y el hecho de que la mayoria de los proyectos activen y se materialicen en un
centro ajeno, implica un estado de institucion — puente con la dindmica de emerger el arte,
donde el propio emerger cémo concepto implica “una secuencia ceremonial que acompafia al
paso del individuo de una etapa de la existencia a otra” (Turner. 1969: 102) desde el no —
artista al artista que emerge. Es asi como defino seglin mi experiencia personal una de las
cualidades elementales de Sala d’Art Jove, cdmo un espacio liminal desde donde se
“confrontan diferencias, heterogeneidades e hibridismos”. (Machado. 2010: 22) *

! Garcia — Manso. L (2018). Espacios Lminales, Fantasmas de la Memoria e Identidad en el Teatro
Histérico Contemporaneo. UNED Revista Signa, ne 27. Pp 393. Consultado en:
file:///C:/Users/Elena/Downloads/18988-44044-1-PB%20(1).pdf

% Machado. | (2010). Liminalidad e Intervalo. La semiosis de los espacios culturales. Pontificia Universidad
Catdlica de Sao Paulo, p. 22. Consultado en: http://www.biblioteca.org.ar/libros/155753.pdf
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Esto nos enlaza al hecho de que observando las cualidades espaciales de Sala d’Art
Jove, la construccidn de interés para este trabajo atiende mas a un simbolismo subjetivo que a
una definicién euclideana > del espacio. Por tanto, al hablar de espacio liminal, no solo basta
con contextualizar la liminalidad sino que deberemos analizar que entendemos por espacio en
referencia a la experiencia vivida en el centro institucional.

Hay muchos autores que exploran la idea del espacio desde una perspectiva simbdlica
construida mas alla de la nocién geométrica del mismo. A partir del materialismo dialéctico *
autores cémo Henri Lefebvre (1974: 106) con su obra La Produccion del Espacio o Martin
Heidegger (2010: 150) El Arte y el Espacio; exploran esta idea cdmo algo mas que un
recipiente pasivo, desarrolldndolo cémo un dispositivo activo dentro de la realidad social,
donde los procesos y objetos que lo producen se establecen cémo elementos relacionales e
inseparables.

El espacio debe dejar de concebirse como pasivo, vacio, o carente de otro sentido,
como los “productos”, que se intercambian, se consumen o desaparecen. Como producto,
por interaccién o retroaccion, el espacio interviene en la produccién en si misma:
organizacion del trabajo productivo, transportes, flujos de materias primas y de la energia,
redes de distribucidon de productos. A su manera productivo y productor, el espacio entre
las relaciones de produccidn y las fuerzas productivas (mal o bien organizadas). No se
puede concebir de manera aislada o quedar estatica. (Lefebvre, 1974: 20, 21)

En La Produccion del Espacio, Lefebvre genera un recorrido en torno a la idea de que el
espacio es producido por cada sociedad, con sus propios modelos y variantes (lbid. 41) por
tanto este se genera cdmo un producto social, resultado de las relaciones que lo producen en
un momento concreto y de un proceso histérico establecido que se representa de una forma
determinada a nivel espacio —territorial.

Otra autora que explora la produccién social del espacio desde el ambito de la
geografia marxista y posteriormente desde una perspectiva de género es Doreen Massey,
quién genera el concepto de la geometria del poder (2009: 18)° a través de las relaciones
geograficas.

*un espacio euclidiano es un espacio vectorial con un producto escalar, o de otra manera, un espacio con
un teorema de Pitagoras. Desde la antigiiedad su dimension algebraica no paso de 3. El espacio euclidiano se asocié
con un simple espacio de puntos o espacio afin (sin distancia, sin angulos). Luego se considerd un espacio métrico
por ser un receptaculo (absoluto o relativo) de objetos localizables. (Pérez. 2014: 1). Fuente: Pérez. M (2014).
Espacio Euclidiano. Articulo Online recogido de: https://es.scribd.com/document/237270434/Espacio-Euclidiano

* El materialismo dialéctico es la ciencia que estudia las relaciones entre la conciencia y el mundo material
objetivo, las leyes mas generales del movimiento y desarrollo de la naturaleza, de la sociedad y del conocimiento. La
filosofia del marxismo se llama materialismo dialéctico porque constituye la unidad orgéanica del materialismo y la
dialéctica. Es materialista porque parte del reconocimiento de la materia como base Unica del mundo, considerando
la conciencia como una propiedad de material altamente organizada, como una funcién del cerebro, como un
reflejo del mundo objetivo; es dialéctico porque reconoce la concatenacion universal de los objetos y fenédmenos
del mundo, el movimiento y desarrollo de éste como resultado de contradicciones internas que actian dentro de él.
(Spirkin. 1966: 5) Fuente: Spirkin. A. G. (1966) Materialismo Dialéctico y Logica Dialéctica. Editorial Ciencia. Moscu.
Version al espaiiol de José Lain (1969). Editorial Grljalbo. México.
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En su obra For Space (2005) establece tres caracteristicas diferentes pertenecientes a
la idea de produccién social de un espacio:

En primer lugar, es relacional, es decir, se produce a través de interrelaciones, de
la interaccidn, por lo que no tiene una existencia en si mismo independiente de lo social.
En segundo lugar, al ser construido por medio de interrelaciones, el espacio es la
posibilidad de existencia de la multiplicidad, ya que es la esfera en la que pueden coexistir
diferentes trayectorias de manera simultanea. Finalmente, si el espacio es producto de
relaciones, estara siempre en construccion, en constante movimiento y cambio. (Benach &
Albet. 2013: 9) °

Al igual que en la obra de Lefebvre, en los trabajos de Massey se explora la idea del
espacio que es socialmente construido y “que a su vez participa en la construccién de lo social”
(Ibid: 6). Pero cabe destacar que el grosso de la exploracién de la autora reside en comprender
que la geografia importa (Massey & Allen. 1984) 7 y evidencia lo urgente de situar las
relaciones de poder como un factor que hace que las personas y los lugares se posicionen de
manera distinta en el panorama mundial, de forma en que se genere una mirada critica a esta
geometria del poder donde no todos compartimos el mismo recorrido ni estamos situados de
la misma forma, “para comprender la globalizaciéon es fundamental espacializarla” (Benach &
Albet. 2013: 15)

Partiendo de esta idea de que el espacio es producido a través de las relaciones, hay
autores que exploran el concepto de anisotropia® como cualidad adscrita al espacio en relacién
a los significados simbdlicos que la imaginacion genera. Bacherald (1957), cuya obra sirve de
inspiracién para el trabajo de Turner, expone en su obra La Poética del Espacio un recorrido
fenomenoldégico de la consciencia a la hora de producir imagenes de espacios-norma cémo los
espacios intimos o espacios felices como la casa (Pp.22, 41), donde en su elaboracion
interviene el pensamiento, los recuerdos y la imaginacion. “El espacio captado por la
imaginacion no puede seguir siendo el espacio indiferente entregado a la medida y a la
reflexion del gedmetra. Es vivido. Y es vivido, no en su positividad, sino con todas las
parcialidades de la imaginacion.” (P.22)

1 Massey. D (2009) Concepts of space and power in theory and in political practice. The Open University.
Faculty of Social Sciences. United Kingdom. Articulo recogido:
https://ddd.uab.cat/pub/dag/02121573n55/02121573n55p15.pdf

® Benach. N & Albet. A (2013). Doreen Massey y la creacién de conceptos como lugares: un punto de
encuentro entre trayectorias diversas. Biblio 3W Revista Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales. Vol. XVIII, n?
1023. Universitat de Barcelona.

{ Massey. D & Allen. J (1984) Geography Matters. Cambridge University Press, Cambridge.

& |a Anisotropia refiere a la cualidad de un material cuando sus propiedades se someten a la orientacidn
segln la cual se realiza una medicion de las mismas. En este contexto se acogen estas propiedades y se extrapolan
a la fenomenologia social, donde las cualidades del espacio se someten a la orientacidn segun la cual se generan las
relaciones que lo producen. Fuente: Andnimo (S.F.) Conceptos de Isotropia y Anisotropia, también de textura.
Consultado en: file:///C:/Users/Elena/Downloads/04 Anisotropia y textura%20(1).pdf
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2. MARCO

Por otra parte, Abraham Moles, doctor en fisica y filosofia, genera un modelo que
considera candnico de la experiencia espacial, sintetizando los significados topoldgicos ° al
resto de formas que pueden determinar dicha experiencia. Explora los espacio — arquetipo
como el laberinto, cuya prdctica refiere a la que podemos tener en una gran ciudad o en un
centro comercial, donde los estimulos que nos ofrecen dichas experiencias espaciales
establecen una relacién entre su nimero y variabilidad con respecto al esfuerzo que debemos
hacer para obtenerlos. En su obra Psicologia del Espacio, el autor determina que “el espacio
no es ni isdtropo ni neutro, es un campo de valores, trasposicidon de lo imaginario en lo real
mas que de lo real en lo imaginario” (1990: 39).

Otro autor que hace un recorrido muy interesante acerca de un determinado espacio
— arquetipo es Michel Foucault a partir de dos conferencias rediofénicas que toman lugar en
France — Culture '°: Des Space Autres y Cercle d'études architecturales. Foucault explora la idea
de una disciplina de estudio denominada la Heterotopologia "cuyo objeto serian esos espacios
diferentes, esos otros lugares, esas impugnaciones miticas y reales del espacio en el que
vivimos" (1966: 1) ' siendo objeto de esta disciplina las heterotopias, o los espacios otros,
lugares en los que la transposicidn de lo imaginario construye un significado simbdlico social
que los convierte en contraespacios (lbid. 3). Para definir estos espacios nos pone un ejemplo a
partir de una experiencia cotidiana de la vida, donde los nifios habitan la cama de sus padres y
de ella hacen un océano donde nadan, un cielo donde pueden volar y saltar entre las nubes, un
cobijo en el bosque...y a partir de aqui expone esta transmutacion de lo imaginario en los
espacios creados por los adultos dentro de cada marco socio-cultural, donde se crean
heterotopias que acumulan el tiempo al infinito como los museos, itinerantes como las ferias y
otras muchas como los bares, los cementerios, los teatros, etc. “La sociedad adulta organizé
ella misma, y mucho antes que los nifos, sus propios contra-espacios, sus utopias situadas, sus
lugares reales fuera de todo lugar. “ (Ibid)

También es interesante destacar la aportacién de Maria Del Rio Diéguez con su obra La
geogradfia invisible del afecto, tras la huella del ser en el espacio (2002) donde elabora una idea
gue nos conecta al siguiente concepto relacional a la construccion de la experiencia con Sala
d’Art Jove: el afecto.

% «la topologia se ocupa de aquellas propiedades de las figuras que permanecen invariantes, cuando
dichas figuras son plegadas, dilatadas, contraidas o deformadas, de modo que no aparezcan nuevos puntos, o se
hagan coincidir puntos diferentes. Para el topdlogo un circulo es equivalente a una elipse; una bola no se distingue
de un cubo: se dice que la bola y el cubo son objetos topolégicamente equivalentes, porque se pasa de uno al otro
mediante una transformacién continua y reversible. >> (Stadler, 2002: 63) Fuente: Macho Stadler. M (2002). {Qué
es la topologia?. Universidad del Pais Vasco-Euskal Herriko Unibertsitatea. Bilbao. Pp 63.

Mohler atribuye la cualidad topoldgica de la fisica a las propiedades simbdlicas del espacio, estableciendo
espacios —canon que emulan una experiencia similar en diferentes formatos espaciales, cémo en el ejemplo del
laberinto.

10. France — Culture se trata de una cadena de radio publica de Francia creada en 1963. Las conferencias
de Foucault se produjeron en el contexto de una serie de emisiones sobre la relacidn entre el concepto de utopia y
literatura.
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Diéguez habla del espacio como un vinculo inherente a la experiencia de los cuerpos
que “conduce o instrumenta el pensamiento “(p. 103). Lo define como una practica
sociopolitica y por tanto imaginaria (lbid). Define al ser como “posibilidad de accién e
intervencidn en el espacio” (Ibid) e incluso a aquel que es inerte. Esta accién la relaciona con el
arranque afectivo, el cual al ser tomado en cuenta despoja al espacio “de su dimensién y
referencia especifica para convertirse en parte esencial del yo que lo percibe. “ (p. 104).

Pero, équé entendemos por ese arranque afectivo? Uno de los conceptos que he visto
claves a la hora de pensar en mi experiencia con respecto a Sala d’Art Jove es el afecto como
via vehicular de mis acciones y mi paralisis. Cuando hablamos de los afectos hay muchos tipos
de definicion. Spinoza, filésofo del siglo XVII es el primero en teorizar este concepto y
desarrolla una idea sobre la imposibilidad de los cuerpos en establecer un conocimiento de
algo exterior si no han sido previamente afectados con respecto a ese algo. (Camps, 2011) **

es decir, si no han experimentado la materialidad del otro cuerpo en el suyo propio.

Desde los nuevos materialismos ** autores como Matthew Bakko y Sibille Merz
atribuyen nuevas cualidades al concepto de afecto y lo establecen como una fuerza relacional,
poderosa, una tecnologia potencial y estructural. (2015: 7) **Un elemento que “se transforma
a si mismo y transforma lo que le rodea, encontrando nuevos significados, aplicaciones y
potencialidades a través de su uso [...] es una materialidad que siempre ha estado y esta en
proceso. (lbid: 8)

Es esta definicion del concepto la que se va a utilizar cuando se hable de afecto en el
presente trabajo. Afecto no entendido cémo una emocién humana causal, sino cémo una
capacidad de transformacidn que actua relacionalmente ya que supone una potencia de intra-
accion (Barad, 2007) *° entre los agentes.

Beatriz Revelles, investigadora postdoctoral y profesora en la UB, establece un dialogo
muy interesante sobre una experiencia personal en la que describe el papel de los afectos a
través de un recuerdo pasado en el que interviene el objeto mantel y la relacién con su madre:

El mantel no existia anterior a los afectos que nos entrelazaban a mi madre y a
mi. Y estos se han materializado y significado dentro de un cierto discurso en el propio
mantel (...) Es el resultado de un entramado complejo de diferentes afectos que unen
distintas materialidades con el espacio. Eran estructuras de poder filio-marentales, era
un refugio, era mi manera de expresar una soledad juvenil y también una manera de

encontrar algo que me hacia sentir bien. (Revelles, S.F) '

11. Transcripcién de las radioconferencias recogida del texto: Topologias, Michel Foucault. Consultado en:
http://hipermedula.org/wp-content/uploads/2013/09/michel foucault heterotopias y cuerpo utopico.pdf

I Camps. V (2011). Spinoza. La fuerza de los afectos, El gobierno de las emociones. Herder. Barcelona

13. ) ! i i
Corriente que reflexiona sobre las nuevas formas de materialidad que se albergan en el pensamiento

contemporaneo de los diferentes ambitos del conocimiento
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Diéguez (2002) nos explica en su concepto de espacio un papel de los afectos
establecidos desde esta intra- accidn. Ella expone el ejemplo de la relacién espacial que genera
un infante, el cual se sumerge en el juego de lanzar objetos repetitivamente siendo el juego en
si una manera de “comprenderse a través de su entorno, de vivenciar la presencia y la
ausencia de los cuerpos, lo préximo y lo lejano.” (p. 105). El infante reconoce su corporalidad
a través de la percepcién de aquello que su cuerpo no ocupa y lo hace mediante la accién de
jugar, con disfraces, objetos, debajo de la mesa o detras de una mascara. “El espacio cotidiano
se cualifica a través del juego para una existencia distinta a través del afecto” (Ibid) no es en si
la materialidad de los juguetes, los adornos o las paredes lo que produce esto, sino que la
afectacién que le produce las relaciones con aquello que ocupa el lugar es lo que lo dota de
auténtica creacion y toma de ese impulso afectivo lo derivado a ser consiente del ser que es
ocupando el espacio “y lo trasciende, hasta modificar con su presencia su estructura misma”
(bid)

Este breve recorrido por las nociones de algunos autores en relacién a desgranar que
se entiende por espacio, liminalidad y afecto, me sirve de guia para establecer una definicidn
propia utilizando los conceptos vistos, con el fin de marcar una orientacidon tedrica que
aglomere estas ideas descritas anteriormente en relacidon a hablar de la experiencia espacial
qgue compone la colaboracién con Sala d’Art Jove. Asi pues, cuando hablo de espacio o
experiencia espacial en este centro institucional me estaré refiriendo a un espacio producido a
través de relaciones, las cuales se efectian en un marco de multiplicidad. Este marco genera
una red diversa de perspectivas y efectos afectivos, los cuales significan que a través de una
serie de intra-acciones, trama de elementos heterogéneos que van implicitos en el ser y no son
resultado de determinadas acciones, generan una re-significacion constante de la experiencia
del propio espacio, el cual permanece en continuo cambio, inherente al cambio y re-
significacién de los cuerpos que se relacionan con él. Siendo mi percepcion generada a través
de mi relacién afectiva con el centro la de un espacio liminal, dotado de una cualidad
perteneciente al transito e institucionalmente identificado con cddigos rituales extrapolados a
la emergencia del artista joven.

Una vez establecidos estos conceptos, se pasara a comprobar los resultados sobre las
diferentes experiencias de Sala d’Art Jove, observando si estas ofrecen similitudes, tensiones o
cuestiones a la hora de establecer conceptualmente esta definicion del espacio perteneciente
al centro institucional.

il Bakko, M. & Merz, S. (2015) Theorising Affect,Rethinking Methods (Re)Envisioning and the Social.
Graduate Journal of Social Science. Vol 11. Pp 7, 8. Consultado en:
https://www.academia.edu/25781657/Matthew Bakko and Sibille Merz eds. Theorising Affect Rethinking Met
hods and Re Envisioning the Socia

> Barad. K (2003), Posthuman Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter.
Signs. Vol.28

16. L I 1A : . A
Transcripcion literal copiada de la presentacion Power Point Afectos_1, recogida del repositorio

privado del campus virtual MONUB.
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3. Actividad. -
i. Método y materiales.

El haber encontrado una herramienta que me facilitase abordar otras experiencias de
Sala d’Art Jove pudiendo observar los entresijos del relato en relacién a los conceptos
comentados anteriormente, ha sido una tarea dificil y que comenzd ya en su inicio con muchas
dudas. Este proceso de busqueda empieza durante mi transito como estudiante de practicas,
donde con motivo de trabajar el proyecto de investigacién sobre el espacio de Sala d’Art Jove
(proyecto que finalmente ha resultado ser este) se me proponen algunos artistas a los que
entrevistar con el objetivo de recoger algun tipo de informacidén que pudiera serme de utilidad.
Aqui empiezan las dudas y las tensiones derivadas del desconocimiento de mi inexperiencia,
équé métodos de observacién deberia usar? ¢Cémo usarlos sin traspasar la barrera de la
intromisién en la intimidad de las personas? En lo que refiere a las entrevistas écomo debo
proceder? ¢ Debo marcar preguntas cerradas o temdticas abiertas? ¢Ddnde es el lugar idéneo
para que el encuentro sea distendido? ¢Cdmo construyo la interpretacién de lo que se cuenta?
¢Puedo siquiera hilar reflexiones coherentes sin tener un previo conocimiento practico del
contexto que se aborda?, etc.

A través de estas preguntas y situando la mirada atrds en el recorrido de mi paso por
Sala d’Art Jove, soy consciente de que me he posicionado siempre desde un desconocimiento
gue me ha hecho ser agente pasivo en multitud de ocasiones. Tanto en el terreno del espacio
artistico como espacio institucional, en el funcionamiento de los procesos de activacion de
proyectos, en los detalles Sala d'Art Jove como centro de précticas e incluso al propio ejercicio
de aproximarme a la investigacion. Creo que esto viene derivado en gran parte por la situacion
contextual de pardn que explico al principio, donde mi presencia fisica no es requerida en el
centro y esto genera una especie de pardlisis donde me encuentro sin saber cdmo actuar ni
activarme en el centro. Pero a su vez, esta posicién de la que “desconoce”, me ha llevado a
abrir mi mente a un transito que ha ido mutando con el propio trabajo, resitudndose
constantemente en una tesitura diferente y que al final me ha conducido al momento
presente. El acercamiento desde el desconocimiento tiene sus ventajas a la hora de explorar
un nuevo campo de estudio, te evita prefabricar el conocimiento que quieres observar (puesto
que no lo tienes) y dar respuesta a las preguntas automaticamente antes de conceder el
tiempo a que intenten construirse a través de /o otro y no solo de ti. También te crea muchos
“huecos” de conocimiento que tienes que rellenar con creatividad.

“El tema del aprendizaje esta constituido por el proceso de indagacién, que es el
aprendizaje real ya que se proyecta sobre un vacio de conocimiento, pero también por la
corazonada de que un nuevo estado de conocimiento ocupard esa situacidon.” (Atkinson
2011:69)

17. Atkinson, D. (2011). Art, Equality and Learning: Pedagogies Against the State, Rotterdam and Boston:
Sense Publishers.
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3. ACTIVIDAD

Pero es cierto que en muchas ocasiones este desconocer pedagdgico facilitd la paralisis
del no saber qué hacer ni cdmo actuar. Siendo este estado una especie de congelacién frente
al ritmo pensante y practico que requiere la investigacion: Sé que estoy haciendo esto, pero,
écomo lo hago? ¢Estoy realmente haciendo algo?...Es dificil transitar en la motivacidon de
accionarse a través de la creatividad y la curiosidad aprovechando ese estado de desconocer,
sin cruzar la linea de la desmotivacién causada por la dictadura de la ignorancia.

Pero finalmente todo son piezas que se suman y el experimentar una falta de
experiencia fisica en mi paso de Sala d'Art Jove y estas tensiones materializadas en lo que
podriamos denominar paralisis del desconocimiento, me condujo a posicionar mi interés en
otro enfoque diferente, asi como la ausencia empirica me llevd a otros caminos de relacién
con el espacio. Decidi utilizar las tensiones y resistencias que me produjo esa situacidon para
plantear cuestiones como épor qué se ha generado esta paralisis? ¢Qué controversias pueden
surgir en la relacién con esta espacialidad? ¢éEs mi perspectiva del espacio ausente por
circunstancias meramente contextuales? ¢Como construye el otro el espacio que he
experimentado desde el margen?...

Con estas dudas en la mesa y con el interés de acercarme a otras experiencias que
hubieran tenido lugar en Sala d’Art Jove, comencé a tratar de ver cudl seria la manera de
acercarme a eso que queria conocer, pero tardé bastante en saber cémo enfocarme, lo cual
me generaba la tension de no avanzar y seguir sintiéndome paralizada. Pero finalmente todos
los procesos llegan a un punto de conciliacién. Y cémo establece Dennis Atkinson en una
entrevista realizada por Juana Sancho y Fernando Hernandez:

El aprendizaje es un proceso creativo, que permite autorizarse, y que ha de
tener momentos y formas de estabilizaciéon, ya que no siempre se puede estar
avanzando. Tiene que haber puntos de estabilidad. Pero es complejo ese "cémo se
mueve uno" en términos de ontogénesis, pues aprender no es solo cognicién, sino que
esta integrado afectivamente. (2015: 4) *®

En este proceso de estabilidad, cuando ya termino mi ciclo de practicas y observo al
centro desde la distancia, otorgdndole ahora una identidad nueva cémo objeto de estudio de
mi TFM y no siendo necesariamente el lugar que me generaba las fricciones de no saber cémo
activarme, es cuando comienzo a explorar estos encuentros con artistas colaboradores que
han tenido una experiencia previa con Sala d’Art Jove. Al principio tanteé la entrevista formal
como metodologia. Me reuni con David Ferragut, artista colaborador (del cual detallaré mas
informacién en el apartado Muestra, p. 29) y mantuvimos un encuentro de dos horas de
duracidn donde se establecié un dialogo a partir de una serie de preguntas abiertas donde él
me contd los detalles de su colaboracidn con la institucion.

i Sancho, J. & Hernandez, F. (2015) Pedagogia de lo desconocido. Dennis Atkinson. Cuadernos de

Pedagogia, N2 454, Seccidn Entrevista, Marzo 2015, Editorial Wolters Kluwer. Pp 4)
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Si bien es cierto que aunque de aquella entrevista se pueden tomar aspectos a
considerar, temia que todas la posteriores me guiaran a una explicacidon extensa de como
funciona la convocatoria de seleccién de arte joven del centro. Era inevitable tantear las
cuestiones formales de la institucion cuando el contexto que acompanaba el didlogo se atenia
a la formalidad de un encuentro entre dos personas desconocidas que se enfrentan cara a cara
y son separadas por una mesa y un papel lleno de preguntas.

No encontraba la clave sobre cdmo generar una entrevista en un formato mas cercano
o distendido, puesto que el objeto de las preguntas también era algo delicado, hablar con
honestidad de una experiencia con un centro institucional quizas te lleve a pronunciar
conflictos y tensiones que no son facilmente pronunciables y mds si al agente a quién se lo
cuentas es desconocido. Decidi indagar en otros métodos que pudieran solventar la
problemdtica que me generaba la entrevista formal y aqui es donde aparece la cartografia
derivada de la investigacién basada en las artes cémo una herramienta clave que me permitira
llegar a aquello que antes quedaba subyugado a la dictadura del formato y el lenguaje.

Jasmin. B Ulmer y Mirka Koro (2015) exploran en su articulo Writing Visually Through
(methodological) events and cartography, la idea de cartografia y mapa dentro del marco
postmodernista, el cual los genera cdmo conceptos similes planteados mas allad de “un reflejo
sistematico y semi-objetivo de un andlisis textual “(p.138) siendo mas bien cémo “una
reversion de la metafora del mapa cldsico donde se enfatiza el espacio experiencial, subjetivo y
la naturaleza cognitiva de mapear y leer” (Mitchell. 2008: 3) */

Exponen los conceptos de Cartography Reading (P. 139) y Visual Writing (P. 142)
como metodologias interactivas e interrelacionadas a la hora de generar espacios inciertos
donde la escritura y la lectura sean dinamicas visuales, energéticas, en continuo cambio, que
cuestionen los discursos educacionales de practicas sobre-estructuradas (Pp. 139, 140, 141)

Cartografias conceptualizadas no como una formula prescriptiva de
navegacion sino como un proceso dindmico y fluido para la exploracion y la
experimentacion en la investigacidon y la escritura, una experimentacion que
trabaja en contra la dictadura cultural y linglistica de las narrativas. (Ibid. 139)

La idea de generar cartografias sobre las experiencia de Sala d’Art Jove también me
generaba dudas a la hora de cdmo interpretar o construir significados a través de las mismas.
Deseaba que las descripciones de las propias experiencias fueran fuente de evidencias,
cuestiones o conflictos a la hora de abordar los conceptos de espacio, afecto y
liminalidad....pero es cierto que el visual writting como método en continuo devenir plantea la
dificultad de ser impredecible. No se puede controlar que va a suceder y cada cartografia
puede abrir multitud de derivas a otros temas siendo altamente complejo mantener el foco y
mantenerlo ademas afiadiendo el deseo de no querer condicionar las representaciones,
interrumpir, reapropiarse de significados, construir narraciones que no son las que los
individuos pretenden representar, etc. La cartografia es un sistema complejo donde los
agentes tienen que pasar por un proceso de des-aprendizaje, es una forma distinta de
representar, escribir, narrar, interpretar y de relacionarse, que cuestiona completamente los
formatos de encuentro a la hora de construir conocimiento, y por tanto, yo también debia de
hacer los deberes.
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A la hora de plantear esta tensidon sobre cémo interpretar, se me vienen las palabras
de Atkinson en la entrevista citada anteriormente donde explica que su eje de reflexion
transitd desde una observacion acerca de cdmo los infantes utilizan sus dibujos hasta intentar
comprender cdmo los adultos interpretaban esos dibujos, utilizando los conceptos
foucaultianos de regulacién, normalizacién y vigilancia. (Sancho & Hernandez. 2015: 3)

Donde se establece (Urraco & Nogales. 2013)™ un poder disciplinario a través de un
dispositivo de coaccién por el juego de la mirada que establece cédigos instrumentales de
calificacion, clasificacién, castigo, comparacion, etc. (Pp. 154, 156, 159). Instaurados en un
marco normalizado a través de una herencia socio cultural y de materialidades que lo
perpettan cémo los modelos pandpticos." (P. 163, 164)

En relacién a las cartografias, a la hora de abordar mi interpretacion del ejercicio,
queria alejarme todo lo posible de estas premisas instrumentales teniendo que tomar en
cuenta todos los detalles del proceso y no solamente la fase de interpretacion de la cartografia
final. ¢Qué lugar es el propio para el encuentro? iDeberia establecer encuentros individuales o
colectivos? ¢Como invitar a los individuos a que participen en la actividad? ¢Qué debo hacer
mientras la estan haciendo? ¢Observo? ¢Tomo notas? élnteractio? éLos acompaiio o la
realizan en solitario?...

Pero a su vez, este sin fin de preguntas me llevaba a la paradoja de querer establecer
un formato comun para dichas reuniones, estableciendo una vez mas una instrumentalizacion
del encuentro. Al dar cuenta de esto, la decision final fue establecer cada sesion de
cartografias con una dinamica espontdnea, siendo consciente que el proceso de abordar la
actividad seria distinto para cada participante, sin poder “instrumentalizarla” en un formato
valido para todos, dejando que la propia cartografia fuera el vehiculo del encuentro y se
generase activando las derivas conceptuales y procesos sociales espontaneos que la necesidad
del momento estableciese.

Asi pues, a la hora de mantener un punto de reunidn, todos los encuentros a excepcién
del de un participante se realizaron en la Cafeteria del CCCB, Barcelona. Siendo esta
localizacién elegida por diferentes motivos: conocida por todas las personas que participaban,
cercana al lugar de residencia de los participantes, es un tipo de espacio — social y de ocio
donde hay mas personas alrededor, lo cual entiendo como un elemento que distiende el
encuentro aunque también lo condiciona de una forma distinta. Posee mesas amplias en el
interior lo cual proporcionaba un buen material de soporte para realizar la actividad. Sus horas
de apertura son extensas y no hay que depender de un horario muy préximo y apresurarse
para terminar las reuniones. Se puede disponer de comida y bebida siempre que se quiera y
hay bafios de facil acceso.

7 Mitchell. P (2008) Cartographic strategies of postmodernity: The figure of the map in contemporary

theory and fiction. New York, NY: Routledge. P. 3

8 Urraco-Solanilla. M & Nogales-Bermejo. S (2013). MICHEL FOUCAULT: El funcionamiento de la

institucidon escolar propio de la Modernidad. Universidad de Extremadura. Pp. 154-164 Articulo consultado en:
http://institucional.us.es/revistas/anduli/12/art 9.pd

16


http://institucional.us.es/revistas/anduli/12/art_9.pd

3. ACTIVIDAD Master en Artes Visuales y Educacién. Universitat de Barcelona. 2019
Sala d’Art Jove: espacios de adentro.

Se valoraron todas estas cualidades como favorables porque lo que se buscaba
principalmente era la comodidad de los participantes, siendo la reunidn de cartografias un
encuentro que no establecia una hora concreta de finalizacidn (cada sesidn tuvo una duracion
distinta) y que mantenia unos codigos de exposicién personal, tanto en la representacion
como en los didlogos, dificiles de sobrellevar en un contexto incierto y con una persona

u

desconocida. Aldo Urbano, uno de los participantes establecié el encuentro como: “una
» 20

regresion a la infancia

Aun asi, la idea original era establecer las reuniones en el espacio de Sala d’Art Jove, un
interés movido por el deseo de recrear un recuerdo espacial que pudiese activar fielmente la
memoria y las sensaciones de la experiencia que hubieran tenido las personas con el espacio.
Pero debido a la dificultad de solicitar dicho espacio para realizar la actividad (Sala d’Art Jove
pasaba en ese momento por la etapa de montar la sala de exposiciones para la préxima
temporada) y queriendo seguir finalmente el hilo de la no-presencia cdmo forma de habitar el
espacio, ya que conceptualmente me habia acercado desde la abstraccion y los significados
simbdlicos, se decidid establecer las prioridades de comodidad para los participantes
comentadas anteriormente y fijar otra localizacion.

Para realizar la actividad, primero se invitaba a los participantes, una vez situados en la
cafeteria y después de una presentacion personal y de compartir algunos snacks, a comentar
su situacidn contextual en referencia a Sala d'Art Jove: la fecha de la temporada en la que se
colabord, tipo de colaboracidn, proyectos, etc. Después, una vez situados en contexto y
habiendo roto el primer hielo del contacto, se les invitaba a expresar en una cartulina blanca
vacia con diferentes materiales que les proporcionaba (crayones, rotuladores, lapices,
acuarelas, chinchetas, hilos...) un recorrido de su experiencia con la institucion valorando el
afecto y el espacio cémo conceptos vehiculares.

La propuesta se mantenia abierta, estableciendo la espontaneidad y el entendimiento
individual de dichos conceptos cdmo premisa principal. En ningin momento se les mostraban
ejemplos de otras cartografias o de elementos visuales que pudieran condicionar la
representacion y se trataba de resolver sus dudas intentando no generar presiones sobre la
manera de representar o el objeto de representacién.

% Un modelo pandtipo se refiere a un tipo de arquitectura carcelaria creada por Jeremy Benthan, filésofo
utilitarista a finales del siglo XVIII. Dicha estructura estaba dispuesta en circulo con celdas distribuidas alrededor de
un centro, pudiendo el recluso ser observado desde el exterior. Michel Foucault desarrolla esta idea en su obra
Vigiliancia y Castigar (1975) como un modelo trascendido mas alla de lo arquitectdnico, aplicado a la sociedad cémo
un sistema disciplinario, que controla el comportamiento a través de la vigilancia y que es capaz de imponer
conductas determinadas a la poblacion.

Fuente: Castillero. O (S.F) La Teoria del Pandptico de Michel Foucault. Entrada online consultada en:
https://psicologiaymente.com/social/teoria-panoptico-michel-foucault

2% Frase textual recogida del didlogo que se produce en el encuentro con Aldo Urbano y Daniel Moreno el
dia 10/06/2019 en la Cafeteria del CCCB, Barcelona a las 18:00 horas.
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Durante este proceso, mi posicion se mantenia la mayoria de veces abstraida en otra
actividad, me daba cuenta durante el encuentro que si mantenia una mirada sobre la
representacion de los participantes estos reducian el ritmo brevemente, titubeaban acerca de
lo que hacian y muchas veces se interrumpian para mirarme en lo que denominaria una
busqueda de aprobacién. No me sentia cdmoda con esta dindmica y en un acto intuitivo de
alejarme de ese juego de miradas que establece cédigos instrumentales de clasificacién, me
introduje en la creacién y la lectura cémo actividades paralelas a lo que estaba ocurriendo.
Esto liberd las posibles tensiones que se almacenaban en el encuentro, quedando la imagen
del panorama como una reunién amigos que se ven para tomar algo y comparten una sesién
de dibujo y didlogo. Aunque por supuesto, aln en acciones paralelas “distraidas”, mantenia la
atencién activa en lo que se producia en el encuentro, estando alerta a las posibles derivas que
este pudiera tomar desde su espontaneidad.

Cuando las representaciones finalizaban, se establecia un didlogo para dar cuenta de
los significados que se querian interpretar, siendo consciente de la importancia del relato que
acompafia a los elementos visuales como un elemento esencial del proceso de la cartografia,
ya que sin este, me hubiera apropiado con mis propias interpretaciones de la narracidon que se
ha querido representar. Este relato también establecia en si mismo caracteristicas diferentes a
lo que observé en la entrevista formal con David Ferragut. Los participantes generalmente
seguian un orden explicativo en base al orden de representaciones que habian hecho, pero
esto se rompia en numerosos momentos donde al relato se incorporaban memorias,
sensaciones, comentarios a otras experiencias con las que enlazaban un recuerdo, nombres de
personas involucradas que aparecian aleatoriamente a través de la narracion segun la
intensidad y caracteristicas de esos recuerdos, interrupciones que se daban dentro del
contexto real derivado de la distension del encuentro (parar para pedir un café o una cerveza o
ir al servicio sin reparo de cortar la narracion a la mitad) etc. Un relato que se reestructuraba
constantemente, que no seguia un patrén constrefiido y que quedaba bajo el mandato de la
necesidad y deseo del individuo y no lo segundo de lo primero. La cartografia es en estos
encuentros un método subvertido a la jerarquia de poderes adscrita generalmente a un
encuentro de ese rigor, donde casi sin querer las personas adquieren los roles determinados
del que entrevista y quién es entrevistado. Y aun manteniendo estos roles, se de-construye
esta jerarquia, estableciendo encuentros que se experimentan mas alld del objeto de interés
del estudio, convirtiéndose en momentos en los que las personas simplemente se rednen para
crear y compartir.
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ii. Muestra.-

Las personas participantes como muestra para tener en cuenta experiencias diferentes
con respecto a Sala d’Art Jove son: David Ferragut, Joan Ginabreda, Paola Villanueva, Aldo
Urbano y Daniel Moreno.

Contexto de las colaboraciones:

Ferragut, David.-

Estudiante de doctorado en Cine y Filosofia. Su colaboracién se realiza en el afio 2017,
en la convocatoria de investigacidn. Se presenta junto con Isabel Barrios a realizar un proyecto
documental en torno al sujeto crepuscular y la ausencia cdmo concepto de representacion.
Este proyecto es expuesto en el MACBA y su formato se establece principalmente a través de
recursos online, aunque el documental que estaban elaborando queda sin finalizar, tienen
suficientes materiales como para generar la presentacion. Un afio después David intenta
presentarse a otra convocatoria de Sala d’Art Jove pero es rechazado.

Ginabreda, Joan.-

Estudiante del mdster en Artes Visuales y Educacién de la UB. Su colaboraciéon toma
lugar en el afio 1994, y se trataba de una exposicidon colaborativa donde Joan presenta un
dibujo. Esta actividad toma lugar en la zona expositiva de Sala d’Art Jove. Joan inicia
posteriormente su carrera en Bellas Artes pero nunca vuelve al centro, ni en aquel momento
después de la exposicidn para recoger el dibujo ni en otra ocasién para intentar presentarse a
otra convocatoria.

Villanueva, Paola.-

Investigadora post-doctoral y profesora en la Universitat de Barcelona. Su
acercamiento a Sala d’Art Jove se establece primero en un intento de entrada a través de la
convocatoria de artistas en la cual es rechazada y después a través de una convocatoria cémo
tutora en la que también es rechazada. Finalmente, su relacién con el centro institucional se
crea en 2014 a través de su investigacidén doctoral sobre el proyecto artistico, cuyo campo de
estudio se emplaza en Sala d’Art Jove. Esta investigacion dura cuatro afios y durante ese
recorrido ella sigue en relacidn con Sala a través de los artistas.

Moreno, Daniel.-

Graduado en Bellas artes de la Universitat de Barcelona. Su primera colaboracién con
Sala d’Art Jove ocurre en el 2014 (mismo afo en el que Paola Villanueva entra cémo
investigadora de doctorado al centro) y se involucra en un proyecto de telecomunicaciones
activado en la Fundacié Mird sobre las ondas que aun podia recogerse en el antiguo estudio de
Radio-Televisién Espafiola ubicado en Montserrat. Realiza posteriormente un intercambio a
Madrid donde se establece un didlogo con la institucidn Sala d’Art Jove madrilefia. Y en 20167
inicia el proyecto en colaboraciéon con Aldo Urbano donde se traslada un mural copia de Sol
Lewitt generando en el pueblo del Bruc, al archivo del MANAC.
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Urbano, Aldo.-

Graduado en Bellas artes de la Universitat de Barcelona. En 2016 entra a la
convocatoria de publicacion de Sala d’Art Jove y crea un cémic. Después en 2017 es cuando
toma lugar el proyecto en colaboraciéon con Daniel Moreno y posteriormente es aceptado en
2018 para uno de los programas de intercambio europeo de la Sala d’Art Jove que se produce
en Bélgica, Ghent.

La decisién de tomar en cuenta estas personas para la actividad que nos ocupa fue
tomada en funcién de establecer perfiles heterogéneos con los cuales se ocuparan el mayor
rango de actividades o colaboraciones que pueden hacerse con Sala d’Art Jove. Asi pues se
recopilan experiencias de colaboracién conjunta e individual, con activacidn en Sala d’Art Jove
y en centro colaborador, de diferentes convocatorias coémo publicacion, exposicion,
investigacion...programas de intercambios formativos y una perspectiva doctoral de su
funcionamiento como institucién de arte emergente. COmo primera instancia se deseaba
ampliar la muestra a al menos seis o siete personas, pero debido a dificultades diversas ligadas
a la disponibilidad de los candidatos, se ha establecido el relato con la experiencia de estos
cinco participantes.

Todos los encuentros se establecieron de forma individual exceptuando la cartografia
de Aldo Urbano y Daniel Moreno. En un primer momento se valoré la posibilidad de generar
uno o dos encuentros con varios participantes para establecer una narracion colectiva que
hablase del espacio y la experiencia con Sala d’Art Jove, pero esta decision se desestimé al
valorar el hecho de que los participantes venian de contextos muy distintos, desde afios
diferentes de colaboracion y todo ello impulsaba a experiencias que necesitaban ser narradas
desde el recuerdo individual. En el caso de Aldo Urbano y Daniel Moreno, por una cuestion de
disponibilidad y afiadiendo el hecho de que habian realizado un proyecto en conjunto, se
establecié un encuentro comun con ambos. En esta reunion, por una cuestion experimental y
para ver si surgian diferencias entre el resto de encuentros, a ellos se les propuso tomar la
cartografia desde donde intuyesen que iban a estar mas cémodos, que bien podia ser desde
una representacion colectiva (una misma cartografia construida entre ambos o diferentes
cartografias pero con elementos cruzados y afiadidos que estableciesen un didlogo de
representacion en conjunto) o una representacion individual, segiin cdmo lo quisieran enfocar.
Finalmente el flujo organico del encuentro establecié un trabajo muy individualizado, donde
cada uno contd sus propias experiencias a través de la cartografia y a la hora de abordar el
proyecto colaborativo, ambos me detallaron el proyecto desde su punto de vista a nivel visual.
Después en el didlogo si se establecieron mas cruces a la hora de construir la narracion de la
experiencia, donde ambos intervenian en el relato del otro para afiadir informacién, hacer
algin comentario o aportar anécdotas.
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iii. Cartografias.-

La transcripcion de la entrevista con David Ferragut ademas de los relatos a partir de
las cartografias del resto de participantes se encuentra recogida en el apartado Anexos, p.32
para cualquier consulta de los datos recopilados.

Alcala, Elena. (cartografia propia para generar una experiencia referencial con
respecto a Sala d’Art Jove)

Termodmetro sensacional. Cartografia creada por Elena Alcala.
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Ginabreda, Joan.

Alicia en el Pais de las Maravillas. Cartografia realizada por Joan Ginabreda.

Villanueva, Paola.

El circulo, la red, la emergencia. Cartografia realizada por Paola Villanueva

22



3. ACTIVIDAD Master en Artes Visuales y Educacion. Universitat de Barcelona. 2019
Sala d’Art Jove: espacios de adentro.

Urbano, Aldo.

La llama que emerge. Cartografia realizada por Aldo Urbano.

Moreno, Daniel

Experiencias febriles. Cartografia realizada por Daniel Moreno.
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4. Discusion: comentarios sobre los resultados

Haciendo un recorrido por las cartografias y las transcripciones de los relatos de cada
participante observo que la mayoria de ellos han vivenciado muy pocas experiencias
presenciales con respecto a Sala d’Art Jove y esto genera una desvinculacion con el formato
fisico del centro. Se impulsa entonces una dificultad a la hora de guiar las representaciones y
la narraciéon en torno a la idea de espacio, puesto que la mirada se posiciona de forma
automatica en una perspectiva euclidiana del mismo, siendo dificil su descripcidon cuando
apenas se ha experimentado fisicamente. Paola explica: “En una investigacién de cuatro anos,
habré pisado Sala d’Art Jove tres horas.” ¢COmo se relaciona una experiencia espacial en un
espacio que no se presencia? Compruebo que cuando se les propone la temdtica a los
participantes, todos albergan este conflicto de no saber cémo empezar a representar o a
hablar de su experiencia en el centro si toman en cuenta esa espacialidad, generandose un
breve momento de pardlisis a la hora de abordar el encuentro. Un efecto similar al que
experimenté desde mi posicién de estudiante de practicas.

Para solventar este conflicto, primero se dialoga brevemente acerca de la idea de
espacio, invitando al participante a crear su propio concepto mas alld de la percepcién que lo
etiqueta cémo contenedor geografico, si eso le causa un bloqueo a la hora de representar. Lo
gue sucede cuando se abre esta posibilidad de otras perspectivas es que todos los
participantes, excepto David Ferragut, lo relacionan a la experiencia del proyecto artistico y es
en realidad ese proyecto la tematica principal que vehicula la cartografia y el relato, no la
institucion de Sala d’Art Jove en si. Con esto observo que la experiencia espacial e institucional
estd adherida a los procesos por los que pasa el individuo cuando genera la acciéon pertinente a
ese contexto espacial o institucional, en este caso un proyecto artistico. El espacio como
contenedor geografico se vacia de significado, y se construye de forma simbdlica a partir de las
memorias generadas por el proyecto artistico, que es la accién que condiciona la relacion del
agente con lo circundante a través de su impacto afectivo. “El lugar se refiere al espacio pero
arranca del hecho emocional, de la accidn afectiva” (Dieguez. 2002:13)”

En el caso de David, su relacidn con respecto a la experiencia espacial nunca termina
de volverse intima y no se relaciona con ninglin factor en concreto. Se exponen
constantemente aspectos logisticos del funcionamiento de Sala d’Art Jove cédmo institucién y
afiade numerosas veces declaraciones del tipo “no sé si esto te va a ayudar”, con lo cual
percibo que el encuentro fue tomado mas cémo una entrevista para recoger informacién
sobre Sala d’Art Jove y no tanto cdmo un encuentro para compartir una subjetividad. Esto
deduzco que pasa principalmente por dos factores distintos, uno de ellos es que el proyecto de
David toma lugar en el terreno de la investigacién y través de un formato online, esto quiere
decir que el participante aparte de no tener practicamente relacidn fisica con el centro de Sala
d’Art Jove, tampoco la tiene con el MACBA (centro de activacidon) ni con otros agentes
relacionados. Su trabajo se desarrolla en un marco intangible, desde el espacio y tiempo
personal y es sobre todo compartido y supervisado con su compafera Isabel Barrios, esto
genera una desvinculacién con la institucidn y con toda la red de agentes asociados. Ademas,
el segundo factor que tomo en cuenta, ya mencionado anteriormente, es el hecho de haber
realizado una entrevista formal. Aqui veo mucha diferencia entre lo que se genera en las
cartografias y lo que genera la entrevista con David establecida a partir de preguntas y temas
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concretos. Su discurso se formaliza inevitablemente desde un contexto mucho mas formal que
el generando en los encuentros de cartografia y esto establece respuestas encorsetadas a
datos y procedimientos concretos con respecto al centro y no a la perspectiva subjetiva de su
propia experiencia como artista colaborador.

Esta linea de significado espacial adscrita a la construccidén afectiva del sujeto es una
cuestion circunstancial para intentar comprender el sentido de relacién con respecto a mi paso
experiencial por Sala d'Art Jove ademas de las relaciones generadas por los participantes con
respecto al centro. En todas estas narraciones Sala d’Art Jove se despoja de su identidad fisica
y se transforma en una materialidad hibrida construida a partir de las experiencias de los
individuos. Algo parecido al relato del mantel de Beatriz Revelles que se comentaba en el
apartado Marco: espacio, liminalidad y afecto (p.8), donde el objeto se construia a través de su
experiencia cdmo una metafisica maternofilial. Lo mismo sucede con Sala d’Art Jove si la
mirada se sitla desde la subjetividad de las experiencias, “pierde su dimension y referencia
especifica para convertirse en parte esencial del yo que lo percibe.” (lbid) Y por tanto, lo
referido a su espacio no puede comprenderse de otra forma que desde su construcciéon
simbdlica e individual, cobmo un espacio de representacion diferencial (Lefebvre. 1974)
entendiéndolo como un espacio que se experimenta a través de un complejo de simbolos e
imagenes, que va mas alld del espacio fisico y en el que “se hace un uso simbdlico de los
objetos que lo componen” (Baringo. 2013: 124) *!, generando un contra-espacio de diferencias
que busca “reasociar las funciones, los elementos y los momentos de la practica social” (Ibid:
129).

Joan Ginabreda establece su experiencia espacial e institucional con Sala d’Art Jove
como un transito de “olvido e intrascendencia”. Un espacio generado a partir del
condicionamiento de su identidad, la cual aun no esta dentro del circuito de Bellas Artes, que
se produce como una vivencia de amistad mas que cémo un espacio asociado a la emergencia
artistica. Una significacion completamente diferente, por ejemplo, que la que tienen Aldo
Urbano y Daniel Moreno, que abordan la institucidon desde esta emergencia artistica, siendo la
relacidon con el espacio y los agentes de una intensidad muy visible y generando
constantemente conflictos y tensiones derivadas de cuestionar su perfil cdmo artistas, el valor
de su proyecto, de procesos institucionales constrefiidos, la poca repercusién de su trabajo,
etc. Paola establece el espacio de Sala d’Art Jove como “testimonial”, una geografia invisible
cuyo valor real reside en el significado simbdlico que se atribuye al proyecto artistico,
relacionandose con el centro desde una perspectiva outsider derivada de su investigaciéon y
siendo su experiencia guiada a través de la relacién con el artista y no con la institucién.

T Barringo Esquerra. D (2013) La tesis de la produccién del espacio en Henri Lefebvre y sus criticos: un
enfoque a tomar en consideracion. Quid 16: Espacio Abierto. Revista del drea de Estudios Urbanos Del Institudo de
Investigaciones Gino Germani de la Facultad de Ciencias Sociales (UBA) — ISSN 2250-4060. Articulo consultado en:
Dialnet-LaTesisDeLaProduccionDelEspacioEnHenriLefebvreYSus-5593337%20(1).pdf
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Dentro de estas percepciones del espacio, algo que se ha establecido con un tono
comun entre todos los participantes sobre Sala d’Art Jove es que en lo que refiere a cualidades
museograficas es un espacio algo precario en términos de visibilidad y repercusién. Y que al
final es la cualidad itinerante de la activacién del proyecto lo que permanece como accién
clave del éxito dentro de su formato institucional. Paola Villanueva nos hablaba en su
cartografia de los espacios contemporaneos de activacidon de arte emergente, donde el artista
ya no se ve obligado a tener localizaciones geograficas de x caracteristicas para representar
piezas bi-tridimensionales. Establecer un didlogo de activacidén en red con otros centros
colaboradores, bien puede ser una mezcla entre generar discursos contempordneos de
inmaterialidad e hibridismos dentro del concepto de exposicién artistica, como de suplir la
carencia museografica que genera la Sala d’Art Jove a nivel institucional.

Con respecto a al espacio institucional dentro de espacio artistico, Ranciere (2005) *
nos explica “que las instituciones mismas son lugares de transito, lugares aleatorios de
encuentro con lo heterogéneo, que facilitan procesos concretos de reconfiguracién de las
identidades y de los campos de experiencia” (p.65) Se podria considerar que los participantes
construyen a partir de su relato la experiencia espacial institucional de una de una forma simil,
donde la naturaleza de Sala d’Art Jove reside en los intersticios de su formato el cual explora la
experimentacion y la multiplicidad como factores de accion del proyecto artistico, siendo esto
cualidades que exponen constantemente al artista a reconfigurarse y a enfrentarse a
materialidades heterogéneas y extrafias. Por ejemplo en el relato de Daniel Moreno, si
analizamos un solo afo de colaboracién de sus tres participaciones con Sala d’Art Jove, vemos
por ejemplo que en el proyecto de telecomunicaciones en la Fundacié Joan Miré, atraviesa un
transito de multiplicidades bastante extenso y confuso. Acciona su primera reunién en Sala
d’Art Jove y a partir de aqui aparecen diferentes personas como tutores, una de ellas incluso
un familiar, y la mayoria de ellos extra-oficiales los cuales busca él mismo para orientarse en su
trabajo. Las reuniones se localizan en diferentes puntos, no solo institucionalmente sino
geograficamente, fuera de Barcelona, como en el ayuntamiento de Premia Del Mar. Desarrolla
el proyecto con la ayuda de otro artista no involucrado directamente con la organizacion del
proyecto, en un espacio-taller ajeno a la red de agentes de Sala d’Art Jove. Después asiste
también a una serie de eventos de la temporada de Sala de forma paralela al proyecto, que
toman lugar en diferentes instituciones, etc. La accion de Daniel con respecto a su proyecto y
su relacion y construccion simbdlica del espacio de Sala se redefine constantemente a partir de
la multiplicidad de estimulos de todos los elementos heterogéneos que se involucran en una
experiencia con este centro institucional. Volviendo a la definicién generada sobre el espacio
Sala d’Art Jove, lo que observo seglin estas experiencias es un espacio producido a través de
relaciones en un marco de multiplicidad, donde se re-significan constantemente las
experiencias que construyen el espacio y por ende el propio espacio y los cuerpos que se
relacionan con él.

22 Ranciere. ) (2005). Sobre politicas estéticas. MACBA. Barcelona. P 65.
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Después, otra observacion de la que doy cuenta es que a través de la cartografiay a
diferencia de la entrevista formal con David Ferragut, observo que el ejercicio aporta licencias
a la hora de implementar los simbolismos imaginarios cdmo construcciones validas e
inherentes de las experiencias espaciales. Se generan trayectorias multiples y experimentales
que juegan con la metafora y la comparacién de otros espacios u objetos que ahora se
extrapolan a dar forma a Sala d’Art Jove. Asi pues, el espacio ha sido diversamente
representado cémo una red, un estémago febril, una cueva de emails que forman estalactitas,
un jardin botanico, un lugar invisible, un didlogo, una oficina del paro, etc. Pero es obvio que la
percepcidn de un espacio que no se transita o se presencia de forma fisica va a quedar al
antojo de la proyeccion imaginaria, independientemente que se quiera o no centrar la
perspectiva en una construccion simbdélica del mismo. Pero no es el espacio imaginario lo que
vengo a destacar, sino el hilo o impulso que acciona esas imaginaciones, que lejos de estar
focalizadas a imaginar el espacio — norma (aun sin presenciar fisicamente mucho el espacio, se
podria ejercer el ejercicio de imaginarlo desde su perspectiva formal, imaginar su distribucion
cuando hay una exposicion, imaginar las funciones que se realizan en la sala, describir por
intuicién los procesos de montaje o recogida, imaginar cdmo se generan las tutorias con los
artistas...) estas imaginaciones se centran en expresar elementos y subjetividades derivadas
del proceso afectivo de los individuos con respecto a las experiencias, aportando al relato
recursos literarios que teorizan el concepto de espacio desde un marco experimental y de
creatividad.

Estas ideas de la transposicion de lo imaginario como parte fundamental de la
construccion del espacio, conectan con lo desarrollado en el apartado Marco: liminalidad,
espacio y afecto (p. 10) sobre los contra-espacios que describe Foucault. Con respecto al relato
cotidiano de la vida con el juego de los nifios, él explica textualmente:

Pues bien, es sobre esa gran cama que uno descubre el océano, puesto que alli
uno nada entre las cobijas; y ademas, esa gran cama es también el cielo, dado que es
posible saltar sobre sus resortes; es el bosque, pues alli uno se esconde; (1967:3)

Esta relato lo vuelvo a nombrar porque me llama la atencion especialmente por la
relacidn que se establece entre accidn y espacio-otro u espacio simbdlico. La cama no es
océano fuera de nuestra cabeza si no jugamos a hacer brazadas en las sdbanas, ni es cielo si no
saltamos sobre la nube elastica y vaporosa que forman los muelles del colchén. El significado
simbdlico que generamos del espacio va vinculado a la accién que producimos en él. Por

IM

ejemplo, Paola formula su espacio desde un posicionamiento outsider, menciona el “estar
fuera” como condicion afectiva y lo relaciona con su posicién de investigadora. Este espacio se
materializa de esa forma porque Paola ejerce su relacién con el espacio desde la etnografia, ya
que le proporciona un margen de libertad requerido para su proyecto. Vemos el proyecto, la
accion, como elemento demandante, elemento vehicular de la construccién de significados y a
su vez, como se comentaba anteriormente, elemento que se re-significa a través de la
multiplicidad de los estimulos. Accién y espacio son relaciones que se construyen y modifican

en un constante intercambio.

Con respecto al cardcter liminal de Sala d’Art Jove, no he encontrado nada claro en las
transcripciones de los participantes que indique una construccidn similar del espacio al que yo
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hice. Mds que un espacio de transito, ha tenido mucha significancia a nivel conflictivo o tedrico
para algunos (por ejemplo el caso de Daniel, Aldo y en el caso tedrico para Paola) y un valor de
invisibilidad e intrascendencia muy fuerte para otros (como en el caso de Joan y David), pero
ciertamente nadie lo ha identificado cdmo un proceso ritual dentro de los cédigos en la
emergencia del arte, ni cdmo estado umbral de ninguna etapa o estado. Atribuyo entonces
estas percepciones a mi construccidon tedrica e imaginaria de la funcionalidad de dicho espacio,
basada en mi propia experiencia de estudiante de prdcticas en Sala d’Art Jove.

Aunque si bien es cierto, dado el nombramiento repetido de la re-significacion,
compruebo tras las experiencias generadas con las cartografias y los participantes, que mi
percepcidn espacial de Sala ha ido cambiando mucho en torno al transito generado. La
definicidn establecida ha sido a raiz de verlo junto con las experiencias afiadidas y desde una
posicidon distinta de la resistencia, que era la que habia tomado en el periodo de précticas. Ha
sido un espacio que durante una época se antojé carente, precario, vacio, invisible y
paralizado. Que fue desde lo simbdélico “ruina y escombro, cueva, arbol por dentro, mina de

” 2y que ahora se muestra desde la

roca, boca de oso, despacho de plastico, casa de parque...
perspectiva de la experimentacion, generado a través de la multiplicidad y heterogeneidad, un
espacio desafiante que solicita una constante deconstruccidn de las expectativas, puesto que
su formato es singular, ambiguo y a veces confuso...pero que establece un marco muy

interesante para la expresién del artista y el cuestionamiento de su propia identidad.

* Cita textual recogida de un fragmento de la memoria elaborada para el centro de practicas Sala d’art

Jove.
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5. Conclusiones.-
Tras el recorrido de este trabajo algunas de las percepciones que establezco son:

- Que el valor real del espacio de Sala d’Art Jove no estd generado desde su percepcién
fisica y geografica, la cual puede llegar a ser precaria en términos aplicados a centros
expositivos de arte, sino en la construccion simbdlica que los individuos hacen del mismo.

- Que su espacio simbdlico aparece como un instrumento sensible, que se moldea
segun las necesidades de los proyectos, traspasando por tanto esta “precariedad” fisica que
puede llegar a ser una barrera y planteando la activacién del artista desde un formato red que
se ayuda del espacio institucional de otros centros colaboradores.

- Que la construccidn simbdlica de su espacio se establece a través de las relaciones de
las personas que interactian con él, las cuales se desarrollaran segun la influencia afectiva de
las intra-acciones de los individuos.

- Que puede producirse una tensidn o conflicto a la hora de activar proyectos dentro
de Sala d’Art Jove debido a la friccion generada entre espacio simbdlico y espacio fisico,
generando una paradoja entre institucion de arte emergente en la cual el proyecto “no
emerge” por un espacio fisico incapaz de hacer esa funcién debido a la falta de visibilidad
geografica e institucional.

- Que el formato de Sala d’Art Jove genera un modelo de trabajo con el artista joven
contemporaneo y experimental, que explora otros modos de relacion mas erraticos, lo cual
cuestiona los modelos tradicionales institucionales y las practicas arraigadas en torno a la
permanencia.

- Que la cartografia cdmo método ha sido una herramienta que me ha permitido un
encontrd con el otro desde la horizontalidad.

Bajo mi punto de vista, un espacio como Sala d’Art Jove no necesitaria precisamente
un espacio. Su contenido de valor se adscribe a lo simbdlico y es claramente su formato fisico y
geografico un resultado de las demandas institucionales para financiar y regular el centro
artistico. Ahora las cuestiones se posan sobre iqué factores pueden cambiar para mejorar los
centros de activacion de arte emergente? ¢COmo podemos extrapolar la mirada afectiva en el
espacio para influir en los cddigos de la institucion artistica? ¢Cudl es el modelo o centro de
arte que busca el artista contemporaneo? ¢ Podemos derribar la necesidad de emplazamiento
a la hora de producir la experiencia estética de la obra artistica? ¢ Qué previsiones generan las
conexiones inmateriales y ubicuas producidas por algunos agentes institucionales
experimentales del arte joven?...

En base a estas cuestiones, afiadiré que creo fundamental el generar un marco
institucional y artistico donde los agentes, proyectos y espacios establezcan interacciones
sensibles a las necesidades y los impulsos afectivos de cada proceso, que lleven a reeducar la
mirada con la que se observa el espacio artistico, el espacio personal y junto con ello, la propia
vida.
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7. Anexos.- Trasncripciones
Transcripcion entrevista con David Ferragut:
EA: Si quieres comenzamos con una presentacion

DF: Si, perfecto. Bueno pues mi nombre es David Ferragut, estudié Humanidades en la
UAB y después comencé un postgrado en la Universidad De Girona. Antes de finalizarlo, soy
contratado para dar clases en la auténoma y a través el estimulo de prepararme las clases,
comienzo a considerar el hecho de introducirme en un doctorado. A todo esto, yo era fiel
seguidor del trabajo de un filésofo espafiol y se me ocurrié la idea de escribirle por probar
suerte a ver si me tutorizaba la investigacidn. Resulté aceptar la propuesta y me involucré
entonces un programa de doctorado en cine y filosofia. Y aun lo curso actualmente.

EA: Muchas gracias, pues si quieres pasamos a comentar tu colaboracién, todo lo que
guieras contarme con respecto a Sala d’Art Jove, su espacio, su formato institucional etc.

DF: Pues este proyecto del que te voy a hablar es lo primero que hago con Sala d’Art
Jove...intenté presentar otra cosa en octubre pero me lo rechazaron. Asi que este proyecto es
lo Unico que he hecho en el panorama artistico barcelonés. Mi colaboracién fue en 2017 y la
relacidn con el centro estuvo marcada a partir de la figura de Lara Fluxa, que me parece que
estaba de becaria en aguel momento trabajando para Sala d’Art Jove. Ella era la que manejaba
el flujo de emails y respondia a las cuestiones que podrian producirse. Nos ayudd también al
tema de alquilar material audiovisual para el proyecto. La idea de nuestra propuesta era hacer
una investigacion en torno al concepto de ausencia de representacién y de sujeto crepuscular,
teniendo en cuenta el trabajo de B Traven, el cual trataba este concepto desde la novela y el
relato de vida de Grothendieck, el matematico que practica la ausencia desde su propia
experiencia vital. Queriamos crear un documental audiovisual que acompanase el proceso de
investigacion, aunque no lo terminamos. El proyecto se expuso en una Sala pequefa del
MACBA.

EA: Y durante este proceso de hacer el proyecto, ¢cémo te relacionas con Sala d’Art
Jove?

DF: Bueno la relacién es muy poca realmente, solamente con Lara Fluxa a nivel
organizativo y luego con nuestro tutor asignado que fue Eloy Fernandez, un ensayista con el
que tuvimos una relacién cercana. La figura del tutor pertenece a personas externas que se
presentan a la convocatoria de tutoria de Sala d’Art Jove y creo que les pagan 500 euros o asi
para realizar el trabajo. No recuerdo el dinero que recibimos nosotros por la beca, creo que
eran 800 euros o asi, que al final como nuestro proyecto se desarrollaba mas en un marco
online, ese dinero nos sirvidé para pagar el alquiler porque no necesitamos grandes materiales
o soportes para lo que ibamos a realizar.

EA: ¢ A nivel espacial que consideraciones tienes sobre Sala d’Art Jove?

DF: La recuerdo muy poco la verdad, porque no sé si tuvimos una o un par de tutorias
alli, pero me parecié como una especie de sdtano, con una ubicacién muy mala para ser un
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centro de arte. No habia nada alrededor a nivel de barrio y recuerdo que estaba en un edificio
como gubernamental.

EA: Si, el edificio pertenece a la Generalitat.

DF: Pues era como una sensacion de haber entrado a un edificio del gobierno y de
pronto que vieses que alli habia una sala de arte, un poco descontextualizado y
desconcertante. Creo recordar que cuando fui a las reuniones habia una exposicién puesta
alli, que me parecié interesante. Aungque nunca he vuelto posteriormente.

EA: ¢En algin momento os planteasteis exponer alli? ¢Se os facilité esa posibilidad?

DF: Lo pensamos pero descartaron la idea porque me parece que para exponer en Sala
solo va una parte de la convocatoria y ademas muy concreta. Asi que nos destinaron en
seguida a una sala del MACBA.

EA: ¢Quieres comentar algo concreto del proceso de colaboracidon que te llamara la
atencion?

DF: Bueno, me parecié todo muy flexible. Recuerdo que el pago fue muy inmediato y
e€so me parecid un punto a favor y con respecto al proceso en si, no nos pedian requisitos en
concreto, nos dejaban mucho a nuestro libre albedrio. En relacién a presentarlo, atrasamos la
presentacién y tampoco nos pusieron pegas. Y como no acabamos el documental, ellos nos
recomendaron presentar el proyecto a otras entidades donde pudiéramos completarlo.

EA: ¢ Consideras positivo entonces este proceso de colaboracién?

DF: Si, por ejemplo a nivel de activacion creo que si que funciond bien todo el trabajo
que se hizo con respecto al centro, pero a la vez considero que esto no tiene nada que ver con
el formato fisico del centro porque como ya te digo es un espacio completamente invisible a
mi parecer. Para mi tendria mds sentido si la parte expositiva mantuviese una coleccién
permanente echa a través de documentos y representaciones de trabajos de convocatorias
anteriores. Pero es que también mi experiencia como al de Isabel estd marcada por haber
expuesto en MACBA, que al final supongo que seria diferente si nuestra presentacién del
proyecto hubiese sido alli. Pero creo, que al final esto también es un poco irrelevante. Creo
que lo que te aporta colaborar con Sala no es ni el proyecto en si, ni el prestigio, ni la
presentacidon ni nada de eso, es el propio movimiento. Es una forma de introducirte en el flujo,
en el circuito, que obviamente si decides como yo y después del proyecto te desvinculas por
completo pues no sirve para nada, pero para aquellos que quieran seguir y abrirse camino, es
una forma de entrar en esa energia de proyectos e instituciones, entras por el sétano, pero al
menos entras. Quizds como institucién tendrian que repensar estas cuestiones de formato
que hacen que sea un edificio alli abandonado en La Eixample, mds que nada porque considero
que es la Unica razéon que define “el entrar en el sétano” porque con respecto al equipo de
mediacién considero que hacen muy buen trabajo. Ademas Sala d’Art Jove lleva funcionando
muchos afios, pese a esta situacidn de lo que es el espacio fisico, ¢sabes? Ahi yo creo que se ve
que algo funciona, en el método o en la manera de trabajar de los mediadores.
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Transcripcion del encuentro con Joan Ginabreda y su cartografia.

Conversacion previa a la cartografia:

Joan Ginabreda: - Mi contexto con respecto a Sala d’Art Jove fue una exposicion
colaborativa en la que yo presenté un dibujo. Eramos cinco personas, creo que para tres de
ellos era la primera vez que exponian y los otros dos hicieron una exposicién individual, uno
posteriormente y el otro la habia hecho con anterioridad. Esto servia como carta de
presentaciéon para las galerias, a uno de ellos le sirvi6 mucho porque aparte fue una
demostracién de tener la capacidad para pintar una serie de obras que a nivel de produccidn
daban para llenar una galeria.

Elena Alcala: - ¢ Como fue para ti esa activacién?

Joan Ginabreda: - Bueno en mi caso personal, en aguel momento todavia no habia
comenzado la carrera. Posteriormente cuando entré en el circuito o la inercia de Bellas Artes
donde no te ofrecen una salida activa, ya no barajé la posibilidad de exponer en Sala d’Art
Jove, porque de hecho me fui a Inglaterra, y cuando volvi no tenia obra o material suficiente
como para exponer. En aquella época necesitabas tener un dossier de obra como con 20 o 30
trabajos y no tenia esa cantidad de material. Asi que considero que no me identifique con la
propuesta en ese momento.

Elena Alcala: - ¢Y nunca te volvié el interés posteriormente de entrar en una
convocatoria?

Joan Ginabreda: - No porque independientemente de que a mi amigo si le funcioné
por hacer también una serie de movimientos, el tema era que en aquel momento si exponias
aqui en Sala no tenia ninguna repercusién. No habia registro de que vinieran galeristas a ver lo
que hacias...sino que solamente te servia como una linea para el portfolio si querias afiadirlo.
Pero creo que lo que me hizo no plantedarmelo fue sobre todo el no tener el volumen de obra
gue se necesitaba. Segui pintando pero nunca tuve una expectativa de dedicacion real, porque
en aguel momento habia una filosofia muy ligada al artista consigo mismo, una perspectiva
muy individualista e introspectiva y no consideré que esa linea fuera para mi.

Cuando realicé la carrera si habia dos sectores por asi decir en los que en uno de ellos nos
encontrdbamos las personas que teniamos una actitud diferente a ese modelo y quizas
esperabamos otra cosa pero la problematica era que realmente no era una cuestion de tener
diferentes perspectivas, porque aunque las tuvieras, no se te formaba para ello. Es muy
diferente por ejemplo el contexto que hemos visto en el master, donde encuentras unas
herramientas para posicionarte desde una perspectiva critica y de investigacion dentro de la
propia produccidén artistica y del panorama, algo que en aquel momento no existia en
absoluto. Y eso desarmaba a mucha gente. Tuvimos algunas ideas, iniciativas como formar un
colectivo de artistas haciendo alguno trabajo conjuntamente, pero es que de hecho desde la
facultad no se brindd ni una gota de interés. Les enseflamos las fotos de proyectos a algunos
profesores y el feedback que recibiamos era el estar equivocados. Ahora con el tiempo y con
perspectiva puedo decir que para nada creo que estuviéramos equivocados. Pero en el fondo
si que era una cosa fuera de lugar porque en ese momento no habia colectivos de artistas.
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Intentamos conseguir un local para seguir trabajando pero al final, cuando volvi de Inglaterra
cada uno tomod un poco su lugar y no fue a mas.

_ - Entonces realmente esta decision de no volver a presentarte ya desde tu
carrera como artista era porque la Sala d’Art Jove trabajaba con estos modelos o categorias
con las que tu no comulgabas en ese momento éno?

Joan Ginabreda: - Bueno si, recuerdo que pedian dossier con obras, de pintura,
escultura...ademas no vine muchas veces pero las veces que estuve en el espacio expositivo
siempre era exposicién de pintura. Esto fue lo que te comento que me echd para atras por no
tener el volumen de trabajo. Esto creo ha ido cambiando por con el paso del tiempo y supongo
que ahora la convocatoria tiene una apertura que en ese momento no tenia pero tampoco lo
segui porgue no estaba vinculado al centro de ninguna forma.

Relato sobre la representacion:

Alicia en el Pais de las Maravillas. Cartografia realizada por Joan Ginabreda

Joan Ginabreda: - Para generar mi cartografia me he basado en algunas ideas que he
asociado cuando has sacado la caja de galletas. Me ha resultado algo muy agradable y me he
dado cuenta de que habia olvidado por completo que querias preparar una especie de picnic
para el encuentro. Me estaba situando para realizar una entrevista formal y de repente me he
encontrado resitudndome para algo mucho mas distendido. Esto me ha conectado con los

35



7. ANEXOS Master en Artes Visuales y Educacién. Universitat de Barcelona. 2019
Sala d’Art Jove: espacios de adentro.

conceptos de olvidar-recordar y de colocarse en otro lugar y lo he asociado a la narrativa de
Alicia en el Pais de las Maravillas donde recuerdo que habia unas galletas en las que estaba
escrita la indicacién Eat Me y que cuando Alicia se las comia su tamafio se redimensionaba. A
raiz de este hilo he representado en la cartografia las galletas que nos hemos comido como si
fueran galletas magicas que al comerlas contienen el poder de redimensionar tu memoria, es
decir, relaciondndolo con esta fase de olvidar- recordar. Todo esto viene dado del hecho de
que habia olvidado completamente esta exposicion que te he contextualizado
anteriormente...entonces la disposicidon de las galletas en una distribucién salteada también
representa este ejercicio de intentar recordar algo que aparece en mi cabeza con cierto
desorden y lleno de saltos temporales y momentos que poco a poco han ido abriendo una
narracién o memoria olvidada. La galleta con la etiqueta de Forget Me hace alusiéon a esta fase
de olvido del haber estado aqui en Sala d'Art Jove. Después he afadido una etiqueta con el
titulo Remember? que representa el proceso de acordarme de la experiencia y sobre todo de
la sorpresa que me causoé el ser consciente de que lo habia olvidado. Todo partié en estas
navidades cuando tuve que buscar unos papeles en casa y lo que encontré por casualidad no
fueron los papeles que buscaba sino la invitacion de aquella exposicién. Lo curioso es que
ahora he querido encontrar esa misma invitacién para traerla al encuentro pero no he sido
capaz de encontrarla. He el momento en el que estaba en el proceso de aprender a
representar arte y ahora, donde me encuentro realizando el mdaster que contiene un
aprendizaje muy fuerte y muy distinto. En relacion a estas etapas vitales, también he
representado la edad, de los 18 de entonces a los 42 de ahora, que al final sirve para situar. La
etiqueta de Remember me la he unido con la galleta que tiene forma de corazén, que para mi
es un simbolismo de acordarse con cariio, porque la verdad es que cuando lo recordé fue con
mucho carifo, también me llamd la atencién el hecho de estar de repente involucrado
activamente en tu TFM, teniendo los dos el mismo tutor y habiendo hablado de los proyectos
con anterioridad.

Elena Alcala: - Si tuvieras que posicionarte desde una pisada afectiva, cuando
generas una memoria atrds a cuando viniste y vivenciaste este espacio el dia de la exposicion,
écémo describirias las sensaciones que te produce?

Joan Ginabreda: - Pues las sensaciones creo que las relaciono mas a la amistad.
Es decir a los vinculos afectivos que tenia con las personas con las que expuse...hay mucha mas
relacidn con ellos que con el propio espacio. Con alguno me sigo viendo y con otros ya no
tanto pero siempre son amigos de los que te acuerdas. A nivel espacial o incluso a nivel
expositivo fue una experiencia sin repercusion alguna a nivel personal.

Elena Alcald: - éEso hace que por ejemplo a nivel de espacio geografico no te acuerdes
con exactitud de la distribucion o la apariencia del lugar?

Joan Ginabreda: - No, sobre la distribucién me acuerdo perfectamente de todo, cémo
estaba la iluminacidn, cdmo estaba la pared abierta con cristales, donde estaban mas o menos
todas las obras. Recuerdo que en la inauguracién no hubo mucha gente, para mi fue mas
significativo tener la oportunidad de conocer a los padres de mis amigos. El padre de Ginés
vino desde Mallorca especialmente porque era una gran cosa para él, pero por ejemplo no
recuerdo que vinieran mis padres, simplemente porque yo tampoco le di mucha importancia.
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Ademas recuerdo el no volver, no volvi nunca para recoger la obra. Para mi en aquel
momento el espacio fue cdmo un fulgor, momentaneo y olvidadizo. Después si que recuerdo
haber vuelto a Sala d’Art Jove para ver la exposicion de un amigo. Y la sensacidn que tengo en
la memoria es de un espacio de tercera categoria, aqui escondido sin ninguna posibilidad de
repercusidon ni exposicion a la calle. Aunque también esto es una idea que ahora puedo
contrastar con el paso del tiempo y soy consciente de la ignorancia del momento de pensar
que el espacio que esté de cara a la calle puede generar un impacto solo por esa visibilidad.
Creo que al final que este espacio no esté en la calle, aunque tuviera vidrieras amplias a través
de las que se pudiera ver todo el material y con eso igual entrase gente por curiosidad o
casualidad, seria lo mismo. No importa que esté aqui o con un cristal en la calle, no tiene nada
que ver, porque al final la invisibilidad del espacio no es una cuestion geogréfica sino social.
Considero que la propuesta del artista emergente o estd en el MACBA o en un sitio
institucional en el que puedan darle una visibilidad o un impulso a través de ciertos cédigos de
reconocimiento que la propia institucién posee o la activacién queda un poco en el marco de
lo ineficiente porque no va a generar ese eco que quizas se necesita desde ese marco de arte
joven que emerge.
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Transcripcion del encuentro con Paola Villanueva y su cartografia.

Conversacion previa a la cartografia:

PV: - En relacién a Sala d’Art Jove llego alli en el contexto del trabajo de la tesis pero
habiendo pasado por diferentes puntos. A Barcelona llego en 2011 y vengo de estudiar Bellas
Artes en Sevilla, cuando llego aqui y todavia no tengo muy claro por donde quiero tirar,
mientras estoy haciendo el master, tanteo o recolecto aquellos centros de arte emergente que
me parecen claves a través de los cuales estas personas que estan empezando se crean una
red, por asi decir, a través de principalmente becas, subvenciones, convocatorias, etc. Por
companfieros de master y por propias experiencias de la ciudad, situé la Sala d’Art Jove como
un centro importante dentro de ese mapa. Entonces de forma algo timida digamos, e insegura
porque hay marcos diferentes, me presento a una beca de artista en residencia, la cual
rechazan. No soy seleccionada. Sin embargo va pasando el tiempo y entro en el doctorado
después de haber hecho el master y aqui como punto de partida me centro en la idea de
proyecto artistico, cdmo se trabaja a partir de proyectos, qué quiere decir, cdmo le afecta al
artista etc. Pero también en cémo se ha entrenado y como se entrena el trabajar asi. Y te
cuento esto porque cuando llego a Barcelona y quiero presentarme a Sala d’Art Jove, me
encuentro con una gran dificultad para presentar un proyecto porque venia de una practica
artistica mas enfocada a la produccién de obra que al estudio y preparacién previa de eso que
quieres “hacer”. Aqui me encuentro con que Sala d’Art Jove me genera un conflicto porque en
relacion a esta fase de disefar, veo una dificultad. Y esta dificultad me anima a querer hacer la
tesis, pero Fernando me dice que necesitamos un centro donde ubicar todas estas preguntas,
entonces él me habla de Sala d’Art Jove y a mi me parece magico y paraddjico porque
precisamente fue el centro que me rechazé y pensé, bueno pues entrar en el centro que me
rechazé puede ser una gran manera de relacionarme de forma mas intensa con esta cuestion.
Asi que desde este marco se lo proponemos a Sala d’Art Jove y les parece estupendo que haga
alli el trabajo. Luego en la fase inicial de la tesis, en el primer afio que consiste en disefar el
proyecto, pensé que podria presentarme a una beca de Sala d’Art Jove tratando de vincular
esto con la tesis y asi colocarme en la institucidon desde dentro y no desde la posicidon de una
investigadora externa. Planteé entonces un proyecto que se colocaba en la convocatoria de
tutoria con tal de acompafiar a artistas que estan desarrollando su proyecto en Sala. Esta
solicitud es rechazada de nuevo y me impulsa a colocarme en un punto mas externo, asi que es
asi como me posiciono, como una investigadora externa que esta desarrollando un trabajo de
campo alli.-

Después de esta explicacion sobre como Paola se incorpora a Sala d’Art Jove, se le propone
empezar con la actividad de generar una cartografia, considerando su relacién con el espacio
de Sala a través de la perspectiva afectiva como hilo a seguir para la representacién. Cémo no
gueda muy clara la propuesta, negociamos brevemente esta entrada a la cartografia o mirada
situacional desde donde se construye, hablamos de la produccién social del espacio a partir de
su experiencia y finalmente aclaramos que generar un proceso donde me vaya explicando
aquello que incorpora en la cartulina sera la mejor forma de ir viendo las conexiones que
genera y de ayuda para poder situarse.
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El circulo, la red, la emergencia. Cartografia realizada por Paola Villanueva
Relato de la cartografia:

. - He empezado con el plano que recuerdo del espacio fisico de la sala y lo he
rodeado con un circulo para delimitarlo como el foco. Metaféricamente he colocado dentro
una red de personas a las que he llamado la emergencia, el circulo, la red. Que aunque
fisicamente los he colocado aqui (sefiala la red en la cartografia), se proyectan hacia fuera,
intento que se proyecten hacia fuera. Porque como te explicaba antes, la Sala, al menos tal y
como yo la recuerdo, geograficamente es algo casi testimonial. Porque los productos y el
propio proyecto de Sala, tal y como lo vivi en aquel momento, tenian mucho mas que ver con
la necesidad de generar significados sociales mas allda de técnicas, de espacios o cualquier
limitacion fisica o terminoldgica. Esto es lo importante, generar significados es activar desde
“el arte”, pongo arte entre comillas porque arte puede significar muchas cosas o se puede
activar de muchas maneras. Sobre todo la capacidad de generar significados sociales que por
tanto no se tiene que constreifiir al propio nucleo geografico sino que funciona hacia fuera.

Para el “hacia fuera” he marcado estas formas con numeros que representan
instituciones u otros agentes colaboradores porque considero a Sala d’Art Jove un foco para
activar la colaboracién. Un foco para generar conexiones con otras instituciones del territorio y
asi crear una red que se excede de la propia actividad de calle Calabria. La Sala puede estar en
conexién con Lo Pati, con el MACBA...puede estar en conexién con otras instituciones del
territorio y producir discursos comunes con aquellas con las que pueda generar algun didlogo.
Asi pues estas formas son estos agentes o instituciones desde las cuales la Sala se conecta, a
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veces estas propias instituciones o agentes también se pueden conectar generando una red
aun mads grande. He puesto espacio fisico dentro del circulo y espacio de accién fuera del
circulo porque no creo que el espacio fisico sea la clave del espacio de accidn.

En esta complejidad, en este tejido, yo me siento fuera de esta red. Fuera de la red
aunque mirando la red. Es casi una relacidn de outsider “espia” o algo asi...outsider/insider,
algo muy dual. Para mi la barra es importante porque marca también una diferencia entre
fuera y dentro...porque a veces segun que circuito creo que en muchas situaciones tu postura
cambia segun donde te coloques, si estas dentro tienes un rol y si estas fuera tienes otro rol,
no quiere decir que sean mejor o peor pero son distintos. Justamente en estos informes de
doctorado cuando rechazaron esta segunda solicitud también pensé lo positivo de ser un
outsider, que era el ir por libre, no sé si lo estoy describiendo bien pero senti cierta libertad en
“no estar”, la libertad de estar fuera y libertad de accién. También el hecho de que quizd que
acompanara a estos artistas desde fuera significaba que no era un agente que les influenciase
en su practica, es decir no era su tutora, yo era alguien con quien hablaban cada x y me
contaban como era todo y charldbamos en torno a sus trabajos, pero no estaba evaluando ni
agrupando ni haciendo de tutora ni de gestora...entonces en ese sentido esta situacion me da
distancia y me da libertad y mas margen. Aun asi no dejo de sentirme fuera...estoy
observandolos a todos pero nadie estd viendo lo que estoy haciendo en realidad, una
omnipresencia pero que solo siento yo, porque no creo que nadie se sintiera observado.

También que el hecho de que aquella temporada todo fueran acciones deslocalizadas,
hacia que el propio espacio se resignificara porque se presentaba mas bien como un punto de
encuentro y de puesta al dia que de activaciéon de la propia temporada, como acogida
geografica en la que se presenta lo que estd pasando es entonces cuando el espacio se
resignifica porque es mds casi un punto de paso que un punto central. Estas acciones
deslocalizadas las relaciono mucho con el valor inmaterial, porque quizas el museo o el centro
de arte se expande mas alld de su zona de accion, digamos que el museo o el centro de arte no
concentra su actividad entre sus muros sino que esta en la ciudad y esta en el territorio, estd
fuera...y esto es algo que pienso que muchos museos intentan activar, que es sacar el arte
fuera de su espacio, sacar la accién del artista fuera de los espacios que lo han legitimado
como espacio de arte. Desde que el artista ya no se limita a hacer piezas bi/tridimensionales
que tienen que ser expuestas en ciertas dreas y su accién pueda ser algo inmaterial, generar un
concepto, un discurso de formas no necesariamente materiales, hace que el propio espacio
que lo contiene también se transforme con eso...no necesitamos contener ciertas cosas que no
necesitan ser contenidas en un espacio. Pienso que esto tiene mucho que ver con el propio
valor de la Sala d’Art Jove, que es el de generar significados sociales mas alld de la cosa en si...
y que si se quiere generar significados con la cosa en si, pongamos una caja, una manzana o un
cuadro, una marina...no se le niega, se le da espacio a eso también pero no es el foco de la
produccion.

Quizas esta inmaterialidad en parte fue lo que a mi me generd un conflicto. Es decir,
pienso que no necesariamente se generan significados sociales mas potentes por el hecho de
qgue sean inmateriales, no sé si me explico. Creo que el significado social se puede activar de
muchas maneras y no tiene mads valor porque sea mas abstracto, mas inmaterial o mas
incomprensible. Tu puedes generar mucho significado con una pieza como las que propone
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Banksy y no deja de ser un stencil sobre una pared...pero a mi esta dualidad y este dentro y
fuera perteneciente a estas perspectivas distintas sobre la practica, en un momento me
generd este conflicto...no sé si lo estoy relacionando con la idea del espacio.

EA: Podriamos decir que este estado de inmaterialidad / producto o estado de Sala
te genera un conflicto o una tensiéon

PV: Me genera una tensidn porque vengo de aqui (sefialando la palabra producto
en la cartografia, que referencia a la produccidn artistica) porque el hecho de que yo llegara a
Barcelona desde Sevilla de alguna manera me hace querer empatizar con el contexto, generar
una empatia y en esa empatia o en ese intento frustrado, digo frustrado porque no funcioné,
de entrar en el circuito, me siento insegura porque pienso: bueno lo que yo puedo proponer
no tiene cabida en este espacio, estoy fuera. Eso me genera cierta inseguridad, luego con el
paso del tiempo he entendido que el enfoque no era el mas beneficioso para mi porque yo
podria en ese momento haber generado, y de hecho a dia de hoy lo intento hacer asi, un
discurso propio sin perder de vista aquello que quiero activar desde la produccion.

EA: Claro porque esto que dices de “no entrar”, ite refieres a que en este
momento la convocatoria o el espacio artistico tenia como objeto-norma unas categorias que
a ti te impedian sentirte cmoda como artista?

PV: Lo digo por quizas tendencias, en algin momento me senti que lo que se
promocionaba aqui no entraba lo que yo podria proponer

EA: ¢Hablamos de Barcelona panorama artistico o convocatorias de arte joven?

PV: Me refiero a convocatorias de arte joven Barcelona Catalunya cuya entrada
una de ellas era Sala d’Art Jove. Igual que en Sevilla hay ciertas convocatorias que si accedes a
ellas son el principio de conseguir otras becas mas grandes y otros proyectos mas grandes,
para mi Sala era un punto de entrada importante para luego llegar a la Capella, a Sant Andreu
Contemporani, para que luego una galeria te invite a hacer algo...digamos un foco o un
escaparate de arte joven. Y el hecho de sentir que venia de un contexto que proponia cosas en
comun pero también una aproximacién a veces distinta y en la cual no me habia movido hasta
entonces, me cred una distancia y una inseguridad hacia lo que podria proponer, porque era el
pensamiento de “uy, lo mio es demasiado material para esto”...quizas el problema, y es que
luego con el tiempo y con la tesis fui entendiendo otras cosas desde otros puntos de vista,
pienso que era la aproximacién y el valor que yo le estaba dando a eso que yo podia
hacer...que no era tanto como se materializaba sino el valor que yo le quisiera dar...tu te estas
concentrando en la imagen que resulta y en realidad se trata de visibilizar y reflexionar sobre
lo que esa imagen produce. Y esto es algo que me ha costado tiempo entender, mas que
entender, incorporarlo a la practica, porque quizds me he movido en un contexto que hasta
que entré en el master y luego en el doctorado, me ha hecho sentir de alguna manera que las
cosas funcionaban de forma en que teoria y préctica estaban algo desligadas...a dia de hoy
concibo al artista y al productor cultural como un investigador que como tal tiene que
responder a las mismas demandas que igual responde un socidlogo, por tanto esas fronteras
las he ido desdibujando con el paso del tiempo y el aprendizaje. Pero llegada a este contexto
senti el impacto de pensar que esto era algo muy distinto de lo que podia hacer.
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EA: Vale esto que me describes son tus sensaciones y tu proceso afectivo en tu
entrada personal al panorama artistico barcelonés en concreto al de Sala d’Art Jove. Cuanto tu
adquieres este rol, el de investigadora, que es adquirido después de dos intentos previos en tu
vida de conseguir con respecto a Sala otros dos roles diferentes, primero el de artista y
después el de tutora, pero que son unos intentos que por circunstancias no se han podido
dar...cuando tu intentas profundizar en este rol de investigadora después de estas etapas de
acercamiento que no se generan en el modo en el que intentas previamente, ¢qué afecciones
0 que sensaciones te produce este proceso?

PV: ¢A qué te refieres con afecciones con respecto al proceso?

EA: Por ejemplo en mi caso, en mi proceso de entrada a Sala d’Art Jove como
estudiante de practicas y ahora abordando el TFM, siempre me ha invadido una sensacion de
incapacidad de conocer el espacio o experimentarlo tal y como ha de ser experimentado
dentro de sus cddigos de institucion artistica o desde el conocimiento del otro porque el otro
suele condicionarse precisamente desde el rol de artista. Entonces mi posicidn particular muy
concreta en este caso desde el rol de estudiante hace que jamas vaya a conocerlo desde el
perfil del artista, un espacio en principio programado categdéricamente para este, entonces hay
veces que esto es un vacio que se crea que nunca podré explorar y eso me genera una relaciéon
de desconocimiento y desconfianza que afecta a mi proceso de relacién con el espacio y
situacion contextual de la Sala d’Art Jove

PV: Te entiendo, pues en ese sentido es curioso porque pese a que venia de
creerme como una artista en formacion, en la Sala soy rechazada como tal, también soy
rechazada como acompafiante y por tanto adquiero la etiqueta de investigadora a secas, sin el
titulo de artista- investigadora. Esta especie de separacién de esa otra parte de mi también me
crea una distancia porque parece que me estoy quitando la bata de artista cuando llego alli, o
al menos no me siento reconocida como tal...quizas porque no me lo creo o no lo explico. Pero
bueno al final asumo este rol desde la negativa. Pero a diferencia de lo que tu me has
explicado, yo si que consigo empatizar con los artistas porque tenemos muchos temas
comunes como son el relacionarte con la institucién, el desarrollar un proyecto, generar
conceptos, teorias y derivas entorno a nuestra practica, etc. También esta especie de
trabajador-flexible en su maxima potencia y el cansancio mismo de proyectar la demanda
contemporanea de ciertos marcos, en este sentido si que creo una empatia con los artistas en
residencia. Es asi como todo el rato se produce una especie de dentro — fuera, o incluso de
muchas ropas, ahora soy una cosa, ahora soy otra cosa...muchos roles y capas distintas que te
definen en un espacio, en un espacio que como te decia tiene un valor simbdlico y que no se
concentra exclusivamente en la geografia del propio espacio... en cuatro afios de investigacion
en torno a la sala yo la habré pisado tres horas.

EA: - éCrees que puede ser una cosa consecuencia de la otra? Es decir, la
diversidad en los perfiles y los roles y el haber experimentado un proceso tan fluido y el
ponerte batas diferentes, ese dentro y fuera de campo que se podria decir, éviene delimitado
por las condiciones inmateriales de ese espacio?

PV: - En mi caso este cambio de batas también tiene que ver con una investigacién
gue dura 4 anos, en estos cuatro afos la tesis cambia conmigo y yo cambio con la tesis. Tiempo
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suficiente para replantearte tu propia experiencia vital. En estos cuatro afios la Sala siempre
estd en el medio porque es mi investigacidon pero durante ese tiempo trabajé en una galeria,
de camarera, de disefiadora grafica, la universidad... entonces estas capas de ropa todavia se
hacen mds evidentes cuando la propia institucién rechaza aquello que era la matriz que tu
traias...no sé si la inmaterialidad del espacio tiene que ver con todo esto especialmente pero si
gue creo que tiene que ver con la propia nocidn de accidn desde el arte de la Sala, que como
te decia su objetivo es generar significado independientemente de que tengamos cuatro
muros o diez. El conflicto es primero entender esta forma inmaterial de trabajar y luego asumir
gue la Sala es casi un espacio donde Oriol Marta y Txuma se encuentran y hacen sus reuniones
pero que no necesariamente tiene que ser el corazon fisico de la actividad.

EA: - ¢Cudndo fue la primera vez que fuiste alli?

PV: - La primera vez que fui, asisti a una inauguracion que estaba abarrotadisima
de gente y recuerdo un espacio casi claustrofébico por la aglomeracién, recuerdo los techos
muy bajos. Todas las inauguraciones eran como estar en una cajita de cerillas. Fui a la
inauguracién estando en el master, todavia no sabia que seria el espacio para desarrollar la
tesis y fui con compafieros del master para ver lo que era la Sala...y ya en ese momento pensé
gue era un espacio importante para gente que estaba empezando y ahi se me activo la luz de
“uy, quizds es este el sitio al que deberia presentarme”, pero fisicamente lo recuerdo muy
abarrotado, no recuerdo lo que vi a nivel expositivo, de hecho no sé si vi algo...como esta
experiencia fui otro par de veces y después tuve la reunién de bienvenida de aquella sesidn
inaugural cuando ya adquiero el rol de investigadora. En esta reunidn nos sentamos en circulo
dentro de la sala expositiva, ese circulo que se genera me parece muy importante porque es lo
que da claves fundamentales a una cuestion que considero vital de la Sala que es lo dialdgico.
Porque Sala d’Art Jove se gestiona en didlogo y al menos la temporada en la que estuve se
disend por consenso, digamos que Txuma, Oriol y Marta son a quién dan cuenta y los que
guian la conversacién, pero el circulo es clave porque rompe con la estructura tradicional de
jefe que ordena, se crea una situacién de horizontalidad y aqui en este circulo si que me senti
por algin momento dentro del espacio, porque en ese circulo me senti parte del equipo. O al
menos me senti reconocida dentro del circulo, quizds ha sido el inico momento en el que me
he sentido reconocida, pero en grupo, porque luego con los artistas independientemente
hemos tenido muy buena relacién y en ese sentido nuca me senti aislada de ellos. Pero como
reunidn aqui fue donde senti pertenencia...mds que pertenencia un cierto reconocimiento.
Aunque a veces un poco mas dentro o un poco mas fuera pero la figura del outsider siempre
esta ahi.

EA: - ¢Cuando haces esta reunién el espacio expositivo esta vestido?

PV: - No, no hay nada. Es que creo que en Sala exposiciones he visto dos, porque
ademas en la temporada en la que estuve todo lo que se hizo o casi todo se realizé fuera de la
Sala. Y esto me conecta a algo y es que en el espacio de Sala d’Art Jove, los productos que dan
fe de ella son muy importantes, es fundamental todo el material impreso, el material
documental. Porque la Sala tiene una capacidad increible para documentar todo aquello que
pasa con un caracter de evaluacidén o critico. De hecho los catalogos de la temporada, como los
que te he traido, se consideran revisiones de lo que pasd el aiflo anterior y de cara a mejoras
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para el afo siguiente. Esto para mi son rastros de este espacio...el espacio fisico queda
recogido por el testimonio de los materiales que se generan a partir de él.

EA: Quizas esto sea también una manera de suplir “esto” (sefialando la palabra
inmaterialidad en la cartografia), es decir un espacio tan itinerante que no genera ninguna
permanencia...

PV: Si, para mi en gran parte los rastros de esa inmaterialidad quedan recogidos en
los documentos, en como ellos visibilizan aquello que ha pasado como si fuera su archivo.
Cémo su memoria historia.

EA: De hecho esto no ha lugar, pero me conecta con el recuerdo de que en la
entrevista a David Ferragut, otro artista colaborador de Sala, se hablé de la idea de que Sala
d’Art Jove hiciera una exposicion permanente del archivo de las convocatorias en su espacio,
de manera que se aprovechara esa parte museografica para la memoria histdrica del centro y
fuese una zona de “inspiracién” para el nuevo artista joven que va a desarrollar su proyecto y
que tiene al alcance un acceso permanente al recuerdo y archivo de otras convocatorias para
sacar ideas y ver que se ha hecho otros afios. La verdad es que a mi me parecié muy buena
idea para dotar de otro sentido y utilidad a ese espacio expositivo quizds minoritario a nivel
museistico con respecto al panorama.

PV: Si, podria tener sentido...porque como te digo el espacio fisico de la Sala en
ocasiones lo identifico mds como un espacio de reunién y zona de encuentro que mas alld el
espacio expositivo en si. Puede ser que se haga alguna exposicién pero es un espacio de
exposiciones que creo que para lo que menos se usa a dia de hoy es para exponer. Bien porque
los proyectos no lo requieran o bien porque se adapten muy fuertemente a las necesidades de
los proyectos o bien porque quieran crear sinergias con lo que pasa fuera y quieran sacar el
producto fuera de Sala. Teniendo en cuenta también que Sala d’Art Jove no es de facil acceso,
la Sala estd en un pasaje de la Eixample dificilmente visible desde fuera, a la cual llegas si sabes
que vas a ir alli, si lo comparas con una galeria de arte que tiene generalmente un escaparate o
una sefializacién o algo que se ve porque invita a que la gente entre a mirar.

EA: Lo que observo con esto es que se produce una especie de paradoja que para
el proyecto de arte joven que es activado en Sala para poder incorporarse en esta red o
introducirse en el panorama...

PV: Bueno introducirse no sé si es la palabra, porque a veces es la Sala la que lo
mueve incluso, no creo que Sala d’Art Jove esté por debajo de otros centros en ese sentido

EA: Si, pero me refiero al aspecto de querer entrar para generar una repercusiéon
de la actividad del artista, lo que veo es que se genera una tension producida en aquellos
artistas que acuden a Sala para activarse y generar esta repercusion pero que a la misma vez,
por exponer en el propio espacio fisico de Sala d’Art Jove, se genera una mayor inactividad o
sensacion de paralisis con respecto a la repercusidn a nivel expositivo por estar presente en un
espacio minoritario desde esa perspectiva y que museograficamente estd localizado en una
zona de margen. Creo que es interesante contrastar la experiencia del artista que trabajando
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con Sala y expone en el espacio de Sala d’Art Jove con la del que trabaja con Sala exponiendo
en una institucion o centro colaborador.

PV: - 'Y también con respecto a la visibilidad, porque estamos hablando de una sala
gue curiosamente tiene una visibilidad increible a nivel de conocimiento en relacidén a que se
hable de ella y de repercusidn...cuando es un espacio fisicamente muy invisible. El espacio en si
esta casi escondido en la Eixample.

EA: - Esto que dices del espacio fisicamente invisible me recuerda a que de las
cosas que mas me llamaron la atencion cuando fui alli la primera vez, fue que pregunté por la
Sala a una de las trabajadoras del edificio que comparten los distintos departamentos del CAT
y la mujer no supo decirme donde estaba ni lo que era. Para mi eso fue muy impactante.

PA: - Yo recuerdo caminar ese pasillo y ver que habia vegetacion, lo cual me gusto.
Recuerdo que estaba la recepcién al final y después en el lateral la Sala, pero llegué por el
murmullo, por el sonido de la gente que habia dentro de la inauguracion, cuando entré tuve la
sensacion de un espacio no muy didfano o quizas la cantidad de gente hizo que no lo recordara
especialmente aireado digamos. Recuerdo una iluminacién tirando a bajita, como los techos y
un tumulto.
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Transcripcion del encuentro con Daniel Moreno y Aldo Urbano

Conversacion previa a la cartografia:

Daniel Moreno: - En Sala d'Art Jove primero entré haciendo un proyecto de creacion
en 2014 y si no me equivoco fue la primera beca que me dieron en el contexto artistico
Barcelonés. Fue una temporada donde el equipo de mediacién y curatorial decidid que
ninguno de los proyectos que tomaba lugar en la temporada iba a realizarse dentro del espacio
geografico de Sala sino que fueron proyectos externalizados. El mio tuvo lugar en torno a la
Fundacid Joan Miré.

_ - En mi caso mi primera experiencia fue 2016 donde hice una publicacién
con Sala d’Art Jove y después en 2017 Daniel y yo colaboramos en un proyecto comun que
tuvo lugar el MANAC. La ultima experiencia que he tenido con la Sala ha sido después en 2018
gue hice un intercambio en Bélgica.
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Experiencias febriles. Cartografia realizada por Daniel Moreno

Relato de la cartografia de Daniel Moreno

Daniel Moreno: - La primera representacién de la cartografia viene del recuerdo de la
reunidn que tuvo lugar en Sala d’Art Jove cuando fui becado la primera vez en 2014. Recuerdo
que estabamos todos los becados reunidos en circulo junto con el equipo de mediacion y cada
uno iba explicando de forma individual su proyecto. He decidido dibujar como una especie de
estdmago febril para representar el encuentro porque me ha venido el recuerdo de que
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Claudia Pages, una de las chicas que presentaba, tenia fiebre aquel dia y esto me ha conectado
con mi memoria espacial. Aquel espacio lo recuerdo algo febril, hacia mucho calor y habia una
iluminacion un tanto ldgubre ademas de poca ventilacién. He elegido el amarillo para
representar esta sensacién de agobio. Luego he dibujado como una especie de capas por
debajo que representan experiencias de las cuales casi no recordaba nada y que hacen alusion
a momentos previos que he tenido con la Sala. Por ejemplo una de ellas pertenece a cuando
me presenté a una convocatoria cuando todavia estaba cursando la carrera de Bellas Artes, en
esta no me cogieron pero recuerdo haber ido a la gala donde se anuncian los ganadores de las
becas. También recuerdo haber ido en otra ocasién porque a una amiga mia la becaron. En
este sentido estas representaciones son capas que se diluyen en mi memoria porque tampoco
fueron experiencias a las que les diera mucha importancia en aquel momento de mi vida,
pasaron desapercibidas o intrascendentes. Después ya pasamos a lo que fue mi primer
proyecto aprobado que realicé con Sala d’Art Jove, que fue un proyecto de creacion y en este
caso el equipo curatorial o de mediacién decidid que todos los proyectos de esta temporada se
relacionarian con agentes o instituciones fuera de la Sala, supongo porque en ese momento
gue no verian el espacio de Sala como un lugar éptimo para abrigar o acoger los proyectos de
aquella temporada. Recuerdo tener la sensacién de que fueron eventos descontextualizados
en un sentido espacial. También recuerdo la primera reunién que tuve con la tutora que me
asignaron para el proyecto, algo que fue bastante curioso porque la persona asignada era una
tia mia de mi pueblo en Premia de Mar. Nos reunimos en la plaza del ayuntamiento para tratar
el proyecto pero es cierto que no congenié del todo y al final acabe teniendo una tutora no
oficial con quién tuve mucha mds complicidad a la hora de trabajar. El proyecto que estaba
haciendo era de creacidn en relacién a las telecomunicaciones y frecuencias de television.
Estaba vinculado a la Fundacié Joan Miré y se trataba de intentar recuperar ondas del antiguo
estudio que cerraron en los afios 80 en Montjuic de Radio Televisién Espafiola. Daniel Mira, un
artista que se podria decir que se convirtié también en una especie de tutor no oficial, me
ayudd bastante con el proyecto y recuerdo reunirnos en su taller, que espacialmente me
recordaba un poco a una cueva y lo he representado como tal. Recuerdo esos encuentros en
aquel espacio con mucho carifio aunque al final la sensacién que se me queda del proyecto en
si es un poco irrelevante, siento que hice un camino de trabajo bastante sencillo porque no se
me pedian grandes cosas, aunque si fue una experiencia enriquecedora en relacién a conocer a
gente nueva, sobre todo en estos eventos descontextualizados que te mencionaba
anteriormente donde el equipo curatorial o de mediacidn organizaba presentaciones y otro
tipo de actividades y es cierto que aquello lo recuerdo como puntos de encuentro
interesantes y divertidos. De hecho lo he representado como un lago con diferentes afluentes
y al final me he representado bafandome. Pero independientemente de esto, la presentacién
de mi proyecto, realizada en Montjuic, para mi no fue realmente algo trascendente. La
presentacion en si estuvo bien y hubo buena critica, pero para mi no sé exactamente
explicarte por qué no género tanta satisfaccidon o trascendencia, de hecho nunca lo puse como
proyecto en mi portfolio personal. Y en cuestiones de memoria espacial la verdad es que
recuerdo con muchisimo mas detalle la biblioteca de la Fundacié Miré, que al final era donde
realmente desarrollé el proyecto, que la propia Sala d'Art Jove como espacio geografico.
Después he representado una montafia rusa porque al poco tiempo de ese proyecto nos
llamaron a unos pocos desde Sala d’Art Jove para decirnos que nos fuéramos de intercambio
con ello a Madrid. Esta experiencia la recuerdo como unas vacaciones. Alli nos ensefiaban
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diferentes espacios de la zona y se supone que teniamos que participar activamente en unas
mesas redondas, donde para mi el coloquio fue particularmente improvisado y al final el
recuerdo y la sensaciéon que se me quedd fue que en el intercambio lo que ellos querian
intentar activar, que era una especie de colaboracién o una manera de compartir con la Sala
de Arte Joven de alli de Madrid, bajo mi punto de vista no cuajé en los términos en los que se
esperaba y por eso lo he representado como una especie de caldero que tiene un liquido verde
porque al final fue un guiso que no se terminé de cocinar bien. Pero para nosotros fueron unas
vacaciones muy agradables y al final nos sirvié para conocer gente de alli. Después he
dibujado un barco en relacién a algo super anecddético que me ha venido a la memoria al
recordar este intercambio, y fue que cuando volvimos tuvimos una conversacidon con Txuma
Sanchez en la que nos contaba que él fue uno de los nifios seleccionados para un programa de
intelecto superior en los 80 donde se seleccionaban a los candidatos mds aptos de toda Europa
y el premio era un crucero de 2 afios por todo el mundo. Se ve que me impresiond la historia
porque he querido representarla como algo anecddtico de la vuelta de aquel viaje.

Ahora en la cartografia aparece un dibujo de un acantilado, el cual lo he querido
representar para fragmentar o separar estas experiencias previas que te he contado a lo que
es la experiencia mas reciente que he tenido de colaboracidn junto con Aldo con respecto a la
Sala. Para situar un poco agquel momento me remonto a cuando estaba trabajando en una
residencia de arte llamada Can Serrat ubicada en Bruch. Este es un lugar bastante interesante
y peculiar ya que es una residencia internacional donde va gente de todo el mundo. En ese
momento yo estaba coordinando y Aldo estaba alli de residente. Y aqui empieza todo porque
en el pueblo de Bruch, en Montserrat, hay una escuela donde en uno de los muros habia
pintado un mural de Sol Lewitt. Este mural estaba realizado por nifios porque la escuela
promovia una actividad donde cada afio en la semana cultural hacian un mural inspirado en un
artista. Esta pintura le llamd especialmente la atencidn a Aldo porque precisamente se supone
que las obras de Sol Lewitt son obras que no tienen autoria y que a partir de una cierta
formulacion o instruccion se pueden generar como si fueran una réplica. A partir de este
interés comenzamos un relato en el que se contaba esta historia de que en el pueblo de Bruch
habia un mural de Sol Lewitt que se estaba cayendo a pedazos. A partir de aqui hicimos un
relato ficticio en el que contdbamos que en un futuro muy lejano las obras de arte que
sobrevivirian no eran las que consideramos como principales o centrales sino que serian las
obras pertenecientes a toda esa periferia de creaciones de copia o réplica, que como en este
caso estdn hechas por ejemplo en un pueblo pequeiio de Catalunya, realizadas por los nifios
de una escuela... y son esas obras las que segun nuestro relato soportarian realmente el paso
del tiempo.

_: - También queriamos explorar un poco este concepto de valoracion
porque realmente en esta tesitura futurista y distdpica, al final seguramente la obra quedaria
venerada y valorada simplemente por ser la Unica que queda.

Daniel Moreno: - Hay que contextualizar que a medida que generabamos este relato
paralelamente estabamos involucrados en la lectura de las cartas de Tadll del Pantocrator, en
el momento en el que sacaron las obras romanicas. A partir de aqui empezamos a pensar una
especie de analogia sobre que en realidad todas estas obras clasicas que ahora admiramos al
final probablemente eran obras residuales de la época. Para comenzar esta ficcién lo primero
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que hicimos fue mandar una carta al alcalde de Bruch escribiéndole sobre que el pueblo tenia
un mural de Sol Lewitt en muy mal estado. Esta carta se redacté desde un discurso muy
vehemente, irénico y delirante. Y paso seguido mandamos un dossier también en formato
carta donde recogiamos la propuesta del proyecto para la convocatoria de Sala d’Art Jove
proponiéndoles esta narrativa también con este tono vehemente que en su momento Oriol
Fontdevila lo mencioné como un tono neo-medieval. Entonces a partir de aqui nos aceptaron
la propuesta y entramos en la convocatoria. Tuvimos una reunién de organizacién sobre el
proyecto que tuvo lugar en la sala pequeiia o la sala de organizacién y era la primera vez que
estaba alli porque anteriormente todas las reuniones que habia tenido habian transcurrido
siempre en la sala de exposiciones. Recuerdo la sensacién de calor y de aglomeracidn porque
aquel el espacio se me antojaba muy pequeiio entonces lo he representado como este
invernadero amarillo, donde hago memoria del sudor y el agobio de aquella reunién.

A partir de aqui comenzamos a trabajar en el proyecto, la propuesta final se habia
materializado en que queriamos trasladar el mural Bruch al MANAC. Es en este momento
cuando empiezan a generarse un sinfin de gestiones y de flujo de correos electrénicos en los
gue se establece todo el rato un didlogo y una discusidn sobre los términos de traslado de ese
mural. Lo cual recuerdo que tuvo una dificultad logistica bastante grande y que tuvimos que
reunirnos con el departamento de restauracién del MANAC para ver cdmo podia resolverse. En
esta fase encontramos ciertos conflictos en relaciéon a este departamento de restauracidn
porque al final la sensacién que recogiamos de estos encuentros era que nuestro proyecto no
tenia credibilidad para ellos y no tenia unos fundamentos reales para hacerse. Pero
consideramos que en este juicio se perdia un poco el conocimiento del foco real del proyecto
gue obviamente aparte de trasladar el mural, era sobre todo generar una serie de archivos y
documentacién a la que se pudiera acceder los cuales estarian a disposicion en el MANAC
sobre cdmo se realizaban estos procesos de traslado de obra. Porque recordemos que
nosotros habiamos basado el proyecto en las cartas de Taull qué son unas cartas de traslado
de obra artistica con un contenido delirante y unos procesos y practicas realmente precarios
entonces queriamos sumergirnos en la experimentacion de volver a llevar al museo a estas
practicas. También sin eludir la critica al hecho de que al final el museo genera un discurso
épico de este traslado ocasionado en las cartas de Talll, de hecho el discurso se promueve
como ejemplo de traslado de obra artistica y al final si miras desde dentro del contenido de
esas cartas y de lo que pasd, encuentras un transito realmente precario y cutre se podria decir.
Asi que aparte del traslado del Mural, buscabamos en el fondo dar cuenta de esta ineficacia a
la hora de abordar museisticamente procesos como lo son el traslado de la obra artistica.

_ También hacer mencion de que nos basamos en un personaje de las
cartas originales de Talill, el Cavalier, un restaurador romano que era un personaje borracho
violento e intemperante. Pero del cual al final todo el mundo dependia porque era el Unico
que sabia cémo extraer la obra sin dafarla. Hacia cosas como trabajar lo minimo cada dia para
poder quedarse mas tiempo en los pueblos para emborracharse. Entonces esto también se
asocia a recrear un poco este delirio y esta actitud ineficiente y despreocupada a la hora de
entablar las relaciones con los agentes institucionales, en nuestro caso el MANAC, la Sala d’Art
Jove ytambién la escuela y los habitantes de Bruch.
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Daniel Moreno: - Cuando me planteo la experiencia desde la memoria espacial la
verdad es que para mi el espacio se marcaba por la pantalla de mi correo electrdnico.
Recuerdo que habia muchisimos correos marcados como pendientes que no nos daba tiempo
a leer, fue una sensaciéon realmente del desasosiego por eso lo he dibujado como si fuera una
caverna con todos estos emails humeantes que al final crean las estalactitas y restos de todo
eso con lo que podiamos lidia. Con la escuela de Bruch recuerdo qué hubo bastantes
fricciones. Al principio se mantuvieron bastante abiertos al proyecto pero al final se generé
como una especie de bucle paranoico donde la escuela consideraba que nosotros queriamos
robar el mural para tener algun tipo de beneficio econémico, lo cual nos llamé muchisimo la
atencién por qué efectos prdacticos del proyecto en si y todas narrativas que estdbamos
buscando, sucedid precisamente que de generar este relato épico y delirante de una obra
aparentemente sin importancia esto hizo eco y al final conseguimos que realmente la escuela
valorarse la obra con mucha magnificencia. Al final a pesar de los conflictos se generd un
acuerdo en el que como la escuela llevaba la iniciativa cultural de hacer un mural todos los
afos, para el afio siguiente seriamos nosotros los que organizariamos la actividad. Con
respecto al MANAC recordamos que la parte mas beneficiosa del proyecto fue tener acceso a
estas cartas de Talll y esta documentaciéon. En ese proceso colaboramos con la jefa de
conservacién y recuerdo con mucho carifio los encuentros con ella porque nos ayudd
muchisimo a buscar informacion. Tengo la memoria espacial de reunirnos en la biblioteca de
alli donde recuerdo un espacio muy diafano con unos ventanales muy grandes donde entraba
el sol. También recuerdo muy la sala donde se generd la reunién con el equipo del MANAC y
especificamente una mesa que me parecié muy larga. Empezamos a grabar conversaciones
para recopilar documentos que al final nunca transcribimos, no sé por qué tengo una memoria
espacial muy marcada de ese momento. Después en la cartografia empiezo a representar
muros porque quiero establecer que la sensacidn genérica del proyecto fueron muchos
choques y muchos conflictos que se generaron desde el inicio. Pasando ya la parte final, he
representado lo qué fue la presentacidon en la que me llevé una sensacion genérica de
decepcion, pero realmente no fue derivado del proyecto porque considero que a la gente le
gustd, fue un proyecto grande y la presentacidn no fue mal...pero concluyo con que para mi a
nivel afectivo fue un cierre decepcionante.
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La llama que emerge. Cartografia realizada por Aldo Urbano.

Relato de la Cartografia de Aldo Urbano.-

_ En 2016 comienza mi primera experiencia con Sala d’Art Jove. He
decidido representarme a mi mismo cdmo esta bola de fuego porque lo relaciono con la
inmediatez y la prisa que normalmente estd ligada a la idea de artista emergente. Recuerdo
que el proyecto que presenté aquel aifo fue un cédmic, que finalmente aceptaron, y en la
cartografia he dibujado la primera reunién que tuvimos del proyecto, el marco tiene ondas que
se relacionan con mis nervios del momento. Sobre el espacio la verdad es que recuerdo mucho
las plantas que habia en la recepcion del edificio porque me llamé la atencion el contraste de
quizas la frialdad institucional con el hecho de que pusieran tanto cuidado a la hora de
decorarlo todo con vegetacién. Se me viene a la cabeza un concepto de espacio entre oficina
del paro y jardin botdnico. El proyecto en si lo estuve elaborando donde vivia en Can Serrat,
esta residencia que ya te ha comentado Daniel anteriormente, y lo que hacia era trasladarme
hasta Barcelona para tener estas reuniones. Recuerdo que el trayecto me ocupaba dos horas y
sobre todo tengo en mente ese proceso de escribir con prisa, que a su manera creo que a
veces era bueno y también a veces malo. A partir de aqui comienza a surgir lo que parece ser
un poco el primer conflicto, o bueno no sé si conflicto seria la palabra, pero quiza la primera
tensién. A pocos dias de imprimir el libro me pidieron que les enviara lo que habia escrito para
verlo, yo tenia un PDF con todo lo que habia hecho y era un documento que hasta ese
momento no le habia ensefado a absolutamente nadie, ni si quiera a mi tutor del proyecto y
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ademas hay que aclarar que el libro era quizads un poco extrafio, un proyecto denso lleno de
temadticas diferentes Entonces recuerdo recibir una llamada cuando ya les envié el proyecto, la
cual fue bastante extrafia. Txuma Sanchez, que es cierto que me habia apoyado siempre, me
dijo por teléfono que le me apoyaria pasase lo que pasase. Aunque finalmente no pasé nada
relevante a nivel de conflicto, probablemente porque las personas que se podrian haber
ofendido o igual no haber entendido el contenido del comic, nunca lo leyeron...asi que al final
se quedod en algo que no generd ninguna repercusion negativa.

Después en 2017 decido presentarme con Daniel al proyecto del mural para el
MANAC, de la experiencia anterior se me habia quedado la miel en los labios de esta dindmica
de presentar proyectos y quise volver a probar. He representado una mesa redonda donde
teniamos las reuniones en el MANAC acerca del proyecto y he apuntado que eran reuniones
con una tensién creciente. Aunque para contrastar esto también me ha venido a la cabeza los
encuentros en los bares que teniamos con Oriol Vilanova. Fue una persona que compartia
nuestro animo bufonesco y quizas ligeramente ese sentimiento de provocacidon que queriamos
generar con la propuesta, pero también comprendo la postura del resto del equipo de
mediacidn y de la gente que nos acompaiié durante el proceso porque realmente es bastante
facil reir ciertas bromas y aplaudir cierto humor cuando no va dirigido en contra tuya. Después
he representado que al final del proyecto recuerdo que se generd una cierta desconfianza por
parte de todos los agentes, el MANAC, la Sala d’Art Jove y la escuela de Bruch, hacia nosotros y
nuestro trabajo y ciertamente nosotros sufrimos con aquello pero aprendimos mucho
también. Lo curioso es que después de todo el proceso tenso y lleno de conflictos al final todo
salié normal

Daniel Moreno: - Si esto fue en parte lo que a mi me generé la decepcidén que te
describia antes, porque se generaron muchas polémicas dentro del proyecto pero al final de
los medios y de la repercusion que nosotros estdbamos buscando sélo alcanzamos dos revistas
locales.

_ - Es cierto, pero creo que se ha de mencionar a modo de una cura de
humildad que hay que entender que el proyecto realmente no estaba tan bien elaborado,
quizas era una buena idea pero probablemente no se ejecutd de la manera en la que deberia.
Porque ademads en un intercambio que hice en Bélgica conoci a un curador que presenté un
proyecto que me llamé la atencion y con el que creia que quiza la idea del nuestro podria
congeniar, entonces le propuse encontrarnos para contdrselo y recuerdo que cuando le
expliqué toda la idea y el proceso su feedback fue: esto es una broma que ha ido demasiado
lejos.

Daniel Moreno: - En defensa del proyecto hay que decir que es una idea muy
contextual, es decir sacada de contexto es muy dificil comprenderla pero considero que si que
tiene mucho sentido en relacidn a la gestidn cultural que hace y que ha hecho el MANAC a lo
largo de la historia. Creo que uno de los fallos del proyecto fueron quizas a veces nuestras
formas y la metodologia a la hora de abordarlo porque al final las consecuencias nos
sobrepasaron.

_ - Al final nosotros teniamos el personaje del Cavalier como punto de
partida para imitar pero es cierto que hay que ser consecuente y decir que nos faltaba mucho.
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No puedes querer generar ciertos conflictos si después no sabes gestionarlos. Es mas esto creo
qgue no te lo hemos explicado antes, una de las grandes tensiones que sucedieron fue que
nosotros hicimos publico todo el archivo interno de conversaciones de WhatsApp. Todo este
proceso con el consentimiento de todo el mundo, pero por supuesto generd una gran
problemdtica porque la gente se ofendid y se produjo un enfado generalizado porque al final
estas conversaciones internas estaban llenas de comentarios y tipo de lenguaje muy
provocador para un contexto formal. De hecho para suavizar el conflicto que generd, Oriol
Fontdevila afiadié a esta documentacion publicada una cldusula dénde se avisa que algunos
comentarios hechos en la publicacion estdn generados dentro de la informalidad y pueden ser
sacados de contexto.

Elena Alcald: - Pues bajo mi punto de vista considero que es una propuesta super
interesante a nivel de desafiar la norma institucional y todos estos procesos donde hay
categorias jerdrquicas de lenguaje y se producen procedimientos muchas veces constrefidos.

_ - Al proyecto creo que le falta tiempo para mirarlo con perspectiva.

Daniel Moreno: - Quizas habria que hacer una buena redaccion sobre todo lo que
paso porque al final es interesante la idea de querer generar un archivo de todos los procesos
y que esté recopilado en el MANAC para que cualquier persona pueda acceder a él, pero no es
realista.

Aldo"Urbano; - Si estoy acuerdo. Siguiendo con la cartografia, la siguiente
representacién pertenece a 2018 que es el afio donde me escogen para un intercambio. He

anotado la reunidn que tuvimos alli en Sala d’Art Jove donde realmente me sentia como un
repetidor veterano. El intercambio se realizé en Ghen, Bélgica y la verdad es que fue una
experiencia muy grata. Conoci a muchos artistas y aqui fue donde sucedid lo que te he contado
anteriormente sobre el artista que se tomd a broma nuestro proyecto.

Cuando volvi del intercambio me reuni con el equipo de mediacién de Sala d’Art y
parecia que todas las tensiones y los conflictos que se habian producido en el proyecto del
MANAC habian quedado atras. También es importante mencionar que en todo momento el
equipo curatorial de Sala se portd muy bien con nosotros. De hecho ese reencuentro también
me ayudd a ver con perspectiva como en el momento de hacer aquel proyecto todos nos
dejamos llevar por una especie de arranque afectivo muy intenso sobre lo que sucedia
Finalmente y terminado la cartografia he afiadido como anécdota que todavia tenemos
pendiente mandar una fotografia nuestra enmarcada que nos hicimos con el Sol Lewitt para
gue la pongan en el despacho de recuerdo.
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