& [UNIVERSITATo:

‘ il BARCELONA

27/05/2019

Proyectos Il

AL PIE DE LA LETRA

Andrea Amador, Raguel Bernabéu, Daniel Moya,

Laura Nogueira, Isaac Ros, Julia Sala, Marc Serrano




INDICE

o

a > w0 b=

EQUIPO
PRESENTACION
STORY LINE
SINOPSIS
TRATAMIENTO DEL GUION
6
GUION TECNICO O STORYBOARD
ACTORES PARTICIPANTES
13
7.1. PROTAGONISTAS
7.1.1. MIRENA NAFARRATE
7.1.2. GONZALO LOPEZ
7.2. SECUNDARIOS
7.2.1. MONTSERRAT VEGA

8. PRODUCCION

9. REALIZACION Y TRATAMIENTO DE LA IMAGEN Y EL SONIDO
9.1. BREVE EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA DE
FOTOGRAFIA, SISTEMA Y FORMATO DE GRABACION

10. COMUNICACION, PROMOCION Y DIFUSION

8.1. GESTION DE DERECHOS
8.2. LOCALIZACIONES

8.3. CALENDARIO DE PRODUCCION Y RODAJE

8.4. PRESUPUESTO

9.2. ETALONAJE

A O W

12

13
13
14
16
16
16
16
18
23
26
27

27
28

9.3. BREVE EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA DE SONIDO:

EFECTOS SONOROS Y MUSICA

9.4. BREVE EXPLICACION DEL PROCESO, LA IMAGEN GENERAL, LOS
PROBLEMAS CONCRETOS QUE HAN APARECIDO. EXPLICACION Y
JUSTIFICACION DEL MONTAJE, LA EDICION, EL GRAFISMO Y LA

NARRACION

11. CONCLUSIONES DEL PROYECTO

29

33
35
39



1. EQUIPO

Nuestro equipo esta integrado por siete estudiantes de comunicacion audiovisual y una
estudiante de Podologia, Karen Pacheco, que ha realizado el rol de documentalista.

Al pie de la letra esta dirigido por Laura Nogueira y la produccién corre a cargo de Andrea
Amador. Podemos encontrar a Raquel Bernabéu como directora de fotografia y a Dani
Moya como camara y postproduccién. Mientras que Isaac Ros se ha encargado del
montaje, asi como del papel de ayudante de direccién, a Julia Sala le ha correspondido el
guion. Por ultimo, Marc Serrano ha realizado el sonido; tanto la grabacion en directo como

la postproduccién.

2. PRESENTACION

Al pie de la letra nace de la colaboracion entre la Facultad de Biblioteconomia y la Facultad
de Medicina y Ciencias de la salud, ambas de la Universidad de Barcelona. Este proyecto,
que nace dentro del marco de una propuesta docente y de investigacion como lo es la
propuesta de “Aprenentatge i servei’ de la Universidad de Barcelona, conocidas como ApS,
pretende unir conocimiento de ambas especializaciones para un bien comun; poner el
conocimiento al servicio de la comunidad. En nuestro caso, hemos trabajado junto con
Karen Pacheco, estudiante de Podologia, que debido a su Trabajo Final de Grado, ha
llevado a cabo una investigacion sobre por qué la gente no cumple el tratamiento del pie de

atleta hasta el final.

Por este motivo, nuestro proyecto, un corto de ficcién, tiene como finalidad la divulgacion del
correcto cumplimiento del tratamiento contra el pie de atleta. Para que ello sea efectivo, la
intencion es retransmitir la obra de ficcion en la sala de espera del Hospital Podolégico de
Bellvitge, para concienciar a la poblacion sobre esta problematica. Como la divulgacion y la
concienciacion es el objetivo principal de la obra, pretendemos sumar a esta proyeccion a
una distribucion mas extensa, dandole presencia en varios congresos médicos, asi como

festivales.

El pie de atleta es una infeccién producida por los dermatofitos, unos hongos que parasitan
en la queratina de la piel, las unas y el pelo. Para erradicar el pie de atleta de manera
completa, el tratamiento debe cumplirse a rajatabla y hasta el final, aunque la mayoria de
pacientes no llegan a completarlo. Aqui es donde nuestra ficcion aparece en escena,

buscando que los pacientes se conciencien sobre esta problematica, a través del sentido




del humor, la exageracion y con el paralelismo contrastado entre las buenas acciones y las

incorrectas.

3. STORYLINE

Al pie de la letra es un cortometraje en el que dos jovenes, Alicia y Matias, tendran que
enfrentarse a una infeccion podolégica: el temible pie de atleta. Sus distintas formas de
aplicarse el tratamiento les llevaran a desenlaces muy dispares, pero solo uno de los dos

saldra vencedor. ; Te atreves a descubrir quién sera?

4. SINOPSIS

Una mano abre la puerta de la consulta del podélogo. Dentro de la habitacién, la poddloga
saluda con un apretén de manos y se sienta en su escritorio. Esta, habla directamente al
espectador, a quien le cuenta que padece una enfermedad llamada Pie de atleta.
Posteriormente, y cuando la doctora estd a punto de acabar su explicacion sobre en qué
consiste la infeccion, aparecen los verdaderos protagonistas de la historia, escuchandola:
Alicia, una chica muy preocupada por su salud y por cumplir el tratamiento correctamente, y
Matias, un chico muy despreocupado, a quien le es indiferente su enfermedad y el

tratamiento a seguir.

Alicia sale de la consulta, y esta tan atenta leyendo el papel que le acaba de entregar la
poddloga que se da un golpe contra una enfermera. Por lo contrario, cuando Matias sale de
la habitacion, hace un avion con el papel que le han entregado y lo lanza a través del aire,

divirtiéndose.

Alicia se encuentra de pie frente al lavamanos de su bafo. Se lee el prospecto de los
corticoides que le ha recetado la poddloga, y deja el tratamiento junto a las demas
pomadas. En cambio, Matias esta estirado en su cama, mirandose la caja de los corticoides
y buscando informacion sobre estos en Internet. Al leer la larga lista de efectos secundarios
que tienen, se asusta, asi que coge la caja que contiene la pomada vy la tira a la basura,

desentendiéndose totalmente de esta parte del tratamiento.

Alicia esta en el bafio de su casa esperando ansiosamente a que suene la alarma de su

teléfono mavil. Finalmente, la alarma suena con el recordatorio: Lavar pies pH acido. A




continuacion, la chica coge el jabdn, hace correr la cortina, y se mete en la bafiera.
Mientras, Matias esta estirado en su cama, comiéndose un frigopié. Esta en pijama y con
aspecto de recién levantado. Seguidamente, le suena la alarma del moévil con el
recordatorio: Lavate los pies. Con las manos sucias, le da al botén de “posponer” y sigue

relamiendo el palo de su sabroso helado.

Alicia vuelve a estar en el bafo. Esta vez acaba de salir de la ducha y se encuentra en
albornoz. Esta sentada en la taza del vater. A continuacion, coge una toalla y se seca los
pies de forma minuciosa, presionandolos levemente.Por otro lado, Matias apaga el agua de
la ducha, se pone el albornoz y sale con los pies descalzos. Se agacha levemente para
observar su pie infectado, busca en uno de los cajones del lavabo y encuentra un estropajo.
Lo coge y empieza a secarse el pie con él, frotandoselo de manera muy brusca y con

expresion de sufrimiento.

Alicia se esta lavando las manos insistentemente. Una vez ha acabado, coge otra toalla
totalmente limpia con la que se seca las manos, y seguidamente se pone unos guantes de
latex de manera cuidadosa, evitando que estos se rompan. Por su parte, Matias se
encuentra de pie delante del lavamanos. Coge una caja de guantes de latex, pero esta
vacia. Decide buscar dentro de uno de los cajones del lavabo, y encuentra unos guantes de
goma, como los que se usan para fregar los platos o limpiar el bafo. Estan rotos por varios

sitios, pero él decide ponérselos de todas formas.

A continuacién y con los guantes puestos, Alicia coge la crema, se coloca una cantidad
pequena sobre los dedos y se da un masaje ligero y cuidadoso en la zona de la infeccion.
Por otro lado, Matias coloca un pie encima del lavamanos, coge la crema con miedo y se
suministra una minuscula cantidad en el dedo indice de su mano. A continuacion, se la
aplica en la zona de la infeccién y, al no notar ningun sintoma extrafo, sonrie y empieza a
jugar haciendo salir una gran cantidad de pomada, aplicandola directamente del tubo a su
pie, sin ningun tipo de cuidado, y untdndosela de forma muy dejada y exagerada. La

emocion del momento provoca que Matias pierda el equilibrio y se caiga al suelo.

Alicia se encuentra en su habitacion, acabandose de vestir. Procede a ponerse los
calcetines de algoddn y, a continuacion, coge los antimicéticos y los espolvorea en su
calzado. En su casa, Matias esta buscando unos calcetines limpios. En sus cajones hay

objetos variados que carecen de relacién entre ellos, organizacion muy propia de alguien




tan descuidado, por este motivo tampoco encuentra lo que esta buscando. Finalmente,
localiza unos calcetines utilizados en el suelo. Los coge, los huele y determina que los
puede volver a usar, asi que se los pone. Vemos los antimicéticos que debe utilizar encima
de la mesa de su habitacién, situados justo al lado del desodorante, producto que el chico

coge sin reparar en la caida del medicamento prescrito por la poddéloga.

Tres semanas mas tarde, los dos protagonistas, aunque siguen sin conocerse, coinciden en
la sala de espera de la consulta de la poddloga. Ella muestra una actitud nerviosa, y él esta
jugando con un aparato electrénico e intentando rascarse un pie, sin mostrar ningun tipo de

preocupacion. Finalmente intercambian una mirada.

Aparece una frase para concienciar a la poblacién de la necesidad de cumplir el tratamiento
de esta enfermedad, y se resumen los finales de las historias de ambos personajes: Alicia
combatio su Pie de atleta, y este desaparecio, a diferencia de Matias, que a causa de no
seguir las pautas de la poddloga, mucho tiempo después sigue conviviendo con la

enfermedad.

5. TRATAMIENTO DE GUION
ESCENA 1. INT. HOSPITAL / CONSULTA - Dia

La PODOLOGA saluda a camara y le explica al espectador en qué
consiste la enfermedad llamada “Pie de atleta”.

PODOLOGA
iHola! Pase, pase, jnos volvemos a ver!

Al final 1los resultados han salido como esperdbamos.. Tiene
usted una infeccidén llamada Pie de atleta. Recuerde que esta
enfermedad estd provocada por los dermatofitos, un tipo de
hongos que se comen la queratina de la piel, las ufias y el
pelo. Es una infeccidén superficial gque suele localizarse en
los pies, y es bastante dificil de erradicar.

A continuacidén, vemos a los protagonistas de la historia:
ALICIA, wuna chica muy dispuesta a cumplir el tratamiento

correctamente y MATIAS, un chico totalmente despreocupado.

PODOLOGA




Pero no sufra, porque si se aplica el tratamiento de forma
correcta y sigue estos consejos y pautas (ensefidndole una hoja
que le entrega posteriormente), todo va a salir Dbien.
Comenzaremos con un tratamiento tépico de corticoides para
disminuir la inflamacién, y luego emplearemos un antiftngico
tépico para eliminar la infeccidédn. No se preocupe. Seguro que
en tres semanas, cuando nos volvamos a ver, ni se acordarad de
ese pie de atleta.

ESCENA 2. INT. HOSPITAL / SALA DE ESPERA - Dia

ALICIA vy MATIAS salen de la consulta. Ella estd tan
concentrada leyendo las indicaciones que le acaban de dar que
se choca contra una columna del hospital. El hace un avién con
el papel que le han entregado y lo lanza a través del aire,
divirtiéndose.

ESCENA 3. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Hacer uso de
corticoides (si asi 1lo indica el poddlogo)”. E1 mensaje
desaparece y vuelve a quedar la pantalla en negro.

ESCENA 4. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia

ALICIA estd de pie frente al lavamanos de su bafio. Se lee el
prospecto de los corticoides y deja el tratamiento junto a las
demés pomadas.

ESCENA 5. INT. HABITACION MATIAS - Dia

MATIAS estd estirado en la cama, con un ordenador, buscando
informacién sobre los corticoides por Internet. Se asusta de
la larga lista de efectos secundarios que encuentra. Coge la
caja que contiene la pomada y la tira a la basura.

ESCENA 6. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Lavar pies cada 12
horas con pH &cido”. El mensaje desaparece y vuelve a quedar
la pantalla en negro.




ESCENA 7. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia

ALICIA estéd sentada en la taza del vater, esperando que suene
la alarma de su mévil para lavarse los pies. Cuando lo hace,
en la pantalla del dispositivo podemos leer “Lavar pies cada
12h con pH &cido”. La para, coge el Jjabdén pH acido y se mete
en la ducha.

ESCENA 8. INT. CASA / HABITACION MATIAS - Dia

MATIAS estd estirado en su cama comiéndose un frigopié. Suena
la alarma de su mévil con la frase “Lavate los pies”, pero él
le da al botdén de “posponer” y sigue lamiendo su helado.
ESCENA 9. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Secado minucioso
por presién y no friccidn”. E1l mensaje desaparece y vuelve a
quedar la pantalla en negro.

ESCENA 10. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia

ALICIA acaba de salir de la ducha y estd en albornoz. Esté
sentada en la taza del vater. A continuacidn, coge una toalla
y se seca los pies minuciosamente, presionandolos levemente.
ESCENA 11. INT. CASA / BANO MATIAas - pia

MATIAS también estd recién salido de la ducha. Pone un pie en
el bidet, busca a su alrededor y encuentra un estropajo. Lo
coge y empieza a secarse el pie con el utensilio, frotéandoselo
de manera muy brusca y con cara de sufrimiento.

ESCENA 12. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Higiene de manos y

uso de guantes”. El mensaje desaparece y vuelve a quedar la
pantalla en negro.

ESCENA 13. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia




ALICIA se esta lavando las manos muy insistentemente, con
mucho jabén y usando mucha agua. Una vez ha acabado, coge otra
toalla totalmente limpia con la gque se seca las manos, VY
seguidamente se pone unos guantes de latex de manera
cuidadosa, evitando que estos se rompan.

ESCENA 14. INT. CASA / BANO MATIAS - Dia

MATIAS se encuentra sentado en la taza del vater, con el mévil
entre sus manos. Se levanta con expresién de pereza y se
encamina hacia el lavamanos. Se dirige a una pequefla caja de
guantes de latex, pero se da cuenta de que estd vacia. Asi que
coge unos guantes que encuentra tirados en el suelo detras de
la pila. Estos son los dque se suelen usar para lavar 1los
platos o limpiar el Dbafio. Tienen un aspecto de haber sido
utilizados previamente y no haberse lavado, ademéas de
faltarles algtn que otro dedo. El se los pone de todos modos,
con gesto despreocupado.

ESCENA 15. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Realizar ligero
masaje en la zona con la crema”. El mensaje desaparece vy
vuelve a quedar la pantalla en negro.

ESCENA 16. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia

Con los guantes puestos, ALICIA coge la crema, se coloca una
cantidad pequefia sobre un dedo y se da un masaje ligero vy
cuidadoso en la zona de la infeccidén. Repite la misma accidn.

ESCENA 17. INT. CASA / BANO MATIAS - Dia

MATIAS pone un pie encima del lavamanos y coge la crema. La
abre y hace salir una pequefia cantidad de ella, aplicéandola
directamente y tocando con el tubo a su pie. Va perdiendo el
miedo al tratamiento y aumentando la cantidad de crema, hasta
el punto de que esta acaba cubriendo toda 1la extremidad
inferior. Se emociona tanto con el “juego” que acaba perdiendo
el equilibrio y cayéndose hacia un lado.




ESCENA 18. PANTALLA EN NEGRO

En wuna pantalla en negro aparece el titulo “Espolvorear
antimicéticos en polvo al calzado”. El1 mensaje desaparece y
vuelve a quedar la pantalla en negro.

ESCENA 19. INT. CASA / HABITACION ALICIA - Dia

ALICIA se encuentra en su habitacidén, acabandose de vestir.
Procede a ponerse los calcetines de algoddén y, a continuacién,
coge los antimicdéticos en polvo y 1los espolvorea en el
calzado.

ESCENA 20. INT. CASA / HABITACION MATIAS - DpDia

MATIAS, una vez vestido, busca unos calcetines limpios pero no
los encuentra. Por esto, coge unos que estan esparcidos por su
habitacién, les da la vuelta y se los pone. A continuacidén, se
dispone a coger el desodorante, lo gque provoca que se caigan
los polvos antimicéticos (ya que estaban situados Jjusto al
lado del producto antitranspirante), vy se esparzan por el
suelo de su habitacién.

ESCENA 21. INT. HOSPITAL / SALA DE ESPERA - Dia

Aparece un titulo “Tres semanas mas tarde”. ALICIA y MATIAS
coinciden en la sala de espera de la consulta del poddlogo.
ALICIA muestra una actitud un poco nerviosa, y MATIAS esté
jugando con su mévil e intentando rascarse un pie, aungque sin
mostrar ningun tipo de preocupacidn. Intercambian una mirada.

ESCENA 22. PANTALLA EN NEGRO

Aparece una imagen de ALICIA. A su lado, podemos leer la frase
“Alicia. 25 afios. Cumplidé> el tratamiento a rajatabla, segun
las indicaciones de 1la poddloga. A los 25 dias, su pie de
atleta ya habia desaparecido. Actualmente es modelo de pies”.
El mensaje desaparece y vuelve a quedar la pantalla en negro.
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ESCENA 23. PANTALLA EN NEGRO

Aparece una imagen de MATIAS. A su lado, podemos leer la frase
“Matias. 27 afios. No cumplidé el tratamiento ni siguid las
pautas. Ha pasado 1 afio, 9 meses y 17 dias. Sigue pensando que
el pie de atleta afecta solo a deportistas”.

ESCENA 24. PANTALLA EN NEGRO

En una pantalla en negro aparece el titulo “Confia en tu
podbélogo y sigue el tratamiento Al pie de la Iletra”. E1
mensaje se desvanece menos el titulo “Al pie de la letra”, que
da paso a los créditos. Finalmente, se muestra un pie que pisa
el titulo y este desaparece. Pantalla en negro.

FIN

11



6. GUION TECNICO O STORYBOARD

El guion técnico de Al pie de la letra se encuentra adjunto en el Documento 11 del Anexo.
A continuacion, detallaremos algunas de las particularidades de este que han ido surgiendo

a lo largo del rodaje.

Primeramente, destacar que a cada conjunto de planos que ocurren en una misma

localizacién se la ha otorgado un color concreto.

El guion técnico nos proporciond una estructura que seguir durante el rodaje, pero cabe
decir que se aplicaron cambios el dia del rodaje al encontrar soluciones mas validas a
nuestras necesidades (por ejemplo, en los ultimos planos, el 74 y el 75, que se agruparon
en un unico plano medio en el que los protagonistas se miran pero no hay trasfoco, ya que
la posicion de los personajes fue diferente a la ideada en un principio). Ademas, los planos
detalle de la consulta fueron grabados, pero durante la postproduccién se decidio prescindir

de ellos.

Otros ejemplos de cambios de planos son el 69, con el que en lugar de travelling dejamos
plano fijo, o la unién de los planos 27, 28, 29. La intencion inicial era hacer tres planos
distintos de Matias lamiendo el frigopie, pero decidimos dejarlo en un mismo plano continuo
y enfatizar asi la rapidez con la que el protagonista se come el helado. Como ultimo ejemplo
de los cambios realizados durante el rodaje, mencionamos la supresién del plano 36, ya que

en el plano previo la protagonista ya realiza su accion y resulta redundante seguir con esta.

En Al pie de la letra abundan los planos detalle, dado que resultan muy utiles para mostrar
con precision cada instruccion a seguir y los elementos involucrados (por ejemplo, detalles
de los productos relacionados con el tratamiento como la pomada o los guantes) ya que

hemos querido dar mas atencion asi al mismo tratamiento que al personaje.
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7. ACTORES PARTICIPANTES
7.1. PROTAGONISTAS

Nuestro corto solo tiene dos actores protagonistas que encarnan a la chica responsable y al
chico despreocupado. Ellos son Mirena Nafarrate y Gonzalo Lépez respectivamente. A
continuacion, pasaremos a mencionar su filmografia asi como los motivos por los cuales

fueron elegidos para participar en esta produccion.

7.1.1. MIRENA NAFARRATE

Nacida el 2 de Agosto de 1993 en
Vitoria, Mirena Nafarrate es una actriz
espafola con una gran experiencia en
el mundo del teatro, el audiovisual y la
musica. Ademas de hablar castellano y
euskera nativo, también habla catalan e
inglés de nivel medio, asi como italiano

principiante.

ESTUDIOS

2012-2016 - Grado en interpretacion musical por el Institut del Teatre de Barcelona.

2014- 2016 - Segundo de grado profesional de canto clasico en el Conservatorio Municipal
de Barcelona.

2017 - Postgrado Audiovisual para Actores y Guionistas en el Institut del Teatre.

2018 - 2019 - Segundo de grado profesional de guitarra en el Conservatorio del Liceu.

TRABAJOS
Cine
2009 - Todo tiene un final (Chica 1), dirigido por Julen Robles. 1°Festival Radio-TV de

Vitoria-Gasteiz
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Teatro

2017 - Esquerdes, Parracs, Enderrocs, dirigido por Carles Santos y Jordi Oriol. Teatre
Nacional de Catalunya

2016 - El Jardi de Shiz (Gigi), dirigido por Bernat Pons. Institut del Teatre.

2016 - 56 dias, dirigido por Moreno Bernardi. Institut del Teatre

2016 - Coronel ocell/Songs for a new world (Daud), dirigido por Joan Maria Segura. Institut
del Teatre.

2015 - Santa Joana dels escorxadors (Graham), dirigido por Pau Monterde. Institut del
Teatre.

2015 - Rent (Mare, ensamble), dirigido por Joan Maria Segura Institut del Teatre

2012 - Justine o las desventuras de la virtud (Justine), dirigido por lker Ortiz de Zarate.
Ortzai Teatro & Cine (Vitoria-Gasteiz)

2011 - Salomé (Salomé), dirigido por lker Ortiz de Zarate. Ortzai Teatro & Cine
(Vitoria-Gasteiz)

2011 - La importancia de llamarse Ernesto (Cecilia), dirigido por lker Ortiz de Zarate. Ortzai
Teatro & Cine (Vitoria-Gasteiz)

2011 - Miren Poppins (Jone Banks), dirigido por Iker Ortiz de Zarate. Ortzai Teatro & Cine
(Vitoria-Gasteiz)

2010 - Todos dicen I love you (Djuna), dirigido por Iker Ortiz de Zarte. Ortzai Teatro & Cine

(Vitoria-Gasteiz)

En su videobook, podemos apreciar algunas de sus cualidades como actriz. Uno de los
motivos por los cuales fue elegida fue por la naturalidad de sus gestos, que encajaban
perfectamente con el perfil de personaje que teniamos en mente. Ademas, tenia una gran
disponibilidad y predisposicion a trabajar con nosotros, ayudandonos con todo lo necesario

y facilitando el trabajo.

7.1.2. GONZALO LOPEZ

Gonzalo Lépez (1 de Setiembre de 1996,Vilanova i la
Geltru) es un actor polifacético que, pese a su corta
edad, ha tenido un largo recorrido, tanto en
cortometrajes como en teatro, destacando Ia

especialidad de teatro musical.
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https://storage.googleapis.com/static-vibuk/multimedia/5c79108dea85d.mp4

ESTUDIOS

2014 - 2015 - Foundation Certificate of MUSICAL THEATRE (Diplomatura en TEATRO
MUSICAL). IAB (Institute of the Arts Barcelona).

2015 - 2018 - Specific Training en GUION CINEMATOGRAFICO. Catalonia Film School.
2015- 2018 - Grado Superior en ARTES ESCENICAS (INTERPRETACION). Catalonia Film

School.

2018 - ... - Recorregut de Formacio Professional de Teatre Musical. Aules.
TRABAJOS
Teatro

2010 - “Between the lines” (Personaje secundario) para la escuela Flow Center.
2012- “White Mind” (Personaje secundario) para la escuela Flow Center.
2013 - “Trazos, el camino del ayer’ (Personaje secundario) para la escuela Flow Center.

2014 - “En el mundo de los suerios” (protagonista) para la escuela Flow Center.

Cortometrajes

2015 - “The Key (Vol. 3)”, dirigido por Joan Casasola.

2015 - Videoclip: “In the Dark” de Berry Wolf como uno de los personajes principales.
2015 - “The Key (Vol. 4)” (Papel protagonista) dirigido por Joan Casasola.
2015 - "V PASAJE DEL TERROR’. Millenium Espectaculos.

2015 - ”lll FABRICA DE PAPA NOEL”. Millenium Espectaculos.

2016 - Miles Gloriosus (Pirgopolinices), dirigido por Laura Nogueira.

2016 - Maniqui, dirigido por Irene Martinez

2017 - El Séptimo Dia, dirigido por Maria Caminal.

2017 - Llamada perdida, dirigido por Maria Caminal

2019 - Reloj de arenas movedizas, dirigido por Sergi Tomas

2019 - El profesor particular, dirigido por David Gonzalez (2019)

Pese a que Gonzalo tiene muchos registros, como puede verse en su videobook, es un
actor experimentado que procede de la comedia. Este hecho era fundamental para encarnar
un personaje como el que lleva a cabo en Al pie de la letra, donde la comedia y la
exageracion son un punto clave. Ademas, nuestra directora habia trabajado previamente
con él, lo cual nos daba tranquilidad porque sabiamos de su profesionalidad antes de

comenzar a rodar con él.
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https://youtu.be/u_a1VRMQZyM

7.2. SECUNDARIOS

Nuestro cortometraje tan solo tiene un personaje secundario, la poddloga encargada de
comunicar a nuestros protagonistas que tienen pie de atleta y, asi mismo, es la que les

facilita las pautas para curarse.

7.2.1. MONTSERRAT VEGA

Montserrat Vega estudié en el Institut del Teatre vy,
aunque realiza teatro de calle con diferentes
compafiias, también participa en obras de Lorca,
Txekhov y Benet i Jornet, entre otros. Ha
participado en videos promocionales ambientados
en la época medieval, anuncios de Panrico y
diferentes cortometrajes. Ha aparecido varias
veces en videos promocionales del Festival Erético
de Barcelona, que corresponden con Manifiesto
(2015) y Patria (2016).

8. PRODUCCION
8.1. GESTION DE DERECHOS

Para la produccién del proyecto se debe tener en cuenta la objecion de una serie de
documentos indispensables para evitar futuros problemas legislativos, relacionados con la

vulneracién de derechos.

Partiendo de la base de que cualquier proyecto audiovisual requiere de la participacion de
un grupo determinado de personas, es considerable destacar que el compromiso acerca de
las funciones ejercidas por los distintos miembros del equipo es crucial. Asimismo, para
plasmar los acuerdos y las condiciones que se establecen durante el proyecto es
conveniente firmar una serie de contratos que recopilen las funciones y derechos de todos
los componentes. Asimismo, en el Documento 1 del Anexo, se adjunta un ejemplo de

contrato de esta indole.

Sin embargo, si que podemos destacar algunas cuestiones mas indispensables que hay

que tener en cuenta durante el proceso de produccion. Asimismo, el guion pertenece a una
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de estas cuestiones de relativa importancia, ya que todo proyecto audiovisual parte de uno.
Normalmente, una vez el guionista escribe una obra determinada, esta se inscribe en el
Registro de la Propiedad Intelectual de su pais correspondiente, para evitar futuras
controversias relacionadas con la titularidad o la creacidn, las transacciones financieras, las
ventas, las cesiones y transferencias de derechos. No obstante, este paso no es obligatorio
segun la OMPI (Organismo Mundial de la Propiedad Intelectual, perteneciente a Naciones
Unidas), pero si muy recomendable. También, el guionista ha de firmar un contrato, a través
de un formulario, en el cual quede claro que este presta sus servicios para elaborar un
guion, asi como cede a la productora los derechos de Propiedad Intelectual. Asimismo, en

el Documento 2 del Anexo, se adjunta un ejemplo de este tipo de contrato.

Otros de los aspectos mas importantes que debemos de tener en cuenta para seguir con la
produccion audiovisual, esta relacionado con el papel del equipo artistico que formara parte
del proyecto. En nuestro caso, esta cuestion tiene una especial relevancia puesto que
detras del proyecto existe una clara intencion de distribucion. Al pie de la letra tiene el
objetivo de ser reproducido en la sala de espera del Hospital Podolégico Universitat de
Barcelona, para concienciar a la poblacion sobre la problematica que comporta el
incumplimiento del tratamiento pautado frente a la diagnosticacién del Pie de Atleta.
Ademas, pretendemos sumar a esta proyeccidén una distribucion mas extensa, dandole
presencia en varios congresos médicos, asi como festivales. Asimismo, es muy importante
que los actores y actrices cedan sus derechos de imagen a la productora para que la obra
pueda explotarse sin ningun tipo de consecuencia negativa de tipo legislativa, relacionada
con la vulneracion de los derechos de las personas implicadas. Por lo tanto, la firma de un
contrato entre el equipo artistico y la productora es sumamente imprescindible. En el Anexo
se incluyen los contratos efectuados a nuestro equipo artistico donde se plasman los
acuerdos establecidos para la correcta distribucion del cortometraje, en los

correspondientes Documentos 3,4 y 5.

Frente a la dificultad experimentada para conseguir un tipo de localizaciones que se
adaptaran y que respondieran a las necesidades del proyecto, tuvimos que hacer uso de
una cantidad de dinero que corria a cargo de la universidad. Asimismo, en primera instancia
contactamos con la profesora M@ Angeles Garcia Asensio, que fue la que nos proporciond
esta informacion y nos facilitdé los tramites, ya que detras del asunto existia una cuestion
burocratica compleja que la Universidad debia de llevar a cabo. Una vez que el propietario

de la localizacion acepto el acuerdo, la Universidad se puso en contacto con el mismo para
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ejercer una serie de procesos administrativos que se requerian, por el hecho de tratarse de
un pago por parte de una institucién publica. Sin embargo, empezamos a encontrarnos con
algunas dificultades los dias previos al rodaje, ya que el proceso era largo y el propietario
exigia el pago del presupuesto lo antes posible y reclamaba una confirmacion. A pesar de
todo, pudimos resolver la situacion de manera exitosa elaborando un contrato de
localizaciones que recogia el compromiso de ambas partes. Asimismo, en el Documento 6

del Anexo, se adjunta el contrato de localizaciones efectuado.

Finalmente, otro de los aspectos que podemos destacar por su relevancia en nuestro
proyecto esta relacionado con el tema de la musica. A pesar de que somos conscientes de
que posiblemente la divulgacion del cortometraje se efectie sin ningun tipo de sonido y, a
pesar de que se haya elaborado, en la medida de lo posible, teniendo en cuenta estas
limitaciones, hemos llevado a cabo un proyecto con musica totalmente original. Dos de los
componentes de nuestro grupo tienen experiencia, lo suficientemente significante, en el
sector musical. Asimismo, han compuesto y elaborado la banda sonora que constituye
nuestra obra audiovisual. Este hecho nos facilita el proceso de gestion de derechos y evita
el posible surgimiento de problemas que pueden derivarse de la vulneracién de estos, en
caso de que el cortometraje se distribuya a través de otros escenarios, como por ejemplo
congresos o festivales. No obstante, también creemos que es acertado establecer un
acuerdo entre la productora y los responsables del sonido de la obra, para objetar los
puntos claves a tener en cuenta y firmar unos acuerdos de cesién de derechos y/o
explotaciéon de ellos. Incluimos un ejemplo de contrato de esta naturaleza en el Documento

7 del Anexo.

8.2. LOCALIZACIONES

Las localizaciones naturales de nuestro proyecto podrian dividirse en tres escenarios
principales, segun los espacios que muestran las distintas escenas. La primera localizacion,
se corresponde a la consulta podoldgica; la segunda, a la casa de una de nuestras
protagonistas Alicia, mas especificamente al bafio y a su habitacion; y la tercera y ultima, a
la casa de Matias, que durante su actuacion nos muestra las mismas partes de la vivienda

que la chica.

Durante la elaboracion del plan de rodaje, hemos considerado agrupar las secuencias
mecanicas en funcion de las localizaciones, estableciendo asi tres dias de rodaje, que se

corresponden a las tres distintas localizaciones que aparecen en la obra.
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No obstante, frente a la dificultad de encontrar varias ubicaciones con las condiciones que
requeria el proyecto, los tres escenarios presentados, realmente, se reducen a dos. Los
espacios que forman parte de las escenas de los protagonistas durante el cumplimiento del
tratamiento son uno mismo, es decir, utilizamos una misma residencia, pero que ofrecia
distintas habitaciones, con decorados muy dispares, perfectos para situar a nuestros
protagonistas en espacios completamente diferentes. Se trata de un loft (Loft La Palmera),
situado en la C/Consell de Cent, nimero 569, en Barcelona. Después de contactar con
distintos propietarios de localizaciones encontradas en la Barcelona/Catalunya Film
Comission, decidimos optar por otras alternativas, ya que las proporcionadas por la pagina
no se ajustaban a las condiciones del proyecto, sobre todo de cara a asumir los costes de
los presupuestos. Asimismo, encontramos una web, Espacios + creativos, encargada de
ofrecer localizaciones para eventos, rodajes, reuniones o exposiciones, entre otras muchas
cosas. A través de Espacios + creativos encontramos una localizacidon que nos resultaba
interesante debido a la multiplicidad de espacios que se ofrecian en la misma. Finalmente,
contactamos con el propietario, Francisco Blanco, que acepté adaptarse a nuestro
presupuesto, proporcionado por la Universidad. A continuacion, se muestran algunas

ilustraciones de dicha localizacion:
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Como hemos comentado, la primera localizacion que aparece en el proyecto, se
corresponde a una consulta podolégica. En este caso, la profesora de Podologia que
colabora con este proyecto, Maria Laura Cuffi, nos ayudo a establecer la comunicacion con
el Hospital Podolégico Universitat de Barcelona, para poder llevar a cabo el rodaje en dicha
localizacion. Se trata de un hospital monografico donde los alumnos de Podologia de la
Universitat de Barcelona, ya sea de grado, posgrado, master o formacién continuada,
realizan sus practicas clinicas bajo la tutela y supervision del profesorado de la universidad.
Este se situa en el Campus Ciéncies de la Salut de Bellvitge, en Hospitalet de Llobregat. A

continuacion, se muestran algunas imagenes de la localizacion:

21



22



8.3. CALENDARIO DE PRODUCCION Y RODAJE

Una vez finalizada la etapa de la elaboracién del guion se debe de llevar a cabo la

organizacién y la preproduccién del proyecto.

Para empezar, es importante organizarse estableciendo un orden de prioridades y recursos
fundamentales, en base a los requerimientos del guion. Asimismo, una vez ya fijados
numero vy tipologia de personajes, el siguiente paso se corresponde con la convocatoria de
un casting para seleccionar a los personajes principales del cortometraje. En nuestro caso,
durante este proceso efectuamos un cartel con las correspondientes caracteristicas de la
obra y de la citacién, distribuyendolo en varias escuelas y centros oficiales de teatro e
interpretacion y, a través de nuestra cuenta oficial @enfokproductions en la famosa red
social Instagram. Ademas, compartimos la convocatoria en varias paginas web y portales de
castings online, como es el caso de Yatecasting o Vibuk. Finalmente, realizamos dos
convocatorias presenciales en las que escogimos al personal artistico que mas se adaptaba

y ajustaba a nuestras necesidades.

Una vez cerradas estas cuestiones primordiales y, establecidos algunos acuerdos con los
actores, el siguiente paso que efectuamos se corresponde con la ejecucion de la agrupacién
de las escenas en las distintas secuencias mecanicas, sobre todo, para establecer una
aproximacion del numero de localizaciones necesarias. En nuestro caso, resolvimos esta

agrupacioén de la siguiente manera:

SM1 (escenas pertinentes a la grabacion en el hospital)
ESCENA 1. INT. HOSPITAL / CONSULTA - Dia
ESCENA 2. INT. HOSPITAL / SALA DE ESPERA - Dia
ESCENA 21. INT. HOSPITAL / SALA DE ESPERA - Dia

SM2 (escenas pertinentes a la grabacion en el bafio de Alicia)
ESCENA 4. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia
ESCENA 7. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia
ESCENA 10. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia
ESCENA 13. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia
ESCENA 16. INT. CASA / BANO ALICIA - Dia

SM3 (escenas pertinentes a la grabacion en la habitacion de Alicia)
ESCENA 19. INT. CASA / HABITACION ALICIA - Dia

SM4 (escenas pertinentes a la grabacién en la habitacion de Matias)
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ESCENA 5. INT. HABITACION MATIAS - DiIa
ESCENA 8. INT. HABITACION MATIAS - DIa
ESCENA 20. INT. CASA / HABITACION MATIAS - Dia

SM5 (escenas pertinentes a la grabacion en el bafio de Matias)
ESCENA 11. INT. CASA / BANO MATiAas - pia
ESCENA 14. INT. CASA / BANO MATIiAs - Dpia
ESCENA 17. INT. CASA / BANO MATiAas - Dia

Ya juntadas las escenas segun localizaciones, a continuacion, establecimos un desglose del
guion aproximado, con las necesidades que se requerian en cada una de estas secuencias.
En este apartado incluimos los requerimientos basicos en cuanto a tipologia de espacios,
una breve sinopsis del conjunto de las escenas comprendidas en cada secuencia mecanica,
el niumero de actores necesarios para cada una de estas, las necesidades materiales de
atrezzo y vestuario y, finalmente, el material de rodaje y de iluminacién considerado éptimo
para la grabacion. Asimismo, en el Documento 8 del Anexo, se adjunta el desglose del

guion resultante de nuestra obra.

Como hemos comentado, la primera agrupacion del guion se efectué en relacion al tipo de
localizaciones. Asimismo, la busqueda de estas configuré6 una de las tareas de
preproduccién sumamente mas importantes. La primera localizacién requeria de un espacio
correspondiente a un hospital, centro médico o podoldgico (preferiblemente este ultimo).
Como se ha mencionado anteriormente en el apartado de localizaciones, Maria Laura Cuffi
nos ayudo a establecer la comunicacion con el Hospital Podolégico Universitat de Barcelona
para poder llevar a cabo el rodaje en dicha localizacién. También, hemos destacado la
dificultad frente a la que nos encontramos a la hora de adquirir las localizaciones
correspondientes a las escenas principales del proyecto. Finalmente, después de haber
contactado con varios responsables de propiedades que se encontraban en algunas
paginas webs, como la Barcelona/Catalunya Film Comission, decidimos optar por otras
alternativas y asimismo, en Espacios + creativos, encontramos una localizaciéon que nos
resultaba interesante debido a la multiplicidad de espacios que se ofrecian en la misma,
perfecta para rodar las escenas de ambos protagonistas, y que se adaptaba a nuestro

presupuesto, proporcionado por la Universidad.

Una vez fijadas las localizaciones, los actores y los materiales necesarios para el proyecto,
elaboramos la lista definitiva con las necesidades técnicas que se requerian. Esta fase de la

preproduccién es imprescindible ya que la mayor parte del material se solicita a la
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Universidad, que se encuentra bastante limitada a la hora de ofrecerlo, debido a la falta de
disponibilidad por cuestiones de logistica con otros proyectos y asignaturas que se llevan a
cabo en la facultad. Finalmente, la lista definitiva con las necesidades materiales técnicas

de las que hicimos uso, recogio los siguientes elementos:

e Réflex Canon 800D

e Tripode Video Manfrotto (TRI G-3)

e Slider TRI SLD-1

e Claqueta CLA-2

e Kit Fresnel/Quars Focus 4

e Kit reflector Lastolite KR-3

e 2 Paraguas (PR1) (PR2)

e Grabadora de sonido. Zoom - GR H4-2
e Micro pertiga MP-2

e Micro lavalier AKG-MC-2

El ultimo paso antes de la fase de grabacion consistio en la realizacion de un plan de rodaje
realista, que se ajustara a las limitaciones que presentaba el proyecto, a las condiciones

requeridas por este y sobre todo, que se adaptara a la disponibilidad de los actores.

En Al pie de la letra, el plan de rodaje estd dividido en tres dias de grabacién, mas
concretamente, en tres tardes. La primera jornada, efectuada el pasado miércoles 3 de
Abril, de 14h a 21h, aproximadamente, recoge las escenas correspondientes a Matias en su
casa, durante el incumplimiento del tratamiento del pie de atleta. Asimismo, engloba las
escenas comprendidas en las secuencias mecanicas 4 y 5. A continuacion, el segundo dia
de rodaje, tuvo lugar en el Hospital Podoldgico Universitat de Barcelona, el pasado viernes
5 de Abril, de 15:30h a 20h, aproximadamente. Durante esta jornada de rodaje se
convocaron a los tres actores y se efectuaron las grabaciones correspondientes a las
escenas que se recogian en la primera secuencia mecanica, relacionada con la visita de los
dos protagonistas a la consulta podolégica, donde son diagnosticados con la infeccion.
Finalmente, el ultimo dia de grabacion, se efectué el pasado martes 9 de Abril, de 15h a
20h, aproximadamente, y tuvo lugar en la misma localizacién del primer dia. En este caso,
se rodaron todas las escenas pertenecientes a las secuencias mecanicas 2 y 3, donde la
protagonista efectua el correcto cumplimiento del tratamiento. En el Documento 9 del

Anexo, se muestra, de forma detallada, el plan de rodaje del cortometraje.
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8.4. PRESUPUESTO

En primer lugar, queremos destacar que el calculo total del coste del proyecto esta
elaborado segun precios de mercado, previamente investigados. Aun asi, nuestro proyecto
no destaca por ser de un elevado coste, ya que hemos adquirido muchas de las
necesidades requeridas de forma gratuita, en cuanto a actores y actrices, gastos de
derechos, personal y material técnico, entre otras cosas. Asimismo, al tratarse de un
proyecto que ofrece un servicio a la universidad, ya que nace dentro del marco de una
propuesta docente y de investigacion como lo es la propuesta de “Aprenentatge i servei’ de
la Universidad de Barcelona (ApS), esta nos ha proporcionado muchos de los recursos, asi

como una cantidad de dinero para cubrir costes, en la medida de lo posible.

La plantilla oficial que recoge el presupuesto de Al pie de la letra se adjunta en el
Documento 10 del Anexo. No obstante, a continuacion se muestra un desglose de los
elementos, sobre todo relacionados con el atrezzo, que conforman dicho presupuesto y la

suma total de este (es el coste real del proyecto):

Frigopie (x2) 2€
Guantes de latex (pack 100) 11,90€
Jabon pH acido 8€
Polvos antimicoticos Canesten 8,55€
Crema corticoides Adventan 10,44€
Estropajos (pack 2) 1€
Alquiler Localizacion Loft La Palmera 363€
Gastos produccion (fotocopias) 1€
Desplazamientos 118,80€
TOTAL 524,69€

Por lo tanto, el coste real de nuestro presupuesto asciende a un total de 525€ aproximados.

9. REALIZACION Y TRATAMIENTO DE LA IMAGEN Y EL SONIDO

9.1. BREVE EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA DE FOTOGRAFIA,
SISTEMA Y FORMATO DE GRABACION
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El material utilizado durante el rodaje ha sido el siguiente:

e Réflex Canon 800D

e Tripode Video Manfrotto
e Kit Fresnel/Quars Focus 4
e Kit reflector Lastolite KR-3

e 2 Paraguas

La fotografia del cortometraje esta trabajada en escenas de interior. Por lo tanto, se ha
buscado una iluminacion realista, para que el espectador pueda sentir mayor empatia con la
sensacion del personaje. Con la ayuda de los paraguas y de los reflectores hemos
conseguido un efecto de luz mas suave debido a que la luz del foco utilizado era rebotado

contra la pared.

Al ya poseer una iluminacién propia de la localizacién, los focos se han utilizado como luz
que ilumina de forma general el espacio (de esta forma hemos conseguido homogeneidad
en la fotografia y estética de los diferentes planos) y en ocasiones una luz principal
suavizada que ilumina el rostro del actor o actriz principal. Sobre todo se ha aprovechado
de la luz natural en las escenas interiores del loft, porque los ventanales proporcionaban
mucha luz. Asimismo, con el uso de la fotografia se ha buscado generar pieles uniformes e

suaves a través de una iluminacion suave.

Los encuadres se han definido basicamente por la situacion de los personajes. Se han
utilizado varios planos detalle, primeros planos, planos medio y algun que otro plano
general. Ademas, utilizando las distintas alturas del tripode y las posibilidades de los
recursos que poseemos se han realizado diferentes encuadres. Estos han variado, desde
contrapicados hasta planos cenitales pasando por la horizontalidad total. También se han
utilizado movimientos panoramicos de la camara, tanto horizontales como verticales. En
localizaciones con espacios estrechos (como el bafio de Alicia) se ha utilizado la cdmara en
mano para determinados seguimientos (por ejemplo, el plano donde abre las cortinas de la
ducha).

El tratamiento del espacio, o la profundidad de campo, ha dependido de cada plano que se

ha realizado y lo que se queria mostrar en este.
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Algo a destacar es que, en todas las imagenes congeladas de Matias (excepto la primera),
se han utilizado planos con poca profundidad de campo, por tal de no desvelar el contenido
que el espectador veria a continuacién. También, cabria sefalar la intencionalidad de
utilizar imagenes con poca profundidad de campo para conseguir efectos visuales
interesantes tanto para la narratividad del cortometraje. Este tipo de planos han sido

grabados con un objetivo de 85mm 1.8 de Canon y un 50mm 1.8 de Canon.

Sin embargo, también se ha utilizado un objetivo 15-85mm 1.8 de Canon, utilizado planos
con gran profundidad de campo por tal de ensefar la localizacion al espectador y ayudar a
la comprension de la narrativa.

Es decir, se han buscado planos en los que el sujeto en primera linea esté enfocado y su

fondo se difumina moderadamente, asi como el efecto contrario para determinados casos.

Es preciso senalar que el cortometraje esta visualmente compuesto por planos formados en
postproduccion. Por ejemplo, se decidid postproducir dos planos a la vez, teniendo una
imagen partida. Durante el rodaje se tuvo en consideracion y se controlaba a través de la
herramienta en pantalla de los tres tercios, donde nos basamos en la imagen del plano que

saldria en la fila de cuadrados de en medio.

También hay planos creados en postproduccion que son los que nos indican las
instrucciones de un buen tratamiento del pie de atleta. Se prefirié utilizar un fondo negro por

tal de no despistar al espectador y centrar su mirada en el mensaje.

9.2 ETALONAJE

Como se ha mencionado con anterioridad, uno de los objetivos era buscar una estética
realista, a través de la luz y de los colores. El etalonaje se ha realizado a través de las
herramientas que proporciona Adobe Premiere, como puede ser el Color de Lumetri. Se ha
buscado una paleta de colores con saturacion ligeramente alta y una temperatura de color

calida por tal de dar una sensacién mas acogedora al espectador.

También se ha aumentado la luz de la mayoria de los planos por tal de dar mas iluminacion,

L]

a través de la herramienta “Exposicion”, “Resaltados”, “Curvas”, etc.
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Finalmente, se han empleado el color “verde” en los planos congelados de la historia de
Alicia para representar que esta siguiendo el tratamiento del pie de atleta correctamente.
Por otro lado, los planos congelados de Matias son representados con el color rojo,

simbolizando el mal seguimiento del tratamiento.

9.3. BREVE EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA DE SONIDO:
EFECTOS SONOROS Y MUSICA

Antes de explicar la propuesta de sonido en general, es importante exponer el material

utilizado:

e Grabadora de sonido. Zoom - GR H4-2

e Micro pertiga MP-2

e Micro lavalier AKG-MC-2

e Interface Roland Rubix 22

e Interface Focusrite scarlett 2i2

e Adobe Audition

e DAW Pro Tools

e Contenedor de instrumentos virtuales Kontakt

e Y un conjunto de instrumentos especificados mas adelante, en cuanto se habla de la

musica del corto

Una vez expuesto el material usado, hay que destacar que el sonido en esta obra ha sido
tratado con total importancia y trascendencia, para complementar lo mejor posible la imagen
resultante de este proyecto. Aun asi, hay algunos detalles del proceso de grabacion, de
montaje y de edicidon que son importantes de exponer, para hacerse una idea general de

todo el proceso creativo en la propuesta de sonido.

La grabacidon del sonido ha sido una tarea que ha requerido de mucha concentracién y
precision, ya que la adaptacién a cada uno de los escenarios propuestos en el cortometraje
no siempre ha sido sencilla. Sino que ha sido, a veces, costosa (como, por ejemplo, en el
lavabo de la chica protagonista, en el que no se cabia con facilidad y se tuvieron que hacer
ciertas contorsiones), pero a su vez dinamica. Se rodaron todos los sonidos necesarios en

directo, juntamente con 3 “room tones” para cubrir posibles fallos de sonido ambiental.
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El proceso de montaje ha sido algo bastante mecanico, ya que el script anot6 correctamente
qué videos y qué sonidos pertenecian a cada escena, matizando cada plano y cada toma. A
partir de aqui, respetando el plan de rodaje y el guion técnico, se fueron montando
sucesivamente plano con plano para entablar cada escena, para poder constituir la linea del

cortometraje final.

En relacién a la edicion es cierto que algunos sonidos estan modificados y trabajados para
constituir un sonido mas integro. Se han usado efectos, tanto como de reduccién de sonido,
como de reverb, compresores, ecualizacion, entre otros. Esto ha dado un conjunto sonoro
perfectamente conectado con la imagen y consiguiendo una finalizacion mas
“cinematografica”, por asi decirlo. Es decir, que el sonido no busca ser el protagonista, sino
pasar desapercibido para crear una situacion de conjunto arménico. Algo que consideramos

que es fundamental para presentar una buena propuesta de sonido.

A la hora de hablar de sonido, también es importante exponer algunos de los problemas y
dificultades obtenidas a lo largo de todo el proceso de elaboracion. Por ejemplo, la
sincronizacién de los videos con el sonido ha sido uno de los trabajos mas laboriosos y
dificultosos de este apartado. Es cierto que el uso de la claqueta para cada plano ha
ayudado a aligerar esta parte del trabajo, pero aun asi ha requerido de bastante tiempo para
cuadrar cada video con cada audio y exportarlo préviamente para que quedase listo para

usar.

El sonido grabado con el micro lavalier ha provocado algunos problemas de roce con la
ropa del personaje de la poddloga. Esto se ha tenido que minimizar, puliendo las
frecuencias que contenian ruido, a través de la visualizacion espectral. Esto, a veces, ha
hecho que se tuvieran que editar dos veces ciertos trozos, ya que si uno no es lo
suficientemente preciso con la herramienta Spot Healing Brush Tool se puede llevar, con la
limpieza, algunas partes de las frecuencias que contienen la voz. Esto ha provocado que en
algun caso en especial no se haya podido quitar el sonido de las rozaduras de la ropa, por

tal de evitar la pérdida del entendimiento total de la voz de la poddloga.

Al inicio del montaje, hemos tenido problemas, a causa de que los planos del principio han
estado grabados, uno con percha y el segundo con el micro lavelier. Esto ha hecho que el
sonido inicial, grabado con percha, se tuviera que modificar para acercarse al segundo,

grabado con lavelier, para poder ganar fuerza y presencia, ya que ambos micros tienen una
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resolucion auditiva diferente. Aun asi, esto no ha sido un problema mayor. Nos ha permitido
ganar espacio fisico y real, ya que el sonido se aleja y se acerca a la poddloga segun donde

esté la camara, y segun se cambie de plano.

Algunos de los sonidos en concreto han estado doblados en foley; asi como el de la primera
alarma del movil, el bostezo de Matias, cuando éste mismo tira el avion de papel, entre
otros. De este modo se garantiza la cualidad de tales sonidos, los cuales se convierten en

esenciales y dificiles de captar en el momento del rodaje.

Ademas, hemos utilizado elementos sonoros de libreria (de Adobe Audition Offers:

https://offers.adobe.com/en/na/audition/offers/audition_dlc.html) en algunos de los golpes,

como el que se produce cuando Alicia choca contra una enfermera, interpretada por Karen,
y cuando se cae Marias en su habitacion. Estos sonidos han estado modificados con
reverb, ecualizados y cortados para que cuadren al maximo posible con la imagen. Esto nos
ha ayudado a conseguir un efecto mas cinematografico y de realidad sonora espacial,

recreando la incorporacion de tales sonidos en el ambiente deseado en cada caso.

No hay que obviar que se han aplicado fades in'y fades out para suavizar algunas entradas
y salidas de sonido. Cosa que también se ha aplicado en gran mesura en relacién a las
entradas y salidas de la musica creada especialmente para este corto, de la cual

hablaremos mas adelante.

En relacién a los volumenes, estos han sido nivelados porque el audio resultante no
saturase en algunos instantes y que éste no se oyera demasiado bajo en otros. Es por eso
que el audio del corto se ha establecido alrededor de los -12db, teniendo en cuenta la

mezcla final, con la musica incorporada.

Los room tones, antes mencionados, nos han sido muy utiles en momentos concretos, para
sustituir sonidos ambientales demasiado ruidosos y para tapar trozos que habian quedado
vacios, a causa de la necesidad de sacar ruidos que se mezclaban con el sonido ambiente.
A su vez, los room tones nos han servido para solucionar otro problema. Y es que la percha
de la universidad hace pequefos ruidos constantes que han sido captados en la fase de
grabacién, a causa del estado del cable o de algun error interno del micréfono. Estos ruidos
se han tenido que quitar a posteriori y se han substituido por los antes comentados room

tones.
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Hablando de la musica, la banda sonora ha estado compuesta siendo conscientes que en la
mayoria de las ocasiones, el spot sera visionado sin sonido. Esto no significa que no vaya a
tener importancia. Todo lo contrario: la banda sonora del corto servira para ganar calidad e

integracion cuando el corto sea escuchado con el audio que acompana a la imagen.

Hemos querido optar por algo sencillo y sintético, pero que, a la vez, acompafie
adecuadamente a las imagenes, dando un punto de creatividad y sefa de identidad.
Queriamos transmitir una sensacion de bienestar y calma, dando a entender que si se sigue

correctamente el tratamiento del pie de atleta no deberia ser un problema grave.

Ahondando mas en la produccion del tema, podemos destacar que es un tema ciclico, que
tiene una harmonia que no cambia en toda la cancion. La repeticion de estos acordes en
bucle hace que no sobresalte la cancion, pero a su misma vez, llena vacios indeseados.
Aun asi, si que tiene diversos cambios estructurales, para adaptarse a cada momento del
corto y, a su vez, hay un cambio del orden de los acordes en un momento en concreto para
romper la dindmica constante y dar respiro a la composicién principal. Pero no se pueden
considerar cambios bruscos, ya que estos cambios bruscos restarian serenidad a la pieza,

cosa que no deseamos.

Eso si, para evitar la monotonia en la pieza hemos decidido jugar con ciertas capas de
instrumentos que entran y salen progresivamente. Este hecho le da un cierto movimiento.
Hemos utilizado guitarras acusticas y eléctricas, una bateria electrénica, un bajo eléctrico,
piano, un teclado hammond e incluso un érgano y un sonido de campanas procesadas. Asi

la pieza se enriquece de sonidos distintos, en relacién a una misma harmonia.

9.4. BREVE EXPLICACION DEL PROCESO, LA IMAGEN GENERAL, LOS PROBLEMAS
CONCRETOS QUE HAN APARECIDO. EXPLICACION Y JUSTIFICACION DEL
MONTAJE, LA EDICION, EL GRAFISMO Y LA NARRACION

La principal peculiaridad, en cuanto a imagen se refiere, de nuestro proyecto ha sido que la
mayor parte de este consiste en un producto final en una pantalla partida en la que vemos
por un lado a Alicia y por otro lado a Matias. Para garantizar en todo momento que lo que se
estaba grabando no fuera a causar problemas a la hora de la postproduccién, en cuanto a
los margenes de la pantalla, usamos una cuadricula que divide la pantalla de la camara en

diversas columnas y filas, opcion existente en ambas camaras utilizadas. De este modo fue
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primordial cuidar que todo lo que nos interesase estuviese dentro de los limites de la

cuadricula.

La prioridad a la hora de hacer el montaje final era crear un cierto dinamismo y movimiento
constante. Queremos dejar claro cuales son las acciones correctas y cuales las incorrectas,
y consideramos que poner metraje de mas diluye el mensaje. Ademas, al tratarse de un
spot publicitario, no creemos que sea muy necesario contextualizar las acciones, ya que se
trata de una linea argumental muy sencilla y facil de seguir, incluso con la aparicion de las
acciones in media res. A parte, se debe tener en cuenta el uso de los carteles informativos,
que ya situan al espectador en la accion concreta. También hemos hecho mucho uso de los
jump cuts para abreviar mas las acciones y acentuar nuestro objetivo de amenizar el
visionado. Teniendo en cuenta las condiciones en las que se consumira este producto,
consideramos que tiene que ser un spot ligero, facil y rapido de ver, pero que a la vez recoja
toda la informacién deseada. En definitiva, el estilo de montaje ha girado en torno a este
concepto, y de un metraje mas largo y extenso se ha conseguido minimizarlo y comprimirlo

para conseguir la maxima concrecién posible.

Como hemos comentado anteriormente, la decision de la doble pantalla ha condicionado
todo nuestro trabajo. Principalmente, en el ambito del montaje las partes mas complejas han
sido las pantallas divididas simultaneas. En este caso, las dos acciones deben durar lo
mismo para que no se pierda ese juego entre ellas. Esto obliga a cortar metraje en una de
las tomas para hacerla encajar con la otra, comportando, a veces, la necesidad de tener
que quitar del metraje final planos o interpretaciones interesantes. Pese a eso, hemos

logrado una cierta coherencia a la hora de hacer estos cortes.

Decidimos usar el recurso de la pantalla partida porque permite otorgar mas contraste entre
los dos protagonistas, situandolos uno al lado del otro y viendo claramente las diferencias
entre ellos. En cuanto a la postproduccion, decidimos pausar una de las pantallas mientras
la otra esta en accion, con tal de no despistar al espectador con demasiada informacion de
pantalla. Introducimos ademas en la postproduccion una columna que resaltase y marcase

los limites de la doble pantalla, la cual desaparece en la escena final de la sala de espera.

Pese a que el objetivo final e ideal de nuestro proyecto es ser visualizados en salas de
espera donde probablemente no haya audio o este no pueda ser bien apreciado por las

condiciones del lugar, el audio ha sido tratado y trabajado a la par que la imagen. Pero por
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esta condicion, se ha decidido que los didalogos sean minimos (exclusivamente tenemos el
diagnéstico y explicacion de la poddéloga al inicio) con tal de garantizar la efectividad del
proyecto construyendo una narracion comprensible a través del visionado de la imagen, y
por lo tanto, visual. De ese modo, en las instrucciones de la poddloga que forman el grueso
de Al pie de la letra, se ha cuidado que el espectador pueda entender qué ocurre a través
de la imagen y de forma sencilla discernir qué deberia hacer en caso de padecer pie de

atleta, y qué no.

El montaje y la creacion de la pantalla partida fue realizado con Adobe Premiere mientras
que los créditos fueron hechos con Adobe After Effects.

Se ha seleccionado la tipografia Century Gothic y en negrita (bold) para todo el
cortometraje, con tal de establecer uniformidad e identidad estética al proyecto:

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAA
abcdefghijkimnop

.50

qrstuvwxyzaaéio&
1234567890(S£.,!?

Tipografia Century Gothic (bold)

10. COMUNICACION, PROMOCION Y DIFUSION
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La imagen que representa a nuestro proyecto se corresponde a la de un frigopie. Desde un
principio, hemos sido conscientes de que dicho proyecto posiblemente podria carecer de un
atractivo potente dentro del mundo audiovisual, ya que el tema alrededor del cual gira el
cortometraje se caracteriza por ser de tipo cientifico y sobre todo, por ser un tema muy
especifico. El pie de atleta es algo que posiblemente no interese a la mayoria de la
sociedad. Asimismo, uno de nuestros retos y objetivos principales era captar la atencién del
publico de forma visual, rompiendo un poco con la formalidad que tanto caracterizan a la
ramas cientificas. Para ello, hemos creado una metafora entre el famoso helado y la
infeccion Tinea pedis, mas conocida popularmente como Pie de atleta, aprovechando que
recoge la palabra “pie”. Un frigopie puede derretirse, asi como un pie puede sufrir

infecciones y, consecuentemente, dafarse.

Ademas, para dar mas visibilidad al proyecto decidimos utilizar las redes sociales, ya que
actualmente son una de las armas mas potentes en comunicacién y difusion de todo tipo de
mensajes. Asimismo, hemos creado una cuenta de Instagram y otra de Twitter, ambas con
el siguiente nombre de usuario: @enfokproductions. Aun asi, queremos destacar que
hemos considerado hacer uso de la primera red social, ya que pensamos que podria
repercutir mas y causar un mayor impacto, sobre todo en publicos que se acercan mas a
nuestro target. De esta manera, la actividad en Instagram, durante todo el proceso de
produccién del proyecto, ha consistido en la publicacién de distintos posts, a través de

imagenes y via Instagram stories.

Entre estas acciones, destacan las publicaciones relacionadas con las jornadas ApS, en las
que participamos, con la presentacion de nuestro cortometraje, la revelacion de algunas de
las localizaciones y las presentaciones del equipo, entre otras. Queremos poner énfasis en
esta ultima actividad, llevada a cabo a través de dicha red social, ya que introducimos un
paralelismo entre la manera de presentar al equipo y la resolucion de las escenas finales del

cortometraje. A continuacién, se muestran algunas de las imagenes compartidas a través de

la plataforma y un ejemplo de dicha relacion con nuestro corto:
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<— enfokproductions : e enfokproductions

M Barcelona, Spain

Julia Sala. 21 afios.
Guionista.

Empezé a dar forma Al pie de la letra.
Gracias a ella los frigopies vuelven a

estar de moda. Estudia comunicacién
audiovisual aunque ya es experta en

podologia.

Ver estadisticas

®QVv

QEL Le gusta a kingheracles y 15 personas mas

enfokproductions “Julia Sala. 21 afios. Guionista. Empezd
a dar forma Al pie de la letra. Gracias a ella los frigopies

11aliimn A Antar Aa mmAada Catiidia aanminniaaaidn Aanidiacdianal

h QA @ O @

Finalmente, recordar que este proyecto nace dentro del marco de una propuesta docente y
de investigacion: la propuesta de “Aprenentatge i servei’ de la Universidad de Barcelona,
mas conocida como ApS. La intencidon primordial es unir conocimiento de distintas
especializaciones para un bien comun; poner el conocimiento al servicio de la comunidad.
Asimismo, las jornadas ApS han sido una de las vias a través de las cuales hemos dado
mas visibilidad al proyecto, ya que durante el evento del pasado 22 de marzo pudimos

experimentar distintos encuentros con personas interesadas que trabajan en proyectos de
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aprendizaje y servicio, asi como dialogar y reflexionar con ellas acerca de nuestra

propuesta.

El mensaje que se desprende de nuestro proyecto tiene como finalidad la divulgacion del
correcto cumplimiento del tratamiento contra el pie de atleta. Uno de nuestros principales
objetivos es que, finalmente, el cortometraje sea retransmitido en la sala de espera del
Hospital Podolégico Universidad de Barcelona, situado en el campus de Bellvitge. De esta
manera, la difusion de la obra llegaria a muchisimas mas personas, contribuyendo asi con
la concienciacion y la resolucion del tratamiento con éxito. Ademas, tal y como se nos ha
planteado desde los inicios del proyecto, pretendemos sumar a esta proyeccion una
distribucion mas extensa, dandole presencia en varios congresos médicos, asi como en

festivales audiovisuales.
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11. CONCLUSIONES DEL PROYECTO

Una vez acabada la produccion de Al pie de la letra podemos reflexionar acerca de varias
cuestiones que han ido surgiendo a lo largo del desarrollo del proyecto y que nos han hecho
plantear cuestiones y resolver situaciones que hasta el momento no habiamos

experimentado.

Primero de todo, queremos destacar que para nosotros ha sido un reto partir desde cero
con un proyecto que requeria de unas condiciones especificas, relacionadas con una rama
cientifica de la cual no teniamos muchos conocimientos. Aun asi, hemos querido explotar al
maximo nuestras posibilidades y llevar hacia delante el proyecto de la mejor manera
posible. No podemos olvidar que trabajar junto con profesionales de otras profesiones es
enriquecedor como creador audiovisual y no deja de ser un reto que se asemeja bastante

con nuestro futuro profesional donde trabajaremos bajo las 6rdenes de clientes.

Ademas, queremos poner de manifiesto la dificultad que conlleva trabajar en equipo, ya que
I6gicamente, las opiniones son multiples y las formas de operar son distintas en cada uno
de los individuos. Sin embargo, consideramos que hemos aprendido a resolver esta
dificultad, intentando llegar a acuerdos comunes, en la medida de lo posible, a escucharnos
y sobre todo, a respetarnos entre todos. Al ser un proyecto que requiere de un grado de
profesionalizacion y compromiso mayor, hemos intentado dejar a un lado nuestras
diferencias y trabajar en grupo, ya que hemos podido comprobar que es la manera mas

efectiva de resolver un proyecto de estas dimensiones.

También, hemos aprendido a resolver situaciones complejas, muy propias del mundo
laboral y profesional. Por ejemplo, hemos efectuado contratos y acuerdos con personas
totalmente ajenas a la Universidad, como por ejemplo, es el caso de los actores y del
propietario de la localizacion en la que efectuamos la mayor parte del rodaje. Ademas, con
este ultimo tuvimos que enfrentarnos a un gran imprevisto de ultima hora, ya que nos puso
bastantes impedimentos para poder efectuar la grabacién. Aun asi, resolvimos la situacion
con éxito y tomamos conciencia de la importancia de muchos de los requerimientos de la

produccion.
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ANEXO

AL PIE DE LA LETRA



DOCUMENTO 1

Contrato de prestacién de servicios para la elaboracion de una obra

Entre los suscritos a saber , mayor de edad, domiciliado
en , identificado como aparece al pie de su firma, obrando
como representante legal de quien en adelante se
denominara el CONTRATANTE, vy , mayor de edad
domiciliado en identificado como aparece al pie de su

firma, quien en adelante se denominara el CONTRATISTA, han convenido en
celebrar el siguiente contrato de prestacion de servicios para la produccion de una
obra audiovisual, sujeto al siguiente clausulado:

PRIMERA: OBJETO: EL CONTRATISTA se compromete para con EL
CONTRATANTE a realizar una obra audiovisual denominada
, cuyas caracteristicas principales son:

SEGUNDA: OBLIGACIONES DEL CONTRATISTA: (1)Utilizar los mejores
recursos a su disposicion para la realizacion de la produccion, cuya vinculacion
solo esta definida para los efectos de este contrato sin que se constituya ninguna
otra vinculacién adicional:(2)Cuidar que en las diferentes contrataciones que se
efectien para la realizacién de la produccién, comprometa a los subcontratistas a
obtener las autorizaciones correspondientes que en materia de derecho de autor o
derechos conexos (utilizacién de interpretaciones o discos), se puedan generar.
Para tales efectos, todos los contratos tendran esta obligacion al contratista y la
necesidad de que cualquier reclamacién sera atendida por dicho contratista,
exonerando de responsabilidad a - ; (3) Asumir los
costos que se generan para la realizacion de la produccion, sin comprometer en
nombre del CONTRATANTE mas recursos que los que son entregados en virtud
de este contrato; 4) Mencionar conforme lo exige la ley, los créditos respectivos de
las dos partes asi como de los autores de la obra audiovisual (director o realizador,
libretista y guionista audiovisual, y musicalizador;(5) Realizar la produccién en
formato ..~~~ y entregar al CONTRATANTE
copias de la obra en formato a la terminacion
del contrato; (6) Elaborar las fichas técnicas suministradas por el CONTRATANTE
a fin de contar con un inventario especifico de todas las caracteristicas de la obra
asi como una evaluacion de todos los contratos y autorizaciones solicitadas.

TERCERA: VALOR: El valor del presente contrato sera por la suma de




CUARTA: FORMA DE PAGO: EI valor convenido en la clausula anterior, sera
pagado por EIl CONTRATANTE de la siguiente manera: ; suma que sera
entregada, previa constancia de entrega a satisfaccién suscrita por

QUINTA: DURACION: La duracién del contrato sera de, contados a partir de su
perfeccionamiento.

SEXTA: DERECHOS PATRIMONIALES DE AUTOR: Se entiende por este
contrato que los derechos patrimoniales de autor le corresponden en su totalidad
al CONTRATANTE, quedandole al CONTRATISTA el respeto a su derecho moral
de conformidad con los articulos 30 de la Ley 23 de 1982 y 11 de la Decisién
Andina 351 de 1993.

SEPTIMA: CONDICIONES DE LEGITIMIDAD: Por virtud de este contrato, el
CONTRATISTA garantiza que es propietario de los derechos de explotaciéon de la
obra y en consecuencia, puede contratar sin ningun tipo de limitacion. En todo
caso respondera por cualquier reclamo, que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, eximiendo de toda responsabilidad a

OCTAVA: MENCIONES Y CREDITOS LEGALES: El contratista se compromete a
involucrar en la produccion audiovisual como minimo los siguientes créditos
legales: el nombre del Director o realizador, del guionista o libretista audiovisual,
del autor de la obra o investigacidon a ser adaptada, si es el caso; del traductor de
la obra a adaptar, si es el caso, del autor de las obras musicales, y en general, de
los autores de obras protegidas por el derecho de autor o de prestaciones
protegidas por los derechos conexos, como los actores y cantantes;

NOVENA: CESION DEL CONTRATO: Sin permiso de las partes, no se podra
ceder el presente convenio;

DECIMA: SUPERVISION DEL CONVENIO: Las partes de comun acuerdo
determinaran las personas que se encargaran de la coordinacion y desarrollo del
convenio.

A continuacién firman las partes

C.C. C.C.



OBSERVACIONES

1-

OBJETO

Es importante delimitar exactamente el tipo de obra encargada, su
contenido vy, en fin, las demas caracteristicas que permitan identificarla
perfectamente. El modelo se aplica para el caso de una obra audiovisual
pero su contenido es utilizable para cualquier género de obra por encargo.

VALOR DEL CONTRATO

El valor del contrato podra ser fijado libremente por las partes, o si es del
caso, puede pactarse otra modalidad de pago, como por especie 0 con
derechos de autor compartidos, etcétera.



DOCUMENTO 2

Contrato guionista

EN - R de . de ...

REUNIDOS

De una parte:

[ 1O ] 1 TR ,con D.N.I. NUMEro ........cccvvvennnnnn. , quien actla
en nombre y representacion de ...........cccccciiieiieee e , Sociedad.... domiciliada en ..........ccccceeeee.. ,
calle......ccoounnnn. ne.......... , debidamente inscrita en el registro Mercantil de Madrid, al tomo............... ,
folio............ , inscripcion.......... , con CIF nUmero ................ ,ensucondicion de ......cccoeeeeveiieeinnnnnn. . (A esta parte
se denominara en adelante el PRODUCTOR).

De otra parte:

DON e ,con D.N.I. nUMEro .......ccceeeeeernnnn. , con domicilio en
....................... , calle.................. n°..........., actuando en su propio nombre y derecho. (A esta parte se denomi-

nara en adelante el GUIONISTA).

Ambas partes, reconociéndose mutuamente la capacidad legal suficiente para actuar y obligarse, y en espe-
cial para celebrar este contrato,
MANIFIESTAN

I. Que el PRODUCTOR tiene en proyecto la produccién de una obra audiovisual* titulada provisionalmente
................................... , con una duracién aproximada de ............ccceeueee..

Il. Que el PRODUCTOR esta interesado en encargar al GUIONISTA y éste en realizar el guién de la citada
obra audiovisual, por lo que ambas partes convienen en celebrar el presente contrato, a tenor de las siguientes:

1 (obra cinematogréfica, serie para la television compuesta de .... capitulos de una duracién aproximada de .... minutos cada uno de ellos, documental, etc.)




ESTIPULACIONES

PRIMERA.- OBJETO DEL CONTRATO:
Prestacion de servicios y cesion de derechos.

En virtud del presente Contrato:

1. El PRODUCTOR encarga y el GUIONISTA se
compromete a crear un guion original?, con la
finalidad de incorporarse a una obra audiovi-
sual (obra cinematogréafica, serie televisiva,
etc.)’, con las siguientes caracteristicas:

Titulo provisional: .........cccccceevveiiiieennnn.
Duracién aproximada: ..........ccccccvveereeennn.

2. EI GUIONISTA cede al PRODUCTOR determi-
nados derechos de explotacién del guién y de
la obra audiovisual a la que se incorpore, bajo
las condiciones y en los términos que se esta-
blecen en este Contrato.

SEGUNDA.- DERECHOS DE AUTOR.

El GUIONISTA cede en exclusiva al PRODUCTOR, con
facultad de autorizacion a terceros, la reproduccion, dis-
tribucién, comunicacién publica y el subtitulado o
doblaje de la obra audiovisual, con vistas a su comer-
cializacion cinematografica y televisiva (utilizacion pri-
maria), la reproduccion en videogramas y su distribucion
mediante venta, alquiler o préstamo, en los términos y
con las condiciones establecidas en este Contrato.

En consecuencia, el PRODUCTOR estara plena-
mente facultado para autorizar a exhibidores de
salas cinematogréaficas, organismos de television y
productores de videogramas, la utilizacion de la obra
audiovisual, con la condicion de comunicarles por

escrito, en el propio Contrato, la obligacién que les
incumbe de abonar a SGAE, por la utilizacion efecti-
va de la obra, las cantidades resultantes de la apli-
cacion de:

1. Sus tarifas generales (por derechos exclusivos
y por derechos de remuneracion), o

2. Lo dispuesto en los convenios suscritos con
asociaciones de usuarios representativas
del sector.

TERCERA.- DURACION Y DERECHO
DE REVERSION.

1. Los duracién de la cesion en exclusiva de los
derechos mencionados en la Estipulacion
SEGUNDA sera*.

2. En el caso de que el PRODUCTOR no produz-
ca la obra audiovisual dentro del plazo de
.................. afios a contar del dia de la firma,
quedara resuelto automaticamente el Contrato,
sin necesidad de interpelacion alguna (judicial
0 extrajudicial) por parte del GUIONISTA, el cual
recobrara entonces la plena y entera disposi-
cion de todos sus derechos y hard suyas las
cantidades que, a la sazodn, hubiera percibido
del PRODUCTOR por la creacion del guion y la
exclusiva de explotacién cedida.

CUARTA.- DERECHOS DE AUTOR RESERVADOS.

Quedan reservados al GUIONISTA todos los dere-
chos de autor que le reconoce la legislacién sobre
propiedad intelectual, que no han sido expresamen-
te mencionados en la Estipulacion SEGUNDA, vy, en
especial, los siguientes:

2 parael supuesto de que se trate de un guion original. En el caso de guién adaptado, “el GUIONISTA se compromete a crear y entregar el guion basado en

= W0 ] o] - R , de la que es autor ...........

............................................................. , destinado a una obra audiovisual”.

3 Si se trata de una serie televisiva, se especifica ademas del titulo provisional, el nimero de capitulos y la duracién aproximada de cada episodio.

4 Optar entre: a) “el plazo de .......... afios a contar de la fecha de este contrato”, o b) “todo el plazo de proteccion que la Ley otorga a los derechos de autor”.

SGAE recomienda limitar el plazo de la cesién a un nimero determinado de afios, como por ejemplo 10 afios, en cuyo caso debera afiadirse el siguiente parrafo:
“Finalizado dicho plazo, el GUIONISTA podra disponer libremente de su guién, sin perjuicio de que PRODUCTOR continte ejercitando, sin exclusividad, sobre
la obra audiovisual objeto de este Contrato, los derechos de explotacion cedidos en la Estipulacion SEGUNDA, por todo el plazo de proteccion de la presta-
cion especifica de PRODUCTOR como productor audiovisual.”




1. El derecho de reproduccién y distribucion del
guion en forma gréfica.

2. El derecho de comunicacion publica para
todos los actos de utilizacién secundaria de
la obra audiovisual, comprendidos dentro de
ellos a titulo meramente enunciativo: la dis-
tribucién por cable y la emision o transmi-
sién, en lugar accesible al publico, mediante
cualquier instrumento idoneo, de la obra
radiodifundida en establecimientos tales
como bares, restaurantes, cafeterias, hote-
les y medios de transporte.

3. El derecho de transformacién del guién para la
realizacion de adaptaciones teatrales.

4. Los derechos de remuneracién reconocidos al
autor por los articulos 25, 90.2, 90.3 y 90.4 del
Texto Refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, (en adelante TRLPI).

QUINTA.- DERECHO MORAL.

Queda reservado el Derecho moral del GUIONISTA,
que solo podra ser ejercido sobre la version definiti-
va de la obra audiovisual.

SEXTA.- DERECHO DE SECUELA.

El PRODUCTOR tendra un derecho de opcion
preferente sobre las secuelas que se pretendan
realizar de la obra audiovisual objeto de este
Contrato, y en el caso de que decida ejercitar
este derecho debera remitir por escrito al GUIO-
NISTA informacién completa sobre la secuela y
abonarle la suma de ........ccooiiiiiiii -
Los términos relativos a la cesion de los dere-
chos de autor sobre la secuela seran los mismos
fijados en este Contrato para la obra audiovisual
objeto del mismo.

SEPTIMA- CONTRAPRESTACION.

Como remuneracion por la creacién del guion objeto
del presente Contrato, y por los derechos cedidos, el
PRODUCTOR abonara al GUIONISTA las siguientes
cantidades:

1. En concepto de la prestacion de servicios, una
cantidad a tanto alzado de ..........c.ccoerreeniicnnene
pesetas, que serd abonada por el PRODUCTOR
en la siguiente forma®:

Para el abono de estas cantidades, sera nece-
saria la previa presentacion de la correspon-
diente factura.

2. En concepto de la cesion de derechos, una
participacién proporcional en los ingresos de
explotacién de la obra, determinada segun las
siguientes normas:

a) Esta cantidad, en Espafa y en todos los
paises en los que esté establecida una
recaudacion directa de las entidades de
gestion frente a los exhibidores cinemato-
graficos y organismos de television, sera la
que corresponda al GUIONISTA de confor-
midad con lo establecido en las normas de
reparto de las entidades de gestion.

b) Enlos demas paises en los que no exista esa
forma de recaudacion, el PRODUCTOR abo-
nara al GUIONISTA UN .....ccovveniiiienne POR
CIENTO (.....%0) de las sumas brutas que per-
ciba el PRODUCTOR por la explotacion de la
obra audiovisual en dichos paises®:

c) En el supuesto de que la obra sea expor-
tada a un pais en el que no se reconozca
el derecho de remuneracion regulado en el
articulo 90.3 del TRLPI, o su ejercicio efec-

5 Se suele incluir un calendario de pagos, correspondiendo una cantidad a la firma del contrato.

6 Debe indicarse los paises en los que Si existe una forma de recaudacion directa de las entidades de gestion.




tivo sea imposible o gravemente dificulto-
so, el PRODUCTOR abonara al GUIONIS-
TA una cantidad a tanto alzado consisten-

te en la suma de ..........cceeeei PESE-
TAS, que se hara efectivo de la siguiente
forma”:

d) En los supuestos de reproduccién en vide-
ogramas Yy distribucion mediante venta,
alquiler o préstamo, el PRODUCTOR abo-
nara al GUIONISTA un
POR CIENTO (.....%0) de las sumas brutas
que perciba el PRODUCTOR por estas
modalidades de explotacién de la obra
audiovisual.

OCTAVA.- LIQUIDACIONES.

El pago de las cantidades indicadas en las letras b),
c) y d) del apartado Segundo de la Estipulacién SEP-
TIMA se efectuara por el PRODUCTOR al GUIONIS-
TA dentro de los 60 (sesenta) dias siguientes al fin de
cada semestre/afio natural, mediante transferencia
bancaria en la siguiente cuenta bancaria....................

El PRODUCTOR se compromete a entregar al
GUIONISTA anualmente una liquidacién en la que
figure los ingresos brutos que haya obtenido por la
explotacion de la obra audiovisual, en la modalidad
de que se trate, especificando todos los conceptos,
y detallando un desglose de las cantidades que
correspondan al GUIONISTA, segln las previsiones
establecidas en el presente Contrato.

Por su parte, el GUIONISTA se compromete a
remitir la factura correspondiente a las cantidades
obtenidas en el momento de recibir el pago estable-
cido en la presente liquidacion.

NOVENA.- OBLIGACIONES DEL GUIONISTA.

El GUIONISTA queda obligado en virtud de este
Contrato:

1. A crear por si mismo el guién encargado y
entregar el mismo, (la primera version, sinop-
sis, versidn definitiva, etc.), fijAndose como
fecha méxima la del dia ......c.ccccoeevvenenn. de

2. A responder ante el PRODUCTOR de la autoria
y originalidad de su creacion intelectual y del
ejercicio pacifico de los derechos que le ha cedi-
do en este Contrato, comprometiéndose a no
realizar ninguin acto susceptible de impedir o difi-
cultar el pleno ejercicio pacifico de esos dere-
chos, en los términos establecidos en la Ley.

3. A no utilizar en forma alguna obras actual-
mente protegidas, salvo aquéllas cuyos dere-
chos de transformacion hayan sido adquiridos
por el PRODUCTOR y su adaptacion audiovi-
sual constituya el objeto de su colaboracion.

4. A estar a disposicién del PRODUCTOR duran-
te el periodo de preproduccion, montaje,
rodaje, y en general a lo largo de todo la pro-
duccién de la obra audiovisual, para llevar a
cabo el desarrollo y las adaptaciones del
guion que se consideren necesarias, sin per-
juicio de lo establecido en la Estipulacién
DECIMOPRIMERA.

5. A no comunicar a terceras personas informa-
cion acerca de la produccion, su rodaje o
cualquier otra circunstancia relacionada con
los servicios que presta al PRODUCTOR, sin
expresa autorizacion escrita de éste.

DECIMA.- OBLIGACIONES DEL PRODUCTOR.

El PRODUCTOR queda obligado en virtud de este
Contrato:

1. A producir la obra audiovisual dentro del plazo
establecido en el apartado segundo de la
Estipulacion TERCERA.

7 Debe indicarse los paises en los que Si se reconoce el derecho de remuneracion equivalente al reconocido en el articulo 90.3 del TRLPI.

8 Algunos contratos establecen la obligacion de entregar inicialmente una sinopsis, escaleta, etc.




. A satisfacer al GUIONISTA la remuneracion
establecida en la Estipulacion SEPTIMA, en la
forma expresada en la misma.

. A presentar al GUIONISTA las liquidaciones
correspondientes a los ingresos percibidos por
la explotacion de la obra audiovisual, en los tér-
minos establecidos en la Estipulacion OCTAVA.

. A citar al GUIONISTA en toda la publicidad
que realice de la obra y en los titulos de cré-
dito de la misma, (titulos de crédito iniciales y
en.... cartones independientes) en la siguien-
te fOrma: ..o

El tamafio del nombre del GUIONISTA que
figure en los elementos mencionados en el
parrafo anterior equivaldra al cien por cien
(100%) del titulo de la obra.

. Poner todos los medios necesarios para lograr
la efectividad de todas las modalidades de
explotacion objeto del presente Contrato,
segun la naturaleza de la obra y los usos
vigentes en la actividad profesional de pro-
duccion audiovisual.

. A mantener la documentacion y registros
adecuados correspondientes a los ingresos
que obtenga por la comercializacion de la
obra, y a entregar, previa solicitud por escri-
to, copia de las facturas, certificados, con-
tratos, libros de contabilidad, y en general,
toda documentacion contable que requiera
el GUIONISTA para comprobar la exactitud
de los porcentajes pactados, y a permitir a
un Auditor independiente, nombrado por el
GUIONISTA, verificar tal documentacion y
registros, que se limitardn en todo caso a la
documentacion y registros producidos o
recibidos por el PRODUCTOR, con excep-
cién de la documentaciéon no relacionada
directamente con la obra audiovisual, y no
mas de una vez al afio, previa comunicacion
por escrito con una antelacién minima de .....
dias ........

7. A ejercitar los derechos de explotacion confor-
me a los buenos usos y con estricto respeto en
todo caso del Derecho moral del GUIONISTA.

8. A abonar al GUIONISTA, en relacion con los
desplazamientos fuera de la ciudad de ........
motivados por la prestacion de los servicios
contratados, incluyendo todos los actos de
promocion, el importe de un billete de ida y
vuelta para el trayecto que corresponda en
clase ........... si fuese el medio de transporte el
avion, y en primera clase si fuese por tren.
Seran igualmente de cuenta del PRODUCTOR
los gastos de alojamiento en un hotel de
............ categoria y de manutencién del GUIO-
NISTA, motivados por dichos desplazamien-
tos. Durante el tiempo que dure el desplaza-
miento, el PRODUCTOR se compromete a
abonar al GUIONISTA, en concepto de dietas,
la cantidad de .........cccocvveeeeeneeennn.

9. A notificar por escrito a los exhibidores de
salas cinematograficas, organismos de televi-
sion y productores de videogramas la obliga-
cién que les incumbe de abonar a SGAE las
cantidades que correspondan, segin lo esta-
blecido en el parrafo segundo de la
Estipulacion SEGUNDA.

10. A entregar al GUIONISTA copia de la notifica-
cioén descrita en el punto anterior, cuando asi
se lo requiera éste.

DECIMOPRIMERA.- MODIFICACIONES Y
VERSION DEFINITIVA.

Una vez entregado el guidn en el plazo fijado en la
Estipulacion NOVENA, el PRODUCTOR dispondra
de un plazo de ..... dias para comunicar al GUIONIS-
TA las modificaciones que considere pertinentes. En
caso de no producirse la comunicacion escrita en el
plazo establecido, se considerara definitivamente
aprobado el guion.

De acuerdo con los usos vigentes en la produc-
cion audiovisual, el guion puede ser objeto de modi-




ficaciones, siempre que estén debidamente justifica-
das, y se lleven a cabo por el GUIONISTA, prohi-
biéndose expresamente la introduccién de correc-
ciones efectuadas por un tercero sin la previa autori-
zacion del GUIONISTA.

Sin perjuicio de lo anterior, el PRODUCTOR se
compromete a contratar a terceros colaboradores,
guionistas correctores, etc. que el GUIONISTA con-
sidere necesarios en la elaboracién del guién. En
este caso, el GUIONISTA sera el Unico encargado de
controlar y coordinar las aportaciones realizadas por
dichos terceros.

La decisidon acerca de la version definitiva de la
obra audiovisual dependera de lo establecido entre
el PRODUCTOR y el REALIZADOR-DIRECTOR®.

DECIMOSEGUNDA.- USO DE LA IMAGEN
DEL GUIONISTA.

El GUIONISTA autoriza al PRODUCTOR el uso de su
imagen personal, fotografia, retrato e imagen fisica,
reproducida o generada por cualquier medio, su bio-
grafia, asi como su expediente profesional, para
fines de promocion, explotacion y comercializacion
de la obra a que este Contrato se refiere.

DECIMOTERCERA.- USO FRAGMENTARIO DE
LA OBRA.

El GUIONISTA autoriza la utilizacion de extractos, resu-
menes, secuencias o fragmentos del guién con finalidad
estrictamente promaocional de la obra audiovisual.

DECIMOCUARTA.- MERCHANDISING.

El GUIONISTA participara en los eventuales benefi-
cios que se obtengan por las explotaciones deriva-
das de la obra audiovisual, entendiendo por tales,
cualquier elemento accesorio explotado para favore-
cer la comercializacion y promocion de la obra

audiovisual, tales como objetos de artes plasticas o
aplicadas, juegos, y en general todas aplicaciones
genéricamente denominadas productos derivados,
comprometiéndose las partes a suscribir un acuerdo
en el que se fijen las condiciones de participacion del
GUIONISTA en los citados beneficios, que en ningan
caso podra ser inferior a ............. %.

DECIMOQUINTA.- USO INDEPENDIENTE DEL
GUION.

El GUIONISTA se reserva el derecho a explotar aisla-
damente su aportacion, mediante Contrato de edi-
cion, representacion teatral, etc., y en cualquier otra
forma que no perjudique la normal explotacién de la
obra audiovisual.

En relacidon con las citadas explotaciones indepen-
dientes, se reconoce a favor del PRODUCTOR un dere-
cho de opcidn preferente para suscribir, en su caso, un
Contrato de edicién, representacion teatral, etc., del
guién objeto del presente Contrato con el GUIONISTA,
siempre que iguale las mismas condiciones que, en su
caso, hayan sido ofrecidas al GUIONISTA.

DECIMOSEXTA.- APORTACION INSUFICIENTE.

En caso de imposibilidad por parte del GUIONISTA de
completar su aportacion por causas de fuerza mayor,
por lo que la obra audiovisual no resulte totalmente fina-
lizada, el PRODUCTOR podré utilizar el material entre-
gado por el GUIONISTA para terminar la obra audiovi-
sual. Las modificaciones que se introduzcan en el guién
debera respetar, en todo caso, el contenido esencial del
material entregado y los derechos que, en todo caso,
corresponden al GUIONISTA sobre su aportacion®.

DECIMOSEPTIMA.- RESOLUCION DEL
CONTRATO.

1. Cualquiera de las partes podra resolver el
Contrato en el caso de que la otra parte

9 También se suele especificar si el Titulo puede ser modificado por el PRODUCTOR

10 Algunos contratos incluyen también la posibilidad del PRODUCTOR de optar por la resolucion del contrato, quedando liberado de la obligacion de pago

correspondiente a las aportaciones no realizadas.




incumpla de forma grave sus obligaciones, y
en especial en los siguientes casos™:

a) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
la obligacion establecida en el apartado 1
de la Estipulacion DECIMA.

b) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
cualquiera de las obligaciones pecuniarias
establecidas en la Estipulacion SEPTIMA,
Apartado 2, letras b), c) y d).

c) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
cualquiera de las disposiciones del Contrato
relativas al Derecho moral del autor.

d) El incumplimiento reiterado de las obliga-
ciones previstas en el apartado 4 de la
Estipulacion DECIMA, (...)

2. Para que se produzca la resolucion, sera
necesario que la parte que considere que
se ha producido un incumplimiento efectle
una comunicacion a la otra parte mediante
carta certificada con acuse de recibo dirigi-
da al domicilio indicado en el encabeza-
miento del presente Contrato, especifican-
do el motivo de la resolucién, y requiriéndo-
le para que en el plazo de un mes, cese en
la conducta que se considere infractora,
entendiéndose resuelto el Contrato si trans-
currido tal plazo la parte infractora persis-
tiese en tal conducta.

3. La resolucion del Contrato por cualquiera
de las causas mencionadas, dejara a salvo
el derecho a exigir el pago de la indemniza-
cion que corresponda por los dafios y per-
juicios causados.

DECIMOCTAVA.- FISCALIDAD.

Todas las cantidades objeto del presente Contrato
estara sujetas a la normativa fiscal en vigor.

11 se incluiran las obligaciones que se consideren esenciales.

DECIMONOVENA.- LEGISLACION APLICABLE.

En lo no previsto por el presente Contrato resultara
de aplicacion lo establecido en el TRLPI y demés
disposiciones legales en vigor.

VIGESIMA.- JURISDICCION.

Ambas partes, con renuncia expresa a cualquier
otro fuero que pudiera corresponderles, se someten
a los Juzgados y Tribunales de ................. , para el
conocimiento de cuantas cuestiones deriven del
presente Contrato.

Y en prueba de conformidad, las partes firman el
presente Contrato por duplicado, en el lugar y fecha
indicados en el encabezamiento.




DOCUMENTO 3

CONTRATO LABORAL DE ACTOR

REUNIDOS

De una parte, D. ANDREA AMADOR AYEN domiciliada en BADALONA, calle AVD/DELS VENTS
62, cuyo numero de identificacion es 48216713L En lo sucesivo LA PRODUCTORA.

Y de otra parte, D. Gonzalo Lépez Ruiz, domiciliado/a en C/ Dr. Zamenhof, 31, 2° 12, cuyo nimero
de identificacién 48180072V. En adelante EL ACTOR.

Los comparecientes declaran que sus facultades resultan suficientes para el presente
otorgamiento y reconociéndose mutuamente capacidad legal necesaria para contratar y
obligarse, de sus libres y espontaneas voluntades, al efecto,

EXPONEN

I.- Que LA PRODUCTORA esta interesado en contratar los servicios profesionales que ofrece a
EL ACTOR como intérprete en la obra cinematografica, con una duracién aproximada de 5-10
minutos, y que lleva por titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”. Dicha obra cinematogréfica o
pelicula esta dirigida por D. Laura Nogueira.

Il.- Que el marco juridico de aplicacion para el presente contrato de caracter laboral es el Real
Decreto 1435/85 de 1 de Agosto, el Convenio Colectivo que regula, por razon de materia, las
relaciones entre Artistas y Productores Audiovisuales y el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12
de Abril, que aprueba el Texto Refundido de Propiedad Intelectual y sus correspondientes
modificaciones.

En consecuencia, ambas partes en la representacion que ostentan y que mutuamente se
reconocen, otorgan el presente contrato, el cual se regira por las siguientes

CLAUSULAS

Primera.- OBJETO

LA PRODUCTORA contrata a EL ACTOR, en régimen laboral, para que preste sus servicios
profesionales en la obra cinematografica tal y como se define en el expositivo |, (en adelante la
Pelicula) que lleva como titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”, bajo la direccion de LAURA
NOGUEIRA.

EL ACTOR declara conocer el citado guidn, recibido en su Ultima versién con la antelacion
suficiente en relacién con el papel que va a interpretar, y en consecuencia queda obligado a la
memorizacion del mismo. )

Igualmente EL ACTOR acepta encarnar el personaje de "MATIAS" conforme ha sido descrito en él
y a las posteriores instrucciones que pueda recibir del Director-Realizador. El personaje
interpretado por EL ACTOR, sera denominado “MATIAS” en el guion y se le asigna la categoria de
“PRINCIPAL”.

El rodaje sera en version original en lengua espafola. La pelicula se rodara en ESPANOL y/o en
cualquier otro lugar que LA PRODUCTORA disponga, en color y por el procedimiento elegido por
LA PRODUCTORA.

Segunda.- OTRAS PRESTACIONES

Igualmente se entienden comprendidos en los servicios que son objeto de este contrato:

a) Todos aquellos que sean necesarios y/o convenientes, para el buen fin de la produccion de
acuerdo con los criterios del Director-Realizador e incluidas las pruebas de maquillaje, vestuario,
peluqueria y ensayos.

b) Las sesiones de rodaje y/o foto fija necesarias para la elaboracion de los materiales
promocionales de preproduccion, produccién y postproduccién cuyas fechas de realizacion seran
determinadas por la PRODUCTORA teniendo en cuenta la disponibilidad del ACTOR.

c) La realizacion de escenas y/o tomas de fotografia necesarias para los medios de
comunicacién, incluidos los audiovisuales, durante dos jornadas como méaximo, atendiendo a la
disponibilidad del ACTOR.



d) Los ensayos previos al rodaje y/o a la toma de escenas, como las repeticiones de escenas y de
imagen y/o sonido que deban efectuarse, segun criterio del Director-Realizador, una vez
finalizado el rodaje.

Tercera.- VIGENCIA

EL ACTOR comenzara a prestar sus servicios a partir del inicio de rodaje previsto el dia 3 de
ABRIL de 2019_hasta la fecha de finalizacién del rodaje, que se prevé para finales de 5 DE ABRIL
de 2019. Durante dicho plazo de tiempo se convocara a EL ACTOR para que preste sus servicios
en las sesiones de rodaje en el momento en que determine LA PRODUCTORA, conforme a lo
establecido en el plan de rodaje por éste aprobado.

No obstante lo anterior LA PRODUCTORA podra retrasar catorce (14) dias la fecha de inicio del
trabajo si por necesidades de rodaje o de producciéon fuera necesario, en tal caso LA
PRODUCTORA comunicara debidamente EL ACTOR la nueva fecha de inicio del trabajo,
comenzando el cémputo del plazo de vigencia del contrato desde dicha fecha.

Igualmente existird un periodo para ensayos y pruebas de peluqueria, maquillaje y vestuario
necesarios, que precedera a la fecha de inicio del rodaje, y que se adecuara a la disponibilidad de

EL ACTOR.

La PRODUCTORA se reserva el derecho de renovacion por los dias que fueren necesarios si a la
finalizacion del periodo inicialmente contratado no hubieren concluido los trabajos del ACTOR,
incluyendo, en su caso, el doblaje de la Obra Audiovisual.

El ACTOR sera dado de alta en la Seguridad Social entre las fechas indicadas anteriormente en
funcion de cuando y cuantas sean las sesiones en las que efectivamente intervenga. En todo
caso, sélo tendran la consideracién de dias trabajados, a todos los efectos, aquellos de dicho
periodo en los que el ACTOR participe en cada una de las sesiones previstas.

Cuarta.- EXCLUSIVIDAD

Los servicios del ACTOR se prestaran, durante el rodaje y doblaje de la Obra Audiovisual con
absoluta exclusividad, por lo que el ACTOR se compromete a permanecer en situacion de
disponibilidad absoluta durante dichos periodos de tiempo.

En los periodos de preproduccidn y promocién procurara la mayor disponibilidad posible para el
cumplimiento de los objetivos marcados durante los mismos.

El ACTOR declara no haber contraido compromiso anterior alguno que le impida el cumplimiento
de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas de este contrato, al que
concede prioridad, comprometiéndose ademas a no adquirir compromisos de trabajo de
cualquier género que hayan de realizarse durante la vigencia del presente contrato, sin la previa
autorizacion por escrito de la PRODUCTORA.

Quinta.-REMUNERACION
LA PRODUCTORA abonara a EL ACTOR por la prestacion de sus servicios una retribucion bruta
total de 0 EUROS.

Sexta- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

EL ACTOR cede expresamente a LA PRODUCTORA en exclusiva, con facultad de cesién a
terceros en exclusiva, los siguientes derechos de explotacion sobre su interpretacion artistica del
personaje “MATIAS” incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual titulada “AL PIE DE
LA LETRA". )

A) DERECHOS DE FIJACION, entendiéndose por tal la impresidén de su interpretacion artistica,
incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual, en cualquier soporte o medio, que
permita su reproduccion, comunicacion publica y distribucion.

B) DERECHO DE REPRODUCCION, entendiéndose por tal la fijacion de la interpretacion artistica,
incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual o a cualquiera de sus elementos asi
como a las obras derivadas y/o compuestas en que dicha obra audiovisual o sus elementos
pudieran hallarse incorporados, y la obtenciéon de copias de todo o parte de ella, incluida la
fijacién de la misma en cualquier soporte analégico o digital, incluidos los denominados soportes
"multimedia", patentados o inventados sin patentar (también conocidos a titulo enunciativo pero
no limitativo como CD-ROM, DVD, Blu ray, HD-VMD), en todo tipo de soportes, tangibles o no,
tales como libros, folletos, y demas soportes graficos, fonograficos, visuales, audiovisuales,
telematicos, 6pticos, informaticos, electrénicos, digitales y analégicos, u otros dispositivos de



almacenamiento andlogos y, en general, cualquier soporte apto para incorporar una Obra
Audiovisual y sus copias. )

C) DERECHOS DE DISTRIBUCION, entendiéndose por tal la puesta a disposicién del publico de
la fijacidn de la actuacién artistica, incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual,
mediante su venta, alquiler, préstamo o cualquier otra forma de transferencia temporal o definitiva
de la posesion y/o propiedad. )

D) Igualmente, EL ACTOR autoriza a LA PRODUCTORA la COMUNICACION PUBLICA de su
actuacion artistica fijada e incorporada a version definitiva de la obra audiovisual, en los términos
previstos en la vigente Ley de Propiedad Intelectual, autorizdndose en su virtud los siguientes
actos de comunicacién publica, sin que su enumeracién sea exhaustiva ni excluyente:

a) La proyeccion o exhibicion publica en salas cinematograficas.

b) La emision por radiodifusion o por cualquier otro medio que sirva para la difusién inalambrica
de signos, sonidos o imagenes. El concepto de emision comprende la produccion de sefales
portadoras de programas hacia un satélite, cuando la recepcién de las mismas por el publico no
es sino a través de entidad distinta de la de origen.

c) La radiodifusién o comunicacién al publico via satélite.

d) La transmision por hilo, cable, fibra éptica u otro procedimiento analogo, sea o no mediante
abono.

e) La retransmision por entidad distinta a la de origen.

f) La emisién o transmision en lugar accesible al publico, mediante cualquier instrumento

idoneo.

E) Explotaciones secundarias. La PRODUCTORA podré utilizar extractos, resumenes, fragmentos
o fotografias de la actuacion fijada del ACTOR para su explotacién de forma aislada o mediante
su incorporacién en otras obras, producciones, publicaciones, emisiones, grabaciones o bases
de datos, gréaficas, sonoras o audiovisuales o de cualquier otra naturaleza.

Las partes acuerdan que la contraprestacién pactada incluye expresamente la remuneracién que
pudiera derivarse por las sucesivas comunicaciones publicas de sus interpretaciones vy
ejecuciones, establecida por el articulo 108.5 de la vigente Ley de Propiedad Intelectual. En
dichos supuestos, EL ACTOR percibira las cantidades que con cargo a los usuarios de las
grabaciones audiovisuales u otros sujetos obligados al pago ajenos al PRODUCTOR procedan
conforme a lo determinado por Ley de Propiedad Intelectual.

Los citados derechos y autorizaciones se conceden para su explotacién en el mundo, y por el
maximo plazo de tiempo que permite la Ley de Propiedad Intelectual.

Séptima.- CESION DE DERECHOS DE INTERPRETACION O EJECUCION MUSICAL

El ACTOR cede en exclusiva a la PRODUCTORA todos los derechos de explotacion que se
puedan derivar de su interpretacién o ejecucion de las musicas que de la banda sonora del
largometraje se compromete a efectuar de acuerdo con las indicaciones de la PRODUCTORA,
bajo la iniciativa y responsabilidad de ésta. En consecuencia, y sin perjuicio de cuanto antecede,
podra la PRODUCTORA (en tanto que productor fonografico) explotar libremente la interpretacion
o ejecucion musical efectuada por el ACTOR (en tanto que artista intérprete o ejecutante), sea
incorporandola o no, total o parcialmente, al largometraje y/o a su banda sonora; sea de modo
separado o independiente.

Octava.- DISPONIBILIDAD DE LA FIJACION DE LA INTERPRETACION Y DERECHOS DE
IMAGEN

EL ACTOR otorga autorizacion en exclusiva para el uso de su imagen con caracter irrevocable y
sin limitacion territorial ni temporal alguna, referido este uso al rodaje, asi como a los actos
preparatorios del mismo, al doblaje, y a los actos que se relacionen directa o indirectamente con
la promocién de la produccion, ya tengan estos lugar con anterioridad al establecimiento de la
version definitiva, o se desarrollen posteriormente en cualquiera de los momentos de la
explotacion comercial de la obra audiovisual.

En consecuencia, podra la PRODUCTORA utilizar dichas imagenes o parte de ellas, y la propia
del ACTOR, su fotografia, retrato e imagen fisica, reproducida o generada por cualquier medio, su
biografia, asi como expediente profesional, tanto para fines de promocion, explotacién vy
comercializacion de la Obra Audiovisual, como de aquellas otras de las que ésta sea obra
antecedente.



A los efectos de la realizacién de la Obra Audiovisual, la PRODUCTORA y/o el Director-Realizador
y/o el Montador podran disponer libremente del resultado audiovisual de los servicios prestados
por el ACTOR en la produccién para incorporarlos en la version definitiva de la Obra Audiovisual.
El ACTOR renuncia expresamente a ejercitar derecho alguno sobre dichas imagenes con
independencia del soporte en que hayan sido impresionadas, su contenido y medio de
comunicacién en el que se divulguen, siempre que sean empleadas a fin de promocionar la Obra
Audiovisual, y nunca para efectuar publicidad de otros productos comerciales.

El ACTOR goza del derecho al reconocimiento de su nombre sobre su interpretacién, y a exigir el
respeto de la misma oponiéndose a cualquier alteracion que lesione o menoscabe su prestigio,
reputacién o que suponga un perjuicio a sus legitimos intereses.

Novena.- AMBITO DE LA CESION

Las cesiones de derechos de propiedad intelectual efectuadas por el ACTOR se entienden
hechas a favor de la PRODUCTORA en exclusiva, con la facultad expresa de efectuar nuevas
cesiones a terceros, por el plazo maximo permitido de acuerdo con el articulo 112 de la Ley de la
Propiedad Intelectual, y para su ejercicio en todo el mundo.

Décima.- JORNADA DE TRABAJO

EL ACTOR se sometera a las 6rdenes de LA PRODUCTORA en lo que se refiere a horarios y
lugares de rodaje, observando puntualidad en las citaciones que emanen del mismo.

Los servicios del ACTOR comprenderan la realizacion de las sesiones de rodaje y las de
fotografia que determine la PRODUCTORA conforme a lo establecido en el plan de rodaje. La
convocatoria para cada sesion de trabajo se efectuara por cualquiera de los medios habituales
con al menos doce horas de antelacion.

Por las caracteristicas que tiene la labor del ACTOR no es posible, en el presente documento, fijar
una jornada diaria durante el rodaje de la Obra Audiovisual, ni siquiera de forma indiciaria, por lo
que ambas partes acuerdan someterse a lo que se derive tanto de los planes de rodaje previstos
como de su efectiva ejecucidon. No obstante no podran transcurrir menos de doce horas entre la
finalizacion de la sesion de rodaje de un dia y el comienzo de la siguiente.

La jornada laboral, que podra tener lugar dentro de las veinticuatro horas de cada dia, y durante
los siete dias de la semana, comenzara en la hora en que EL ACTOR fuese citado para intervenir
en el rodaje, con independencia de la hora en la que realmente comience la grabaciéon de su
actuacion o interpretacion.

La jornada maxima y su cémputo, asi como el descanso semanal seran los previstos en cada
caso en el convenio colectivo vigente.

Undécima.- TRANSPORTE Y ALOJAMIENTO
LA PRODUCTORA no alojara EL ACTOR en un hotel ni proveera los medios necesarios para el
desplazamiento durante el rodaje.

Duodécima.- TITULOS DE CREDITO

Tanto en los titulos de crédito como en la publicidad de la pelicula, el nombre de EL ACTOR
figurara en un solo cartén, en primer lugar de reparto, a igual tamafo de letra, duracion, color o
recuadro que los demas actores protagonistas.

Decimotercera.- PUBLICIDAD

En toda la publicidad de la pelicula cualquiera que ésta sea, en todo el mundo, como carteles,
afiches, foto cromos, press-books, luminosos, fotografias, invitaciones, diarios, semanarios, etc.
(siendo esta enumeracion indicativa y no limitativa), el nombre de EL ACTOR aparecera con el
tamarfo y forma segun la PRODUCTORA decida.

LA PRODUCTORA se reserva el derecho de hacer una publicidad de lanzamiento de la pelicula,
con un slogan publicitario en el que solo aparezca el titulo del film y/o el Director.

En el supuesto de que por necesidades del guidn o a eleccién de la PRODUCTORA fuera
necesario la inclusion de alguna manipulacién publicitaria respecto a algun producto, servicio o
marca comercial (mostrar, citar o utilizacion por parte de los personajes), y siempre que sea en el
contexto de dicho guién, EL ACTOR estara obligado realizarla sin retribucion especial de ningin
tipo.



Decimocuarta.- OTRAS OBLIGACIONES ADICIONALES DEL ACTOR

Durante la vigencia de este contrato, EL ACTOR se compromete a no participar en actividades
que impliguen peligro y puedan poner en riesgo su participacién en la pelicula, ni a cambiar ni
alterar su imagen fisica.

El ACTOR accede a realizar cualquier modificacion en su aspecto que le sea requerida, como
permitir la coloracion o el corte de su pelo, la aplicacion de prétesis, el uso de lentes de contacto
o cualquier otro cambio de imagen que sea necesario para la caracterizacién de su personaje
(siempre sin perjuicio de la salud del ACTOR).

En el caso de que, por razones que afecten la calidad artistica y técnica de la pelicula, tuvieran
que efectuarse retakes de imagen, EL ACTOR se compromete a realizarlos sin percibir por ello
remuneracion adicional alguna.

El ACTOR no comunicara a terceros informaciéon acerca de la Obra Audiovisual, su rodaje o
cualquier otra circunstancia relacionada con este contrato sin expresa autorizacién de la
PRODUCTORA.

El ACTOR no podra utilizar en forma alguna excepto para los fines del presente contrato, y salvo
autorizacion escrita de la PRODUCTORA, el personaje que interpreta, sus caracteristicas, ni
ninguna otra cualidad del mismo que le haga identificable.

Decimoquinta.- DOBLAJE

EL ACTOR se obliga a llevar a cabo las tareas de retakes de sonido de la pelicula en la version
castellana sonorizando con su propia voz el papel que haya interpretado en version castellana,
sin percibir por ello compensacién econdmica adicional alguna, segun acordado entre ambas
partes. A dichos efectos, la PRODUCTORA convocara al ACTOR con una antelacion no inferior a
siete (7) dias naturales y con indicacién del estudio de doblaje en el que se prevea su realizacién.
El aviso de convocatoria se efectuara con una antelacién minima de dieciocho (18) horas. En
caso de incomparecencia injustificada del

ACTOR, la PRODUCTORA dispondra de la facultad de encomendar el doblaje a otra persona. En
todo caso la PRODUCTORA podra doblar libremente al ACTOR a otras lenguas distintas del
castellano.

EL ACTOR renuncia a la facultad de doblarse en otra lengua distinta al castellano. Para los
doblajes en lenguas distintas a la castellana (se considera distinta el espafol neutro o
latinoamericano), EL ACTOR autoriza y renuncia, de forma expresa, a LA PRODUCTORA para
que pueda sonorizar el personaje interpretado por EL ACTOR utilizando para ello la voz de una
tercera persona. Queda entendido que se puede sonorizar el personaje interpretado por EL
ACTOR al espanol neutro o latinoamericano para facilitar ventas al extranjero en especial a los
EE.UU. y al continente Latinoamericano. Por consiguiente EL ACTOR renuncia y mantendra
indemne a LA PRODUCTORA de realizar reclamacion alguna al respecto.

Decimosexta.- PROMOCION

El ACTOR se compromete a colaborar en las actividades promocionales y publicitarias de la Obra
Audiovisual, a requerimiento de la PRODUCTORA, siempre que estas promociones, (entrevistas o
reportajes en radio, prensa y television) le sean puestas en conocimiento con una antelacion
minima de una semana y que los compromisos adquiridos (y debidamente comunicados a la
PRODUCTORA en esta fecha) se lo permitan. El calendario y la eleccidon de medios se fijaran de
comun acuerdo entre las partes atendidas las consideraciones anteriores.

Ajustandose a sus compromisos, el ACTOR asistira a los estrenos en capitales y dado el caso a
festivales de reconocida importancia.

En todos los desplazamientos que se realicen fuera del término municipal de para
publicidad o promocion de la Obra Audiovisual la PRODUCTORA proporcionara al ACTOR los
billetes necesarios, hotel y dieta diaria.

Decimoséptima.- CESION A TERCEROS

LA PRODUCTORA podra ceder a terceros los derechos que adquiere en virtud del presente
contrato, siempre que dichos terceros cesionarios se comprometan a cumplir con lo que en el
mismo se estipula.

Asimismo, LA PRODUCTORA podra entrar en coproduccion, produccion asociada, produccion
financiada o cualquier otro mecanismo mercantil para llevar a cabo la producciéon de PELICULA,
sin que este hecho en nada perjudique 0 menoscabe los derechos y obligaciones adquiridos por
las partes en el presente contrato.



Decimoctava- RESPONSABILIDAD

En el caso de que la obra cinematografica deba interrumpirse, de forma temporal o definitiva, por
causa imputable a EL ACTOR, sera éste responsable de cuantos dafos y perjuicios se deriven
para LA PRODUCTORA, salvo que dicha interrupcion sea por causa de fuerza mayor, enfermedad
0 accidente.

Decimonovena.- GARANTIAS

El ACTOR garantiza a la PRODUCTORA que ostenta la titularidad y esta legitimado para ceder
cuantos derechos y prestar cuantos servicios se pactan en este contrato, y mantendra indemne
en todo caso a la PRODUCTORA frente a cualquier reclamacion de terceros que pudiera traer
causa de dicha cesion.

Vigésima.- RESOLUCION DEL CONTRATO

Este contrato podra resolverse, entre otras, por las causas siguientes:

1.- Incumplimiento grave por parte del ACTOR de sus obligaciones. Se reputara incumplimiento
grave que el ACTOR no comparezca de manera reiterada no justificable a las convocatorias para
el rodaje de la Obra Audiovisual. En este caso, la PRODUCTORA debera ser indemnizada por el
ACTOR por los dafos y perjuicios que se causen al resto del equipo de rodaje convocado.

2.- Negativa injustificada del ACTOR a efectuar alguna de las tareas contempladas en la clausula
tercera.

3.- Impago por la PRODUCTORA de las retribuciones pactadas en este contrato en las fechas
sefaladas.

Los retrasos e interrupciones que sean debidos a fuerza mayor no se reputaran causa de
resolucion del contrato ni seran susceptibles de indemnizacion entre las partes. Si por la misma
razén deviniese imposible la ejecucion de este contrato, la PRODUCTORA no tendra
responsabilidad de indemnizar por ello al ACTOR.

Vigesimoprimera.- VESTUARIO
Tanto el vestuario como los accesorios necesarios para la interpretacion del personaje de EL
ACTOR, seran proporcionados por LA PRODUCTORA y permaneceran de su propiedad.

Vigesimosegunda.- SEGUROS

LA PRODUCTORA suscribird los seguros que estime convenientes y/o necesarios,
comprometiéndose EL ACTOR a someterse a todos las examenes y analisis médicos que por los
aseguradores se estimen convenientes. La obtencidon de las necesarias coberturas es condicion
determinante para la prestacién del consentimiento de la PRODUCTORA a este contrato.

Vigesimotercera.- RIESGOS LABORALES

El ACTOR declara haber sido informado en materia preventiva a efectos de lo dispuesto en la Ley
31/1995, de 8 de noviembre, en la Ley 54/2003, de 12 de diciembre, y posteriores normas
vigentes que resulten de aplicacion.

EL ACTOR tendra derecho a un doble para las escenas peligrosas.

Vigesimocuarta.- LUGAR DE DESCANSO
LA PRODUCTORA intentara facilitar -dentro de sus posibilidades —a EL ACTOR un lugar de
descanso, tanto en interiores como exteriores, en las mejores condiciones.

Vigesimoquinta.- COMUNICACION

Toda comunicacion por parte de EL ACTOR hacia LA PRODUCTORA relativa al contrato debera
hacerse por escrito, bien por correo, telefax o correo electrénico. Se considerara que han sido
debidamente entregadas y recibidas las comunicaciones y/o notificaciones efectuadas por
telegrama, telefax o correo electrénico siempre que sea confirmada su recepcion y hayan sido
enviadas al domicilio de LA PRODUCTORA indicado en esta clausula.

A efectos de comunicaciones LA PRODUCTORA designa la siguiente direccion:
enfokproductions@gmail.com

Vigesimosexta.- LEY Y JURISDICCION APLICABLE
En los casos de fuerza mayor establecidos por la Ley, las partes se atenderan a lo que disponga
la legislacién vigente en su momento.



Para la resolucién de cuantas cuestiones pudieran suscitarse con motivo del otorgamiento del
presente contrato, ambas partes, con renuncia expresa de su propio fuero, se someten a los
Tribunales de

Y en prueba de conformidad con todo cuanto antecede, se firma el presente contrato, por
quintuplicado ejemplar y a un solo efecto, en el lugar y fecha sefialados en su encabezamiento.

LA PRODUCTORA EL ACTOR
ENFOK PRODUCTIONS
DNA. ANDREA AMADOR D. GONZALO LOPEZ RUIZ

= -
b. Gonzolo Lépez Rui
= R )




DOCUMENTO 4

CONTRATO LABORAL DE ACTOR

REUNIDOS

De una parte, D. ANDREA AMADOR AYEN domiciliada en BADALONA, calle AVD/DELS VENTS
62, cuyo numero de identificacion es 48216713L En lo sucesivo LA PRODUCTORA.

Y de otra parte, D. Mirena Naferrate Mufioa, domiciliado/a en C/ Providencia, 110, Barcelona,
cuyo numero de identificacion 72845156Q. En adelante EL ACTOR.

Los comparecientes declaran que sus facultades resultan suficientes para el presente
otorgamiento y reconociéndose mutuamente capacidad legal necesaria para contratar y
obligarse, de sus libres y espontaneas voluntades, al efecto,

EXPONEN

I.- Que LA PRODUCTORA esta interesado en contratar los servicios profesionales que ofrece a
EL ACTOR como intérprete en la obra cinematografica, con una duracién aproximada de 5-10
minutos, y que lleva por titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”. Dicha obra cinematogréfica o
pelicula esta dirigida por D. Laura Nogueira.

Il.- Que el marco juridico de aplicacion para el presente contrato de caracter laboral es el Real
Decreto 1435/85 de 1 de Agosto, el Convenio Colectivo que regula, por razon de materia, las
relaciones entre Artistas y Productores Audiovisuales y el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12
de Abril, que aprueba el Texto Refundido de Propiedad Intelectual y sus correspondientes
modificaciones.

En consecuencia, ambas partes en la representacion que ostentan y que mutuamente se
reconocen, otorgan el presente contrato, el cual se regira por las siguientes

CLAUSULAS

Primera.- OBJETO

LA PRODUCTORA contrata a EL ACTOR, en régimen laboral, para que preste sus servicios
profesionales en la obra cinematografica tal y como se define en el expositivo |, (en adelante la
Pelicula) que lleva como titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”, bajo la direccion de LAURA
NOGUEIRA.

EL ACTOR declara conocer el citado guidn, recibido en su Ultima versién con la antelacion
suficiente en relacién con el papel que va a interpretar, y en consecuencia queda obligado a la
memorizacién del mismo.

Igualmente EL ACTOR acepta encarnar el personaje de "ALICIA" conforme ha sido descrito en él
y a las posteriores instrucciones que pueda recibir del Director-Realizador. El personaje
interpretado por EL ACTOR, sera denominado “ALICIA” en el guion y se le asigna la categoria de
“PRINCIPAL”.

El rodaje sera en version original en lengua espafola. La pelicula se rodara en ESPANOL y/o en
cualquier otro lugar que LA PRODUCTORA disponga, en color y por el procedimiento elegido por
LA PRODUCTORA.

Segunda.- OTRAS PRESTACIONES

Igualmente se entienden comprendidos en los servicios que son objeto de este contrato:

a) Todos aquellos que sean necesarios y/o convenientes, para el buen fin de la produccion de
acuerdo con los criterios del Director-Realizador e incluidas las pruebas de maquillaje, vestuario,
peluqueria y ensayos.

b) Las sesiones de rodaje y/o foto fija necesarias para la elaboracion de los materiales
promocionales de preproduccion, produccién y postproduccién cuyas fechas de realizacion seran
determinadas por la PRODUCTORA teniendo en cuenta la disponibilidad del ACTOR.

c) La realizacion de escenas y/o tomas de fotografia necesarias para los medios de
comunicacién, incluidos los audiovisuales, durante dos jornadas como méaximo, atendiendo a la
disponibilidad del ACTOR.



d) Los ensayos previos al rodaje y/o a la toma de escenas, como las repeticiones de escenas y de
imagen y/o sonido que deban efectuarse, segun criterio del Director-Realizador, una vez
finalizado el rodaje.

Tercera.- VIGENCIA

EL ACTOR comenzara a prestar sus servicios a partir del inicio de rodaje previsto el dia 3 de
ABRIL de 2019_hasta la fecha de finalizacién del rodaje, que se prevé para finales de 5 DE ABRIL
de 2019. Durante dicho plazo de tiempo se convocara a EL ACTOR para que preste sus servicios
en las sesiones de rodaje en el momento en que determine LA PRODUCTORA, conforme a lo
establecido en el plan de rodaje por éste aprobado.

No obstante lo anterior LA PRODUCTORA podra retrasar catorce (14) dias la fecha de inicio del
trabajo si por necesidades de rodaje o de producciéon fuera necesario, en tal caso LA
PRODUCTORA comunicara debidamente EL ACTOR la nueva fecha de inicio del trabajo,
comenzando el cémputo del plazo de vigencia del contrato desde dicha fecha.

Igualmente existird un periodo para ensayos y pruebas de peluqueria, maquillaje y vestuario
necesarios, que precedera a la fecha de inicio del rodaje, y que se adecuara a la disponibilidad de

EL ACTOR.

La PRODUCTORA se reserva el derecho de renovacion por los dias que fueren necesarios si a la
finalizacion del periodo inicialmente contratado no hubieren concluido los trabajos del ACTOR,
incluyendo, en su caso, el doblaje de la Obra Audiovisual.

El ACTOR sera dado de alta en la Seguridad Social entre las fechas indicadas anteriormente en
funcion de cuando y cuantas sean las sesiones en las que efectivamente intervenga. En todo
caso, sélo tendran la consideracién de dias trabajados, a todos los efectos, aquellos de dicho
periodo en los que el ACTOR participe en cada una de las sesiones previstas.

Cuarta.- EXCLUSIVIDAD

Los servicios del ACTOR se prestaran, durante el rodaje y doblaje de la Obra Audiovisual con
absoluta exclusividad, por lo que el ACTOR se compromete a permanecer en situacion de
disponibilidad absoluta durante dichos periodos de tiempo.

En los periodos de preproduccidn y promocién procurara la mayor disponibilidad posible para el
cumplimiento de los objetivos marcados durante los mismos.

El ACTOR declara no haber contraido compromiso anterior alguno que le impida el cumplimiento
de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas de este contrato, al que
concede prioridad, comprometiéndose ademas a no adquirir compromisos de trabajo de
cualquier género que hayan de realizarse durante la vigencia del presente contrato, sin la previa
autorizacion por escrito de la PRODUCTORA.

Quinta.-REMUNERACION
LA PRODUCTORA abonara a EL ACTOR por la prestacion de sus servicios una retribucion bruta
total de 0 EUROS.

Sexta- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

EL ACTOR cede expresamente a LA PRODUCTORA en exclusiva, con facultad de cesion a
terceros en exclusiva, los siguientes derechos de explotacidn sobre su interpretacion artistica del
personaje “ALICIA” incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual titulada “AL PIE DE
LA LETRA".

A) DERECHOS DE FIJACION, entendiéndose por tal la impresién de su interpretacion artistica,
incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual, en cualquier soporte o medio, que
permita su reproduccion, comunicacion publica y distribucion.

B) DERECHO DE REPRODUCCION, entendiéndose por tal la fijacion de la interpretacion artistica,
incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual o a cualquiera de sus elementos asi
como a las obras derivadas y/o compuestas en que dicha obra audiovisual o sus elementos
pudieran hallarse incorporados, y la obtenciéon de copias de todo o parte de ella, incluida la
fijacién de la misma en cualquier soporte analégico o digital, incluidos los denominados soportes
"multimedia", patentados o inventados sin patentar (también conocidos a titulo enunciativo pero
no limitativo como CD-ROM, DVD, Blu ray, HD-VMD), en todo tipo de soportes, tangibles o no,
tales como libros, folletos, y demas soportes graficos, fonograficos, visuales, audiovisuales,
telematicos, 6pticos, informaticos, electrénicos, digitales y analégicos, u otros dispositivos de



almacenamiento andlogos y, en general, cualquier soporte apto para incorporar una Obra
Audiovisual y sus copias. )

C) DERECHOS DE DISTRIBUCION, entendiéndose por tal la puesta a disposicién del publico de
la fijacidn de la actuacién artistica, incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual,
mediante su venta, alquiler, préstamo o cualquier otra forma de transferencia temporal o definitiva
de la posesion y/o propiedad. )

D) Igualmente, EL ACTOR autoriza a LA PRODUCTORA la COMUNICACION PUBLICA de su
actuacion artistica fijada e incorporada a version definitiva de la obra audiovisual, en los términos
previstos en la vigente Ley de Propiedad Intelectual, autorizdndose en su virtud los siguientes
actos de comunicacién publica, sin que su enumeracién sea exhaustiva ni excluyente:

a) La proyeccion o exhibicion publica en salas cinematograficas.

b) La emision por radiodifusion o por cualquier otro medio que sirva para la difusién inalambrica
de signos, sonidos o imagenes. El concepto de emision comprende la produccion de sefales
portadoras de programas hacia un satélite, cuando la recepcién de las mismas por el publico no
es sino a través de entidad distinta de la de origen.

c) La radiodifusién o comunicacién al publico via satélite.

d) La transmision por hilo, cable, fibra éptica u otro procedimiento analogo, sea o no mediante
abono.

e) La retransmision por entidad distinta a la de origen.

f) La emisién o transmision en lugar accesible al publico, mediante cualquier instrumento

idoneo.

E) Explotaciones secundarias. La PRODUCTORA podré utilizar extractos, resumenes, fragmentos
o fotografias de la actuacion fijada del ACTOR para su explotacién de forma aislada o mediante
su incorporacién en otras obras, producciones, publicaciones, emisiones, grabaciones o bases
de datos, gréaficas, sonoras o audiovisuales o de cualquier otra naturaleza.

Las partes acuerdan que la contraprestacién pactada incluye expresamente la remuneracién que
pudiera derivarse por las sucesivas comunicaciones publicas de sus interpretaciones vy
ejecuciones, establecida por el articulo 108.5 de la vigente Ley de Propiedad Intelectual. En
dichos supuestos, EL ACTOR percibira las cantidades que con cargo a los usuarios de las
grabaciones audiovisuales u otros sujetos obligados al pago ajenos al PRODUCTOR procedan
conforme a lo determinado por Ley de Propiedad Intelectual.

Los citados derechos y autorizaciones se conceden para su explotacién en el mundo, y por el
maximo plazo de tiempo que permite la Ley de Propiedad Intelectual.

Séptima.- CESION DE DERECHOS DE INTERPRETACION O EJECUCION MUSICAL

El ACTOR cede en exclusiva a la PRODUCTORA todos los derechos de explotacion que se
puedan derivar de su interpretacién o ejecucion de las musicas que de la banda sonora del
largometraje se compromete a efectuar de acuerdo con las indicaciones de la PRODUCTORA,
bajo la iniciativa y responsabilidad de ésta. En consecuencia, y sin perjuicio de cuanto antecede,
podra la PRODUCTORA (en tanto que productor fonografico) explotar libremente la interpretacion
o ejecucion musical efectuada por el ACTOR (en tanto que artista intérprete o ejecutante), sea
incorporandola o no, total o parcialmente, al largometraje y/o a su banda sonora; sea de modo
separado o independiente.

Octava.- DISPONIBILIDAD DE LA FIJACION DE LA INTERPRETACION Y DERECHOS DE
IMAGEN

EL ACTOR otorga autorizacion en exclusiva para el uso de su imagen con caracter irrevocable y
sin limitacion territorial ni temporal alguna, referido este uso al rodaje, asi como a los actos
preparatorios del mismo, al doblaje, y a los actos que se relacionen directa o indirectamente con
la promocién de la produccion, ya tengan estos lugar con anterioridad al establecimiento de la
version definitiva, o se desarrollen posteriormente en cualquiera de los momentos de la
explotacion comercial de la obra audiovisual.

En consecuencia, podra la PRODUCTORA utilizar dichas imagenes o parte de ellas, y la propia
del ACTOR, su fotografia, retrato e imagen fisica, reproducida o generada por cualquier medio, su
biografia, asi como expediente profesional, tanto para fines de promocion, explotacién vy
comercializacion de la Obra Audiovisual, como de aquellas otras de las que ésta sea obra
antecedente.



A los efectos de la realizacién de la Obra Audiovisual, la PRODUCTORA y/o el Director-Realizador
y/o el Montador podran disponer libremente del resultado audiovisual de los servicios prestados
por el ACTOR en la produccién para incorporarlos en la version definitiva de la Obra Audiovisual.
El ACTOR renuncia expresamente a ejercitar derecho alguno sobre dichas imagenes con
independencia del soporte en que hayan sido impresionadas, su contenido y medio de
comunicacién en el que se divulguen, siempre que sean empleadas a fin de promocionar la Obra
Audiovisual, y nunca para efectuar publicidad de otros productos comerciales.

El ACTOR goza del derecho al reconocimiento de su nombre sobre su interpretacién, y a exigir el
respeto de la misma oponiéndose a cualquier alteracion que lesione o menoscabe su prestigio,
reputacién o que suponga un perjuicio a sus legitimos intereses.

Novena.- AMBITO DE LA CESION

Las cesiones de derechos de propiedad intelectual efectuadas por el ACTOR se entienden
hechas a favor de la PRODUCTORA en exclusiva, con la facultad expresa de efectuar nuevas
cesiones a terceros, por el plazo maximo permitido de acuerdo con el articulo 112 de la Ley de la
Propiedad Intelectual, y para su ejercicio en todo el mundo.

Décima.- JORNADA DE TRABAJO

EL ACTOR se sometera a las 6rdenes de LA PRODUCTORA en lo que se refiere a horarios y
lugares de rodaje, observando puntualidad en las citaciones que emanen del mismo.

Los servicios del ACTOR comprenderan la realizacion de las sesiones de rodaje y las de
fotografia que determine la PRODUCTORA conforme a lo establecido en el plan de rodaje. La
convocatoria para cada sesion de trabajo se efectuara por cualquiera de los medios habituales
con al menos doce horas de antelacion.

Por las caracteristicas que tiene la labor del ACTOR no es posible, en el presente documento, fijar
una jornada diaria durante el rodaje de la Obra Audiovisual, ni siquiera de forma indiciaria, por lo
que ambas partes acuerdan someterse a lo que se derive tanto de los planes de rodaje previstos
como de su efectiva ejecucidon. No obstante no podran transcurrir menos de doce horas entre la
finalizacion de la sesion de rodaje de un dia y el comienzo de la siguiente.

La jornada laboral, que podra tener lugar dentro de las veinticuatro horas de cada dia, y durante
los siete dias de la semana, comenzara en la hora en que EL ACTOR fuese citado para intervenir
en el rodaje, con independencia de la hora en la que realmente comience la grabaciéon de su
actuacion o interpretacion.

La jornada maxima y su cémputo, asi como el descanso semanal seran los previstos en cada
caso en el convenio colectivo vigente.

Undécima.- TRANSPORTE Y ALOJAMIENTO
LA PRODUCTORA no alojara EL ACTOR en un hotel ni proveera los medios necesarios para el
desplazamiento durante el rodaje.

Duodécima.- TITULOS DE CREDITO

Tanto en los titulos de crédito como en la publicidad de la pelicula, el nombre de EL ACTOR
figurara en un solo cartén, en primer lugar de reparto, a igual tamafo de letra, duracion, color o
recuadro que los demas actores protagonistas.

Decimotercera.- PUBLICIDAD

En toda la publicidad de la pelicula cualquiera que ésta sea, en todo el mundo, como carteles,
afiches, foto cromos, press-books, luminosos, fotografias, invitaciones, diarios, semanarios, etc.
(siendo esta enumeracion indicativa y no limitativa), el nombre de EL ACTOR aparecera con el
tamarfo y forma segun la PRODUCTORA decida.

LA PRODUCTORA se reserva el derecho de hacer una publicidad de lanzamiento de la pelicula,
con un slogan publicitario en el que solo aparezca el titulo del film y/o el Director.

En el supuesto de que por necesidades del guidn o a eleccién de la PRODUCTORA fuera
necesario la inclusion de alguna manipulacién publicitaria respecto a algun producto, servicio o
marca comercial (mostrar, citar o utilizacion por parte de los personajes), y siempre que sea en el
contexto de dicho guién, EL ACTOR estara obligado realizarla sin retribucion especial de ningin
tipo.



Decimocuarta.- OTRAS OBLIGACIONES ADICIONALES DEL ACTOR

Durante la vigencia de este contrato, EL ACTOR se compromete a no participar en actividades
que impliguen peligro y puedan poner en riesgo su participacién en la pelicula, ni a cambiar ni
alterar su imagen fisica.

El ACTOR accede a realizar cualquier modificacion en su aspecto que le sea requerida, como
permitir la coloracion o el corte de su pelo, la aplicacion de prétesis, el uso de lentes de contacto
o cualquier otro cambio de imagen que sea necesario para la caracterizacién de su personaje
(siempre sin perjuicio de la salud del ACTOR).

En el caso de que, por razones que afecten la calidad artistica y técnica de la pelicula, tuvieran
que efectuarse retakes de imagen, EL ACTOR se compromete a realizarlos sin percibir por ello
remuneracion adicional alguna.

El ACTOR no comunicara a terceros informaciéon acerca de la Obra Audiovisual, su rodaje o
cualquier otra circunstancia relacionada con este contrato sin expresa autorizacién de la
PRODUCTORA.

El ACTOR no podra utilizar en forma alguna excepto para los fines del presente contrato, y salvo
autorizacion escrita de la PRODUCTORA, el personaje que interpreta, sus caracteristicas, ni
ninguna otra cualidad del mismo que le haga identificable.

Decimoquinta.- DOBLAJE

EL ACTOR se obliga a llevar a cabo las tareas de retakes de sonido de la pelicula en la version
castellana sonorizando con su propia voz el papel que haya interpretado en version castellana,
sin percibir por ello compensacién econdmica adicional alguna, segun acordado entre ambas
partes. A dichos efectos, la PRODUCTORA convocara al ACTOR con una antelacion no inferior a
siete (7) dias naturales y con indicacién del estudio de doblaje en el que se prevea su realizacién.
El aviso de convocatoria se efectuara con una antelacién minima de dieciocho (18) horas. En
caso de incomparecencia injustificada del

ACTOR, la PRODUCTORA dispondra de la facultad de encomendar el doblaje a otra persona. En
todo caso la PRODUCTORA podra doblar libremente al ACTOR a otras lenguas distintas del
castellano.

EL ACTOR renuncia a la facultad de doblarse en otra lengua distinta al castellano. Para los
doblajes en lenguas distintas a la castellana (se considera distinta el espafol neutro o
latinoamericano), EL ACTOR autoriza y renuncia, de forma expresa, a LA PRODUCTORA para
que pueda sonorizar el personaje interpretado por EL ACTOR utilizando para ello la voz de una
tercera persona. Queda entendido que se puede sonorizar el personaje interpretado por EL
ACTOR al espanol neutro o latinoamericano para facilitar ventas al extranjero en especial a los
EE.UU. y al continente Latinoamericano. Por consiguiente EL ACTOR renuncia y mantendra
indemne a LA PRODUCTORA de realizar reclamacion alguna al respecto.

Decimosexta.- PROMOCION

El ACTOR se compromete a colaborar en las actividades promocionales y publicitarias de la Obra
Audiovisual, a requerimiento de la PRODUCTORA, siempre que estas promociones, (entrevistas o
reportajes en radio, prensa y television) le sean puestas en conocimiento con una antelacion
minima de una semana y que los compromisos adquiridos (y debidamente comunicados a la
PRODUCTORA en esta fecha) se lo permitan. El calendario y la eleccidon de medios se fijaran de
comun acuerdo entre las partes atendidas las consideraciones anteriores.

Ajustandose a sus compromisos, el ACTOR asistira a los estrenos en capitales y dado el caso a
festivales de reconocida importancia.

En todos los desplazamientos que se realicen fuera del término municipal de para
publicidad o promocion de la Obra Audiovisual la PRODUCTORA proporcionara al ACTOR los
billetes necesarios, hotel y dieta diaria.

Decimoséptima.- CESION A TERCEROS

LA PRODUCTORA podra ceder a terceros los derechos que adquiere en virtud del presente
contrato, siempre que dichos terceros cesionarios se comprometan a cumplir con lo que en el
mismo se estipula.

Asimismo, LA PRODUCTORA podra entrar en coproduccion, produccion asociada, produccion
financiada o cualquier otro mecanismo mercantil para llevar a cabo la producciéon de PELICULA,
sin que este hecho en nada perjudique 0 menoscabe los derechos y obligaciones adquiridos por
las partes en el presente contrato.



Decimoctava- RESPONSABILIDAD

En el caso de que la obra cinematografica deba interrumpirse, de forma temporal o definitiva, por
causa imputable a EL ACTOR, sera éste responsable de cuantos dafos y perjuicios se deriven
para LA PRODUCTORA, salvo que dicha interrupcion sea por causa de fuerza mayor, enfermedad
0 accidente.

Decimonovena.- GARANTIAS

El ACTOR garantiza a la PRODUCTORA que ostenta la titularidad y esta legitimado para ceder
cuantos derechos y prestar cuantos servicios se pactan en este contrato, y mantendra indemne
en todo caso a la PRODUCTORA frente a cualquier reclamacion de terceros que pudiera traer
causa de dicha cesion.

Vigésima.- RESOLUCION DEL CONTRATO

Este contrato podra resolverse, entre otras, por las causas siguientes:

1.- Incumplimiento grave por parte del ACTOR de sus obligaciones. Se reputara incumplimiento
grave que el ACTOR no comparezca de manera reiterada no justificable a las convocatorias para
el rodaje de la Obra Audiovisual. En este caso, la PRODUCTORA debera ser indemnizada por el
ACTOR por los dafos y perjuicios que se causen al resto del equipo de rodaje convocado.

2.- Negativa injustificada del ACTOR a efectuar alguna de las tareas contempladas en la clausula
tercera.

3.- Impago por la PRODUCTORA de las retribuciones pactadas en este contrato en las fechas
sefaladas.

Los retrasos e interrupciones que sean debidos a fuerza mayor no se reputaran causa de
resolucion del contrato ni seran susceptibles de indemnizacion entre las partes. Si por la misma
razén deviniese imposible la ejecucion de este contrato, la PRODUCTORA no tendra
responsabilidad de indemnizar por ello al ACTOR.

Vigesimoprimera.- VESTUARIO
Tanto el vestuario como los accesorios necesarios para la interpretacion del personaje de EL
ACTOR, seran proporcionados por LA PRODUCTORA y permaneceran de su propiedad.

Vigesimosegunda.- SEGUROS

LA PRODUCTORA suscribird los seguros que estime convenientes y/o necesarios,
comprometiéndose EL ACTOR a someterse a todos las examenes y analisis médicos que por los
aseguradores se estimen convenientes. La obtencidon de las necesarias coberturas es condicion
determinante para la prestacién del consentimiento de la PRODUCTORA a este contrato.

Vigesimotercera.- RIESGOS LABORALES

El ACTOR declara haber sido informado en materia preventiva a efectos de lo dispuesto en la Ley
31/1995, de 8 de noviembre, en la Ley 54/2003, de 12 de diciembre, y posteriores normas
vigentes que resulten de aplicacion.

EL ACTOR tendra derecho a un doble para las escenas peligrosas.

Vigesimocuarta.- LUGAR DE DESCANSO
LA PRODUCTORA intentara facilitar -dentro de sus posibilidades —a EL ACTOR un lugar de
descanso, tanto en interiores como exteriores, en las mejores condiciones.

Vigesimoquinta.- COMUNICACION

Toda comunicacion por parte de EL ACTOR hacia LA PRODUCTORA relativa al contrato debera
hacerse por escrito, bien por correo, telefax o correo electrénico. Se considerara que han sido
debidamente entregadas y recibidas las comunicaciones y/o notificaciones efectuadas por
telegrama, telefax o correo electrénico siempre que sea confirmada su recepcion y hayan sido
enviadas al domicilio de LA PRODUCTORA indicado en esta clausula.

A efectos de comunicaciones LA PRODUCTORA designa la siguiente direccion:
enfokproductions@gmail.com

Vigesimosexta.- LEY Y JURISDICCION APLICABLE
En los casos de fuerza mayor establecidos por la Ley, las partes se atenderan a lo que disponga
la legislacién vigente en su momento.



Para la resolucién de cuantas cuestiones pudieran suscitarse con motivo del otorgamiento del
presente contrato, ambas partes, con renuncia expresa de su propio fuero, se someten a los
Tribunales de

Y en prueba de conformidad con todo cuanto antecede, se firma el presente contrato, por
quintuplicado ejemplar y a un solo efecto, en el lugar y fecha sefialados en su encabezamiento.

LA PRODUCTORA EL ACTOR
ENFOK PRODUCTIONS
DNA. ANDREA AMADOR DNA.




DOCUMENTO 5

CONTRATO LABORAL DE ACTOR

REUNIDOS

De una parte, D. ANDREA AMADOR AYEN domiciliada en BADALONA, calle AVD/DELS VENTS
62, cuyo numero de identificacion es 48216713L En lo sucesivo LA PRODUCTORA.

Y de otra parte, D. Montserrat Vega Garcia domiciliado/a en C/ Consell de Cent, 279, 2° 1°, cuyo
numero de identificacion 52191309P. En adelante EL ACTOR.

Los comparecientes declaran que sus facultades resultan suficientes para el presente
otorgamiento y reconociéndose mutuamente capacidad legal necesaria para contratar y
obligarse, de sus libres y espontaneas voluntades, al efecto,

EXPONEN

I.- Que LA PRODUCTORA esta interesado en contratar los servicios profesionales que ofrece a
EL ACTOR como intérprete en la obra cinematografica, con una duracién aproximada de 5-10
minutos, y que lleva por titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”. Dicha obra cinematogréfica o
pelicula esta dirigida por D. Laura Nogueira.

Il.- Que el marco juridico de aplicacion para el presente contrato de caracter laboral es el Real
Decreto 1435/85 de 1 de Agosto, el Convenio Colectivo que regula, por razon de materia, las
relaciones entre Artistas y Productores Audiovisuales y el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12
de Abril, que aprueba el Texto Refundido de Propiedad Intelectual y sus correspondientes
modificaciones.

En consecuencia, ambas partes en la representacion que ostentan y que mutuamente se
reconocen, otorgan el presente contrato, el cual se regira por las siguientes

CLAUSULAS

Primera.- OBJETO

LA PRODUCTORA contrata a EL ACTOR, en régimen laboral, para que preste sus servicios
profesionales en la obra cinematografica tal y como se define en el expositivo |, (en adelante la
Pelicula) que lleva como titulo provisional “AL PIE DE LA LETRA”, bajo la direccion de LAURA
NOGUEIRA.

EL ACTOR declara conocer el citado guidn, recibido en su Ultima versién con la antelacion
suficiente en relacién con el papel que va a interpretar, y en consecuencia queda obligado a la
memorizacion del mismo. )

Igualmente EL ACTOR acepta encarnar el personaje de "PODOLOGA" conforme ha sido descrito
en él y a las posteriores instrucciones que pueda recibir del Director-Realizador. El personaje
interpretado por EL ACTOR, sera denominado “PODOLOGA” en el guién y se le asigna la
categoria de “SECUNDARIO”.

El rodaje sera en version original en lengua espafola. La pelicula se rodara en ESPANOL y/o en
cualquier otro lugar que LA PRODUCTORA disponga, en color y por el procedimiento elegido por
LA PRODUCTORA.

Segunda.- OTRAS PRESTACIONES

Igualmente se entienden comprendidos en los servicios que son objeto de este contrato:

a) Todos aquellos que sean necesarios y/o convenientes, para el buen fin de la produccion de
acuerdo con los criterios del Director-Realizador e incluidas las pruebas de maquillaje, vestuario,
peluqueria y ensayos.

b) Las sesiones de rodaje y/o foto fija necesarias para la elaboracion de los materiales
promocionales de preproduccion, produccién y postproduccién cuyas fechas de realizacion seran
determinadas por la PRODUCTORA teniendo en cuenta la disponibilidad del ACTOR.

c) La realizacion de escenas y/o tomas de fotografia necesarias para los medios de
comunicacién, incluidos los audiovisuales, durante dos jornadas como méaximo, atendiendo a la
disponibilidad del ACTOR.



d) Los ensayos previos al rodaje y/o a la toma de escenas, como las repeticiones de escenas y de
imagen y/o sonido que deban efectuarse, segun criterio del Director-Realizador, una vez
finalizado el rodaje.

Tercera.- VIGENCIA

EL ACTOR comenzara a prestar sus servicios a partir del inicio de rodaje previsto el dia 3 de
ABRIL de 2019 hasta la fecha de finalizacion del rodaje, que se prevé para finales de ABRIL de
2019. Durante dicho plazo de tiempo se convocara a EL ACTOR para que preste sus servicios en
las sesiones de rodaje en el momento en que determine LA PRODUCTORA, conforme a lo
establecido en el plan de rodaje por éste aprobado.

No obstante lo anterior LA PRODUCTORA podra retrasar catorce (14) dias la fecha de inicio del
trabajo si por necesidades de rodaje o de producciéon fuera necesario, en tal caso LA
PRODUCTORA comunicara debidamente EL ACTOR la nueva fecha de inicio del trabajo,
comenzando el cémputo del plazo de vigencia del contrato desde dicha fecha.

Igualmente existird un periodo para ensayos y pruebas de peluqueria, maquillaje y vestuario
necesarios, que precedera a la fecha de inicio del rodaje, y que se adecuara a la disponibilidad de

EL ACTOR.

La PRODUCTORA se reserva el derecho de renovacion por los dias que fueren necesarios si a la
finalizacion del periodo inicialmente contratado no hubieren concluido los trabajos del ACTOR,
incluyendo, en su caso, el doblaje de la Obra Audiovisual.

El ACTOR sera dado de alta en la Seguridad Social entre las fechas indicadas anteriormente en
funcion de cuando y cuantas sean las sesiones en las que efectivamente intervenga. En todo
caso, sélo tendran la consideracién de dias trabajados, a todos los efectos, aquellos de dicho
periodo en los que el ACTOR participe en cada una de las sesiones previstas.

Cuarta.- EXCLUSIVIDAD

Los servicios del ACTOR se prestaran, durante el rodaje y doblaje de la Obra Audiovisual con
absoluta exclusividad, por lo que el ACTOR se compromete a permanecer en situacion de
disponibilidad absoluta durante dichos periodos de tiempo.

En los periodos de preproduccidn y promocién procurara la mayor disponibilidad posible para el
cumplimiento de los objetivos marcados durante los mismos.

El ACTOR declara no haber contraido compromiso anterior alguno que le impida el cumplimiento
de las obligaciones que a su cargo se establecen en las clausulas de este contrato, al que
concede prioridad, comprometiéndose ademas a no adquirir compromisos de trabajo de
cualquier género que hayan de realizarse durante la vigencia del presente contrato, sin la previa
autorizacion por escrito de la PRODUCTORA.

Quinta.-REMUNERACION
LA PRODUCTORA abonara a EL ACTOR por la prestacion de sus servicios una retribucion bruta
total de 0 EUROS.

Sexta- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

EL ACTOR cede expresamente a LA PRODUCTORA en exclusiva, con facultad de cesién a
terceros en exclusiva, los siguientes derechos de explotacion sobre su interpretacion artistica del
personaje “PODOLOGA” incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual titulada “AL PIE
DE LA LETRA". )

A) DERECHOS DE FIJACION, entendiéndose por tal la impresidén de su interpretacion artistica,
incorporada a la version definitiva de la obra audiovisual, en cualquier soporte o medio, que
permita su reproduccion, comunicacion publica y distribucion.

B) DERECHO DE REPRODUCCION, entendiéndose por tal la fijacion de la interpretacion artistica,
incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual o a cualquiera de sus elementos asi
como a las obras derivadas y/o compuestas en que dicha obra audiovisual o sus elementos
pudieran hallarse incorporados, y la obtenciéon de copias de todo o parte de ella, incluida la
fijacién de la misma en cualquier soporte analégico o digital, incluidos los denominados soportes
"multimedia", patentados o inventados sin patentar (también conocidos a titulo enunciativo pero
no limitativo como CD-ROM, DVD, Blu ray, HD-VMD), en todo tipo de soportes, tangibles o no,
tales como libros, folletos, y demas soportes graficos, fonograficos, visuales, audiovisuales,
telematicos, 6pticos, informaticos, electrénicos, digitales y analégicos, u otros dispositivos de



almacenamiento andlogos y, en general, cualquier soporte apto para incorporar una Obra
Audiovisual y sus copias. )

C) DERECHOS DE DISTRIBUCION, entendiéndose por tal la puesta a disposicién del publico de
la fijacidn de la actuacién artistica, incorporada a la versién definitiva de la obra audiovisual,
mediante su venta, alquiler, préstamo o cualquier otra forma de transferencia temporal o definitiva
de la posesion y/o propiedad. )

D) Igualmente, EL ACTOR autoriza a LA PRODUCTORA la COMUNICACION PUBLICA de su
actuacion artistica fijada e incorporada a version definitiva de la obra audiovisual, en los términos
previstos en la vigente Ley de Propiedad Intelectual, autorizdndose en su virtud los siguientes
actos de comunicacién publica, sin que su enumeracién sea exhaustiva ni excluyente:

a) La proyeccion o exhibicion publica en salas cinematograficas.

b) La emision por radiodifusion o por cualquier otro medio que sirva para la difusién inalambrica
de signos, sonidos o imagenes. El concepto de emision comprende la produccion de sefales
portadoras de programas hacia un satélite, cuando la recepcién de las mismas por el publico no
es sino a través de entidad distinta de la de origen.

c) La radiodifusién o comunicacién al publico via satélite.

d) La transmision por hilo, cable, fibra éptica u otro procedimiento analogo, sea o no mediante
abono.

e) La retransmision por entidad distinta a la de origen.

f) La emisién o transmision en lugar accesible al publico, mediante cualquier instrumento

idoneo.

E) Explotaciones secundarias. La PRODUCTORA podré utilizar extractos, resumenes, fragmentos
o fotografias de la actuacion fijada del ACTOR para su explotacién de forma aislada o mediante
su incorporacién en otras obras, producciones, publicaciones, emisiones, grabaciones o bases
de datos, gréaficas, sonoras o audiovisuales o de cualquier otra naturaleza.

Las partes acuerdan que la contraprestacién pactada incluye expresamente la remuneracién que
pudiera derivarse por las sucesivas comunicaciones publicas de sus interpretaciones vy
ejecuciones, establecida por el articulo 108.5 de la vigente Ley de Propiedad Intelectual. En
dichos supuestos, EL ACTOR percibira las cantidades que con cargo a los usuarios de las
grabaciones audiovisuales u otros sujetos obligados al pago ajenos al PRODUCTOR procedan
conforme a lo determinado por Ley de Propiedad Intelectual.

Los citados derechos y autorizaciones se conceden para su explotacién en el mundo, y por el
maximo plazo de tiempo que permite la Ley de Propiedad Intelectual.

Séptima.- CESION DE DERECHOS DE INTERPRETACION O EJECUCION MUSICAL

El ACTOR cede en exclusiva a la PRODUCTORA todos los derechos de explotacion que se
puedan derivar de su interpretacién o ejecucion de las musicas que de la banda sonora del
largometraje se compromete a efectuar de acuerdo con las indicaciones de la PRODUCTORA,
bajo la iniciativa y responsabilidad de ésta. En consecuencia, y sin perjuicio de cuanto antecede,
podra la PRODUCTORA (en tanto que productor fonografico) explotar libremente la interpretacion
o ejecucion musical efectuada por el ACTOR (en tanto que artista intérprete o ejecutante), sea
incorporandola o no, total o parcialmente, al largometraje y/o a su banda sonora; sea de modo
separado o independiente.

Octava.- DISPONIBILIDAD DE LA FIJACION DE LA INTERPRETACION Y DERECHOS DE
IMAGEN

EL ACTOR otorga autorizacion en exclusiva para el uso de su imagen con caracter irrevocable y
sin limitacion territorial ni temporal alguna, referido este uso al rodaje, asi como a los actos
preparatorios del mismo, al doblaje, y a los actos que se relacionen directa o indirectamente con
la promocién de la produccion, ya tengan estos lugar con anterioridad al establecimiento de la
version definitiva, o se desarrollen posteriormente en cualquiera de los momentos de la
explotacion comercial de la obra audiovisual.

En consecuencia, podra la PRODUCTORA utilizar dichas imagenes o parte de ellas, y la propia
del ACTOR, su fotografia, retrato e imagen fisica, reproducida o generada por cualquier medio, su
biografia, asi como expediente profesional, tanto para fines de promocion, explotacién vy
comercializacion de la Obra Audiovisual, como de aquellas otras de las que ésta sea obra
antecedente.



A los efectos de la realizacién de la Obra Audiovisual, la PRODUCTORA y/o el Director-Realizador
y/o el Montador podran disponer libremente del resultado audiovisual de los servicios prestados
por el ACTOR en la produccién para incorporarlos en la version definitiva de la Obra Audiovisual.
El ACTOR renuncia expresamente a ejercitar derecho alguno sobre dichas imagenes con
independencia del soporte en que hayan sido impresionadas, su contenido y medio de
comunicacién en el que se divulguen, siempre que sean empleadas a fin de promocionar la Obra
Audiovisual, y nunca para efectuar publicidad de otros productos comerciales.

El ACTOR goza del derecho al reconocimiento de su nombre sobre su interpretacién, y a exigir el
respeto de la misma oponiéndose a cualquier alteracion que lesione o menoscabe su prestigio,
reputacién o que suponga un perjuicio a sus legitimos intereses.

Novena.- AMBITO DE LA CESION

Las cesiones de derechos de propiedad intelectual efectuadas por el ACTOR se entienden
hechas a favor de la PRODUCTORA en exclusiva, con la facultad expresa de efectuar nuevas
cesiones a terceros, por el plazo maximo permitido de acuerdo con el articulo 112 de la Ley de la
Propiedad Intelectual, y para su ejercicio en todo el mundo.

Décima.- JORNADA DE TRABAJO

EL ACTOR se sometera a las 6rdenes de LA PRODUCTORA en lo que se refiere a horarios y
lugares de rodaje, observando puntualidad en las citaciones que emanen del mismo.

Los servicios del ACTOR comprenderan la realizacion de las sesiones de rodaje y las de
fotografia que determine la PRODUCTORA conforme a lo establecido en el plan de rodaje. La
convocatoria para cada sesion de trabajo se efectuara por cualquiera de los medios habituales
con al menos doce horas de antelacion.

Por las caracteristicas que tiene la labor del ACTOR no es posible, en el presente documento, fijar
una jornada diaria durante el rodaje de la Obra Audiovisual, ni siquiera de forma indiciaria, por lo
que ambas partes acuerdan someterse a lo que se derive tanto de los planes de rodaje previstos
como de su efectiva ejecucidon. No obstante no podran transcurrir menos de doce horas entre la
finalizacion de la sesion de rodaje de un dia y el comienzo de la siguiente.

La jornada laboral, que podra tener lugar dentro de las veinticuatro horas de cada dia, y durante
los siete dias de la semana, comenzara en la hora en que EL ACTOR fuese citado para intervenir
en el rodaje, con independencia de la hora en la que realmente comience la grabaciéon de su
actuacion o interpretacion.

La jornada maxima y su cémputo, asi como el descanso semanal seran los previstos en cada
caso en el convenio colectivo vigente.

Undécima.- TRANSPORTE Y ALOJAMIENTO
LA PRODUCTORA no alojara EL ACTOR en un hotel ni proveera los medios necesarios para el
desplazamiento durante el rodaje.

Duodécima.- TITULOS DE CREDITO

Tanto en los titulos de crédito como en la publicidad de la pelicula, el nombre de EL ACTOR
figurara en un solo cartén, en primer lugar de reparto, a igual tamafo de letra, duracion, color o
recuadro que los demas actores protagonistas.

Decimotercera.- PUBLICIDAD

En toda la publicidad de la pelicula cualquiera que ésta sea, en todo el mundo, como carteles,
afiches, foto cromos, press-books, luminosos, fotografias, invitaciones, diarios, semanarios, etc.
(siendo esta enumeracion indicativa y no limitativa), el nombre de EL ACTOR aparecera con el
tamarfo y forma segun la PRODUCTORA decida.

LA PRODUCTORA se reserva el derecho de hacer una publicidad de lanzamiento de la pelicula,
con un slogan publicitario en el que solo aparezca el titulo del film y/o el Director.

En el supuesto de que por necesidades del guidn o a eleccién de la PRODUCTORA fuera
necesario la inclusion de alguna manipulacién publicitaria respecto a algun producto, servicio o
marca comercial (mostrar, citar o utilizacion por parte de los personajes), y siempre que sea en el
contexto de dicho guién, EL ACTOR estara obligado realizarla sin retribucion especial de ningin
tipo.



Decimocuarta.- OTRAS OBLIGACIONES ADICIONALES DEL ACTOR

Durante la vigencia de este contrato, EL ACTOR se compromete a no participar en actividades
que impliguen peligro y puedan poner en riesgo su participacién en la pelicula, ni a cambiar ni
alterar su imagen fisica.

El ACTOR accede a realizar cualquier modificacion en su aspecto que le sea requerida, como
permitir la coloracion o el corte de su pelo, la aplicacion de prétesis, el uso de lentes de contacto
o cualquier otro cambio de imagen que sea necesario para la caracterizacién de su personaje
(siempre sin perjuicio de la salud del ACTOR).

En el caso de que, por razones que afecten la calidad artistica y técnica de la pelicula, tuvieran
que efectuarse retakes de imagen, EL ACTOR se compromete a realizarlos sin percibir por ello
remuneracion adicional alguna.

El ACTOR no comunicara a terceros informaciéon acerca de la Obra Audiovisual, su rodaje o
cualquier otra circunstancia relacionada con este contrato sin expresa autorizacién de la
PRODUCTORA.

El ACTOR no podra utilizar en forma alguna excepto para los fines del presente contrato, y salvo
autorizacion escrita de la PRODUCTORA, el personaje que interpreta, sus caracteristicas, ni
ninguna otra cualidad del mismo que le haga identificable.

Decimoquinta.- DOBLAJE

EL ACTOR se obliga a llevar a cabo las tareas de retakes de sonido de la pelicula en la version
castellana sonorizando con su propia voz el papel que haya interpretado en version castellana,
sin percibir por ello compensacién econdmica adicional alguna, segun acordado entre ambas
partes. A dichos efectos, la PRODUCTORA convocara al ACTOR con una antelacion no inferior a
siete (7) dias naturales y con indicacién del estudio de doblaje en el que se prevea su realizacién.
El aviso de convocatoria se efectuara con una antelacién minima de dieciocho (18) horas. En
caso de incomparecencia injustificada del

ACTOR, la PRODUCTORA dispondra de la facultad de encomendar el doblaje a otra persona. En
todo caso la PRODUCTORA podra doblar libremente al ACTOR a otras lenguas distintas del
castellano.

EL ACTOR renuncia a la facultad de doblarse en otra lengua distinta al castellano. Para los
doblajes en lenguas distintas a la castellana (se considera distinta el espafol neutro o
latinoamericano), EL ACTOR autoriza y renuncia, de forma expresa, a LA PRODUCTORA para
que pueda sonorizar el personaje interpretado por EL ACTOR utilizando para ello la voz de una
tercera persona. Queda entendido que se puede sonorizar el personaje interpretado por EL
ACTOR al espanol neutro o latinoamericano para facilitar ventas al extranjero en especial a los
EE.UU. y al continente Latinoamericano. Por consiguiente EL ACTOR renuncia y mantendra
indemne a LA PRODUCTORA de realizar reclamacion alguna al respecto.

Decimosexta.- PROMOCION

El ACTOR se compromete a colaborar en las actividades promocionales y publicitarias de la Obra
Audiovisual, a requerimiento de la PRODUCTORA, siempre que estas promociones, (entrevistas o
reportajes en radio, prensa y television) le sean puestas en conocimiento con una antelacion
minima de una semana y que los compromisos adquiridos (y debidamente comunicados a la
PRODUCTORA en esta fecha) se lo permitan. El calendario y la eleccidon de medios se fijaran de
comun acuerdo entre las partes atendidas las consideraciones anteriores.

Ajustandose a sus compromisos, el ACTOR asistira a los estrenos en capitales y dado el caso a
festivales de reconocida importancia.

En todos los desplazamientos que se realicen fuera del término municipal de para
publicidad o promocion de la Obra Audiovisual la PRODUCTORA proporcionara al ACTOR los
billetes necesarios, hotel y dieta diaria.

Decimoséptima.- CESION A TERCEROS

LA PRODUCTORA podra ceder a terceros los derechos que adquiere en virtud del presente
contrato, siempre que dichos terceros cesionarios se comprometan a cumplir con lo que en el
mismo se estipula.

Asimismo, LA PRODUCTORA podra entrar en coproduccion, produccion asociada, produccion
financiada o cualquier otro mecanismo mercantil para llevar a cabo la producciéon de PELICULA,
sin que este hecho en nada perjudique 0 menoscabe los derechos y obligaciones adquiridos por
las partes en el presente contrato.



Decimoctava- RESPONSABILIDAD

En el caso de que la obra cinematografica deba interrumpirse, de forma temporal o definitiva, por
causa imputable a EL ACTOR, sera éste responsable de cuantos dafos y perjuicios se deriven
para LA PRODUCTORA, salvo que dicha interrupcion sea por causa de fuerza mayor, enfermedad
0 accidente.

Decimonovena.- GARANTIAS

El ACTOR garantiza a la PRODUCTORA que ostenta la titularidad y esta legitimado para ceder
cuantos derechos y prestar cuantos servicios se pactan en este contrato, y mantendra indemne
en todo caso a la PRODUCTORA frente a cualquier reclamacion de terceros que pudiera traer
causa de dicha cesion.

Vigésima.- RESOLUCION DEL CONTRATO

Este contrato podra resolverse, entre otras, por las causas siguientes:

1.- Incumplimiento grave por parte del ACTOR de sus obligaciones. Se reputara incumplimiento
grave que el ACTOR no comparezca de manera reiterada no justificable a las convocatorias para
el rodaje de la Obra Audiovisual. En este caso, la PRODUCTORA debera ser indemnizada por el
ACTOR por los dafos y perjuicios que se causen al resto del equipo de rodaje convocado.

2.- Negativa injustificada del ACTOR a efectuar alguna de las tareas contempladas en la clausula
tercera.

3.- Impago por la PRODUCTORA de las retribuciones pactadas en este contrato en las fechas
sefaladas.

Los retrasos e interrupciones que sean debidos a fuerza mayor no se reputaran causa de
resolucion del contrato ni seran susceptibles de indemnizacion entre las partes. Si por la misma
razén deviniese imposible la ejecucion de este contrato, la PRODUCTORA no tendra
responsabilidad de indemnizar por ello al ACTOR.

Vigesimoprimera.- VESTUARIO
Tanto el vestuario como los accesorios necesarios para la interpretacion del personaje de EL
ACTOR, seran proporcionados por LA PRODUCTORA y permaneceran de su propiedad.

Vigesimosegunda.- SEGUROS

LA PRODUCTORA suscribird los seguros que estime convenientes y/o necesarios,
comprometiéndose EL ACTOR a someterse a todos las examenes y analisis médicos que por los
aseguradores se estimen convenientes. La obtencidon de las necesarias coberturas es condicion
determinante para la prestacién del consentimiento de la PRODUCTORA a este contrato.

Vigesimotercera.- RIESGOS LABORALES

El ACTOR declara haber sido informado en materia preventiva a efectos de lo dispuesto en la Ley
31/1995, de 8 de noviembre, en la Ley 54/2003, de 12 de diciembre, y posteriores normas
vigentes que resulten de aplicacion.

EL ACTOR tendra derecho a un doble para las escenas peligrosas.

Vigesimocuarta.- LUGAR DE DESCANSO
LA PRODUCTORA intentara facilitar -dentro de sus posibilidades —a EL ACTOR un lugar de
descanso, tanto en interiores como exteriores, en las mejores condiciones.

Vigesimoquinta.- COMUNICACION

Toda comunicacion por parte de EL ACTOR hacia LA PRODUCTORA relativa al contrato debera
hacerse por escrito, bien por correo, telefax o correo electrénico. Se considerara que han sido
debidamente entregadas y recibidas las comunicaciones y/o notificaciones efectuadas por
telegrama, telefax o correo electrénico siempre que sea confirmada su recepcion y hayan sido
enviadas al domicilio de LA PRODUCTORA indicado en esta clausula.

A efectos de comunicaciones LA PRODUCTORA designa la siguiente direccion:
enfokproductions@gmail.com

Vigesimosexta.- LEY Y JURISDICCION APLICABLE
En los casos de fuerza mayor establecidos por la Ley, las partes se atenderan a lo que disponga
la legislacién vigente en su momento.



Para la resolucién de cuantas cuestiones pudieran suscitarse con motivo del otorgamiento del
presente contrato, ambas partes, con renuncia expresa de su propio fuero, se someten a los
Tribunales de

Y en prueba de conformidad con todo cuanto antecede, se firma el presente contrato, por
quintuplicado ejemplar y a un solo efecto, en el lugar y fecha sefialados en su encabezamiento.

LA PRODUCTORA EL ACTOR
ENFOK PRODUCTIONS
DNA. ANDREA AMADOR DNA. MONTSERRAT VEGA GARCIA

Montserrat Vega Garcla



DOCUMENTO 6

CONTRATO DE LOCALIZACION

En Barcelona, a 6 de Abril de 2019

REUNIDOS

De una parte, Francisco Blanco Ruiz..,mayor de edad, con D.N.I. n°® 38091096Z......en
nombre y representacion propia..; en adelante denominado el ARRENDADOR.

De otra parte, D* Raquel Bernabeu Sanchez mayor de edad, con D.N.I. n°
23930030W, que actiia para este acto en representacién de Universidad de Barcelona
con NIF ESQO0818001J con domicilio social en GranViade las
Cortes Catalanas, 585 de 08007 Barcelona en lo sucesivo el ARRENDATARIO.

Ambas partes se reconocen mutuamente la capacidad legal necesaria para otorgar el
presente documento y, a tal efecto,

EXPONEN

I. Que el ARRENDADOR es propietario del edificio situado en Calle Consell de
Cent, 569 bajos 2° de Barcelona; en adelante EL. INMUEBLE.

II. Que el ARRENDATARIO manifiesta su intencién de alquilar EL INMUEBLE, con el
fin de rodar algunas escenas de la pelicula “Al pie de la letra” (LA PELICULA),
dirigida por Laura Nogueira y producida por el ARRENDATARIO y, siendo voluntad
del ARRENDADOR arrendarla, para tal fin llevan a efecto de comiin acuerdo el
presente contrato de arrendamiento de conformidad con las siguientes

ESTIPULACIONES

PRIMERA.- Objeto. Por el presente contrato, el ARRENDADOR procede a arrendar
el INMUEBLE mencionado en el Expositivo I al ARRENDATARIO, declarando éste
ultimo conocer y aceptar expresamente las caracterfsticas y estado de conservacién tanto
del INMUEBLE como de sus servicios e instalaciones.

SEGUNDA.- Plazo. El plazo de duracién del arrendamiento serd de dos tardes:

Dia 3 de Abril de 15:00 hrs a 21:00 hrs

Dia 9 de Abril de 15:00 hrs a 20:00 hrs

Este horario, incluird la preparacién, montaje y desmontaje de los decorados, siguiendo
las indicaciones del ARRENDADOR vy sin alterar el normal funcionamiento del
INMUEBLE.

Al término de la vigencia del arrendamiento, el ARRENDATARIO deber4 desalojar,
dejando libre y a disposicién del propietario el INMUEBLE objeto de este
arrendamiento en las mismas condiciones en que lo ocupé.



TERCERA.- Contraprestaciéon. El precio del arrendamiento serd de ...300€...
(...trescientos....) euros més el L.V.A correspondiente (21%) que hacen un total de
363€ (trescientos sesenta y tres) euros.

El pago de dicha cantidad se efectuard por el ARRENDATARIO, el 60% por
anticipado,(217,80€) y la cantidad restante(145,20€)previa presentaciéon de la
correspondiente factura por parte del arrendador , mediante la forma de pago acordada.

CUARTA.- Gastos. Se encuentran incluidos en el precio del arrendamiento pactado los
gastos por consumo de agua, electricidad, , tributos y todos aquellos que se generen por
el uso normal del INMUEBLE. No obstante, el ARRENDATARIO se obliga a llevar un
grupo electrégeno que soporte el consumo de energia eléctrica principal para el rodaje.

QUINTA.- Acceso. El personal contratado por el ARRENDATARIO tendré libre acceso
a todas las dependencias del INMUEBLE necesarias para el rodaje y previamente
pactadas sin restriccién alguna. Dicho personal guardard las normas de vecindad para la
convivencia de aquellos que habiten en edificios colindantes.

SEXTA.- Acondicionamiento. El ARRENDADOR autoriza al ARRENDATARIO para
que proceda al acondicionamiento del interior del INMUEBLE segtin lo necesario para
el rodaje, comprometiéndose éste ultimo a la retirada, al vencimiento de este contrato,
de todo el material de decoracién y ambientacién que hubiera precisado, dejando el
inmueble limpio y en el mismo estado en que se ocupd.

Asi mismo, EL ARRENDADOR autoriza a EL ARRENDATARIO a disponer para la
filmacién de todos los muebles y enseres que contiene EL INMUEBLE para su
utilizacién dentro del mismo edificio, con el compromiso de que todo ello quedard en el
mismo estado y lugar al final de la filmacién.

SEPTIMA.- Seguro. El ARRENDATARIO afirma contar con un Seguro de
Responsabilidad Civil para la PELICULA, que cubre todos aquellos lugares que se
utilicen para el rodaje de la misma y, por tanto, la reparacién de todo desperfecto que se
pudiera ocasionar por parte del ARRENDATARIO en el INMUEBLE correré a cargo de
la Empresa Aseguradora.

OCTAVA.- Jurisdicciéon. Para cualquier cuestidn o diferencia dimanante del presente
contrato, se someterdn al dictamen del rector y en caso de disconformidad ambas partes,
acabaran sometiéndose a los Juzgados y Tribunales de Barcelona.

Y, para que asi conste, ambas partes firman el presente contrato de arrendamiento, por
duplicado ejemplar y a un solo efecto en el lugar y fecha expresados en el
encabezamiento.



EL ARRENDADOR EL ARRENDATARIO

‘—\J % ]
N\ d\fj £



DOCUMENTO 7

Contrato compositor

EN - R de . de .o

REUNIDOS

De una parte:

51O ] S OPRR ,con D.N.I. nUMero ....................... , quien actla
en nombre y representacion de ..........ccccccceeeeeeiiiiiiiiiiiieeenen. , Sociedad.... domiciliada en .........ccc........... ,
calle.......ccuuneen. ne.......... , debidamente inscrita en el registro Mercantil de Madrid, al tomo............... ,
folio............ , inscripcion.......... , con CIF ndmero ................ ,ensucondiciénde ..........ceeeveveeeennnen, . (A esta parte
se denominara en adelante el PRODUCTOR).

De otra parte:

DON L , con D.N.I. nimero ....................... , con domicilio en
....................... , calle.................. n°%.........., actuando en su propio nombre y derecho. (A esta parte se denomi-

nara en adelante el COMPOSITOR).

Ambas partes, reconociéndose mutuamente la capacidad legal suficiente para actuar y obligarse, y en
especial para celebrar este contrato,
MANIFIESTAN

I. Que el PRODUCTOR tiene en proyecto la produccién de una obra audiovisual* titulada provisionalmente
................................... , con una duracién aproximada de ................c..e..

Il. Que el PRODUCTOR esté interesado en encargar al COMPOSITOR vy éste en realizar la musica original

que constituira la banda sonora original de la citada obra audiovisual, por o que ambas partes convienen en
celebrar el presente contrato, a tenor de las siguientes:

1 (obra cinematogréfica, serie para la television compuesta de .... capitulos de una duracién aproximada de .... minutos cada uno de ellos, documental, etc.)




compositor

ESTIPULACIONES

PRIMERA.- OBJETO DEL CONTRATO:
Prestacion de servicios y cesion de derechos.

En virtud del presente Contrato:

1. El PRODUCTOR encarga y el COMPOSITOR
se compromete a componer la masica original,
con la finalidad de incorporarse a una obra
audiovisual (obra cinematogréfica, serie televi-
siva, etc.)?, con las siguientes caracteristicas:

Titulo provisional: .........cccccceevveiiiieennnn.
Duracién aproximada: ..........ccccccvveereeennn.

2. El COMPOSITOR cede al PRODUCTOR
determinados derechos de explotacién de la
composicion musical y de la obra audiovi-
sual a la que se incorpore, bajo las condicio-
nes y en los términos que se establecen en
este Contrato.

SEGUNDA.- DERECHOS DE AUTOR.

1. El COMPOSITOR cede en exclusiva al PRO-
DUCTOR la reproduccioén y la distribucién de

sual, ya se trate de utilizacién primaria (salas
de cine, organismos de television, producto-
res de video), o de utilizacién secundaria (dis-
tribucidén por cable, emisidn o transmision en
lugar accesible al piblico mediante cualquier
instrumento idéneo de la obra radiodifundida
en establecimientos tales como bares, res-
taurantes, cafeterias, hoteles, etc.)

En consecuencia, el PRODUCTOR estara facul-
tado para autorizar a exhibidores de salas cine-
matogréficas, organismos de television y pro-
ductores de videogramas, la utilizacién de la
obra audiovisual, indicando en el propio
Contrato la obligacién que les incumbe de soli-
citar al COMPOSITOR, a través de SGAE, su
autorizacion para la utilizacion de la composi-
cion musical mediante la aplicacion de:

a) las tarifas generales de SGAE (por dere-
chos exclusivos y por derechos de remu-
neracion), o

b) lo dispuesto en los convenios suscritos por
SGAE con asociaciones de usuarios repre-
sentativas del sector.

la composicién musical para la realizacion de TERCERA.- DURACION Y DERECHO DE

la obra audiovisual, con vistas a su comercia- REVERSION.

lizacibn cinematografica y televisiva (utiliza-

cion primaria), asi como el subtitulado, en los 1. Los duracién de la cesion en exclusiva de los
términos y con las condiciones establecidas derechos mencionados en la Estipulacion
en este Contrato. SEGUNDA ser&®:

2. EI COMPOSITOR se compromete expresa y 2. En el caso de que el PRODUCTOR no produz-
formalmente con el PRODUCTOR a no ejerci- ca la obra audiovisual dentro del plazo de
tar el derecho de prohibicién que le corres- afios a contar del dia de la firma,
ponde sobre su creacién, de manera que quedara resuelto automaticamente el
autorizard, a través de SGAE, todos los actos Contrato, sin necesidad de interpelacién algu-
de comunicacion publica de la obra audiovi- na (judicial o extrajudicial) por parte del COM-

2 sj se trata de una serie televisiva, se especifica ademas del titulo provisional, el nimero de capitulos y la duracién aproximada de cada episodio.

3 Optar entre: a) “el plazo de .......... afios a contar de la fecha de este contrato”, o b) “todo el plazo de proteccion que la Ley otorga a los derechos de autor”.
SGAE recomienda limitar el plazo de la cesién a un nimero determinado de afios, como por ejemplo 10 afios, en cuyo caso debera afiadirse el siguiente parrafo:
“Finalizado dicho plazo, el COMPOSITOR podré disponer libremente de su composicién musical, sin perjuicio de que PRODUCTOR continde ejercitando, sin
exclusividad, sobre la obra audiovisual objeto de este Contrato, los derechos de explotacion cedidos en la Estipulacion SEGUNDA, por todo el plazo de pro-
teccion de la prestacion especifica de PRODUCTOR como productor audiovisual.”




POSITOR, el cual recobrara entonces la plena
y entera disposicion de todos sus derechos y
hara suyas las cantidades que, a la sazén,
hubiera percibido del PRODUCTOR por la cre-
acion de la composicion musical y la exclusi-
va de explotacion cedida.

CUARTA.- DERECHOS DE AUTOR RESERVADOS.

Quedan reservados al COMPOSITOR los derechos
de autor que no hayan sido expresamente contem-
plados en la Estipulacién SEGUNDA vy, en especial,
los siguientes:

1. El derecho de comunicacion publica.

2. El derecho de reproduccién en forma grafica 'y
en soportes sonoros.

3. El derecho de transformacion.

4. Los derechos de remuneraciéon reconocidos
al autor por los articulos 25, 90.2, 90.3 y 90.4
del Texto Refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, (en adelante TRLPI).

QUINTA.- DERECHO MORAL.

Queda reservado el Derecho moral del COMPOSI-
TOR, que soélo podra ser ejercido sobre la version
definitiva de la obra audiovisual.

SEXTA.- CONTRAPRESTACION.

Como remuneracion por la creacion de la composi-
cién musical objeto del presente Contrato, y por los
derechos cedidos, el PRODUCTOR abonara al COM-
POSITOR las siguientes cantidades:

1. En concepto de la prestacion de servicios, una
cantidad atanto alzado de .........ccccoeovveevviinnienen,
pesetas, que sera abonada por el PRODUCTOR
en la siguiente forma*:

Para el abono de estas cantidades, sera nece-
saria la previa presentacion de la correspon-
diente factura.

2. En concepto de la cesion de derechos, una
participacién proporcional en los ingresos de
explotacién de la obra, determinada segun las
siguientes normas:

a) un.... % de los ingresos brutos obtenidos
por PRODUCTOR, o

b) La cantidad, a tanto alzado, de ............ Ptas.

3. En el supuesto de que la obra sea exportada a
un pais en el que no se reconozca el derecho
de remuneracion regulado en el articulo 90.3
del TRLPI, o su ejercicio efectivo sea imposi-
ble o de gravemente dificultoso, el PRODUC-
TOR abonara al COMPOSITOR una cantidad a
tanto alzado consistente en la suma de
.......................... PESETAS, que se hara efecti-
vo de la siguiente forma®:

SEPTIMA.- LIQUIDACIONES.

El pago de las remuneraciones indicadas en el aparta-
do segundo de la Estipulacion SEXTA se efectuara por
el PRODUCTOR al COMPOSITOR dentro de los 60
(sesenta) dias siguientes al fin de cada semestre/afio
natural, mediante transferencia bancaria en la siguien-
te cuenta banCaria: .........cccceveeiieeiien e

El PRODUCTOR se compromete a entregar al
COMPOSITOR anualmente una liquidacion en la
que figure los ingresos brutos que haya obtenido
por la explotacién de la obra audiovisual, en la
modalidad de que se trate, especificando todos
los conceptos y detallando un desglose de las can-
tidades que correspondan al COMPOSITOR,
segun las previsiones establecidas en el presente
Contrato.

4 se suele incluir un calendario de pagos, correspondiendo una cantidad a la firma del contrato.

5 Debe indicarse los paises en los que Si se reconoce el derecho de remuneracion equivalente al reconocido en el articulo 90.3 del TRLPI.




compositor

Por su parte, el COMPOSITOR se compromete a
remitir la factura correspondiente a las cantidades
obtenidas en el momento de recibir la liquidacién y
el pago establecido en la presente liquidacion.

OCTAVA.- OBLIGACIONES DEL COMPOSITOR.

El COMPOSITOR queda obligado en virtud de este
Contrato:

1. A crear por si mismo la obra encargada y
entregar la composicién musical, fijAndose
como fecha méaxima la del dia ............cccoc......

2. A responder ante el PRODUCTOR de la autoria
y originalidad de su creacién intelectual y del
ejercicio pacifico de los derechos que le ha cedi-
do en este Contrato, comprometiéndose a no
realizar ninguin acto susceptible de impedir o difi-
cultar el pleno ejercicio pacifico de esos dere-
chos, en los términos establecidos en la Ley.

3. A no utilizar en forma alguna obras actual-
mente protegidas, salvo aquéllas cuyos dere-
chos de transformacién hayan sido adquiridos
por el PRODUCTOR.

4. A estar a disposicion del PRODUCTOR durante
el periodo de preproduccion, montaje, rodaje, y
en general a lo largo de todo la produccion de la
obra audiovisual, para llevar a cabo el desarro-
llo y las adaptaciones de la composicion musi-
cal que se consideren necesarias, sin perjuicio
de lo establecido en la Estipulacion DECIMA.

5. A no comunicar a terceras personas informa-
cion acerca de la produccion, su rodaje o
cualquier otra circunstancia relacionada con la
obra audiovisual, sin expresa autorizacion
escrita del PRODUCTOR.

NOVENA.- OBLIGACIONES DEL PRODUCTOR.

El PRODUCTOR queda obligado en virtud de este
Contrato:

1. A producir la obra audiovisual dentro del plazo
establecido en el apartado segundo de la
Estipulacion TERCERA.

2. A satisfacer al COMPOSITOR la remuneracion
establecida en la Estipulacion SEXTA, en la
forma expresada en la misma.

3. A presentar al COMPOSITOR las liquidacio-
nes correspondientes a los ingresos percibi-
dos por la explotacion de la obra audiovi-
sual, en los términos establecidos en la
Estipulacion SEPTIMA.

4. A citar al COMPOSITOR en toda la publicidad
que realice de la obra y en los titulos de cré-
dito de la misma, (titulos de crédito iniciales y
en ... cartones independientes) en la
siguiente forma: ........ccccooiieiiiiiin

El tamafio del nombre del COMPOSITOR que
figure en los elementos mencionados en el
parrafo anterior equivaldra al cien por cien
(100%0) del titulo de la obra.

5. Poner todos los medios necesarios para lograr
la efectividad de todas las modalidades de
explotacién objeto del presente Contrato,
segln la naturaleza de la obra y los usos
vigentes en la actividad profesional de pro-
duccioén audiovisual.

6. A mantener la documentacién y registros
adecuados correspondientes a los ingresos
que obtenga por la comercializacion de la
obra, y a entregar, previa solicitud por escri-
to, copia de las facturas, certificados, con-
tratos, libros de contabilidad, y en general,
toda documentacion contable que requiera
el COMPOSITOR para comprobar la exacti-
tud de los porcentajes pactados, y a permi-
tir a un Auditor independiente nombrado por
el COMPOSITOR, verificar tal documenta-
cién y registros, que se limitaran en todo
caso a la documentacion y registros produ-
cidos o recibidos por el PRODUCTOR, con




excepcion de la documentacién no relacio-
nada directamente con la obra audiovisual,
y no mas de una vez al afio, previa comuni-
cacion por escrito con una antelacion mini-
ma de ..... dias........

7. A ejercitar los derechos de explotacion con-
forme a los buenos usos y con estricto res-
peto en todo caso del Derecho moral del
COMPOSITOR.

8. A abonar al COMPOSITOR, en relacion con los
desplazamientos fuera de la ciudad de ........
motivados por la prestacion de los servicios
contratados, incluyendo todos los actos de
promocidn, el importe de un billete de ida y
vuelta para el trayecto que corresponda en
clase ........... si fuese el medio de transporte el
avion, y en primera clase si fuese por tren.
Seran igualmente de cuenta del PRODUCTOR
los gastos de alojamiento en un hotel de
............ categoria y de manutencion del COM-
POSITOR, motivados por dichos desplaza-
mientos. Durante el tiempo que dure el des-
plazamiento, el PRODUCTOR se compromete
a abonar al COMPOSITOR, en concepto de
dietas, la cantidad de .........ccccociieennnnen.

9. A notificar por escrito a los exhibidores de salas
cinematogréficas, organismos de television y
productores de videogramas la obligacién que
les incumbe de solicitar autorizacion al COM-
POSITOR, a través de SGAE, para utilizar la
composicién musical, segun lo establecido en
el Numero 3, de la Estipulaciéon Segunda.

10. A entregar al COMPOSITOR copia de la noti-
ficacion descrita en el punto anterior, cuando
asi se lo requiera éste.

DECIMA.- MODIFICACIONES Y VERSION
DEFINITIVA.

Una vez entregada la composicion musical en el
plazo fijado en la Estipulacién OCTAVA, el PRODUC-
TOR dispondra de un plazo de ........ dias para comu-

nicar al COMPOSITOR las modificaciones que con-
sidere pertinentes. En caso de no producirse la
comunicacion escrita en el plazo establecido, se
considerara definitivamente aprobada la composi-
cion musical.

La decisién acerca de la version definitiva de la
obra audiovisual dependera exclusivamente del
PRODUCTOR y del DIRECTOR REALIZADOR.

DECIMOPRIMERA.- USO DE LA IMAGEN DEL
COMPOSITOR.

El COMPOSITOR autoriza al PRODUCTOR el uso de
su imagen personal, fotografia, retrato e imagen fisi-
ca, reproducida o generada por cualquier medio, su
biografia, asi como su expediente profesional, para
fines de promocién, explotacion y comercializacion
de la obra a que este Contrato se refiere.

DECIMOSEGUNDA.- USO FRAGMENTARIO DE
LA OBRA.

El COMPOSITOR autoriza la utilizacion de extrac-
tos, resiimenes, secuencias o fragmentos de la com-
posicion musical con finalidad estrictamente promo-
cional de la obra audiovisual.

DECIMOTERCERA.- USO INDEPENDIENTE DE
LA COMPOSICION MUSICAL.

EL COMPOSITOR se reserva el derecho a explotar
aisladamente su aportacion, mediante Contrato de
edicidn, produccién musical, etc., y en cualquier otra
forma que no perjudigue la normal explotacion de la
obra audiovisual.

DECIMOCUARTA.- APORTACION INSUFICIENTE.

En caso de imposibilidad por parte del COMPOSI-
TOR de completar su aportacion por causas de fuer-
za mayor, el PRODUCTOR podra utilizar el material
entregado por el COMPOSITOR para terminar la
obra audiovisual. Las modificaciones que se intro-
duzcan en la composicién deberan respetar en todo
caso el contenido esencial del material entregado y




compositor

los derechos que, en todo caso, corresponden al
COMPOSITOR sobre su aportacion®:

DECIMOQUINTA.- RESOLUCION DEL CONTRATO.

1. Cualquiera de las partes podra resolver el
Contrato en el caso de que la otra parte
incumpla de forma grave sus obligaciones, y
en especial en los siguientes casos’:

a) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
la obligacién establecida en el apartado 1
de la Estipulacion NOVENA.

b) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
cualquiera de las obligaciones pecuniarias
establecidas en la Estipulacion SEXTA.

c) El incumplimiento por el PRODUCTOR de
cualquiera de las disposiciones del
Contrato relativas al Derecho moral del
autor.

d) El incumplimiento reiterado de las obliga-
ciones previstas en el apartado 4 de la
Estipulacion NOVENA, (...)

2. Para que se produzca la resolucion, sera
necesario que la parte que considere que se
ha producido un incumplimiento efectie una
comunicacion a la otra parte mediante carta
certificada con acuse de recibo dirigida al
domicilio indicado en el encabezamiento del
presente Contrato, especificando el motivo de
la resolucion, y requiriéndole para que en el
plazo de un mes, cese en la conducta que se
considere infractora, entendiéndose resuelto
el Contrato si transcurrido tal plazo la parte
infractora persistiese en tal conducta.

3. La resolucion del Contrato por cualquiera
de las causas mencionadas, dejara a salvo

el derecho a exigir el pago de la indemniza-
cion que corresponda por los dafos y per-
juicios causados.

DECIMOSEXTA.- FISCALIDAD.

Todas las cantidades objeto del presente Contrato
estard sujetas a la normativa fiscal en vigor.

DECIMOSEPTIMA.- LEGISLACION APLICABLE.

En lo no previsto por el presente Contrato resultara
de aplicacion lo establecido en el TRLPI y demas
disposiciones legales en vigor.

DECIMOCTAVA.- JURISDICCION.

Ambas partes, con renuncia expresa a cualquier
otro fuero que pudiera corresponderles, se someten
a los Juzgados y Tribunales de ................. , para el
conocimiento de cuantas cuestiones deriven del
presente Contrato.

Y en prueba de conformidad, las partes firman el
presente Contrato por duplicado, en el lugar y fecha
indicados en el encabezamiento.

6 Algunos contratos incluyen también la posibilidad del PRODUCTOR de optar por la resolucion del contrato, quedando liberado de la obligacion de pago

correspondiente a las aportaciones no realizadas.

7 Se incluiran las obligaciones que se consideren esenciales.




DESGLOSE DE GUION
SM1

DOCUMENTO 8

Al pie de la letra

Localizacion Hospital podolégico Platéo NO Decorado NO
ESC. 1,2,21 2 1,4| Exterior Interior [Madrugada| Mafana Tarde Noche
SINOPSIS

La poddloga explica en que consiste tener Pie de Atleta y se lo comunica a Alicia y a Matias. Alicia sale de la consulta
leyendo atentamente las instrucciones y se choca contra una columna. Matias hace un avion de papel y lo lanza.
Finalmente, después de tres semanas vuelven a coincidir en la consulta.

ACTORES

Protagonistas

Num. Secundarios

Num.

Episodicos

Poddloga

Alicia

Matias

FIGURACION

NECESIDADES

Atrezzo

Bata/uniforme

Papel instrucciones

Bolso

Vestuario

Bata poddloga

Camiseta Alicia (1)

Sudadera Matias (1)

Pantalon Alicia (1)

Pantalon Matias (1)

Chaqueta Alicia (1)

Material rodaje

Grabadora de sonido
Zoom F-4

Micro Lavalier
inaldmbrico Senheiser
EW-112-P G3

Micro direccional Sony
ECM-674

Reflex Canon 800D

Tripode Video Manfrotto
(TRI G-3)

Dolly TRI D-1

Slider TRI SLD-1

Clagueta CLA-1

Material lluminacion

Kit Fresnel/Quars Focus 3

Kit reflector Lastolite KR-1

2 Paraguas (PR1) (PR2)

NOTAS




DESGLOSE DE GUION
SM2

Al pie de la letra

Localizacion Bano Alicia

Platéo NO

Decorado NO

ESC.
4,7,10,13,16

2,3 Exterior

Interior |Madrugada

Maiana

Tarde

Noche

SINOPSIS ESCENA

Alicia sigue las siguientes fases del tratamiento. Primero se lee el prospecto. A continuacién, procede a lavarse los
pies una vez le suena la alarma. Después, al salir de la ducha se seca los pies por presion. Se lava las manos
insistentemente y se pone los guantes. Seguidamente, se aplica la crema con un ligero y cuidadoso masaje.

ACTORES

Protagonistas

Num. Secundarios

Num.

Episodicos

Num.

Alicia

FIGURACION

NECESIDADES

Atrezzo

Corticoides (prospecto)

Pomadas (5)

Teléfono movil 1

jabén pH acido

Albornoz 1

toallas (2)

Jabdén de manos

guantes de latex

crema tratamiento
(Limisil)

Vestuario

Camiseta Alicia (2)

Pantaldn informal Alicia (2

Material Rodaje

Grabadora de sonido
Zoom F-4

Micro direccional Sony
ECM-674

Reflex Canon 800D

Tripode Video

Manfrotto (TRI G-3)

Slider TRI SLD-1

Claqueta CLA-1

Material lluminacion

Kit Fresnel/Quars Focus 3

Kit reflector Lastolite KR-1

2 Paraguas (PR1) (PR2)

NOTAS




DESGLOSE DE GUION
SM3

Al pie de la letra

Localizacion Habitacion Alicia

Platé NO

Decorado NO

ESC. 19 1

4 Exterior

Interior Madrugada

Mafana

Tarde

Noche

SINOPSIS ESCENA

Alicia se encuentra en su habitacién, acabdndose de vestir. Se pone los calcetines y procede a espolvorear los
antimcéticos en el calzado.

ACTORES

Protagonistas

Num. Secundarios

Num.

Episodicos

Num.

Alicia

FIGURACION

NECESIDADES

Atrezzo

Calcetines de algoddn

Antimicéticos

Deportivas (en buen estado)

Vestuario

Camiseta Alicia (3)

Pantalon Alicia (3)

Material rodaje

Grabadora de sonido
Zoom F-4

Micro direccional Sony
ECM-674

Reflex Canon 800D

Tripode Video

Manfrotto (TRI G-3)

Slider TRI SLD-1

Claqueta CLA-1

Material lluminacion

Kit Fresnel/Quars Focus 3

Kit reflector Lastolite KR-1

2 Paraguas (PR1) (PR2)

NOTAS




DESGLOSE DE GUION
SM4

Al pie de la letra

Localizacion Salon Matias

Platéo NO

Decorado NO

ESC. 5,8,20 2

2,4 Exterior

Interior |Madrugada

Mafana

Tarde

Noche

SINOPSIS ESCENA

Matias esta tumbado en su cama, buscando informacion por internet sobre los corticoides. Se asusta de la larga lista
de efectos secundarios que encuentra. Coge la caja que contiene la pomada y la tira a la basura. Matias estd estirado
en su cama comiéndose un frigopié. Suena la alarma de su mévil, la apaga y sigue lamiendo su helado. MATIAS, una
vez vestido, busca unos calcetines limpios pero no los encuentra. Por esto, coge unos calcetines que encuentra
esparcidos por su habitacidn, les da la vuelta y se los pone. A continuacion, se dispone a coger el desodorante, lo que
provoca que se caigan los polvos antimicoticos (ya que estaban situados justo al lado del producto antitranspirante),
y se esparzan por el suelo de su habitacion.

ACTORES

Protagonistas

Secundarios

Num.

Episodicos

Num.

Matias

FIGURACION

NECESIDADES

Atrezzo
Ordenador Caja corticoides Papelera Frigopie
Servilletas Teléfono moévil 2 Calcetines sucios/usados|Desodorante

Polvos antimicoticos

Vestuario

Camiseta Matias (2)

Pantalén
informal
Matias (2)

Matias sudadera (3)

Matias pantalodn (3)

Material rodaje

Grabadora de sonido
Zoom F-4

Micro direccional Sony
ECM-674

Reflex Canon 800D

Tripode Video

Manfrotto (TRI G-3)

Slider TRI SLD-1

Claqueta CLA-1

Material lluminacion

Kit Fresnel/Quars Focus 3

Kit reflector Lastolite KR-1

2 Paraguas (PR1) (PR2)

NOTAS




DESGLOSE DE GUION
SM5

Al pie de la letra

Localizacion Bafio Matias Plato NO Decorado NO
ESC. E’ 14, 2 3,4 Exterior Interior |Madrugada| Mafana Tarde Noche

SINOPSIS ESCENA

Matias sigue las siguientes fases del tratamiento. Con el pie en lo alto del lavamanos procede a secarselo y
frotarselo con un estropajo. A continuacién, Matias que se encuentra sentado en la taza del vater, con el moévil
entre sus manos, se dirige al lavamanos y coge unos guantes que encuentra tirados detras de la pila. Finalmente,
pone un pie encima del lavamanos y coge la crema, se aplica una gran cantidad, la crema acaba cubriendo toda la
extremidad inferior y él acaba cayéndose.

ACTORES

Protagonistas

Secundarios

Num.

Episodicos

Num.

Matias

FIGURACION

NECESIDADES

Atrezzo

Albornoz 2

estropajo

teléfono movil 2

caja de guantes de latex

guantes de fregar
(bafio/cocina)

crema tratamiento
(Limisil)

Toallas (2)

Vestuario

Albornoz Matias

Caracterizacion

Magquillaje pie

Material rodaje

Grabadora de sonido
Zoom F-4

Micro direccional Sony
ECM-674

Reflex Canon 800D

Tripode Video
Manfrotto (TRI G-3)

Slider TRI SLD-1

Claqueta CLA-1

Material iluminacion

Kit Fresnel/Quars Focus 3

Kit reflector Lastolite KR-1

2 Paraguas (PR1) (PR2)

NOTAS




DOCUMENTO 9

PLAN DE RODAIJE

Al pie de la letra

Fecha viernes 05/04 martes 09/04 miércoles 03/04/2019

Jornada 1la. 2a. 3a.

Seq. SM1 SM2 SM3 SM4 SM5

Num. Pags. 2 2 1 1 2

Int/Ext.Dia/Noche INT INT INT INT INT

Horario 15:30h -20h 15:00h-18:30h 19-20h 16h-18:30h 19-21h

Localizacion _ 9 .© c c R
T 't = ° 5 9 n =
53 S g2 £% z
$3 2 5= g3 2

Q aa] T T a

PERSONAIJES

Poddloga 1 1

Alicia 2 2 2 2

Matias 3 3 3 3

MAT. TECN

Grabadora de sonido Zoom F-4 4 4 4 4 4 4

Micro Lavalier inalambrico 5

Senheiser EW-112-P G3 5

Micro direccional Sony ECM-674 6 6

Reflex Canon 800D 7 7

Tripode Video Manfrotto (TRI G-3) 8 8

Dolly TRI D-1 9 9

Slider TRI SLD-1 10 10 10 10 10 10

Claqueta CLA-1 11 11 11 11 11 11

MAT.ILUM.

Kit Fresnel/Quars Focus 3 12 12 12 12 12 12




Kit reflector Lastolite KR-1 13 13 13 13 13 13
2 Paraguas (PR1) (PR2) 14 14 14 14 14 14
ATREZZO

Bata/uniforme 15 15

Papel instrucciones 16 16

Bolso 17 17

Corticoides (prospecto) 18 18

Pomadas 19 19

Teléfono movil 1 (Alicia) 20 20

Jabén pH acido 21 21

Albornoz 1 (Alicia) 22 22

Toallas (2) 23 23 23
Jabén de manos 24 24

Caja guantes latex 25 25 25
Crema tratamiento (Limisil) 26 26 26
Calcetines de algoddn 27 27

Polvos antimicdticos 28 28 28

Deportivas (en buen estado) 29 29

Ordenador 30 30

Caja corticoides 31 31

Papelera 32 32

Frigopié 33 33

Servilletas 34 34

Teléfono mdvil 2 (Matias) 35 35 35
Albornoz 2 (Matias) 36 36
Estropajo 37 37
Guantes de fregar (cocina/lavabo) 38 38
Calcetines sucios/usados 39 39

Desodorante 40 39




DOCUMENTO 10

PRESUPUESTO/COSTE DE LA PELICULA LARGO/CORTOMETRAJE

TiTULO Al pie de la letra

FORMAT Cortometraje/spot

COLOR /BLANCO Y NEGRO color
EMPRESA PRODUCTORA EnfoK productions
DIRECTOR: Laura Nogueira

PAISES PRODUCTORES O COPRODUCTORES  Espaia



PRESUPUESTO/COSTE DE PRODUCCION

INSTRUCCIONES PARA CUMPLIMENTAR ESTE DOCUMENTO

Pag. 1 "RESUMEN"; en caso de coproducciones internacionales su utilizara la primera columna para reflejar los importes correspondientes a la(s) productora(s)
espafnola(s). En las demas columnas se reflejaran los importes de las aportaciones de los paises extranjeros coproductores.

Esta pagina debera ir fechada, sellada y firmada por la(s) productora(s).

CAP. 02 y 03: Aungue las retenciones por IRPF y Seguridad Social se reflejan en las casillas indicadas, estos importes se incluirdn también en el declarado como
REMUNERACIONES BRUTAS.

Las "DIETAS" se reflejaran solo en dicha casilla.
La columna "participacion extranjera" recogera, en el caso de coproducciones internacionales, los importes que corresponden a los paises coproductores.

CAP.04 AL 12: En la primera columna se reflejaran los importes correspondientes a la(s) productora(s) espafiola(s). Las demas columnas se utilizaran en caso de
coproduccion internacional; se reflejaran los importes de conceptos y partidas aportados por los coproductores extranjeros (una columna por cada pais).

CAP. 10: En los subcapitulos de Seguridad Social (Régimen General y Especial) sélo se reflejaran las cuotas empresariales, dado que las cuotas de los trabajadores
se declaran en cap. 01, 02 y 03.

Todas las paginas se presentaran selladas en los siguientes casos:
- Declaracion del COSTE.
- Proyectos de COPRODUCCIONES INTERNACIONALES.



RESUMEN (1)

CAP. 01.-GUION Y MUSICA. ..ottt
CAP. 02.- PERSONAL ARTISTICO......cccvvieiveiiiiieiiiienecerc e
CAP. 03.- EQUIPO TECNICO.......coouiiiiiiiiiiei et
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA.......ooiiiiiiiiesiieee s
CAP. 05.- EST. ROD/SON. Y VARIOS. PRODUCCION...............oc....
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODAJE Y TRANSPORTES............cccvv..e.
CAP. 07.- VIAJES, HOTELES Y COMIDAS..........ccoooiiiiiiiiiin,
CAP. 08.- PELICULA VIRGEN. .......coiiiiiiiiiiiiic e,
CAP. 09.- LABORATORIO. .....ooiiiiiiiiiieiiceece e
CAP.10.- SEGUROS ......cooiiiiiiiiic s
CAP. 11.- GASTOS GENERALES..........ooiiiiiieiiiiiece e

CAP. 12.- GASTOS EXPLOTACION COMERCIO Y FINANCIACION...

Firmay sello,

ENFOK PRODUCTIONS

ESPANA

42

364

119

525 0

Barceloma , a 27 de Mayo 2019

(1) En coproducciones internacionales utilizar una columna para cada pais.




Num. cuenta

CAPITULO 01,-Guién y misica

REMUNERACIONES
BRUTAS ()

RETENCIONES (*)

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA (***)

nCap.01.02y03:

(*)

*
(***)

01.01.01
01.01.02
01.01.03
01.01.04
01.01.05

01.02.01
01.02.02
01.02.03
01.02.04
01.02.05
01.02.06
01.02.07
01.02.08
01.02.09
01.02.10

Incluido "horas extra" (si procede) y retenciones por IRPF y

Seguridad Social

Rellenar aunque se incluyan en la casilla anterior

En proyectos de coproducciones

01.01 Guién

Diélogos Adicionales

TradUCCIONES. .......uuvrieeiiiicirre s s s r e e s s s r e e e e s e s anneeeesennnnnns

01.02. Musica

Derechos aUtOr MUSICAS. ......ccevieerierreeerirrirrrrre e s e ssrrree e s e s snneree s s essansrreeessesnnnnes

Derechos autores CanCiONEeS...........ccceeeiiiiiiiiussunnnnissnsnrrrrrsrrrsrsssrssrrrrrreneereeees

Compositor musica de fondo...........ccvevririininn s

ATTEGlIStA. .....eveeiieie i

Director OrqUESEa.........ccovviiiiiririiiiir e

Profesores grabacion Canciones.............ccccoeoierreerncerseessee e

Idem musica de fOondo...........cooviiiiiiiiiii e




Num. cuenta

02.01.01
02.01.02
02.01.03
02.01.04
02.01.05
02.01.06

02.02.01
02.02.02
02.02.03
02.02.04
02.02.05
02.02.06
02.02.07
02.02.08

02.03.01
02.03.02
02.03.03
02.03.04
02.03.05
02.03.06
02.03.07
02.03.08
02.03.09

CAPITULO 02,- Personal artistico

02.01 Protagonistas

Poddloga
Alicia
Matias

*

02.02 Principales

*
*
*

*

02.03 Secundarios

+D
+D
+D
+D
+D
+D

+D
+D
+D
+D
+D
+D
+D
+D

+D
+D
+D
+D
+D
+D
+D
+D
+D

Suma y sigue CAPITULO 02. .. ..

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Nam. cuenta

02.03.10.

02.04.01

02.05.01
02.05.02
02.05.03
02.05.04
02.05.05

02.06.01
02.06.02
02.06.03
02.06.04

Continuacion CAPITULO 02

Suma Anterior..................ccccune.

* +D.
* +D.

02.04 Pequeiias partes.

02.05 Figuracion.

AQrupaciones..........cccvveirirennnensnnnn
Local en
Local en

Local en
Dobles de IUCeS..........coeeveiiiiiiiiiiicrrrrrrrrreeeeees

02.06 Especialistas

Dobles de accion

Maestro de armas... D........cccccevvvvineeeeniiccinnneennenns
Especialistas...........ccoecniiininninnin,
Caballistas.........cccceeevvveeeniiiiirree e

Suma y sigue CAPITULO 02. ...

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Num. cuenta

02.07.01
02.07.02
02.07.03
02.07.04

02.08.01
02.08.02
02.08.03
02.08.04
02.08.05
02.08.06

Continuacion CAPITULO 02

Suma Anterior...............ccooevieieiiiiiiiiiniieeeee,

02.07 Ballet y Orquestas.

Coredgrafo........ccccueeriririninrnninee e ssree e
Bailarines

Cuerpo de baile
Orquestas.........cevvvverninennnen s

02.08 Doblaje

Director de doblaje.............. D
Doblador para.........ccouueernininiinei e
Doblador para..........cccoovvrinininnn e
Doblador para.........cccoeeinierniennin e
Doblador para..........cccoeverriiniiinnnee e

TOTAL CAPITULO02........

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Num. cuenta

03.01.01
03.01.02
03.01.03
03.01.04
03.01.05
03.01.06

03.02.01
03.02.02
03.02.03
03.02.04
03.02.05
03.02.06
02.08.07
03.02.08

CAPITULO 03,- Equipo técnico

03.01 Direccién

Director.......cocvvinennieninnnnns D e
Primer ayudante direc.......... D
Secretario de rodaje............. R
Aucxiliar de direccion ......... D e
Director de reparto......... D

e

03.02 Produccicn.
Productor ejecutivo ............. D

Director produccion............. 0
Jefe produccion

Primer ayudante prod

Regidor ... ... ... v e i De e
Auxiliar produccion............. R
Cajero-pagador................... D s
Secretaria produccion.......... D e

Suma y sigue CAPITULO 03. .. ..

REMUNERACIONES BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA

o |o |o |o (o




Nue. cuenta

03.03.01
03.03.02
03.03.03
03.03.04
03.03.05

03.04.01
03.04.02
03.04.03
03.04.04
03.04.05
03.04.06
03.04.07
03.04.08
02.08.06
03.04.10

Continuacion CAPITULO 03

Suea Anterior............ccocevceeseneeiecsiiniinieens

03.03 Fotografia

Director de fotografia........... D. o
Segundo operador............... D
Ayudante ( foquista )............ D. o
Aucxiliar de camara............... D
Fotégrafo de escenas........... D.
03.04 Decoracion.

Decorador............cccovinenrunen D.
Ayudante decoracion........... D
Ambientador............c..couneen. D
Atrecista..........cccrineiiinennnnn D.
Tapicero.......ccccevvvvueeerennnnen. D
Constructor Jefe............c..... D
Pintor........cocvivivniieininininen, D.
Pintor........cocvienniienniiennnn, D. o
Carpintero........cc.ccevrieeninnen, D
Carpintero........cc.ccvevveernnen. D,

Suma y sigue CAPITULO 03. . ..

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA

o | o |©o




Continuacion CAPITULO 03

Num. cuenta Suma Anterior.....................
03.05 Sastreria

03.05.01  Figurinista.............ccocevnnunnes D o

03.05.02 Jefe Sastreria............ccee..ee. D, e

03.05.03  Sastra.......ccccceeeiiiinnineeennnn. D e

03.06. Magquillaje

03.06.01  Maquillador............ccceeveenn. D o
03.06.02 Ayudante.........ccccerrireenriinnes D o
03.06.03  Auxiliar..........ccoeeerreriiennennns D s

03.07. Peluqueria

03.07.01  Peluquero..........cccovvvvenriunns D o
03.07.02  Ayudante.........ccceerrireenriinnns D o
03.07.03  Auxiliar.

03.08. Efectos especiales y Efectos sonoros

03.08.01  Jefe Efect. Especiales.......... D o
03.08.02 Ayudante.........ccceerrirernriinns D e
03.08.03  Armero.........ccoecerrriensinennnns D.

Suma y sigue CAPITULO 03.. ..

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Continuacion CAPITULO 03

Num. cuenta Suma Anterior...................ccccviiniiiiiinns
03.08.04 Jefe efectos sonoros..... S
03.08.05 Ambientes..............uu..e D e
03.08.06 Efectos sala.................. R

03.09. Sonido
03.09.01  Jefe....ccoveerrirrinnreenicrinneeen, D e
03.09.02 Ayudante.........cccceerrrrnneennn. D e

03.10. Montaje

03.10.01  Montador D s
03.10.02  Ayudante D
03.10.03  Auxiliar D,

Suma y sigue CAPITULO 03. ...

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Num. cuenta

03.11.01
03.11.02
03.11.03

03.12.01
03.12.02
03.12.03

03.13.01
03.13.02
03.13.03
03.13.04
03.13.05
03.13.06
03.13.07

Continuacion CAPITULO 03

Suma Anterior...............

03.11. Electricistas y maquinistas

Jefe Electricistas...... 0 TS
Electricistas............. 0 T
Maquinistas............ D

03.12 Personal complementario

Asistencia sanitaria.............ccoooinniinnnin,
Guardas

Peones.........ccviiiniiinin s
03.13. Segunda Unidad

Director.........ccevrunenn, D
Jefe produccion.......... )
Primer operador.......... Do
Segundo Operador...... D.....oooevvevnnenninninininininns
Ayudante direccion..... D.......ccccecvveriieiinineniineninns
Ayudante produccion.. D..........cccnnnenninninnnenn
Ayudante camara........ D

TOTAL CAPITULO 03....

REMUNERACIONES
BRUTAS

RETENCIONES

LR.P.F.

SEG.SOCIAL

DIETAS

PARTICIPACION
EXTRANJERA




Num. cuenta

04.01.01
04.01.02
04.01.03
04.01.04
04.01.05
04.01.06
04.01.07
04.01.08

04.02.01
04.02.02
04.02.03
02.08.06
04.02.05
04.02.06
04.02.07
04.02.08
04.02.09

CAPITULO 4,-Escenografia
(*) En coproducciones internacionales:
Primera columna: Espafia
Resto columnas: Paises coproductores
(Idem en paguinas siguientes)

04.01. Decorados y escenarios.

Construccion y montaje de decorados en platé
Derribo decorados

Construccion en exteriores
Construccion en interiores naturales...............
Maquetas.......ccvuieuirirnii
Forillos.............

Alquiler decorados...........covvieuiiniienninninans
Alquiler de interiores naturales.....................

04.02. Ambientacién

Mobiliario alquilado..........cccovvriiverieniinnieennens
Atrezzo alquilado............coovvirieeininniiniees
Mobiliario adquirido
Atrezzo adquirido..
Jardineria
ATMEITA. ..o
Vehiculos en escena....
Comidas en escena...

Suma y sigue CAPITULO 04. .. ..

ESPANA (¥)

40 2€(2 frigopié)l
Guantes de latex (pack 100) 11,90
jabon pH &cido 8€
polvos antimicoticos Canestén 8,55€
2 crema corticoides Adventan 10,44

42

Pack dos estropajos 1€
Lamisil antiftingicos (proporcionada por Karen)



Num. cuenta

04.03.01
04.03.02
04.03.03
04.03.04
04.03.05
04.03.06

04.04.01
04.04.02
04.04.03
04.04.04
04.04.05
04.04.06

04.05.01
04.05.02
04.05.03

Continuacion CAPITULO 04

Suma Anterior...
04.03. Vestuario

Vestuario alquilado.............ccoceveriiiiinnnienniiiiinnns
Vestuario adquirido.........cccccovvviinnrenininniiiniennnnn,
Zapateria.......ccoevieen e
Complementos.........ceuveruiiirnieneiiicreeas

04.05. Varios

Material peluqueria..........c.cccvivinniinniiniennnn,
Material maquillaje...........cccovvevriiniiinniinnninne,

TOTAL CAPITULO 04....

42




CAPITULO 05.- Estudios rodaje/sonorizacion y varios produccién
Nam. cuenta

05.01. Estudios de rodaje

05.01.01  Alquiler de platos...........ccocecueeeiiiiienciiien e e
05.01.02 Rodaje en exteriores estudio............cccvriieriinieniininennn,
05.01.03  Fluido eléctrico del estudio...........c..ccevriinniieiiiinniinnnne
05.01.04 Alquiler localizacion

05.01.05 Instalaciones complementarias..............cocveeininiininennn
05.01.06  ..oeiiniiie i e n e eaas

05.02. Montaje y sonorizacién.

05.02.01 Salade montaje...........ccocerriiiiiinnnin s
05.02.02  Sala de ProyecCion...........ceeeerrerreerisireessssreesssssneessessens
05.02.03  Sala de doblaje............ccoerrniiiiininin
05.02.04  Sala de efectos sonoros sala.............ccoceevrvenniiennineninen,
05.02.05 Grabacion mezclas.............ccovvviriinniin i,
05.02.06 Grabacion Sound-track...........coeviviiriiiiiininnns
05.02.07 Transcripciones Magneticas..........cccvrrerrrrrinrennsiisennnnens
05.02.08 Repicado a fotografico...........cccocrrriirrienrienssensien e
05.02.09  Sala grabacion canCiones............ccceevrerirenseessinessnnensanes
05.02.10  Sala grabacion musica fondo.............cccevciiniiniieiniinnnn,
05.02.11  Alquiler instrumentos musicales..............ccccvervnvreiiinnennn.
05.02.12  Efectos sonoros archivo...........cccenvnnenniinnnennneniennenn
05.02.13  Derechos discograficos musica..........ccocvvvviineeninninnnn
05.02.14  Derechos discograficos canciones..............cccvviinininnnn
05.02.15 Transcripciones a video para montaje...............ccoviueniunenns

Suma y sigue CAPITULO 05....




Num. cuenta

05.03.01
05.03.02
05.03.03
05.03.04
05.03.05
05.03.06
05.03.07
05.03.08
05.03.09
05.03.10
05.03.11

Continuacion CAPITULO 05

Suma Anterior....................c.....oon

05.03. Varios produccion.

Copias de GUION.......ccuverereiriririeirir v rereneeaens
Fotocopias en rodaje..........ccooovieieiiiiiinnnennnns
Teléfono en fechas de rodaje............cceuvvuvnnnnen
Alquiler camerinos exteriores...........cocevvevarrunnen
Alquiler de caravanas...........cocveveeieinrnreniennnnns
Alquiler oficina exteriores...........coveveuvenrurenenns
Almacenes Varios. .......ccveveerrrniniereninnaeneass

Limpieza, etc. lugares de rodaje...........c.cccceuennnnns
Comunicaciones en rodaje..........cocuvrurenrrenenrensn

TOTAL CAPITULO 05. . ..

364




Num. cuenta

06.01.01
06.01.02
06.01.03
06.01.04
06.01.05
06.01.06
06.01.07
06.01.08
06.01.09
06.01.10
06.01.11
06.01.12
06.01.13
06.01.14
06.01.15
06.01.16
06.01.17
06.01.18
02.08.06
06.01.20
06.01.21
06.01.22
06.01.23

CAPITULO 06.- Maquinaria de rodaje y transportes

06.01. Maquinaria y elementos de rodaje

Camara principal......c.coeieieiiiiiriiercre e e
Camaras secundarias.........ccocvevivieiernririenernrinnennns
Objetivos especiales y complementarios.....................
ACCESOMIOS. . cciiiirrririsiiisiiren s ssssrrrrr s e s s e e

Material iluminacion alquilado.............cccoveiiiinienanns
Material maquinistas alquilado..............coocveieiinnnnnns
Material iluminacion adquirido..........c.cceevviieiiiinnnnen..

Otros materiales iluminaciéon maquinistas.....................
(0 1 T - T 0 T
Plataforma........c.coviiiiiiiiiii
Grupo electrogeno........cccveieiiiiiiiii s
Carburante grupo..........oveveiieiiiiiiiir s
Helicoptero, aviones, etc........cccveveieieirirrieniiiinnennns

Equipo de sonido principal..........cccoveiiieiiiiininninans
Equipo sonido complementario.............cccceeviiiinneenniiiinnne
Fluido eléctrico (enganches)...........ccocvriveiniinniiinnninen,




Num. cuenta

06.02.01
06.02.02
06.02.03
06.02.04
06.02.05
06.02.06
06.02.07
06.02.08
06.02.09
06.02.10
06.02.11
06.02.12
06.02.13
06.02.14
06.02.15
06.02.16
06.02.17
06.02.18
06.02.19
06.02.20
06.02.21
06.02.22

Continuacion CAPITULO 06

SUMa Anterior..............ccccceevviiiiiiiiiiiiiiniieee

06.02. Transportes

Alquiler coches sin conductor............cocovveveieieirnnens
Furgonetas de camaras...........c.covevuieiiiinnnneianeane,
Furgoneta de .......ccovveieiriiririrrrer e

(0 1111 T4 I RN
(0 1111 T4 I S
(0 1111 T4 I RN
AULODUSES. ...eeeecii e
Taxis en fechas de rodaje.........c.cocevvrviiiiiniinianennnns
Facturaciones..........cccvoviiiiiiiiiiiriei e aaes

Aduanas y fletes.........coveiiiriiiiiiii e

TOTAL CAPITULO 06.................

16



CAPITULO 07.- Viajes, hoteles y comidas
Nam. cuenta

07.01. Localizaciones

07.01.01  Viaje a Barcelona Fecha : 03/04/2019 35 8 personas 4,4 metro (ida y vuelta)
07.01.02  Viaje a Barcelona Fecha : 05/04/2019 48 11 personas 4,4 metro (ida y vuelta)
07.01.03  Viaje a Barcelona Fecha : 09/04/2019 35 8 personas 4,4 metro ida y vuelta
07.01.04 oo e

07.01.05  Gastos 10cOMOCION..........ccvivviiiiiiiiiiiniiiien,

07.02.01 .o personas a...............
07.02.02 .o personas a...............
07.02.03 .o Personas a...............
07.02.04 ..o Personas @ ...............

07.04.01  Facturacion hotel............coveruieiiiiieniniinneeaenn
07.04.02  oeieie e
07.04.03 Comidas en fechas de rodaje............cocevuiuienennne.
07.04.04 oo
07.04.05  oeniieieir
Total CAPITULO 07.............c..... 19




Nim. cuenta

08.01.01
08.01.02
08.01.03
08.01.04
08.01.05
08.01.06

08.02.01
08.02.02
08.02.03
08.02.04
08.02.05
08.02.06

08.03.01
08.03.02
08.03.03
08.03.04
08.03.05
08.03.06
08.03.07
08.03.08

CAPITULO 08.- Pelicula virgen

08.01. Negativo

Negativo de color ............ ASA......oo e
Negativo de color ............ ASA.....ooii
Negativo de blanco y negro..........c.cccevrieiinininniinninnnen,
Negativo de sonido............ccovverriiiiiiien e
Internegativo..........cccoeeeeriieeiiiee e
Duplicating........coveevrniineniin s

08.02. Positivo

Positivo imagen Color............ccocvviiennniinnineen e
Positivo imagen B.y N.........cccoviinninninnnens
Positivo primera copia estandar..............ccoucvniiiiieninenns
Positivo segunda copia estandar..............ccccccvrieenrnennn.
Interpositivo........cccviceiiiiniiirr
Lavender........c..cviiininiin e s

08.03 Magnético y varios

Magnético 35/16 mm (NUEVO).........cccevneerinniinensrinnneninenns
Magnético 35/16 mm (usado)...........ccuvevrinniinnniinneninenns
Magnético 1/4 pulgada.............ccceriinnenienninnne e,
Material fotografias escenas............ccccceevrveeniieensiennnnne
Otros materiales..........ccoveevriieeiiienicrce e




Num. cuenta

09.01.01
09.01.02
09.01.03
09.01.04
09.01.05

09.02.01
09.02.02
09.02.03
09.02.04
09.02.05
09.02.06

02.08.06
09.03.02
09.03.03
09.03.04
09.03.05
09.03.06
09.03.07
09.03.08
09.03.09
09.03.10
09.03.11
09.03.12

CAPITULO 09.- Laboratorio

09.01 Revelado

De imagen Color...........cccovviinniinnni
Deimagen B.y N........oooriiieeeee e
De internegativo. ...........oceerieerieeeniie s
De Duplicating........cccoeveirreerineinnee e
De Sonido.........ccuiininiiii s

09.02 Positivado

De imagen Color...........cccvviinniirnnii
Deimagen B. Y N....ooovvviiiieiniiiinne e
De interpositivo........ccccooiiiiiniinini e
De Lavender..........cccovieeriieeineee e
De primera copia estandar...........cc..ccoeeereiineeniisineenninns
De segunda copia estandar...............c.ccerieriineniienines

09.03 Varios

Corte de negativo..........ccocevreniinniiiinn e
DeSCarte. . ..o
Clasificacion y archivo............cccviiininninne,
Sincronizacion negativos.............ccceniinnninnnennen,
Otros trabajos.........cooooeviieeiriin e
TrUCAJES. .. cev e e
Titulos de crédito............cvvvniininnin,
Laboratorio fotografias.............cceevinirniiiisinnnniisinnennns
AnMacion.........ccceiniinn




Num. cuenta

10.01.01
10.01.02
10.01.03
10.01.04
10.01.05
10.01.06
10.01.07
10.01.08
10.01.09

CAPITULO 10.- Seguros

10.01. Seguros

Seguro de Negativo.........ccccvveeeenniiinieninre e
Seguro de materiales de rodaje..........ccoccoveiniinenninnenne
Seguro de responsabilidad Civil............cccccerrieriieennnen.
Seguro de accidentes...........ccceeieeriiinnieeniiee e
Seguro de interrupcion de rodaje..........c.occeiiieniiininieenns
Seguro de buen fin.........ccccviiiiini
Seguridad Social (Rég. General) (Cuotas de empresa)......
Seguridad Social (Rég. Especial) (Cuotas de empresa)......

TOTAL CAPITULO 10...............

20



Nam. cuenta

11.01.01
11.01.02
11.01.03
11.01.04
11.01.05
11.01.06
11.01.07
11.01.08
11.01.09
11.01.10
11.01.11

CAPITULO 11.- Gastos generales

11.01 Generales

Alquiler de oficina..........covvviiiiiiiiiici
Personal administrativo............cconneninniininnennnnn,
Mensajeria.......c.oovvnieeniniini
Correo y Telégrafo..........coovuvinieenniinniinnsees e
TelefONOS.....ccceeiieiieir e
Taxis y gastos de locomocion fuera de fechas de rodaje...
Luz, agua, limpieza...........cccoeeiemriieiieen e
Material de oficina............cccvvriiiiiniini e,
Comidas pre y post rodaje..........cccvvrinnninninieninen,
Gestoria Seguros Sociales...........cccverereririieenisnieeennnnnns

TOTAL CAPITULO 11...couriiirnee

21



Num. cuenta

12.01.01
12.01.02

12.02.01
12.02.02
12.02.03
12.02.04
12.02.05

12.03.01

CAPITULO 12.- Gastos de explotacion, comercial y financieros

12.01. CRIy copias

12.02 Publicidad

TrAYIEr () e e enenereeer e e e r e e e e e
Making off.......ccoeeee

12.03. Intereses pasivos
Intereses pasivos y gastos de negociacién de préstamos

OfiCIaleS.....cci e et ———————————

(*) Laboratorio,copias,difusion.

TOTAL CAPITULO 12...............

22



RESUMEN COMPLEMENTARIO

TOTALES OBSERVACIONES
Cap. 01 oo 0
Cap. 02 ..o 0
Cap. 03 .o 0
Cap. 04 ..o 42 | Material de atrezzo adquirido
(oF: 1o T 1 LT 364 | Alquiler localizacion
(oF: 1o TN 1 - 0
Costes de desplazamientos a las localizaciones
[0 1« T 1 AR 119 en Barcelona de todos los miembros presentes
Cap. 08 ..o 0
Cap. 09 ..o
Cap- 10 oo
Coste de Realizacion........... 525 Subtotal
Productor ejecutivo Limite maximo: 5% del Subtotal
Gastos generales (cap. 11) Limite maximo: 7% del Subtotal
Publicidad (cap. 12.02) Limite maximo: 40% del Subtotal
Intereses pasivos (cap. 12.03) Limite maximo: 20% del Subtotal
Copias (cap. 12.01)
Doblaje/subtitulado A cualquier idioma espaiiol
Informe E. Auditoria
COSTE TOTAL..................... 525




Num. Secuencia

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

1 (HOSPITAL)

2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)
4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

Num. Informacién técnica

13

14

15

20

21

Plano subjetivo detalle (en primera persona)

Plano subjetivo general (en primera persona)

Varios planos detalle

Varios planos detalle

Varios planos detalle

Plano medio

1. ALICIA: Plano medio frontal
2. MATIAS: Plano medio frontal

(GRABARLO A LA VEZ, COMO EN 1 PLANO)

1. ALICIA: Primer plano
2. MATIAS: Primer plano

(GRABARLO A LA VEZ, COMO EN 1 PLANO)

1. ALICIA: Plano medio
2. MATIAS: Plano medio

1. Plano general
2. Plano general

(GRABARLO A LA VEZ, COMO EN 1 PLANO)

1. ALICIA: Plano americano
2. MATIAS: Plano americano

(GRABARLO A LA VEZ, COMO EN 1 PLANO)

Plano general
Plano medio

Plano general
Plano general

Plano medio

Plano detalle

Primer plano subjetivo (desde detras del ordenador)

Plano medio con traveling enfocando la basura

DOCUMENTO 11
Imagen
Unas manos abren la puerta de una consulta de podologia y al abrir
se encuentran a la PODOLOGA sentada en su escritorio.

Se muestra toda la localizacién y el protagonista se va acercando
hasta que toma asiento.

Se muestran varios planos detalle sobre la localizacion que
duran un par de segundos cada uno.
1. Plano detalle de un cuadro de radiografias de pies.

2. Plano detalle de las estanterias con muchos libros

3. Plano detalle de los utensilios de un podélogo

Se ve a la PODOLOGA mirando directamente a la camara.

Postproduccién: Partir el plano, ALICIA parte izquerda y MATIAS parte derecha.
Tener en cuenta a la hora de la grabacion.

ALICIA y MATIAS se encuentran en la misma consulta, y vemos como ALICIA
esta muy atenta y en cambio MATIAS esta bastante distraido.

El primer plano de ALICIA, sonrie timidamente y asiente con la cabeza.

El primer plano de MATIAS, estaba distraido mirando hacia abajo y se da cuenta
de que le estan hablando. Mira con nerviosismo a la PODOLOGA.

Se muestra a la PODOLOGA, con expresion de confianza hacia los pacientes.

ALICIA y MATIAS salen de la consulta y van hacia la sala de espera.

ALICIA esta tan concentrada leyendo las indicaciones que le acaban de dar

que se choca contra una columna del hospital.

MATIAS hace un avién con el papel que le han entregado y lo lanza a través del aire,
divirtiéndose.

Pantalla en negro "Hacer uso de corticoides (si asi lo indica el podélogo)".

ALICIA se encuentra en su bafio, delante del lavamanos.

ALICIA se lee el prospecto de los corticoides. Deja el tratamiento junto a las demas
pomadas.

ALICA lo deja junto a las demas pomadas.

MATIAS esté sentado en la mesa de su salén

MATIAS esta con su ordenador.

Se ve como MATIAS busca informacién sobre los corticoides por Internet.
https://www.educainflamatoria.com/corticoides (podemos utilizar la imagen del

hombre)

Se asusta de la larga lista de efectos secundarios que encuentra.

Coge la caja que contiene la pomada y la tira a la basura.

Pantalla en negro "Lavar pies cada 12h con pH &cido".

Audio

PODOLOGA: jHola! Pase, pase, jnos volvemos a ver!

Efectos de Sonido: sonidos ambientales: pomo de la puerta y puerta abriéndose.
Seguidamente se escucha la puerta cerrandose.

PODOLOGA: Al final los resultados han salido como esperabamos... Tiene usted una
infeccién llamada Pie de atleta.

Efectos de sonido: sonidos ambientales, pasos del protagonistas y sonido de moviendo la silla para sentarse.

Se escucha la accion de sentarse.

PODOLOGA: Recuerde que esta enfermedad esta provocada por los dermatofitos,
un tipo de hongos que se comen la queratina de la piel, las ufias y el pelo.

PODOLOGA: ...esta provocada por los dermatofitos,
Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de hojas de papel

PODOLOGA: ...un tipo de hongos que se comen la queratina de la piel, las ufias y el pelo.
Efectos de sonido: sonidos ambientales

PODOLOGA: Es una infeccion superficial que suele localizarse en los pies, y que es bastante
dificil de erradicar.
Efectos de sonido: sonidos ambientales

PODOLOGA: Pero no sufra, porque si se aplica el tratamiento tépico de forma correcta...
Efectos de sonido: Sonidos ambientales

PODOLOGA: ...y sigue estos consejos y pautas, todo va a salir bien.
Efectos de sonido: sonidos ambientales

PODOLOGA: En tres semanas, cuando nos volvamos a ver, seguro que ni
se acordara de ese pie de atleta.
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de pasos, papel doblado y gente hablando de fondo.

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de pasos, papel doblado y gente hablando de fondo.

Voz en off: "Hacer uso de corticoides (si asi lo indica el podélogo)"
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto entrando en fade in
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancién propia, que viene a ser la banda sonora del corto
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto
Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido del teclado del ordenador
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, golpe de la caja de la crema en la basura
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Lavar pies cada 12h con pH acido"
Musica: cancién propia, que viene a ser la banda sonora del corto



2 (BANO ALICIA)
2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)
4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)
4 (SALON MATIAS)

4 (SALON MATIAS)

2 (BANO ALICIA)
2 (BANO ALICIA)
2 (BANO ALICIA)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)

5 (BANO MATIAS)

2 (BANO ALICIA)
2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)
5 (BANO MATIAS)

5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)
5 (BANO MATIAS)

5 (BANO MATIAS)

2 (BANO ALICIA)

22

23

24

25

26

27

28

29

30
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34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

Plano general lateral con pequefio travelling horizontal.
Plano cenital. Cabeza desenfocada. Mévil enfocado
Plano detalle del teléfono

Plano detalle del jabon

Plano general del bafo

Plano detalle de lengua lasciva de MATIAS (Triada)

Plano detalle de lengua lasciva de MATIAS (Triada)

Plano detalle de lengua lasciva de MATIAS (Triada)

Plano general
Plano detalle de escorzo (En su hombro)

Plano general

Plano general
Plano medio frontal
Plano detalle
Planos detalle
Planos detalle
Planos detalle
Plano medio

Plano detalle

Plano medio

Plano cenital

Plano medio lateral

Planos detalle de los guantes
Plano detalle (mévil manos)
Plano americano

Plano detalle

Plano barrido enfocando guantes (imitando movimiento ojos)

Plano medio (empieza sin el personaje y vemos como éste

se levanta de recoger el guante y aparece en el plano).

Plano medio

Primerisimo primer plano de detalle

ALICIA esta sentada en la taza del vater y con el teléfono en la mano.

ALICIA esta mirando la pantalla de su mévil esperando a que suene.

La alarma suena. Se lee en la pantalla "Lavar los pies cada 12h con pH &cido".
ALICIA coge el jabon.

ALICIA se mete en la ducha y corre las cortinas.

1. MATIAS comiéndose un frigopié.

2. MATIAS comiéndose un frigopié.

3. MATIAS comiéndose un frigopié.

MATIAS estirando en su sof y suena la alarma de su movil.
Vemos la frase "Lavate los pies”, pero él le da al botdn de “posponer”.

MATIAS sigue lamiendo su helado.

Pantalla en negro "Secado minucioso por presion y no friccion”.
ALICIA sale de la ducha y se vuelve a sentar en la taza del vater.
ALICIA coge la toalla y se empieza a secar.

ALICIA se seca los pies.

MATIAS cierra el grifo de la ducha

MATIAS cierra las cortinas / mampara.

MATIAS coge la toalla

Primero mira hacia sus pies pensativo y luego busca a su alrededor.

Encuentra un estropajo en el lavamanos.

Lo coge y empieza a secarse el pie con el utensilio,
frotandoselo de manera muy brusca y con cara de sufrimiento.

Pantalla en negro “Higiene de manos y uso de guantes”.
ALICIA se lava las manos muy insistentemente, con mucha agua y jabon.
Después de lavarse las manos, ALICIA se seca las manos.

ALICIA se pone los guantes.

MATIAS se encuentra sentado en la taza del vater con el mévil entre sus manos.

Se levanta con expresion de pereza y se dirige hacia el lavamanos.

Coge una pequefia caja de guantes de latex, pero se da cuenta de que esta vacia.

Coge unos guantes que encuentra tirados en el suelo detras de la pila (estos son
los que se suelen usar para lavar los platos o limpiar el bafio).

MATIAS coge los guantes del suelo (tienen un aspecto de haber sido

utilizados previamente, y no haberse lavado, pero él se los pone de todos modos).

MATIAS se pone el guante muy sucio (con mostaza por ejemplo)
y vemos como le falta mas de un dedo a un guante. Reaccion de pasota.

Pantalla en negro “Realizar ligero masaje en la zona con la crema”.

ALICIA se aplica la crema en el dedo.

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de las teclas del mébil (esto ultimo es prescindible)

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de una alarma

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de cortinas de la ducha, sonido de agua
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: sonidos ambientales (television) y sonido muy estridente del lametazo
Musica: cancién propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: sonidos ambientales (television) y sonido muy estridente del lametazo
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: sonidos ambientales (television) y sonido muy estridente del lametazo
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: sonidos ambientales, alarma vibrando (algo gracioso, como micky mousing)
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: sonidos ambientales, alarma vibrando (algo gracioso, como micky mousing)
y sonido stop

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efecto de sonido: Sonidos ambientales (television) y sonido muy estridente del lametazo
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Secado minucioso por presién y no friccion"

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de las cortinas de la ducha, sonido de agua
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de la toalla raspando al pie

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de la toalla raspando al pie

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de agua

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de agua, sonido de la cortina de la ducha
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido del golpecito del pie en el bidet
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: Sonidos ambientales, ruido estropajo estridente

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Higiene de manos y uso de guantes"

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de agua, sonido de las manos

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de la toalla secando las manos
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de los guantes de latex

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de agua, sonido de las manos

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de pasos

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de caja

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de guantes de latex

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Realizar ligero masaje en la zona con la crema"

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto



2 (BANO ALICIA)
2 (BANO ALICIA)

2 (BANO ALICIA)

5 (BANO MATIAS)

5 (BANO MATIAS)

5 (BANO MATIAS)

3 (HABITACION ALICIA)

3 (HABITACION ALICIA)

3 (HABITACION ALICIA)
6 (HABITACION MATIAS

6 (HABITACION MATIAS

6 (HABITACION MATIAS
6 (HABITACION MATIAS

6 (HABITACION MATIAS

1 (HOSPITAL)
SALA DE ESPERA

1 (HOSPITAL)
SALA DE ESPERA

1 (HOSPITAL)
SALA DE ESPERA

1 (HOSPITAL)
SALA DE ESPERA
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7

78

Plano general
Plano medio
Plano cenital

Plano detalle

Plano medio largo

Primerisimo primer plano de detalle

Plano medio

Plano general
Plano Medio

Plano detalle
Plano detalle
Plano general

Plano medio

Travelling hasta enfocar el desodorante

Plano detalle (De como cae)

Plano general

Primer plano largo

Plano medio

Primer plano largo

ALICIA se aplica la crema en los pies por primera vez.
ALICIA se aplica crema en el dedo por segunda vez.

ALICIA se aplica la crema en los pies por segunda vez
MATIAS esta levantado con el pie en el lavamanos (pero el pie no se enfoca nunca
directamente)

Vemos a MATIAS intentando encontrar el equilibrio mientras coge la crema.
Se ve el tubo en la mano de MATIAS (Primero echa muy poca crema y luego
mucha cantidad que va cayendo al pie).

El tubo de crema toca la infeccion.

La crema acaba cubriendo toda la extremidad inferior.

Se emociona tanto con el ‘juego” (como si estuviera poniendo
ketchup) que acaba perdiendo el equilibrio y cayéndose hacia un lado.

Pantalla en negro “Espolvorear antimicéticos en polvo al calzado”.
ALICIA se encuentra en su habitaciéon poniéndose los calcetines.
ALICIA va a buscar los antimicéticos en polvo.

ALICIA echa los polvos en sus zapatos.

MATIAS, una vez vestido, busca unos calcetines limpios pero no los encuentra.
(Enfocar cajones vacios o con calzoncillos u objetos raros).

MATIAS coge unos calcetines que encuentra esparcidos por su habitacion.

Les da la vuelta y se los pone.

A continuacion, se dispone a coger el desodorante.

Lo que provoca que se caigan los polvos antimicéticos (ya que estaban situados
justo al lado del producto antitranspirante).

Aparece un titulo “Tres semanas mas tarde”.

Grabar solo 1 plano pero en postproduccion linea divisoria falseada.

(De perfil o frontal)

ALICIA aparece primero en pantalla

y luego MATIAS. Coinciden en la sala de espera de la consulta de la PODOLOGA.

ALICIA muestra una actitud un poco nerviosa, y MATIAS esta jugando con su

movil e intentando rascarse un pie, aunque sin mostrar ningun tipo de preocupacion.

Intercambian una mirada. En diagonal, ALICIA a delante a la izquierda y
MATIAS al fondo a la derecha.

Transfoco en el momento en que se miran.

Aparece una imagen de ALICIA.

“Alicia. 25 afios. Cumplié el tratamiento a rajatabla,
segun las indicaciones de la poddloga.

A los 25 dias, su pie de atleta ya habia desaparecido.
Actualmente es modelo de pies".

Aparece una imagen de MATIAS.

A su lado, podemos leer la frase

“Matias. 27 afos. No cumpli6 el tratamiento ni siguio las pautas.
Actualmente sigue conviviendo con su pie de atleta.

Sigue pensando que el pie de atleta afecta solo a deportistas.

Aparece el titulo “Confia en tu poddlogo y sigue el tratamiento Al pie de la letra”.
El mensaje se desvanece menos el titulo “Al pie de la letra”,

que da paso a los créditos. Finalmente, se muestra un pie que

pisa el titulo y éste desaparece. Pantalla en negro.

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, golpe del chico en el bafio
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Espolvorear antimicéticos en polvo al calzado"
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de polvos (como los polvos talco)
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto
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Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales
Musica: cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Efectos de sonido: sonidos ambientales, sonido de golpe de tubo/caja de antimicéticos con el suelo
Musica: Cancidn propia, que viene a ser la banda sonora del corto

Voz en off: "Espolvorear antimicéticos en polvo al calzado”

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Silencio

Efectos de sonido: sonidos ambientales

Musica: Cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto (un poco modificada para el final)

Musica: Cancidn propia, que viene a ser la banda sonora del corto (un poco modificada para el final)

Mausica: Cancion propia, que viene a ser la banda sonora del corto (un poco modificada para el final)



