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1. INTRODUCCION

La entonacion constituye un fendmeno comunicativo diverso: un fenémeno
discursivo (o prelingtistico), un fenémeno lingiistico (de tipo fonolégico) y un fend-
meno paralingiistico (o expresivo)®.

La entonacién prelingiistica (que retne los fendmenos del acento y la entona-
cion, en el complejo que llamamos jerarquia fonica) constituye el elemento integra-
dor del habla, el principio unificador del discurso, que permite su inteligibilidad, cuya
organizacidn caracteriza los distintos dialectos (el “acento dialectal”), y cuya desor-
ganizacién afecta al habla de los extranjeros (el “acento extranjero”).

La entonacidn linglistica se refiere al nivel de andlisis mediante el cual pode-
mos designar y estudiar las unidades fonolégicas de caracter suprasegmental capaces
de distinguir unidades de discurso significativas (como las frases). Dichas unidades
fonoldgicas, llamadas tonemas, se caracterizan mediante los rasgos fonolégicos (bina-
rios) xinterrogativa, tenfatica, +suspendida. En Cantero Serena (2002) hemos distin-
guido un total de 8 tonemas en espafiol:

1. /+interrog. +enf. +susp./ 5. /-interrog. +enf. +susp./
2. [+interrog. +enf. —susp./ 6. /-interrog. +enf. —susp./
3. [+interrog. —enf. +susp./ 7. I-interrog. —enf. +susp./
4. [+interrog. —enf. —susp./ 8. /-interrog. —enf. —susp./

! Nuestro modelo tedrico ha sido expuesto detalladamente en Cantero Serena (2002), reinter-

pretado y relacionado con otros modelos tedricos en Font (2005 y 2007), y empleado en numerosas
investigaciones paralelas: Font et al. (2002) y Font (2005, 2006, 2007) sobre la entonacion del cata-
lan; Liu (2005), Liu & Cantero Serena (2002) y Cortés Moreno (2000, 2004, 2005) centrados en la
adquisicion de la entonacion espafiola por parte de hablantes de chino; Torregrosa (1999, 2006) sobre
la correlacion kinésico-entonativa; ademas de numerosos trabajos sobre analisis contrastivo y didac-
tica de la pronunciacion: vid. novedades en http:/www.ub.es/Ifa.
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La entonacién paralinglistica, por su parte, se refiere a los amplios margenes
de dispersién de los tonemas, en los que caben las variadas realizaciones expresivas,
emotivas e idiosincrasicas del hablante. La complejidad de la entonacidn expresiva,
de hecho, constituye los margenes de dispersion de los tonemas +enfaticos.

Distinguimos en nuestro modelo entre los rasgos melédicos y los rasgos fono-
légicos de la entonacion: los rasgos melddicos constituyen el nivel fonético de anali-
sis de la entonacion, una vez hemos eliminado de la curva melddica todas las varia-
ciones irrelevantes (micromelédicas) y hemos normalizado sus valores (mediante su
estandarizacién); los rasgos fonol6gicos, por su parte, permiten establecer los tonemas
0 unidades fonoldgicas de la entonacion lingdistica.

Contemplamos tres rasgos fonoldgicos binarios, cuya combinacion nos permite
caracterizar los tonemas de la lengua: tinterrogativo, tenfatico, +suspenso.

Los rasgos melddicos, por su parte, son las caracteristicas acusticas de los ele-
mentos estructurales del contorno: la anacrusis, el primer pico, el cuerpo (o declina-
cién) y la inflexion final.

ler i
PICO INFLEXION
® DECLINACION k
NUCLEO—— | @
anacrusis cuerpo inflexion final

Llamamos anacrusis a la parte de la melodia anterior a la primera vocal ténica,
Illamada primer pico; cuerpo, a la parte de la melodia que va del primer pico a la Glti-
ma vocal tonica del contorno, el nicleo, a partir del cual comienza la inflexion final.

La descripcion acustica de estos elementos nos permite definir la melodia del
contorno y establecer los patrones melddicos caracteristicos de cada tonema (como
“contornos tipo” o “variantes” del tonema) y sus margenes de dispersion.

Entendemos, pues, como patrones melddicos las variantes tipo de los tonemas:
es decir, las melodias tipicas de cada tonema, aquellas que hemos encontrado con asi-
duidad en nuestro corpus, que han permitido la sintesis melddica y que en las pruebas
perceptivas han aparecido como entonaciones claramente reconocibles.

Los patrones melédicos, por tanto, y como variantes tipo de los tonemas, cons-
tituyen un nivel de abstraccion intermedio entre el nivel fonoldgico (cuya unidad es el
tonema) y el nivel fonético (cuya unidad es el rasgo melédico): la unidad de aplica-
cion idénea en aplicaciones tecnoldgicas (sintesis de voz y RAH) vy, sobre todo, en
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aplicaciones educativas. Los patrones melddicos, por tanto, pueden emplearse como
modelos entonativos del habla realistas y fiables: por ejemplo, como modelos didacti-
cos de normalidad y de excelencia.

2. CORPUS Y METODOLOGIA

En nuestra investigacion hemos contado con un total de 57 informantes ané-
nimos distintos (25 hombres y 32 mujeres) hablantes nativos de espafiol, de distinta
procedencia geogréafica y nivel cultural, que componen una muestra ponderada y di-
versa de las hablas peninsulares. Ninguno de ellos sabia que podia ser informante en
nuestras investigaciones.

El corpus se elaboré a partir de mas de 6 horas de grabacién tomada de diver-
sos programas de television, durante el mes de agosto de 1999. Consta de 136 enun-
ciados? emitidos en situacién de habla espontanea genuina: no inducida, ni manipula-
da en ningln sentido. De ellos, 46 enunciados constituian entonaciones inequivoca-
mente interrogativas en su contexto; 40 enunciados, entonaciones inequivocamente
enfaticas; 50 enunciados, entonaciones neutras.

El método de analisis melédico empleado en la investigacidn se ha expuesto en
Cantero Serena (1999) y Cantero Serena (2002), asi como en Font Rotchés (2007).
Constituye un método robusto, que permite el analisis de habla espontéanea, ya que las
unidades que maneja no son aprioristicas sino genuinamente descriptivas: el segmento
tonal (tipicamente, el valor tonal de una vocal, o de una mora) y las relaciones tonales
(expresadas en porcentajes de ascenso o descenso, con respecto al segmento tonal an-
terior).

El protocolo completo de nuestro método de analisis melddico se completa con
una fase perceptiva, a partir de la sintesis de las curvas estandarizadas. Todos los pa-
trones melddicos expuestos en este trabajo han sido validados perceptivamente, con
indices de aprobacion de mas de un 80%.

De hecho, todos ellos son facilmente sintetizables, a partir de cualquier enun-
ciado previo: una vez identificados los segmentos tonales del enunciado, no hay mas
que modificar sus valores relativos en un programa de sintesis como Praat °.

2 La lista de enunciados aparece en los trabajos: Cantero Serena et al. (2002) y Cantero Serena

et al. (2005).
3 Mediante sus rutinas Manipulation y Resynthesis (PSOLA). Cfr. Boersma & Weenik (1992-
2007).
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3. PATRONES MELODICOS Y MARGENES

Reunimos los patrones melddicos que hemos hallado en nuestro corpus en cua-
tro categorias: entonacion neutra, entonacion interrogativa, entonacion suspendida y
entonacion enféatica. En nuestro modelo tedrico, se corresponden a los tonemas:

8. /-interrog. —enf. —susp./ (entonacion neutra)

4. [+interrog. —enf. —susp./ (entonacidn interrogativa)
7. I-interrog. —enf. +susp./ (entonacion suspendida)
6. /-interrog. +enf. —susp./ (entonacion enfatica).

Esta manera de presentarlos es mas intuituva y facilita su comprension al lec-
tor no familiarizado con nuestro modelo. Con todo, debe entenderse que cada uno de
los patrones melédicos descritos son variantes tipo de tales tonemas.

En la descripcidn de los patrones incluimos la horquilla de valores que consti-
tuyen los margenes de dispersion de cada uno de los rasgos melddicos que caracteri-
zan el patrén. Asi, por ejemplo, el patron melddico de la entonacion neutra (es decir,
de la entonacién no marcada como interrogativa, ni como suspendida, ni como enfati-
ca), la inflexion final puede ser descendente (hasta un 30% de descenso) o ascendente
(hasta un 15% de ascenso): mas alla de estos valores, la melodia deja de ser neutra y
se convierte en:

— Suspendida: si el ascenso final esta entre el 15y el 70% (con lo cual la me-
lodia corresponderia al patron melddico via, de la entonacion suspendida).

— Interrogativa: si el ascenso final es mayor al 70% (en cuyo caso, la melodia
corresponderia al patron melddico 11, de la entonacion interrogativa).

— Enfatica: si el descenso final es mayor a un 30% (la melodia corresponderia
al patrén melodico 1, de la entonacion enféatica).

Del mismo modo, cualquier cambio en los valores del primer pico, en la forma
de la declinacion o de la inflexion final, etc., fuera de la horquilla especificada en la
caracterizacion de cada patron, lo saca de sus margenes y lo convierte en una nueva
melodia.

3.1. Entonacion neutra

El primer patrén melddico, caracterizado fonolégicamente como una variante
de tonema /-interrog. —enf. —susp./, es el patrén melddico de la entonacion neutra,
llamada asi por no estar marcada por ningln rasgo fonoldgico positivo.

En principio, la entonacidn neutra deberia ser la mas frecuente, por tratarse de
la menos marcada; sorprendentemente, sin embargo, en habla espontanea la encon-
tramos con relativamente poca frecuencia, en comparacion, sobre todo, con la entona-
cién enfatica (que es, con mucho, la mas comdn): la entonacién neutra, sin ninguna
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marca positiva, tal vez solo sea frecuente en la lectura en voz alta (especialmente, de
textos expositivos).

En la figura del Patron Melddico | aparecen los distintos elementos constitu-
yentes del contorno entonativo: anacrusis (segmentos tonales previos al primer pico);
primer pico (en principio, la primera vocal ténica; a menudo, la siguiente vocal ato-
na); la declinacion (sucesion de segmentos tonales entre el primer pico y la inflexién
final, que tipicamente constituye una leve declinacion), y la inflexién final (la parte
mas relevante, y a veces la Unica parte del contorno: los segmentos tonales a partir de
la Gltima vocal ténica).

Primer pico
(+40%)

Inflexion final

Ascenso
+10~15%

Anacrusis

Declinacion

Descenso
constante (hasta un
30-40%)

PATRON MELODICO |  /-interrog. —enf. —susp./

En el Patron Melddico I, la inflexién final se caracteriza por un descenso mo-
derado (entre un -10~30%), o bien por un leve ascenso final, no mayor a un
+10~15%. Sus caracteristicas son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1¥ pico: la primera vocal ténica del contorno, que se encuentra en el punto mas alto.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexién Final: se sitGa en una horquilla de entre un 10-15% de ascenso y un des-
censo de hasta un 30-40% de descenso.

3.2. Entonacion interrogativa

Los patrones melddicos de la entonacion interrogativa constituyen variantes
del tonema /+interrog. —enf. —susp./. En Cantero Serena et al. (2002) se definieron es-
tos patrones, que en Cantero Serena (2007) se reagruparon y renombraron.
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Primer pico Inflexion
(+40%) final
Anacrusis

-~

Ascenso

Declinacion +70 %

constante

PATRON MELODICO Il /+interrog. —enf. —susp./

El Patron Melddico Il constituye el patrén tipico de la entonacién interrogati-
va, y se define en funcién de la inflexidn final, cuyo ascenso debe ser superior a un
+70~80% (y que, normalmente, es superior a un +100%). Sus caracteristicas son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1% pico: la primera vocal ténica del contorno, que se encuentra en el punto mas alto.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexion Final: se sitla en un ascenso igual o superior al 80%.

Primer pico
desplazado

Ascenso
+ 40~60 %

PATRON MELODICO Il /+interrog. —enf. —susp./

El Patron Melddico 111 constituye una alternativa al patrén 11, con un ascenso
final menos pronunciado (+40~60%) compensado con el primer pico desplazado
(desplazado a la siguiente vocal atona). Esta conjuncion de rasgos (primer pico des-

plazado mas ascenso final moderado) define el patrdn melddico como +interrogativo.
Sus caracteristicas son:
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Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1% pico desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexion Final: se sit(a en un ascenso entre el 40 y el 60%.

Los Patrones Melddicos IVa y 1Vb se definen en funcion de su inflexion final
circunfleja ascendente-descendente: en el primer caso (1va), conjuntamente al primer
pico desplazado; en el segundo caso (Ivb), conjuntamente a la declinacion plana (sin
pendiente, y sin picos ni anacrusis).

Se trata de la “interrogacion relativa” descrita por Navarro Tomas en su ma-
nual (1944: 100): “tono perceptiblemente alto y sostenido en el cuerpo de la unidad y
terminacién circunfleja”.

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja

PATRON MELODICO IVa  /+interrog. —enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melodico 1Va son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1* pico desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexién Final circunfleja ascendente-descendente




76 FRANCISCO JOSE CANTERO SERENA & DOLORS FONT ROTCHES

Declinacion plana IF circunfleja

PATRON MELODICO  IVb  /+interrog. —enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico 1Vb son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

No hay 1* pico.

Cuerpo: declinacién plana (sin declinacién).

Inflexion Final circunfleja ascendente-descendente

Curiosamente, ningun otro autor habia vuelto a hacer referencia a este tipo de
entonacion interrogativa del espafiol, a pesar de que en nuestro trabajo (vid. Cantero
Serena et al., 2002) hallamos un total de trece enunciados cuyo contorno obedece a
este modelo, lo cual constituye un 28% del total de los enunciados interrogativos de
nuestro corpus. Un porcentaje tan elevado permite suponer que esta entonacion es
muy frecuente en el habla espontanea. Que ningln otro autor la recoja tal vez sea de-
bido a que, en general, la entonacidn del espafiol ha sido estudiada a partir de mues-
tras de “habla de laboratorio”, en la que dificilmente puede describirse aquello que no
esta previsto. En las muestras preparadas por tales autores, entonces, la “interrogacién
relativa” no se contempl6, y por eso no podia ser descrita. Navarro Tomas no siempre
ha tenido suerte con sus lectores académicos.

En una muestra de habla espontanea, en cambio, no hay nada previsto, aparece
lo que aparece, y nosotros solo tenemos que describirlo.

3.3. Entonacién suspendida

La entonacion suspendida, caracterizada fonol6gicamente como /-interrog.
—enf. +susp./, aparece rara vez en contornos finales, puesto que consiste, precisamen-
te, en melodias que carecen de una inflexién final, como el Patrén Melddico V:
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Sin inflexion final

PATRON MELODICO V' /~interrog. —enf. +susp./

Sus caracteristicas son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1* pico: la primera vocal ténica del contorno.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

No hay Inflexién Final.

O bien, en melodias cuya inflexidn final estd marcada por no ser terminativa,
como el Patrén Melddico Vla, cuya inflexién final es ascendente (entre los margenes
impuestos por los patrones | y Il: +15~70%) y el Patrén Melddico VIb, cuyo ligero
ascenso final se mueve entre los margenes impuestos por los patrones | y Il (primer
pico desplazado y un +15~40%):

Ascenso
+15~70%

PATRON MELODICO VIla  /-interrog. —enf. +susp./
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Las caracteristicas del Patron Melédico Vla son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1* pico: la primera vocal ténica del contorno, que se encuentra en el punto mas alto.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexion Final: se sit0a en un ascenso entre el 15 y el 70%.

Primer pico
desplazado

Ascenso
+15~40 %

PATRON MELODICO  VIb  /-interrog. —enf. +susp./

Las caracteristicas del Patron Melodico VIb son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1* pico desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexién Final: se sit(a en un ascenso entre el 15y el 40%.

El Patron Melddico 11 (interrogativo) y el Patréon Melédico Vla (suspendido)
son complementarios: a partir de un 70% de ascenso, el contorno se caracteriza como
interrogativo; hasta el 70%, como suspendido.

Del mismo modo, el Patron Melédico Il (interrogativo) es complementario
del Patrén Melédico VIb (suspendido): ambos con un primer pico desplazado, el as-
censo entre un 40 y un 60% del primero lo caracteriza como interrogativo; en el se-
gundo, el ascenso entre un 15 y un 40% lo caracteriza como suspendido.

Lo mas comun es que los contornos suspendidos aparezcan como contornos
interiores del discurso. En el anélisis de la conversacion, los contornos interiores
+susp. permiten al hablante mantener su turno de habla, marcar que ain no ha termi-
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nado, por lo que constituyen uno de los recursos mas relevantes en los procesos de in-
teraccién oral.

3.4. Entonacion enféatica

La entonacién enfatica se caracteriza fonol6gicamente como /-interrog., +enf.,
—susp./. Entendemos por énfasis el fendmeno melddico contrastante que permite indi-
vidualizar cada enunciado, dentro de los amplios margenes de dispersién del tonema
+enfético. Estos margenes de dispersidn tan amplios son los que constituyen lo esen-
cial de la entonacion paralinguistica, de la expresividad personal.

Los patrones melédicos de énfasis pueden dividirse en tres grupos:

patrones melddicos en los que el énfasis se establece mediante el juego primer pico
/ inflexion final (los patrones Vil y viin)

patrones melddicos definidos en funcion de su inflexion final (1, xa-xb y x1)

patrones melddicos definidos en funcion de su declinacidn (Xia-x1ib-xiic)

En el Patron Melddico VII la inflexion final se coloca al nivel del primer pico,
mediante una resituacion al alza en la declinacion:

Pri . Inflexion final
drlmler p(ljco al nivel del
esplazado Primer pico

Declinacion
con resituacién

PATRON MELODICO VIl /-interrog. +enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico VII son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: la declinacién se resitla al alza para posibilitar que la inflexién final alcan-
ce el nivel del 1* pico.

La Inflexién Final se sitGa al nivel del primer pico.
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En el Patron Melddico VIII el primer pico y la inflexion constituyen el mismo
segmento tonal, y desaparece toda declinacion:

Primer pico = Inflexion final

No hay declinacién

PATRON MELODICO VIl /-interrog. +enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico VIII son:

Anacrusis/ Cuerpo: no hay declinacion.

1* pico e Inflexién Final se identifican, constituyen el mismo segmento tonal.

El Patrén Melddico IX es similar al patron I, pero con un gran descenso en la
inflexion final, superior al 30%:

Descenso superior —‘
a un -30-40%

PATRON MELODICO |X  /-interrog., +enf., —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico IX son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.

1* pico: la primera vocal ténica del contorno, que se encuentra en el punto mas alto.

Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexion Final: méas de un 30-40% de descenso.
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El Patron Melddico Xa y el Xb se definen por su inflexidn final circunfleja, as-
cendente-descendente en Xa y descendente-ascendente en Xb (en este caso, la in-
flexion comienza al alza, de nuevo mediante una resituacion en la declinacién ). En
ambos patrones, el primer pico desplazado es un rasgo conjunto a la inflexion final
circunfleja, como vimos también en IVa:

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja
ascendente-descendente
(+40 -40%)

PATRON MELODICO Xa  /-interrog. +enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Mel6dico Xa son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en declinacion constante.

Inflexién Final circunfleja ascendente-descendente.

IF circunfleja
descendente-ascendente

Primer Pico
desplazado

Declinacion
con resituacién

PATRON MELODICO Xb  /-interrog. +enf. —susp./
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Las caracteristicas del Patron Melédico Xb son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: declinacién con resituacion al alza.

Inflexion Final circunfleja descendente-ascendente.

El Patrén Melodico X1 es similar a los patrones 11 0 111, con el primer pico des-
plazado a la vocal atona, pero con un gran ascenso, superior a un +60%, precedido
por una declinacidn quebrada en la que aparece un pico interior extra (como si se tra-
tase de un énfasis de palabra), todo lo cual permite marcar el énfasis con un valor fo-
noldgico —interrog.:

IF ascendente
+60%

Primer pico
desplazado

Declinacién
con resituacion

Pico extra

Resituacién
a la baja

PATRON MELODICO X  /-interrog. +enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico XI son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: declinacidn con resituacién al alza, un pico extra y resituacion a la baja.

Inflexion Final: se sit(ia en un ascenso de mas del 60%.

El Patron Melodico Xlla se define por un primer pico desplazado y por una
declinacién plana, sin pendiente, cuyo efecto de énfasis es muy Ilamativo, por con-
traste:
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Primer pico
desplazado ‘\

Declinacion plana

PATRON MELODICO  Xlla  /-interrog. +enf. —susp./

Las caracteristicas del Patron Melddico Xlla son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en declinacion plana.

Inflexion Final descendente.

Los Patrones Melddicos Xllb y Xllc, por su parte, se caracterizan, junto al pri-
mer pico desplazado, por una declinacion en zig-zag (o en dientes de sierra) plana
(x11b) o descendente (x1ic), y constituyen el modelo mas caracteristico de las entona-
ciones enféticas, como si se tratara de una sucesion de énfasis marcando cada palabra:

Primer Pico
desplazado ‘\

N

PATRON MELODICO  XIIb  /-interrog., +enf., —susp./

Declinacién
en zig-zag plana
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Las caracteristicas del Patron Melddico XlIb son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en zig-zag plano.

Inflexion Final descendente.

Primer pico —\
desplazado
Declinacion
en zig-zag descendente
PATRON MELODICO  XIIC  /-interrog., +enf., —susp./

Las caracteristicas del Patron Mel6dico Xllic son:

Anacrusis (opcional): ascenso hasta el primer pico.

1* pico: desplazado a la siguiente vocal atona.

Cuerpo: en zig-zag descendente.

Inflexion Final descendente.

4. MARGENES DE DISPERSION Y ENFASIS

En esta descripcién de los patrones melédicos, hemos incluido la horquilla de
valores dentro de la cual cada melodia mantiene su identidad, es decir, hemos incluido
la descripcion de sus margenes de dispersion.

La combinacion de los margenes de dispersion de cada melodia tipo, de cada
patron melédico de un tonema, constituye los margenes de dispersion de ese tonema.

De hecho, pues, los margenes de dispersion de los tonemas no marcados son
muy estrechos y cualquier alteracién melédica provoca un cambio en su caracteriza-
cion fonologica. Esto es particularmente relevante en las entonaciones basicas, neutra
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e interrogativa (y, en menor medida, en los entonaciones suspendidas), definidas
esencialmente por su inflexion final.

Sin embargo, los tonemas marcados con énfasis tienen unos margenes de dis-
persion muy amplios: cada uno de los rasgos del contorno puede caracterizar un énfa-
sis (no Unicamente la inflexién final) y cualquier alteracion en las melodias neutras,
interrogativas o suspendidas marca un énfasis que cambia su valor fonoldgico. Asi,
podemos tener multitud de melodias enfaticas diferentes, cuyos rasgos melddicos se
combinan con total libertad. La amplitud y diversidad de los margenes de dispersion
del énfasis constituye la entonacion paralinguistica, y es el terreno en el que se mue-
ve la expresion melddica de la emocidn y de la identidad personal. Es la herramienta
de trabajo bésica de los actores, los locutores y los profesionales de la voz.

En Cantero Serena et al. (2005) hemos presentado un analisis pormenorizado
de los rasgos melddicos de énfasis hallados en nuestro corpus:

Primer pico
— Anacrusis con inflexion ascendente.
— Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico.
— El nlcleo se ha desplazado al primer pico.

Declinacion
— Inflexidn interna.
— Declinacion en zig-zag.
— Declinacion plana.
Inflexion final

— Inflexién final simple (descendente, ascendente).
— Circunfleja (ascendente-descendente, descendente-ascendente).

Estos rasgos melédicos nos han permitido establecer los patrones melddicos de
la entonacion enfatica, en efecto. Sin embargo, y mas alla de estas melodias tipicas, el
hablante puede combinar estos rasgos con una gran libertad y generar nuevas melodi-
as no tipicas pero claramente reconocibles como enfaticas.

Tales énfasis se relacionan, obviamente, con diversas funciones discursivas y
conversacionales, y durante mucho tiempo este fendmeno ha confundido a los estu-
diosos de la entonacion. Hoy sabemos que el énfasis es un instrumento creativo pero
limitado a la alteracidn de una serie de rasgos melddicos concretos: no es arbitrario,
sino simplemente diverso.

Por ejemplo, en la entonologia tradicional se ha llamado la atencién, a menu-
do, sobre la relacién entre el acento de la frase y el foco entonativo, esto es, la parte de
la melodia que ejerce de nucleo, normalmente el propio acento de frase. Cualquier
desplazamiento del foco se considera un fenémeno significativo, y a menudo se ha
identificado como un rasgo manifiesto de énfasis, como por ejemplo la rematizacion
de una zona del enunciado.

Algunos autores (como Cruttenden 1986) distinguen entre un “foco ancho”
(que afectaria a la totalidad del enunciado) y un “foco estrecho” (que afecta solo a una
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zona). En nuestro modelo, llamariamos contorno +enfatico al afectado por un “foco
ancho”: es decir, el contorno presentaria una alteracion del patron melddico, en su
conjunto. Por su parte, en los casos de “foco estrecho” (en los que solo se pone de re-
lieve una parte del enunciado) preferimos hablar de un énfasis de palabra: es decir, en
estos casos se trata de una palabra fonica (o grupo ritmico) que se ha puesto de relieve
dentro del contorno, pero sin afectar a su totalidad.

En Cantero Serena (2002) se trata este tipo de focalizacion melddica como un
nucleo de contorno desplazado: el desplazamiento del acento sintagmaético (o acento
de frase: el nlcleo del contorno, a partir del cual se establece la inflexién final del
mismo) es el mecanismo de focalizacion mas drastico. También se presentan otras dos
posibilidades muy comunes: la duplicacion de la inflexion final en el interior del con-
torno y la alteracién en la declinacién del cuerpo (por ejemplo, con segmentos “sa-
lientes” que pueden incluso crear una declinacién en zigzag).

Seguramente, la entonacion enfatica es la mas frecuente en el habla esponta-
nea. Seguramente, ademas, conseguir una pronunciacion desprovista de énfasis puede
ser una tarea muy laboriosa. En este sentido, los margenes de dispersion de la entona-
cién enfatica son los mismos margenes de dispersion de la creatividad del hablante.

5. CONCLUSIONES

5.1. Interpretacion fonol6gica

En total, en nuestro corpus hemos encontrado un total de doce patrones meld-
dicos claramente identificables, con diversas variantes:

— un patrén melddico de entonacion neutra (1),

— tres patrones melddicos de entonacion interrogativa (i1, 11, Iva-b),

— dos patrones melddicos de entonacidon suspendida (v, VI a-b),

— seis patrones melddicos de entonacion enfatica (vii, viil, 1X, Xa-b, xI1, Xila-
b-c).

En el siguiente cuadro se resumen los patrones mel6dicos, con los rasgos fono-
légicos de cada uno:

—enf. +enf.

—interrog. I VI, VI, IX, Xa-xb, X1, Xla- Xib-xnc | —Susp.

+interrog. I, 11, 1Iva-1vb

Vv, Via - Vvib +Susp.

Cuadro-resumen de los patrones melddicos del espafiol
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Los patrones —enfaticos (1-1vb) pueden convertirse en +enfaticos si se modifica
0 se altera alguno de sus rasgos melddicos. De hecho, los patrones melddicos de énfa-
sis que hemos descrito constituyen alteraciones del patrdn I neutro. Cualquiera de
ellos puede convertirse, a su vez, en un patrén interrogativo como alteracion del pa-
tron 11, es decir, con una inflexion final ascendente de +70%. O bien, en un patrén
suspendido como alteracion del patrén v, es decir, sin inflexidn final.

Desde un punto de vista fonoldgico, de los ocho tonemas que distinguiamos en
Cantero Serena (2002) hemos descrito patrones melddicos (es decir, variantes tipo) de
los siguientes tonemas:

8. /-interrog., —enf., —susp./ I

4. [+interrog., —enf., —susp./ I, 1, va-1vb
7. /-interrog., —enf., +susp./ Vv, Via - Vvib
6. /-interrog., +enf., —susp./ VII, VIII, 1X, Xa-Xb , X1, Xila-X11b-X11c

Como hemos dicho, pueden generarse nuevas variantes melddicas afiadiendo
énfasis (para pasar de —enf. a +enf.) o eliminando su inflexion final (para pasar de
—susp. a +susp.), hasta generar variantes de todos los tonemas del espafiol:

/-enf./ — [+enf./

8. /-interrog., —enf., —susp./ 6. /-interrog., +enf., —susp./
4. [+interrog., —enf., —susp./ 2. [+interrog., +enf., —susp./
7. I-interrog., —enf., +susp./ 5. /-interrog., +enf., +susp./

/-susp./ — [+susp./

8. /-interrog., —enf., —susp./ 7. I-interrog., —enf., +susp./
4. [+interrog., —enf., —susp./ 3. /+interrog., —enf., +susp./
6. /-interrog., +enf., —susp./ 5. /-interrog., +enf., +susp./
2. [+interrog., +enf., —susp./ 1. /+interrog., +enf., +susp./

En nuestro corpus no hemos encontrado variantes tipo de todos los tonemas, ya
que se trata de un corpus amplio, pero limitado. Si hemos podido generar por sintesis
variantes de todos ellos, modificando determinados rasgos melodicos clave. La prue-
ba de la sintesis nos permite estar seguros de la validez del modelo.

Nuestro objetivo aqui, sin embargo, es presentar y describir Unicamente los
modelos entonativos mas frecuentes en el espafiol peninsular: aquellos que han apare-
cido, efectivamente, en nuestro corpus de habla espontanea.
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5.2. Inventario y aplicaciones

El inventario de patrones melddicos que hemos hallado en nuestra investiga-
cién es el siguiente:

Entonacién neutra:

Primer pico

(+40%) Inflexion final Ascenso
+10 ~ 15%

Anacrusis

Declinacién Descenso
constante (hasta un
30-40%)
PATRON MELODICO | /-interrog. —enf. —susp./
Entonacion interrogativa:

Primer pico Inflexion

(+40%) final

Anacrusis

™~

o Ascenso
Declinacion +70%
constante

PATRON MELODICO Il /+interrog. —enf. —susp./

Primer pico
desplazado

Ascenso
+40~60 %

PATRON MELODICO Il /+interrog. —enf. —susp./

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja

PATRON MELODICO IVa  /+interrog. —enf. —susp./




ENTONACION DEL ESPANOL'PENINSULAR EN HABLA ESPONTANEA
PATRONES MELODICOS Y MARGENES DE DISPERSION

Declinacion plana J IF circunfleja

PATRON MELODICO  IVb  /+interrog. —enf. —susp./

Entonacion suspendida:

Sin inflexion final

PATRON MELODICO V' /-interrog. —enf. +susp./

Ascenso
+15~70

PATRON MELODICO  Vla  /-interrog. —enf. +susp./

Primer Pico
desplazado

Ascenso
+15~40

PATRON MELODICO  VIb  /-interrog. —enf. +susp./
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Inflexion final
Primer pico al nivel del
desplazado primer pico

Declinacion
con resituacion

PATRON MELODICO VIl  /-interrog. +enf. —susp./

Primer pico = Inflexién final

No hay declinacién

PATRON MELODICO VIl /-interrog. +enf. —susp./

Descenso superior
aun -30-40 %

PATRON MELODICO X /-interrog. —enf. —susp./

Primer pico
desplazado

IF circunfleja
ascendente-
descendente
(+40 —40%)

PATRON MELODICO Xa  /-interrog. +enf. —susp./
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Primer pico
desplazado

Declinacién
con resituacion

IF circunfleja
descendente-ascendente

PATRON MELODICO  Xb

/-interrog. +enf. —susp./

Primer pico
desplazado

Declinacion

con resituacion .
Pico extra

Resituacién a la baja

IF ascendente
+60%

PATRON MELODICO Xl

J-interrog. +enf. —susp./

Primer Pi-
co

Declinacién plana

PATRON MELODICO  Xlla

/-interrog. +enf. —susp./

Estos patrones melddicos no obedecen
resultan de la descripcion de nuestro corpus d

a ningun apriorismo tedrico, sino que
e habla espontanea. Se trata, por tanto,

de patrones descriptivos totalmente fiables y realistas.

— La utilidad préactica de este inventario de patrones melddicos es obvia, asi
como sus aplicaciones educativas y tecnolégicas:

— En la ensefianza del espafiol, pueden servir como modelos de produccion y
de comprension, especialmente para los alumnos extranjeros.

— En la formacién de profesionales de
den servir como referentes eficaces del habla g

la voz (como locutores o0 actores), pue-
enuina.

— En sintesis y reconocimiento de voz, finalmente, pueden usarse como mo-

delos fiables de referencia.



92 FRANCISCO JOSE CANTERO SERENA & DOLORS FONT ROTCHES

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BOERSMA, P. & D. WEENIK (1992-2007): PRAAT. Doing phonetics by computer. Institute of
Phonetic Sciences, Univ. of Amsterdam, http://www.praat.org.

CANTERO SERENA, F. J. (1999): “Andlisis melddico del habla: principios teéricos y procedi-
miento”. Actas del | Congreso de Fonética Experimental. Tarragona: Univ. Rovira i

Virgili, 127-33.
(2002): Teoria y analisis de la entonacién. Barcelona: Edicions de la U.B.
(2007): “Patrones melodicos del espafiol en habla espontanea”. Il Congreso Interna-

cional de Fonética Experimental. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 181-94.

CANTERO SERENA, F. J.; M. A. DE ARAUJO, Y.-H. Liu, Y.-K.WuU & A. ZANATTA (2002): “Patro-
nes melddicos de la entonacién interrogativa del espafiol en habla espontanea”. Actas
del 11 Congreso de Fonética Experimental. Sevilla: Univ. de Sevilla, 118-23.

CANTERO SERENA, F. J.; R. ALFONSO, M. BARTOLI, A. CORRALES & M. VIDAL (2005): “Rasgos
melddicos de énfasis en espafiol”. PHONICA 1, http:/www.ub.es/Ifa.

CORTES MORENO, M. (2000): Adquisicion de la entonacion espafiola por parte de hablantes na-
tivos de chino. Tesis doctoral. Universitat de Barcelona.

(2004): “Andlisis acustico de la produccién de la entonacion espafiola por parte de si-
nohablantes”. Estudios de Fonética Experimental XIII. Barcelona: Univ. de Barcelona,
79-110.

(2005): “Analisis experimental del aprendizaje de la acentuacién y la entonacién espa-
fiolas por parte de hablantes nativos de chino”. PHONICA 1, http:/www.ub.es/Ifa.
CRUTTENDEN, A. (1986): Intonation. Cambridge: Cambridge University Press. Tr. esp. de I.

Mascaré i Pons: Entonacion: Teoria general y aplicacion al inglés. Barcelona: Teide,
1990.

FONT ROTCHES, D. (2005): L’entonaci6 del catala. Tesis doctoral. Laboratori de Fonética Apli-
cada. Universitat de Barcelona.

(2006): Corpus oral de parla espontania. Grafics i arxius de veu. Biblioteca Phonica,

4, http://lwww.ub.es/Ifa.

(2007): L’entonacio del catald. Barcelona: Publicacions Abadia de Montserrat (Biblio-
teca Mila i Fontanals, 53).

FONT ROTCHES, D., A. CANALS, G. ESTER, A. HERM0SO & F. J. CANTERO SERENA (2002): “Pa-
trones melddicos de la entonacion interrogativa del catalan en habla espontanea”. Actas
del Il Congreso de Fonética Experimental. Sevilla: Univ. de Sevilla.

Liu, Y.-H. (2003): La entonacion del espafiol hablado por taiwaneses. Tesis doctoral. Version
digital (2005) en Biblioteca Phonica, 2. http:/www.ub.es/Ifa.

Liu, Y.-H. & F. J. CANTERO SERENA (2002): “La entonacion prelinglistica del espafiol hablado
por taiwaneses: establecimiento de un corpus”. Actas del Il Congreso de Fonética Expe-
rimental. Sevilla: Univ. de Sevilla, 238-42.

NAVARRO TOMAS, T. (1944): Manual de entonacion espafiola. New York: Hispanic Society.
(1974%) Madrid: Guadarrama.

TORREGROSA, J. (1999): “Correlacion de patrones entonativos y kinésicos: analisis de un debate
televisado”, en Actas del | Congreso de Fonética Experimental. Tarragona: Univ. Rovi-

ra i Virgili, 317-23..

(2006): “Analisis multisistémico de la comunicaciéon humana”. PHONICA 2 http:/
www.ub.es/Ifa.




