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REsum

Aquest treball pretén ser una primera aproximacio a I’analisi de les dinamiques de poder
presents a la novel-la Fanny (1929) de Carles Soldevila, partint del caracter doblement
subordinat de Fanny en termes de génere i de classe social, i parant especial atencio a la
técnica del monoleg interior emprada per I’autor en tant que vehicle de la veu de la
protagonista. El treball parteix d’un estat de la qiiestio sobre el concepte de la
subalternitat (Gramsci, Grup d’Estudis Subalterns, Gayatri Spivak), que, amb la resta
de conceptes que s’hi relacionen, constitueix un marc teoric Gtil per a I’analisi de les

relacions de poder presents al llarg de la novel-la.

Paraules clau: Carles Soldevila, Fanny, Subalternitat, Literatura Catalana

Contemporania, Filologia Catalana

ABSTRACT

This project aims to be an approach to the analysis of the power dynamics that can be
found in the novel Fanny (1929) by Carles Soldevila, taking as starting point the double
subordinate condition of Fanny in terms of gender and social class, and paying special
attention to the technique of the stream of consciousness used by the author since it
conveys the voice of the main character. The project starts with a status of the issue
about the concept of subalternity (Gramsci, Subaltern Studies Group, Gayatri Spivak),
which, beside other related concepts, is a useful theoretical framework for the analysis

of the power relationships throughout the novel.

Key words: Carles Soldevila, Fanny, Subalternity, Contemporary Catalan Literature,

Catalan Philology
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1. INTRODUCCIO

Carles Soldevila i Zubiburu (1892-1967) és una figura remarcablement poliédrica i
polifacética, la importancia del qual, com sosté Carme Arnau (1982: 5), segurament no ha
estat prou reivindicada en I’ambit de la cultura catalana. En aquest mateix sentit, Xavier Pla
(2009: 397) afirma: «En contrast amb el reconeixement i fins i tot la popularitat de que va
gaudir en el seu moment, la figura de Carles Soldevila no ha despertat gaire interés de la
critica més recenty, i aixi ho palesa 1’escassedat de bibliografia sobre I’autor i les seves obres.
Aquest arraconament pot resultar més o menys sorprenent si tenim en compte que Soldevila
fou, d’una banda, un escriptor prolific i absolutament al dia del que s’estava escrivint a
Europa, que conrea diversitat de generes, des de la novel-la i el relat breu fins a la poesia i
el teatre; i de I’altra, un intel-lectual implicat en els afers politics que no només treballa del
1916 al 1923 en una institucié de vital importancia en 1’época com ho fou la Mancomunitat
de Catalunya, sin6 que tambeé va lliurar-se, durant molts anys i de manera fervorosa, a la
vessant periodistica, col-laborant amb diaris, revistes i publicacions com La Publicidad, El
Poble Catala, Revista de Catalunya, Mirador i D’Aci i d’Alla, de la qual fou director.

L’interes personal per Soldevila neix en el moment en que, anys enrere i d’'una manera
més 0 menys atzarosa, em va caure a les mans la novel-la Fanny. D’entrada em va semblar
una novel-la de gran rellevancia: d’una banda perqué constituia la primera temptativa en
literatura catalana d’emprar el monoleg interior; i de I’altra, perqué Fanny em semblava un
personatge complex, ambivalent, psicologicament profund i perfectament a 1’altura d’altres
grans personatges femenins de la nostra literatura, com Mila, Laura, Aloma o Cecilia Ce. El
decalatge entre el desconeixement general de 1’autor i la magnitud literaria que vaig intuir-
li em va impulsar a aproximar-m’hi académicament per primera vegada en un treball de
I’assignatura Literatura Catalana: Poetiques Contemporanies, on analitzava Fanny des de
I’optica de les poctiques de la ginocritica i el materialisme historic. Aleshores em vaig adonar
encara més de fins a quin un punt una obra breu i amb una forma aparentment senzilla podia
amagar tal entramat de complexitats que, alhora, esdevenien fils a estirar per a diverses
analisis de molts tipus: linglistica, narratologica, historica, politica, sociologica, etc.

Amb el treball esmentat també vaig adonar-me de la importancia que té al llarg de la
novel-la la nocié de poder en un sentit ampli, en la mesura que, de manera sostinguda,
condiciona la conducta dels personatges i les relacions que s’estableixen entre ells. ES en
aquest sentit que Fanny constitueix el paradigma de la doble subordinada en termes de génere

(com adona) i en termes de classe social (com a desclassada). Per aquest motiu, prenent com



a base un marc de teoria politica que donés compte de les dinamiques de poder i les relacions
de dominacié —el de la subalternitat—, vaig decidir centrar aquest treball en 1’analisi no
nomes del personatge de Fanny en la seva condici6 de doblement subalterna, sind també del
seu mon immediat, material i immaterial, que condiciona la seva conducta i les seves
accions, aixi com les de la resta de personatges de 1’obra que s’hi relacionen. Aquest treball,
doncs, pretén ser una primera aproximacié a 1’estudi de la novel-la Fanny, de Carles

Soldevila, des d’un punt de vista molt concret: el de les dinamiques de poder.
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2. METODOLOGIA

Aquest treball parteix de la tesi que el personatge de Fanny, complex i versatil, respon
al paradigma de la figura del subaltern, un concepte profundament complex i d’una densitat
prou important que actualment es troba en voga en els camps académics, politics i discursius
com a instrument analitic de la realitat. D’entrada, doncs, cal destacar el caracter
interdisciplinari del treball, en la mesura que, prenent un marc teoric de teoria politica —
amb concomitancies amb altres disciplines com la sociologia, I’antropologia 0 la filosofia—
I sense obviar les eines que ens proporciona la teoria de la literatura, s’analitza una obra
propiament literaria des d’una perspectiva nova que pot enriquir-ne la lectura.

El treball es divideix fonamentalment en dos blocs. La primera part constitueix el marc
teoric, corresponent a un breu estat de la gliestio forcosament sintetitzat sobre el concepte de
subalternitat que tanmateix pretén defugir tota simplificacio6 amb 1’objectiu de donar
compte, amb la maxima fidelitat possible, de la complexitat del terme. La metodologia
d’aquest primer bloc es fonamenta sobretot en la lectura analitica de la bibliografia sobre la
subalternitat i I’hegemonia, les dinamiques de poder i les relacions de dominaci6. La lectura
bibliografica ha requerit una curosa seleccio prévia atesa la quantitat ingent d’obres sobre
aquesta mena de questions; obres, d’altra banda, exhaustives i especialitzades en la seva
majoria. En aquest sentit, cal destacar la tesi doctoral de Mariana Espelta (vegeu
bibliografia), que ha estat de gran utilitat a 1’hora d’aproximar-nos al concepte de
subalternitat i la seva evolucio, i que alhora ens ha remés a d’altra bibliografia atil per al
treball.

L’estat de la qiiestio s’inicia amb un primer apartat dedicat a la figura cabdal i
imprescindible d’Antonio Gramsci, a qui cal atribuir I’origen del concepte de subaltern, i
s’ofereix al lector una sintesi de la concepci6 que tenia I’ideoleg sard sobre el funcionament
de les relacions de dominacio. Tot seguit, hi ha un apartat centrat tant en I’aportacio del Grup
d’Estudis Subalterns (SSG) al concepte com en les objeccions i critiques que van rebre i que
ens han servit de prevencio per no caure en simplificacions o polaritzacions. El darrer apartat
del marc teoric esta dedicat a Gayatri Spivak, estudiosa india que representa una de les
darreres i més transcendentals contribucions al desenvolupament del concepte. Aixi doncs,
el marc teoric ressegueix cronologicament —des de 1’origen fins a I’actualitat i a partir de
les aportacions academiques més destacades— I’evolucio del concepte a partir del qual

analitzem la protagonista de I’obra i les relacions que manté amb la resta de personatges.
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La segona part del treball consisteix en 1’aplicacio practica del marc teoric
confeccionat al primer bloc a I’analisi de la novel-la Fanny. S’inicia amb un apartat de
caracter més general sobre la novel-la, tot destacant-ne quins aspectes la fan rellevant per al
proposit del treball en front d’altres obres com Eva i Valentina. Tot seguit, hi ha un apartat
dedicat al monoleg interior, un aspecte rellevant en la mesura que constitueix la tecnica que
vehicula la veu de la subalterna. Finalment, el lector hi trobara I’analisi de 1’obra en termes
de relacions de poder. La forcosa brevetat del treball ens ha obligat a analitzar els aspectes
meés generals d’aquesta qiiestié presents a la novel-la, que alhora han esdevingut fils a estirar
per a una futura recerca més exhaustiva. Tota asseveracio teorica ve acompanyada de
fragments de I’obra que en certa manera justifiquen o il-lustren les diverses disquisicions.

La metodologia d’aquesta segona part es fonamenta sobretot en la lectura de
bibliografia sobre el monoleg interior, aixi com d’altres obres del mateix Carles Soldevila.
Tanmateix, el gruix de feina s’ha centrat en la lectura minuciosa i reiterada de Fanny, i
posteriorment en I’analisi de la novel-la mitjancant I’aplicacié del marc teodric i la utilitzacio
de les eines conceptuals obtingudes no només en la lectura bibliografica sobre la
subalternitat, sind també en I’obra d’altres teorics afins, com Pierre Bourdieu, James C. Scott
0 Byung-Chul Han. Una de les contrarietats a qué hem hagut de fer front en aquest segon
bloc i que ja hem suggerit en la introduccio és I’escassedat no només de bibliografia sobre
Carles Soldevila i la seva obra, sind també de monografies que apliquessin el marc teoric de
la subalternitat a obres de la literatura catalana susceptibles de ser analitzades dins d’aquests

marcs i en aquests termes perqué poguessin servir de model.
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3. LASUBALTERNITAT: UN ESTAT DE LA QUESTIO

Per analitzar les dinamiques de poder presents a Fanny en termes de genere i de classe
social, partirem fonamentalment de les teoritzacions d’Antonio Gramsci (1891-1937) als
Quaderns de la presd! (1929-1934) sobre els grups subalterns i els conceptes que
indestriablement s’hi relacionen («hegemonia», «Estat integral», «ideologia»), Utils per
explicar el domini d’uns grups socials sobre ¢ls altres. Tot seguit, analitzarem com, a partir
de la linia que va desenvolupar el Grup d’Estudis Subalterns (SSG) als anys 80, el concepte
gramscia de subaltern va anar ampliant-se fins al punt de poder extrapolar-se a altres grups
socials no-dominants més enlla de I’ambit de la classe social. Finalment, farem un breu repas
dels postulats principals de Gayatri Spivak (1942-), que posa el focus d’atencid en la
(im)possibilitat dels subalterns d’expressar-se i de representar-se com a subjectes politics.
Aquest sera, doncs, el tronc teoric principal en qué ens basarem per a I’analisi de Fanny, si
bé ens servirem d’eines terminologiques i conceptuals d’altres autors que puguin ser

pertinents en casos puntuals, com Pierre Bourdieu (1930-2002) o James C. Scott (1936-).

3.1. Antonio Gramsci
3.1.1. Hegemonia, ideologia i Estat integral

Per entendre, segons Gramsci, els mecanismes que garanteixen i perpetuen el domini
d’uns grups socials sobre els altres, és fonamental partir de la premissa que la relacié entre
estructura i superestructura® és complexa, dinamica i sobretot bidireccional, en constant i
matua reciprocitat. La tensio causal entre 1’estructura i la superestructura del marxisme més
ortodox, segons el qual la superestructura és un reflex passiu de 1’estructura, en Gramsci
desapareix 0, almenys, queda mitigada (RENDUELES, 2017: 23). Aixi, la cultura, la religié o
les transformacions politiques, posem per cas, poden acabar influint en questions
economiques i materials, i viceversa.

La vinculacié estructura-superestructura, que Gramsci anomena «bloc historic»,
s’articula fonamentalment en I’Estat. Aixi, I’Estat esdevé un espai de negociacio d’interessos
on, segons Espelta (2015: 35), «se condensan y procesan las relaciones sociales». La nocio

d’Estat, basada en una identificacié univoca entre Estat-govern per la teoria liberal, és

1'S6n 32 quaderns escrits a la presd de Turi (prop de Bari, La Pulla) entre 1929 i 1933 i en cliniques de
Formia i Roma fins al 1935, quan la tuberculosi vertebral de Gramsci s’agreuja. Tot i que la intencid de Gramsci
era dur a terme un estudi sistematic i de caracter holistic, els Quaderns tenen un caracter fragmentari i
incompletable atesa la falta de mitjans a la preso (SOLE-TURA, 1966: 11; SACRISTAN, 1984: 8; IVES, 2004: 66).

2 Cal entendre estructura com el conjunt de forces econdmiques i mitjans de produccié material, mentre
que la superestructura fa referéncia a totes aquelles realitats no materials d’una societat, que van des de
I’ordenament juridic o la religié fins a la cultura i I’art, per exemple..
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ampliada conceptualment per Gramsci, en la mesura que passa a considerar-lo des d’una
perspectiva integral-dinamica. Gramsci entén 1’anomenat Estat integral com al conjunt
d’ambits que actuen com a productors, catalitzadors i disseminadors de determinades
subjectivitats i representacions —en el cas d’aquest treball, de génere i classe— amb
I’objectiu de mantenir 1’statu quo dels grups dominants.

Les dinamiques a través de les quals un grup dominant exerceix i manté el seu poder
sobre la resta de la societat son complexes i en gran mesura es basen, segons Gramsci, en
mecanismes de coercid i de consens. L’exercici coercitiu consisteix en 1’us de la forga i la
punicid, pero aquestes mesures mai son suficients; cal també el consens, és a dir, el
convenciment i la cooperacio voluntaria del conjunt de la societat —inclosos els grups
subalterns— amb el projecte del grup dominant en la base d’un acord col-lectiu regulat per
I’Estat integral, que inclou tots aquells mecanismes i aparells que ho fan possible.

Aixi doncs, els grups dominants, servint-se del que Louis Althusser denomina aparells
ideologics de I’Estat,® tenen la capacitat, d’una banda, d’exercir la coercid, i de I’altra,
d’expandir una determinada produccié ideologica que perpetut la seva hegemonia i inocular-
la progressivament a la resta de la societat amb un fi unificador i consensual, per acabar
exercint, aixi, la direccié cultural, moral, politica i intel-lectual sobre la resta de grups.
D’aquesta manera, els grups dominants aconsegueixen que la resta d’individus, inclosos els
grups subalterns, col-lectivament assumeixin com a propi el predomini del seu projecte —
sempre presentat com a universalista i no-arbitrari— i s’hi adhereixin activament o passiva,
en la mesura que s’ha generat un «sentit comi» funcional basat en 1’autoidentificacio. Cal
entendre «sentit comi» com una forma de coneixement que proporciona orientacions
pragmatiques en dimensions socials complexes (RENDUELES, 2017: 24).

Aquest consens no seria possible sense la ideologia. Per al marxisme classic la
ideologia era una falsa consciéncia, una excrescéncia superestructural, un conjunt de dogmes
que alienen I’individu i que eviten que prengui consciéncia de les seves condicions materials
d’existéncia (RENDUELES, 2017: 24). Gramsci posa el focus d’atenci6 en la complexitat del
concepte, que per a ell fa referéncia als mecanismes a través dels quals els col-lectius socials
adopten i incorporen visions del moén que produeixen resultats contradictoris i sovint
perjudicials per a ells mateixos, marcats per ’acceptacio-resisténcia de les relacions de
dominacid. En efecte, aquestes visions del mén, a través del llenguatge i la creacid de

significats (IVES, 2004: 71), s’acaben traduint en practiques quotidianes i inconscients que

3 Els aparells ideologics de /’Estat son I’immens conjunt d’institucions, organismes i practiques a través
dels quals els grups hegemonics, una vegada en tenen el control, exerceixen la direccié ética, intel-lectual i
moral d’una societat.
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mantenen el consentiment «espontani» dels grups dominats i garanteixen la perpetuacio del
projecte hegemonic (ESPELTA, 2015: 48).

La ideologia, doncs, en tant que tendéncia practicopolitica, permet focalitzar la manera
en qué les institucions i les practiques quotidianes operen com a vehicles de les idees,
sistemes de valors i creences amb que els subjectes s’identifiquen 1 que son necessaries per
reproduir la consolidacio i el manteniment d’una relaciéo de poder. La ideologia funciona
com a agent d’unificacio social indispensable per al consens, perqué produeix significat
politic a través d’allo simbolic, i acaba socialitzant-se i incorporant-se a la visié del mén del
conjunt de la societat en nom d’una suposada voluntat col-lectiva que només afavoreix els
grups hegemonics. Aixi, els elements que els perpetuen al poder ja se situen fora de 1’Estat
perqué han cristal-litzat en la consciencia col-lectiva. Per aquest motiu, segons Espelta
(2015: 42), un cop generalitzat el consens, I’Estat és més resistent que mai davant d’intents
revolucionaris destinats a substituir el poder politic.

En aquest sentit, I’hegemonia fa referéncia a la manera en que un grup social és capac
de convertir-se en el grup dirigent mitjancant aquesta combinacio de lideratge ideologic,
coercid i mobilitzacié d’interessos aparentment compartits que donen lloc al consentiment
dels subordinats (RENDUELES, 2017: 25). Al-ludeix, en definitiva, a la capacitat d’un grup
de conquerir el maxim d’espais politics per produir, a través de la ideologia i fent Us dels
aparells d’Estat, subjectes que acceptin i cooperin amb el seu projecte, i tenir les eines per
reprimir-los quan no ho facin. L’hegemonia és «un momento dentro de la dindmica historica»
(ESPELTA, 2015: 43), un equilibri de forces constantment reajustat i sotmes a oscil-lacions a
través del qual s’atenuen els antagonismes entre grups. En aquest sentit afirma James C.
Scott (1990: 79) que la dominaci6 no persisteix per inércia propia, sind que calen esforgcos
constants de consolidacid, perpetuacié i adaptacid que es concreten en simbolitzacions,
manifestacions i demostracions de poder.

Ateses aquestes oscil-lacions i d’acord amb la visi6 no-essencialista i no-polaritzadora*
de Gramsci, aquesta hegemonia no és exclusiva del grup dominant. Els grups subalterns
poden assumir, a través d’un discurs propi, un projecte autonom de lideratge intel-lectual i
moral que els afavoreixi i esdevingui una hegemonia alternativa a aquella establerta pel grup
previament dominant, si bé és dificil pel caracter disgregat i discontinu dels grups subalterns
(GrRAMscCI dins RENDUELES, 2017: 265). Aquesta «contrahegemonia» haura de buscar grups

de suport i consolidar, a través dels mecanismes ja descrits, un consens col-lectiu que capgiri

4 No-essencialista perque la condicio de subaltern no és inherent als grups socials, sind que és mutable,
contradictdria i fluctuant; no-polaritzada perqué no pot establir-se una dicotomia entre grups subalterns i grups
hegemonics, atés el dinamisme i la coexisténcia de diversos graus d’espontaneitat i consciéncia en els subjectes.
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I’statu quo i disputi el poder al grup dominant amb I’objectiu de fer prevaldre un projecte
propi. Aquesta Gltima qlestio, com veurem, sera especialment rellevant per a ’estudi de

Fanny.

3.1.2. El «grups subalterns»: una porta oberta

Gramsci utilitza per primera vegada la noci6 de subaltern al Quadern 1 (1929-1930) i
al Quadern 3 (1930) en la seva forma adjectiva («classes subalternes»); mai empra el terme
subalternitat en la seva forma substantiva, cosa que pot induir-nos a pensar que no pretenia
formular propiament una teoria de la subalternitat.”> Tanmateix, cal parar especial atencid al
fet que dediqui un apartat del Quadern 25 (1934) a la Historia dels grups socials subalterns.
Gramsci, doncs, ja no fa referencia a «classes subalternes» (classi subalterne), sin6 a «grups
subalterns» (gruppi subalterni). Aquest desplacament pot interpretar-se com una obertura
incipient del concepte, una voluntat implicita d’establir la categoria de subaltern per a
col-lectius socials no-dominants més enlla d’una opressio merament de classe (ESPELTA,
2015: 65; IVES, 2004: 78). Aquesta ampliaci6é conceptual aniria en concordanca amb la seva
preocupacio constant pel projecte d’emancipacio dels grups dominats, sotmesos a una
marginalitat i a una exclusio que poden prendre multitud de formes tant en el pla estructural
com en el superestructural. Aixi doncs, enlla del marxisme més ortodox, la subalternitat ja
no es dona només en el pla de les relacions de produccio, sind també en el de les relacions
socials.

Per Gramsci, és fonamental entendre les dinamiques a través de les quals els grups
subalterns incorporen a la seva experiéncia 1’acceptacio, la resisténcia i la negociacio de la
dominacié en relacié amb els grups hegemonics. Gramsci constata com els grups socials
subordinats sempre han estat concebuts com a objectes, mai com a subjectes. Aixo comporta
la manca d’un discurs propi i autonom de qué tant va parlar Gayatri Spivak, fet pel qual la
historia és fonamentalment hegemonica, en la mesura que ha estat narrada Gnicament i
exclusiva pels grups dominants.

Per aquest motiu, sosté Gramsci al Quadern 25, la historia dels grups subalterns és

«disgregada y episddica», i tot i que hi ha «una tendencia a la unificacion», encara que sigui

5 Com veurem més endavant, linies d’estudi posteriors a Gramsci prendran el concepte subaltern per
articular propiament una teoria de la subalternitat, des del Grup d’Estudis Subalterns els anys 80 fins a
estudiosos actuals com Sergio Villalobos-Ruminott, que, en I’ambit llatinoamerica, ja parlen de subalternisme
com una de les escoles historiografiques més influents de les Gltimes décades, un enfocament historiografic
preocupat per corregir el relat oficial i deixar al descobert les conseqiiéncies d’una practica historiografica que,
en els seus processos de representacio, reprodueix les relacions de poder i la subalternitat en el present
(VILLALOBOS-RUMINOTT, 2011: 184).
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provisional, sempre és trencada per la iniciativa dels grups dirigents (GRAMSCI dins
RENDUELES, 2017: 265), en bona mesura perqué els grups subalterns son heterogenis i
diversos, amb gran dificultat per assolir la unificacié i una consciéncia col-lectiva. La
finalitat Gltima de Gramsci és, doncs, la d’incloure com a subjectes politics els integrants
dels grups socials subordinats per tal que, a través d’un complex procés de conscienciacio
politica i d’emancipacid, acabin sent capagos d’emprendre accions autonomes en benefici
d’un projecte propi i establint, en Gltima instancia, un nou ordre que els alliberi de la
subordinaci6. Es fonamental, segons Gramsci, tenir en compte el context historic particular
en que s’estableixen les relacions de poder especifiques.

Aixi doncs, en la linia de I’alienacio de Marx, els grups subalterns es caracteritzen a
grans trets per cert grau de manca de consciéncia com a subjectes politics i d’una visi6 del
mon propia d’acord amb les seves condicions d’existéncia (IVES, 2004: 78). Aixo fa que les
seves accions siguin reactives respecte a les dels grups dominants, i implica que no tinguin
un meétode d’acumulacié de coneixement que faci viable un procés d’autoconsciéncia i que
els permeti crear un discurs propi a través del qual siguin possibles estratégies efectives per
trencar la relacié de subordinaci6. Els grups subalterns, tanmateix, sén dinamics i
coexisteixen en diversos graus d’autonomia, espontaneitat i consciéncia politica, de la
mateixa manera que els grups dominants poden trobar-se en fases més o menys consolidades
d’hegemonia. Les relacions de poder mai son estatiques, sin6 que es troben en una fluctuacio
constant, en la mesura que s’estan reajustant i negociant permanentment; és per aixo que els
diversos col-lectius socials estan sotmesos a certa versatilitat i contingencia.

En definitiva, la definicio de subaltern de Gramsci en cap cas ha d’entendre’s com a
limitada o tancada, sin6 que, al llarg de les seves reflexions, va reelaborant-se constantment
I empeltant-se d’altres conceptes i idees. Cal recordar que 1’obra de Gramsci és fragmentaria,
complexa, en constant reescriptura al llarg de la vida de I’autor i amb una profunda
vinculacio amb les seves activitats politiques i intel-lectuals. Gramsci va conceptualitzar la
subalternitat com a experiencia de la subordinacid, expressada per la tensid entre
I’acceptacio/incorporacio i el rebuig/autonomitzacié de les relacions de dominacié i
materialitzada en una disposicio a actuar com a classe que es mou entre 1’espontaneitat i la
consciéncia (MoDONESI, 2010: 51).6 Es amb aquesta idea general de subaltern que el

concepte —i, de retruc, també el d’hegemonia—, pel seu caracter marcadament obert, no

® Modonesi (2010: 37) sosté: «En este sentido, el concepto de subalterno se coloca entre el ser social y la
conciencia social, alude a una experiencia desde la subordinacion, una combinacion de espontaneidad y
conciencia que se manifiesta tendencialmente y progresivamente [...] como “disposicion a actuar como
clase”».
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només pot no limitar-se exclusivament a les relacions de produccié en termes de classe
social, sind que també pot aplicar-se a altres ambits de relacio de poder, com és el cas de la

subordinacio de genere.

3.2. El Grup d’Estudis Subalterns: una primera ampliacio del concepte

El concepte de subaltern fou ampliat i popularitzat en el mén académic pel Grup
d’Estudis Subalterns (SSG) a la decada dels 80 per un grup d’estudiosos indis formats
majoritariament a Anglaterra. Aquest col-lectiu, encapgalat per 1’historiador Ranajit Guha,
pretenia repensar la historia des del punt de vista dels subalterns, concretament en el marc
de I’India colonial, i desenvolupar una nova historiografia que, per primera vegada, concebés
els grups subalterns com a subjectes amb una veu propia. Aquest metode és habitualment
descrit com la «historia escrita desde abajo» (ASENSI PEREZ, 2009: 19). La historiografia de
I’India, segons I’SSG, ha estat dominada durant molt de temps per I’elitisme colonial burgés-
nacionalista, que es proclama responsable de la construccio i ’homogeneitzaci6 de la nacio
india i eludeix la resistencia dels grups subalterns explotats enfront de les elits.

La principal objeccié que s’ha fet a 1’SSG és fonamentalment haver entes la
subalternitat com un fenomen essencialista i inherent —o s’¢és elit o s’és subaltern— i
dialécticament unidimensional —o es troba en una fase d’espontaneitat o bé en una fase de
consciéncia—, aixi com d’haver reduit tota relacié de poder a una mera polaritat antagonica
de caracter estatic, quan per Gramsci les relacions de poder son processos complexos,
dinamics i sovint contradictoris, i la subalternitat, un concepte relatiu i relacional” (CORONIL,
2000: 42), un procés de desenvolupament subjectiu que combina contradictoriament
acceptacid i rebuig, espontaneitat i consciéncia. També se’ls acusa d’haver aillat el concepte
de subalternitat i d’haver-lo desvinculat de la resta de la teoria gramsciana, en la mesura que
s’han centrat a analitzar la subalternitat com una mera imposicid i no pas com una
assimilacio progressiva i complexa, fins al punt que 1’hegemonia de Gramsci s’acaba reduint
aunsinonim de dominacio. En tot cas, 1’SSG, partint explicitament de Gramsci, va contribuir

a ampliar el marc d’analisi teorica de la subalternitat i dels processos de subjectivacio politica

7 Relacional perque el subaltern només ho és depenent dels grups amb qui es relaciona. ASENSI PEREZ
(2009: 34) posa I’exemple del cec de Lazarillo de Tormes, un personatge subaltern en relacié amb aquells a
qui demana almoina perd dominador en relacié amb el Lazarillo. El fet que el poder no es té, sind que
s’exerceix, posa en relleu la relacionalitat del poder i la necessitat d’analitzar-ne el context i les connexions a
partir de les quals s’exerceix aquest poder. Tanmateix, la subalternitat ha de ser una constant; altrament, el
concepte esdevindria buit en la mesura que en la major part dels casos sempre hi ha algl que exerceix poder
sobre nostre, i per tant ha d’entendre’s, segons Asensi Pérez, com «el lugar donde resulta dificil revertir la
funcion de subalternidad.»
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arran de la seva temptativa d’aplicar aquestes nocions a ambits que anaven molt més enlla

de les relacions de dominacié entre classes socials.

3.3. Gayatri Spivak: poden parlar els subalterns?

L’altra gran contribucio per al concepte de subaltern pertinent per a aquest treball és
la de Gayatri Spivak amb I’assaig Can the Subaltern Speak?, reescrit tres vegades entre 1985
i 1993. La preocupacid de Spivak, partint del ritu sati® i del suicidi de la seva jove tieta
Bhubaneswari Baduri,® radica en la impossibilitat dels grups subalterns de prendre la
paraula. Refutant Foucault i Deleuze, Spivak parla de I’anomenada «violéncia epistemica»
dels intel-lectuals, que consisteix a pensar 1’altre segons un model que ni tan sols el
considera, a donar per suposat que el subaltern por expressar-se o representar-se a si mateix
quan ni tan sols disposa d’un llenguatge propi que no sigui el de I’hegemonia ni d’una
consciéncia a I’entorn de les seves condicions d’existéncia.

Spivak també va criticar fervorosament els esforgos dels intel-lectuals occidentals,
que, en una falsa neutralitat ideologica (ESPELTA, 2015: 74) i en un intent de suavitzar
I’angoixa davant la realitat de la diferéncia i de I’antagonisme (BEVERLY, 1992: 7), pretenen
representar el subaltern, problematitzar el subjecte i rescatar la seva veu, quan en realitat s6n
complices dels interessos economics i simbolics d’Occident i 1I’unic que fan és parlar de i
pels grups subalterns des del privilegi del subjecte, suprimint i suplint la seva veu (ASENSI
PEREZ, 2009: 11). Per Spivak, la naturalesa de la subalternitat radica en la manca d’un espai
d’enunciaci6. El subaltern no deixa empremta en cap discurs ni pot escriure una historia
alternativa que reculli la seva veu i la seva consciencia, perqueé el subaltern és un objecte mut
per definicio, posicionat al marge de I’agencia (CORONIL, 2000: 42). En una versié posterior
del text (1993) i en vista del debat que va suscitar, Spivak matisara les seves valoracions, i
en lloc de dir que el subaltern és mut sostindra que, més aviat, no és escoltat o no és entes, i

per tant els seus actes de parla i, fins i tot, els de resistencia, no sén reconeguts. A mes, cal

8 Ritu indi en qué una dona vidua s’immola a la pira funeraria del marit i que va abolir-se durant el periode
colonial britanic.

9 La tieta de Spivak va suicidar-se quan tenia 17 anys de manera planificada quan tenia la menstruacio6
perque el seu gest no s’entengués com un acte de vergonya davant d’un possible embaras fruit d’un amor
il-licit, sind com un acte politic d’activisme en la seva condicié de membre de la resisténcia d’alliberament
nacional. Spivak interpreta el cos de la seva tieta com un missatge, «la mort com a text».

10 |_a figura de I’intel-lectual —occidental o no— que actua com a narrador del testimoni de la subalternitat
no és el subaltern com a tal, sind més aviat un «intel-lectual organic» que, equiparant metonimicament
experiéncia individual i historia de grup, parla a (i en contra) de ’hegemonia en el nom del conjunt del grup
subaltern (BEVERLY, 1992: 9). Peter Ives (2004: 76) defineix 1’intel-lectual organic com aquell que propaga
una determinada visi6 del mén d’acord amb el grup social al qual pertany i la posicié que ocupa dins la societat,
i dona al seu grup homogeneitat i consciéncia de la propia funcié no solament en el terreny economic siné
també en el social i politic (GRAMSCI dins SOLE-TURA, 1966: 23).
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recordar que, a qui té dificultats per viure, li preocupa més sobreviure que parlar: en termes
marxistes, fins que no tenim certa estabilitat en 1’ambit estructural, hom no percep la
necessitat de transcendir a les superestructures.

Intentar rastrejar tota consciéncia subalterna al llarg de la historia esdevindria, en
definitiva, una manera d’exercir un poder simbolic i tindria com a resultat, doncs, una
violéncia substitutiva, perqué aquella veu no seria la dels subalterns, sin6 la d’algi que pretén
representar-los i que, per tant, acabaria invisibilitzant-los i expropiant-los la possibilitat de
representacio, atesa la incapacitat dels subalterns d’actuar com a agents en la dinamica de
I’hegemonia. Spivak també va centrar-se en la subalternitat femenina, especialment la
periférica, que és la que al-ludeix a la dona del tercer mon, sotmesa no nomes a la
subordinacié de genere, sind també a la subordinacié de I’imperialisme occidental, la
intel-lectualitat del qual pretén representar-la. Spivak obre la porta, doncs, a la possibilitat
d’una subalternitat dins d’una altra 0 a la doble subalternitat que ens sera Gtil per entendre el
personatge de Fanny.

En definitiva, Spivak va situar el problema teoric de la representacid del subjecte en
tots els pols del procés: en el del subjecte que vol representar els grups subordinats
(’intel-lectual), en el de I’objecte de representacio (subalterns) i en el mode de representacio
(la teoria, el métode, el concepte) (ASENSI PEREZ, 2009: 10). Tanmateix, va rebre alguna
objeccid, especialment pel fet de focalitzar en excés el problema de la representacio i del
discurs fins al punt de convertir-lo en la pedra angular de la subalternitat. Spivak atorgaria
tant de poder a la representaci6 dels dominadors que acaba obviant les condicions materials
d’existéncia i aixi esdeve impossible analitzar la situacio a partir de la qual I’oprimit podria
revoltar-se contra I’opressor (ASENSI PEREZ, 2009: 26-27). A més, de vegades presenta els
grups subalterns com una alteritat irrepresentable pels sistemes de pensament occidentals i
al marge de I’economia global, i d’altres vegades, en canvi, els presenta com una categoria

historica real i concreta, efecte material del capitalisme occidental.

3.4. Conclusions de [’apartat

Al llarg d’aquest apartat, hem constatat que el concepte de subaltern és complex i
versatil, «una entidad borrosa» que «designa un referente inestable, heterogéneo, ambiguo»
(ASENSI PEREZ, 2009: 19), i si bé hem de cercar-ne 1’origen als Quaderns de la preso de
Gramsci, posteriorment s ha utilitzat amb profusié en el mén académic, discursiu i politic
per parlar de tot tipus de subordinacions en ambits molt diversos. Des de posicions tedriques

que rellegeixen el marxisme, doncs, la nocio de subaltern s’ha estés més enlla dels limits
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economicistes i mecanicistes de classe (ESPELTA, 2015: 61) i s’ha aplicat a tot d’altres
contextos amb la finalitat d’explicar les dinamiques d’opressid6 que un grup dominant
exerceix sobre un grup dominat.

Si bé Gramsci proporciona les bases per analitzar les dinamiques de poder que tenen
lloc a Fanny, I’ampliaci6 del concepte de subaltern que va desenvolupar el Grup d’Estudis
Subalterns resulta atil per aplicar-lo a la novel-la també en termes de génere i no només de
classe social. Aquesta ampliacié es consolida en Spivak, que, al seu torn, posa el focus
d’atencio en la representacioé dels subalterns i en la possibilitat d’expressar-se, una questio
molt rellevant per a Fanny en la mesura que tota 1’obra és narrada amb la técnica del
«monoleg interior»** des del nucli de la propia consciéncia de la protagonista. Spivak, a més,
planteja la possibilitat d’una subalternitat a dins d’una altra o d’una doble subalternitat,
aplicable al personatge de Fanny en la seva condicié de dona i en la seva condicié de
desclassada.

11 Dara endavant, fins a I’apartat centrat a dilucidar aquesta qiiestio, el concepte monoleg interior aplicat a
Fanny apareixera entre cometes, ates que, tal com explica la critica, va discutir-se molt si la técnica emprada
per Soldevila era estrictament un monoleg interior o no.
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4. ANALISI DE LES DINAMIQUES DE PODER A FANNY, DE CARLES SOLDEVILA

4.1. Fanny: polemica i modernitat

Fanny (1929), de Carles Soldevila, narra les vicissituds d’una noia jove de familia
burgesa barcelonina, el pare de la qual s’arruina abans de morir-se. Mort el pare, la jove
protagonista sera l’encarregada de mantenir economicament la seva mare, una dona
nostalgica per un passat esplendords irrecuperable, i per fer-ho no tindra altra sortida que
treballar com a chorus girl en una revista del Paral-lel. Al llarg de la novel-la, s’hi ressegueix,
des de les interioritats de Fanny, el seu dia a dia, la seva inestable (i nova) quotidianitat, i les
relacions sovint problematiques amb la resta de personatges, comencant per la seva mare i
acabant per les companyes de la revista i els homes que la ronden, especialment Jordi.

Sovint s’ha considerat que Fanny és la primera novel-la d’una «trilogia» que es
completa amb Eva (1931) i Valentina (1933) (PAMIES, 1994: 18), tres obres que duen per
titol el nom de les respectives joves protagonistes'® i que «assenyalen el moment de la
maxima ascendéncia de 1’autor» (ARNAU, 1987: 76). En efecte, si alguna cosa tenen en comu
totes tres obres é€s que estan protagonitzades per personatges femenins pertanyents a la
burgesia barcelonina de principis de segle XX, dos trets fonamentals d’especial interés per
a aquest treball. Si bé la preséncia de personatges femenins burgesos en 1’obra de Soldevila
no és ni de molt exclusiva d’aquestes tres novel-les,'* és amb aquests titols que 1’autor
provoca més escandol al public burgés de I’época:® dificilment s’ajustaven a la moral
burgesa imperant 1’alliberament sexual de Fanny, les relacions incestuoses d’Eva o el
parricidi de Valentina; Soldevila presenta, doncs, «una visio del mon oposada a la moral
burgesa que el portara a fer una disseccid punyent de la classe rectora del pais» (PAMIES,
1994: 18), amb I’objectiu de fer-la «més oberta, més comprensiva i tolerant, i alhora
assequible a tothom» (GUANSE, 1967: XVIII).

2 Totes les citacions de la novel-la son extretes del volum d’Edicions 62, Labutxaca, 2008 (vegeu
bibliografia).

13 En el cas d’Eva, tanmateix, podria plantejar-se fins a quin punt el protagonista de 1’obra no és Maurici
Ribes, en la mesura que s’hi narren fonamentalment les seves contradiccions internes en relacié amb el
personatge d’Eva. El fet que Soldevila titulés la novel-la Eva, «el nom classic de la temptacié» (ARNAU, 1987:
80), pot induir-nos a pensar que, en efecte, pretenia relacionar totes tres obres i presentar-les com a trilogia.

14 Segons Carme Arnau (1987: 77), Soldevila, de fet, «<acostuma a centrar-se en 1’analisi psicologica de
personatges de la burgesia barcelonina». Recordeu altres personatges femenins i burgesos de 1’obra de
Soldevila, com I’Angelina de L ‘abrandament (1917), una novel-la prologada i celebrada per Josep Carner en
tant que «novel-la novissima, d’acord amb la més aguda sensibilitat moderna» (JOSEP CARNER, 1994: 35), la
qual identifica amb «el primer brot d’una factible i desitjable branca novel-listica catalana que maridaria el bon
gust burges i ’estética de la piéce bien faite» (IRIBARREN, 2016: 222).

15V, Manuel de Montoliu (1933: 258-265, citat a ARNAU, 1987: 76), per exemple, sostingué: «Per tota la
novel-la hi ha diluit un erotisme refinadament morbo6s». Soldevila, al proleg de la segona edici6 de Fanny, ha
de defensar-se dient que 1’obra «és, si voleu, amoral, perd no immoral [...] Si [als puritans] els han preparats
per a resistir les temptacions de la vida, ¢com és possible que no resisteixen les de la literatura, molt menys
poderoses i pertorbadores?» (SOLDEVILA, 1930: 9).
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En aquesta linia, segons Arnau (1987:76), Soldevila concebia la novel-la com «una
eina eficag per als seus proposits educadors i modernitzadors». Rafael Tasis (citat a ARNAU,
1982: 8) també va fer notar que 1’autor, amb obres com les tres mencionades i d’altres com
El senyoret Lluis (1926), s’emparentava amb aquella novel-listica moderna que «especula
amb els canvis de la psicologia col-lectiva» i «les variacions del codi moral de la nostra
societat».'® Aquesta voluntat de modernitzacié, amb una empremta clarament freudiana i
amb referents europeus indiscutibles com Gide, es concreta, en Fanny, en dos aspectes
fonamentals molt rellevants per a aquest treball que coincideixen, no casualment, amb les
dues principals polemiques que es van generar amb la publicacié de la novel-la i de que

Soldevila es va defensar al proleg de la segona edicio de 1’obra, el 1930:

La meva novel-la ha produit dues polémiques, que ara com ara no penso pas reprendre, pero
que em sembla oportl de deixar registrades en aquest lloc. La primera discussio ha estat,
com era de llei, la de la moralitat [...] La segona polémica, molt més agradable, ha estat
purament literaria: ¢ la forma en que esta escrita Fanny mereix el nom de «mondleg interior?»

(SOLDEVILA, 1930: 10)

Aixi doncs, tal com recull Iribarren (2004: 35), «Fanny suscita, d’una banda, una polémica
d’abast moral i, de I’altra, una interessant discussio sobre el monoleg interior». La primera
polemica al-ludeix inevitablement a la naturalesa del personatge central de I’obra, Fanny,
una figura femenina desclassada que esdevé simbolica en 1’autor en la mesura que
representa, segons Arnau (1987: 77) «una nova feminitat», i de retruc, «una moralitat més
Iliure i agosarada». Fanny encarna el tipus ideal de la dona moderna: intel-ligent, esvelta,
seductora, ironica, desinhibida i sensible, cosa que fara «més absurds, més odiosos, més
inhumans els prejudicis, els sagrats tabls que la persegueixen, que creixen i es fan
abominables [...] tot tragant al voltant de Fanny un cercle de ferro que I’oprimeix i I’ofega»
(GUANSE, 1967: XXV).

La segona polémica, que coincideix novament amb els intents de 1I’autor d’acostar-se
a la «modernitat» europea de qué parla la critica (GUANSE, 1967: XXV, FUSTER, 1972: 265;
ARNAU, 1987: 80), es genera a I’entorn de la introduccio en la novel-listica catalana de
I’anomenat «monoleg interior», una técnica que filtra tota la matéria narrativa a través d’un

unic punt de vista, el de Fanny. El debat se centra, a grans trets, entre aquells que

16 A les seves memories, Soldevila ja mostra aquest interés per la naturalesa i la fluctuacié de la moral: «El
processos sobre moralitat d’un pais o d’una época cada dia em semblen més dificils de seguir i de sentenciar.
Deixant de banda els casos extrems on en bloc tota una societat, per excés de desgracies o per sobra de
prosperitats, 0 per passar de mort a vida, s’enfonsa i es corromp, en els altres casos sol haver-hi estranyes i
imprevistes compensacions, rares i sorprenents paradoxes» (SOLDEVILA, 2002: 154).
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consideraven que Soldevila havia emprat el monoleg interior stricto sensu i els que sostenien
gue es tractava d’un monoleg, perd no interior.

Es facil adonar-se que aquestes dues qiiestions polémiques i «modernitzadores»
constitueixen, alhora, trets diferencials respecte de les altres dues novel-les que formen la
suposada «trilogia». En efecte, el fet que Fanny s’expressi integrament al llarg de tota 1’obra
a través de I’anomenat «monoleg interior» és una de les particularitats que la diferencia
d’Eva o Valentina. Mentre que el monoleg interior és absent a Eva, Soldevila repren aquesta
técnica a Valentina, perd només als capitols tercer, titulat «Insomni de Clotilde», i dese,
titulat «Valentina s’ha abocat a la finestra». En el primer cas, el monoleg interior s’articula
des de la consciencia del personatge de la mare, i en el segon, des de la del personatge de
Valentina.

L’altra gran particularitat del personatge de Fanny respecte a Eva i Valentina, també
relacionada amb la naturalesa de la protagonista i molt rellevant per a aquest treball, és la
seva condicié de personatge desclassat. Amb la mort del seu pare, «un home negligent,
somiatruites, baliga-balaga» (p. 27), Fanny i la seva familia quedaran arruinats i davallaran
drasticament en 1’escala social fins al punt d’haver d’enfrontar-se a grans dificultats i
pendries a diversos nivells. Fanny segueix, en aquest sentit, una direccié oposada al
personatge d’Eva, per exemple, que en lloc de davallar en ’escala social, ascendeix, en la
mesura que passa de ser una orfena desemparada a esdevenir la filla adoptiva d’un matrimoni
burgés que li procura totes les atencions i el maxim benestar possible.

La tesi d’aquest treball, en la linia de les gliestions exposades, parteix de la idea que
Fanny és un personatge doblement subaltern en termes de genere i de classe social que, al
Ilarg de la novel-la, pren la paraula a través de I’anomenat «monoleg interior». Spivak (2009:
83) ja va plantejar la possibilitat d’una doble subalternitat o d’una subalternitat dins d’una
altra, aplicada a les dones de I’india colonial en la seva condicié de dones i en la seva
condicio de no-occidentals, fet pel qual havien de fer front a una doble hegemonia, la de
I’home i la d’Occident. Fanny es troba igualment sotmesa a una doble subordinacié: de
génere, en la seva condicié de dona, i també de classe, en la seva condicié de personatge
desclassat. Aixi, quan Spivak es demanava si el subaltern pot parlar, en Fanny caldria
respondre que si. De fet, I'inic que fa Fanny al llarg de la novel-la és expressar-se.
Tanmateix, aix0 no implica necessariament que sigui escoltada o entesa, i que, a I’hora de
prendre la paraula, no es mogui de manera fluctuant i contradictoria entre 1’assimilaci6 del

discurs de I’hegemonia i la creacié d’un discurs propi de conscienciacio politica.
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4.2. La presa de paraula del subaltern: el monoleg interior de Fanny

Les indagacions académiques en la naturalesa del subaltern no obvien —i en Spivak
es fa més palés que mai— la qiiestio de les representacions. En quins termes s’expressa el
subaltern? Com es concep a si mateix en relacié amb la resta d’individus i amb la resta de
grups socials? Quina percepcio té de les dinamiques de poder que regeixen la seva vida
quotidiana? Es per aix0 que, abans d’analitzar el personatge de Fanny com a subalterna, cal
escatir en quins termes s’expressa aquest personatge, explicar la técnica literaria que
vehicula la seva veu i determinar fins a quin punt aquesta veu que llegim a la novel-la no
arriba filtrada d’una o altra manera al lector.

Ja s’ha apuntat anteriorment el debat que va generar 1’Gs del monoleg interior per part
de Soldevila, que dona la paraula a la seva protagonista de manera integra al llarg de la
novel-la. Doménec Guansé (1967: XXV) ja posa el focus d’atencié en la innovacioé que va
suposar 1’as del monoleg interior per part de 1’autor en la literatura catalana. Matisava, pero,
que no era un monoleg interior «produit amb I’automatisme, inimitable de tan poderos, de
Joyce»,” sind que Soldevila adoptava «models més assequibles, tal com 1’autor mateix

explicava en una segona o tercera edicio de la novel-la»:

El mondleg de Fanny és interior perqué no és exterior, és a dir, perqué no és recitat en veu
alta. [...] Aixi que es relaxa la forga il-lativa del pensament, el film interior esdevé tan ric
d’elements no traduits en paraules, el discurs es troba tan interceptat per imatges que no
s’anomenen, el simultanisme de les sensacions tactils, visuals, olfactives és tan extrem que
ning, ni el mateix James Joyce amb la seva poténcia meravellosa [...] no pot aspirar a copsar-
lo. [...] El que discutim son els graus de convencié que hi ha en aquesta forma literaria.
Discussi6 vana: no em costara gaire d’afirmar que, de fet, entre tota forma d’art i tota forma
de vida hi ha la mateixa distancia: I’infinit. Una introspeccio, per subtil i aferrissada que
sigui, no pot donar un transsumpte exacte de la nostra consciencia. El sol fet d’estar-nos a
I’aguait per descobrir els seus fenomens, no dubtem que els falsifica, tot conferint-los
intencions que no tenen i un ordre que els mancava. El film realment interior, com certes
substancies quimiques, no pot projectar-se a la llum del dia sense alterar-se. A copia d’art,
en podem oferir il-lusions suggestives i fins admirables. Perd no pas transcripcions
auténtiques.*®

(SOLDEVILA, 1930: 11-12)

17 Iribarren (2004: 34) cita un article de Soldevila a La Publicitat (1928) previ a la publicacié de Fanny,
«Adéu, castedat anglosaxonal!», on 1’autor «consigna la influencia freudiana del component sexual joycia;
aixi, sabem que Soldevila ja coneixia d’alguna manera no només 1’obra de Joyce sind també la teoria
psicoanalitica de Freud que, segons la critica, tant va influir-lo. Aquesta idea es confirma a Queé cal llegir?
(1928: 83), on Soldevila ja recomana «Ulisses, The Dubliners i Dedalus».

18 Malgrat aquestes afirmacions, el mondleg interior que Soldevila construeix a Fanny, més arbitrat,
mediatitzat i lineal, sera molt diferent del que emprara anys després a Valentina, on es percep una voluntat més
clara d’aproximar-se al model joycia, menys articulat en termes de llenguatge logic i lineal.
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Joan Fuster (1972: 265) també va posar en relleu la distancia entre el mondleg interior de
Joyce, «incoherent i sense puntuacio, desfermat i obsce», i el de Soldevila, «més
convencional» i, per tant, «<més adequat a I’intel-lectualisme de I’autor». En una linia
semblant, Carme Arnau (1987: 80) sosté que el monoleg interior emprat per Soldevila «no
ho és pas en el sentit més estricte», sind que «es relaciona amb el corrent francés —menys
innovador— que no pas amb I’anglés —més agosarat. *° L’encert, pero, de Fanny, prové de
la seva tecnica narrativa —d’aquesta mena de monoleg interior, doncs— que, Si més no,
filtra tota la matéria narrativa, a través d’un tnic punt de vista, el de Fanny, [...] amb la qual
cosa la novel-la assoleix una indiscutible vivacitat i espontaneitat». Potser és també per
aquest motiu que Eduardo Aznar Anglés (1996: 78), en referir-se a la técnica emprada per
Soldevila, parla d’una «pretension de mondlogo interior».

El monoleg interior no és sind una de les formes possibles d’aquiescéncia, ja que, tal
com sosté Oscar Tacca (1973: 100), «el narrador se identifica con el personaje, con su
conciencia profunda, en su pura instantaneidad». Tanmateix, pel que fa al monoleg interior,
aquesta relacié entre narrador i personatge és complexa i pot ser de mena diversa. Tacca
(ibid., 105) en distingeix dues que resulten utils per explicar aquesta distancia remarcada per
la critica entre el monoleg interior de Fanny i el d’Ulisses de Joyce. D’una banda, el monoleg
interior pot construir-se de manera que el personatge se sobreposi al narrador (N<P); aixi, hi
ha un esfor¢ d’acostament a la consciéncia del personatge i una voluntat de reproduir-ne el
flux amb la maxima fidelitat possible, encara que sigui fragmentariament, de manera no
lineal: és la voluntat de capturar I’anomenat stream of conciousness.?’ De I’altra, pot
construir-se de manera que el narrador tingui preeminencia per sobre del personatge (N>P);
en aquest cas, el narrador tradueix el mon cadtic de la (sub)consciéncia del personatge i el
seu pensament amorf a llenguatge logic i articulat. Joyce s’acostaria més a la primera linia
metodologica (N<P), mentre que Edouard Dujardin i el mateix Soldevila s’aproximarien més
a la segona (N>P).?! La distancia entre la técnica de Soldevila i la de Joyce radica, doncs, en
el grau d’intervencio del narrador en la consciencia del personatge i en els seus esforcos per
articular amb Ilenguatge logic i lineal el flux amorf del pensament.

En una direccio semblant apunta la distincio que fan Brioschi i Di Girolamo (1988:

230) entre «flujo de conciencia (stream of conssciousness)», el cas de Joyce, que «tiende a

19 Resulta certament paradoxal que la critica, en parlar de Fanny, al-ludeixi immediatament i amb tanta
profusio a Joyce i gairebé gens a Edouard Dujardin, que, tal com recorda per exemple Aznar Anglés (1996:
49), amb Les lauriers sont coupés (1887), és qui va emprar per primera vegada el monoleg interior en el sentit
ampli del terme.

20 Terme encunyat per William James a The Principles of Psychology el 1890.

21 Cal entendre que entre una tendéncia i I’altra no hi ha una frontera nitida, sin6 una gradacié.
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reproducir mimeéticamente el pensamiento reflexivo, todavia inarticulado en el momento de
alborear, y traspasa abiertamente el umbral del experimentalismo linguistico», i el monoleg
interior —el cas de Soldevila—, que és «cualquier soliloquio mental, l6gica y retéricamente
estructurado como un discurso “normal”».

Tacca, com ho fa implicitament Soldevila, ja posa en relleu el fet que monoleg interior
és, de fet, una contradictio in terminis: I’activitat mental prelogica €s reconvertida
necessariament en discurs logic; la impressié és convertida en expressio; la intimitat callada
és convertida en comunicacio. El bullici anterior a la paraula adquireix, doncs, forma de
llenguatge (per molt inconnex que sigui) per obra d’un narrador, que substitueix una
pluralitat simultania per una linealitat expressiva; i el caos o I’atzar de les associacions
d’idees, per I’ordre del discurs. Un ordre que, en efecte, pot reflectir 1’espontaneitat
incoherent del flux interior, perd que no deixa de ser una construccio del narrador i, en tltima
instancia, de I’autor. Potser per aix0 Soldevila parla de la impossibilitat de fer transcripcions
auténtiques del flux huma de la consciéncia,? que, segons ell, reclama una vertebracio del
discurs; aixi, com diu Iribarren (2004: 35), «el proposit joycia de literaturitzar tota la gamma
de pensaments i sensacions que se simultaniegen en el cervell de I’home, és, al capdavall,
quimeric: la convencio artistica tiranitza qualsevol intent d’equiparar I’art i la vida».

Malgrat la intervenci6 evident i necessaria del narrador destinada a articular amb el
Ilenguatge logic i lineal la consciéncia de Fanny, la tecnica del monoleg interior permet
coneixer a bastament, des de la consciéncia del personatge, en quin punt d’entre
I’espontaneitat i la consciéncia es troba Fanny, aixi com la percepci6 que té no només de la
seva propia (i doble) subalternitat, sind també del domini dels grups hegemonics a qué es
troba subordinada i de les dinamiques de poder que regulen la seva vida quotidiana. Aquesta
percepcié de la realitat en la novel-la s’articula a través del llenguatge, que per Gramsci és
fonamental en la mesura que conté una visié del mén especifica; en aquest sentit, el
llenguatge ha d’entendre’s com una metafora de les relacions socials i politiques, un sistema
0 proces de produccié de significats. Gramsci, interrelacionant llenguatge, cultura, filosofia
i ideologia, fa servir aquesta metafora del llenguatge per analitzar les diferents possibilitats
d’organitzar el «sentit comu» i la visi6 del mon indispensable per a I’hegemonia 1 el motiu
pel qual la resta de grups consenten el poder del grup social dominant (IVes, 2004: 77).

Ja s’ha dit anteriorment que als subalterns els falta una filosofia coherent amb les seves

realitats, una visié del mon propia a partir de la qual puguin entendre’l i interpretar-lo. Els

22 No gratuitament sosté Fanny que «la imaginacid és lliure i boja» (p. 77), i més endavant, «el meu posat
és generalment el d’una noia serena i impassible. Perd darrere aquesta facana quantes tempestats, quants
remolins» (p. 97).
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falta, en definitiva, un llenguatge propi que expliqui el (seu) mén, en la mesura que el
Ilenguatge és un element indispensable en 1’exercici del poder (IVES, 2004: 78; 101). Atesa
aquesta mancanga, els subalterns operen generalment en el marc d’un «sentit comui»
construit pels grups socials dominants i que no es correspon amb les seves condicions reals
d’existéncia ni amb la seva posicio dins la societat. Es en part a través del llenguatge que els
grups hegemonics creen representacions de sentit i estableixen una determinada cosmovisio
0 un determinat sistema de valors que legitimi el seu domini, de manera que els subordinats
s’hi adhereixen com si fos 1’ordre natural de les coses: el poder opera, doncs, configurant
I’horitz6 de comprensié o de sentit dels dominats (HAN, 2005: 70).

Es en aquesta mateixa linia que Spivak parla de la impossibilitat del subaltern
d’expressar-se amb un llenguatge propi i en els seus propis termes, perqué adopta el
Ilenguatge i la conseglient visié del mén dels grups hegemonics. Pero el caracter dinamic del
subaltern, que sovint es mou entre I’espontaneitat i la consciencia, fa que el seu llenguatge
també es mogui entre 1’acceptacié inconscient del discurs hegemonic i la creaci6 d’un
Ilenguatge propi que serveixi per donar compte de les seves condicions d’existéncia i faci
viable I’inici d’un procés d’emancipacio per a la construccié d’un projecte que els alliberi
de la subordinacio. Aixi, en els apartats segients, veurem com Fanny, que pren la paraula
sostingudament al llarg de la novel-la, es mou 1 s’expressa constantment entre aquests dos
pols, sovint de manera contradictoria i fluctuant.

Per ultim, amb I’objectiu d’explicar la importancia que Fanny s’expressi a traves
d’aquest monoleg interior, resulta atil conéixer els conceptes de «discurs public» i «discurs
ocult» que proposa James C. Scott (1990: 24), gran estudids de les dinamiques de poder i les
estrategies de resisténcia dels dominats. El discurs public, que pot manifestar-se en una
diversa gamma d’actes de llenguatge 1 practiques socials 1 que s’utilitza en I’obert exercici
del poder, és el propi de la conducta del subordinat quan es troba en preséncia del dominador,
una imatge falsa que respon a I’objectiu de projectar una aparenca d’obediéncia i evitar
sancions. El discurs ocult fa referéncia, en canvi, a la conducta del subordinat fora d’escena,
més enlla de ’observacié directa dels dominadors, i esta constituit per manifestacions
lingUistiques i practiques diverses que confirmen, contradiuen o tergiversen secretament el

discurs public.?® Es precisament a la frontera entre el discurs public i ’ocult on hi ha el

23 Si bé parlem dels discursos del «subordinat» perqué 1’objectiu és analitzar el personatge de Fanny, Scott
(1990: 34-35) sosté que els grups dominants també tenen el seus propis discursos public i ocult, entre els quals
hi ha una clara discrepancia. El discurs ocult dels grups dominants mai pot manifestar-se davant dels grups
dominats si volen perpetuar la relacié de dominacid. Aixi, dominats i dominadors consideren convenient
acordar de manera tacita una imatge falsa: quan comparteixen espai, només ha de manifestar-se el discurs
public, implicitament acordat, i és a fora d’escena que, per part de dominats i dominants, es manifesta el discurs
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conflicte entre els grups hegemonics i els grups subalterns, una frontera que no ha
d’entendre’s, segons Scott (1990: 50), com un mur solid. De fet, la lluita incessant per la
definicié d’aquesta frontera constitueix I’ambit dels conflictes ordinaris i quotidians entre
dominadors i dominats.
Basant-nos en la terminologia de Scott, doncs, el monoleg interior de Fanny correspon

a aquest discurs ocult del subaltern, un discurs que no s’expressa en veu alta ni en preséncia
dels grups hegemonics, sind que, en aquest cas, es manifesta en la consciéncia de la jove
protagonista de la novel-la. Aquest monoleg interior i les practiques quotidianes que se’n
deriven, corresponents al discurs ocult, poden confrontar-se al discurs pablic també present
en I’obra, que és el que Fanny utilitzaria, per exemple, en les actituds, conductes i discurs
verbalitzat davant de Mister Wallace, 1’home que regenta la revista del Paral-lel, o Jordi,
I’home burges de qui, després de moltes reticéncies, s’acaba enamorant. Bon exemple
d’aquest decalatge és el joc elegant de galantejos que manté amb diversos homes,
especialment amb Jordi, un home de classe alta, i la voluntat secreta de treure’n profit
economic en saber-se objecte de desig, cosa que obviament mai no li diu en veu alta:

Aquest abriguet [...] no escalfa prou. Li diré al nostre amic si me’n vol comprar un de nou

amb coll de marts, o d’skung... o d’ermini, que fa més reina. ;/No €s aix0 el que fa Margot

sempre tan ben arregladeta? [...] El nostre capitalista ha suspés pagaments. Llastima! Una

vegada que sento dintre meu la flama de la concupiscéncia resulta que duc al meu costat un

noi sense “panis” (p. 63)
En aquest sentit, és interessant confrontar el monoleg interior, que correspon al discurs ocult,
amb els dialegs que apareixen al llarg de 1’obra i les accions que empren Fanny a ulls dels
altres, corresponents en gran mesura al discurs public i que sovint disten molt de la
subjectivitat de la protagonista i de la realitat de la seva consciéncia, contradictoria i fluctuant

per naturalesa.

4.3. Fanny, doblement subalterna

4.3.1. Subordinaci6 de classe i subordinacié de génere

Si bé hem parlat de la doble condici6 de subalterna de Fanny —com a dona i com a
desclassada—, segurament no podriem parlar de dues subalternitats separades i aillades. Al
Ilarg de la novel-la, la subordinacié de geénere i de classe s’imbriquen, es condicionen i I’una

repercuteix constantment en 1’altra de manera bidireccional, constant i complexa. Aixi, els

ocult sense correr riscos. El discurs ocult és precisament el que palesa interessos propis que perjudiquen el grup
al qual no pertanyen.
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efectes d’aquesta doble subalternitat convergeixen i s’interrelacionen en la subjectivitat de
Fanny, en els processos de consciéncia i d’autoconsciéncia que Soldevila literaturitza a
través del monoleg interior. La mirada de Fanny sobre el mon i sobre les propies condicions
d’existéncia, tant en el pla estructural com en el superestructural, dificilment destria quins
efectes pervenen de la subordinacié de classe i quins efectes pervenen de la subordinacio de
genere. Espelta (2015: 31) ja posa en relleu com d’estudiada ha estat la confluéncia de
subordinacions de génere i classe pel feminisme postmarxista, que ha trobat en Gramsci un
marc teoric util per explicar les construccions ideologiques de dominacié —de génere i de
classe— que promouen els grups hegemonics.

L’especial interés que presenta el personatge de Fanny és que, malgrat haver estat
sempre subalterna en la seva condicio de dona per una qliestié purament biologica, no ho
ha estat sempre pel que fa a la classe social. Es en aquest context que pren especial
significacid el caracter relatiu del subaltern de qué parlava Coronil (2000: 42): abans del
desclassament, Fanny era subalterna en relacié amb les dinamiques de poder respecte al
genere, perd no ho era pas en relacié amb les dinamiques de poder respecte a la classe
social. Aquesta relativitat es fa encara mes palesa si tenim en compte que un mateix
individu pertany alhora a més d’un grup social en funcié de la variable en qué hom es fixi
i és subaltern depenent del grup al qual se’l confronti.

Amb la ruina del pare i el consegiient desclassament, Fanny perdra la seva posicio
dins del grup hegemonic en termes de classe i esdevindra, ara si, una doble subalterna amb
totes les consequencies, indestriables les unes de les altres. Atés el caracter bidireccional
d’aquesta doble subalternitat, hom podria pensar que la subordinacio de classe a qué Fanny
es veu abocada amb el desclassament accentua o propicia la subordinacio de géenere, pero
caldria plantejar-se fins a quin punt no eren els privilegis de I’hegemonia de classe els que
en certa manera mitigaven o fins i tot evitaven els efectes de la subordinacio6 de genere.

En aquest sentit, si Fanny no hagués perdut aquests privilegis de classe, no hauria
hagut de subordinar-se sexualment per poder subsistir a nivell economic treballant a la
revista del Paral-lel, amb la degradaci6 individual que aixd comporta, perque tindria accés
a tot de feines que anessin en concordanca amb la seva formacid, més enlla del seu cos
concebut com a producte; si Fanny fos un home, molt probablement tampoc hi treballaria,
perqué és una feina majoritariament femenina, i el ptiblic que se’n serveix, fonamentalment
masculi. Aixi doncs, una feina com la del Paral-lel queda reservada basicament a dones
—primer grup subaltern— de classes socials no-acomodades —segon grup subaltern—

que veuen aquesta sortida com 1’Unica viable davant d’unes condicions materials
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d’existéncia adverses en un context on cada col-lectiu ocupa un lloc determinat dins
I’engranatge social. En aquest sentit, a part de Mister Wallace, que ostenta el poder, no és
casual que un dels pocs homes dels que treballen al Paral-lel que s’esmenta a la novel-la
sigui de pell negra —i doncs, susceptible d’esdevenir, com Fanny, doblement subaltern.
Fanny, que malgrat alguns moments de més conscienciacié sovint sembla haver
interioritzat aquests patrons de sotmetiment, és conscient que «no hi ha millor escola que
la necessitat» (p. 42) i per aix0 és capag, gracies a la seva astlcia, d’aprofitar aquestes
dinamiques de poder i treure’n rédit economic. En aquest sentit sosté San Miguel (2015:
160): «el estatus de objeto sexual de las mujeres parece otorgar un poder: el de tener la
capacidad de ser atractivas y admiradas», cosa que, tanmateix, «no quiere decir que haya
aventajado —y menos desbhancado— a otros poderes tradicionalmente “masculinos” como
la riqueza, el poder politico o el de clase social». Aixi, traient profit de la seva condicio
d’objecte sexual, Fanny sovint subvertira la subordinacié de genere i intentara obtenir dels
grups hegemonics, que son els que sustenten el poder i dels quals pot pervenir-li una
millora, tot de beneficis econdmics que en certa manera mitigaran lleugerament els efectes
de la subordinacio6 de classe i I’ajudaran a prosperar economicament i social. D’aqui neix,
de fet, I’interes inicial per Jordi, que de seguida veu que «és un noi de casa bona» (p. 63) i
en pot treure guanys, malgrat que finalment se n’acabi enamorant. Pero els beneficis que
obté dels homes aprofitant la seva condicié d’objecte sexual no sén només de tipus
economic, sind també de tipus moral —i doncs, simbdlic. Potser aixo és el que explica
I’actitud contradictoria de Fanny envers els homes del public que la galantegen a la revista,
que en certa manera li apugen 1’autoestima i la rescaten de la degradaci6 absoluta:
No séc cap personatge politic perqué hi hagi tants senyors amb febre de venir-se a entrevistar
amb mi... Tot plegat m’indigna, perod no em sap greu... Es veritat... Aquestes ambaixades s6n

aplaudiments d’una mena més antipatica i brutal que els altres, pero son aplaudiments... (p.
79)

Només de pensar en el pablic ja em poso a somriure amb una felicitat perfecta. S6¢ talment
“la deessa dels amos venturosos”. (p. 83)

Que em diu aquell calb de la primera fila? Alguna barbaritat.... Jo, com si sentis ploure... Ah,
tots plegats que esteu bé a distancia!... Us veig com si fossiu a I’altra banda d’un vidre

gruixut... i intrencable... (p. 83)

Aquest és, doncs, un altre bon exemple de fins a quin punt totes dues subordinacions es

condicionen i reajusten constantment 1’una amb I’altra en un complex joc de tensions.
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4.3.2. Estructura i superestructura: la desfeta d’un mon

Fanny parteix de la desfeta d’un mon. Un mon familiar acomodat i luxds propi de la
burgesia barcelonina benestant de principi de segle que, arran de la ruina economica del
pare, motor de la familia, acabara esfondrant-se. Aquest esfondrament tindra tot d’efectes
aparentment irreversibles que aniran des de I’empobriment economic i1 les consegiients
dificultats materials per tirar endavant, fins a la desintegracié familiar i el canvi de
configuracio tant en la posicio social com en les relacions amb la resta d’integrants de dins
i fora del grup al qual pertanyien. Aixi, el que comenga amb «les fantasies financeres», «les
febleses de bon vivant» del pare i I’embargament de la fabrica (p. 165), acabara amb els
germans Joan i Miquel, que s’embarquen a Buenos Aires per buscar feina, amb «velles i
noves amistats» que «van comengar a fugir o a fer el distret» quan els veien i amb les
monges del col-legi fent a Fanny «un paper fred i circumspecte» (p. 166).

Si analitzem aquest plantejament inicial partint del marc tedric de Gramsci,
segurament el primer que caldria tenir en compte és que els efectes d’aquest esfondrament
d’arrel economica es donen no només en el pla material, sind també en els plans cultural,
social i simbolic —o en termes del materialisme historic, es donen tant en el pla estructural
com en el superestructural. Per Gramsci (vegeu apartat 2.1.1.), la superestructura no ha
d’entendre’s com un reflex passiu de 1’estructura, sind que ambdues es condicionen
mutuament de manera constant. Bona prova d’aixo a Fanny és el fet que, arran d’una
desfeta inicialment economica —una desfeta doncs, en el pla estructural—, es
desencadenaran tot de canvis i efectes en el pla superestructural que no (només) tenen a
veure amb 1’ambit de les condicions materials d’existéncia. En termes de Bourdieu (2000:
17), la perdua de capital economic té tot de repercussions directes i indirectes sobre la resta
de capitals: el social (desclassament, pérdua d’amistats, etc.), el cultural (major dificultat
per accedir als cercles culturals barcelonins, preeminencia de la necessitat de satisfer les
necessitats materials elementals en detriment de les necessitats immaterials de tipus mes
superestructural, etc.) i el simbolic (pérdua de prestigi, degradacié individual forcosa, etc.).

Aixi, el desclassament, indispensable per entendre la subalternitat de Fanny, és un de
tants efectes no-materials d’una davallada economica, material, estructural. Josep
Murgades, a Narrativa del Noucentisme: de [’analogia discursiva a l’anagogia moral ja
ressegueix la recurrencia del motiu del desclassament en un o altre sentit —ascens o
descens social— en la narrativa noucentista, aixi com de la «recanca davant les possibilitats
d’estancament i de fracas en la promocio, o fins i tot de la franca regressio», i posa alguns

exemples d’autors com Duran Reynals, Josep Carner i del mateix Soldevila, concretament
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el relat «La fortuna dels Molines» de Plasenteries (1917). Al conjunt d’exemples que
proposa Murgades, que van del 1918 al 1930, hi podriem afegir el cas paradigmatic de
Fanny, on, amb la ruina provocada pel pare de la protagonista, la familia, a banda d’haver
d’afrontar les dificultats economiques subseguents, davallara sobtadament en I’escala
social.

El desclassament obligara Fanny a prendre consciéncia dels nous condicionants que
regeixen la seva vida a tots nivells, aixi com, atesa la indissolubilitat de subordinacions, de
les conseqliencies que tindra per a ella en la seva condicié de dona. Aixi, les estructures
—perdua material de capital economic— repercuteixen clarament en les superestructures
—alteraci6 dels significats culturals i simbolics associats a I’individu en termes de posicio

social i de genere.

4.3.3. Objectivacid, subjectivacio i resisténcia

Arran del desclassament, Fanny, cultivada, intel-ligent i formada a Bélgica gracies a
les facilitats que li garantia I’antiga pertinenca a una classe social en una fase avancgada
d’hegemonia, es veura incapacitada per trobar un mode de vida i una feina d’acord amb les
seves elevades aptituds i és per aix0 que acabara treballant a la revista del Paral-lel. La seva
condicid de dona contribuira al fet que, com més davalla Fanny en 1’escala social i més
accentuat és el seu empobriment economic, més va quedant al marge de I’agéncia, més es
reifica el personatge, més es cosifica, més esdevé «objecte» en detriment de «subjecte»,
fins al punt que només podra treure rédit economic del seu cos, perd no de les seves aptituds
intel-lectuals que, malgrat I’esfondrament economic, han quedat intactes.

I al capdavall, que, la intel-ligéncia? El que m’ha valgut, ara com ara, son les cames... Qui
m’ho havia de dir, que el meu desti era tan avall! Pero és un fet... L’anica cosa que ens ha
sortit bé en aquests darrers mesos: ensenyar les cames. Ensenyar les cames i restar
contractada va ser questié de dos minuts... [...] Admesa amb un somriure de compliment
adrecat a les meves extremitats (p. 20)
I més endavant encara concloura: «Les meves cames em van obrir el cami de 1’éxit» (p. 62).
Ja sosté Asensi Pérez (2009: 36) que, de fet, un dels efectes a qué ha de fer front el subaltern,
especialment en el cas de les dones, és «ver administrados su cuerpo y su mente», que és el
que passa a Fanny a la revista. La subordinacid de classe aboca el personatge a una situacio
en qué Mister Wallace —no casualment un home— administra el seu cos i I’ofereix com si
fos una mercaderia als homes del pablic a canvi de diners. Fernandez-Martorell (2018: 145)
afirma que, en el marc del capitalisme, els cossos de les dones sén tractats «como materia

transmisible, intercambiable, cedible». El cos de Fanny esdevé mercaderia venal, objecte de
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desig. San Miguel (2015: 170) posa en relleu fins a quin punt, en el marc de la sexualitat, la
dona queda confinada a ser un simple objecte sexual, un mer mitja o instrument per satisfer
els desitjos de I’home, que actua com a subjecte. Fanny, sovint amb reticéncies i de manera
contradictoria, s’avé a aquesta objectivacio per necessitats purament materials, amb els alts
I baixos que aix0 comporta per a la seva autoestima i per a la seva integritat moral. Aquest
procés de cosificacid, que va en paral-lel, doncs, al procés de degradacié economica,
simbolica i social, s’intensifica fins al punt que ella mateixa acaba considerant el seu cos i a
ella mateixa com «un producte:

Em jugaria qualsevol cosa que els compliments dedicats a les meves cames fan més embalum

que els dedicats a la meva intel-ligéncia [...] Ara com ara ja m’han fet un servei

importantissim: han remuntat la meva moral, m’han donat confianga en mi... Si fossin

franceses, les meves cames!... Els francesos tenen tanta traga a valorar els seus productes...

Qui sap on arribaria?... (p. 22)
Si bé més endavant sosté abrandadament: «SAc alguna cosa més que un maniqui que
evoluciona i somriu» (p. 65). Fanny sembla ser, doncs, plenament conscient de les seves
qualitats, no només fisiques, sind també intel-lectuals. S6n precisament les capacitats
intel-lectuals que va adquirir gracies a 1’hegemonia de classe les que, de fet, encara i
garanteixen certs privilegis sobre la resta de noies de la revista:

No hi ha dubte que serveixo. D’alguna cosa m’han de valer la tenacitat amb qué aprenc i la

petita dosi de sentit com0 que tinc jo i que no tenen els altres... Aix0 sense retreure les

“gracies naturals”... No m’envaneixo ni perdo el mon de vista. Pero les coses son com son. |

jo, ara com ara, resulto una mitja vedette molt presentable... [...] [Mister Wallace] em

prefereix perqué dono un rendiment artistic superior: veus-ho aqui. Em prefereix perqueé tinc

més cames que elles... i més cap també! (p. 74)
Aquesta tensié constant entre el procés de cosificacié a qué es veu sotmesa pel context
material i per la seva condicio de subalterna en tant que dona, i la voluntat de reafirmar les
propies aptituds més enlla del cos, esdevé transsumpte d’una altra tensié subjacent en qué
fluctua sempre el subaltern, i que es dona entre la voluntat d’esdevenir «subjecte» i la
inércia®* de seguir sent «objecte» al marge de tota agéncia. O, en altres paraules, una tensio
entre, d’una banda, seguir sent espontaniament un objecte a qui administren cos i ment i que
no té marge d’accio, i de I’altra esdevenir, a través d’un procés de conscienciacid, un subjecte
politic que s’administra a si mateix i que, conscient de les seves capacitats, pugna per

adquirir espai de maniobra amb 1’objectiu d’emprendre accions en el marc d’un projecte

24 Inércia en la mesura que tots els condicionants contextuals, tal com hem explicat a I’apartat 2, estan
destinats a perpetuar, de manera aparentment espontania, la relacié de dominacié i la condicidé d’objecte
del subaltern per tal de facilitar i mantenir el poder del grup hegemaonic.
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propi. La subalternitat mai ha de reduir-se, com s’ha vist anteriorment, a una polaritzacio, i
aquest fet queda reflectit en el fet que Fanny, com tot subaltern, és un personatge ambivalent,
contradictori, en la mesura que es mou constantment i de manera fluctuant i dinamica entre
els pols objecte-subjecte, espontaneitat-consciéncia, acceptacié-rebuig de les relacions de
dominacid, entre la necessitat de sotmetre’s a I’hegemonia com a {inica manera de tirar
endavant i la voluntat d’adquirir un espai propi que I’alliberi de la subordinacio.
Bona prova d’aquesta tensi6 dialéctica, que també és una tensié entre la conformitat i

la resisténcia, es pot percebre en la confrontacié dels fragments seguents:

Tantes vegades com em poso a comparar la meva vida d’ara amb la dels darrers anys, resulta

que prefereixo la d’ara. Es més viva i no em cal fingir gens. Séc el que semblo. S’han acabat

les anguinies per mantenir una fagana que no s’apuntala en res! Mama: deixa que la gent digui

el que vulgui. Comptat i debatut, qué ens importa el que pugui pensar la senyora Marti i la
senyora Requesens i la baronessa de Granyer, i tota la seva llista de visites (p. 27).

Una altra dona amb el volant als dits. Les envejo. Em sap greu de no haver apres a conduir
guan nosaltres teniem un auto... Perd aleshores no havia arribat la moda. Ja sé: em compraré
un dues places, perque no n’hi ha d’una. Perd jo el voldria per fugir sola, sola, a una velocitat
fantastica (p. 113)

Aixi, si d’una banda es presenta a si mateixa com un personatge alliberat finalment dels
esforgos antics per mantenir-se a 1’hegemonia de classe i en un moment donat arriba a
afirmar «soc lliure» (p. 62), de I’altra rebutja aquest procés de degradacio individual i
demostra trobar-se encara mancada d’una autonomia de que, en el fons, no gaudeix, i que en
aquest cas es concreta amb I’anhel de posseir un automobil que materialment no pot adquirir
per fugir lluny, tota sola.

Tanmateix, segurament els fragments de la novel-la que fan més palés 1’acostament
de Fanny a una posicié de conscienciacio politica i de resisténcia i, per tant, que mes
evidencia I’allunyament de la protagonista de 1’espontaneitat subalterna que ha assimilat el
projecte de I’hegemonia en perjudici propi, son els seguents:

A unali obren la porta de casa, deixen que surti a guanyar-se la vida o que arribi al matrimoni
sense preparar-la gens. Apa! Vés!, si hi ha algun trencacoll ja te n’adonaras tot caient-hi.
Esta mal organitzat el mon! Ara em costaria poc d’enfilar-me en un banc i comencar a fer un
miting... Diria coses terribles. Quina falta em feia d’aprendre a brodar inicials o de conéixer

la llista dels reis visigotics? El que calia de veres és que m’il-lustressin una mica sobre
aquestes miseries que poden sortir al pas en qualsevol moment (p. 137)

Les sufragistes tenen rad. Jo que me’n reia!... Es veu que sOc la pitjor combinacio possible:
prou bonica per a ser desitjada i no prou atractiva per a inspirar un afecte poderos... Per aixo
em mirava d’aquella manera aquell advocat que va estar a punt d’acceptar-me com a
mecanografa... tot i que jo en sabia tan poc d’escriure a maquina... Ara ho veig tan clar, tot
plegat... Aquest, I’altre i I’altre, tots cercaven el mateix, tots oferien el mateix. I mira com al
capdavall has anat a parar a un ofici aproximat al que et volien fer fer. S6n els homenots els
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qui fabriquen la nostra planeta... Oh, com els odio! Distribueixen papers amb la mateixa

tranquil-litat que un director de companyia... “Tu, a fer de monja”... “Tu, a fer d’escarras”...

“Tu, a divertir”... “Tu, a plorar”... “Tu, a riure”... ;Es just aix0?... Almenys, n’hi haura una

que no s’hi avé, que no accepta... (p. 168)
En efecte, Fanny percep la urgéncia d’una reestructuracio del sistema, constata explicitament
fins a quin punt, en termes de Gramsci, els homes tenen assumida la direccid moral i
ideologica i la consegiient capacitat d’administrar en benefici propi les accions de «les
dones»; no en va hi apareix una primera persona del plural («la nostra planeta») que engloba
finalment el col-lectiu femeni i indicia de manera clara una provisional consciéncia de grup
iniciada en I’individu.?® Les sufragistes que menciona Fanny, en 1’época, ja eren associades
a un feminisme incipient, i la referéncia no ¢és, doncs, gratuita. Fanny ja s’havia referit

anteriorment al feminisme amb tot de reticéncies i recels:

S6c noia, s6c més jove gue no ell i, no obstant, surto sola totes les nits, amb les claus a la
bossa. Feminisme! Feminisme o miséria? En fi, és igual. No ens hi encaparrem. Soc lliure!

(p. 62).
Pero és al final que pren consciencia de la importancia del feminisme en tant que mitja
d’organitzacio col-lectiva del grup subaltern per deslliurar-se de la subordinacié de génere,
per culpa de la qual els homes «fabriquen» la seva «planeta», condicionen el seu avenir i, en
definitiva, prenen les decisions per elles fins a situar-les al marge de I’agéncia, i els inoculen,
a través de processos complexos i dinamics, la ideologia que els perpetua al poder, tal com

ho havia vist fer al seu pare amb la seva mare:

[La mare] s’aferra als prejudicis que li varen fabricar, fa vint anys. La pobra no guarda gaire
bon record del papa, pero gairebé totes les idees que tragina son d’ell... les conec d’una hora
lluny (p. 39).

Aquest moment suposa, doncs, el maxim acostament de Fanny a la consciéncia en detriment
de I’espontaneitat, a la resisténcia en detriment de 1’acceptacié inconscient. Es I’inici d’un
procés de subjectivacio que fa que Fanny, a través d’un llenguatge propi, prengui
consideracio de la seva condicio d’objecte i enfili una diatriba contra un dels grups socials
hegemonics a queé es troba sotmesa i del qual li pervenen totes les adversitats. Aquest procés
incipient de subjectivacié no ha d’acabar necessariament en una emancipacié directa o en la
subversio del poder en favor d’un projecte propi, sind que podria culminar en un retorn a
I’espontaneitat a través d’un nou procés d’objectivacid. La subalternitat no és una posicio

fixa i estatica (vegeu apartat 2.1.2.), sin0 que és un procés que es torba en reajustament

%5 Fernandez-Martorell (2018: 138) sosté, en aquest sentit: «El nosotros es una comunidad que hay
que crear».
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constant, en permanent tensido entre 1’espontaneitat que garanteix la subordinacio i la
consciéencia que permet alliberar-se’n —i, entremig, indicis de resisténcia que permeten

dificultar o refrenar I’exercici lliure del poder per part dels grups hegemonics.

4.3.4. Fanny Comas i Fanny Ward: un personatge escindit

Amb el desclassament, Fanny esdeveé un personatge escindit. D’una banda, hi ha Fanny
Comas, la jove burgesa, discreta, beata, que vol mantenir les aparences i que encara conserva
els marcs mentals de la classe benestant a la qual pertanyia. De 1’altra, amb un nom artistic
cosmopolita,?® hi ha Fanny Ward, la chorus girl que, representant d’una nova feminitat,
treballa al Paral-lel per tirar endavant economicament i se’ns mostra desinhibida, alliberada,
autonoma. Al llarg de la novel-la, Fanny Comas i Fanny Ward es troben en una conflicte
constant des d’un punt de vista psicoanalitic, i aix0 fa que el personatge sovint es mostri
contradictori, contingent, fluctuant. Fanny Comas i Fanny Ward pertanyen a mons diferents,
incompatibles, excloents I’un de I’altre. EI primer és un mon rigid i opressiu pero estable,
acomodat i amb els privilegis propis de I’hegemonia de classe, i té com a principal exponent
el personatge de la mare, «representant d’una feminitat periclitada» (ARNAU, 1986: 79), que
encara viu tenagcment aferrada a un passat esplendoros que no sap abandonar. El segon és un
mon inestable, el mon del subaltern, regit amb uns altres patrons que Fanny intenta conéixer
i acceptar. Es en aquest segon escenari on se situen tots els personatges de la revista, com
Elvira i Mister Wallace, gent de mon, practica, sovint banal, absolutament allunyada de
I’ambient burgés del qual ve Fanny.

Fanny es mou, doncs, entre I’enyoranga d’un passat acomodat i la necessitat d’acceptar
les noves condicions materials d’existéncia amb 1’objectiu d’acabar sobreposant-s’hi; entre
els patrons actitudinals de la classe social hegemonica a la qual ja no pertany i la desesperacio
del subaltern per trobar el seu lloc a un moén nou que desconeix, que li és alié pero que intenta
fer seu. La tensio entre aquests dos pols s’encarna en el personatge del Jordi, «mancat
d’empenta i de qualitats» (ARNAU, 1986: 79), que si bé simbolicament s’oposa a Fanny en
la mesura que pertany, com a home i com a burgés, a un col-lectiu doblement hegemonic, al

final de la novel-la acabara acceptant Fanny en totes les seves vessants, malgrat la distancia

26 Fanny Comas pren com a nom artistic Fanny Ward, una al-lusi6 a ’actriu americana Fanny Ward (1872-
1952), protagonista de la célebre pel-licula The cheat (1915), la historia d’un broker de Wall Street i la seva
dona, que malgasta tots els seus diners. De fet, a la novel-la Soldevila ja s’hi refereix: «Fanny Ward.
Pronuncieu: Uord. Sona bé. Crec que no 1’he inventat jo i que alguna star americana el duu fa temps» (p. 73).
Teresa Iribarren (2012: 173), a Literatura catalana i cinema mut, ja posa en relleu la influencia del cinema en
Soldevila. També a les seves memories, Del llum de gas al llum eléctric (2002: 78), hi trobem aquesta passi6
per les pel-licules ja des de petit, de la ma de la seva Madrina [sic], que el duia cada diumenge a la tarda al
cinema, una aficié que va mantenir al llarg de la joventut (ibid., p. 153).
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que els separa: segurament no és casual que I’Gltima paraula de la novel-la sigui el nom
d’aquest personatge, que acabara actuant com a taulé de salvacié de Fanny i I’ajudara a
reconciliar-se amb si mateixa i «amb la vida» (p. 186).
La mateixa Fanny, que ja veu el propi nom com una carrega,?’ constata al llarg de la

novel-la el caracter dual en tensio constant entre la Fanny Comas i la Fanny Ward:

Fanny Ward o Fanny Comas, que més té?, son ben bé el mateix personatge. No valia la pena

de dissimular-ho. No entenc per qué diantre ho he volgut dissimular (p. 77).
Com deiem, Fanny de manera parcial i el personatge de la mare de manera total, encara
conserven la ideologia idiosincratica del grup hegemonic al qual pertanyien, encara que
aquesta ideologia no s’ajusti a les noves condicions materials d’existéncia que, arran del
desclassament, regeixen les seves vides. Gramsci ja feia notar que precisament una de les
caracteristiques del subaltern és la manca d’una visi6é del mon que vagi en concordanga amb
la realitat immediata de I’individu. Aixi, en termes de Bourdieu (2000: 81), malgrat la perdua
i I’afectacié de capitals, s’han mantingut els habitus, que no sén immutables pero si duradors.
Aquests habitus, que es transformen en practiques, estan especialment consolidats en el
personatge de la mare, que ¢és incapag¢ d’acceptar les noves condicions d’existéncia, «passa
dies sencers vivint als llimbs» (p. 23), «es complau a dramatitzar les coses» (p. 57) «a base
de records» (p. 62) i, com que «no vol acabar de fer-se carrec del daltabaix» (p. 166), encara
opera integrament en els marcs mentals de quan pertanyia al grup hegemonic, cosa que

enutja notablement Fanny Ward:

La pobra! Com s’adorm al seu racé!... Ben mirat, és la millor cosa que pot fer. Quan la veig
conversar amb les altres mamas, pateixo. No hi lligara mai. No sap situar-se. Ca! Al cap de
cinc minuts de parlar amb algu, ella ja fa venir bé la conversa per col-locar el disc de la nostra
passada grandesa, i del servei que teniem i dels viatges que féiem i de les bones relacions
que cultivavem... Es horrorés! No comprén que amb totes aquestes evocacions no fa altra
cosa que tirar-se terra als ulls. Les unes la prendran per una fantasiosa, que sols contra boles;
les altres, per una orgullosa que les vol humiliar fent-los saber que no és del seu brag... No
ho vol entendre. Es fa antipatica i de retop, em compromet a mi. (p. 16)

La distancia entre el personatge de Fanny i el de la mare és abismal, i aixi ho constata la

protagonista amb certa tristesa:

2 Iribarren (2012: 174) sosté que «el nom de Fanny sovint s’associa tant a la prostitucié com a Dartista de
cabaret», i la mateixa Fanny creu que «ja va ser una imprudéncia de dir-me amb aquest nom... Resulta tant de
“noia de conjunt”! Jo crec que té la culpa de tot. Ha fixat la meva planeta. Sempre és més facil que acabi ballant
en una revista una noia que es diu Fanny que no una que es digui Montserrat o Carmeta. (p. 19)». Aquestes
connotacions associades al nom Fanny ja devien estar arrelades en I’imaginari col-lectiu des de la publicacid,
el 1748, de la novel-la erdtica Fanny Hill, de John Cleland.
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D’un temps en¢a la meva mare és un testimoni tan superflu de la meva existéncia!... No

m’entén; no entén res del que em volta. Si fossin realment una mare i una filla que se saben

supervivents d’un gran naufragi, hauriem d’haver viscut en una compenetracié tan intima,

en una confidencia tan constant... | és al contrari... Ens hem anat separant més cada dia...

Queé saps, pobra mama, de les angunies de la teva Fanny? Vas al teatre a veure’m quan hi ha

un quadro nou; t’emociones, em beses, dius que soc el teu orgull i la teva salvacio, que sense

mi ja fores morta i enterrada, pero ’endema ja gairebé t’oblides de la meva vida de treball i

et poses a vegetar entre aquestes comoditats miserables. [...] De bon principi, em feia il-lusio

que caminavem plegades, pero es veu que els nostres camins no poden ser més divergents.

(p. 106)
Fanny, tot i tenir un grau molt més elevat de consciéncia sobre la propia subalternitat, sovint,
com la mare, tambeé sent un sentiment de nostalgia irrefrenable per la vida passada encara
que sigui per meres vel-leitats, i és llavors que emergeix la ideologia propia del grup
hegemonic que ha abandonat. Es en aquests moments que es deixa entreveure la veu de
Fanny Comas —que esdevé transsumpte d’una ideologia que ja no es correspon a la realitat
material—, una veu que Fanny Ward vol ofegar perque li impediria d’adaptar-se a la nova
situacid i avancar:

Ah, els meus desdejunis d’abans: mel, melmelada, cacau, café, llet mantega... Val més no

pensar-hi. Em roda el cap. No és que pateixi fam materialment, perd... no sols de pa viu

I’home (p. 15-16)
I malgrat que Fanny Ward, en un conflicte interior constant, lluiti per adaptar-se als nous
condicionants perqué «el passat és passat» (p. 55) i negui Fanny Comas fins al punt de
definir-se a ella mateixa com una «ex-burgesa» (p. 63), encara fa «un posat esquiu, distant,
aristocratic...» que la delata, prova del caracter dual del personatge. Fanny assegura,
tanmateix, que tard o d’hora «em sabreé situar; sé on soc» (p. 17). Fins i tot, a I’inici de la
novel-la, assegura preferir la condici6 actual, la de subalterna, nova evidéncia del caracter
dual del personatge i1 de les consegiients contradiccions entre una Fanny i I’altra:

Tantes vegades com em poso a comparar la meva vida d’ara amb la dels darrers anys, resulta

que prefereixo la d’ara. Es més viva i no em cal fingir gens. Soc el que semblo. S’han acabat

les angunies per mantenir una facana que no s’apuntala en res! Mama:?® deixa que la gent

digui el que vulgui. Comptat i debatut, que ens importa el que pugui pensar la senyora Marti

i la senyora Requesens i la baronessa de Granyer, i tota la seva llista de visites (p. 27).
Pero, talment com si la imantessin des de direccions oposades, el personatge de la mare
dificulta a Fanny la tasca de desarrelar-se d’un mén perdut i la lliga fermament a una

hegemonia a la qual ja no pertanyen pero de la qual encara sent un indici d’orgull:

28 Si entrem en el terreny de la sociolingiistica, Emili Boix (2007: 447) sosté que «I’is de mama/papa
indicia la pertinenga a sectors socials alts, refinats o esnobs», un de tants exemples —en aquest cas, linguistic—
de les traces que ha deixat en Fanny la pertinenca pretérita a la classe social hegemonica.
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Jo I’hauria volguda veure sempre com era aleshores, tan senyora... Aixo, no 1’hi podia llevar
ningl: era senyora. Per egoisme meu, ho confesso, hauria volgut poder-me dir a mi mateixa:
soc la filla d’aquesta senyora. Ballo en una barraca del Paral-lel, la gent de bé em mira de
relll, els maquinistes em diuen qualsevol barbaritat quan pujo les escales per entrar en
escena... Pero soc filla d’aquesta senyora tan tocada i posada. Fia-te’n! (p. 63)

4.3.5. Hegemonia i subalternitat: limits, disgregacio i cohesio

La incapacitat de la mare d’acceptar el desclassament es deu en gran part a la frustracié
que sent davant la constatacié de 1’estroncament dels projectes que tenia per a la seva filla
—«un castell d’il-lusions fetes miques» (p. 23)—, dels quals Fanny és plenament conscient:

La seva Fanny ballant i desfilant en una revista del Paral-lel! Realment no és aixo el que
somniaves per ella. Pensionat belga, tennis, equitacio, viatges... No hi ha dubte que la teva

Fanny era candidata a un bon matrimoni burgés [...] Un minyé de bona familia i amb
pessetes... Aix0 era suficient (p. 17)

I si el pare fos viu, segons Fanny, la reacci6 no seria gaire diferent:

Si el papa veiés la seva Fanny desfilant en una revista del Paral-lel i ballant mig nua sota els
reflectors, es desesperaria. Aquestes coses sempre els han fet compassid als papas. Tenen
una mena de gelosia... (p. 28)

També expressen aquesta frustracio els seus germans en una carta des de 1’ Argentina, que la
mare justifica:
Era tan diferent I’avenir que somniavem per a la nostra germana! A estones hem arribat a
pensar si no us vareu desesperar prematurament de trobar altres ocupacions menys
compromeses... (p. 101)
Els plans de la familia per a Fanny eren perpetuar-la en I’hegemonia de classe a través d’un
matrimoni amb algu del seu mateix grup social. En efecte, el matrimoni gairebé actua, fruit
d’interessos estructurals (economics, materials) i superestructurals (socials, simbolics), com
un de tants mecanismes de perpetuacié de les relacions de dominacid, tant en termes de
geénere —la dona passa de pertanyer al pare?® a pertanyer al marit— com en termes de classe

social —els individus de les classes hegemoniques es casen entre ells per blindar la frontera

2 Fanny sembla ser conscient d’aquesta possessio simbolica de les filles per part dels pares: «Si el papa
veiés la seva Fanny desfilant en una revista del Paral-lel i ballant mig nua sota els reflectors, es desesperaria.
Aquestes coses sempre els han fet compassio als papas. Tenen una mena de gelosia... Els papas més que no les
mamas. Si, si; no rectifico. Les mamas sén dones al capdavall. Tenen més comprensié i saben adaptar-se o
consentir sense impaciéncia que les altres s’adaptin» (p. 28); malgrat tot, d’acord amb les contradiccions
constants del personatge, més endavant destranscendentalitzara la figura del patriarcat i I’associara al passat,
tot i haver-ne patit ella mateixa les conseqiiéncies: «Un papa, un papa cada dia t¢ menys importancia. No sé;
fins trobo que no se’n parla tant com anys enrere, dels papas» (p. 85).
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enfront del grup subaltern i per compactar el propi col-lectiu. En aquest sentit, resulta

especialment pertinent el que en diu Pierre Bourdieu:

El principio de la inferioridad y de la exclusion de la mujer, que el sistema mitico-ritual
ratifica y amplifica hasta el punto de convertirlo en el principio de division de todo el
universo, no es mas que la asimetria fundamental, la del sujeto y del objeto, del agente y del
instrumento, que se establece entre el hombre y la mujer en el terreno de los intercambios
simbolicos, de las relaciones de produccién y de reproduccion del capital simbélico, cuyo
dispositivo central es el mercado matrimonial, y que constituyen el fundamento de todo el
orden social. Las mujeres s6lo pueden aparecer en él como objeto o, mejor dicho, como
simbolos cuyo sentido se constituye al margen de ellas y cuya funcién es contribuir a la
perpetuacion o al aumento del capital simbolico poseido por los hombres

(BOURDIEU, 2000: 59)

Aixi, la dona esdeveé, de nou, un objecte, una mercaderia; el subaltern és altra vegada
administrat, objectivat. EI matrimoni esdevé en la novel-la una de tantes estrategies
institucionalitzades de consolidacié del poder per part dels grups hegemonics, un de tants
aparells d’Estat en termes de Gramsci. A Fanny apareix novament la preocupacio de que
parlava Murgades per I’estancament i ¢l fracas en la promocid. Relacionar-se Unicament i
exclusiva de manera intragrupal blinda els limits amb 1’alteritat, pretén endurir la frontera
entre grups hegemonics i grups subalterns, liquida i esborradissa per naturalesa. Potser per
aix0 a la mare inicialment li feia «tanta angunia» veure la seva filla «relacionada amb aquella
gent» del Paral-lel, «entre tanta pell nua, tants reflectors i tantes paraulotes», perque per a
ella «la Fanny és una altra cosa, una altra dona» (p. 59) i perqué va suposar la constatacio
definitiva perd mai acceptada del desclassament, malgrat el qual els plans materns per a la
filla continuen vigents:
Ella encara repeteix que aix0 és transitori i que no podem trigar a trobar una cosa més decent

i que aleshores és segur que pescaré un marit digne de mi... Pobra dona! No sap tirar per la
borda totes les il-lusions que ha fabricat durant vint anys a base de la seva Fanny... (p. 19)

El personatge de la mare, doncs, concep la situacié com a susceptible de ser capgirada i entén
gue un matrimoni burges per a la seva filla només és factible quan una millora en la situacio
material faci viable el retorn al grup social hegemonic del qual s’han vist expulsades. Fanny
tambeé estotja secretament aquesta esperanga de millora —«milloraré! En tinc la seguretat»
(p. 26)— que comenga a materialitzar-se quan coneix Jordi, per a la familia del qual la
condicio de desclassada de Fanny i el seu honor com a dona esdevindria un motiu dissuasiu
per al matrimoni entre els joves: «perd aixi que et deus posar a pensar seriosament en la
Fanny del Paral-lel, deus veure ’ombra gegantina del teu pare que es dreca davant teu per

dir-te: “Imbecil! Casar-te amb aixo!...» (p. 65).
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Tanmateix, Fanny té una visio fonamentalment negativa i diametralment oposada a la
de la mare quant al matrimoni, arran de 1’experiéncia vital de la seva tia Amalia, pero
sobretot la de la seva mare (p. 24), que acceptava resignadament les infidelitats del pare per
no perdre els beneficis materials que n’obtenia, com ara «el viatge a Egipte i el bracalet que
li va reglar el papa» i que «no devien ser altra cosa que les reparacions convingudes en el
tractat de pau» (p. 25). Fanny no sabria veure’s «convertida en una dona de sa casa» (p. 25):

(D’on treu aquell babau que jo serviria per al matrimoni? ;No s’adona que aixo de sortir

cada nit a representar la “deessa dels amors venturosos” i la “musa de Montmartre”, i la
“Reina del paradis aeri” és una cosa que fa un séc definitiu? (p. 77)

I més endavant, sosté:

Casar-nos!... Mai. Encara que el teu heroic proposit fos durador i no un llampec entre dues

besades, jo no tindria coratge per a tornar a afegir-me a una societat que ja m’ha suprimit de

les seves llistes i que de debd mai no trobaria a admetre-m’hi [...] No vull reprendre els

prejudicis que, si us plau per forca, he hagut d’escampar pel cami (p. 186)
De nou, emergeix la lluita entre Fanny Comas, que aspira a un retorn a I’hegemonia, i Fanny
Ward, que davant d’un «séc definitiu» es nega a retornar al grup del qual s’ha vist expulsada.

El matrimoni, a més, té una carrega simbolica de gran valor per als grups hegemonics,

i converteix la dona, segons els patrons tradicionals, en un angel de la llar, en un model ideal
de feminitat que s’associa a la maternitat i la reproducci, a la cura de la familia, a la vida
privada en detriment de la vida pablica a la qual pertany exponencialment Fanny des que és
vedette i de la qual sovint s’avergonyeix: «Des del moment que faig aquest ofici ja sé que la
meva virtut no és article de fe per a ningi» (p. 68). Una figura, en definitiva, dipositaria de
tot de valors morals tradicionals i virtuts que tenen a veure amb el servilisme, la maternitat i
la puresa (CARBONELL, 2003: 54) i que Fanny, malgrat la situacid, intentara conservar al
maxim:

Haver resistit a dreta i a esquerra, haver arribat a fer qui sap quins castells a base de la meva

puresa i ara, perqueé si, lliurar-me a un desconegut qualsevol... Molt estlpid, tan estapid com
vulguin, ;/perd qui m’assegura que les altres solucions ho sén menys? (p. 114)

Nomeés per pura casualitat de dona, per veure la cara que fara, m’agradaria de poder-lo trobar
asoles i dir-li: “Jordi, t’han enganyar miserablement; soc la verge més sana del mén. (p. 137)

Sovint, pero, mostra una actitud contraria, més afi a la nova feminitat que encarna Fanny
Ward: en desmarcar-se emocionalment dels homes com a mecanisme d’autodefensa,
s’allunya de tot d’atributs associats a la ingenuitat, a la innocéncia, a I’extrem capteniment i

a la beateria:
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Ara s6c més maliciosa [...] Aixi que un home comenga a fer-me 1’amor, hi ha dintre meu un
sentiment que s’imposa a tots els altres: que ell no es pensi que em deixo entabanar. Imaginar
gue un qualsevol, amb quatre frases usuals, amb només abaixar la veu i gesticular amb
vehemeéncia, ja es pot permetre el luxe de suposar-me encantada o seduida, €s una cosa que
em revolta. (p. 18)

No vull que em jutgin massa tocada i posada (p. 45)

Aixi, amés de totes les altres tensions ja vistes, Fanny tambeé es moura a cavall de dos models
de feminitat —Ila de Fanny Ward, desinhibida i agosarada, i la de Fanny Comas, continguda
i ataractica—, dos models que també constitueixen dues maneres d’actuar enfront del grup
hegemonic i, doncs, dues menes de discurs public en termes de Scott.

De fet, cal recordar que, quan Fanny és ascendida a la revista i Jordi comenga a mostrar
interés per a ella, Elvira, presa de I’enveja, escampara el rumor que la protagonista té la
sifilis, amb 1’objectiu precisament de malmetre la imatge de Fanny i d’allunyar-la encara
més del que ja ho esta de I’ideal femeni tradicional que la faria reencaixar amb el grup
hegemonic. Fanny de seguida té clar que el rumor I’ha escampat una dona —i per tant, una
subalterna com ella—, perque només una dona sabria quins recursos emprar per atacar el
model de feminitat a que, en associar-lo al poder, totes aspiren. I és que, en efecte, 1’atac
d’Elvira a Fanny és un atac a I’ideal de feminitat, un intent de desbaratar les virtuts morals
a que ha d’aspirar una dona com cal:

No podien pair la meva ascensid. Era massa rapida i massa resplendent. Una —perqué aixo
és malesa de dona— haura inventat la calimnia i a les altres els ha trigat de fer-la circular,
d’esbombar-la pertot, de crear-me una atmosfera d’asfixia... (p. 132)
| fins i tot quan Fanny decideix suicidar-se, I’aspiracié d’assolir 1’ideal femeni tradicional
transcendeix la propia vida:
Es una coqueteria ben ridicula aquesta de rentar-me abans d’anar a morir sobre les lloses de
Pedralbes. Pero és que em fa pena d’imaginar que els qui em recullin em puguin mirar amb
fastic. Il faut mourir aimable si ’on peut... (p. 177)
Amb el rumor, Jordi s’allunya decididament de Fanny. La venjanca d’Elvira consisteix,
doncs, a esfondrar totes les aspiracions de la subalterna d’arribar d’inserir-se novament, a
través d’un matrimoni burgeés, a la classe hegemonica. Aixi doncs, no només els grups
hegemonics malden per reforcar la frontera entre un grup i un altre —malgrat que a la

practica aquesta frontera ja s’ha vist que és mal-leable i mai nitida—, siné que sovint, els

% Com ja s’ha vist en Spivak arran de la mort de la seva tia Bhubaneswari Baduri, a Fanny molt
semblantment el suicidi també esdevé missatge, la mort com a text, com a prova de puresa i, alhora, com a
denlncia.
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propis subalterns pugnen per blindar els limits amb 1’hegemonia per pura competitivitat
intragrupal, que és el resultat del caracter «disgregat» dels subalterns de qué parlava Gramsci
i de la manca d’unitat davant d’un projecte comu, propi. Aquesta disgregacid és constant
entre les noies del Paral-lel, que constantment competeixen, des dels respectius discursos
ocults en termes de Scott, per ascendir i obtenir privilegis que les altres no tenen, uns
privilegis que han de pervenir de I’hegemonia, en aquest cas concretada en la figura de
Mister Wallace. Aquesta competitivitat i la preocupacié per 1’ascens social també
transcendeix la mateixa vida:

A qui donaran el meu paper? A I’Elvira, no. Aixo és segurissim; ni que s’haguessin begut

I’enteniment; que no es faci pas la il-lusio de beneficiar-se de la meva desgracia. Per mi que

el donaran a la Carmeta... T¢é unes cames un pensament massa plenes, pero s’aguanta bé a

escena... La funci6 no la suspendran pas per la meva mort... (p. 171)
Pero de la mateixa manera que Fanny es mou entre 1’espontaneitat i la consciéncia, també
les noies de la revista basculen entre la disgregaci6 i1 1’organitzacid, entre la dispersio i la
unitat. Una unitat que, segons Gramsci, sempre és provisional i episodica perque és
immediatament trencada pels grups dirigents. Aixi, si la competitivitat del microcosmos del
Paral-lel, que gairebé actua com a transsumpte de qualsevol col-lectiu huma, és una bona
mostra de la disgregacio del subaltern, un exemple d’incipient subjectivacié politica
col-lectiva i de conseguent unificacio és quan I’home de pell negra de la revista ataca Elvira
i totes les noies de la revista la defensen i fins s’organitzen davant 1’abus de poder: «O plega
el negre o pleguem nosaltres» (p. 36). Les noies, per moments, deixen de ser objectes que
son administrats per Mister Wallace i, esperonades per un abus de poder,®! esdevenen
subjectes que pretenen prendre decisions i incidir, com a grup provisionalment unificat, en
la realitat que les afecta. De nou, pero, entra en joc el caracter relacional i relatiu del
subaltern, segons el qual ’home negre exerceix un poder sobre la resta de noies de la revista
en la seva condicié d’home, pero alhora constitueix el paradigma del subordinat en termes

racials i segurament també en termes de classe social.

31 Es en aquest sentit que Gramsci parlava de la necessitat que el poder mai no sigui percebut com a arbitrari,
(vegeu apartat 2.1.1.), ja que altrament caldria més coaccid per mantenir-lo.
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5. CONCLUSIONS

El marc teoric de la subalternitat, que s’inicia de manera no-programatica en Gramsci
i es consolida i amplia en linies de recerca posteriors com la del Grup d’Estudis Subalterns
i la de Gayatri Spivak, ha resultat profitds i Util per a 1’analisi d’alguns dels aspectes que
tenen a veure amb les dinamiques de poder presents a Fanny, de Carles Soldevila, sobretot
tenint en compte el caracter doblement subaltern de la protagonista, un personatge complex
i dinamic que, al llarg de I’obra, pren la paraula a través del mondleg interior per donar
compte dels condicionants materials i no materials que regeixen la seva quotidianitat.

Al llarg del treball, ha quedat pales que, en efecte, Fanny pot considerar-se un
personatge doblement subaltern en la seva condicidé de dona i en la seva condicié de
desclassada; dues subalternitats que es condicionen mutuament en la mesura que I’una té
efectes sobre I’altra de manera bidireccional i complexa. Una relacio igualment bidireccional
il-lustrada al llarg de la novel-la és la que s’estableix entre estructura i superestructura, que
en certa manera explica fins a quin punt una desfeta inicialment economica al si de la familia
de la protagonista acaba tenint tot d’efectes de tipus immaterials en els plans social, cultural
i simbolic —i tambg, és clar, consequéncies per a la subordinacié de génere i de classe a qué
es veu sotmesa Fanny. En una linia semblant s’ha constatat fins a quin punt els capitals de
que parla Bourdieu es troben interrelacionats, en la mesura que, amb la pérdua del capital
economic, la resta de capitals —social, cultural i simbolic— se’n ressenten.

Fanny, com tot subaltern, és un personatge ambivalent, contradictori, versatil, sotmeés
a una fluctuacié dinamica que ve marcada per un complex joc de tensions d’especial interés
psicoanalitic i dibuixat nitidament al llarg de la novel-la gracies a la tecnica del monoleg
interior. Bona prova d’aquest joc és el caracter dual de Fanny, escindit entre una Fanny
Comas que encara conserva la ideologia —en termes gramscians— i els habitus —en termes
de Bourdieu— d’una hegemonia que ja no la inclou, i una Fanny Ward doblement subalterna
que malda per aprendre a conviure amb tot de nous condicionants d’existéncia materials i
immaterials adversos. Aquesta escissié esdeve transsumpte de les conseglients tensions ja
esmentades en qué fluctua constantment i de manera contradictoria la protagonista:

1) Entre ’espontaneitat, que fa referéncia al consens tacit del projecte hegemonic, i
la consciéncia, que al-ludeix a la constatacio de la subordinacio i de la conseguent
necessitat d’iniciar un projecte d’emancipaci6 politica en benefici propi.

2) En termes de llenguatge, ¢s la tensio que es dona entre 1’acceptacio del discurs

hegemonic i la creacié d’un discurs propi que vagi d’acord amb les propies
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condicions d’existéncia i que doni compte de la subordinacié i permeti, en
conseqiencia, alliberar-se’n.

3) Indestriable de la primera, entre la inercia «espontania» de 1’objectivacio a que es
veu sotmesa pel nou context i la voluntat de subjectivacid, que ha de néixer
d’aquest procés de conscienciacio i, trencant el consens hegemonic, ha de
transcendir I’individu.

4) A nivell col-lectiu, la tensié espontaneitat-consciencia es manifesta entre la
disgregacioé i la unitat, entre la inaccio i 1’organitzacié conscient, politica.
D’aquestes tensions de caracter més general se’n deriven de més concretes que no son sind
materialitzacions de les fluctuacions ja esmentades del personatge, com per exemple la que
es dona entre dos models de feminitat —i que no deixen de correspondre a 1’escissio entre

Fanny Comas i Fanny Ward de qué ja hem parlat.

Aquestes tensions es manifesten no només en el monoleg interior de Fanny, sovint
contradictori, en la mesura que es mou a cavall de I’acceptaciéo espontania del discurs
hegemonic i la construccid conscient d’un discurs propi, sindé també en el decalatge entre
allo que pensa i allo que fa, o, en termes de Scott, entre el discurs ocult i el discurs public.
En aquest sentit, resulten rellevants les observacions de Spivak a I’entorn de la representacio
del subaltern, i en I’¢émfasi que posa en la manca d’un llenguatge propi d’acord amb la seva
realitat.

També ha estat interessant, com apuntavem al punt 3) d’aquest mateix apartat,
analitzar fins a quin punt el caracter disgregat i episodic dels grups subalterns de qué parla
Gramsci es fa palés a la novel-la, especialment amb el microcosmos de la revista del
Paral-lel, on les noies competeixen entre elles per 1’ascens professional —que simbolicament
esdevé un ascens social i una mitigacio de la degradacié moral de I’individu-objecte—, pero
que, en un moment donat, sembla que prenen consciencia de les relacions de subordinacio i
s’esdevé una unificacio provisional que podria constituir el primer pas cap a un procés
d’emancipacid col-lectiva.

En definitiva, el treball ha constituit una primera aproximacio a la novel-la Fanny de
Carles Soldevila des d’un punt de vista molt concret, i s’ha constatat que el marc teoric de
la subalternitat i I’hegemonia és Util per explicar la complexitat de la protagonista i prou
rendible perqué se’n pugui fer encara una indagacio més exhaustiva, ampliant la base teorica
amb altres autors. El treball també pretén ser una petita aportacio a I’estudi de I’obra de
Soldevila, que, ates el caracter poliédric de I’autor, immerescudament encara gaudeix de poc

reconeixement.
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