«L’Aveng» (1881-1915):
la modernitzacié de la Renaixenca

per Ramon Pla i Arxé

Els estudis més recents' sobtre la literatura catalana contemporinia han
precisat ja amb sagacitat la rellevanca del perfode modernista en el procés d’e-
volucié de la cultura catalana des de la Renaixenca fins als nostres dies, i han
precisat aquesta influéncia en attibuir al petiode de la fi de segle una funcié
profundament renovadora que «modernitza» lotientacié i els instruments cul-
turals catalans fins a canviar molt radicalment el panorama de les nostres lle-
tres. Efectivament, aquestes es convertiren, amb el Modernisme, en el signe
d’una cultura nacional que es produia amb una relativa i cada vegada més
notable normalitat per conttast amb el caricter de curiositat regional, molt es-
timable perd excepcional, que distingi el perfode anterior.

Les causes d’aquest procés sén multiples i interdependents i afecten tant
Pincrement dels productes culturals autdcons com l'orientacié amb qué aquests
es produeixen. Respecte al primer fet, és evident que s’esdevé un augment des-
tacat i progressiu en l'edicié de textos catalans —aixi com en els altres pro-
ductes culturals— i que aixd respon a una major quantitat i qualitat dels au-
tors, a la vegada que implica una ampliacié notable del pdblic lector. Perd, al-
hora, el que es difon i publica és també nou i diferent i va creant un clima
cultural que afavoreix, al seu torn, l'expansié abans apuntada. Des del punt
de vista estrictament literari, es produeix una vigoritzacié i un enriquiment
dels diversos geéneres literaris enfront de la preponderancia lirica de la Renai-
xenga i, en conseqiiencia, cal subratllar I'aparicié d’un ampli corrent de nar-

1. D’entre ells cal destacar, per la seva visid renovadora del Modernisme, la seérie
d’articles de Joan Llufs MARFANY, Sobre el significat del terme Modernisme, «Recerquesy, It
(1972); Proleg dins Jaume BRrossA, Regeneracionisme i Modernisme (Barcelona, «Antologia
Catalana», nim. 52, 1972), i Reflexions sobre Modernisme i Noucentisme, «Els Margesy,
nim. 1 (1974) i, en menor grau, el text d’Eduard VALENTI, El primer modernismo literario
catalin y sus fundamentos ideoldgicos (Barcelona, Ariel, 1973).
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radors que guanyen per al panorama cultural catald una novella o una narra-
ci6 i, en general, una prosa d’indubtable qualitat i audiéncia. D’altra banda. el
teatre, que havia estat monopolitzat pel cortent més popular de les nostres
lletres —el més popular i, sovint, el més banal—, s’incorpora a la qualitat ge-
neral que hom exigeix als altres gineres, en perfecte acord amb el gran mo-
ment que vivia aleshotes I'art dramitic europeu. No pot deixar de citar-se, per
fi, Pestimulant repercussié que tingué en les diverses arts la teoria de Dart
total, que representava un alliberament de la rigidesa dels géneres alhora que
una fecunda interrelacié de les arts. I si el panorama s’enriqueix pel que fa als
odneres, els temes i les técniques es renoven profundament gracies a la vo-
luntat, excepcionalment alertada del perfode, d’incorpotar a la cultura catala-
na els nous corrents estétics europeus, en destacat contrast amb el residual ro-
manticisme que monopolitzd el darrer perfode de la Renaixenca, que, a més,
comptd, gairebé amb exclusivitat, amb les soles influéncies castellana i fran-
cesa, i, encara, aquesta datrrera sense excessos.

Aquesta modernitzacié de la literatura es produeix d’acord amb una «mo-
dernitzacié» ideoldgica que diversifica, també en aquest tetreny, el panorama
cultural catala: per constrat amb el poc menys que monocorde moderantisme
ideoldgic que animi els textos cultes de la literatura catalana a partir de la
crisi de 1868-1874, la cultura que neix amb el Modernisme presenta un pa-
norama en el qual pren caricter de normalitat la dissidéncia ideologica, dissiden-
cia que presenta un espectre molt ampli i que abasta des del radicalisme na-
cionalista fins a I’heteroddxia religiosa, passant pel rebuig politic de la restau-
racié i I’adhesié als moderns corrents socials de I'anarquisme i del socialisme.
La profunda influéncia de pensadors forans que representen opcions totalment
insdlites fins aleshores en el clima ideoldgic local —de Renan a Nietzsche— com-
pleta i explica el procés.

Cal destacar, per fi, dues realitats no menys noves i modernes en el pano-
rama de les lletres autdctones: I’aparicié del rigor positivista aplicat a qles-
tions de cultura —de la Ilengua a la investigacié histdrica i de la critica a una
consciéncia de planificacié cultural responsable— i ’assimilacié de la litera-
tura més popular, que era alhora reducte del progressisme ideologic, a la qua-
litat de la literatura culta per la via dels nous corrents europeus, tan qualifi-
cats com avancats. El panorama, doncs, que ofereix la cultura catalana des-
ptés de Lerupcié —entusiasta, perd també rigorosa— del Modernisme és subs-
tancialment diversa del que oferien les nostres lletres renaixents en el pe-
rfode antetior i és logic de preguntar-se per les causes i les realitats culturals
que propiciaten i comportaren una renovacié tan decisiva.

Com a qiiesti6 prévia al plantejament d’aquest problema, cal no oblidar
una realitat ineludible: la cultura catalana no comptava amb cap tipus d’ofi-
cialitat ni, per tant, amb institucions culturals amb suficient poder i influéncia
com per a imposar o dirigir una renovacié eficac. Es per aixd, també, que és
insuficient de prestar atencié exclusivament, com a causa d’aquest nou clima,
a les personalitats destacades que, indubtablement, es produien en el petfode i
que, per elles mateixes, no podien aconseguir per a la seva veu 'audiéncia i
el prestigi necessaris per a propiciar una influéncia tan decisiva, efica¢ i ripida
com la que hem indicat. '

Aquests aspectes de la infrastructura cultural del Modernisme centren 1’a-
tencié en aquells nuclis intellectuals que comptaren —els tnics, d’altra ban-
da— amb els instruments necessaris ~—publicacions, editorials, impremta,
etc— per a exercir un pes decisiu i que per llur orientacié avancada parti-
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cipaven, amb caricter peonet, de les caracteristiques de I’¢poca. D’entre aquests
nuclis inteHectuals, cap com el de «L’Avenc» no compta amb aquells instru-
ments en un grau tan rellevant i eficag, i de molt pocs es podria dir amb tan
excepcional precisié com d’aquest que el caracteritzaven tots els trets de progres-
sisme i de rigor cultural amb qué hem definit el Modernisme, alhora que, a causa
de les caracterfstiques ressenyades, fou capa¢c d’aglutinar al seu entorn les figu-
res més prestigioses i notables del moment. I alhora que cal valorar la influéncia
d’aquest nucli intelectual de «L’Aveng», cal precisar també el caracter relativa-
ment minoritari dels que participaven realment de la cultura catalana i que, per
aixd mateix, eren més facilment controlables i susceptibles a aquestes influéncies.

«L’Aveng» ha estat ja estudiat parcialment pet aquells erudits que, paral-
lelament al revival modernista del darrer decenni, han assenyalat les linies
mestres del moviment amb voluntat d’exhumar un cotrent cultural heterodox
i avancat, especialment actiu entre el 1892 i el 1898, que havia estat postergat
per les reaccions esteticista o consetvadora del mateix perfode i, posteriorment.
per la generacié que s’afirma, amb voluntat de contrast, entorn a D’Ors i al
seu Glosari. Joan Llufs Marfany consigna brillantment, el contingut del tet-
me Modernisme —terme que ha d’ésser atribuit, sens dubte, al critic excepcio-
nal que fou Ramon D. Perés—, i tant Marfany com Eduard Valenti exhuma-
ren personatges, temes i orientacions que destacaren la influéncia, en el perfo-
de, de Casellas, Rusifiol, Cortada, Brossa, Gener i d’altres. Perd Ilur atencid
se centrd —coherentment amb Ilur propdsit— en aquelles personalitats i obres
capdavanteres del moviment que tenien d’alguna manera un caracter fins a
cert punt excepcional, i Pactivitat dels quals, en el sentit en qué interessava
aquests autors, es dilui bentost no més enlld de dos lustres després d’ini-
ciar-se.

«L’Avenc» es reduia, amb aquesta Optica, a la revista que fou portaveu i
suport d’aquestes tendéncies heterodoxes durant, a tot estirar, els quatre o cinc
anys en qué coincidi amb I'espectacular i positiva ebullicié intellectual del dat-
rer decenni del segle passat.

D’altra banda, i a partir sobretot, del 1925, «L’Aven¢» havia estat des-
tacat, també —per raons igualment arrelades en les preocupacions de I’&poca
dels que I’historiaven—, com la revista que havia patrocinat ’home —Pom-
peu Fabra— i el corrent —Ila «campanya lingiifsticas— que havien d’acabar
imposant I'urgent otdre i I’anhelada unitat a la nostra llengua literaria.

Tot aixd apuntava —i la divulgacié literaria no deixd de consignar-ho—
al fet que a l'entorn de «L’Aven¢» s’havia creat un d’aquells nuclis intel-
lectuals que es donen en la historia cultural i que, a causa d’una orientacié es-
pecialment oportuna i dinamica per al seu moment histdric i a la felic presen-
cia ‘en el seu si de personalitats d’excepcié, tenen la virtualitat d’influir amb
decisiva eficacia damunt Devolucié intellectual d’una cultura. Perd si aixo
era aixf, la seva influéncia havia de néixer d’alguna cosa més que d’una re-
vista —per molt avancada que fos—, durant un patell o ttes d’anys, o d’una
campanya ortografica.

De fet, un estudi rigords* sobre tot el que amb el nom de «L’Avenc» es

2. Aquestes planes resumeixen en els trets més generals la tesi doctoral que vaig
presentar a la Universitat de Barcelona l'octubre de 1974, dirigida pel doctor Antoni Vi-
lanova, i que sera publicada proximament. Estalvio al lector les citacions, referéncies i
dades que completen i expliquen les meves afirmacions i que, per la seva complexitat, em
semblen més adequades per a un llibre d’erudicié que per a I'extensié d’aquestes planes.
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féu en el marc de la nostra cultura el configura com un nucli intellectual ac-
tiu durant trenta-cinc anys, que dond a les nostres lletres set revistes, de
molt diversificada tematica, més de cinc-cents titols impresos, dotze collec-
cions literdries diferents, diverses —i molt notables— iniciatives culturals
nascudes en el si d’una tertdlia, la influéncia de la qual s’estenia, a través de la
impremta i de l'editorial, a personalitats i institucions culturals que conve-
nien amb ella per moltes més raons que les simples coincidéncies tipografiques.

Dificilment, perd, podra valorar-se tot aixd si préviament no se situa en el
marc civil i cultural adequat en qué es produi i que, indubtablement, condi-
ciona tant la seva aparicié com el seu procés.

Les coordenades culturals i socials que presidiren la primera hora de «L’A-
veng» sén caractetitzades pels efectes de la Restauracié: una pau acabada d’es-
trenar en el conflicte cuba i en el carli, unes finances que incrementaven la
prosperitat del perfode i, sobretot, un retorn a la normalitat civil 1 a la con-
vivéncia moderada, amb el que tot aixd implicava de tranquillitat quotidiana,
prosperitat mercantil i liquidacié del clima reivindicatiu que generaren els set
anys d’alteracié revolucioniria que precediren el retorn del «Pacificador» a la
fi del 1874. La satisfeta, o resignada, perd general acceptacié de la pau restau-
rada es produia com a reaccid a la, en darrer terme indtil, agitacié del perfode
anterior i gracies a l'aquiescéncia interessada, també, de la burgesia indus-
trial catalana, que s’havia decidit a trobar en el tron del centre les garanties a
la prosperitat mercantil que no li havia proporcionat el canté federal, en per-
fecte acord, d’altra banda, amb el latifundisme agrari castella i prévia liqui-
dacié de les aventures i ideals federals. Podrien donat-se, indubtablement, pre-
cisions més detallades i subtils de les conseqiiencies de la Restauracid, pero el
que cal destacar és que l’experiencia dels set anys de convulsié politica ma-
laguanyada, en darrer terme, per al pafs, implicaren una acceptacié passiva de
la Restauracié, alhora que imprimia al nou perfode borbonic una tendéncia a
la moderacié entre resignada i allenjada que degué afectar profundament la
generacié nascuda entre el 1858 i el 1868, anys en els quals veieren la prime-
ra llum gairebé tots els personatges de «L’Aveng». I que I’afectd, naturalment,
com un estimul que reacciona a I’apatia generalitzada de 1’ambient i en con-
trast amb una atonia ideoldgica sense relleu que no compartien, per no haver
viscut ells I'experidncia directa de la «Glotiosa» i les seves conseqiiencies i, fins
i tot, perqué els seus pares, als quals el comer¢ allunya sovint de la peninsula,
no es veieren excessivament afectats per les anginies politiques i socials d’a-
questa etapa.

Cal destacar que ni Massé ni Casas ni la majoria dels coHaboradors de
«L’Avenc» —per la seva edat i condicié— no participaren de la fatiga de la
Repiiblica, ni del desengany del cantonalisme, ni dels desitjats reposos de la
Restauracié i que, al contrari, reaccionaren, com era logic en la generacié jo-
ve, a l'atonia politica del moment que no deixd d’afectar la nostra cultura, tan
pendent i dependent sempre de la dada civil. L’alianca d’interessos entre la
Barcelona de la fatiga federal i el poder central uni, també, en un de sol, els
desigs de renovacié politica amb els d’autonomia regional, que es confon-
gueren en una sola voluntat de matcar distancies tant respecte del centte com
de la corona que el presidia.

La cultura catalana de I’#poca, d’altra banda, estava definida per l'ingies-
tionable fenomen de la Renaixenca, del qual cal destacar alguns aspectes de gran
importancia que afecten directament la qiiesti6 que ens ocupa: primer, el fet
que des del seu inici, generalment identificat amb la publicacié de I'ocasio-
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nal Oda (1833) d’Aribau, havia seguit una trajectdria de constant progrés,
que i guanyd un reconeixement oficial i una audiéncia popular més que nota-
bles, alhora que estengué la seva influéncia, a través de l’esquema medieval
dels Jocs Florals, a les altres arees de patla catalana, i havia creat uns instru-
ments minims, perd eficacos, d’influéncia cultural; segon, que a partir de la
crisi del 1868 i del consegiient sobresalt que aquells esdeveniments havien pro-
duit en el moderat ciutada mitja, la Renaixenga and adquirint un to marca-
dament conservador que tingué el seu simbol en el to trivial de les englanti-
nes, exemptes de tota combativitat civil; tercer, que havien quedat al marge
de la Renaixenca sectors culturals indubtablement catalans que es caractetitza-
ren per la mediocritat literaria, el progressisme ideoldgic i llur marginaci6 del
reconeixement public amb qué comptava la Renaixenca. La valua d’alguns
textos de Pitarra o d’algunes cancons de Clavé, aixi com l’espontaneitat i la
intencié dels de Robrenyo i Renart i, fins i tot, amb una altra orientacid, dels
del pare Claret, no permeten de rectificar aquestes caracteristiques generals
del sector al qual audim. I, quart —i aixd és el més important—, que, mal-
grat tot aixd, la Renaixenca era considerada, i aixi cal que Ientenguem nos-
altres en estudiar-la historicament, totalment identificada amb el renaixement
cultural catald, és a dir, la seva encarnaci6 i el seu simbol, que podia ésser ac-
ceptat o no, perd atenent sempre que en leleccié hi anava implicita I'accep-
tacié o el rebuig del fenomen renaixent.

Tot i que no falten queixes i improperis contra l'orientacié concreta que
els Jocs Florals havien anat adquirint en llur progressiu desgast, tots, o gaire-
bé tots, consideraren la Renaixenca com un fenomen collectiu i no com lex-
pressi6 d’un sector cultural determinat. I, si la criticaren, mai no fou per a
rebutjar-la, siné per a rectificar-la, aconseguint aix{ que representés millor el
que de fet ja estava representant: una cultura que es redrecava. Aixd explica
un fet en el qual voldrfem insistir i que voldrfem subratllar: que la Renaixen-
¢a és un moviment en constant progrés, en el qual 'obra de «L’Avenc» s’ins-
criu, tan lluny d’una voluntat de ruptura (a la qual tan aficionat és I'esquema
de les generacions) que només pot entendre’s com un desig de modernitzacié
del mateix moviment, en un intent d’assegurar la seva vitalitat i el seu pro-
grés, del qual sempre se sentiren responsables i particips.

Cal, tanmateix, prestar atencid al status social i al procés de formacié dels
principals reponsables de la casa si es vol valorar i definir I'obra de «L’A-
veng» amb un cert rigor. La procedéncia dels tres protagonistes de la institu-
ci6 —Jaume Massé i Torrents, Joaquim Casas i Carb4 i Ramon D. Perés— és
notablement homogenia. En els tres casos es tracta de fills d’indians enriquits
—i molt enriquits— en el comer¢ amb les Antilles, que fou una de les prin-
cipals fonts de riquesa de Catalunya en el segle passat, perd que, per ésser fills
de la placidesa de les rendes, pogueren ja comptar amb una formacié excepcio-
nalment completa i cosmopolita —perd no académica—, que havia estat im-
possible encara per als seus pates: batxillerat, idiomes, viatges formatius, i,
sobretot, el privilegi d’'una ociositat que ells saberen omplir amb preocupa-
cions culturals, politiques i erudites. Llur stafus social els permeté d’integrar-
se, per una banda, amb Daristocricia intellectual i, per laltra, amb la socie-
tat barcelonina de la nostra alta burgesia que, tot i ja enriquida, comptava en-
cara amb D'agressivitat d’una classe en alca especialment dotada per a les em-
preses comercials. Tot aixd dotd els nostres personatges d’amplies possibili-
tats de relacié i alhora d'uns estimuls d’empresa que comptaren sempre tam-
bé amb el suport de les seves fortunes, que, en la gran majoria dels casos
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—Massé sobretot— dedicaren a lobra de «L’Aven¢». Cal també destacar
com els que havien d’orientar i de dirigir «L’Aven¢» durant molts anys, fre-
qiientaren —i allf crearen llurs relacions més sdlides— una serie d’institucions
que eren patrimoni de la seva classe social: Iinstitut de segon ensenyament, la
universitat, la Llotja, ’Ateneu, els Centres de l'excursionisme catala —auteén-
tics nuclis civils i culturals— i, pet fi, com una excepcié a la regla, el grup fe-
deral de Valent{ Almirall, al qual degué el grup les orientacions basiques, que
mai no desmentf.

El que representd I’Almirall en el renaixent catalanisme —tenaixent des-
prés de I'esfondrament del 1874— no és gens dubtds: sensibilitza —o irritdi—
els capdavanters del moviment contra els ideals estetics i civics que encarnaven
els Jocs Florals; crea una consciencia de prostracié nacional amb Ia finalitat de
desvirtuar la satisfeta impressié que produien fets com la presidencia de la
reina regent en els Jocs Florals del 1888 i per facilitar, aixi, una consciencia
que era urgentissim i necessari afavorir noves idees que revitalitzessin i re-
genetessin Desperit catald i, per fi, associar sistematicament aquestes idees re-
novadores a les del progressisme que ell patrocinava, i que volgué projectar en
I’amplia gamma d’una cultura, des de la ideologia fins a Pestetica. I aixi, alho-
ra que sembrava la desconfianca envers els drgans del catalanisme literari, ur-
gia a la renovacié dels pressupdsits que regien la vida catalana i promovia la
regeneracid total que emplacd amb agressiva clarividéncia en I'afirmacié de les
particularitats catalanes, en un horitzé cultural i civic europeu —i especialment
anglo-sax6— i en un progressisme ideoldgic anticonservador i laic. L’inconfor-
misme suscitat per Almirall prengué cos en el grup de «L’Avenc», que es de-
clard sovint deutor d’aquell magisteri. La idea base de la revista —el progrés
és Itnica forca que pot fer ressorgir Catalunya— és la idea base del mateix
Almirall, el qual, evidentment, els Pinculcd en un magisteri que s’inicid en la
redaccié del «Diari Catald» i que es prolonga en el Centre Catald que ell, de
fet, dirigia. D’aquell ferment progressista havia de detivar-se’n la renovacié
literaria i cultural que preconitza «L’Avenc» i, amb ella, aquella evolucié ra-
dical del mdn catala que hem assenyalat al principi d’aquestes ratlles.

La confluéncia de totes aquestes dades i influéncies defineix i configura I'o-
rientacié profunda de «L’Avenc» durant trenta-cinc anys de coherent trajecto-
ria cultural que, per si sols, apunten ja a aquell tipus d’incidéncia social que
només la continuitat pot assolir. Els fundadotrs de «L’Aveng» —i no només
ells, sind també el clima creat per tots els que hi participaren— respongueren
sempre a la voluntat de fer-se particips del moviment cultural catala aue
des d’Aribau havia arribat fins a llurs dies, i sempre se sentiren intetessats pels
mateixos ideals que havien mobilitzat tota una generacié a lentorn dels Jocs
Florals: recuperacié lingiifstica, dignitat literaria nacional, prestigi social de Ii-
dioma i reivindicacié regionalista. El que feren, petd, fou aplicar altres meéto-
des, que ells anaren a trobar a la frontera del més avancat i modern. I per
aix0, d’alguna manera, el que féu i propugna «L’Avencg» no fou altra cosa que
intensificar —fent-la «avancars— la Iinia renaixentista. Si aquella propugnava
la vitalitat social de I'idioma, ells li donaren eficicia amb la reforma lingiifsti-
ca; si els de la Renaixenca impulsaven el conreu de la prosa —«cantem mas-
sa i parlem pocy», deia Collell—, els de «L’Avenc» intentaren la introduccié de
’avantguarda europea per a assolir, igualment, la plenitud literaria; si aquells
buscaren el prestigi ptblic de la llengua a base de Jocs Florals, per exemple,
aquests ho intentaren amb una campanya massiva de traduccions; si uns al-
[udien el regionalisme, els altres afirmaven decididament el nacionalisme.
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Llut indubtable progressisme, d’altra banda, els apropa als reductes libe-
rals del populisme literari, amb els quals no compartien, de tota manera, ni
el concepte de cultura ni la formacié —densa i cosmopolita en els de «L’A-
veng»— ni, naturalment, les rendes. Llur voluntat cultural consistia a incorpo-
rar la renovacié ideoldgica del progressisme d’Almirall al ja afermat tronc de
la Renaixenca, a fi de donar noves virtualitats a una llengua i a una literatura
que encarnaven la personalitat més visible de Catalunya, alhora que intenta-
ven donar excelléncia cultural al progressisme malaguanyat en els motlles de-
crepits de la literatura més popular. Ho resumeix Pere Coromines quan diu
que: «En el moviment de “L’Aveng”, les dues literatures, la popular i I'eru-
dita, vénen a fondre’s. La Catalunya provincial ha mort, i el dualisme propi dels
periodes decadents i dels primers temps de tota Renaixenca ha vingut a des-
embocar en laiguabarreig d’una literatura dnica.»’

Literatura que només podia servir llurs fonamentals propodsits nacionalis-
tes si comptava amb aquella independeéncia literaria i cultural ja patrocinada
per Rubi6 i Ors el 1841 i que, per als de «L’Aveng», es podria realitzar no-
més en un progressiu distanciament cultural del «sud» castelld i una esfor-
cada aproximacié al «nord» europeu: el designi nacionalista —primer i fo-
namental esperé del moviment, generalment poc valorat— es troba aqui la-
tent i patent. Cal afegir a tot aixd, i potser en un lloc molt destacat, que el
més fonamental que va aportar «L’Aven¢» al moviment de la Renaixen-
ca fou el rigor i la coheréncia, tan escassos entre els actius lirics del perfode an-
terior. L’obra de «L’Aveng» dona coheréncia a la llengua, coheréncia a la mo-
dernitzacié d’una cultura, coheréncia a la promocié dels instruments culturals
basics, coheréncia a I'atencié prestada a les altres arts, coheréncia a la dada po-
litica. I tot aixd pot ésser resumit en dos adjectius que destaquen nitidament
en els trenta-cinc anys d’activitat del grup: el rigor i la continuitat, que era
precisament el que inicid per a la cultura catalana una nova etapa que feia
possible, i d’aixd es tractava, la continuitat en el progrés d’una renaixenca que
havia germinat en l'obra d’Aribau.

Cal atendre ara a les diverses etapes en qué «L’Aveng» ana realitzant aquests
propdsits i els perfodes que van pautant el llarg procés d’aquesta consciéncia
en etapa exacta de l'activitat de «L’Avenc», que podem ara ja delimitar entre
el 3 de gener de 1881 —data de publicacié de «Lo Velografor— i el 4 d’octu-
bre de 1915 —dia en qué firmaren el document de venda de la impremta a la
Casa de Caritat: foren, doncs, trenta-cinc anys d’activitat intellectual en el curs
dels quals es prodi en el si de «L’Aveng» una marcada evolucié en la qual
cap passa no contradiu l'anterior i en la qual, als ulls dels seus mateixos pro-
tagonistes, cada iniciativa «confirmava la seva orientacié constant, adhuc lei-
xamplava, la solidava».’

En la primera etapa (1881-1883), en la qual llur dnic portaveu fou la re-
vista, l'orientacié se centra en una incisiva confessié del catalanisme més sub-
ratllat, perd també més puntualitzat, en el sentit de marcar distincies —lin-
giifstiques, literaries, ideologiques— respecte al conservadorisme local. Tant
aquell «I’Avens» com el seu precedent «Lo Velografo» exhibiren només una

3. Pere COROMINES, Interpretacié del Vuitcents catala, «La Revistay, xx (1933),
DEe29)

4. J. Casas-CARBO, Prdleg a Catalonia. Assaigs nacionalistes (Barcelona, «L’Aveng»,
1908), p. 7.
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filiacié progressista, ostentosament combativa en els seus plantejaments, perd
notablement mediocre en la seva realitzacié. Si estudiem ailladament la re-
vista, ignorant el que després arribaria a ésser amb l'editorial i el seu grup
aquesta no deixa de tenir un cert interés, perd es troba lluny d’ésser una ex-
cepcié d’altissimes virtualitats. La revista d’aquella &poca era, a la nostra ma-
nera d’entendre, la publicacié que comptava amb [orientacié de més futur
i amb un programa d’una clarividéncia notoria, perd els seus fruits, pel que
fa a la infludncia real i als textos publicats, haurien passat, a no gaite distan-
cia de la justicia, sense massa pena ni gloria. Perd, tot i que no saberen tro-
bat camins, no deixaren mai d’assegurar que aquests havien de trobar-se en les
solucions més modernes i avangades, tant pel que fa al problema de la llengua
literaria com al de la renovacié cultural o al de I'opcié politica, actitud aquesta
que propicid Ientrada en el grup d’aquells que realment van poder aportar
orientacions amb esdevenidor. Tal és el cas, primer, de Ramon D. Perés.

El 1883, en efecte, s’incorpord a «L’Avens» —amb un bagatge cultural
molt més sdlid que el dels seus companys de grup— Ramon D. Perés, i la se-
va major solvéncia acaba imposant-se: pel juliol d’aquell any passa a la direc-
cié de la revista. No era només un problema, naturalment, de solvéncia lite-
raria; era, sobretot, que lactitud renovadora de Perés encaixava perfectament
amb els ideals de progrés de la revista, als quals els anteriors responsables no
havien sabut donar una meta estimulant. La meta de Perés fou la modernitza-
ci6 literaria, a la qual ell anomena, per primera vegada a la peninsula, «moder-
nista» el 1884. La seva entrada implica una reconversié de la publicacié en
drgan estrictament literari, alhora que facilitava la incorporacié a aquesta dels
més notables escriptors del moment. El «modernisme» de Perés era, com ja
ha estat definit, una voluntat de renovacié literdria en adscriure’s a la cultura
europea al marge d’una preferéncia concreta d’escola o cortent literari, i in-
tensificant, sobretot, la critica del que ja havia de considerar-se com a periclitat
per contrast amb el que s’imposava més enlla de les fronteres. Amb aquesta
orientacié es difongué el naturalisme —modernista per avangat i per euro-
peu—, que era entés en tres vessants: el naturalisme implicava una naturali-
tat per oposicié a I'ampullositat retdrica i considerava com adient, per tant, el
metre senzill i la senzillesa del tema. El naturalisme, d’altra banda, exigia
autenticitat, entenent pet aix0 l’expressié dels sentiments més profunds, perod
també la voluntat de descriure fidelment la realitat amb el coratge necessari per
declarar sense pors els tints més crus de la vida, sense marginar ni tan sols el
subtil «picanty, per recuperar ’expressié del propi Petés. I, per fi, era natura-
lista aquell que s’enfrontava a la realitat amb el sol insttument de la seva raé
natural i I"dnic metode de la cieéncia, oposant-se aixi a les interpretacions con-
dicionades pel dogma o pel prejudici i guanyant-se una hostilitat molt provada
en el camp catdlic. A tot aixd cal afegir, de I’¢poca de Perés, I'aportacié més
insistida d’un rigor critic que era ja necessari davant la maduresa assolida per
les nostres lletres, i que podia i devia ja utilitzar un rasant europeu en els seus
judicis. Aquest datrer aspecte fou, potser, el més aferrissadament defensat en
les diverses publicacions de «L’Aven¢» i al qual s’adheri Jaume Massé amb
una justificada tenacitat. De fet, mai no falta a I'obra de «L’Aveng» I’ho-
nestedat en la critica literaria, fins i tot en els casos en qué aixd guanya per
al grup "animadversié d’alguns escriptors.

El progressisme de «L’Avenc» trobava en Perés el canal literari i, a més,
una certa audiencia entre —només, encara— els escriptors més interessants
en l'evolucié de la cultura. El mateix Perés reconegué, anys a venir, que «ho
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déiem sense cap eco»’ i no ajudd precisament a millorar aquest aspecte el viat-
ge de Perés a Anglaterra que, reclamat per Massd, implica la desaparicié tem-
poral de la revista i una escassa consciéncia, per tant, de posseir, ni de bon tros,
an instrument important d’influéncia cultural.

El paréntesi de «L’Avens» s’allargd del 1885 al 1888, any en qué Massé
retornd a Barcelona. El 25 de gener de 1889 aparegué el primer nimero de la
nova época de «L’Avens» que Jaume Massé mend gairebé en solitari. La re-
vista s’estanca en les posicions adquirides i retornd a I'antiga bretxa ideologica
amb voluntat d’incidéncia politica, perd només voluntat. Fins al 1891 la revis-
ta sorti gracies a l'esfor¢ de Jaume Massé, expert erudit, patriota exemplar i
excellent patrocinador d’innovacions, al qual mancaven, perd, orientacions d’a-
vantguarda.

El to es mantingué fins al 1891, en qué Jaume Mass6 i Joaquim Casas for-
maren una associacié econdmica que fou, alhora, cultural: es tractava d'utilit-
zar la revista per al llancament d’una «campanya lingiifstica» programada per
Joaquim Casas i Carbé i Pompeu Fabra. La vella aspiracié de «L’Avens» —ex-
pressada ja en leditorial programatic de «Lo Veldgrafos— de promocionar una
solucié ortografica adequada a la realitat més evolucionada de I'idioma «que ara
es patla» es veié per fi en el cami definitiu. Mentre els Jocs Florals i el mén
cultural més solvent tendien a patrocinar una solucié medievalitzant per a la
llengua literaria, la practica de la literatura més popular s’orientava al barce-
lonés coloquial més espontani i corromput. En un i altre extrems s’organit-
zaren matisadament els autots en agudes i irreconciliables polémiques, afavo-
rides per 'abséncia d’una autoritat academica sancionadora. El plet lingiiistic
adquirf, d’altra banda, una popularitat més que notable. «L’Avenc» opti de
manera resolta per «el catali que ara es parla», tot i que, naturalment, si acon-
seguiren triomfar en llur actitud fou perqueé aquesta adhesié a la realitat no
representd en cap moment una porta oberta a les corrupcions léxiques i sin-
tictiques a qué el tracte amb el castelld duia I'idioma. Dit molt simplement:
Peficacia de «L’Avenc» consisti a saber assumir, amb rigor cientific —i a Fa-
bra cal agrair-ho— el liderat del catald «que ara es patlan. Amb la qual cosa
es desarmava aquella tendéncia del seu irresponsable populisme i es privava
a la tendéncia contraria del seu monopoli culte. L’objectiu de Fabra —puix hi
ha general acord sobre la inspiracié fabriana de la reforma— fou el de depurar,
amb mesura i decisi6, la sintaxi i el léxic, racionalitzar 'ortografia del catala
i establir els esquemes arquetipics per a la morfologia: una auténtica obra de
lingiiista, per tant. Empra com a llengua base el catala de Barcelona, perd fou
rigords tant amb les desviacions dialectals com amb els castellanismes —molt
abundants— que ofegaven I'idioma.

L’eleccié del barcelonés basic fou molt sagag, puix estava d’acord amb
la realitat social de la cultura catalana que tenia a Barcelona el seu baluard més
qualificat, tant pel nombre dels iniciats com per llur capacitat de projeccid.
De tota manera, el seu sistema fou tot el suficientment eldstic com perqué la
pluraliat fon&tica, les variants morfologiques i els matisos de vocabulari que
aporten a la llengua les diferenciacions de tot el domini catald trobessin el seu
lloc en la nova ordenacié: de fet, la politica editorial de «L’Aveng» confirma
per la via de les edicions d’autors comarcals la mateixa orientacié de Fabra.
La reforma fou adjectivada arreu com a revoluciondria i és en aquesta &poca

5. Ramon D. PerEs, Sepulcres blancs, de Jaume Brossa, «Catalonia», 2. serie (Bar-
celona 1900).
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que es forma l'audiéncia i el prestigi de la revista —provocada sovint per les
notories polémiques sorgides en el curs de la campanya ortografica—, i tam-
bé una audiéncia que hagué de convertit-se en reconeixement, gracies a la con-
firmacié de la seva linia pet les anhelades Normes Ortogrdfiques aprovades
(1913) per I'Institut d’Estudis Catalans i sancionades pel poder —escis perd
representativ— d’Enric Prat de la Riba. Aquest petiode lingiiistic de la re-
vista té també al darrera la competéncia i el rigor d’'un home: Pompeu Fabra
en aquest cas.

La «campanya» havia llangat, per primera vegada, el nom de «L’Aveng» de
manera efectiva al bell mig de l'escenari cultural catald, i el fet anava a veu-
re’s immediatament confirmat i potenciat pel to adquirit per la revista entre
el 1892 i el 1893, que converti «L’Aveng» en una revista d’avantguarda cul-
tural i ideoldgica gracies a la preséncia decisiva, en aquest cas, de Jaume Bros-
sa i Alexandre Cortada. En aquest periode, el terme «modernisme» adquireix
noves puntualitzacions que, recuperant i intensificant la renovacié culturalista
de Perés, la projectaren amb polémica agressivitat al camp ideologic com una
forma de regeneracié nacionalista: res de nou, per tant, excepte en la inten-
sitat. Perd una intensitat tan profunda que fa de «L’Aven¢» una altra re-
vista. Cal insistir, perqué ha estat poc subratllat, en el fet que cada afirmacié
sobre l'eficicia regeneradora d’una tendéncia musical o literdria anava acom-
panyada de la seva virtualitat nacionalista, assegurant que aquell era el cami
més curt, directe i eficag d’aconseguir el que era comi a tot el mén cultural
renaixent: «desvetllar Catalunya», per emprar llur propia expressié. Aquestes
actituds irritaren i encresparen posicions, amb la qual cosa la revista es bene-
ficia d’'una audiéncia molt més atenta. Perd, a més, les conseqiiencies de I'acti-
tud civilment airada d’alguns membres de «L’Aveng» —Pere Coromines, Jau-
me Brossa, sobretot— ultrapassaren el mén intellectual per a sortir al carrer
i no menys que amb l'esclat d'una bomba: la de Canvis Nous. L’empresona-
ment de Pere Coromines proporciond a «L’Aven¢» un ressd intelectual molt
notable i configurd, d’alguna manera, la imatge pudblica de la revista, ja quc
un procés puablic tan sorollés com aquell acaba posant de boca en boca I'exis-
téncia d’un nucli d’intellectuals catalanistes tan radicals i avangats que fins i tot
tenien Ilagos molt intensos amb I'anarquisme, fet que, tot i que era més prestat
que propi, dona al cenacle una imatge extremosa i combativa.

Aixd implica un fet molt important: la normalitzacié —com un fet con-
sumat i ingiiestionable— de la preséncia d'una heterodoxia cultural en el si de
les lletres catalanes. Perqué cal anotar que tota la combativitat polémica del
moment es troba potenciada per un catalanisme politic radical que és tant pa-
tent a les planes de la revista com en l'epistolari privat dels que hi participa-
ven. A Dexisténcia d’una cultura no tradicional —o modernista, com preferien
d’anomenar-la— s’hi acostumaren uns i altres, amb la qual cosa acaba per ac-
ceptar-se, de fet, una diversificacié del panorama cultural, alhora que s’adqui-
ria per a «L’Avenc» un tint revolucionari que, tot i que només hi fou actiu
fins al 1899, no havia ja d’abandonar-lo.

Tant la fama d’innovadors com el prestigi foren potenciats per la parti-
cipacié del grup en diverses iniciatives d’evident repercussié ciutadana: Fes-
tes Modernistes de Sitges —que malgrat la notorietat de Rusifiol cal que siguin
atribuides sobretot al nucli intellectual de «I.’Avengy—; el Teatre Indepen-
dent, de tan accidentades i notories representacions del teatre més modern d’Eu-
ropa; o la participacié més o menys intensa d’algun dels seus membres en al-
tres iniciatives com «Catalunya Nova», la Societat Catalana de Concerts, la
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Institucié Catalana de Musica, L’Aven¢ Nacionalista Republica, el Teatre Li-
ric Catala, entre d’altres, la majoria de les quals comptava amb el suport del
grup perqué responien a lorientacié cultural que aquell patrocinava i foren
les que realment donaren a la ciutat i a la seva cultura un clima nou i «mo-
dern».

Tot aquest perfode tingué la seva culminacié en «Catalonia», l’espléndi-
da revista cultural finangada collectivament pels seus redactors, que recupera
amb major solvéncia i prestancia, tot i que també amb menor viruléncia, el to
del darrer «L’Avenc», desaparegut el 1893. Les causes de la desaparicié d’a-
questa datrera revista cal anat-les a trobar en un complex entramat de raons
que acabaren per determinar els seus propietaris a liquidar-la. Entre aquestes
cal destacar les conseqiiéncies de la bomba del Liceu, que implicd I’hostilitat
dels subscriptors i les sospites de l’autoritat governativa envers el grup, que
tenia fama d’anarquista, sense oblidar, perd, el ressentiment que produien en
alguns autors les critiques despectives de la publicacié i la poca aficié dels pro-
pietaris a continuar sostenint un baluard que tenia fama de filoanarquista i
en el qual, a més d’ésser malvistos, hi perdien diners.

Parallelament a aquest procés, ’editorial fundada el 1891 —gracies a las-
sociacié de Massé i Casas— inicid, el 1896, una escalada d’edicions que es pro-
duf cada vegada amb major forga, coincidint amb les aportacions de capital de
nous associats damunt els quals hauria de recaure part del prestigi d’un me-
cenatge que sempre s’atribui en solitari a Massé i a Casas, els quals, de tota
manera, sempre regiten 1’aspecte intellectual de 'empresa: fou Massé, sobretot,
qui hi dedicd major rigor i també més cabals.

Val la pena d’anotar molt resumidament les caracteristiques materials de
«L’Aveng» com a empresa editorial: 1) Des del punt de vista del capital que
la formava, aquest fou compartit per alguns associats —Elias, Capo, Ponsa,
Capdevila— la preséncia dels quals marca, precisament, els millors indexs de
produccié editorial. 2) Un concepte del negoci en el qual la maxima produccié
s’identificava amb la prosperitat mercantil, amb la qual cosa calgué incorporar
per tres vegades nou capital que assolis augmentar el nombre de publicacions
—excellents des del punt de vista cultural, perd sovint no massa rendables—
fins a I’exhauriment del capital: «L’Aveng» es configura, des d’aquest punt de
vista, com una empresa deficitaria a causa de la promocié de productes edito-
rials de poca viabilitat comercial, perd amb un prestigi editorial indubtable, ca-
pag d’atreure nous capitals per al seu financament. 3) La direccié inteHectual
de Peditorial recaigué, sobretot, sobre Massé i Casas, perd amb una interven-
cié activa i entusiasta dels quadres intermedis de «L’Aveng» des de Guanya-
vents a Roca i Capull, aquest especialment actiu en la «Biblioteca Popular.»
4) Un mén laboral culturalment inquiet —en la mateixa orbita d’inquietuds
que els propietaris de l'empresa—, perd amb molt escassa agressivitat social,
fet que dilueix, com a minim, el vell tdpic de 'anarquisme laboral de «L’A-
veng». 5) Una major rendabilitat de la impremta, motivada tant pels merits
notabilissims de la renovacié tipografica —activa i peonera a la peninsula en
1891— com per les conseqiiencies del prestigi i influéncia del grup de «L’A-
veng» en la formacié d’una solida clientela, entre la qual podia comptar-s’hi
una part important de les institucions culturals del pais; de fet, fou la im-
premta la que compensa els deficits editorials. 6) L’atenta cura amb qué mena-
ren el negoci de llibreria no comporta una gran rendabilitat econdmica, perd si
que els proporciond una imatge estrangeritzant i progressiva de la casa —a
causa d’una importacié constant de Ilibre estranger—, molt viva en els testi-
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monis de I'dpoca. 7) Una xarxa de corresponsals potser poc cuidada des del
punt de vista comercial, perd significativa des del punt de vista de l'apostolat
cultural catalanista. 8) I, per fi, un cicle ascendent fins al 1903 i descendent,
amb intermiténcies, fins al 1909 en qué, amb la desaparicié del soci comercial
Salvador Ponsa, 'empresa decau irremissiblement fins a la seva desaparicié, el
1915. Els preus es mantingueren amb notable estabilitat, tot i que el producte, a
partir del 1905, fou de costs més econdmics pel fet d’utilitzar un paper de
qualitat molt inferior al fins aleshores emprat, que havia estat un dels més re-
marcables del metcat.

El que més interessa, perd, de «L’Aveng» a I'hora d’avaluar la seva influén-
cia cultural és la tasca editorial, que, per la seva importancia i orientacid, im-
primi{ caracter a la cultura autdctona. Cal que siguin destacades dues vessants
de la qiiestié: la promocié d’autors i la introduccié de la literatura estrangera.
Formen legié els autors del Modernisme que veieren editada Ilur opera prima
a «L’Avency, i es consideraven autors de la casa Iglésies, Rusifiol i Maragall,
per citar només uns noms d’excepcid. De fet, I'obra editorial de «L’Aveng» és
identificada gairebé per tothom amb I’excepcional i renovadora de la Biblioteca
Popular de «L’Aveng», que, indubtablement, mereix la maxima atencié d’en-
tre els productes de la casa. Perd és molt més, de fet, el que aportaren les
impressions de «L’Aveng» a la nostra cultura: i, només a nivell de collec-
cions, ja pot entreveure’s fins a quin punt fou persistent i diversificada la
seva activitat inteHlectual. Citades juntament amb els anys en qué foren actives,
les colleccions de la casa sén les segiients:

Biblioteca de «L’Avenc». 1884-1894.

Coleccié d’Antichs Textos Catalans. 1890-1891,
Cancons Populars Catalanes. 1897-1898.
Biblioteca Dramatica de «I’Aveng». 1894-1900.
Biblioteca Agticola Popular. 1898.

Bibliotheca Hispanica. 1900-1910.

CoHeccié6 d’Obres Postumes de Verdaguer. 1903-1908.
Biblioteca Popular de «L’Avengs. 1903-1915.
Biblioteca Escolar de «L’Avencg». 1904.
CoHeccié de Cartells i Postals. 1904.

Colleccié de Prosistes Catalans. 1904-1905.
Biblioteca d’Humanistes. 1910-1912.

N
NHEoOVeReNOUAWNE

Els titols publicats per l'editorial, d’altra banda, ultrapassen la impressio-
nant xifra de cinc-cents vint-i-cinc,’ que pel nombre de lectors amb qué comp-
tava la societat catalana de I’¢poca deu constituir un récord d’edicions sense
precedents en la histdria cultural catalana. Perd a tot aixd cal afegir la utilit-
zacié de tot aquest poderds mitja cultural al servei d’una politica editorial
seriosa i rigorosa: difusié de la reforma lingiifstica, promocié de géneres —pro-
sa i teatre, sobretot, fins arribar a constituir un premi de novella—, intro-
duccié de textos, autors i corrents culturals forans, edicions rigoroses de clas-
sics, promocié d’autors regionals catalans, i de nous valors literaris del Prin-

6. M’ha estat possible de publicar, a la tesi citada, el catileg d’obres de «L’Avenc»
amb la inclusié de preus i caracterfstiques, gricies a diversos catilegs, cedularis i anuncis
que ho faciliten. Perd aquesta ndmina ha d’ésser encara alterada periddicament per la tro-
balla de nous titols.
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cipat. Un estudi comparatiu de la produccié de «L’Aveng» amb la de les al-
tres editorials catalanes importants de I'®poca —possible gricies a dlvers'os
repertoris bibliografics, un d’ells publicat pel mateix Massé— indica una sig-
nificativa rectificacié dels habits tematics de la nostra cultura que la Biblio-
teca de «L’Avenc» accentud encara més.

A més de ledicié6 de textos, «L’Avenc» continuid editant, gairebé sense
interrupci6, una llarga serie de publicacions periddiques: cal destacar aquest
fet perqué el nom de «L’Aveng», per haver nascut com a nom d'una revista,
hi ha quedat vinculat gairebé amb exclusivitat. I aixd és just en part, ja que
a la revista «L’Avenc» es deu el primer senyal d’alerta cultural «modern»
de la nostra fi de segle; perd aixd és, també, injust, perqué «L’Aveng» crea, a
sobre, més de mitja dotzena de publicacions el relleu cultural de les quals en-
cara no ha merescut una atencié suficient de la nostra erudicié literaria:

«Lo Velografo» (1881);

«L’Avenc» (1881-1884 i 1889-1893);

«Catalonia» Revista (1898);

«Catalonia» Periodic nacionalista liberal (1899-1900);
«Revista de Bibliografia Catalana» (1901-1907);

«La Rondalla del Dijous» (1909);

«Eco de la Treballada» (1912-1914);

Rl u e s

i tot aixd sense esmentar els textos també peridodics, perd de caricter comer-
cial, que, com els cinc catalegs de la Llibreria que hem pogut consultar i el
«Butlleti de la Llibreria L’Avenc» (1912-1913), per manca d’interés cultural
propi no han d’ésser inclosos en la ndmina anterior. Dues notes han d’ésser
destacades d’aquest procés: la continuitat en el temps, signe de la constant
activitat dels homes de «L’Aven¢», que explica, en part, llur prestigi i in-
flugncia, i la diversificacié tematica d’aquestes revistes: literatura, politica, eru-
dici6, mén infantil i, en part, laboral, que és un index de 'ampli espectre d’in-
teressos culturals que, gracies a la liberal integracié de diverses personalitats,
caractetitza 1'obra de «L’Avenc».

La tertdlia, d’altra banda, centre de notabilissimes i eficaces iniciatives
entre el 1892 i el 1898, arrodonia el panorama d’influéncies culturals de «L’A-
veng»: pensem en el nombre d’autors, clients de la impremta o de la llibre-
ria, collaboradors de les set revistes de la casa, i en els que participaven en
altres iniciatives culturals que «L’Aven¢» potenciava o finangava, que acaba-
ren relacionant-se amb l'entitat i que se sentiren, d’alguna manera, vinculats
a un clima renovador que acaba per imposar-se en la cultura catalana, la qual,
gracies a I’amplia gamma d’iniciatives de la casa, passid a ésser una cosa molt
diferent de com I’havien trobada els fundadors de «L’Avenc» el 1881.

Si la valoracié de la continuitat en el temps, de 'amplitud de les relacions
i de la influéncia dels instruments de «L’Avenc» té algun sentit, és el d’aju-
dar a detectar un nucli en el qual el que era nou i avangat tenia un tractament
rigorés i una projeccidé antiprovincial i, per tant, nacional. I era, doncs, el
lloc on aquell que individualment se sentia particip en algun grau en aquesta
sensibilitat —liberal, heterodoxa, moderna, europea— hi trobava el suport,

7. L’index dels intelectuals i escriptors que col-laboraren amb «L’Aven¢» —en alguna
de les seves seccions— és molt nombrds i, alhora, exigeix abundants precisions sobre el
grau exacte de vinculacié al grup i, per aixd, hem preferit d’ometre’l.
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I'audidncia i linstrumental que podien fer del seu gest individual una apor-
tacié eficac en l'evolucié de la cultura catalana.

A partir del 1900, aproximadament, s’inicia un perfode de consolidacié del
prestigi de «L’Aveng». Aquesta consolidacié només podia assolir-se amb obres
realment solvents, com la «Revista de Bibliografia Catalana» o la Biblioteca
Popular de «L'Aveng», amb les quals es guanyaren el reconeixement dels sec-
tors més influents i respectats de l'erudicid, I'alta politica catalanista i, fins i
tot, dels nuclis mateixos del poder civil, com la Diputacié de Barcelona o la
Mancomunitat de Catalunya. Aquesta és I'#poca en la qual s’apropen a «L’A-
veng» els diputats i regidors dels quals parla Massé en les seves memories, I
és que la conjuntura no podia ésser més favorable: el prestigi i la fascinaci6
d'un passat revolucionari s’unia a un present solid, respectable i altament efi-
cag. De fet, un i altre pol —el de lefervescéncia de la fi de segle i el de Ja
consolidacié dels primers anys d’aquest— s’autodefineixen, i mentre I'obra cul-
tural densa s’adorna amb l'aurgola de les bombes anarquistes, idealitzades amb
el temps, les festes épatanies es convertiren en proleg d’una tasca cultural-
ment transcendent.

Queda ara per assenyalar, a fi de completar la imatge de «L’Aveng», la con-
figuracié del que podrfem anomenar el poder cultural de «L’Aveng». Amb aquest
nom entenem les raons de l'auténtic grau d’influéncia que el seu clima intel-
lectual —i amb ell, naturalment, el dels seus propietaris i collaboradors— arri-
baren a exercir en el mén cultural barceloni. Cal, només, apuntar fins a quin
punt en els testimonis de 'dpoca queda clara la fascinacié dels autors per pu-
blicar en aquelles premses i la irritacié que produia —com en el cas d’Adria
Gual— el fet de sentir-se’n marginat. Perque si és just de recongixer que hi
havia moltes revistes i editorials en aquella época, també ho és d’admetre que
poques tenien una caracteritzacid tan definida com la de «L’Aveng».

«L’Aveng» representava 'opcié moderna dins la gamma de tendéncies que
coexistien en el mén cultural —literari i social— del pais, i ho representava
amb tal contundéncia —potser per contrast— que monopolitzava, de fet, aques-
ta alternativa, si més no durant alguns anys. «L’Aveng» era la modernitat —tot
i que, evidentment, fou també altres coses—, perd podria assegurar-se que alld
que sortia de «L’Aveng» ho feia amb un certificat de modern.

Ara bé, la modernitat de «L’Aveng no era simplement literiria, siné que
venia connotada, a més, pet elements politics —ex nativitate, ja ho hem vist—,
els quals, si bé no eren sempre tot el precisos i conseqiients que sembla, eren
molt més clars en el que detestaven que en alld que preconitzaven. Aquest fet
feia que la seva incidéncia es projectés —i es beneficiés alhora— en un doble
desgast: el de la literatura residual de la Renaixenca i el del clima politic de
la Restauracid. La deterioracié de I'ambient jugava al seu favor i la seva
opcié moderna representava una ajustada alternativa a les fatigues que es pro-
duien en les esferes social i cultural del pafs. El seu afany d’una renovacidé eu-
ropeitzant de la cultura que allunyés qualsevol connotacié «regional», la rup-
tura brusca que representava, de fet, amb el deteriorat clima politic de la Res-
tauracié i la seva afirmacié nacional, molt més rotunda i vivag que l'estancat
patriotisme de les englantines, incidi exemplarment en el profund desig de re-
generacié que ani difonent-se per amplis sectors del catalanisme. I la cultura,
en aquest pafs, es feia i es consumia moltes vegades en l'ara de la patria. I
tot aixd ho feren, a més, amb un rigor —poc valorat fins ata— que presti-
gid i dond continuitat i eficicia a llur opcid.

La consagracié de llur prestigi no arriba fins que, el 1910, els fou tributat
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I’homenatge amb motiu del volum ndmero 100 de la Biblioteca Popular i amb
la publicacié de les Normes Ortografiques de PInstitut. Amb el temps, el seu
prestigi s’acresqué gracies a les necessitats del moviment nacional catald, cada
vegada més important, de buscar arrels, precursors i profetes en el passat im-
mediat. La difusié definitiva de la importancia de «I.’Avenc» no es produf fins
la década de 1925-1935, en la qual diversos treballs de Pompeu Fabra, Melcior
Font, Ignasi Iglésies, Eudald Canibell, Pere Coromines i el mateix Jaume Massé
confirmaren i recordaren el que «L’Avenc» havia representat per al pafs.

Si d’alguna manera cal resumir el que fou I'obra de «L’Avenc» en I’evolu-
cié de la cultura catalana, haura de fer-se insistint que representd, més que no
altra cosa, la introduccié del rigor cientific —positivista— i el desig sempre
explicit de donar dignitat nacional a tots els aspectes de la cultura catalana.
Aquest rigor i aquesta dignitat ells Pentengueren com a fruit de les solucions
més modernes i també més cultes d’Furopa i I'aplicaren, sobretot, al mén de
la literatura, de la llengua, de Perudicié i de I’edicié. En trenta-cinc anys d’ac-
tivitat es proposaren de revitalitzar una renaixenca cultural de la qual se sen-
tien continuadors i no podem dubtar que sostingueren aquest designi amb una
eficicia, una seguretat i una exigéncia molt notables: les edicions de Morera
potenciaren, en aquest sentit, I'orientacié de Clavé; les obres d’Ignasi Iglésies
«modernitzaren» el populisme de Pitarra; la reforma lingiifstica doni eficicia
al designi floralesc de dignificacié de Iidioma; la «Revista de Bibliografia Ca-
talana» i la «Bibliotheca Hispanica» reorientaren amb rigor positivista el ne-
cessati recurs al passat i als seus textos; la reforma tipografica dona nou as-
pecte —modern, europeu— a ledicié de textos catalans, que sempre ha estat
una de les preocupacions més insistides de la nostra histdria cultural; i el cli-
ma intellectual de Brossa i Cortada dona saba progtessista a la ideologia cata-
lanista, de la qual sempre se sentiren partidaris irreductibles.

Tot aquest rigor modern era també nou en el marc de la cultura catalana,
sovint massa improvisada i no sobrada, precisament, de continuitat, com era
també modern fer-ho sense esperit clerical i sense un consetvadorisme politic,
i com ho era, per fi, fer-ho apuntant amb claredat a un horitzé nacional. El
modernisme regeneracionista fou, de fet, un paréntesi (1892-1898) potenciat
coherentment en el si de «L’Aveng», perd que ha d’ésser avaluat en el marc
més ampli i tenag dels trenta-cinc anys d’activitat de la casa. Aquell representa
lorigen del seu prestigi i de la seva audiéncia, perd la seva eficicia deriva de
la continuitat i de 'exigéncia que devem, sobretot, a la gestié de Jaume Massé.
El modernisme estétic, per fi, el més difés i amb el qual hom identifica encara
a vegades el perfode, és un aspecte de la renovacié per al qual no hi ha la me-
not animadversi6, perd que només afecta marginalment l'entitat amb la figura
de Rusifiol.

L’obra de «L’Avengs representd, en concepte de Maragall, el substitut pri-
vat més eficac a la manca d’institucions oficials de cultuta que patia Cata-
lunya, i les paraules de I'illustre poeta en el sopar d’homenatge als fundadors
de la Biblioteca Popular® sén més que suficients per a desmentir el concepte,
ja per sort poc habitual, del modernisme com el regne de la confusié i de la
trivialitat, i per a aproximar-nos al seu auténtic sentit.

La decadéncia de «L’Aveng» s’inicia cap al 1910, exhaurides ja les arques
i perdut el caracter innovador de la seva orientacié entre els nous aires del

8. Homenatge a «L'Aveng», «El Poble Catalay, 7-11-1910.
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Noucentisme. La impremta fou venuda a la Casa de Caritat per Pimport .de
vuitanta-dues mil pessetes,” gricies a la gestié personal d’Enric Prat de la Riba
que en presidia el Patronat, i els fons editorials al biblidfil-antiquari Sa'lv'ador
Babra. En realitat, I'obra de «L’Avenc» durant trenta-cinc anys bé mereixia ’la
cura d’un biblidfil, perd sembla una ironia del desti que aquest f_os, a més,
antiquari. En les seves mans quedaven les restes del més apassionadament
modern d’una &poca.

RamoN PLa 1 ARxE

9. Les Actes de les Sessions celebrades per la Junta de Govern de les Cases Provincials
de Caritat t de Maternitat i Exposits de Barcelona donen noticia, a més, de linventari com-
plet de la impremta, que hem publicat a la tesi citada.
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