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La histbria de la poesia contemporhia 6s la histbria &une -:de k;nfigtFaai 
Una crisi de confianca de la societat envers el poeta i la seva feina i:del?poetg 
envers la societat on viu, la seva mateixa condiúó d'homeei la materia la 
qual treballa: el Ilenguatge. La poesia catalana ha participat, participa, ii'aquestá 
crisi. Pero les circumstancies histbriques, posades al límit per-la repressiis frán- 
quista, l'han modificada en alguns dels seus aspectes essencials. Tal volta aques- 
tes modificacions figuren entre les seves majors originalitats! 

Una .necessitat de confianca 

Al Ilarg del segle XIX, el poeta catala, en un acte, anava a dir espontani, ile 
defensa, havia contribuit a la idenúficació de la llengua amb la-patria i,:pef tant, 
havia intervingut amb entusiasme en el procés de depura& lingüísti~a i de re- 
cuperació histbrico/nacional que himava tot el país+ 1, amb decisió, els n0uc.w- 
tistes, al principi del segle xx, havien convertit el procés en ,un programa & a d ó  
perfectóunent articulat. %Mentre. el catala era gairebé individual -deis Josep Car- 
a-, la nostra literatura no pogué aconseguir veritable universalitat.~ «Cal que 
wía cteació collectiva coordinada aconsegueixi per al catala que, ped-a&-grq 
altnes idiomes ha obtiiigut: la selecció, I'estabilitat basica; i la veritable riquesequb 
cbiísistekx: no pás en éi nombre de paraules, sinó en el nombré de.sentlts. deraida 
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* Originai. dé la ponencia líegid. & el ctConvegno sulía Poesia spa&ola~, &gA~a$:$th 
la. B i h a k  i la- Universitat de Venecia (Ven&ia, 7 i'8 d'octubce de 1976).J 2 - : -:- cq 



catalaan per h francesa i converti, a poc a p, ks teve 
4ucte de ssnsum. 
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rner,. Un inteur. yuc, a yuc a puc, es ~ransformi en una clara proposta &esperan@: 
La pell de brau. 

Una crZsi de confianga 

Amb tot, el tteball lingüístic realitzat abans del 39 i la desolació de la y& 
pública permeteren que, en oposició al moviment descrit, se'n prodiús un altre 
que proposava la revalta i, més en concret, la destrucció. Un movíment que, 
de primer, fou t h i d  i marginal i que, després, fou absorbent i tum+ós. i 
que, al capdavall; posa en entredit, per camins ben diferents, la mateixa vk- . 
tualitat de la creació artístiia. En efecte: cap al final dels gnys 40, i en relació 
amb els grups plastics més dinhics, s'insinua un moviment de reb& mo- 
ral i de desconfianga en el llenguatge que, en conjunt, continuava i ampliava 
les 'conquestes realitzades pel Surrealisme. Un dels poeres més representatius, 
Joan Brossa, despulla de tot ingredient culturalista les propostes de Foix i, 
en general, de la poetica surrealista i inicia, quasi sol, una ipves&ació que 
el dugué successivament a I'antipoesia, a la poesia concreta i a la visual. l)e 
fet, Brossa, en el seu afany d'investigació, treballa també, algunes formes ,&S- 

siques, com és ara el sonet, I'estrofa safica o la sextina, i ,  així, la-seva obra cons- 
titueix un bloc que, per la quantitat i la vzirietat, dóna, tot sol, un testímoni del 
que ha estat I'evolució de la poesia contemporaniai Pero Brossa, que, a la vega. 
da, confía en el llenguatge fins a realitzar les més complicades manipulqcion~ 
retbciques i-que en desconfia,fins a I'eliminació -un dels seiís lliires, Plda, no 
mésyconsta de 12 fulls de paper blanc lleugerament arrugats perd'efecte,+,l'ai. 
gua-, ha posat, ell també, la poesia al servei de la collectivitat. 1, a ~ ~ i , j é s - q  
dels mbims exponents del nacionalisme postic! Cap al final dels q y s  50, d'altra 
banda, i en relació amb els grups polítics que a poc a poc s'havien reorganipat 
clandestinament, sorgí un nou moviment de revolta que fou batejat de realjsme 
histbric i que intenta de donar un testirnoni &tic de la realitat quotidiana. Aquest 
nqviment, que assolí una amplia difusió, mostra una desconfiaqa creixent ea 
el Ilenguatge com a possibilitat de creació i fins convertí la poesia en un simple 
insmment de lluita. Val a dir, pero, que el moviment ha estat objecte de molts 
malentesos. Pere Quart, per exemple, combina amb una extrema askpsia expres- 
siva els seus pessimismes metafísics amb els cants de lluita més incisius. .Vicyt 
Andrés Estellés, més fecund i desigual, planteja el poema com una forma oberta 
que recollia totes les possibilitats de vida, de les més íntirnes a les coBectives; Ga- 
briel Ferrater, el més podrit de cultüra, inicia la seva obra amb uns poemes nar- 
ratius que tendien al prosaisme més programatic i l'acaba amb uns poemes E c s  
breus, tensos i herm&tics, que traduien una dramatica experiencia moral. El nucli 
més nombrós, tanmateix, convertí la poetica realista en un simple mitjh de lluita i de 
propagdnda. De fet, una conscikncia aguditzada de les circumsthcies histbg&- 
'ques<ii-una desconfianga'total en la creació poetica i en el Ileng~at~e'com a n: -. 
ria de treball els duguC a una mera instrumentalització que posava tot l 'k-,. 
en les possibilitats del contingut. Una situació extrema d'questa'instru 
litZaci6:fou, sens'dubte, l'anomenada «nova can&, amb R ion al dav 



'La poesia dels arzys 70 

Un exercici que postdava la restaur 
m c s  retbrics. Alttament, el grup 
cerca a les darreres conseqü&ncie 
cussió alguna de les formes m& 
cici deIs retbrics ha estat, 6, una 
postes morals més Egades al 
nia (Narcls Comadira). Els se 
1 han topat, al capdavall, contr 
contra el qual es debat tota la 
Pere Gimferrer, amb una s 
ginal, pero certament irr 
la intenció creativa que, 
crftica/distanciada, consti 
&ora, una recerca en 1' 
Blake/Novalis. Una 


