Sobre levolucié ideoldgica
de Josep Maria Junoy (1906-1939)

per Jaume VallcorbaPlana

Pocs autors ens han parlat de Josep Maria Junoy, i els pocs que ho han fet
han accentuat la seva mobilitat, inquietud i versatilitat. Doménec Guansé ens
afirma, per exemple, que «...tota novetat l’atreia per esnobisme»' —i ara se’'m
permetra que oblidi voluntiriament el que s’amaga abans dels punts suspensius,
per tal de tornar-hi més endavant i a un altre propdsit—, que «per esnobisme,
doncs, s’allistd entusidsticament i fugissera als moviments d’avantguarda, i fou
aqui, no sense enginy, dels primers a escriure o tragar calligrames. Per esno-
bisme, també, sustenta la ideologia comunista quan aquesta ideologia semblava
una pura utopia per als paisos d’Occident. Quan després de la primera guerra
mundial —i com una de les seves conseqiiéncies— una série d’inteHectuals fran-
cesos passi de Dlescepticisme al catolicisme, engrescat amb aquesta espiritual
aventura, esdevingué catdlic militant (...). A cada novetat, el cor se li rejovenia,
i li agradava tant d’encendre rodes de foc!»* Josep Pla, per la seva banda i en-
cara que no fili tan prim, no s’allunya gaire d’aquest parer des de I'«Homenot»
intitulat precisament Josep Maria Junoy: inestabilitat quan diu que «quan vivia
entre nosaltres, el topic sobre Junoy consisti a dir que era un inquiet. Altres
proclamaren que era un snob. En un moment de morositat, produit potser per
un atac de migranya, Quim Borralleres digué, un capvespre barceloni de tardor,
davant meu, que era un tastaolletes. A mi, em produi permanentment la sensa-

1. Domenec GuaNsE, Abans d’ara (Barcelona 1955), p. 165.
2. Op. cit., ps. 165-166.
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ci6 d’un home inestable, esquiu i fugissser».’ Aixd ho diu un amic seu, i s’a-
greuja si encara en sentim parlar un altre, potser un dels millors, Pere Ynglada,
quan diu per la veu de Carles Soldevila que «... la necessitat (...) de fer feina
de rendiment I'induia a prendre un cami darrera l'altre». Després de tot aixd
podem acabar concloent que Junoy ani d’una banda a laltra variant constant-
ment els seus pressuposits, temes i inquietuds. Per dir-ho amb en Borralleres,
que va actuar com un tastaolletes.

Un cop d’ull a la seva produccié, de tota manera, ens indica la poca profun-
ditat d’aquestes afirmacions. Aquest cop d’ull ens mostra constants suficients
com per poder dubtar raonablement d’aquesta variacié o volubilitat incessant.

De bon antuvi, doncs, crec que ens podem aventurar sense gaire risc a dividir
la seva obra en tres grans blocs d’acord amb aquelles constants observades i que
els atorgarien coheréncia. El primer abastaria la seva produccié —basicament
no literaria pel que fa referéncia a la creacié— des dels origens fins a 1916, data
d’aparicié de «Trocos» i de les seves primeres collaboracions a «Iberia», «Re-
vista Nova» o «La Veu de Catalunya» amb textos del caire dels del «Trogos»;
el segon el que es comprén des d’aquest any fins al juny de 1919 en que llegeix
la conferéncia Del present i de l'esdevenidor de Vesperit catala® a I’Ateneu Bar-
celonés o, al limit, fins a 1920, data d’aparicié del darrer llibre «avantguardista»
amb un aplec de textos anteriors i amb un epileg prou interessant com per
ocupar-nos-en amb més detall. El tercer bloc, finalment, abastaria I'obra feta
entre el 1919 (o el 1920 si parlem de poesia) i el final de la seva vida, tant en
’etapa catalano-francesa com en la castellana.

En aquests tres moments sembla que Junoy intenta de proposar-nos punts de
vista diferents, En el primer viatja a Parfs —on hauria arribat el 1906— per
treballar molt fugagment a diferents establiments perd sobretot per dibuixar.
Aquest exercici el comengaria a Barcelona, on hauria publicat al «Papitu» o al
«Calendari del Cu-Cut», per dir dos noms, amb dibuixos en la linia del modern
style. A Paris continua fent el mateix, i no sense un cert &xit, a les planes de
«L’Indiscret» o de «Le Rire». En aquell temps, ja Paris i els seus mites comen-
aran a ser tot el mén de Junoy, el qual afirmaria, temps després, que «fora de
Paris, fora de Montmartre, fora de la nostra rue Caulaincourt, no véiem res, no
estimavem res, no créiem en res». Perd Junoy, a més de dibuixar, comenca a
escriure. Escrivia textos de critica artistica i estdtica per publicar a revistes,
alhora que, després de la seva tornada a Barcelona i degut a la vinculacié del
senador Junoy, germanastre del nostre autor, amb el diari «La Publicidad», havia
comengat a dur una mena de direccid artistica, juntament amb en Roma Jori
i 'Ismael Smith, de l'edicié de la nit d’aquest diari. Es també a partir d’aquest
diari que Junoy té Poportunitat de muntar la seva primera revista localitzable
(les desconegudissimes «Sursum» i «Atlequin» haurien estat, segons un andnim
articulista frances d’un no menys andnim retall de premsa aparegut entre els
papers de I'arxiu Junoy, dues revistes anteriors fetes pel nostre autor). Aquesta
revista, de la qual el primer nimero aparegué I'octubre de 1912 i en la qual
Junoy havia de figurar com a director, va ser el «Correo de las Letras & de las
Artes». Al «Correo», del qual van sortir molt pocs nimeros (quatre exacta-
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ment), en el segon dels quals (retornava al ndmero u, amb una presentacié dife-
rent, i anotava «segona epoca») Junoy hi publica, signades, unes Notas & Pre-
textos. La revista pretenia posar al corrent els seus lectors dels esdeveniments
literdrio-artistics del moment. Junoy, de tota manera, anira ampliant la seva
activitat com a critic des de les pagines dels diaris, i algunes d’aquestes critiques
haurien de formar part del seu primer llibre, Arte & Artistas, editat I'any 1912
per «L’Aven¢». Junoy hi empra una critica de tall subjectiu i suggeridor, vita-
lista, que li fara escriure, per exemple, que «es la roca primordial de las teogo-
nias y cosmogonias remotas, que mana la cristalina fuente, por do fluyen los
eternos principios de las artes y de las ciencias», a propdsit d’Enric Casanovas,
perd que no deixara mai d’estudiar I'obra des d’aquells punts —ni que siguin
pocs— d’objectivitat que fan que un text sigui encara minimament «critic». Es fa
curiés de remarcar, també, l'espai que, signat per Junoy, es dedica a Eugeni
d’Ors des de les pagines del «Correo» amb una voluntat laudatoria.” Crec també
que és interessant de remarcar aquell «por do fluyen los eternos principios de las
artes y de las ciencias» de la citacié anterior sobre Casanovas, com també les co-
lumnes classiques que emmarquen la coberta del primer «Correo», al costat de
I'elegincia formal general de tota la publicacié. Sembla com si Junoy s’adscrivis
a la pottica iraugurada lany sis amb el Glosari, tot i que els dibuixos anteriors
semblen contradir-ho. De tota manera, és bastant simptomatica la utilitzacié dels
mites del noucentisme, blasmant —bo i que ni sovint ni d’una forma excessiva-
ment virulenta— els reductes del modernisme centrats, 'any de redaccié de I’Arze
& Artistas, en el futurisme.

Pero Junoy anira flirtejant amb les dues tendéncies. Per una banda defensara
—encara que tampoc no siguin excessius ’entusiasme ni la insisténcia— [este-
tica proposada per Eugeni d’Ors i la seva policia de Desperit, i per 'altra durd
aquella carrega de subjectivisme modernista tan poc plaent a la nova estética-
etica. Res més llunyd, en principi, de D'estetica modernista nostrada que les
seves publicacions, 1 res és més directament remissiu al modernisme que els
personatges que van lliscant per la prosa junoiniana. En un projecte de memo-
ries que mai no publica, les lectures que assenyala com a corresponents a aques-
ta ¢poca no s’allunyen gaire de les citacions a qué feia referéncia: Baudelaire,
Nietzsche, etc., sén els autors que 'ocupen en aquest moment.” El partit, de
tota manera, no sembla encara pres.””

Poca cosa cal remarcar de Junoy des del darrer «Correo» del gener de 1913
fins la seva aparicié a «Iberia», revista dels intellectuals aliaddfils durant la
gran guerra, 'any 1916 amb un text que sospito el primer de la seva carrera
literaria com a creador, el poema apologétic en castella Exvéo.” El text va firmat
José Junoy, signatura que canviara aquest mateix any i a la mateixa revista, en
canviar la llengua de creacid de la castellana a la catalana. No abans, perd, d’ha-
ver «interpretat», encara en castelld, un text de William James."

El canvi, l'actitud, em semblen remarcables. Junoy anira subjectivitzant el
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seu discurs fins al punt d’imterpretar, i curiosa interpretacié que necessitara
d’una altra tipografia, en aquest cas 'anglesa classica, per diferenciar la seva
colaboracié de les restants de la revista. No és ja només el discurs I'important
sind també la vehiculacié i formalitzacié d’aquest discurs que es presenta lirica
per textos apologetics de caire politic; la consideracié del vehicle com un objec-
te significant i valid en ell mateix. L’any 1916 alguna cosa haura fet decidir el
nostre heroi. Aquest és també I'any d’aparicié, bo i que ho faci cap al final, d'un
opuscle amb uns textos sorprenents, «Trogos». He parlat abans de la parcial
subjectivitat del discurs en els textos anteriors de critica de Junoy; he parlat
també del significat —per a mi importantissim— de la qualificacié «interpre-
tativa» en el cas d’una traduccié. Doncs aixd és un joc de canalla si ho com-
parem amb els textos que enceten els «Trogos». Els «Trogos» sén fragments de
critica artistica que ja no tenen en compte totes aquelles necessitats d’objecti-
vacié que véiem imprescindibles, ni que fossin minimes, per parlar de critica.
Junoy intentara, a partir d’aquests textos, de donar-nos les seves experiéncies
davant la visi6 d’unes determinades peces artistiques. Per dir-ho amb la seva
propia terminologia, voldra indicar-nos sensacions —generalment barreja indis-
criminada d’objectivitat i subjectivitat— sobre unes obres d’art.” Junoy haura
renunciat al raciocini i, senzillament, sentira. Un poema com Data, firmat per
'autor aquest mateix any 1916, és francament delatador:

enorme
xarolat hipopdtam
del Zoological Park de Londres
12 setembre 1911
que respongueres al meu qiiestionari kantia
amb un esglaiador badall
abim

Realment, alguna cosa haura fet decidir el nostre autor. I és a aquesta deci-
si6 de rebuig de I’«objectivitat» per decantar-se cap a una subjectivitat impres-
sionista o cubista al que volia fer referéncia quan parlava del segon bloc dins
lalseva produccié, bloc que, en realitat, enceta la seva activitat creadora com
a literat.

Tothom reconeix en Junoy un home d’elevada sensibilitat. Doncs bé, és
aquesta sensibilitat la que ens voldra transmetre amb aquests textos. Uns textos
que hauran estat, als seus origens, «indicacions» sobre unes determinades «visi-

12. Ho fara, justament, de diferents maneres, una de les quals actua com si el mirall
que reflectis la peca a tractar s’hagués trencat, i només ens en quedessin petits trossos a
partir dels quals figurar-nos-la, Més encara: aquests trossos —remodelacié de la realitat des-
prés de la seva destruccié— no sén tampoc tries a 'atzar: sén fragments escollits a sobre
dels quals Junoy enganxa el seu decurs subjectiu. En esquema, aquest seria el cas de
Pescriptura cubista, que a vegades es complica amb I’aparici6 d’un altre genere, el collage,
i que consisteix a buscar metafores plastiques o referencials (generalment les referdéncies es
prenen a partir de connotacions culturals) a ’obra de la qual es parla, i aquest seria el cas,
per exemple, d'un text com Pierre Ynglada dels «Trogos». Un darrer génere utilitzat en
aquesta &poca —encara que no al primer «Trogoss— és el classic calligrama, que no utilit-
zard en la visié pictorica siné en els seus poemes més lirico-intimistes (Euforia o Zig-Zag)
o apologetics (Guynemer o fins i tot Sacarina i mentol en espiral). El cas dels textos més
especificament irdnics (X. Nougués) no crec que segueixin cap genere i es refereixen, gene-
ralment, a la situacié historico-cultural de 1’obra tractada, aixi com la necrologica a Boccioni
no és sind una lectura lirica del treball Matéria d’aquest pintor.
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tes», punts de lectura recomanats o «indicats» ja sia sobre una exposicié de
pintura o sobre qualsevol altre fet artistic o huma i que, més d’una vegada,
hauran format part dels catalegs de les exp051c10ns (generalment a les Galeries
Dalmau) dels artistes als quals tracta, més aviat a través d’alguna obra que de
la seva totalitat. Uns textos, d’altra banda, que, pel seu tractament, es conver-
tiran en poemes. Es fa curiés remarcar, en relacié amb aixd, el cas del text
El Jean Cocteau d’Albert Gleizes, un text que apareixera primerament amb el
titol de Visites & Indicacions i com a critica estricta d’art a «La Veu de Cata-
lunya» el 4 de desembre d’aquest mateix any i que, no gaire després, es reim-
primira als «Trogos» com a poema, de la mateixa manera que tractara posterior-
ment el X. Nougués des de les pagines de «La Revista».

Moltes coses hauran canviat. D’entrada, Junoy rebutja per ironia el noucen-
tisme;' rebut]a Panalisi sistematica i la barata pel suggeriment, la indicacié i la
sintesi. Es fa interessant de remarcar, per a aquesta qiiestié, 'ordre de Junoy
de destruir les existencies d’Arte & Artistas, que en aquell moment eren de 782
exemplars sobre una edicié total de 1.100.* L’ordre s’acompli, i sembla que
Junoy vulgui renunciar a aquell text anterior i emprendre una nova etapa. Una
nova etapa conformada basicament pel subjectivisme i que el fara cridar entu-
siasta i sense embuts a la professié de fe preliminar dels «Trogos» convertit en
revista Vive la France!, aixi com una voluntat decidida i postulant (voluntat que
nosaltres sabem que no és totalment nova en ell) d’estar ¢ la page i d’introduir
a Catalunya els nous corrents de la literatura i de 'art europeus.

Subjectivitat extrema i barreja de géneres; utilitzacié de la plastica (Guy-
nemer o Pierre Ynglada, p. ex.) o de la musica (Films o la primera versi6
d’Euforia) en conjuncié amb el text; organitzacié dels productes no ja solament
pel seu contingut siné també per la seva presentacié i les seves interrelacions:
la teoritzacié de I'estri vehicular no ja com un continent aséptic —més o menys
acurat— siné com un valor en ell mateix, com un objecte denotador i confor-
mant... No ens trobem gaire lluny d’aquell programa d’unificacié de les arts
proposat alguns decennis abans. No som gaire lluny de la Gesammt Kunstwerk,
de les actituds d’un Apelles Mestres o d’aquell Nogueras Oller i el seu Una Esse
de Les Tenebroses.” Es evident que, per més que s’hi encaparri, Apollinaire no
inventd —o per dir-ho amb els seus propis termes, «imagina»— aquella plasti-
que poédtique a la qual fa referéncia a la carta-proleg que encapgala els Poemes
i Calligrames, perd també em sembla interessant d’avangar que és a partir d’A-
pollinaire que Junoy reptén la tradicid, i no pas a partir d’un Nogueras Oller,
una dependéncia que ens fard sospitar unes determinades direccions i voluntats
en la seva produccié.

Es aquesta ra6 unificadora, doncs, la que fard posar Junoy (com més incons-
cientment en molts altres productes d’altra gent), als «Trogos»-llibre, una justi-
ficacié de tiratge i editar-ne cinc en paper japé amb una lleugera variant tipo-
grafica en un poema —el Jongleurs— entre una edicié i una altra. La justificacié
de tiratge, com la mateixa terminologia d’«arts grafiques», fa referéncia, evident-
ment, a aquella voluntat a la qual abans alludia, i I'edicié en paper japé és, en
principi, més propi de la litografia o l'aiguafort que de I'edicié d’un llibre en el
sentit tradicional del terme.

Grafics i text en conjuncid; edicié-objecte; introduccié i conreu a Catalunya

13. Oposicié per burla. Vid. el text X. Nougués.
14. Cartaliquidacié de L’Aveng a Junoy. Arxiu Junoy.
15. Rafael Nocueras OLLER, Les Tencbroses (Barcelona 1905), p. 59.
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dels corrents avantguardistes europeus (futurisme, cubisme, calligrafia...) 1, tam-
bé, voluntat explicita d’inclusi dels seus productes a Europa —i ara cal llegir
Franca. Per aixd «Trocos» «se ven a Paris» (la revista), rep collaboracions dels
avantguardistes europeus i conté publicitat francesa.

No cal ser, ara ja, gaire sagag com per identificar entre tots aquests trets les
mitologies, mitomanies i iconologies del que s’ha anomenat tradicionalment mo-
dernisme. Antiburges i bellicista, el terme «avantguarda» no s’allunya gairc del
terme «aveng», terme aquest, que ens rememora el més genuf esperit modernista.

Junoy, doncs, cada vegada més, haura anat afirmant el seu modernisme, un
modernisme que caldra distingir —ni que sigui a nivell tedric— del d’'un altre
modernista-avantguardista, Joan Salvat-Papasseit. Si bé en els dos casos hi ha
una coincidéncia en la utilitzacid d’unes determinades constants propies del
modernisme, aquesta coincidéncia només es fa notar, en part, en les respectives
obres de creaci6 —i penso, és clar, en els llibres de Salvat considerats tradicio-
nalment avantguardistes com, ara, només en aquesta segona etapa esbossada
dins la produccié de Josep Maria Junoy. En efecte, Junoy —i insisteixo en
'ctapa objecte del present apartat— mai no féu postulats de lestil dels propo-
sats per Salvat a Humo de fibrica o a les Glosas de un socialista; ni tan sols
les menys ardides d’uns Mots propis. Junoy no postulard principis de regene-
racié social. Aixd, com veurem, ho tindra reservat per temps a venir.

En aquesta &poca, doncs, Junoy rarament teoritzara. El que s’ha dit a propo-
sit de la regeneracié social és aplicable també a la postulacié artistica, com no
ho faci d’'una manera excessivament vaga i per actuacié. En realitat, a Junoy no
li calia teoritzar, atés que havia de seguir les teoritzacions proposades des de
Parfs i, més concretament, el que se’n podria dir la teoritzacié de 'avantguarda
«transcendent», d’aquella que Jacques Vaché, I'humorista, hauria de definir
parlant d’Apollinaire: «rafistoler du romantisme avec du fil télégraphique et de
ne pas savoir les dynamos» .

El fet real i remarcable, de tota manera, és aquesta postulacid modernista.
Una postulacié que, d’altra banda, li va ser reconeguda per prou articulistes,
tant catalans com castellans, Com a exemple, potser valdria la pena de pensar
en el titol de larticle que, a proposit del nostre autor, Diez-Canedo publica a
«El Sol» de Madrid, Modernidad,” o de reproduir paragrafs d’un altre article, fir-
mat aquest per Mario Aguilar, escrit quan Junoy ja havia canviat substancial-
ment els seus postulats de principi: «Junoy hizo su peguesia escuela, y atin hoy,
cuando predica el retorno al clasicismo, sus discipulos siguen afectos a la unién
sagrada de las letras y las artes, ejercitando ese cubismo que es la copula de las
letras con el dibujo, que es también un nuevo sirmbolismo, donde las imégenes
se sustituyen por gréficos representativos y evocadores.»”

Una postulacié modernista que, com als seus predecessors, indui Junoy a
imitar Franga i els nous corrents literaris parisencs. La dependéncia de Paris
havia de ser tan forta que Junoy no treballd mai els «mots en llibertat» postu-
lats per Marinetti des d’Italia, tot i el manifest que, encarregat pel futurista
italia, escrivi Apollinaite.” Junoy es restringi a conrear géneres estrictament
francesos, no en l'origen, potser, perd si en I'is. Més encara: de I'avantguarda,

16. Al Proleg de Philippe ANDOIN a BrETON, SourauLt, Les champs magnétiques (Patis
1971), p. 11.

17. L. Digz-Canepo, Modernidad, «El Sol» (24-111-1918).

18. Mario Agurrar, «El Figaro» (mar¢ de 1920). Arxiu Junoy.
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Junoy, com Apollinaire, es decantarad pels géneres més «tradicionals» i menys
de ruptura (recordem Vaché). Si que empra musica futurista per alguns dels seus
textos (els ja citats Films i la primera versié d’Euforia), perd els lligams amb el
futurisme sén sempre superficials, i al llibre que tanca aquesta etapa, Poemes
i Calligrames, ha desaparegut bon rastre del futurisme, ja sia pel canvi de
«vers» en el cas d’Euforia, ja per leliminacié completa del poema en Films.
La necroldgica a Boccioni, Estela, no sé fins a quin punt pot servir d’exemple
per al contrari, puix que Boccioni, tot i haver signat el manifest dels pintors futu-
ristes, i haver treballat en aquest sentit, també havia conreat la pintura «clas-
sica», com en el cas del retrat de Busoni.”

Abans del llibre, perd, havia ja llegit una conferéncia inequivoca, Del present
i esdevenidor de Vesperit catala, especialment aplicat a les lletres i a les arts.
I fins i tot abans, al darrer nimero dels «Trocos» que dirigf, el nimero 3 de la
segona €poca, ja hauria publicat La suma delicadesa d’un esperit, dedicat a
Frank Burty i lloant el seu nou classicisme. El mateix abandé de «Trocos» que,
a partir d’ara, dirigira J. V. Foix, ja ens hauria de fer sospitar alguna cosa. De
fet, perd, no formula clarament el canvi fins la conferéncia esmentada, on, cert
que «la missié filosofica i estética ocupa un lloc d’honor indiscutible, consti-
tuint, malgrat la seva inutilitat i fragilitat aparents, una de les formes més dura-
bles i representatives d’un poble i d’'una raca: la que en la histdria de les na-
cions les marca al foc de I'alba o als focs del capvespre»,” cert també del con-
tacte amb Europa que inaugura, després de la fosciria, les acaballes del segle x1x,
«contacte que fins avui dura, encara, apassionadament»” pressent que Cata-
lunya «recobrara sa llibertat i imposara el seu esperit en oposicié amb Europa.
Com podreu [podrem] suposar es tracta d’una oposicié estratégica i d’ordre
provisional, d’una oposicié provisional, perd capitalissima».”

Del que es tracta, doncs, és de dir adéu a Europa com a nord; un adéu de
moment, petd, en definitiva, un allunyament d’aquella «veritable fdria d’assimi-
lacié» de la qual parld Joaquim Folguera. A Junoy li interessara, ara si, la rege-
neracié espiritual de Catalunya, la creacié d’un art transcendent i nacional. Trans-
cendent en oposicié al merament efimer, i sap també —o ho intueix— que el
vagareig pels «ismes» només pot ser fugisser, en la mesura en qué un «isme» en
desplaga un altre amb una velocitat sorprenent. Unes paraules de Junoy que
encapgalen una antologia de Joan Salvat-Papasseit, paraules que hauria demanat
en Salvat, puix que tots dos «havien lluitat a les mateixes trinxeres», sén prou
‘clares en aquest sentit.” «En S. P. ha sacrificat —sacrifica encara— a la desena
musa absurda de la novetat per la novetat. Es la part —al meu entendre—
caduca de la seva obra. El que més probabilitats té, en canvi, de restar definitiu
és, precisament, alld que fou per ell concebut i executat no direm contra 1’#poca
perd si sense la coaccié de I’¢poca. Deixem, doncs, de banda (...) el lastre anec-

20. Encara que aquest text pertanyi més als «Trogos», per exemple, que a Poemes i
calligrames, pel fet que em sembla una lectura de la pintura (autoretrat?) Maséria (1912)
d’aquest pintor. Es fa curiés que sigui un dels pocs textos del primer «Trogos» que mantin-
gui, i potser és degut a la rad apuntada a sobre. El cas de C’H’, futurista en el tema, tam-
poc no serveix d’argument, atds que, si bé el tema ho &s, el tractament no s’acosta gens al
que li haurien donat els italians i fins s’hi contradiu.

21. J. M. Junoy, Conferéncies de Combat, p. 14.

22, Op. cit.,, p. 14,

23. Op. cit., p. 15.

24. Carta Salvat-Papasseit a Junoy, datada: 20-v1r-1923. Arxiu Junoy.
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dotic avantguardista (...) i destriem-ne el que I'obra conté d’inmarcible categoria
pottica, aixd és: la seva part classica i perdurable.»”

Aquesta crec que és la clau del canvi: 'avantguardisme és efimer o anecdo-
tic; la immarcescible categoria pottica és la seva part classica i perdurable. Junoy
intenta la creacié —i, ara si, en fa proselitisme— d’una literatura i un art solids
i perdurables com a bagatge cultural d’'un poble. Convengut, ja ho hem vist, que
és el classic justament el que perdura, postulara el classicisme. Un classicisme
que no serd tampoc, i cal no oblidar-ho, la réplica d’uns models anteriors («El
famds Partenon...»), com tampoc un capteniment esquiu. Caldra estudiar quines
s6n les constants dins I’art no corcat pel temps, i aquestes constants hauran de
ser les que conformin el nou art. Constants de classicisme que haurem d’anar
a buscar no dins tradicions alienes siné dins la propia, la greco-llatina. Aixo,
d’entrada, ens pot fer pensar en un retorn del nostre autor al periode anterior
a I'avantguarda, decantant-se ara cap al costat rebutjat. Es de gran utilitat, pero,
constatar les coincidéncies profundes que, a alguns nivells, manifesten els textos
tedrics del nostre autor a I'etapa present i els d’un regeneracionista com Jaume
Brossa, tan citat i estimat per Junoy.

No crec que sigui arriscat comparar L’esperit universalista de Jaume Brossa ™
amb la conferéncia clau per entendre el canvi sofert per Junoy, Del present i...
ja citada. Sembla que, quan Junoy la llegeix, ja s’ha assolit el concepte de Nacié.
Quins sén, perd, els trets constitutius d’una nacionalitat?: «El factor Raga {...)
el factor Territori (...) el factor Historia (...) i el factor Llengua»,” factots que
no sén, no cal dir-ho, nous de formulacié, perd que apareixen, al costat d’una
sorprenent repeticid: «la veritable finalitat, la justificaci6, la gloria del nostre
nacionalisme no queden pas reduides merament a una afirmacié exclusivista. Som
nacionalistes per internacionalisme. Cal ésser el més del seu pais possible, és la
millor manera, per no dir I'dnica, d’ésser el més eficagment universal»,® quan ja
hem sentit dir que «la tendéncia de la Catalunya radical esta ben definida:
futurisme, universalisme, humanisme»” i, evidentment, no hem de considerar el
terme «futurisme» amb el contingut semantic que li donem a partir de Mari-
netti. Junoy postula, doncs, en contra de I'avantguarda, en la mesura en qué
I'avantguarda propugna una espécie d’internacional artistica.

De tota manera, caldrd anar a buscar I'arrel d’aquestes formulacions nacio-
nalistes, a part de Brossa, a Franca. No estava gaire errat Guansé quan bus-
cava a Franca el punt de referéncia permanent del nostre autor. La major
part de la responsabilitat, la tingué un personatge que influencia enorme-
ment la intelectualitat catalana de l’¢poca, el senyor Charles Maurras i la
seva Action Francaise. Per a qui ho pugui dubtar, ni que sigui només en el
cas de Junoy (i d’exemples com aquest, més o menys directes, se’'n poden trobar
a les pagines dels lletraferits del moment), transcric: «Jo dec molt a Charles
Maurras. Ell em va fer adonar, en uns moments de confusié i de dubte, de dues
o tres coses ordenadores essencials. Ell va indicar-me una ruta.»® Aquesta ruta, si
continuem llegint Junoy en altres moments, no seria exactament la politica —afir-

25. J. M. Junoy, Proleg a J. SALVAT-PAPASSEIT, Poesies (Barcelona 1923).
26. Dins J. Brossa, Regeneracionisme i modernisme (Barcelona 1969).
27. J. M. Junoy, Conferéncies de Combat, p. 13.

28. Op. cit.,, p. 13.

29. J. Brossa, op. cit., p. 56.

30. Al marge de la politica i de lestética de Charles Maurras, «Revista de Cataluayay,
v (1926), p. 270.
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macié de la qual es pot dubtar amb prou motius, i de seguida veurem per que—
sind en la influéncia de ’home de lletres classicitzant. I si dubtava de I’afirma-
cié anterior, entre altres coses, és per I'asseveracié junoiniana segiient: «Maut-
ras ha arribat a la politica per I’estetica.»” Si Junoy arribd sempre als llocs per
'estdtica; si Maurras arriba a la politica per lestética i si l'estetica de Junoy
era coincident amb la de Maurras, el silogisme s’acaba sol. De fet, aixo ara im-
porta poc. L’important era de remarcar els dos pols —un més imantat que I'al-
tre— de referéncia. I el més imantat ho estava, necessiriament, per la moda:
«S’ha iniciat ara arreu una forta i selecta reaccié classicitzant (...). A la Franga
veina, majorment —on sempre hi ha hagut un valués germen tradicional clas-
sicista— hom hi constata un estat intellectual propici a la represa d’'un nou
humanisme -—no confondre amb humanitarisme— a la refloracié d’una nova
eépoca classica»,” diu Junoy a Tarragona reveladorament.

Bé, doncs, Junoy s’haurd anat allunyant progressivament del que fins ara
hem anomenat avantguarda. Si, com assenyalava Guansé, havia estat comunista,
ara abraga les normes de la més estricta ortodoxia catdlica, molt possiblement
també per mimetisme. L’epileg a aquest moment avantguardista el donari el
Uibre Poemes i Calligrames (observeu la desaparicié del persistentissim nexe d’u-
nié &), editat pels Salvat-Papasseit, que tindra significativament com a cloenda
una traduccié d’un poema de Malherbe, amb un vers final que ens ensenya ja,
en la literatura i la vida, la seva nova posicié: «Car sols hi ha Déu que és per-
manent.»

L’intent de permanéncia i I’escepticisme davant la novetat, a nivell tedric,
el catolicisme, caracteritzaran aquesta tercera etapa en I'evoluci6 espiritual del
nostre autor. Abans havia estat, al costat de Dalmau, un dels tnics catalans citats
a la llista Quelques Présidents et Présidentes del moviment Dada, tal com
figura al nimero 6 del «Bulletin Dada».” Ara n’acabara apostatant amb mots
com els segtients: «Quan a lerupcié dels “Dada” i dels “Neo-Dada” stendha-
litzants, qué volen de més cinicament, de més desesperadament malthusia?
Cap &poca no havia passat per una vergonya estéticament fisiologica parella.
“Dada” sera la marca infamant d’un vergonyds periode d’art despotencialitzat.»™

I és curiés que, si quan va militar a I’avantguarda no es va dedicar a fer
textos tedrics, ara s’hi dedicara. Influit, doncs, per Maurras,*"™ intentard que el
seu credo classicitzant arreli dins les actituds artistiques i culturals catalanes. En
altres paraules, pretendra de conformar Catalunya a partir de lestética. Es la
creenca en la possibilitat de redempcié social a través de la literatura i l'art
(aquella missi6 filosofica i estética que ha fet la seva aparici6 unes ratlles abans).
Una actitud que, en el camp cultural, li vindrd rodada per la desercié d’Eugeni
d’Ors com a postulador de normatives i policia de Uesperit. Sabem que Junoy
continua les notes orsianes, amb un altre nom de capgalera, perd amb una pre-
sentaci§ excessivament similar, a «La Veu de Catalunya», i també sabem que
va blasmar I'Ors des de la conferéncia El singular ardspex de Castelld d’Empii-
ries, conferéncia que, també reveladorament, s’encapcala amb una citacié de Char-

31. Op. cit, p. 272.

32. Els classics grecs i llatins nostrats, dins Conferéncies de Combat, p. 49.

33. «Bulletin Dada» {Ziirich], nim. 6 (1920), darrera pagina.

34. A Una conferéncia d’en Josep Maria Junoy a I’ Ateneu sobre «La crisi de Uart actual»,
«Gaseta de les Arts», 11: 45 (15-111-1926), p. 3.

34 bis. Es faria interessant d’analitzar fins a quin punt 'adopcié de Maurras com a pol
d’orientacié no és deguda també a l'interés de connectar, per part de Junoy, amb la intel-
lectualitat «oficial» de I'dpoca.
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les Maurras. Junoy voldrd agafar el tramvia del qual haurd baixat I'Eugeni
d’Ors i adoptara una actitud combativa. No en va les seves conferéncies princi-
pals —o per dir-ho amb ell, cabdals— s’apleguen en volum amb el titol de
Conferéncies de Combat, Un combat que pretén de ser essencialment moral.
Aixi, per exemple, la joventut tindra uns drets i uns deures, i la conferéncia
Els drets i els deures de la joventut, llegida a I'’Ateneu 'any 1923 i publicada
després en opuscle, s’encarregard d’especificar-los. El punt essencial és la neces-
sitat de mestratge: «La joventut necessita un mestratge (...). Val més, mil ve-
gades, perdre’s fecondament amb un mestre, que no pas perdre’s eixorcament,
amb si mateix», dird amb un cert regust apostdlic.” Admetre el mestratge és,
evidentment, admetre la tradicié, i postular-lo significa donar rellevanga i opera-
tivitat a aquesta tradicié. Un cop solucionat el problema amb la joventut, s’a-
dreca a la societat illustrada des d’una altra conferéncia, Crear un piblic,”* afir-
mant la necessitat de la postulacié de les bases de la bellesa i de la lletgesa, aixi
com del seu acatament per escriptors i public. Immutable, aquesta bellesa i
aquesta lletgesa I’hauran de coneixer les intelligéncies creadores, alhora que
hauran de difondrela en les persones sensibles dins la societat: el «piblic».
Caldra diferenciar el «public» de la «massa»: mentre la segona estara venguda
per Porgull, la matéria, I'error i la lletgesa, la primera estard animada per la
idea del bé i de la bellesa, unint-se intelligéncia i piblic pel pensament classic
i el sentiment cristia. Del que es tractara és de mantenir I'«esperit» de la raca
catalana, que podra posar Catalunya en relacié amb altres cultures, amb la
«intelligéncia contemporinia». Quin és aquest esperit?: I'occidental, I'europeu,
el mediterrani i el catald.” Es a dir, alld que Maragall trobd a la ruralia i que
les teories genético-antropologiques del x1x identificaren com el «geni» de la
raga, ara serd el «public», en comunié amb la inteligéncia, els qui I’hauran de
mantenir i reinformar. Caldra fer-ho sense «cap claudicacié ni cap descens (...).
Perd tampoc sense cap excentricitat volguda, cap extravagincia premeditada, cap
hostil partit-pres professional en contra del pablic».* D’aquest manteniment de-
pendra la cotitzacié en el camp de la borsa cultural internacional dels nostres
valors i les nostres accions.

Junoy, pel que fa als seus postulats, cada vegada aguditza i radicalitza més
les seves creences, fins a I'extrem de militar gairebé en el calvinisme i el total
maurrassianisme. D’alguna manera, perd, només percebrem en el corpus de la
seva creacid literaria una lleu modificacié en els contorns, alhora que Ia-
bandé total de les formes classicament avantguardistes. Fs a dir, no fard més
collages ni escriura més en forma cubista. De tota manera, perd, el seu discurs
continuara essent totalment subjectiu, fins al punt d’emprar, gairebé amb exclusi-
vitat, una forma d’importacié japonesa, apologia de la subjectivitat, que havia
fet furor entre els simbolistes, I’baiks. I es fa curiés que faci servir una forma
japonesa quan ha estat postulant la separacié de les cultures i la negacié, per
entendre’ns, de les influéncies. Ell mateix, conscient d’aquesta contradiccié in-
tentara salvar-la, més malament que bé, amb explicacions metafisiques. «A Dart
oriental —dirda— I’home no és el centre de la composicié. L’anima hi és escam-
pada arreu. A P’art classic, Poussin, hi volia que a les columnes, a part la propor-
cid, fossin una certa manera d’ésser un home (...). Orient? Occident? (...).

35. Els drets i els deures de la joventut (Barcclona 1924).
36. Crear un pablic (Barcelona 1925).

37. Crear un pablic, p. 8.

38. Op. cit, p. 11.

42 Estudis i assaigs




La nostra resposta és: Catalunya!»”® D’accrd. Perd en aquesta defensa una mica
pueril es pot llegir e] segiient: Junoy adapta Maurras. Perd adaptd Maurras
per Paris. A Patis es fan baikis; Junoy fa haikis, i no es planteja la contradic-
cié. Si se la planteja, només pot donar respostes com les que hem llegit just
abans. Que Parfs continua existint per a Junoy, ens ho mostra, a tot nivell, un
llibre com E! gris i el cadmi, propi d’aquesta etapa. El llibre és ple de poemes
en prosa, pero el delatador és la coberta: el gravat al boix d’Enric-Cristdfor
Ricart ens mostra, units, la lira classica, el paisatge catald i la Torre Eiffel. Aixd
si no tenim en compte, per a un altres propdsits, com ja assenyala Manuel de
Montoliu en un dels seus Breviaris critics, que el llibre és fortament «pictdric».
Fa tot Defecte, en realitat, que les programacions anaven molt més enlla que les
realitzacions artistiques. De tota manera, perd, Junoy, abans d’adoptar definitiva-
ment I'baiks, i aixd passava 'any 1920, intenta transformar-lo en un poema si-
metric, i ho fa per la repeticié de dos dels versos d’una forma més o menys
simetrica, com U'Arc-en-Cel dels Poemes i Calligrames,”*™ en un intent per occi-
dentalitzar-lo; perd rebutja aquest sistema agafant, aquest mateix 1920, la forma
japonesa classica, si prescindim de la mesura sillabica de 5, 7 i 5 sillabes per vers,
que ell certament conegué, alhora que la utilitzacié gradual de mites i personatges
de la cultura occidental dins els poemes. En realitat, des de «La Nova Revista»,
també inclosa en aquesta tercera época i que fara a imatge i semblanga de la «Nou-
velle Revue Frangaise», fins als haikis escrits en francés —és segur que aquell
«traduit du catalan» del llibre Amour et Paysage no era siné un pretext—, res no
em pot fer pensar que aquella separacié radical i cabdalissima que propugnava a
la conferéncia que m’he decidit de prendre com a postulacié tedrica del canvi s’ha-
gi realment efectuat. Més encara: que lactitud que conforma I'avantguardisme, i
vull deixar clar que parlo d’una part de lactitud i tampoc no parlo dels resul-
tats, hagi desaparegut del tot.

Aixd ens ha de dur, necessariament, a altres consideracions. La primera, la
de posar en dubte, en el camp de la realitzacié literaria, canvis realment subs-
tancials en Junoy. En iniciar aquestes notes, he omés voluntiriament en el text
de Guansé, els mots que precedien I’afirmacié. Retornem-hi: «D’una brunesa
intensa, ben clenxinat, ulls lluents, vestit impecable, era el més elegant i, perso-
nalment, el més distingit dels escriptors catalans de la seva época. I tot en ell,
idees, sentiments, gustos, obeia al mateix taranni refinat d’elegincia i distincid.
Classicista per temperament i potser per comoditat, tota novetat l'atreia per
esnobisme.»” Subratllo el «classicista per temperament». «Classicisme [ens afir-
mara Riba] no vol dir precisament una restriccié de termes, siné una particular
relaci6 entre obra i artista.»” «Classicisme [ens dird Junoy] no és una técnica:
és un estat d’esperit.»” Estat d’esperit o relacié entre obra i artista, és evident
que, en el cas de Junoy, aquesta relacié és el filtre del dandi. Pla, Ynglada,
Guansé, etc., han remarcat insistentment 'acusat dandisme del nostre autor, la
seva elegincia innata, aixi com linterés, en Junoy, de posar la mateixa cura en
els vestits que en la tipografia. Podem encara jugar una estona als sillogismes
i veure que, si la vehiculacié de I'obra és complement d’aquesta mateixa obra,

39. Orient? QOccident?, «Revista de Catalunya», 1mx: 14 (agost 1925), ps. 157-158.

39 bis. Vegeu «El Dia» [Terrassal, 1r: 650 (3-vir-1920), p. 9.

40. Doménec GuaNsE, Abans d’ara, p. 165. El subratllat és meu.

41. A «El Dia» [Terrassal, 1: 174 (11-x1-1918), p. 4.

42. C. RiBa, Proleg a E. A. Pog, Els assassinats del carrer Morgue (Barcelona, s/d.),
p. 7.
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i si Junoy va posar la mateixa cura en el vestit que en la vehiculacié de les
seves paraules, i si en el vestit va ser permanentment dandi, no cal ser tampoc
excessivament maldestre per adonar-se que hi ha una constant conformadora en
I'obra junoiana, una constant que és l'altra cara de la moneda de la bohémia:
la malaltia del bon gust; la creenca en lexisténcia del gust en abstracte. Una
mica més enlla, la moda. No qualsevol, certament: la dictada pels arbitres a
Igs.

Aixd no nega tampoc aquella diferenciacié en etapes de la qual he estat par-
lant tanta estona. La variacié en els postulats és evident, perd m’entesto a des-
cobrir, darrera la variaci6 dels arguments, uns temes centrals que conformen
tota la seva personalitat com a literat i home de cultura: la voluntat d’elegancia;
intent de concordanga de les produccions culturals catalanes amb les de les
diferents cultures europees al llarg dels seus moments —i basicament amb la
francesa—; el rebuig de l'excés i el gust per la concisi6, garantia de la perdura-
bilitat que assegurard la solidesa de la nostra cultura. Perque, fins i tot en els
moments més intensament «avantguardistes», haurd volgut mantenir sempre el
punt o la ratlla de separacié amb la gratuitat i 'extrem.

Bona prova d’aquesta persisténcia és, també, I'aparicié tenag i la repeticié in-
cessant de motius i titols, el retorn constant a temes ja tractats, com si el seu
mén fos un cercle on les idees anessin girant i retornessin altre cop a I’escena.
L’estil s’aguditza o es suavitza, perd sempre seran uns temes que lliscaran, a
través de les ulleres de I'autor, cap a la sensibilitat del lector. Unes constants
que atorguen coheréncia, unitat i sentit.

JAUME VALLCORBAPLANA
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