tret e ana on era sa senyora. E Tirant dona
volta e lliga fort la corda, e ab la pressa que
tenia per no ésser vist ni conegut, no pensa
la corda si bastava en terra; deixa’s anar
per la corda avall e fallia-se’'n més de dotze
alnes que no plegava en terra; fon-li forgat
de lleixar-se caure, perque los bragos no li
podien sostenir lo cos, e dona tan gran col,
en terra que es rompé la cama» (cap. 233).
No és la primera vegada que Tirant cau des
de l'altura. Ja, en una altra ocasié, volent
assaltar una vila de moros, caigueren l'es-
cala i ell des de dalt de la muralla, si bé «<no
es féu mal» (cap. 161). Pero ara si. I Tirant
es queixa com mai no ho havia fet: «Jo sent
dolor que jamés sent{ —dix Tirant—, que
de tantes vegades que s0 estat nafrat en punt
de morir, jamés 10 meu cos hagué senti-
ment de tan mortal dolor; metges hauria
mester.» (cap. 234). Pagines endavant de la
novella, i també per raons d’amor, en creu-
re que Carmesina és morta, Tirant es des-
maia. «<E d’extrema dolor que en aquell cas
mostrava haver, caigué en terra, e dona tot
lo cos sobre la cama que havia tenguda
rompuda, e torna-la’s a rompre, e a fer-se
més mal que tengut no havia. La sang li
sortf per lo nas e per les orelles e molt més de
la cama, e fon gran admiracié, segons reci-
taren los metges, com en aquell cas del tot
no mori. [...] Despullaren-lo prestament e
curaren-li la cama, e la hi drecaren un poc,
e de tot lo que li feren no tingué sentiment
negu, car trenta-sis hores estigué sens alga
record.» (cap. 290).

Perd tornem al camp de batalla. Durant
el setge del castell de Mont Tuber «Tirant
fon nafrat de dues nafres: l'una en la cama,
on solia tenir mal, e l'altra en lo cap, de colp
de passador, que 1i passa lo bacinet, que

entra lo ferro un poc en lo cap» (cap. 321).
Més tard, en desigual combat, el rei Mena-
dor i el de I'tndia «ab punta d'espasa lo na-
fraren» (cap. 335). En una altra batalla Ti-
rant «fon nafrat de tres nafres» (cap. 337).
Més endavant, i per error, el senyor d’'Agra-
munt —que tantes vegades 'havia ajufat i
salvar la vida— inferi d’'un cop d'espasa
«gran lesid en les mans de Tirant, qui passa
molt gran perill, segons la relacié dels met-
ges, que no restas afollat de les mans» (cap.
363). Finalment, en un dels Gltims com-
bats, 'abans esmentat rei Menador de Pér-
sia «dona-li (a Tirant) tan gran colp de les-
pasa sobre lo cap, que per poc no el llenga
del cavall» (cap. 387).

llarg d’aquestes linies he anotat nota-
rialment les ferides que rep Tirant, no pas
les hecatombes d’homes que ell provoca, ni
els exércits delmats per ell, ni les morts de
cavallers i de princeps, ni les justes gua-
nyades, ni la paorosa estesa de cadavers so-
bre el camp de batalla, ni la seva inusual
habilitat per tornar cent per u. Al rei Me-
nador —ltim exemple aqui citat— «dona-
li (Tirant) tan gran coltellada al muscle
dret que tot lo brag li lleva en redd, e lo Rei
caigué en terra mort» (cap. 387). I aixi
sempre. Rebre perd donar. Ser ferit per
V'adversari perd occir l'adversari. Com
apuntava al Frincipi: ninot mil vegades es-
ventrat i mil vegades recosit. Pero vence-
dor. I és que «tant com la batalla fon ma-
jor, aitant fon més clara la gloria sua» (cap.
157). O, com diu Cervantes (cap. 15 d’El
Quixot), «les ferides rebudes a les batalles
més donen honra que no pas la treuen».

GERARD VERGES

Vidi cum foribus lassus prodiret amator, per Carles Garriga

Durant molts anys s’ha llegit la Tra-
edia de Caldesa' de Joan Rois de Core-
la com si es tractés d’una relacié més
o menys fidedigna de fets esdevinguts
en la realitat.> Només recentment algu-

1. Llegeixo la Tragedia de Caldesa en 'edici6 de R. Mr-
QUEL 1 Pranas, Obres de J. Roig de Corella (Barcelona
1913), ps. 123-129. Pel que fa a les altres obres de Core-
lia també em valc d’'aquesta edicié, llevat dels casos en
‘Eé llegeixo I'edici6 de J. CaRBONELL, Joan Rofs de Core-
lla. Obres completes 1. Obra profana (Valéncia 1973);
quan sigui aixf, ho indicaré oportunament.

2. Per exemple, R. Miquel i Planas, op. cit., p. Lvo:
«Se tracta, segurament, d’'un fet real de la vida d’en Co-
rella, narrat ab certes mires efectistes, ab el proposit,
potser, d'encobrir un xic lo huma de semblant episodi.
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nes veus han volgut insistir en el carac-
ter estrictament literari de la Tragedia

[...] Que les poesfes d’en Corella dedicades a na Caldesa
sien obra de joventut, no sembla pas cosa de discutir;
3ue la Tragedia fos una explicacio, arreglada aprés coup,

e l'aventura qui motiva aquelles poesfes, és cosa prou
versemblant.»; M. de Riquer a M. de Riquer - A. Comas,
Historia de la literatura catalana, 3 (Barcelona 1980) (2a.
edici6 corregida, p. 294): «Aquesta curiosa novelleta és
bastida sobre una an&cdota de tan minsa trama que evi-
dentment reflecteix un fet real.»; J. RoMeu 1 FIGUERAS, Dos
poemes de Joan Rofs de Corella: «A Caldesa» i «La sepul-
tura», dins Estudis de llengua i literatura catalanes [«Mis-
cellania Sanchis Guarner», I], «Quaderns de Filologia»
(Universitat de Valéncia, 1984), ps. 299-308 [= N. Garo-
LERA ed., Analisis i comentaris de textos literaris catalans,
3 (Barcelona 1985), ps. 137-167] parla del «concret mo-
md(:nt })1istbric de la infidelitat» (p. 145 d’aquesta dltima
edici6).

Notes



i, en general, de la produccié corelliana.?
Si bé és veritat que no tenim cap evidén-
cia que la Tragedia sigui realment aute-
biografica, no ho és menys que no ens faria
cap nosa conéixer dades exactes de la vida
de Corella corresponents a '¢poca en qué
la Tragedia fou composta i publicada i dels
moments anteriors 1 posteriors que hi tin-
guessin alguna relacié. D’aquesta manera,
potser podriem precisar 'abast d’alld que
se sol anomenar el cicle de Caldesa: per
exemple, J. Romeu (op. cit., ps. 144-149)
vol trobar una coheréncia en el cicle en
funci6 del caracter autobiografic que hi
veu; L. Badia (op. cit., p. 166) déna el cicle
simplement per suposat. Si el cicle com-
prén sis (o cinc) peces, deles quals només
tres contenen el nom de Caldesa —en el ti-
tol o bé en el text—, quines raons hi ha per
a incloure-hi les altres tres (o dues) si no és
la suposici6 que es refereixen al mateix fet?
Hom podria objectar que per a establir
I'existéncia d’un cicle no cal suposar l'exis-
téncia d'uns fets esdevinguts amb anterio-
ritat a la seva composicié: n’hi hauria prou
si hom podia detectar semblances temati-
?ues i argumentals entre les peces que en
ormen part. Perd en el cas de Corella
aquestes semblances es poden trobar tam-
bé en altres parts de la seva obra. ‘

No és que jo no cregui en l'existéncia del
cicle: al contrari, les obres que el compo-
nen s’assemblen prou tematicament i argu-
mentalment i, sobretot, sén totes escrites
en primera persona. Si no m'equivoco, és
per aquesta rad, junt amb les altres esmen-
tades, que tothom —i no dubto que també
els lectors contemporanis de Corella— per-
cep l'existéncia d'un cicle i hi suposa un
caracter autobiografic. Perd la suposicié
no és certesa: en aquest sentit, tenen radé
els qui distingeixen entre la literatura i les
dades historiques.

Aquestes consideracions ens porten a la
necessitat d'associar la Tragedia de Caldesa
amb altres formes d’escriptura que li si-
guin veines. Encara que no sigui possible
parlar d’'un génere definit —almenys fins
ara no s’ha fet—, sf que podem entendre la
narraci6 corelliana en el context de l'auto-
biografia de tradici6 medieval* i, més con-

3, F. Ruco, proleg a Joan Rois de Corella. Tragédia de
Caldesa i altres proses (Barcelona 1980), ps. 11-19: «La
intriga, lanécdota de I'obra es redueix a un problema'de
retdrica i d’historia de la literatura.» (p. 17); L. Bapia, De
Bernat Metge a Rofs de Corella {(Barcelona 1988), p. 166:
«...un programa de moral i literatura en el qual els epi-
sodis autobiografics tenen un pasner realment secunda-
ri»; Tradicié i modernitat als segles xtv i xv (Valencia -
Barcelona 1993), p. 90: «Es un enorme despropdsit ima-
ginar un escriptor tan podrit de literatura com Corella
escrivint inggnuament a la TdeC (s.e. Tragédia de Calde-
sa) una mena de cronica autobiografica» (dins del capi-
tol Ficcid autobiogrdfica i experiéncia lirica a la «Tragédia
de Caldesa» de Joan Rofs de Corella, Es. 73-91). '

4. Vid, F. Rico, Sobre el origen de la autobiografta en el
«Libro de Buen Amor», «Anuario de Estudios Medieva-
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cretament, en el de 'anomenada autobio-
frgﬁa erdtica:® la Tragedia hi comparteix el
lenguatge elevat, la primera persona, la in-
clusi6 de parts versificades, les precisions
cronologiques i topografiques extretes de
la realitat® i la forma epistolar.’

Perd la pseudo-autobiografia només és
un context i no pas un génere al qual per-
tanyi la Tragedia. Les pseudo-autobiogra-
fies medievals i, més especificament, les
ficcions erotiques dels segles xv i xvi solen
parlar d’amors dissortats o problematics
amb un final més o menys feli¢. Els pro-
blemes amb qué es troba el protagonista
van des de les negatives de la persona esti-
mada a la incertesa si el seu amor és cor-
respost. No és habitual, en canvi, una
historia el problema de la qual consisteixi
en una infidelitat manifesta. En aquest
sentit, em fa l'efecte que la Tragedia és no
només una pseudo-autobiografia, siné que
també és autoirdnica. La tradicié fa del
cornut una figura irrisoria, almenys si no
pren mesures drastiques; quan en el Libro
de buen amor el narrador explica com el
lloc que creia que li erg, destinat el va ocu-
par un altre, conclou considerant la comi-
citat del cas en la introdiiccié a les famoses
Coplas de la panadeéra (¢. 114): «Fiz con ¢l
grand pesar ‘esta troba cagurra; / la duevia
que la oyere por ello novi me aburra: / ca de-
voriénme dezir negio e mds que bestia burra,
/ si de tan grandg escarnio yo non trobase
burla.»*

Aquest és un passatge interessant, per-
qué eng confirma I'autoconscigncia de 1
comicitat en situacions d’aquesta mena.
Sense que hagim de considerar la possibili-

les» (1967), ps. 301-325, on n’indica, entre altres, prece-
dents ovidians (o pseudo-ovidians, que, en la tradici6
medieval, vénen a ser el mateix).

5. Vid. G.B. GisBoN-MONYPENNY, Autobiography in the
«Libro de buen amor» in the Light of some Literary Com-
parisons, «<BHS», XXXIV (1957), ps. 63-78; Guillaume de
Machaut’s Erotic “Autobiography”: Precedents for -the
Form of the «Voir-Dit», dins Studies in Medieval Literatu-
re :and Languages in Memory of Frederick Whitehead
(Manchester 1973), ps. 133-152. Per a la importancia
d’aquest tipus d’autobiografia per a la constituci6 de la
ficci6 sentimental, un génere amb el qual sha conside-
rat que la Tragedia presenta algunes afinitats {cf,, per
exemple, J. CaRBONELL, op: cit., p. 33: «...una petita obra
mestra en el camp de la nostra narrativa humanfstica
sentimental»), vid. A. DEYERMOND, Las relaciones genéricas
de la ficcidn sentimental espariola, dins Symposium in ho-
norem prof. M. de Riquer (Barcelona 193]4), ps. 75-92. ¢

6. Cf. 124,31-6: «En la part del mon a la qual encara
de Fresent de la gentil filla d’Agenor propi nom li resta,
en la feroge bellicosa prouinciaid’Espanya, en lo delitos
amenissim regne de Valencia, dins ?os murs de la sua
major giutat, regnant anx{erI que al animos troya ha
sucgehit en egual animo, Rey don Johan...»

7. Per ser exactes, la pseudo-autobiografia erdtica no
ha de presentar per for¢a una forma epistolar, encara

ue higxa profusi6 de cartes. La Tragedia si que en té la
orma: «la fi de la present, sol esguarda en fer pales
quant la granea de ma desauentura les altres totes
auanga» (126,100-1); «la preseént ab ma propia sanch
pinte» (129,209-10). K

8. Llegeixo Yedici6é de G.B. GiBBON-MONYPENNY, Arci-
preste de Hita. Libro de buen amor (Madrid 1988).
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tat més o menys re ot‘ar que la Tragedia ha-
gués suscitat la rialla 0, si més no, el som-
riure del seu public, em penso que.és bo
d’entendre el punt d’arrencada de V'anécdo-
ta narrada com a tipologicament comic. La
genialitat de Corella és, en part, d’haver es-
crit una historia que, d'acord amb la forma
en qué ella mateixa es presenta, exclou el
resultat cdmic sense anullar-ne el rerefons:
per aixo la qualifico d'ironica.

En la literatura erdtica, no sempre és ni-
tida la frontera entre la comicitat i la se-
riositat. P. Dronke ha volgut fer I'experi-
ment de prendre textos que habitualment
incloem en I'esfera de la cortesia i parafra-
sar-los en termes de fabliau: Els resultats
obtinguts, com es podia esperar, demos-
tren que sovint els limits sén inestables i,
sobretot, que, segons la técnica d’escriptu-
ra i les glosses intercalades en la narracid,
es produeixen textos diferents a partir d’ar-
guments identics 6 quasi idéntics.® Potser
algli trobara que l'experiment de Dronke no
ens porta a descobrir res que no fos.cone-
gut abans o que, en qualsevol cas, el que
cal és emfasitzar les difergncies més que
no les semblances. Perd tant se val: amb in-
dependeéncia de I'encert o del valor de tre-
baﬁ de Dronke, és clar que I'operacié d’es-
criptura duta a terme per Corella consis-
teix en una manipulacié de materials que

odem trobar, sota formes diverses, en di-
erents moments de la tradicié literaria.

La Tragedia de Caldesa parteix de la con-
frontaci6 entre dos discursos diferents de
literatura erdtica: el que hipotéticament
podria girar a I'entorn de la figura de Cal-
desa i el vehiculat per la veu del narrador-
protagonista. Pel que fa al primer discurs,
intuim la possibilitat d'una narracié que
vorejaria l'obscenitat i que;seria compara-
ble a tantes altres narracions protagonitza-
des per personatges decididament biologics
i servidors de la natura. La veu del narra-
dor, en canvi, parla d'uns amors més fins,
gjte, 'si no sempre sdn honestos, sén al-
menys ennoblits pel bany de la cultura: so-
bretot la cultura litergria, que refusa el
tractament massa obert de determinats te-
mes. Corella es posa del tot en aquesta
banda, perd sense ocultar-nos la possibili-
tat de IP altra: la primera persona serveix
per fer adoptar aﬁ) public el punt de vista
del protagonista, tot dins un to seri6s que
no és causat només per lalt estil de la pro-
sa, siné també pel caracter reflexiu sobre la
diferéncia de punts de vista i de valora-
cions a propdsit de les relacions erotiques
expressades pel protagonista i la dona en la
primera part de} text i, al final, pel penedi-

'9. P. DroNkE, The Medieval Poet and his World (Roma
1984),ps. 160-165, en I'apartat Fabliau Love and Courtly
Love del capftol The Rise of the Medieval Fabliau: Latin
and Vernacular Evidence (ps. 145-165).
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ment d’aquesta i I'escepticisme i els dubtes
d’aquell.

La gelosia hi té una part important.
Quan, cap al final de I'obra, el narrador
afirma: «volguera, ab preu de ma vida, la
sua tant gran erra se pogues rembre»
(129,195-7), expressa un desig perfecta-
ment assolible; al cap i a la fi, la mateixa
dona s’ha comparat amb la Magdalena
(128,189 1 129,190-1), que, com se sap, ob-
tingué el perdé. La impossibilitat de re-
dempcié la insinua Corella tot seguit: «QO,
quant estimara beure de laygua del riu Le-
tes, per que, lo passat abssent de la memo-
ria, sol en lo present atengues mon enteni-
ment terme.» (129,197-200). Es a dir, el
problema és més en la memoria de ’home
qlue no en el crim de la dona; s’ha complert
el perill anunciat repetidament en 'obra
corelliana: «Amor es tal, — que sius obre la
porta, / Tart se sdeue — que pels altres la
tanque. / La part del mur — quel fort ene-
mich trenqua, / Mostra cami ~ per hon se
pugua vengre.»"

Quan la dona obre la porta a un altre, la
situacié es pot tornar delicada. Perd no
desesperada, si recordem les paraules que
Corella dirigeix al seu amic'' en la Lletra
consolatoria; «no haveu tant perdut que
'atényer conhort vos dega ésser dificil: car,
siles paraules de vostre escrit a mi sén cla-
res, aquella part que abans tenfeu no us és
tolta en la possessi6 de la sua bella perso-
na, puix l'acollir-hi ella altre no minva la
sua bellea ni la part vostra.» (CARBONELL,
p. 95). El consell és cinic i divertit, i recor-

10. Vs. 3-6 del poema Desengany, p. 426. Una versié
diferent la podemqlegir al final de fa Lletra consolatoria
(CARBONELL, p. 96): «amor és tal que, si us obre la porta,
/ no es pot dir mai per un tot sol la obre. / La part del
mur que e] fort enemic trenca / déna despuix als qui vé-
nen entrada.» (vs. 3-6) També la mateixa idea, més des-
envolupada, Ja trobem en la mateixa lletra, p. 96: «No
pensam que lo primer jorn que ens par tenir-les guanya-
des les comengam a perdre: puix la perdua de ﬁ;‘-ﬂ‘ 0~
nestat és la porta per on lo combat de nostres enamora-
des obres entra, ;com se fara honestat als altres la tan-
gue, si per Uentrada d’u tot sol de la guarda de tal posa-

a del tot 5'és partida e si dieu que nostres enamorades
obres mereixen que més per nos que per altre la sua ho-
nestat se perdés?»; i a la Faula de Silla: «Que si ]a perdua
de lur onestat es la porta per hon lo combat de nostres
enamorades obres entra, ¢com se fara onestat als altres
la tanque, si, per la entrada de lu, de la guarda de tal po-
sada ja sera partida?» (254,740-4). En el fons, aguestes
reflexions corellianes no sén siné la racionalitzacié de la
paradoxa que ja escrivia Ausids March: «Llir entre carts,
ma voluntat se gira / tant que yo.us vull honesta y deso-
nesta» (53,41-2). Sobre la importancia de March'en Co-
rella, vid. L. Bapta, Tradicié i modernitat... Sop. ciL.); tam-
bé els altres llocs marquians que cito al llarg d’aquest
treball: faig servir l'edici6 de P. Bouicas, Ausias March.
Poesies (Barcelona 1952-1959).

11. Em preEgunto si el destinatari de la Lietra no “po-
dria ser Joan Escriva. M'ho fa pensar el fet que Corella li
dirigeix el tractament de «germa e senyor», coincident
amb el dirigit, ara amb tota seguretat, a%oan Escrivd, en
Lo johi de Paris: «estimat germa hi senyor» (299,441).
Desconec si aquest tractament era gaire freqlient o po-
dia escaure a un «mestre racional del regne de Va]g -~
cia», el carrec que ostentava Joan Escriva (cf. M. de R
QUER, 0p. cit., ps. 357-62).

Notes



da aquella historia de Bocaccio (Dec. 6,7) en
la qual una dona infidel és absolta perque
havia donat a un altre e] que li sobrava sen-
se privar de res al seu marit. Naturalment,
en l'optica de la Tragedia aquesta solucié no
es contempla; la raé ha de ser fonamental-
ment la que Corella indica a continuaci6 del
seu consell: «<Mas direu que us doleu de per-
dre lo que més noble posseir créieu que era:
ab mostra d’extrema benvolenga tenir sen-
yoria en la sua anima: pero no us deveu dol-
dre com si tota I'havieu perduda.»

Ara les coses ja sén més clares. En la
Lletra consolatoria es manté el cinisme en
els consells, pero es reconeix la rel del pro-
blema: no és la possessié de la persona o
del cos el que 'amant espera, siné posseir
la voluntat i el pensament de la dona.
«Aquells qui, seguint la condi¢io humana
amen, los delits del cos solament acullen,
quan son gerts possehir la volentat de la
que amen; € nol estimen, sino per que es
senyal que son amats de aquella qui a son
voler se abandona.»" L'inic problema és la
certitud de posseir la voluntat de la dona:
no hi ha manera de fer-ne la prova el resul-
tat de la qual satisfaci 'home. Aixi, la giies-
ti6 es planteja en termes de percepcié per
I'home, una percepcié que forgosament
serd subjectiva. En paraules de Medea:
«Vosaltres dieu que, en esser amats, vostre
delit se troba; e axi vostres treballs en-
dre?au, que de esser amats tingau segure-
tat ferma. Fallits denteniment! com gercau
delit en los estranys e no propis actes? Si
tu, Jeson, alguna te ama, e tu ho ignoras-
ses, negun delit ne atenyeries; e si creyes
esser amat, encara que ver no fos, gran ale-
gria tendries. E axi, negu nos alegra per es-
ser amat; mas sabent ho creent que es
amat, ell ama; en la qual sua amor, e no en
la estranya, delit ateny.»*

L’argument de Medea, resumit, és que
un enamorat troba plaer en el seu amor en
funcié de la seguretat o la creenga que té
en I'amor de la dona. Les coses aix{ plante-
jades, es veu clar que no hi ha manera de
no voler-ne estar segur, perque, en aquest
terreny, la responsabilitat és%e I'enamorat.
O dit d'una altra manera: si 'amant no esta
segur de la dona és que no estima prou.
Aix{ ho continua afirmant Medea: «Per
que pensses, Jeson, que lo mal dels sels
se causa? Per poch[a] amar lo que ans
amaueu.»*

Evidentment, Corella reconeix la possi-
bilitat d'un amor exempt de dubtes. Ho és,
per exemple, 'amor matrimonial que es te-
nen Cefal i Procris abans que ell es dispo-
sés a provar 'honestedat de la seva mu-

12. Cf. Vulgar ouidiana poesia de Progmes e Filomena,
germanes, e Tereu, cruel rey de Tarcia, 267,1192-6.

13. Cf. Historia de Jeson e Medea, 221,634-43,

14. Ibid., 221,644-5.
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ller,” o bé el que hi havia amb Caldesa
abans de la traici6.' Perd aquest amor, en
Corella, no és materia de literatura. En les
narracions corellianes, 'amor és conflictiu,
un espai de susceptibilitats i d’enganys.!”

La moralitat amg queé Berenguer Merca-
der obre la seva narracié sobre la historia
de Cefal i Procris explica, si I'entenc bé, els

roblemes insolubles amb qué topen les re-
acions amoroses: «E, per que al treball de
la comuna vida humana, delit la major
part de les sues obres endrega, yo estime
gran delit en aquest mon atenyer nos dei-
xa, sino ab ignorancia de aquella cosa en
quens delitam; e axi, lo major fgoig de nos-
tra misera vida, se causa en la falssa estima
del que amam, torcent lo cami de nostre
esser. Primer en estrem volem que no co-
negam si tant dupta amor; e apres que
amor te nostres pensses entenebrades, ab
ofuscat entendre fals estimam tant com
nostra beniuolenga enpeny, perjudicant
laltitut de nostra condigio humana, deixant
lesdeuenidor fi del sobiran be; elegint bo-
nauentura, fem contra regla, no solament
de la santa fe crestiana, mas de natural
raho, quens mostra la fi de les altres causes
mes noble sia, de mes valua, que les coses

ue a ella sendregen. E per que la ueritat
gels humans actes, ab exemples, millor se
mira € en nostra memoria mes temps atu-
ra, nous sia fatiga, escoltant, penssar
quant, a la delitosa vida de Cefalo, nogue
voler de la bondat de la muller esperiencia
veure.» (234,35-55).

L’expressi6 i el concepte d’aquestes linies
s6n més aviat obscurs; sobretot, no sembla
que les raons proposades per adduir
I'exemple de Cefal siguin prou justificades
per les linies precedents. De tot, el que en
sé treure és que, si bé 'obtenci6 del plaer
ocupa una gran part de I'activitat humana,
no és per aquest criteri que un hom s’hau-
ria de guiar, ja que hauria de tenir sempre
present el «sobiran be».”® Tots els altres ob-

15. Ouidiana poesia de (efalo e Procha: «e axi en la
amada muller tenia la penssa transportada, que la uida
ni cosa que possehis, no estimaua, sino que fos per ella
possehida. No menys amaua la casta senyora merita-
ment al estimat marit, ab 1i.aenssa de continuitat estudi
com, en totes ses obres a ell seruint, poguera plaure.

»Ab delit de tan pagifica concordia, portauen repos
de benauenturada vida, estimant cascu possehir be inex-
timable.» (234,58-64 i 235,65-6).

16. Tragedia de Caldesa: «les enamorades rahons
quentre nosaltres, ab mostra destrema benuolenga, pas-
sauen» (124,45-6); «dos persones, a les quals estrema
benuolenga, en tan alta e delitosa concordia acordaua»
(124,591 125,60-1).

17. Per a una exposicié general del concepte d'amor
en Corella, vid. J. FusTeR, Lectura de Rots de Corella, dins
Obres completes (Barcelona 1968), ps. 258-313; també J.
Romeu (op. cit.), ps. 138-44; L. Babws, De Bernat Metge a
Joan Rofs de Corella (op. cit.), ps. 163-70.

18. El «sobiran be» aquf deu ser la vida eterna. Una
expressié semblant la ll:efim a La istoria de la gloriosa
Santa Magdalena: «E, si de la sua anima hauia perduda
la uida, poch estimaua quel aflegit cos-perdes lanima
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jectes d’atencié sén, si els comparem amb
aquell, imperfectes, d’on se segueix que el
plaer que s’hi pugui trobar sera fals, car de-
pendra de la ignorancia. Es dongs, la ig-
norancia la font de 'amor, i aixi, ofuscats,
els homes s’allunyen de la fe i de la raé.
Arriben a no voler conéixer si tenen motius
per dubtar i si, finalment, decideixen fer-ne
una prova, el resultat serd posar de mani-
fest les imperfeccions de I'cbjecte estimat,
amb la qual cosa sotmeten 'amor a un pe-
rill del qual no es recuperara mai més.
Com llegim més avall (236,133-41237,135-
6), «0 follia passant totes les altres, voler
veure perill de aquella cosa, ab la qual en-
semps nostra vida perilla! O, gran erra,
Erouar aquelles armes ab les quals, forts

o flaques, tenim ferm delliber entrar en la
batalla!»*

Al narrador de la Tragedia no li ha escai-
gut la dubtosa fortuna de la ignorancia. Al
contrari, té l'inica certesa possible en les
relacions amoroses: la certesa de la infide-
litat. El contrast entre aquell estat anterior,
beatific i reposat, es fa particularment in-
tens i és, doncs, logic que el narrador de-
clari que la fi del seu relat «sol esguarda en
fer pales quant la granea de ma desauentu-
ra les altres totes auanca» (126,100-2), una
expressié que no casualment és parallela al
que assegura a proposit de la infidelitat de
la dona: «la granea de sa culpa clarament a
mi era palesa» (128,171-2). L'evidéncia del
crim comporta, en 'economia de l'obra co-
relliana, la proclamacié estentoria dels es-
tats d’anim.

Al comeng¢ament, ja ho hem vist, hi ha la
benauranga. Com diu Corella, la dona «de-
llibera [...] los meus canssats pensaments,
ensemps ab ma persona, en lo desigat es-
trado de la sua falda descanssasen»
(124,40-4). Es una manera elegant de dir
les coses; de fet, podem suposar que es
tracta d'un descans complet i que el nostre
autor vol mantenir un to noble que, com
veurem, contrasta amb el del seu rival i
també amb l'actitud de Caldesa. Perd tam-

bé és una manera ambigua: e] descans en
la falda d’'una dona no ha de significar
forgosament una realitzaci6 literal i plena
d’un acte sexual. En el Tirant, per exemple,
hi ha almenys tres ocasions en les quals, si
bé el contingut erdtic no hi sembla absent,
no hi ha tanmateix cap acte sexual com-
plet.®

morta, elegint sobiran be, lo morir per Aquell qui,
uiuint, trobar no podia.» (331,751-4).

19. Cf. A. March 102,201-8: «O amadors!, rebeu agd al
ssi, / los qui jovent vol que sia cubert: / delit d'amor en
Fome tot se pert, / si vol saber I'amor d’altre y de si. / Si
tem saber a¢d, en dolor jau, / car ja no creu que sia bé
amat, / ¢ 'amador ja no.s ben reposat, / si en 'amat la
prova bé no.y cau.»

20. Cap. 67 (Agnés amb Tirant i el senyor de les Viles-
Ermes), cap. 359 (Plaerdemavida amb Tirant) i cap. 410
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En canvi, el que és segur, a causa de
T'evidéncia, és que Caldesa ha mantingut
relacions sexuals amb e] rival. Les raons de
Caldesa no s6n explicades en cap moment:
en la Tragedia la seva veu la filtra e] narra-
dor i, en realitat, és absent. Queé passaria si
la dona expliqués les raons del seu canvi?
N’hi ha alguna pista en el Debat ab Caldesa
(433-8). En els versos 46-7, Caldesa afirma:
«He sabeu que james an enprat / Les vos-
tres eynes per mal mon peccat», la qual
cosa deu voler dir que Caldesa blasma la
passivitat del primer pretendent.

No és e] cas de dur a terme una enques-
ta sobre els fets que haurien pogut motivar
les composicions literaries de Corella a
I'entorn de Caldesa. Els fets no els conei-
xem; el que tenim és literatura. I en el ter-
reny literari m’'interessa saber si els textos
que ens parlen de la infidelitat d'una dona
presenten explicitament o implicita els mo-
tius que podien haver empes la figura fe-
menina a rebutjar les atencions de] primer
amant.

En la tradicié literaria, quan un perso-
natge femeni intenta justificar un canvi
d’amant, empra basicament dos argu-
ments: o 'antic amant no la satisfeia en
l'aspecte sexual o no es comportava amb la
gentilesa que cal esperar d'un home ena-
morat. El primer argument ja I'hem vist
posat en boca de Caldesa en ef Debat; el se-
gon sembla apargixer a continuaci6 en el
mateix poema (vs. 49-52): «De gentil dir te-
niu falensa, / Don se dira que [no] sou
amador, / He, pel contrari, gran avoridor /
Del exercici de Venus deesa.» Es possible
que les paraules de Caldesa s’hagin de refe-
rir sobretot al maldit que Corella ha dirigit
contra ella en els primers versos del poe-
ma, perd la fallenga en el dir gentil és, en
qualsevol cas, una condicié del pretendent
i un motiu cert de blasme de la dona, que
aixi troba justificacié per al seu canvi
d’amant, i més si, com sembla, aquella «fa-
lensa» comporta l'avorriment de I'exercici

(la filla d'Ypocras amb el cavaller Spércius). En tots tres
passatges es tracta d’actes pietosos de la dona, que pre-
tén fer retornar el cavaller ferit (menys en el cas del se-
nyor de les Viles-Ermes, que ja és mort); quant al del
cap. 359, Plaerdemavida pren una actitud que, a més de
ser caritativa, mostra una carrega erdtica evident. Core-
Ila, per la seva part, també presenta escenes semblants
en altres llocs: en La Istoria de Leander y Hero (106,336),
sota la forma d’'un mondleg del grotagonista masculf o
en la Lamentagio de Mirra (169,132-3), on Mirra recorda
com ella havia reposat en la falda de la dida; I'expressié
més semblant és a La Istoria de la gloriosa Santa Magda-
lena: «la gloriosa Magdalena pres en lo estrado de la sua
falda a la sacratissima sobre totes les del mon dolorosa
mare» (328,636-8). El punt de referéncia principal per a
aquestes escenes és el descendiment de la creu; aix{,
Y'Oragio a la Sacratissima Verge Maria: «<Ver Deu e hom,
lo Fill de Deu e vostre / Jau tof estes en vostres castes fal-
des. / Ab fonts de sanch regua lo verge strado / Hon, chic
infant, lo bolcas ab rrialles» (409,7-10). Vegeu també La
Istoria de la_gloriosa Santa Magdalena 328,657-8 i
329,659 i M. de R1QUER, op. cit., p. 2B1.
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de Venus, on «exercici» val com a «practi-
ca» 1 doncs ens retorna al primer argu-
ment.

En un manuscrit de I'Escorial, editat per
P. Dronke,* hi ha un text, datable al segle
Xv, que és, en alguns aspectes, molt sem-
blant a la Tragedia de Caldesa i pot ajudar a
explicar aquestes qiiestions. Es tracta, com
la Tragedia, d'un prosimetrum en forma
epistolgar. Escrit en un llati deficient, conté
un intercanvi de cartes entre un jove i una
dama que no s’ha conformat amb els pla-
ers moderats que aquell li porporcionava.
El personatge femeni comencga amb una
autojustificacié basada en dites tradicio-
nals («fatua est mulier vere que puerum vult
amare», 78-9) 1 en citacions del Facetus
(«Qui propria culpa sibi placidam perdit
amicam, perpetuo doleat sui rusticitate»,
81-3). El mot puerum s’ha de traduir per
«un simple jove» o «un sol jove»; sembla,
per tant, que la dona declara que les aten-
cions del primer amant no li basten. La se-

ona citacié és un atac més directe: déna
es culpes al jove del que ha passat i li cen-
sura la rusticitas, un retret que, com és evi-
dent, Caldesa no pot fer a Corella, perd
que, sota una forma desplacada, si que ha
aparegut en el Debat.

La segona carta de la dona encara és
més clara. Afirma que «nisi habeat suaso-
rium modum, nulli convenit commisceri in
numero amatorum» (112-113), on aqui sf
gue suasorium modum és l'equivalent llati

el «gentil dir». I a continuacié fa una ex-
plicacié interessantissima: «quia tu mecum
multociens fuisti solus, et numquam que, ut
dicis, cupiebas accipere voluisti —propter
quod existimavi te meum non esse philocap-
tum, sed poscius exploratorem. Ego autem
iuvenem trementem sperno, sed virum au-
dacem perquiro.» (114-8).

Aquest passatge mereixeria per ell ma-
teix un comentari detallat; em limitaré,
perd, a posar-lo en relacié amb la Tragedia
o, més ben dit, amb alld que la Tragedia no
diu perd que, com ja he assenyalat, forma
el seu punt de partenga almenys pel que fa
a les probables motivacions de{ personatge
fementi i, en general, al rerefons de la histo-
ria,

Si, segons la versié de la dona, 'home ha
deixat passar la seva oportunitat, és que no
esta dotat del coratge que escau a un home
de debo. Ens podriem preguntar, doncs,
que signifiquen per a una dona «les ena-
morades rahons» (124,45-6) i «el tant repo-
sat estament» (124,54) que Corella enyora.
En la Tragedia el narrador no es presenta
en cap moment com un uir audax, sind
com una persona educada i sensible; mirat

21. DRONKE, Medieval Latin and the Rise of European
Love-Lyric (Oxford 1968 <2>), ps. 523-34. Les citacions
les faré d’acord amb la numeracié de les linies.

Els Marges, 51. 1994

amb ulls de dona, sera un iuvenis tremens,
un explorator més que no philocaptus.

L'oposici6 philocaptus / explorator sem-
bla pertanyer a un llenguatge quasi t&cnic.
Aix{ és, almenys, en el cas de philocaptus;*

uant al terme explorator, encara que sigui
acil d’entendre, ha de tenir un significat
precis en funcié de l'oposicié en la qual
apareix i del contrast que hem vist.

No puc assegura.r que Corella hagués co-
negut aquests dos termes en forma d’oposi-
cié, pero sera bo almenys dir alguna cosa
sobre el mot explorador. Es tracta d’'un mot
introduit en la llengua catalana al segle xv
i, per tant, shavia de sentir com a nou i
amb un significat no necessariament cir-
cumscrit al que té en llati antic. Corella
I'empra en diverses ocasions; en la majoria
té el sentit d’«aventurer», <home que viatja
a o per terres ignotes» i que pot represen-
tar un perill per als indigenes. En un cas,
perd, s'hi afegeix una significacié de tipus
sexual. En la Historia de Jeson i Medea,
Jasé, que ja s’havia presentat al rei com a
explorador® en el sentit primer, intenta
conveéncer Medea de les seves bones inten-
cions i que la seva relacié anterior amb
Hipsfifila no ha de representar un obstacle
per a l'establiment d'un nou lligam entre
Medea i ell. El seu argument és aquest: «Al
que dius de Hisifile responent, sobre totes
bella Reyna: que de present no tinch Hisifi-
le oblidada, per que ni james en mon ente-
niment, ni en volentat, me ha tengut tant
ocupat, que fos mester exirne fora per que
tuy entrasses. [...] A Hisifile he amat e ame,
per que, essent joue no cast, al delitos loch
de la carn afectat, algun espay de temps he
tengut lanima catiua; fins que, ab esforg de
virtuos animo, regoneixent ma penssa tar-
da, partint me deﬁa so arribat als termens
de la tua bella vista; per los quals atenyer,
de ma patria era partit, ans que de Hisi-
file tengues coneixenga, passant per los
seus talems com a esplorador e hoste.»
(214,410-215,428). Aqui, esplorador signifi-
ca alguna cosa com «visitant ocasional i
poc interessat»: aproximadament el mateix
qL;(le explorator en el manuscrit de ’Esco-
rial.

Una altra qiiestié6 és si Corella tenia pre-
sent aquest terme per designar una catego-
ria especifica dhome per a la configuracié
d’un «jo» autoirénic en la Tragedia. Seria
absurd assegurar-ho, encara que consti

22. Cf M. ClavoLELLA, La «malattia d’amore» dall’Anti-
chitd al Medioevo (Roma 1976), que cita Bernat de Gor-
don (p. 71).

23. Cf. p. 204,40-4: «La viril inquieta jouentut [...] als
teus regnes me porta; no, com a explorador ni espia, fent
aguayts al prosper estat de ton viure, mas per oferir ma
persona»; una expressié molt semblant es pot llegir a La
Historia de Josef- «don la ueritat se mostra sou explora-
dors o espies, considerant per 2ual art nostra glutat al-
gun dan pendre poria.» (62,854 i 63,856).
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que en un moment de la seva produccié li-
teraria en va fer as. El que importa més és
el fet que, en la literatura erdtica d'infideli-
tats i enganys del segle xv, la paraula im-
plicita o explicita de la dona disposa d’'un
terme que ataca la posicié i la mateixa per-
sona masculina per ra6 de la seva passivi-
tat.

Des del punt de vista masculf la situacié
es contempla d'una manera ben diferent.
En el manuscrit de I'Escorial la dona és di-
rectament una puta: «dixisti “Non tantum
unum sed plures quero”, et sic pelix facta es
super illos» (143-4). A la Caldesa de la Tra-
gedia se li suposa la mateixa condicié, de-
clarada literalment en el Debat: «La mare,
com vos, — bagassa pubblica» (433,8).

Hi ha, perd, una diferéncia fonamental
entre la Tragedia i el Debat. La veu mascu-
lina del Debat consisteix simplement en un
maldit, amb les regles i les limitacions pro-
pies del génere. En la Tragedia, en canvi, la
descripci6 de la figura de Caldesa és subor-
dinada a la narracié de l'experiéncia i dels
sentiments del personatge masculi ofés.
Per aixod, a partir d’ara aniré recorrent els
dos plans —la descripcié de Caldesa i el re-
lat de l'experiéncia del protagonista— si-
multaniament.

La Tragedia de Caldesa es presenta com
I'exposici6 del sentiment de dolor que afli-
geix el protagonista: «A tan alt grau les-
trem de ma dolor ateny, que de present me
dolch, en algun temps sia ver ma tristor fi-
nar pugua» {123,4-6). Aix{ comenga l'obra,
que al final insisteix en la mateixa idea: «la

resent ab ma propia sanch pinte, per que
a color de la tinta ab la dolor que rahona
se conforme» (129,209-11).

La paraula dolor es repeteix a la linia 11,
on comenga una llarga imprecacié de to
apocaliptic seguint el topic de I'acumulaci6
d’impossibilia. En la literatura erdtica, els
impossibilia apareixen segons una distribu-
ci6 que va des de les promeses d’'un amant
(del tipus «abans passara quelcom d'im-
possible que jo no deixi d’estimar-te») fins
a la lamentacié de l'altre personatge que ha
estat decebut («que passi alld que és im-
possible, car les promeses han estat trenca-
des»). En la resta de I'obra de Corella n’hi
ha uns quants exemples: del primer tipus
en la Ouidiana poesia de Cefalo e Procha
(235,88-9), o de tos dos en la Historia de Je-
son e Medea (223,717-20, on és Jas6 qui
promet i 226,806-8, on les imprecacions
s6n de Medea).

L'enumeracié d'advinata de la Tragedia,
perod, sembla tenir més significat que la
mera resposta a les promeses incompler-
tes: al cap i ala fi, les promeses de Caldesa,
tot i que les podem suposar, Corella no les
va escriure. Les imprecacions del co-
mengament sén també la descripcié d’'un
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cataclisme, on 'ordre natural de les coses
és capgirat. L'objectiu d’aquesta descripcié
és, com diu el mateix Corella, «encarir
crim de tant sobre abundant legea»
(123,25-6): el crim de Caldesa és concebut
com un sacrilegi, com una veritable infrac-
ci6 a l'ordre del mén. Darrere d’'aquesta
idea hi deu haver la conviccié que I'amor
ha de ser necessariament correspost i que
és inconcebible el contrari.?

Alternativament a aquesta interpretacié,
perd potser complementaria, n’hi ha una
altra. El crim de Caldesa no és només ha-
ver decebut el primer amant, siné haver-se
entés amb un altre; des d’aquest punt de
vista, doncs, és important la valoracié que
es fa de la figura del nou amant.

«La persona del galant que ab ella repo-
sat havia, era en estrem no conforme al de-
licament de tan tendra donzella.» Aixi
(127,128-30) és com Corella descriu el seu
rival, d’'una manera que, a primer cop d’ull,
pot semblar contradictoria amb el que diu
més avall: «e fora mes alegre, aquesta bella
Senyora en parts de singular partida, la sua
%entil persona ab tant subtil enteniment,

os la part mia, e la sua falla e moble vo-
luntat, de falssa estima guiada, gercas vn
cos leig e diforme, en part de aquell qui in-
dignament la hauia tractada!» (129,200-5).
Es a dir: tot i que la persona del galant no
era adequada al delicament de la donzella,
des del punt de vista fisic era prou eixerit;
Corella voldria que fos lleig, presumible-
ment perqué aixo és el que escauria a la
«falla e moble voluntat» de Caldesa i tam-
bé al caracter del seu rival.

Aquestes consideracions corellianes s6n
una reelaboracié del topic segons el qual
les dones infidels tendeixen a ajuntar-se
amb gent de més baixa condicié. Aixf ho fa
dir a un tal mossén Corella® Francesc Fer-
rer en Lo conhort:* «ja li he dit enmig la
%alta / que la gentil ab vils se liga / e dels

ons és inimiga» (vs. 324-6). També en el
Tirant lo Blanch®* hi ha la mateixa idea: en
el capftol 127, p. 257,22-6, Estefania expli-
ca com s6n de dolentes les dones i assegu-
ra: «E encara tenen una altra major bon-
dat, que les qui sén casades, si s’enamoren
de negi no volen haver amistat ab home
qui sia millor que son marit, ni egual, ans
nos baixam a més vils que ells no sé6n e

24. En la tradicié medieval, la idea s'articula a partir
de 'analogia amb Famor divi, perd en realitat és més
universal 1 present en altres époques: ¢f. B. GENTILI, Poe-
.;ia e pubblico nella Grecia antica (Roma - Bari 1984), ps.

25. Que no s’ha de confondre, sembla, amb el nostre
Corella: cf. M. de RIQUER, 0§7. cit., p. 3517J. Aurerw (vid. la
nota seglient), p. 243, n. 133.

26. Dins F. Ferrer, Obra completa a cura de Jaume
Auferil (Barcelona 1989).

27. §. MartoRreLL - M.J. de GaiBa, Tirant lo Blanch.
Edicié coordinada per Albert Hauf (Valencia 1990).
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som enganadores de nostra honor e de la
corona de honestat.»?

El topic és antic. En el poema 18 del
Cangoner de Ripoll® apareix en els versos
11-2: «Turpis uel luscus si sit uel corpore
fuscus, / Hunc tibi preponet (s.e. 1a dona), si
magna munera donet.»*

Es podria arribar a dir que ’home amb
qui la dona comet infidelitat és obligatoria-
ment vil. Aixi ho vol argumentar Conon de
Béthune en la seva can¢é de croada Ahi!
Amors, com dure departie,” vs. 25-32: «Tot
li clergié et li home d'eaige / Qui ens aus-
mogne et ens biens fais manront / Partiront
tot a cest pelerinaige, / Et les dames ki chas-
tement vivront / Et loiauté feront ceaus ki
iront; / Et s'eles font par mal consel folaige, /
A lasques gens mauvaises le feront, / Car tot
li boin iront en cest voiaige.»

Els bons, que en Conon de Béthune, sén
els nobles, només els pot trair algii que si-
gui vil. D’aquesta manera, el mén es divi-
deix en bons i dolents, aquests traidors
d’aquells. La idea és forga estesa, i ha po-

t servir per a organitzar una produccié
iteraria sencera, com és el cas de 'obra de
Teognis — que, a més, va afegir a les quali-
tats de la bondat i de la noblgesa I'habilitat
d’escriptura: una solucié comparable,
doncs, al que va fer Corella en la Tragedia.”

Una dona, dotada de les qualitats més al-
tes, quan opta per la infidelitat, de gentil

ue era, s'envileix i el seu nou amic, vil, li
a parella monstruosa. L’home bo ho sent
com a ofensa, pero sobretot és un acte per-
vers. Aix{ s’entén el retrat d’'un univers en
cataclisme que obre la Tragedia i que té un
parallel perfecte en Ausias March 47:
«Bé.m maravell com l'ayre no s’altera, / e
com lo foch per fexuch pes no cau, / € com
no-s mou la que fexuga jau / ffermant son

28. Noteu el canvi de persona gramatical (tenen, sén,
s'enamoren, volen i després nos baixam, som), que ha de
ser un indici de plagi d’algun altre text que contenia
aquestes idees.

29. Cancionero de Ripoll - Carmina riuipullensia, ed. J.
L. Moralejo (Barcelona 1986).

30. Aquests versos depenen d’uns altres atribuits a
Marbode de Rennes: cf. Moralejo ad loc. Observem, de
passada, que el tdpic sota aquesta forma pot ajudar a ex-
plicar I'episodi deFT irant en el qual Carmesina és acusa-
da d’haver-se entes amb el moro Lauseta; F. Rico a Pri-
mera cuarentena y Tratado general de literatura (Barcelo-
na 1982), ps. 91-3 (Caldesa, Carmesina y otras perversas)
jarecordava un passatge d'Ubertino de Casale, que va en
el mateix sentit. També s’hi podria afegir el costum va-
lencia de representar «l'entramés del negre» (Tirant lo
Blanch, cap. 269, p. 581,34-8 i p. 582,1; cap. 283, p.
601,33-6).

31. Les classiques frangais du Moyen Age, 24, ed. Axel
Wallenskold (Parfs 1921), p. 6.

32, Per aixd, el comentari de F. Rico en el proleg a
Joan Rofs de Corella. Tragédia de Caldesa i altres proses,
(0517. cit.), p. 17 («Als ulls de l'escriptor, tota I’enormitat
del crim de Caldesa es compendia en el fet d’haver-se re-
baixat a un estjl —infimus, humilis— que no li pertoca),
és valid a condicié que tinguem en compte que Corella
parteix d'un tdpic i que el reelabora d’acord amb els seus
proposits com a escriptor; no seria correcte pensar que
el nostre autor ha escrit una exercitatio.
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loch en la pus alta spera.» (1-4) [...] «Vés,
qui bastant sou per un mén regir, / pord’s
bé fer que ameu ﬁ)’ome ech?» (13-4).

L’amant amb qui la fins aleshores gentil
Caldesa s’ha lligat, Corella el descriu a pe-
nes. Ja hem vist que, tot i no ser lleig i de-
forme, li escauria de ser-ho. Abans Corella
I'ha fet parlar: quan Caldesa i l'amant
s'acomiaden, aquest li diu: «Adeu sies,
manyetal» (126,104) i Corella afegeix: «tan-
cant la darrera sillaba vn desonest besar, lo
so del qual les mies orelles offene» (126,
104-6). El nostre autor ha volgut associar
I'ofensa que produeix el so del besar amb el
mot manyeta, que, almenys aqui, és també
ofensiu: com a minim denota un tracte
massa colloquial i familiar, com de mer-
cat. Si ens mantenim dins de les possibili-
tats obertes pel topic que podriem anome-
nar, com Ferrer, «la gentil amb vils es 1li-
ga», també estem en condicions de suposar
que aquest mot ofensiu escau a un deter-
minat tipus de gent o qui sap si a un grup
social.®

Les paraules de I'amant de Caldesa el
narrador les veu des d'una cambra que
déna al jardi. Abans se suposa que els trai-
dors han fet la «batalla de Venus» a l'inte-
rior de la casa, mentre el protagonista esta
tancat; encara tancat, els veu com s’aco-
miaden afectuosament. Aqui Corella pro-
bablement té en el cap el tradicional en-
contre dels amants en el jardi, que és qua-
si de repertori en la noveI!la cortesa medie-
val tant de Joccident europeu com de
I'orient. Perd amb una diferéncia. En la no-
vella medieval els amants sén els protago-
nistes, i el seu encontre clandesti, d'amagat
del marit de la dona, es narra des de lur
punt de vista. Corella, en canvi, és qui ho
veu i ho sent: seria com si en una novella el
protagonista fos el marit. El nostre autor,
doncs, ha donat una nova forma al topic.
Aixo, és clar, no significa que Corella sigui
plenament original; potser algun altre es-
criptor medieval ja I‘:o havia fet abans o
potser —i aix0 em sembla més probable—
no ens hem de limitar a la novella i hem de
pensar en altres géneres o almenys en al-
tres textos on Vencontre dels amants en el
jardi no presenti les mateixes caracteristi-
ques que en les novelles. En aquest sentit, i

33. Potser Corella i la gent del seu cercle eren sensi-
bles a certes maneres de dir les coses i també enfront
d’alguns grups socials baixos, Hi ha un detall interessant
a la Quidiana poesia de (Cefalo e Procha. Quan Cefal, re-
posant, invoca 'Aurora (aqui vol dir l'aire fresc), Corella
el compara «a fatigat laurador, qui, ab molt intonat so
de ruda cansso relleua lo treball de la dura agricultura»
(242,327-8). Perd més avall llegim: «Arriba lo so de la
cansso dubtosa, a les orelles de vn laurador, la condigio
dels quals iniqua, en reports de semblant noues se deli-
ta» (242,338-40). El primer Eralgment el podem conside-
rar un topic decoratiu, perd el segon sembla dictat pel
menyspreu: adonem-nos que la iniquitat s’atribueix a la
persona i no a les seves paraules. No cal ni dir que en el
text ovidia no es parla per a res de pagesos.
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a tall d’exemple, Boccacio a Dec. 8,7 plan-
teja una situacié molt semblant a la de la
Tragedia i protagonitzada per un estudiant,
la qual cosa no encaixa malament amb la
peca corelliana.

Ja he parlat més amunt de la diversitat
dels punts de vista. Es precisament aquesta
diversitat el que fa de la Tragedia una obra
ambigua: els fets podrien ser els d'un fa-
bliau, perd un dels personatges —el narra-
dor— els interpreta en una altra clau.
Quan distingeix entre la «gentil persona»
de Caldesa i la seva «falla e moble volun-
tat» se situa en dues perspectives segons el
comportament de la dona si és amb ell o
amb el rival, «aquell qui indignament la
havia tractada». Des del punt de vista del
protagonista, el rival tracta indignament
no la Caldesa de «falla e moble voluntat»,
sind la seva «gentil persona». Es el mateix
que llegim en el manuscrit de I'Escorial
que hem vist abans:* «accepisti quos vole-
bant te sed spernebant.» (67-8)

De la mateixa manera, Caldesa sera
«donzella» o «senyora» segons la cir-
cumstancia en queé se la contempli. Priimer,

uan és presentada, és «una inclita donze-
lla» (124,37), perd quan Corella anticipa el
?ue passara i vol mostrar la dona com a
alsa, dira: «ffengia la bella Senyora»
(124,47). Més endavant, quan Caldesa con-
veng el narrador de restar tancat en la
cambra, sera «lauisada Senyora» (124,55),
i continuard sent la «bella Senyora»
(125,81-2) quan, ell encara tancat, la dona
s’entén amb l'altre. La Caldesa que és vista
en el pati pels ulls del narrador sera, evi-
dentment, donzella: «los meus plorosos vlls
mereixqueren veure la tant estimada don-
zella» (126,94-5), igual que per a Caldesa el
nou amant és «lo tant estimat enamorat»
(126,111). També ho sera més avall, quan,
confrontada amb 'home intris, Corella
dira que aquell «era en estrem no confor-
me al delicament de tan tendra donzella»
(127,129-30). Perd sota la certesa de la infi-
delitat Caldesa és senyora: «Conegue per lo
adolorit estil de mes paraules, la inclita
Senyora» (128,170-1) i, finalment, encara
que bella, no perdra la mateixa condicié:
«aquesta bella Senyora» (129,200).

Aquestes subtils distincions amb qué Co-
rella descriu Caldesa s6n una mostra d’alta
qualitat literaria, i no tant per raons de no-
vetat o d’originalitat —que sén criteris de
poc valor estetic— com per la seva eficacia.
En el segle V a.C. una obscura poetessa
grega, Praxilla de Sici6, presentava una es-
cena comparable: «Oh tu, que bella mires
per la finestra! ets donzella pel cap: per
sota, dona.»* Adonem-nos que també aqui

34. Op. cit. supra, nota 21.
35. PMG 751. El fragment podria correspondre a un
cant simposial.
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el personatge femeni és verge o dona se-
goas el punt de vista i, com en Corella,
d’acord amb una estructura dins / fora,
que és vehiculada per la imatge de la fines-
tra des d’'on el personatge mira, perd tam-
bé on és observat: recordem que Corella
també observa Caldesa a través d'una fi-
nestra.*

Després que Caldesa fracassa en l'intent
de negar la seva culpa, Corella pronuncia
uns estramps el to dels quals enllaga amb
les paraules inicials de la Tragedia. Espera-
riem un maldit, un atac virulent contra
Caldesa; en canvi, els versos sén més aviat
una malediccié que el protagonista profe-
reix contra ell mateix i un jurament en el
sentit que no tindra mai més cap relacié
amb la dona. Aixd reforga el caracter per-
sonal —no necessariament biografic— de
I'obra: el que a Corella li interessa és elabo-
rar literariament una matéria sentimental
a partir de temes com és ara el del desen-
gany, del dolor, de la reconciliacié impos-
sible i dels dubtes en la sinceritat de la
dona; tot plegat a fi de mostrar un jo perfi-
lat en confrontaci6 amb una situacié i uns
altres personatges que li contrasten.

Els versos que Cz:idesa diu en resposta ja
no poden ser, després dels anteriors, un in-
tent de negaci6, ni tan sols de justificacié:
«Deu no fara —quel passat fet no sia»
(128,188). S6n un reconeixement de culpes
amb un to penitencial”’ i una sol~1icitudp de
glerd() que el jo de Corella no podra conce-

'r.JB

Quan Corella descriu una Caldesa con-
tradictoria, plena de qualitats oposades
(«gentil persona» / « a(ﬂa e moble volun-
tat», humil/pecadora, donzella/senyora), el
que esta fent és parlar de V'escissié del jo
que percep. Aquest jo escindit «ab diuersi-

36. La finestra és l'indicador d’un espai de reclusi6é
que s'oposa a l'altre espai; en els dos espais es distri-
bueixen diferents modes de percepci6 que, en literatura,
sén formes d’expressié amb potencialitat narrativa. Aixi
ho van entendre Joanot Martorell en 'episodi del Tirant
(cap. 283) que reelabora I'escena de la Tragedia, i Arios-
to &)rlando furioso, V, 4-75), influit pel Tirant. Es podria
escriure una curiosa historia del motiu que abracés des
de Praxilla fins a, com a minim, Baudelaire.

37. Que s’'assembla, en algun moment, a alguns dels
versos finals del Cant Espiritual d’Ausias Marc: «<Déna’m
esfor¢ que prenga de mi venge. / Yo.m trob offés contra
Tu ab gran colpa, / e si no.y bast, Tu de ma carn te farta»
(105, 209-11); «En vos esta - que prengau de mi venja»
(128,184); «Yous he comes - abominable culpa»
(128,180); «Sius par quey bast, - per vostres mans espi-
e» (128,185).

38. Com és sabut, el Jardinet d'Orats (manuscrit 151
de la Biblioteca Universitaria de Barcelona) acaba amb
els estramps de Caldesa. Les reflexions finals de Corella,
doncs, només les posseim a través del manuscrit de la
Biblioteca Maiansiana. S’ha suposat que aixd serja un
indici d'una doble versié que remuntaria a Corella, com
en alguna altra part de la seva obra, perd, almenys en
aquest cas, i atés que el text del Jardinet d’Orats és molt
deficient, es podria tractar simplement d’'una omissi6é
del copista. De tota manera, les inies finals de la Trage-
dia en la versi6 completa no alteren el sentit general de
I'obra; si de cas, hi insisteixen.
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tat de tan inpossibles penssaments» (129,206)
troba en I'escriptura I'inic sentit de la seva
existéncia i l'Gnica realitat coherent:
«Acgeptant la ploma, que souint greus
mals descanga, la present ab ma propia
sanch pinte, per que la color de la tinta ab
la dolor que rahona se conforme»
(129,208-11). Si la dolor que raona es con-
forma amb l'escriptura, el que tenim és un
jo literari.

La Tragedia de Caldesa, entesa com a
obra literaria, es llegeix més bé si hi veiem
els punts de contacte que té amb concep-
tes, géneres, topics i sobretot actituds Xe
tradicié basicament medieval; la voluntat
d'usar un llenguatge elevat, que d’altra
banda comparteix amb la resta de la pro-
duccié corelliana, també és en una bona
part de tradicié medieval, a la qual se suma
un contingent important de paraules, d’ex-
pressions i de solucions sintactiques preses
directament d’autors llatins antics.

La imatge d'un Corella que hauria hagut
de ser humanista i que noci'xo és, que escriu
d’'una manera enfarfegosa i contraria al
geni de la llengua, fa temps que ha estat

esplagada per la d’'un escriptor fortament
arrelat en la tradicié medieval i que és no-
més moderadament sensible als nous cor-
rents humanistics de moda. En termes de
comprensié de la historia literaria aix6 ha
significat un progrés i la possibilitat d’en-
tendre Corella més d’acord amb el seu con-
text. Perd aquesta medievalitzacié pot fer
que el lector el senti més distant, menys in-
teressant, com passat ja de moda per al seu
temps. Seria una equivocacié. La major
part dels grans escriptors europeus del se-
gle XV toquen temes i arguments més me-

ievals que no classics, 1 sortosament: les
recuperacions dels temes classics, encara
que culturalment puguin ser d'una gran
importancia, en la literatura poden ser
molt avorrides.

De tota manera, la Tragédia de Caldesa té
un cert aire ovidia. La indagacié en prime-
ra persona sobre els sentiments, I'expressié
dels dubtes en I'ambit de les relacions erd-
tiques, la presentaci6 d’un jo literari di-

uem-ne impudic, sén caracteristiques ovi-

ianes que I'edat mitjana va aprofitar i va
aplicar sovint. Corella s’inspira en aquesta
tradicié «ovidiana»; perd també llegeix
Ovidi, que és la referéncia tGltima per a la
Tragedia de Caldesa.

L'obra ovidiana que ens interessa, és
clar, és els Amores. Aquest llibre, escrit en
primera persona, descriu un itinerari senti-
mental que va des de la conquesta i I'ob-
tencié de l'objecte erdtic fins a la posterior
decepcio, la gelosia, els dubtes i el raona-
ment sobre els estats d’anim contradictoris
del narrador.

En l'elegia 3,14 Ovidi distingeix la infide-
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litat de la dona del coneixement que
I'home en tingui: «ron ego, ne pecces, cum
sis formosa, recuso, / sed ne sit misero scire
necesse mihi» (vs. 1-2), i arriba a proposar
a la dona que, si li és infidel, tanmateix li
digui «non feci» (v. 48). Com en Corella, els
problemes de la infidelitat sén problemes
de percepcié de I'home i, com en Corella,
es considera la ignorancia millor que el co-
neixement.

L’elegia 3,11 (2 i b) és més proxima a la
Tragedia. En la primera part, Ovidi se cen-
tra sobretot en la narracié de la conducta
deshonesta de la dona i dibuixa una escena
en que ell, qualificat de noble, es veu obli-
gat a romandre fora de la casa mentre la
dona s’entén amb l'altre, un no-ningu. Fi-
nalment, el veu sortir amb senyals d’haver-
se escruixit en l'exercici del sexe: «ergo ego
sustinui, foribus tam saepe repulsus, / inge-
nuum dura ponere corpus humo? / ergo ego
nescio cui, quem tu conplexa tenebas, / ex-
cubui clausam, seruus ut, ante domum? /
uidi cum foribus lassus prodiret amator, /
inua)lidum referens emeritumque latus» (vs.
9-14).

La segona part de l'elegia, com el final de
la Tragedia, és una exposicié dels senti-
ments i els pensaments contradictoris de
I'home ultratjat. Sén especialment compa-
rables a la Tragedia els versos segiients:
«nequitiam fugio: fugientem forma reducit; /
Auersor Morum crimina: corpus amo. / sic
ego nec sine te nec tecum uiuere possum/ et
utdeor uott nescius esse met. / aut formosa
fores minus aut minus inproba uellem: /
non facit ad mores tam bona forma malos»
(vs. 37-42).

L’altra elegia dels Amores que pot haver
servit a Corella per a l'escriptura de la
Tragedia és l'elegia 2,5, on Ovidi explica
un cas d’infidelitat, reconciliacié i dubtes.
E}i resultat és una pega més que res diver-
tida.

L’escena comenga en un convit. El nar-
rador explica com la seva dama, que el
creia adormit, va comengar a coquetejar
amb un altre. L'autor va descrivint els ges-
tos dissimulats que feien els altres dos, fins
que, la seducci6 arribada al seu punt op-
tim, diu «inproba tum uero iungentes oscu-
la uidi» (v. 23), és a dir, el «desonest besar»
de qué parla Corella. Llavors el narrador
no es pot contenir i, algant-se de la taula,
increpa la dona que concedeix a un altre
les delicies que a ell li sén negades (vs. 29-
32). Ella es mostra avergonyida: «conscia
purpureus uenit in ora pudor» (v. 34), unes
paraules que, tot i referir-se a una situacié
diferent, ens recorden «la color € calor» de
Caldesa. La descripcié que Ovidi fa de la
bellesa de la dona continua: «qualia rosae
fulgent inter sua lilia mixtae» (v. 37), on re-
coneixem l'expressié corelliana «roses ab
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blanchs liris mesclades».® L'autor llat{ en-
cara insisteix a parlar de la vergonya de la
dona: «spectabat terram: terram spectare de-
cebat; / maesta erat in uultu: maesta decen-
ter erat» (vs. 43-4), uns versos que fan pen-
sar en «los vlls endregats a la terra» (enca-
ra que aqui es tracta del narrador) i les «la-
gremes, sospirs e sanglots» de Caldesa.

A continuacid, I'elegia ovidiana i la Tra-
gedia segueixen camins diferents. Ovidi es
deixa convéncer per les llagrimes de la
dona i segellen la reconciliaci6 amb un
bes. Perd ara tornen els problemes: la dona
fa un bes de llengua, cosa que abans no
feia, i Ovidi sospita que és perque alguna
cosa nova ha apres. I encara empitjora el
seu dolor quan arriba a la conviccié que
aquesta mena de besos només s’han pogut
aprendre al llit i que, per tant, algi que no
és ell ja n’ha tingut la recompensa. Després
de tot, i malgrat les diferéncies, l'elegia
d’Ovidi acaba d’'una manera semblant a la
Tragedia: amb dubtes, dolor, gelosia, sensa-
ci6 que la dona s’ha fet estranya i incapaci-
tat per a donar un gir a una situacié sense
remei.

No es pot dir amb precisio fins a quin
punt Corella es va valer dels Amores per a
compondre la Tragedia; potser alga fins i
tot arribara a pensar que les semblances
gue he assenyalat sén massa vagues i no

emostren que Corella conegués aquest 1li-
bre d’elegies. A mi em sembla que si que el
coneixia i que aquest fet no estaria en des-
acord amb la imatge d'un Corella medieva-
litzant per® que no deixa d’estar encuriosit
gels textos antics: sobretot les obres d’Ovi-

i

Acabo amb dues notes sobre dues qiies-
tions que poden ser interessants. A la pri-
mera ja hi he alludit: el nombre d'obres
que formen el cicle de Caldesa. La segona
és d'interes directe per a la lectura de la
Tragedia: per qué duu el titol de tragédia?

1. El cicle de Caldesa

J. Romeu (op. cit,, p. 149) cita les se-
giients obres de Corella com a pertanyents
al cicle de Caldesa: Debat ab Caldesa, A Cal-
desa, Tragédia de Caldesa, Desengany i De-
bat epistolar amb el princep de Viana. Com
es pot veure, n'exclou la Lletra consolatoria.

Les seves raons (p. 148) s6n que Caldesa
és descrita en la Tragedia com una dona be-
1la, mentre que en la Lletra consolatoria Co-
rella parla d'uns amors amb una senyora
«d’gz)trema lletgea compresa» (CARBONELL,
p. 94).

39. M. de RIQUER, op. cit., p. 293, indica que la font on
Corella sembla inspirar-se és Aen. XII, 68-9. Em sembla
clar que és sobretot el passatge ovidia el que el nostre
autor tenia present.
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-D’altra banda,

Si no comptem la Lletra consolatoria
dins del cicle, caldria explicar qui és aques-
ta nova senyora diferent de Caldesa; i les
dificultats encara augmentarien si, ente-
nent la produccié corelliana en primera
Eersona com una informacié biografica,

aguéssim d’explicar una estranya activitat
sexual de Corella amb una dona lletja de la

ual no estava enamorat: qué n'haurien dit
els seus coetanis?

Es pot intentar mantenir la clau biogra-
fica suposant que la descripci6 de la dona
en la Lletra consolatoria obeeix al despit,
perd seria una solucié sospitosament facil.
er qué aquest despit no
s’havia de manifestar en la Tragedia?

Corella es dirigeix al seu amic i li declara
que respondri a la seva lletra «<havent mol-
tes vegades sofert lo mal que de present a
v6s tan fort turmenta» (CARBONELL, p. 94).

s un mal que Corella diu congixer prou
bé, «mos volers, de continu endregats a do-
nes ingrates» (CARBONELL, p. 94).

Si del que es tracta és d'una malaltia,® el
que cal és trobar-hi remei. Els tractadistes
medievals en prescriuen una colla, algun
de ben pintoresc.* L'amic de Corella, pero,
no en necessita, ja que el desig insatisfet,
origen de la malaltia, no és un problema
que lafecti. En canvi, Corella sembla dir
que ell si que ha estat substituit 1 que no li
resta el consol de compartir la dona: en ell,
doncs, sf que hi ha desig insatisfet.

Explica que es va guarir de la malaltia
amb el «continu pensar e raonar la veritat
de la sua lletgea» (CARBONELL, ps. 94-3) i
que, per tant, «veritat perillar no em deixa-
va, portant ab si lo procés dels defalts de la
sua cara € persona» {Carbonell, p. 95).

Sembla que som on érem: la dona és llet-
ja. Perd recordem que les paraules de Co-
rella sén la relacié d’'una terapia.

En els Remedia amoris Ovidi explica que
en una ocasi6 estava enamorat d’'una don-
zella que no li feia cas, i que va trobar re-
mei convencent-se dels seus defectes: «Pro-
fuit adsidue uitiis insistere amicae, / idque
mihi factum saepe salubre fuit. / “quam
mala” dicebam “nostrae sunt crura puellae!”
/ nec tamen, ut uere confiteamur, erant; /
“bracchia quam non sunt nostrae formosa
puellae!” / et tamen, ut uere confiteamur,
erant», etc. (vs. 315-20).

Si reconeixem que Corella estava fami-
liaritzat amb la poesia d’Ovidi, haurem de
suposar que li van interessar aquests ver-
s0s.”? L'aparent discrepancia (Ovidi diu

40. Es a dir: la malaltia de I'amor. Vid. M. CravorerLa,
op. cit.

41. Cf K. Wumnow, Diego de San Pedro, Obras com-
pletas, II (Madrid 1990), ps. 14-5.

42, Un indici addicional podria ser el fet que, insoli-
tament, Ovidi expliqui que es va aplicar el remei a si ma-
teix; doncs, en primera persona.
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que, malgrat tot, la donzella era bella,
mentre que el nostre autor assegura que la
senyora era veritablement lletja) es pot en-
tendre com un aprofitament d’Ovidi per
part de Corella amb voluntat creadora i
una mica irdnica: si hom s'arriba a convén-
cer de la lletjor d'una dona, acabara dient
sempre més que és lletja i s'oblidara
d’aquella bellesa inicial. D’alguna manera,
dongs, rectifica i millora els versos ovi-
dians.

Hi ha una possible objeccié. Si el remei
ovidia va funcionar en Ovidi, per qué no és
aplicat en les altres peces del cicle, si Core-
lla el coneixia? Des d'una interpretacié
«biografista», el problema es resol collo-
cant la Lletra consolatoria en 1'dltim lloc
cronoldgic. Una altra interpretacid, que a
mi em sembla més valuosa per a una anali-
si literaria i que, si es vol, també mantin-
dria I'ordenacié, és que Corella, com Ovidi,
parla d'un remei que és prescrit al(s) lec-
tor(s): per tant, només pot apareixer en la
Lletra consolatdria, que té un destinatari,
encara que en el seu cas concret el remei
no li sigui aplicable.”

2. El titol de «tragedia»

Durant tota 'edat mitjana, es defineix la
tragédia des de tres punts de vista: un punt
de vista contenutistic (comenga bé i acaba
malament), un d’estilistic (és composta en
estil grauis) i un de formal (és escrita en
vers). Val a dir que la tercera caracterfstica
no sempre es va tenir en compte i, encara
que s’hi tingués, no s’hi solia recongixer un
tipus de metre diferent del d’altres géneres.
Només en casos comptats -—sobretot als
inicis i als Gltims anys de I'edat mitjana—
es recordava que la tragédia havia estat re-

resentada a I'escena, perd encara que se’n
es esment, s’entenia sovint que en l'anti-
guitat totes les obres considerades tragi-
ques (s’hi incloia, per exemple 'Eneida)*
eren representades, amb la qual cosa el ter-
cer criteri esdevenia inoperant.

Es fa dificil de dir en quina mesura Co-
rella era «medieval» en titular Tragedia la
seva obra. F. Rico («qué devia haver apres
en Séneca l'autor, si creia que un final dis-

43. Es el mateix Corella qui ho diu al seu amic:
«aquests remeis, germa e senyor, a vés aprofitar no po-
den, perque la senyora de qui vostra lletra raona dieu en
estrem de bellea ésser acompanyadas (CARBONELL, p. 95).
Recordem que Corella s’ha autoconvengut de ia lletjor
de la seva senyora; per tant, se li ha de fer impossible
pensar que una dona bella pugui passar a ser lletja als
ulls dalgui: estem encara en I'ambit de la rectificaci6 als
versos d'Ovidi. Més avall, recupera la terapia del raona-
ment de la letjor, perd ara aplicat a I'anima: la dama de
T'amic és, almenys d’anima, letja.

44. Vid., per exemple, DANTE, Inferno 20,113, on Virgi-
li anomena la seva obra «l'alta mia tragedia». I no és
Dante I'inic: vid. més avall la nota 48.
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sortat era suficient per recérrer a l'etiqueta
de tragédia?»*) sembla voler dir que ho era
forga 1 massa. Per la seva part, L. Badia
(que aparentment reprén la frase de Rico)
assegura: «Corella havia apres bastants co-
ses a les Tragédies de Séneca (per bé que no
historia de la preceptiva).»*

No sé si discutir Fa mesura en qué Séne-
ca podia haver influit en el titol corellia és
la millor manera d’encarar el problema.
Entesa literalment, l'afirmacié de L. Badia
és irrefutable: Séneca no va escriure res de
preceptiva literaria. Una altra giiestié és si
una peculiar percepcié corelliana d'una
retdrica truculenta en Séneca li podia ha-
ver suggerit un titol com el que va posar a
la seva obra (notem que no estic parlant
dels punts de contacte i de les semlglances
literaries entre els dos autors, indiscuti-
bles, com ja ha demostrat prou bé la ma-
teixa L. Badia): no em sembla que sigui
obligatori intentar demostrar que Coreﬁa,
veient-se vei de Séneca, anomenés Tragedia
I'obra en prosa sobre la traicié de Caldesa.

L. Badia (ibid.) cita, penso que amb bon
criteri, tractadistes medievals: Dante” i Isi-
dor de Sevilla. Aquest darrer (Etym. 18,45)
diu: «Tragoedi sunt qui gesta atque facinora
sceleratorum regum luctuosa carmine spec-
tante populo concinebant.» I L. Badia co-
menta a continuacié: «Si traiem regum i la
idea de cantar les festes luctuoses spectan-
te populo tenim un Us comu al Séneca que
llegien al xvi a Corella.»

Ja que ens hem situat en un terreny més
estable, anira bé que ens hi entretinguem
una mica. Pel que fa a la.doctrina d'Isidor
de Sevilla, cal dir que no és inica conegu-

" da durant 'edat mitjana, encara que les al-

tres, en la seva majoria, no se'n separen
substancialment. Per tant, val com a punt
de partenga i, si convé, ja en recordarem
alguna altra.

Ja he dit que la forma representada és
l'aspecte menys contemplat; el spectante
populo, doncs, es pot suprimir legitima-
ment. Podriem, perd, no suprimir-lo: tin-

uem en compte que «forma representa-
cgla» no vol dir «forma dramatica». Al llarg
de I'edat mitjana el spectante populo o qual-
sevol altra formulacié equivalent es pot li-
mitar a significar una recitacié ptblica. I'si
es pensava en alguna forma dramatica —és
a dir, amb personatges que interpreten di-
ferents papers—, com que dins del sac de
la tragedia s’hi posaven obres com és ara
I'Eneida, hi havia comentaristes que ente-
nien que el poeta antic recitava el seu poe-
ma des d'una mena de caixa o de trona, do-

45. Prdleg a Joan Rofs de Corella. Tragédia de Caldesa
i altres proses, op. cit., p. 16.
46. A Tradici6 i modernitat... (op. cit.), p. 87, n. 22.
47. Recordant el que ja va dir M. de RiueRr, op. cit.,
S. 294;-5, que remetia a I'epfstala de Dante a Cangrande
10,29).
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muncula, suspesa mentre en public uns
mims representaven l'acci6.®

L’altre punt conflictiu en Isidor de Sevi-
lla és el que es refereix als protagonistes,
que sén reis. Perd altres tractadistes n'am-
plien la ndmina i hi fan entrar altres perso-
nes d’alt rang. En algun cas se n’especifica
una llista, com en Joan de Garlandia:* «do-
minus papa, cardinales, legati, archyepisco-
pi, episcopi et eorum suﬂgaganei, sicut ar-
chidiaconi, decani, officiales, magistri, scho-
lares; item imperatores, reges, marchiones,
duces et comites.» En aquest zooldgic de
dignitats aristocratiques, el protagonista
de la Tragedia se’'l podria assimilar facil-
ment amb I'especie que més li convingués;
alguna de noblesa armada, si calia, perd
també de la nomenclatura eclesiastica sen-
se oblidar les més adequades a un escrip-
tor: els magistri i els scholares. D'altra ban-
da, hi ha correspondéncia entre aquestes
dignitats que protagonitzen les tragedies i
la manera com se’'n parla: l'estil grauis. 1 els
magistri i scholares, a més de ser dits en
aquest estil, el produeixen ells mateixos.

El nom de tragedia que Corella va posar
a la seva obra® es pot justificar, en una
bona mesura, des d'una tradicié estricta-
ment medieval. Fins i tot dubto que per a
un humanista Séneca fos, pel que%a con-
tingut i a l'estil, una altra cosa que una re-
serva illustre de pathos homologable a les
altres també conegudes durant ['edat mit-
jana: Luca o Estaci, per exemple.

48. Cf. V. Nannuccl, ed., Petri Allegherii super Dantis
ipsius %eniton’s Comoediam commentarium (Floréncia
1845-1846), p. 9: «Antiquitus in theatro, quod erat area
semicircularis, et in eius medio erat domuncula que scena
dicebatur, in qua erat pulpitum, et super id ascendebat po-
eta ut cantor, et sua carmina ut cantiones recitabat; extra
vero erant mimi foculatores, carminum pronuntiationem
gestu corporis effigiantes per adaptationem ad guemlibet
ex cuius persona ipse poeta loquebatur; unde cum logue-
batur, pone de Iunone conquerente de Hercule privigno
suo, mimi, sicut recitabat, ita effigiabant Iunonem invo-
care Furias infernales ad infestandum ipsum Herculem.»
N. Trevet, de qui potser P. Alighieri va treure aquestes
noticies, ja havia git quelcom ge semblant en el seu co-
mentari a les tragedies de Seneca: ¢f. M. PasTore-Stoc-
cH1, Un chapitre d historie littéraire au XIV et XV siécles:
«Seneca poeta tragicus», dins AA.VV., Les tragédies de
Sénéque et le théatre de la Renaissance (Parfs 1964), ps.
11-36 (p. 22, n. 38). Estaria fora de lloc pensar que Co-
rella podia haver tingut en compte noticies daquesta
mena; en qualsevol cas, és curibs constatar que una re-
presentacié d’'aquesta mena recprda 'escenografia mun-
tada per Corella gn la Tragedia de Caldesa: I'autor, tan-
cat, va recitant mentre uns altres fan els gestos.

49. Cf. M. Pastore-StoccHl, op. cit., p. 21.

50. Tant el manuscrit de la maiansiana com el Jardi-
net d’Orats coincideixen en el titol. Cal pensar, doncs,
que remunta a Corella.

51. L'dnica difergncia és la que ja he assenyalat: el re-
coneixement més o menys exacte de la qualitat dramati-
ca de les tragedies senequianes. La distinci6é que es po-
gués fer entre un Seneca que pot ser aproﬁtat perala
moralitat a difer2ncia de Luca o Estaci que no ho sén
tant em fa l'efecte de molt poc humanfstica: d’'una banda
Eerqué el propdsit de trobar moralitats en els textos no

0 és gaire, i de l'altra, sobretot, perqu2 un S2neca «<mo-
ral» és fabricat en bana part a partir d'un error medieval
heretat pels humanistes, que, com els medievals, confo-
nien els dos escriptars llatins (el tragic i el moralista)
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Es també medieval el subtitol: «<rahonant
vn cas afortunat»: les fetes —o desfetes—
dels grans personatges sén considerades
tragiques en la mesura que illustren les os-
cillacions capricioses de la fortuna. Les re-
flexions ligubres sobre la incertesa dels es-
tats beatifics s6n un tema freqiient en
obres que es volen tragiques; i aquf s{ que
tant medievals com humanistes troben
mateéria abundosa en Séneca. A més, la for-
tuna té un collaborador en els crims come-
sos i aixi, totes les «tragédies», legitimes o
no, es complaien a descriure’ls morosa-
ment: Séneca també n’era un mestre.

Hom podria estar temptat de concloure
que el veritable problema per considerar la
Tragedia de Caldesa com una tragédia havia
de ser el tema erdtic. Perd si recordem que
els protagonistes sén gent illustre i que no-
més aquesta mena de gent pateix els mals
d’amor® la dificultat desapareix. A més, hi
ha alguns textos de preceptiva medievals
que inclouen el sexe dins dels temes trac-
tats per la tragédia, com és ara Joan de
Garlandia:® «Huius tragedie proprietates
sunt: gravi stilo describitur, pudibunda pro-
feruntur et scelerata; incipit a gaudio et in
lacrimis terminatur.»

La limitada difusi6 de la Poetria nova de
Joan de Garlandia —només se'n coneixen
sis copies— podria fer pensar que la inclu-
si6 dels temes erdtics entre les caracteristi-
ques de la tragédia no era coneguda ni ac-
ceptada. Perd Dante, un escriptor molt més
llegit, també en parla: «Quare si bene reco-
limus summa summis esse digna iam fuisse
probatum, et iste quem tragicum apellamus
summus videtur esse stilorum, illa que sum-
me canenda distinximus isto solo sunt stilo
canenda: videlicet salus, amor, et virtus, et
que propter ea concipimus, dum nullo acci-
dente vilescant. »*

Relacionar la tragédia amb I'amor no és
exclusiu de l'edat mitjana. També ho fa
Ovidi i, si Corella 'havia llegit, com em
penso, tindriem una bona explicacié per al
titol de la Tragedia de Caldesa, i més quan

que tenien el mateix nom i els prenien per a un sol au-
tor.

52. Ja hem vist des de diferents angles que el prota-

onista de la Tragedia és noble i com en la Lletra conso-
atoria declara haver sofert el mal. D'altra banda, els es-
criptors de mat2ria medica donen com a dada indiscuti-
ble que la malaltia de 'amor —1'«<amor heroic»— ataca
els nobles. Aix{ ho diu Arnau de Vilanova: «Dicitur au-
tem amor heroicus quasi dominalis, non quia solum ac-
cidit dominis», etc. (Tractatus de amore heroico, p. 50),
dins Amaldi de Villanova opera medica omnia ﬁl, ed.
M.R. McVausu (Barcelona 1985).

53. Cf. M. PasToRE-StoccHl, op. cit., p. 22 i el seu co-
mentari al passatge.

54, DVE 2,4,8. Abans (2,2,6-8) Dante ha especificat
que els tres arguments (salus, amor i uirtus) sén propis
per ser tractats en l'estil sublim: salus, de I'ordre vegeta-
tiu, s'obté amb armorum probitas; amor, de l'ordre ani-
mal, se crea amb amoris accensio i uirtus, de I'ordre ra-
cional, sacansegueix amb directio uoluntatis.

Notes



la preséncia d’Ovidi en la pega corelliana
sembla prou important.

En el llibre segon de les Tristia Ovidi
pronuncia la famosa declaracié d'insinceri-
tat que, venint com venia d'un escriptor
modelic 1per a l'autobiografia, servia per si-
tuar en la seva justa posicié les técniques
literaries autobiografiques medievals i
hauria de servir a molts lectors actuals:
«crede mihi, distant mores a carmine nos-
tro; / uita uerecunda est, Musa iocosa mea,
/ magnaque pars mendax operum est et ficta
meorum: / plus sibi permisit compositore
suo. / nec liber indicium est animi, sed ho-
nesta volutas / plurima mulcendis auribus
apta ferens.» (vs. 353-8). Tot seguit, fa una
llista d'obres literaries que, com ell, han
cantat I'amor, fins que arriba a la tragédia:
«omne genus scripti grauitate tragoedia uin-

cit: / haec quoque materiam semper amoris
habet» (vs. 381-2). 1 passa a donar uns
quants exemples d’arguments tragics amb
mateéria d’amor, tres dels quals —Medea,
Filomela i Escilla— s6n també proses co-
rellianes.

Potser després de tot Corella no és tan
medieval i és prou modern per llegir direc-
tament i sense mediacions els antics, enca-
ra que seria millor dir que la tradicié que li
va escaure la va saber illustrar amb lectu-
res apropiades de textos antics. Potser no li
feien falta ni Séneca ni Ovidi per fer el que
va fer, perd la seva produccié literaria la va
presentar per tal que fos projectada sobre
aquest fons antic, que era nou.

CARLES GARRIGA

Pierrot i la literatura catalana modernista, per Jordi Liads i Vilaseca

Fou segurament Xavier Fabregas el pri-
mer que va destacar la importancia de
Pierrot dins 'imaginari modernista,! unida
a la puixanga de la pantomima a la Barce-
lona de primers de segle. Anys més tard,
David George? emprenia una aproximaci6
a la incidéncia del personatge en les farses
d’Apelles Mestres tot intentant d’interpre-
tar el tractament que l'autor li atorgava.
Partint d’aquests treballs previs, m’he pro-
posat d’'aprofundir en el context que fa pos-
sible J'éxit literari del personatge blanc de
la Commedia dell'Arte en aquest perfode.

Potser sembli exagerat usar el mot éxit
en referir-me a un personatge que, vist des
d’ara, sembla haver transcendit menys que
altres de semblants (els clowns de Rusifiol,
per exemple). Pero és cert que si hom va
més enlla del teatre, i s'endinsa en el camp
de la poesia o prosa poética, percebrem la
fascinacié que el personatge va exercir en
un perfode, que aniria grosso modo entre
1900 i 1915, en qué hi ha un bon nombre
d’obres sobre ell. També pot estranyar que
ens centrem tant en una figura concreta i
menystinguem les d’Arlequi, Colombina o
restants, perd en aixd seguim la mateixa
afecci6 dels escriptors finiseculars gue tro-
baren en Pierrot lalter ego ideal dun en-
torn que també en conjunt els fascinava.

D’on prové, perd, aquest interés? Caldria

1. El modernisme i la seva iconografia teatral, «Serra
d0rs, A, XU irn. 135 (15 19709, 5. 76-77. Del ma
teix autor Historia del teatre catala (Barcelona, Milla,

1978), g 194.
2.«Els Marges», nam. 24 (1982), ps. 121-124,
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aprofundir en la riquesa historica de Pier-
rot per a entendre’n una mica la tirada. Di-
versos elements semblen conjuminar-se
per tal que l'eclosié rutilant del zanni lunar
dins la nostra literatura es produeixi en
aquest periode. Ja havien passat molts
anys des que Moliére havia rebatejat en
frances dins el seu Don Juan el candid Pe-
drolino que havia conegut en les obres
d’'una trouppe de la Commedia Italiana.’®
Francés o italia, no tenia pas la mateixa
alcada que el seu partenaire Arlequi: era un
miny6 una mica ximple, inggnuament ena-
morat, o I'ase dels cops, que de tant en tant
es permetia alguna verﬂanga; en Moliére és
un pallid contrapunt de Don Juan, figura
arlequinesca. Aquest minyé de comedia
bufa implantaria ja I'antiheroisme com a
element consubstancial al personatge: el
Pierrot dels segles xvi i xvim —confés o
substituit pel Gilles immortalitzat per Wat-
teau— desvetllaria un patetisme amable,
una melangia felliniana (perdoneu-me
I'anacronisme), a mig cami entre el forne-
ret enganyat i el clown tristoi, perd una

3. Per a una historia global de Pierrot dins el teatre
opular, la pantomima i la literatura és imprescindible
Folgra de Robert F. Storey, Pierrot, a Critical History of a
Mask (Princeton, N.J. University Press, 1978). També és
important la de Maurice Sand, fill de George Sand, es-
crita el segle passat, Masques et bouffons (commeédie ita-
liane (Paris, M. Levy fréres, 1860), autentic compendi
historic dels personatges de la Commedia, amb il-lustra-
cions valuoses i amb una visi6 clara de la relacié de Pier-
rot amb personatges afins (Pedrolino, Clown, Gilles o
Giglio, Clown, etcg
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