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ENTREVISTA A ALANIS OBOMSAWIN
Gemma Orobitg Canal

Departament d’Ancropologia Social, Universicac de Barcelona

Usted es cineasta, activista indigena... en realidad viendo sus peliculas parece no poder
Separarse una cosa de otra...

Hace mucho tiempo que dicen que yo soy una activista porque he estado siempre
comprometida. Si hay injusticias, si hay organizaciones, por ejemplo en los afios 1965...
En 1971, el gobierno queria construir una presa en el Gran Norte y nos organizamos
para dar a conocer lo que estaba pasando al ptiblico. Yo organicé conciertos con los indi-
genas, con los inuit que llegaron de todas partes del Canadd. Hicimos un gran festival
en el que mucha gente participé, con una seccién de indigenas y de inuit para explicar
lo que el gobierno estaba haciendo. Por cosas como estas me consideran una activista...

Y en relacion al cine que Usted hace...

Es lo mismo. Hay quienes llama a este tipo de cine, cinéma gorila porque es siem-
pre peligroso, porque siempre muestra situaciones dificiles... porque estoy alld. La po-
licfa esta implicada en los acontecimientos que estas filmando y tienes que esconderte.
Por eso lo llaman cinéma gorila. A

* La cineasta abenaki —nacién indigena de Canadi— Alanis Obomsawin fue la invitada de la Tercera Mostra de
Cine i Vide Indigena o Audrica que tuvo lugar en Barcelona entre el 7 y el 10 de febrero de 2002, organizada por SODE-
PAU con la colaboracién del Centre de Culrura Contemporinea de Barcelona (CCCB) y la Embajada de Canadi en
Espaiia. La presente encrevista ha sido realizada teniendo en cuenta las ideas sobre el cine documental que Alanis
QObomsawin expuso en las dos conferencias gque impartié durante su estancia en Barcelona en el CCCB y en el Insticuto
Cataldn de Antropologia. Agradezco a Montserrat Guiu y Mercé Zegri, del equipo organizador de la Mastra, las facili-
dades que me dieron para la realizacién de esta entrevista.
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¢ Como fue que empezi a hacer cine?

No fue idea m{a empezar a hacer cine. Fue por el tipo de trabajo que yo tenfa,
cantaba, hacfa giras para contar la historia de los indigenas de Canad4 en las escuelas,
en las universidades, en las prisiones, en muchos sitios. Un dia alguien hizo una peli-
cula corta sobre mi trabajo. Y a partir de aqui los del Office National di Filn: du Canada
me pidieron que colaborara con ellos y as{ empecé.

Y su primera pelicula...

No fue una pelicula lo primero que hice, eran unos materiales de “politizacién”
con pelicula fija, bandas sonoras, fotos, diapositivas, para los profesores, para ensefiar.
Trabajé sobre una nacién indigena, Atikamed, y elaboramos materiales sobre todo lo
que era importante para ellos: la historia, la tradicién oral, sobre las tradiciones que
atin persistian en ese momento. Fue muy importante para nosotros. Era la primera vez
que elabordbamos unos materiales que podian ser utilizados en la ensefianza. Fue una
gran victoria. Después elaboré materiales sobre otra nacién de la Columbia Britdnica.
Elabordbamos los materiales en tres lenguas: la lengua indigena, una versién en inglés
y otra en francés. Para elaborarlos hice una investigacién exhaustiva sobre la historia,
busqué muchas fotos en los archivos. Mi primer trabajo fue pues con fotos de archivo.
Haciamos diapositivas en una tnica banda para pasar por la cdmara de animacién.
Tenfan, por esta razén, unos proyectores especiales para la enseflanza. Se pasaba esta
banda y al lado habia un tocadiscos con el que se reproducia la banda sonora. El sonido
y la imagen iban separados.

¢ En qué afio hizo Usted estos materiales?

Los primeros los hice en 1967; otro aparecié en 1971 y del otro no recuerdo la
fecha. Era una tarea muy larga elaborar estos materiales. Habia mucho ctrabajo de in-
vestigacién en archivos y mucho trabajo con la propia nacién indigena. Estuve graban-
do horas y horas las palabras de los ancianos que conocfan la historia.

¢ Y después de ésto?
Después empecé a hacer peliculas en 16 mm. La primera que hice fue con nifios en

un pueblo muy aislado en el Gran Norte. Estd pensada y montada a partir de los dibu-
jos de los nifios que hablan de sus vidas a través de estos dibujos que van mostrando.
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Al final de la pelicula se ven imdgenes de los nifios que han hablado a través de sus
dibujos. La pelicula dura unos 12 minutos.

Durante estos dias ba insistido, en diferentes momentos, en el gran poder de las imdge-
nes, en que las imdgenes pueden cambiar el curso de los acontecimientos, de la vida...

El cine, el documental, es probablemente el medio que tiene hoy mds poder, por-
que vivimos en un mundo en el que los jévenes no hacen otra cosa que mirar la tele-
visién, quieren ver peliculas, quieren ver documentos. Asi, si puedo hacer alguna cosa
que sirva para ensefiar y, al mismo tiempo para cambiar la vida de las personas, su
forma de pensar... es muy importante.

Usted ha comentado también que bace peliculas no para el presente sino parva la
memoria, para que sean la memoria indigena de las genevaciones futuras. ..

Si, todo mi trabajo no lo hago sélo para ahora, para lo inmediato. Lo hago sobre
todo para el futuro, para las otras generaciones que vendrdn. Tendrdn estos documen-
tos, los vivirdn y podrén contar lo que sucedié en el pasado a través de nuestro pueblo
directamente.

Algunas de sus peliculas han hecho cambiar leyes en el Canadid ...

La pelicula Richard Cardinal. Esta pelicula hizo cambiar todo un sistema de leyes
y normativas que eran muy limitadas, muy racistas y que creaban muchos problemas.
La pelicula molesté tanto al gobierno de Alberta que se vieron obligados a cambiar el
sistema. Ademds compraron los derechos al Office Nationa!l du Film: para hacer todas las
copias necesarias para utilizar la pelicula en la ensefianza. Esto fue extraordinario. El
poder de la pelicula!

¢ Qué hizo cambiar esta pelicula a nivel legal?

Por ejemplo, la situacién de los nifios que necesitan ser adoptados o acogidos en
casas de acogida... hay muchos, alrededor de 15.000 en esta regién de Alberta, de los
cuales unos 6.000 son indigenas. La norma era que estos menores, durante el perfodo
en que eran acogidos 0 adoptados no podian recibir ningtn tipo de informacidén. Y se
trata de un perfodo en sus vidas en el que muy a menudo preguntaban para saber:
“sQuiénes son mis padres? ;Tengo hermanas? ;Tengo hermanos? ;Soy indigena?”.
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Estaba prohibido darles esta informacién durante toda su vida. Siempre se les instalaba
con gente de una raza distinta a la suya, lejos de su provincia, o en la misma provin-
cia, pero siempre en casas de blancos. O se les enviaba a algunos paises de Europa para
ser adoptados, en Francia... Y esto sin decir nada a los padres de los nifios. A menudo
los nifios tenian padres reales y a pesar de ellos eran llevados a otros paises para su
adopcién sin que nadie supiera nada. Con la Nueva Ley, abrieron una oficina en el Office
especialmente para que los nifios y jévenes pudieran dirigirse a esta oficina y decir: yo
quiero saber quiénes son mis padves... Se les daba toda la informacién y se les ayudaba a
encontrar a la familia. Esto fue nuevo, algo realmente muy importante. Ademds se dio
dinero a las asociaciones indigenas para que desde ellas se escogiera quiénes iban a ser
los trabajadores sociales que ensefiaran a los indigenas, que se convertitin en crabaja-
dores sociales, y fueran ellos quienes decidieran en qué casa se va a instalar a los nifios.
Identificaron distintos hogares en los que eran indigenas quienes podian acoger o
adoptar, u otro tipo de casas de acogida para los casos urgentes. Todo esto era muy dife-
rente antes cuando los blancos podian entrar en la reserva, llevarse a los nifios indige-
nas y a estos nifios no los veifamos nunca mds.

¢ Por qué este niimero elevado de nifios indigenas que deben ser acogidos?

En ciertas familias hay muchos problemas de alcohol, de problemas asi, de abusos...
y es necesario cambiar la situacién. Se debe trabajar duro para que esto no continde de
generacién en generacién. Este tipo de abusos empez6 con las escuelas residenciales
que hicieron que durante muchas generaciones los padres no supieran cémo educar a
sus hijos... Los mismos padres, en su infancia habfan sido separados de sus padres,
habfan sufrido abusos, les habian pegado...

Con las escuelas vesidenciales se separaba a los hijos de sus padres. Una estrategia
con la que gobierno canadiense queria “resolver el problema indigena’...

Si, era una estrategia para asimilar a la poblacién indigena.
La diltima escuela vesidencial se cervi...
En 1985 cerré la dltima escuela residencial; pero en 1969 se decfa que ya no ha-

bfan. En realidad, habian unas 18 6 19 que estaban en activo pero con un funciona-
miento diferente.
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La pelicula “Richard Cardinal” es la historia de este adolescente mestizo que pasa
toda su vida queriendo saber quiénes son sus padres y no lo consigue nunca; sélo después
de su muerte se veune la familia.

Durante toda su vida él preguntaba. A lo largo de su vida tuvo unos 28 trabaja-
dores sociales y estuvo acogido en 28 lugares distintos, entre los 4 y los 17 afios. Y a
cada trabajador social le pregunt6 “;quiénes son mis padres?, me gustaria regresar a mi
pueblo, ;dénde estdn mis hermanas y hermanos?”. Y siempre le decian que no lo sa-
bian, que no tenfan ninguna informacién: tus bermanos y tus bermanas ban sido adoptados
pero no sabemos mds. Y asi durante toda su vida. Cuando €l murid, los Servicios Sociales
encontraron a todo el mundo para que pudiera asistir a su entierro.

Richard Cardinal se aborcd y Usted ha explicado que esta historia habia sido silen-
ciada...

Si, habia quedado en el silencio; pero los padres de acogida tomaron unas fotos de
él ahorcado. Como no lo conocian muy bien, que sé6lo hacfa seis semanas que estaba
alld, no entendian por qué el gobierno o el sistema no abrian una investigacién. Nadie
pasé por la casa para investigar lo que habia pasado, para preguntar: “;cémo estaba
Richard? ;habfa tenido problemas? ;por qué se ahorc6 aquf en su casa?”, ni una pala-
bra. Los padres de acogida estaban muy molestos por esta situacién y lo que hicieron
fue enviar una foto de Richard ahorcado a los periédicos, a diferentes asociaciones y a
los politicos locales. Fue un escdndalo enorme porque se habifa hecho piblico y era
evidente que renfan que abrir una investigacién que no querfan abrir. Los periddicos,
insistiendo en este hecho, forzaron la investigacidn.

¢ Y cdmo pensd Usted esta pelivila?

En un principio yo no habfa pensado en hacer una pelicula. Fui a visitar a los pa-
dres de acogida para hablar con ellos porque yo no querfa que lamentaran haberlo
acogido y para explicarles la situacién indigena y lo que estd pasando. Los visité varias
veces. Y cuando se puso en marcha la investigacién asist{ a las vistas en la corte durante
los siete dias que duraron. Vi pasar a todos los que fueron interrogados por el juez: los
trabajadores sociales que habfan trabajado con él, psiquiatras, psicélogos... gente que
lo habfa conocido durante su vida. Un dfa visité la casa de los Gltimos padres de aco-
gida. Por la tarde hubo una gran tormenta y me dijeron: . quieres dormiv aqui? y yo les
dije: 57. Y yo dije: woy a dormir en la habitacion de Richard. Estaba en el piso de arriba.
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La habitacion estaba cerrada. Nadie habfa entrado en ella después de su muerte. Abrie-
ron la habitacién, encendieron la calefaccién y yo dormf en su cama. Y yo le hablaba y
tuve un suefio increfble que me perturbé mucho y decidi hacer la pelicula.

Richard habia escrito...

Si, lo mas extraordinario es que en los tltimos afios de su vida pasé cierta parte de
su tiempo en una casa en la que vivian un cierto nimero de jévenes. Y el director y su
mujer que dirigian este centro eran muy afectuosos, querfan ayudarlos. Todos eran ca-
sos muy dificiles. Les aconsejaban que escribieran lo que pensaban, que escribieran sus
vidas, lo que les habia pasado en la vida. Y Richard escribié 17 pdginas sobre su vida.
Y es una verdadera poesfa... es tan bonita y tan triste... pero se entiende muy bien lo
que pasé en su vida por lo que él cuenta. Para la pelicula entrevisté a algunos de sus
padres de acogida, pero es sobre todo su voz la que habla, escuchamos lo que ¢l escri-
bié. Yo querfa sobre todo que se le escuchara, que se oyera su voz. La fuerza de esta
pelicula estd precisamente en esta voz que deja ofr.

¢ De que manera fue acogida la pelicula por las personas mds cercanas a Richard?
cvievon la pelicula?

Si vieron la pelicula y... en un primer momento, cuando se hizo la presentacién de
la pelicula, yo vefa gente que me miraba con ojos de enfado. Sabia que eran trabajado-
res sociales, porque estaban muy enfadados por el hecho de que yo hubiera realizado
una pelicula sobre Richard. Cuando hice la investigacién para la pelicula descubri que
habfa al menos 14 nifios, algunos de los cuales se habfan suicidado y otros habfan
muerto de muerte muy violenta... eran ind{genas. Y estos casos habian sido silencia-
dos. En dos afios 14 nifios indigenas... Richard hubiera corrido esta misma suerte, del
silencio al olvido, si sus padres de acogida no hubieran enviado la foto. Todo hubiera
quedado en “sélo otro indio muerto”.

¢ Y la familia de Richard?
Conoci a los padres, muy triste... no me gusta hablar de ello.
Hablemos de otva pelicula, “Kanchsatake, 270 years of resistance”... ;Como fue el

rodaje de esta pelicula? Cuando se ve la pelicula se siente la violencia de los acontec-
mientos: los enfrentamientos entve la policia, primero, y, dias después, entve el ejévcito
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canadiense, y los guerreros Mobawks que ocupan el drea de bosque de Pines —un lugar
sagrado—, en el pueblo de Oka, enfrentamientos para protestar contra las previsiones de
expansion del campo de golf. Pero también la violencia de un acontecimiento que se quiere
silenciar e incluso deformar. En un momento dado de la pelicula, un miembro de la clase
politica local dice en una entrevista que se trata de grupos antidemocrdticos. Una mujer
Mohawk explica que tres dias después del inicio de los acontecimientos, que abora sabe-
mos, por la pelicula, que duravon 78 dias, ya no evan noticia en los periddicos.

Si... es que en el curso de los primeros dfas de los acontecimientos, un policia re-
sultd muerto y ella explica que al principio habfan hablado mucho de ello pero cuatro
dfas después las noticias eran distintas: se centraban en los Mohawks e intentaban
encontrar y mostrar cosas que hubieran hecho que no estuvieran bien, individual-
mente. Atacaban a quienes participaban en la resistencia para mostrar, al publico, que
se trataba de malas personas. Se atacaba a la reputacién de las personas y... del policia
muerto ya no se hablé mds. Es lo que ella quiere decir,

En la pelicula muestra también el otro lado de estos acontecimientos. Las entrevistas
en las que los politicos responden a las preguntas de los periodistas insistiendo en que las
personas que resisten en el bosque vecibivdn alimentos... las imdgenes tomadas en la zona
de los acontecimientos muestvan algo distinto. EI montage de la pelicula muestra estos con-
trastes.

Si, en general los politicos cuando pasan cosas como estas no van personalmente al
lugar de los acontecimientos. Reciben la informacién a través de otras personas. No
estdn presentes... Entonces, dicen cosas que no son verdad.

Detirds de una misma imagen hay miutchas historias. Esta es la impresion que se tiene
depués de ver “Kanehsatake, 270 Years of vesistance” y las otvas tres peliculas “My name
15 Kabentiiosta”, “Spudurench Kahnawake Man" y “Rocks at the Wiskey Trench”. En
ellas vemos algunas de las secuencias de la primera, pero nos intvoducen hacia otvas
historias... ; Es algo que Usted hace a menudo en sus peliculas?

Si, son las mismas imdgenes pero son distintas historias. Es la primera vez que hago
esto... Hice las cuatro peliculas por razones distintas a lo que puede verse en las dos
horas de Kunehsatake. Pensé que eran historias separadas que eran muy importantes y
que merecian una pelicula. Las tres peliculas mds cortas hacen referencia a los aconteci-
mientos de Kanebsatake, por eso se repiten las secuencias pero para pasar ripidamente a
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otras partes de la historia. Las imdgenes son las mismas, pero las voces que las explican
son distintas, son experiencias individuales de los mismos acontecimientos.

Detrds de una imagen hay muchas histovias; pero, pensandop en el conjunto de sus
peliculas, las imdgenes de las injusticias hacia los indigenas del Canadd y de las resis-
tencias indigenas son muy diversas. Usted ha mostrado situaciones, momentos distintos
de estas ingusticias y de estas vesistencias. ;Como los ba escogido?

En casos como Kanchsatake son acontecimientos que pasaron, es historia... cuando
pasan cosas hay que hacer las peliculas. No puedo escoger. No tengo tiempo de pensar
con antelacién en la pelicula. Pero en 1975 hice una pelicula sobre las mujeres, en la que
escogi los lugares y tuve tiempo de pensar quién estaria en la pelicula, y todo ¢sto. Son
formas distintas de trabajar. La primera forma es lo que llaman gorila films. Kanehsatake
fue un pelicula dificil de filmar. Nosotros no estdbamos con los periodistas, estdibamos
con los warriors (Mohawks) donde los acontecimientos estaban teniendo lugar. El ejér-
cito instalé unas alambradas de paas con cuchillas de afeitar encima para aislar la zona
ocupada por los warriors y yo estaba en esta zona aislada. Me encontré alli con algunos
periodistas al principio de los acontecimientos. Lo que pasaba es que si salias de esta
zona, el ejército no te dejaba volver a entrar. Por la noche, en la oscuridad, daba miedo,
no vefas nada. Sélo ¢l ejército enviaba un haz de luz que iluminaba cada cierto tiempo
algunas partes del lugar. Nadie sabfa decir qué estaba pasando. Una noche que el ejér-
cito entré para un reconocimiento, dio una paliza a un warrior Mohawk. La situacién
se hacfa cada vez mds grave. Al dia siguiente el cdmara me dijo que se iba, que no
querfa estar mds alli. Y me quedé sola para filmar. Habia otros dos equipos de rodaje que
estaban en el exterior de la zona, en el pueblo, Oka, y en el “campamento de paz” en
donde los indfgenas habfan instalado lo que se llama el “food bank”... e iban cubriendo
todo lo que pasaba mientras yo segufa dentro.

En realidad es una pelicula que explica mucho. Hablan los Mobawk. Hablan
también los habitantes no indigenas del pueblo. Algunos de estos blancos se sorprenden
mds por la decision del gobierno local de ampliar el campo de golf que por la resistencia
de los Mobawk...

Si, hay también quienes estdn en contra de la resistencia indigena...

o Qué reacciones provocd esta pelicula, “Kanehsatake, 270 Years of resistance” en
Canadd ?
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Ha sido una pelicula muy controvertida porque a la televisién pablica TVC no le
gustd la pelicula, no querfa mostrarla. Y asi la pelicula no pudo verse en Canadi hasta
después de un afio de ser filmada. Con la excepcién que la pelicula se mostré en el
Canal 4 en Gran Bretafia, en junio de ese afio, era el afio 1993, antes de que se hubiese
mostrado en la televisién canadiense. Hubo muchas presiones. Mucha gente estaba
furiosa. Y en el mes de septiembre se me invité a mostrar la pelicula en un festival de
gran renombre en Canadé', y gané el primer premio. Esto hizo mucho ruide. Todo los
problemas que tuve en un principio para pasarlo en la televisién canadiense —exigfan
que redujera la pelicula a 45 minutos y yo me negué— a fin de cuentas fueron lo mejor
para nosotros. A causa del escdndalo hablaron mucho de la pelicula en los periddicos,
continuamente. Hay salas de arte y ensayo en ¢l Canadd... y pidieron al Office National
dn Film poder presentar la pelicula. La estuvieron proyectando en estas salas durante
una semana, dos semanas, y la gente hacfa cola para ver la pelicula todas las noches.
Fue maravilloso porque si la TVC hubiera comprado la pelicula como habia propuesto
en un principio, no hubiéramos tenido el derecho de organizar todas estas proyeccio-
nes. Porque si ellos la compran, son ellos los que muestran la pelicula primero, como
mejor les patece. O sea que fue un mal por un bien. Finalmente compraron la pelicula
y ya ha sido programada muchas veces en televisién, hasta hoy.

Las vepercusiones politicas de la pelicula...

Pienso que muchos politicos no estaban contentos con esta pelicula. Pero la suerte
del Canadé es que tenemos el Office National dn Film, que es una institucién del go-
bierno federal, pero en la que los politicos no tienen el derecho de intervenir y de
intentar cambiar las peliculas. Esta libertad es muy importante. A veces intentan in-
tervenir pero es peor para ellos.

Y la situaciin boy, diez afios después de los Mobawks?

Las negociaciones por las tierras contindan, pero los Mohawks ganaron. Nunca
ampliaron el campo de golf ni dividieron los condominios como habian anunciado.
Dos afios después de los acontecimientos, el alcalde proclamaba que el proyecto del
campo de golf iba a seguir adelante... pero no. Serfa muy grave que lo hiciera. No creo
que este proyecto avance nunca.

L. Festival des Festivals
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¢ Cudl es la situacion hoy de la propiedad de las tierras indigenas en Canadi?
¢ Estdn todas aiin en proceso de negociacion?

Las reservas son tierras que pertenecen a los indigenas, pero es lo que el gobierno
denomina “crawn land”. Entonces estdn siempre sujetas a negociaciones, a tratados. Las
ticrras fueron robadas a los indigenas. Las poblaciones crecen, y en muchas zonas se
intentan establecer nuevos tratados que incluyan mds tierras... que cn el fondo les
pertenecen. Es lo que pasa en este momento.

A partiv de sus peliculas, de lo que Usted explica, muchas cosas han cambiado para
los indigenas en Canadd; pero la vesistencia continila porque hay ain muchas cosas que
cambiar. ; Cudl es el tema de su prixima pelicula?

Si, en estos momentos estoy trabajando en dos peliculas. Muestran el mismo tipo
de situaciones. Se trata de una cuestién de derechos. Una es sobre una reserva en la que
se han desatado muchos problemas en el afio 2000 a causa de la pesca del bogavante.
La corte suprema reconoci6 los derechos de los indigenas a la pesca, al acceso a los re-
cursos naturales para cubrir sus necesidades. Ante esta decisién los pescadores comer-
ciales se quejaron, porque no les interesaba que los indigenas empezaran a pescar
comercialmente. Entonces fueron a la zona de pesca de los indigenas, les pegaron,
volcaron sus barcos y la policia estaba alli... y todo esto va a estar en la pelicula. La otra
pelicula es sobre la misma nacién indigena que en 1998 inicié un movimiento de resis-
tencia por el acceso al bosque. Ellos no tenfan el derecho a sobrevivir del bosque, ¢n
cambio los blancos estaban destruyéndolo. Otra vez, la pelicula muestra un problema.

¢ La mayor parte de los indigenas que viven en las veservas sobreviven sobve tody de
estos vecursos naturales?

Si, es la Gnica cosa que tienen. Viven de la pesca, menos de la caza; pero tienen que
cazar para cubrir sus necesidades. Tiencn que comer para vivir. Tienen que ganar
dinero para mantener a sus familias. Y, por ahora, no tienen el derecho a pescar comer-
cialmente. Esta es la lucha ahora. Algunos si tienen estos permisos de pesca, pero se
piensa en la necesidad de conseguir un nimero determinado de permisos para cada
pueblo. Esta es la gran batalla.

¢ Algunos indigenas trabajan fuera de la veserva?
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Hay algunos pero muy pocos. Es muy dificil encontrar un trabajo fuera de la reser-
va, en los alrededores no los contratan. No quieren contratar indigenas...

¢ Las velaciones con los blancos que viven alvededor de las veservas no son buenas?

Son buenas siempre y cuando td les sirvas; pero en el momento en que intentas
hacer valer tus derechos e intentar ganar tu vida... aqui empiezan los problemas.

¢ Y para Usted habrd sido dificil también, bacer peliculas...?

Si, ha sido dificil aunque ahora tengo muchos apoyos. No voy a poder hacer todo
lo que me piden que haga antes de mi muerte. Viajo mucho, por muchas partes del
mundo. Es maravilloso porque las peliculas son utilizadas en las Universidades, con fi-
nes educativos. jQué mds puedo pedir! Para mi siempre ha sido el dmbito de la educa-
cién el que me ha preocupado. [Tenfa que hacer alguna cosa!

Y por el momento el medio de expresion mejor pava Usted es el cine documental...
Si, el mds fuerte para hacer conocer las injusticias. ..
¢ Quieve afiadiv alguna cosa mds?

Quizds que no debe olvidarse el progreso alcanzado. Cuando empecé a trabajar so-
bre estos temas, era durisimo. En el 4mbito de la educacidn era increible lo que estaba
pasando porque habia las escuelas residenciales y las escuelas pablicas, en todas estas
escuelas, el racismo era tan fuerte que era muy dificil para un indigena estudiar, inten-
tar acabar los estudios... jEra tan deprimente! Habia sicuaciones terribles... Los jéve-
nes eran rechazados por sus compafieros de clase, habia peleas violentas entre blancos
e indios. El indigena era siempre supuestamente inferior, se hacfa todo lo posible para
que fuera inferior. Con los afios, esta situacién se mantiene, y de generacién en gene-
racién, los indigenas empiezan a pensar que es verdad y en lugar de luchar contra quie-
nes les hacen dafio, se pelean entre hermanos y hermanas. Te miras en un espejo y no
te gusta lo que ves.

Los indigenas se creen esta imagen negativa que les proyectan de si mismos. Usted ha
querido cambiar esta imagen en sus peliculas...
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81, en realidad ha cambiado esta imagen... Hoy hay muchos indigenas que son
profesionales. Cada afio hay muchos indigenas que salen titulados de las Universida-
des: médicos, abogados... Es muy diferente.

¢ Pero el sistema educativo que siguen los indigenas no es un sistema blanco? ; qué
¢fecto tiene esto sobre los indigenas?

En realidad, en muchas universidades se ensefia la historia indigena, la verdadera,
y se ensefian también algunas de las lenguas. As{ tu puedes convertirte en abogado
pero estudiar las leyes sobre los indigenas en profundidad. También puedes seguir
cursos de lengua indigena, de tradicién oral... y son cursos que puntdan en el expe-
diente como cualquier otro. El respeto va cambiando. Ya no es como antes.

¢ Usted piensa sus pelivulas para espectadores blancos o indigenas?

Para todos... En las universidades utilizan las peliculas para la ensefianza. En las
asociaciones indigenas utilizan las peliculas para hacer ver lo que pasa. Crean mucha
discusién...

¢ Pertenece Usted a alguna asociacion o formacion politica?

Yo trabajo con todo el mundo. Politicamente no pertenezco a ninguna asociacién
politica. Detesto la politica. Lo politico estd en todo lo que hacemos pero yo no quiero
estar mezclada con ninguna organizacién o cosa politica. Yo les ayudo a mi manera...
Si me dicen: ven a bablar. Yo voy... esto es lo mejor para mi proyecto.

FILMOGRAFIA DE ALANIS OBOMSAWIM

2000 Rocks ar Whiskey Trench Director/Writer/Producer
1997 Spudwrench — Kubnawake Man Director/Writer/Producer
1995 My Name 15 Kabentiiosta Director/Writer/Producer
(Je m'appelle Kahentiiosta)
1993 Kunehsatake: 270 Years of Resistance Director/Writer/Co-Producer
(Kanehsatake: 270 Ans de Résistance)
1991 Walker (Playing Fair setics) Director
1991 Le Patro Le Prévost: 80 Years Later Director/Writer/Co-Producer

(Le Patro Le Prévost: 80 Ans Apres)
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A Way of Learning

Ponndmaker’s Lodge: A Healing Place
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Rithavd Cardinal: Cry from a Diary of @ Métis Child

(Richard Cardinal: le cri d’'un enfant métis)
Incident at Restigonche
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(Les Evénements de Restigouche)
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(a six-part series of half-hour films)
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Cree Way

Mother of Many Children

Amisk

Canada Vignettes: Wild Rice Harvest, Kenora
Mother of Many Children
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Christmas at Moose Factory
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