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PROLOGO

Lo el canpo de Lo ensenanza es tradicional unaz especie de reparto
de papeles que situa, por un lado, a los investigadores, que elaboran
el umocamlmto cientifico, aw como a los planificadores v adminis-
rradores, que mgamﬂn la cnsenanza, v, por otro, al pm)‘u.nmdo, que
aplica las construcciones cientiticas que se le suministran, v que eje
cuta las decisiones de los que tienen ¢l poder sobre la educacién. El
profesorado de los centros cducativos es el responsable ditimo de la
educacion, pero su dmbito de competencia se restringe a la aplicacton
de lo que otros han elaborado. Mas aiin, la formacion inicial de mu-
chos de los docentes les lleva a realizar sus investigaciones al margen
de las actividades educarivas: no es raro encontrar escritores, criticos
literanas o investngadores que, a su vez, son profesores, aungue am-
bas actividades poseen una total autonumia. Ademds, las exigencias y
prioridades de la prictica educativa en el aula determinan que el pro-
fesorado tenga auténticas dificultades para conseguir tomar la necesa-
ria distancia respecto a los problemas que ésia genera: en esta sirua-
cion, le resulta dificil poder encontrar un espacio de reflexién. El
profesional retlexivo del que hablz Schon® acostumbra a ser una fic-
c1an, s6lo hay tiemypo para aplicar automadticamente lo que otros han
decidido,

LLa propuesta que nos presenta [, Pérez en este libro rompe total-
mente con el anterior esquema. La autora, como docenie, se ha preo-
cupado por que su investigacion diera solucion a sus inquietudes
pratesionales: la mejora de la enseanza. Y desde el area de la lengua
v la literatura ofrece una respuesta cientifica, mediante la delimita-

bOSCHON, DAL i 1983 El profesional veflevive, Comn prensan los profeswnales

crando actian. Barcelona: Pardas, 1995,



cidén de aquellos conocimientos que son necesarios para que el alum-
nadao sea capaz de formarse, personalmente, como ciudadano critico
de la sociedad que le ha tocado vivir. La autora plantea la ensefianza
de la composicion escrita intimamente vinculada a la de la lectura,
como una construccion cultural en la que la literatura aparece estre-
chamente relacionada con la reflexién instructiva sobre las vivencias
pe:sonales hablar de si mismo para aprender a expresarse con co-
rreccidn, nos dice ella. Une, asi, en una misma investigacion, los inte-
reses derivados de su formacion inicial —lingiiistica v literaria— con
sus preocupaciones como docente motivada por la innovacién educa-
tiva. En estos momentos de revision de las propuestas de la reforma
educativa, la aportacion de F. Pérez es de suma importancia. La ense-
fianza de la lengua no se puede realizar al margen de los usos y for-
mas sociales, aprender lengua s aprender a usarla, v sus usos va estan
en la vida social del zlurnnado; la ensefanza de la escritura se tiene
que plamhcar a partir de esta constatacion. La narracién autobiogra-
flCa toma aqul una nueva dlmenSIOIl que, Slﬂ renunCIar a IO emOtIVO
ni a lo mds personal e intimista, se proyecta en la literatura, y en el
dominio de los procedimientos v conceptos necesarios para la elabo-
racién de otros tipos de textos.

El resultado de este planteamiento nos proporciona un excelente
ejemplo de cémo se puede romper con la dinamica aplicacionista de
los modelos transmisivos de la enseflanza. La autora nos explica el
proceso seguido, en esa construccién de las pricticas educativas, que
hace del docente un agente critico y responsable de la educacion. Asi-
mismo, muestra como los tres vértices del sistema did4ctico ~profe-
sorado, alumnado y materia— van interaccionando entre si para deli-
mitar y potenciar el ambito social de construccién cuitural que es, en
suma, la accién educativa. Las propuestas que aparecen en el texto
son realistas a la vez que innovadoras: se fundamentan en aportacio-
nes tedricas que van desde el campo de la lingiifstica, la literatura o la
psicologia hasta el més novedoso de la didictica de la lengua; elabora
modelos explicitos que el profesorado puede tomar como referencia
para sus propias construcciones; aporta ejemplos de realizaciones re-
tlexivas que ayudan a transferir lo rezlizado a otras situaciones esco-
lares. En definitiva, constituye una buena referencia para lograr la
verdadera eficacia docente, aquella que es resultado de las acciones
reflexivas del profesorado sobre la realidad concreta del aula.

Ellector hallard en los dos primeros capitulos las bases tedricas en
las que se fundamenta la autora para la elaboracion de las propuestas
didacticas. Literatura, lingiifstica y diddctica aparecen tramadas de
una manera 4gil y comprensible. A través de los datos aportados, se
percibe el papel que la autora concede al alumnado en la elaboracion
de los textos. Aprender a escribir textos narrativos autobiogrificos
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supone tomar como punto de partida los conocimientos compartidos
que el alumnado posee, para proyectarlos en el entramado de las tea-
rias textuales. El profesorado encontrard aqui una recopilacién muy
intencionada de distintas teorizaciones sobre la narracién autobio-
grafica.

En los capitulos sigulentes, el profesional de la ensefianza de la
lengua y la literatura veré proyectada la realidad del aula. La secuen-
cia diddctica que la autora propone no es una receta al uso, sino que
constituye una red de elementos con la que el profesorado podrd ir
guiando las interacciones que permitirin al alumnado ser capaz de
expresarse con mis habilidad. Perv esta red nos la presena bien tra-
bada, con las reflexiones que posibilitardn que el alumnado disponga
de los recursos necesarios para aplicar estos conocimientos a otros
contextos y tipos de texto.

La parte final del libro es un claro ejemplo de cémo se puede re-
tlexionar sobre las actividades docentes. Aqui se pueden comprender,
en toda su profundidad, los distintos dmbitos a los que se tiene que
prestar atencién para lograr los objetivos de mejora que todo profe-
sional se plantea en su préctica docente; en definitiva, se facilitan las
claves para que cada profesional pueda transferir esos conocimientos
en su centro escolar,

El titulo del libro nos ofrece una vision de lo que se persigue con
su propuesta educativa, pero también refleja lo que pretende este 1i-
bro. Intercambiar experiencias y reconocerse en la escritura significa
que la propuesta diddctica toma como punto de partida los conoci-
mientos del alumnado; estos conocimientos, socializados y comparti-
dos. han de conformar la materia prima que, a través de la reflexidn
conducida por el profesor o profesora, aporte las pautas para la cons-
truccién de la propia personalidad del alumnado —otra manera de
plantear las propuestas de la teorfa de la inteligencia emocional, “ha-
blar sobre si mismos de forma dara y natural”—. Pero este “inter-
cambio” también es la propuesta que nos presenta la autora para que
los lectores, los protfesores, a partir de su interaccién con el texto y
con otros compaiieros de prolesion, sean capaces de reconocerse en
la ensefianza de la escritura como “maestros y maestras” de la nueva
ciudadania.

Artur Noguerol
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INTRODUCCION

Debemos empezar reconociendo que, gracias al esfuerzo y a las
aportaciones de los profesores de los niveles de primaria y secunda-
ria, a los trabajos de la tradicién pedagégica y a las investigaciones del
imbito de la didictica de la lengua, los presupuestos de renovacién
docente se han ido extendiendo progresivamente y estin incidiendo
en la manera de abordar [a ensefianza v el aprendizaje de la lengua es-
crita.

Stn embargo, durante el ejercicio de mi profesion como profesora
del drea de Lengua y Literatura Castellanas en Ensefianza Secundaria
y, concretamente, durante mi experiencia en el campo de la diddctica
de [a lengua escrita que esta 4rea incluye, me he ido encontrando con
una serie de problemas a la hora de desarrollar en el aula la ensefianza
y el aprendizaje de la composicién escrita. Se trata de unos problemas
cuyas causas radican en ¢l uso de una metodologia inadecuada tanto
en lo que se refiere al modo de plantear a los alumnos la actividad de
produccion de textos como a la manera de evaluar las composiciones.

En el libro Intercambiar experiencias y reconocerse en la escritura
nos proponemos contribuir a solventar algunos de estos problemas,
al plantearnos encontrar la manera de definir las caracteristicas dis-
cursivas, estructurales y lingiiisticas de una clase de textos narrativos
autobiograficos. Los rasgos diferenciales mds destacados de estos
textos consisten en que no ocurre nada imprevisto en ellos, pero, en
cambio, resulta muy notable la informacién referida a la 1atimidad
del narrador-protagonista.

Creemos que establecer {as mencionadas caracteristicas nos per-
mitira ofrecer a los alumnos unos contenidos teéricos susceptibles de
ser integrados por ellos y suscepribles también de ser aplicados en la

13



elaboracién de sus narraciones. Pretendemos, por tanto, delimitar
unos contenidos concepruales ¥ procedimentales minimos, que les
sirvan a los estudiantes como criterios de produccién y evaluacién de
SUS COmMpOSICIONes v, @ nesotros, como pardmetros de evaluacion de
éstas.

Hemos elegido el estudio v la produccién de los textos narrativos
autobiogrificos a los que acabamas de aludir porque consideramos
oportuno que, en la medida de lo posible, los adolescentes adquieran
el hibito de hablar sobre si mismos de forma clara v natural. Apren-
der a narrar es aprender a expresarse y, para conseguirlo, es necesario
conformar previamente un pensamiento que lleve a la narracién, por
lo que narrar es, cn prlmera. 1113[9.1}\_1.1, pensay pard ozigmen. Desde esta
perspectiva, narrar sobre uno misme supone elaborar un conjunto de
reflexiones encaminadas a construir un discurso que resulte inteligi-
ble para el destinatario. Esto obliga a tratar de producir un penisa-
miento ordenado v, en grao parte, orientade hacia otro. es decir, no
ensimismado —la mayor dificultad que entrafia hablar sobre uno
mismo para otro estriba en ser consciente en todo momento de que el
interlacutor inmediato no es el propio yo-—. De todo ello, podemos
deducir que aprender a narrar sobre uno mismo implica aplmder a
explicarse con el deseo de ser entendido y, por lo tanto, de compartir
el discurso.

Pero, para levar a cabo Iz ensenanza v el aprendizaje de estas na-
rraciones autobiograficas v poder facilitar a los alumnos unos cono-
cimientos discursivos, estructuraies v lingiifsticos que Jes ayuden a
realizar adecuadamente sus composiciones, tendremos que recurrir a
diferentes disciplinas y autores. Por cllo, en los dos primeros capitu-
los, estudiaremos, respectivamente, las particularidades de la auto-
biografia y las de la narracidn cotidiana o natural. Asimismo, obser-
varemas las caracter{sticas de Jos textos narrativos autobiogrificos
cuyas anécdotas carecen de intriga v en los que abunda la informa-
ci6n sobre el mundo interior del narrader-protagonista, pues estos
textos seran los que se estudiaran v producirdn en nuestra secuencia
didactica.

Ln el tercer capitulo, tomando como directrices una serie de tra-
bajos dedicados a definir las particularidades de las secuencias diddc-
ticas sobre la composicidn escrita, disefiaremos nuestra secuencia di-
dactica sobre el estudio y la produccién de los textos narrativos
putob10g1 dficos elegidos. Asimismo, con el fin completar la informa-
cién necesaria para impartir la secuencia mencionada, en el cuarto
capitule, realizarcmos, una programacién por sesiones de ésta.

Par dltimo, el quinto capitulo hari referencia a un estudio ante-
rior, La escritura autobiogrifica en el anla: una manera de aprender a
narrar, eén el que habiamos analizado el funcionamiento del proceso
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de ensefianza v aprendizaje de una secuencia didéctica, con la inten-
cién de ofrecer una propuesta docente que no sélo se limitara a la
prescripcidn de unos contenidos, estrategias y procedimientos deter-
minados sino que también tratara de validar, en parte, la operatividad
de la propia propuesta. De ahi que la secuencia disenada para dicho
estudia tuviera, ademds, dos objetivos especificos de investigacidn di-
ddctica; uno de los objetivos consistia en realizar un andlisis aproxi-
mativo del funcionamiento de dos estrategias diddcticas durante el
proceso de ensefianza y aprendizaje; y el otro pretendfa constatar en
prafundidad la incidencia de la intervencién pedagégica, una vez
concluida Ja secuencia. Con este segundo propésito, observamos si
las vltimas producciones poseian unas determinadas particularidades
discursivas, estructurales y lingiiisticas, v si existia un progreso entre
los iextos iniciales o pre-textos y los finales o pos-textos.

Por cuanto llevamos expuesto, entendemos que Intercambiar cx-
periencias y reconocerse en la escritura consta de una serie de ventajas
para los profesores del drea Lengua y Literatura, entre las cuales que-
remos destacar cuatro.

La primera ventaja consiste en que la teoria que contiene ¢l libro
sobre la narracién aurobiogrifica es amplia y cientifica, lo que permi-
te que el profesor, si asi fo desea, no haya de recurrir a otras referen-
cias bibliograficas para completar los conceptos que se proponga im-
partir sobre estos temas

La segunda ventaja reside en que, tras exponer someramente en
qué consisten las sccuencias diddcticas sobre la composicién escrita,
se le proporciona al profesor una explicacién detalladz de las fases v
actividades de la secuencia que hemos disefiado, la titulada Analisis y
elaboracién del texto narrativo antobiogrifico.

La tercera ventaja estriba en que, después de informar de todos
los aspectos relativos 2 las fases y actividades de la mencionada se-
cuencia diddctica, se realiza una programacién por sesiones, con lo
que se facilita de forma minuciosa y organizada todo el material ne-
cesario para el desarrollo v la consolidacién de los contenidos con-
ceptuales y procedimentales.

Ademis, el que la secuencia didictica conste de tres unidades po-
sibilita que el profesor pueda adaptar los contenidos a los diferentes
ritmos de aprendizaje que posean sus alumnos, pudiendo asi impartir
una, dos o tres unidades en funcién de las necesidades v conocimien-
tos previos de sus estudiantes,

Los contenidos de estas tres unidades suponen una transposicién
diddetica de los conceptos estudiados en los dos primeros capitulas.
Como puede observarse en la programacién por sesiones que hemos
realizado, estos contenidos se trabajan del siguiente modo: exposi-
cion de temas tedricos; creacidn de fichas que sintetizan las distintas
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cuestiones de los temas; cumplimentacién de cuestionarios sobre [os
relatos de autor; uso de pautas de control y revisién individual para
elaborar las produeciones; y empleo de pautas para revisar y evaluar
en grupo las composiciones.

La cuarta ventaja, en fin, consiste en que se le informa al profesor
del funcionamiento del proceso de ensefianza y aprendizaje de una
secuencia didictica muy similar a l2 que se ha programado en este bi-
bro, y la cual ya habia sido desarrollada en su momento. De este mo-
do, se le muestra que cuanto se expone en la propuesta docente no
constituye un conjunto de presupuestos te6ricos que no se han pues-
to en practica, sino que sus distintos contenidos, estrategias y proce-
dimientos han sido experimentados en un aula. A nuestro entender,
esta tltima cuestién le proporciona un valor afiadido al presente li-
bro.

Después de haber aludido al contenido de los diferentes capitulos
y tras haber mencionado las ventajas que Intercambiar vivencias y
reconocerse en la escritura presenta para los profesores del area Len-
gua y Literatura, nos acercamos ya al finzl de la introduccién. Pero
antes de terminar cabe subrayar, de nuevo, que este libro tiene dos
propésitos fundamentales: 1) seleccionar los contenidos conceptuales
y procedimentales que deben trabajarse en una secuencia diddctica
que pretenda conseguir el progreso de los alumnos en los conoci-
mientos discursivos, estructurales y lingiiisticos de los textos elegi-
dos, asi como en su produccién; 2) mostrar un posibie modo de im-
partir estos contenidos mediante ¢l disefio y la programacién por
sesiones de una secuencia diddctica.

Por dltimo, sefialaremos que la propuesta didactica que nos dis-
ponemos a explicar en esta obra, puede ser aplicada en un crédito va-
riable —o en un crédito asimilado— de 4° de ESO, que trate de abor-
dar el estudio y la produccién de la narracién autobiogrifica.
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Capitulo 1

LA NARRACION AUTOBIOGRAFICA NO FICTICIA

1.1. Rasgos genéricos de la narrativa autobiogrifica no ficticia

Una preocupacién de la eritica literaria ha sido determinar si la es-
crirura autobiogritica puede ser ficticia o si ha de remitir, por el con-
trario, a acontecimientos y personas reales. Entre las diferentes reori-
as, preferimos las que constderan que en la escritura autobiogrifica
debe existir una voluntad autorreferrencial por parte del autor, que
expondrd, ademds, unos hechos por él experimentados.’

Por una parte, entendemos que los relatos autobiogrificos de fic-
c1én no deben considerarse textos propiamente aurobiograficos, por
la misma razon que se distingue entre las narraciones de hechos ficti-
cios y las de hechos histéricos o cotidianos no inventados, sin que
por ello dejen de recanocerse interferencias entre unas y otras.

Por otra parte, pensamos que, en la escritura autobiogrifica no
ficucia, el autor se propondrd narrar unos hechos reales que, ademds,
seran leidos e interpreiados como tales por el destinatario. En nuestra
opinién, no es el grado de imparcialidad y de subjetividad mas o me-
nos patente en un escrito lo que lo define como ficticio o no ficticio,
sino la pretension, por parte del autor, de dar a conocer, a través de la
escritura, los aspectos intimos y cotidianos de la propia existencia, asi
como las vivencias de la realidad empirica, al margen de que, por dis-

i. Los siguientes estuclios son ilustrativos de las tearias defensoras de que la eseri-
tura autobiogrifica represente Ja realidad empirica: Castilla del Pino (19872, (987,
1989, 1989b); Herndndez Rodriguez {1993 ); Espiner (1994),
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tintas razones, €l escritor no llegue a alcanzar lay coras de sinceridad
y objetividad que ¢l lector les suele reclamar a los testimonios doca-
mentales.

Por lo 1anto, diferencizremos la modahdad de escritura autobio-
grafica de ticcién de la que no lo es, atendiendo al tipo de compromi-
so particular que esta tlima establece entre el escritor v el lector, un
compromiso que nace como consecuencia de la identidad entre au-
tor, narrador y protagonista. Fsta es, para nosotros, la tinica particu-
iaridad que la escritura autobiografica real no pasee en comin con la
ficticia, pues entendemos que los aspectos formales v lingiilsticos de
una y otra pueden ser semejantes.

1.2. Caracteristicas de las distintas clases de escritos
autobiograficos no ficticios

Hablar de escritura autobiografica no ficticia supone, adems,
ofrecer los rasgos que caracterizan algunos de los diferentes tipos de
discurso autobmgraﬂco. autobiogratia, memorias, crénicas periodfs-
ticas, diarios intimos, libros de viajes, epistolarios e histarias de vida.

» Autobiografia

Para delimitar el concepto de autobiografia, partiremes de la co-
nocida definicién de Lejeunc (1975), y ahadiremos después algunas
acotaciones que puedan contribuir a complementaria:

Relato retrospectivo en prosa que unda persona real hace de su propia
existencia, pontendo enfasis en su vida individual y, en particular, en la
historia de su personalidad. (Lejeune, 1991, p. 48)

Los elementos que aqui aparecen —perspectiva retrospectiva, vi-
da individual de una persona real e 1dentdad entre autor, narrador ¥
protagonista— serviran para diferenciar la autobliogratia de otros tex-
tos vecinos, asi como para discriminar los textos autobiogrificos rea-
les de los textos autoblogrificos ficticios.

Ln cuanto a los motivos autobiograficos, Hernandez Rodriguez
(1993) precisa los elementos temdticos mds recurrentes de la autobio-
grafia: infancia, adolescencia, paraisos perdidos, crénica familiar, in-
fluencia de las personas mds significativas para el protagonista, des-
cripcién de lugares desaparecidos o afiorados, v relacion con la
lectura literaria. Caballé (1995) coincide con este autor en lo relativo
al contenido autobiogrifico, aunque destaca la tendencia del autobid-
grafo a no exponer aquellos aspectos de su intimidad que pudieran
entrar en coneradiccién con la ideologia de sus lectores. Por su parte,
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riencias y reflexiones de la jornada que el diarista considera de inte-
rés, Por lo tanto, no hay una perspectiva retrospectiva sino inmedia-
ta, y tampoco se refata, para ordenarla, toda una vida hasta el mo-
mento presente, sino fragmentos del dia correspondiente al tiempo
de la escritura o de otros préximos a éste; fa redaceion del diario tam-
biéa suelc interrumpirse con frecuencia para retomaria después de un
determinado perivdo.

A estas diferencias, podemos afadir otra: mientras la autobio-
grafia necesita contextualizar mis la narracion por ir dirigida a un pu
blico Jector, el diario —que no pretenda ser publicado— puede ser
mds connotativo y eludir la explicacion de determinadas circunstan-
cias.

También cabe atender a la distincidn de Didier (1976} referida
al denominado journal de reportage, el cual, adeinds de realizar suce-
sivas crémicas de las relaciones amistosas del escritor o de su entor-
no politico y social, transcribe fielmentc las conversaciones. Fn cam-
bio, en el diario intimista, el estilo indirecto suele sustituir los didlo-
gos, aunque en ambos se recogen de forma inmediata los aconteci-
mientos.

s Libros de viajes

La excepcionalidad que May {1979) e otorga al récir de voyage
estriba en el interés que despierta en el lector por cuanto encierra de
insélito v novedoso. En este sentido, considera que mantiene, con la
novela de aventuras, la misma relacién que guarda la autobiografia
con la novela intima.

Por otra parte, comoe apunta Espinet (994}, la perspectiva tempo-
ral de los libros de viaje puede ser la de la autobiografia o la del dia-
rio. Asimismo, el énfasis puede recaer en la implicacién del protago-
nista en el viaje, o bien en el espacio recorrido.

s Lpistolarios

Como sefiala Booth (1961), la personalidad de los destinatarias,
las relaciones del que escribe con su corresponsal v los propésitos de
cada carta determinarin, en buena medida, su contemdo.

Con respecto a las posibles estructuras de Ja novela epistolar, Tac-
ca {1973) dlstmgue tres clases principales de estructura atendiendo a
la aparicién de un solo corr esponsal, de dos, o de varios. También
existen distintos tiempos de escritura epistolar: el de la produccidén v
el de la lectura.

¢ Historias de vida
En las historias de vida, el propio individuo expone su historia de
torma oral. Estos escritos presentan clertas analogias con las entrevis-
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tas va profundidad v, a pesar de que se utilizan como documentas
Listdricos, no debe olvidarse que son unos testimentos mediatizados
por ¢l entrevistador —transeriptor de fa historta— {Lejeune, 1987
Plummer, 198%; Espimet, 19941

1.3. Tendencias de las teorias sobre la autobiografia en el siglo xx

Olney (1980) divide las tendencias de la critica sobre la autabio-
eratia en el siglo X% on tres etapas. En la ctapa del bios, trus nepar la
objctividad de la antobiografia, se aivuve que es un medio adecuado
para la reconstruccion del propio pasado y el autoconoamiento. La
sirutente etapa, la del awtos, se caracteriza por reconocerle a la auto-
bicgraffa una dimensic"m cognoseitisa v por adjudicarle al lector la
funcién de contirmar {a identidad entre autar v protagonista, aunque
s descontia de la smparcialidad del autor y de la idoneidad de la
memoria coma agente de una retrospeccion fiel. La tercera etapa, la
de la graphé, discute la autorreterencialidad de da .m{ob]mjlatu por
negarle al lenguaje la faculiad de representar el pensamiento v de re-
flejur en ¢l protagomsta la persona del autor, asi como por detectar
diferentes clases de alteridad en la eseritura autobiogrdfica; esta alte-
ridad colabora, con su lectura inrerprecariva, en la elaboracion del
texto, o bien s¢ inscribe en la itsma redaccion a través del didlogo
implicito que ol eseritor mantiene con el sujeto del enunciado v los
desiinatarios.

1.3.1. Primera ctapa: el bios de la teoria autobiogrifica

Erestaetapa, fa oritca se contra on el bos; v sc entiende que Ja au-
tobiogratia debe reproducir de lorma fiel ¥ objetiva no saolo la vida
del autohiogratiado, sino tambicn los aspectos sociales, ccondmicos
culturales de su época.

{.a critca autoblogrifica comienza a finales del siglo xix. A parur
de entonces., la autobiografia se concibe como un instrumento de in-
vestiraciGu historica, 3l proponer que se parta de estos eseritos para
elaborar ¢l contexto historico de cada época.

Sin embargo, Gusdert v 19361 cuestonari la condicidn ob)em\a ¥
tidedigna de la autoliograiia, abandonando asi la orientacién critica
posttivista; a la vez, abrivd nuevas vius do investigacion v dard paso a
la etapa del autos. Segin este autor, la autobiogratia, ademis de reme-
morar ¢ fijar delinitivamente el pasado, pucde constituir un medio de
conocimiento de une misme, a medida que se va reconstituyendo y
descitrando la vida en su conjunto.
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1.3.2. Segunda etapa: el autos de la teoria autobigréfica

La ctapa del anzos dedicard sv atencidn a las relaciones existentes
entre el autor v el sujeto autobiogrifica. Una caracteristica comun a
las distintas tendencias que conforman csta etapa es la de defender la
capacidad cognoscitiva de la autobiogratia; de ahi que los investiga-
dores se interesen por el andlisis del yo surgido con la escritura de la
propia experiencia, v no reclamen que exista semejanza entre el texto
v la realidad histérica. En esta ctapa se inscriben, no obstante, cuatro
tendencias paralelas, que se pueden clasificar del siguiente modo: 1)
memoria y conocimiento del yo autobiogrifico; 2) pragmatica y teo-
ria autobiogrifica; 3) estilistica y autobiogratia; 4) feminismo y critica
autohiogréﬁca.

La primera de fas tendencias mencionadas nace de la negacion de
la objenvidad autobiogrifica v tiene como mdximo ezponente a Ol-
ney (1980) Esta teorfa autobiogréfica reflexiona sobre la configura-
cién que. a través de la memoria, adopta el nuevo sujeto que ef autor
crea en la autobiografia; una memoria v un autor que, desde el pre-
sente, o pretcnden —ni pueden— reflejar con fidelidad el pasado,
sino interpretarlo de forma mds o menos subjetiva, asi como reelabo-
rar los hechos vividos y la personalidad del autobiografiado, sin pre-
ocuparse en exceso por la neutralidad o la precisién.

Mienrtras tedricos coma Oluey concluven que la memoria no re-
sulta idénea parz la reproduccion exacta del pasado, otros criticos de
la autobiogratia —negande, como los anteriores, la objetividad del
género— se plantean la conveniencia de redefinir las entidades v fun-
ciones del autor v del lector autobmgrahcm Se trata de la tendencia
que Loureiro (1993) ha ilamado pragmatica v en la que se incluyen
fos trabajos de Lejeune {1975), Bruss (1976), Villanueva (1991, 1993)
y Caballé {1995).

Lejeune {1975} se propone definir Ia autobiografia desde la posi-
cién del lector, con el que el escritor establece un pacto firmado para
recobrar su credibiiidad, y para que ¢l lector confirme la identidad
entre avtor, narrador v protagomsta ¢n el texto. Este investigador
acota el alcance v ‘;1gn1t1cado de la escritura autobiografica no ficticia,
al ofrecer sus rasgos tematicos v formales espec1f1c05, v al conminar
al lector a corroborar la personalidad del autor mediante el denomi-
nado pacio autobiogrifico.

Por su parte, Bruss (1976), tras considerar las diversas formas que
la autobiografia adquiere en cada época, argumenta que el calificar un
texto como autobiogrifico, o no. depende de la convencién literariz
del lector. Un lector que, ademas de comprobar si fa autoevaluacién
del autor en su autobiografia es la correera, podrd observar qué rela-
ciones establece ¢l autor con el destinatario v cudles son tas intencio-
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nes de su texto, realizando para ello una lectura de los aspectos for-
males de la autobiografia desde la perspectiva de las teorfas lingiifsti-
cas de los actos de habla.

Villanueva (1991, 1993} se pronuncia también en favor de la parti-
cipacidn activa del destinatario en la lectura del texto autobiogrifico,
pero, en su caso, no deberi interpretar como autobiogrifico lo que en
otras épocas no lo era. En cambio, podrd atribuir a los textos novelis-
ticos el mismo cardcter de escritura realista que merece Ja autobiogra-
fia. De este modo, postula que la decodificacién realista, por parte del
lector, de una autobiografia o de una novela es, en ltima instancia, lo
que convierte en real el texto; con su concepto de realismo intencio-
nal, este investigador trata de neutralizar las diferencias entre auto-
biografia y novela.

Unas diferencias que, en cambio, reclama Caballé (1995}, pues
considera que el autobidgrafo, al contrario que el novelista, asume
piblicamente la identidad con el protagonista, lo que implica que
deba tener en cuenta las posibles respuestas del lector, a la hora de
seleccionar el contenido de la narracién, Como veremos, la funcién
que la autora le adjudica al lector como responsable de la seleccion
del contenido autobiogrifico se asemeja a la teoria de la alteridad de
Loureiro (1991-92), aunque se diferencia de ésta en no dudar, por
ello, de la autorreferencialidad autobiografica. Caballé (1995) se li-
mita a considerar que las omisiones de los textos autobiogrificos
—las cuales son origen de la falta de semejanza entre el protagonista
y el autor— se deben a que el autor presta atencion a las posibles
respuestas del lector, o bien a que prefiere crear una obra estética
—en lo que la autobiografia se acercaria a la literatura—, y no una
obra veridica.

En cualquier caso, todos estos investigadores coinciden en confe-
rir una nueva funcién al lector, quien no se limitard a comprobar la
veracidad de la narracién sino que interpretard, autorizari o conver-
sard con la vida del autor, pudiendo observarse, incluso, las huellas de
su presencia en el texto. Del mismo modo, todos ellos aceptan la au-
torreferencialidad autobiogrifica, insistiendo en la identidad entre
autor, narrador y protagonista.

Por otra parte, el estudio de Starobinski (1970) constituye una
forma diferente, a las estrictamente pragimdticas, de mostrar la rela-
ci6n entre el protagonista del texto y el autor, por defender que el
estilo autobiogrifico define v ofrece caracteristicas del autor, remite
a él. Se aproximaria, no obstante, a los anteriores estudiosos por re-
conocer la autorreferencialidad autobiogrifica -—justificada en su
caso en el estilo—, asi como por reflexionar sobre la presencia del
destinatario, v por afirmar la identidad entre autor, narrador y pro-
tagonista.
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Otra tendencia critica de esta etapa estd constituida por las teorias
feministas de Ja autobiografia que, desde distintas posiciones ideols-
gicas, tienen en comtin el analizar cudl ha sido el papel de la mujer co-
mo escritora de autobiografias y cuiles son las caracteristicas particu-
lares de esta escritura.

Segiin Smith (1994), el desarrollo de la critica feminista sobre
la autobiografia no se produce hasta mediados de los afios 80, con
los trabajos coordinados por Stanton {1987). En este ensayo se
incluyen, ademds, las teorias del postmodernismo que, en gene-
ral, tratan de analizar la forma en que el sujeto femenino se sitda
en el mundo y en el discurso autobiografico. No obstante, den-
tro de las teorias del postmodernismo se producen varias tenden-
cias.

Las posiciones mds radicales, al asumir el concepto de indecibili-
dad deconstruccionista o de imposibilidad de representacién del in-
dividuo mediante el lenguaje, discuten la existencia del yo femenino
en la escritura autobiografica y, en consecuencia, también la del mas-
culino, lo que contrarrestaria las diferencias entre la autobiografia del
hombre y la mujer.

Otras corrientes postmodernistas, cercanas a la critica feminista
que postula una experiencia universal y un esencialismo para la mu-
jer, defienden, en cambio, la presencia del yo femenino en la escritura
autobiogrifica, asf como unas particularidades formales, temdticas y
retéricas comunes a las autobiografias de mujeres.

Paralelamente a las teorias universalistas y esencialistas, se produ-
cen otras corrientes criticas que no centran su interés en la diferencia
de la mujer frente al hombre, sino en las diversas especificidades del
imbito femenino. A mediados de los 80, los cambios que experimen-
ta el movimiento feminista influyen en el desarrollo de la critica femi-
nista sobre la autobiografia. El feminismo, consciente de haber incu-
rrido en el error de presentar su concepto de mujer occidental como
universal. sin atender a diferencias raciales, culturales, sociales o his-
téricas, y sin observar las posihles vrientaciones sexuales, reconsidera
distintos aspectos especificos de las mujeres, huyendo de la reifica-
cién que encierran las generalizaciones. Estos enfoques de la critica
autobiogrifica convienen, por lo tanto, en observar las implicaciones
entre poder y autobiografia, teniendo en cuenta los diferentes facto-
res que definen el poder.

1.3.3. Tercera etapa: la graphé de la teoria autobiografica

La tercera etapa presenta también diferentes lineas de investiga-
cién que tienen en comtn el abordar, desde distintas épticas, la rela-
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¢ién entre texto autobiografico v lenpuaje, asi como las implicaciones
entre lenguaje v autorreferencialidad.

Pero, como senala Loureiro (1991, 1991-19492, 19931, cafrentar
«e al esrudio de las correlaciones entre teato, autor, lenguaje v au-
torrelerencialidad supone delinir, en primer lugar, el concepro de
sujeto autobiogrdlico vy solucionar el problema que suscita la con
ciencia de que ¢l texre autobivgrdfice engendra un tereer vo. Ese
tercer yo, gue se halla en relacidn diaiéetica con el yo del enunciado
v el de la enunciacion, se convierte alavez en producto v negacion
de ambos yoes, por no comncidir con ninguno de ellos, al tiempo
que permite adivinar la verdadera dimension cognoscitiva de la au-
tobiografia. El estudio de las mencionadas correlaciones comporta,
ademas, discutr la supuesta correlerencia entre autor, narrador
protagonista detendida en la etapa del auros, en un intento de
afrontar coherentemente las consecuencias del hallazgo de ese ter-
cer yu quu crea disparidad entre ol vo el enuncindo v ol de ha
enunciacion.

Cada uno de estos tres sujetos conlleva unos problemas deternn
nados hacia los que se orientan, respectivamente, las distintas tenden-
cias de esta tercera etapa, las cuales convergen en la voluntad de rede-
finir el concepto de autorreferencialidad autobiografica. A Jay
dificultades que ¢l lenguaje entrana para transmitr en su esencialidad
v totatidad el sujero autobiografiade, se ataden whora fns que se deri-
van del desdoblamiento del autor en narrador y protagonista, y de la
Jindmica que este aspecto impone a la narracidn, que acaba por esca-
parse a la voluntad del autor y por conceder la voz a maltiples y di
versas entidades - -éstas, por lo dem.is, no se aceptan va coma répli-
cas de un avtor n1 unitano M unvoco—,

Los tedricos que se incluyen en esta tercera ctapa parten de estas
premisas comunes para detenerse después ea diferentes aspectos con
cernientes A la especial relacion del antor con el texto y la consiguien-
te creacion del personaje centrali esta relacion es muy diferente o la
que el escritor mantiens con una auteblografia imaginaria, aun consi-
derando los limites imprecisos entre autobiogralia v ficcion. Con
ello, como venimos diciend:, inteptan examinar la dimension cog-
nosciliva y textual de la autobiograha v, atroutar, desde perspectivas
mids arciespadas. los problemas, inherentes a la autoblogratia, que
afectan a distintos campos del saber —filosofia, historia, literatura,
antropologia, psicotogia—, v que explicaran, como insiste Loureiro
(1991, 1991-92,1993), el creciente inerés por los textos autohiogrifi-
¢cos, asi como los enfoques interdisciplinarios que toman sus estudios
criticus.

Para abundar en cuanto acabamos de exponer, nos detendremos
ahora en algunos estudios representativos de [as diferentes orienta
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ciones de esta tercera etapa, a las que clasificaremos del siguiente mo-
do: 1) intervencién del inconsciente en el discursa autobtogrifico; 2)
deconstruccion y autobiografia; 3) la ficcidn de la autobiografia; 4) [a
interaccion de la autoblografm con otras dmcnphnas

La orientacion critica que destaca la intervencidn del inconsciente
en ¢l discurso autobiogrifico estd representada por Sprinker (1980).
Este investigador postula que la autobiografia debe estudiarse aten-
diendo, esencialmente, a Ja problematica que ésta ofrece como texto
autorreferencial. Considera al autor incapaz de dominar el discurso
autobiogralico por ser éste, tal como se indica en La interpretacidn de
los sueros, consecuencia del inconsciente —en continua transforma-
cién—, v de sus mecanismos.

La tendencia deconstruccionista de esta etapa afiade nuevas con-
troversias sobre el poder cognoscitivo de la autobiograiia, al negar la
identidad entre autor, parrador y protagonista, y al poner de mani-
fiesto las insuficiencias del lenguaje para representar el yo en la escri-
tura autobiografica.

La deconstraccicn, términe acufiado por Derrida, ha afectado a
distintas disciplinas culrurales —no sélo a la filosoffa— y se propore,
segin Culler {1982, diluir o deconstruir los opuestos, lo que implica
transformalos, no destruirlos o reconvertir dichos dualismos cn sen-
dos monismos. Aplicada a la critica literaria autobiogrifica, la de-
construccién partirfa principalmente de las premisas que defiende
Derrida (1967), segin las cuales ¢l lenguaje no puede acceder al pen-
samiento. En opinién de Culler (1982), Derrida (1967) diluye la opo-
sicién que la tradicién occidental establece entre habla ]
cidn natural v drrecta-— v escritura —r epreserzraczon nrtzﬁrml €
indirecta del habla—, para afirmar que ninguna forma de lenguaje
puede ser un reflejo fiel del pensamiento,

Si el lenguaje no es representativo del pensamiento, tampoco exis-
tira autorreferencialidad entre el yo autobiogrifico creado por el len-
guaje v el del autor; la incerndumbre sobre la idoneidad del lenguaje
para la ranseripcidn ontoldgica del autor sembrard de interrogantes Ia
hasta entonces defendida identidad entre autor, narrador y protago-
nista, y hard que las teorfas criticas sobre la autobiograffa orlenten sus
investigaciones hacia la autobiogratia como creacién textual.

Esta se analizars, por una parte, como plasmacién de la retérica
del lenguaje y de lo figuracional y, por otra, como entidad donde
puede apreciarse Ja presencia estricta del autor, pero también la alte-
ridad de éste —los destinatarios que con sus huellas explicitas o im-
plicitas participan en la anulacién de los puntos de coincidencia entre
el sujeto de la enunciacidn v el del enunclado—.

Como otras obras suyas, el andlisis deconstruccionista de Derrida
{1684} conduce a la conveniencia de realizar lecturas intertextuales de
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la escritura en el sentido indicado por Culler (1982). Es decir, como
instrumento para /e¢y otros texros v, a la vez, como entramado cuya
creacion no pertenece Unicamente a la escritura del autor, sino tam-
bién a la lectura del destinatario; de tal modo que ambos son cofir-
mantes de una autobiografia que, con la intervencion del otro, en pu-
ra logica, se convierte en heterobiografia.

Por su parte, en su estudio deconstruccionista, Do Man (1979}
propone la prosopopeya como la figura retérica propia de [a autehio-
grafia, para negar, a partir del andlisis de este tropo, la posible seme-
janza entre el yo del texto y el del autor, y para mostrar ia discordan-
cia existente entre lenguaje y pensamiento.

Por dltimo, Loureiro (1991-1992), recogiendo los postulados de
los anteriores criticos, plantea que, ademds de la prosapopeva, en la
autobiografia estd presente otra figura retdrica, el apéstrofe; esto su-
pondria la coexistencia de tres yoes en el texto autobiogréfico, los dos
senalados por De Man, y el del destinatario, defendido por Derrida.
En toda autobiografia, se constatan, por tanto, las voces de tres enti-
dades distintas que confirmarian las premisas de De Man y Derrida,
al tiempo que presentarian nuevos enfoques sobre el problema de la
alteridad autobiogrifica.

En cuanto a la orientacion critica que hemos denominado ficcicn
en la autobiografia, sefizlaremos que se caracteriza por desconfiar de
la autorreferencialidad de la autobiografia, al no reconocer la posible
transparencia referencial de su protagonista, victima (o beneficiario)
de la autocensura que esta escritura lleva implicica. Asi, Castilla del
Pino {(1987a, 1987b, 1989a, 1989b), ademds de poner en duda la auto-
rreferencialidad autobiogrifica, observa las analogias v diferencias
existentes entre novela, biografia v autobiografia. Estos modelos de
escritura coinciden, por otra parte, en contener cotas de ficcién y rea-
lidad. censura y confesion, autorreferencialidad y alteridad en pro-
porciones distintas.

Otra de las tendencias de esta etapa tiene como rasgo distintivo
recurrir a determinadas disciplinas cientificas para garantizar Ia vali-
dev de la autobiografia como métode cognitivo. diferenciandola 1si
de la ficcion; de ahi que la hayamos denominado interaccion de la au-
tobiografia con otras disciplinas. En esta tendencia se incluyen a Ea-
kin (1985, 1992) y a Jay (1984).

Eakin (1985) se basa en la psicologia para analizar la autobiografia
y la interdependencia entre lenguaje y formacién del yo. Asimismo,
Eakin (1992) mucstra que el sujeto autobiogrifico estd mediatizado
por el contexto histérico v cultural del autor.

Por su parte, Jay (1984) observa que, desde el Romanticismo a la
posmodernidad, los cambios filoséficos en la concepcién del yo han
determinado la evolucién de la literatura autobiogrifica poniendo,
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ademds, ¢n evidencia la interaccidn entre los problemas filosd-
ficos inherentes a la autorrepresentacian literaria v a sus aspectos psi-
coldgicos —necesidad de autoandlisis a través de la escritura antorre-
flexiva—.

1.4, Las instancias de la situacién de comunicacion de la narracién

A la largo del anterior apartade hemas podido observar como de-
terminadas onentaclones criticas, perteneciéntes respectivamente 3
las etapas del antos v Ja graphé, tienen en cuenta al lector para definir
la autobiograffa. Fsta importancia concedida al lector de autabiogra-
fias evidencia la necesidad de analizar las particularidades de los re-
ceprores de la autoblografia, para lo que nos detendremeoes e el estu-
dio de la enunciacién y la recepcidn inmanentes de los textos
narrativos, entendidos como una clase de discurso en situacion.

En este sentido, indicaremos que, desde la perspectiva de la se-
miologia y de la pragmaitica, el relate se concibe como un mensaje
que el emisor dirige al receptor, es decir, como una situacion de co-
municacion, Jo que supone estudiar las entidades de Ja enunciacidn y
la recepcidn como partes constitutivas de la narracién. Pero, ademas,
implica constarar qué signos aparecen en el texro para configurar al
autor implicito v al narrador —~~.1gnos de la enunciacidn inmanente-
asi como 1ndagar qué otros signos crean la imagen del lector implici-
to y el narratario —signos de la recepcion inmanente—. Se trata de
categorfas o roles de caricter subyacente —siempre presentes, por lo
tanto, en el texto— v diferentes, como se sabe, del lector externo v el
autor real,

Por ultimo, ohservaremos la relacion existente entre las entidades
inmanentes de la enunciacién v la recepeidn en los textos narrativos
ficticios escritos en primera persona, y las de los textos autobiografi-
cos reales.

1.4.1, Ellector implicito

En las orientaciones de cardcter semiotico, como en las de caricrer
estrictamente pragmatico, el analisis de la generacién del texto va
unido al de su recepcidn e interpretacion suhvabemgs, es deair, al
conjunto de estructuras textuales abstiractas inscritas por el autor im-
plicite en ¢l texto, v dingidas al lector implicito, el cual las deberd in-
ferir mediante una constante cooperacion. Este lector no solo es ne-
cesario para que se produzca la comunicacidn, sine que tambicn
constituye el texto, pues construye su sentido mediante las mstrue-
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ciones de lectura imbricadas en el Asi, para descifrar los diterentes
niveles de producaidn del escrito, hay que reconstruir o actualizar
nreviamente su conterido a wavés de los procesos interpretativos de
i lectura.

La instancia de la recopeion inmanente de la narracion recibe dis
tintos nombres; aunque el mas usual suele ser el Je lectar implicito,
tambicn es denominado lecior ficticro, modelo y vivrual. Tl alcance de
su stgnificado varia de unos tedricos a otros, pero todos ellos coinci
den en considerar a4 este lector como una entidad —abstracta v no
empirica— gue funciona como elemento organizador del texto por
conformar ¢! conjunte de orlentaciones necesarias para su compren-
s16n y actualizacion.

Veamos, a grandes rasgos, las definiciones de esta instancia de la
recepcion inmanente que se ofrecen en los trabajos revisados. I+l lec-
tor implicito de Booth {1961) se identificard con el anror implicito
—wversion del auter empirica - Segun Iser (1976), el fecror mmplicito
es una figura insertada en el texto para organizarlo v ofrecer instruc -
ciones de lectura. Fn opunuén de Pozuelo (1978), ol autor mmplicito v
¢l lecror inmanente pertenecen a uno de los niveles internos de la re-
torica de la ficcion. Para Oleza (1979), ¢l lecior ficticio se convierte en
coautor del 1exto al imponer determinadas normas de escritura. Eco
(1979) considera que el Autor y el Lector Modelos son dos estraregias
discursivas que mantienen una relacion de reciprocidad v se desarro-
llan simultineamente. Por tlumo, desde la perspectiva de Coste
(1980), el lecior virtual intencional estd inscrito en el texto v supone
una estructura, previa v posible, de lectura,

1.4.2. El narratario

Orra instancia de la recepeidn mmanente del texto es la del narra-
tario, también denominado destinatario interno. St el lecior implicite
st halla en vorrelacion con el autor implicito, v se retiere al conjunto
de operaciones requeridas para la sctualizacidn del texto, el narrara-
rio se corresponde de forma directa con el narrador y es, como éste.
un elemento de la ficeidn,

Comeo sefalan Maingueneau v Salvador 11995 77), ¢l narratano
¢s un recurso literario del escritor para crear la apariencia de que
¢l narrador le cuenta la historia a un personaje que, normaimente,
no participa en la acelén de la narracion y que tampoco se correspon-
de con el lector empirico. Por ella, se convierte en coenunciador
del texte, aunque permanezas silencioso o se le mvogue de forma
Licita.

La inreraccion entre narrador v narratario supone que este vltimo
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tome cuerpo mediante ¢l discurso, es decir, que lo representen las pa-
labras constituidas por las apelaciones mds o menos explicitas del na-
rrador al narratario, asi como las indicaciones o aclaraciones a él diri-
gidas de forma mds o menos ticita.

Pero ademds, este diélogo del que sdlo ofmos la voz del narra-
dor, aporta ala narracién su propia situacién de enunciacién, presen-
tndola como un acto de comunicacion con un espacio y tiempo de-
terminados —e¢l de la escritura—, v un emisor v receptor concretos
—el narrador v el narratario—. Con la alusion a las circunstancias del
acto de la escritura, el narratario se convierte en un destinatario si-
multaneo de la emisidn, como advierren Pozuelo (1978) v Villanueva
(1990).

Sin embargo, para el estudio del narratario, nos ha parecido con-
venlente tomar como punto de partida la contribucién de Prince
(1973), por ser uno de los trabajos en los que con mis ahinco se de-
fiende la tigura v las funciones del narrataric ~—entidad fictcia a la
que, en correspondencia con el narrador, la pergenan las palabras que
este le dirige—. Al mismo tiempo, se establecen las bases para dife-
renciar al narratario del lector implicito —entidad abstracta que, en
correlacion con el autor implicito, instaura un conjunto de orienta-
clones interpretativas—.

Asimisino, hemos observado las aportaciones de Kayser (1970),
Genette (1972} v Tacca {1973). Esta seleccion se debe a que son éstos
los investigadores que heimos revisado para el estudio de las particu-
laridades del narrador protagonista, y consideramos que es coheren-
te observar también cdmo entienden estos autores la instancia con la
que se relaciona cl narrador. Kavser (1970) designa con el término de
lecior fucticio al narrataric que, en correlacién con el narrador, es un
elemento constitutivo del relato. Genetie (1991) disungue entre el
nayratario niradiegérico —personaje de la narracidn— v el narrata-
rio extradiegético —lector virtual—. Para Tacca (1973), el destinata-
rio interno es el narratario que, ficticio o verdadero, es invocado ex-
plicitamente en la obra, mientras que el destinatario externo coincide
con el posible publico lector.

Por otra parte, resulta inreresante apreciar ia upologia de la recep-
cién propuesta por Villanucva (199C) porque, ademds de remiur a
las teorias de los criticos que acabamos de mencionar, trata de delini-
tar la funcién del narratario en un corpus de novelas escritas en pri-
mera persona. En opinidn de este autor, el narratario, como el lector
smplicito no representado, influye en el lecror empirico, pero, a dife-
rencia de este lector, es un destinatario simultdneo de la emision del
texto.
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1.4.3. El narrador-protagonista

En algunos de los andlisis que comparan las caracteristicas Je la
primera v la tercera personas narrativas, se observan dos tendencias
criticas fundamentales: 1) establecimiento de unas fronteras rigidas
entre uno y otro punto de vista; 2} busqueda de analogfas entre la pri-
mera y tercera personas narrativas.

Como representantes de la primera tendencia critica, hemos selec-
cionado a Genette (1972) y Tacca (1973). Genette (1972) distingue
entre el narrador que se integra cn el relato —intradiegético—, frente
al que no lo hace —extradiegético—, Asimismo, el narrador intradie-
gético puede contar una historia como testigo —beterodiegético—, o
como protagonista —homodiegético—. En cuanto a Tacca {1973), se-
falaremos que diferencia seis tipos de narrradores, segin scan exter-
nos a la obra —narracidn en tercera persona— o internos — narra-
cién  en primera persona—, y considerando también si el
conocimiento del narrador sobre el mundo de la obra es mayor —
omnisciente—, igual —equisciente—, o menor —deficiente—, que el
de sus personajes.

Los investigadores que hemos analizado para observar la otra ten-
dencia critica son Kayser (1970) y Bal (1977). Kayscr (1970) trata de
eliminar las fronteras entre las narracioncs escritas en primera v ter-
cera persona, al constatar que la principal diferencia consiste en que
el narrador —rol inventado por el autor— se metaforsee cn nn perso-
naje de ficcidn, o bien permanezca oculto. Por tiltimo, Bal (1977) dis-
tingue el agente que ve o punto de mira —focalizador— y el agente
que narra o sujeto lingiifstico —narrador—, al tiempo que establece
una serie de analogfas entre el focalizador interno —el que participa
como personaje en el relato—, y el externo —el que no interviene co-
mao personaje en la narracidn—.

Por nuestra parte, coincidimos con los postulados de Kayser
(1970) y Bal (1977), los cuales han especificado los siguientes parale-
lismos entre la primera y la tercera personas narrativas: facilidad para
penetrar en la intimidad del protagonista; posibilidad de manipular al
lector en tanto que el narrador actda como intermediario entre los
personajes v el lector; complejidad v multiplicidad de la distancia es-
tablecida entre narrador y protagonista; incertiduinbre sobre la vi-
sién parcial y limitada de la primera persona; v capacidad similar, por
parte de ambos narradores, de acceder al tiempo de ta historia y al de
la escritura, por haber vivido anticipadamente los bechos expuestos.

Podemos afiadir que las caracteristicas de verosimilicud, imparcia-
lidad, objetividad e implicacién en la obra se les pueden asignar a am-
bas clases de narradores, ya que estos rasgos dependen directamente
de los respectivos propésitos de los narradores que cscriben en pri-
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mera o tercera persona; ademds, como organizadores ficticios del rela-
1o, pueden aparentar poseer un conocimiento exhaustuvo o limitade
del desarrollo y desenlace de los hechos. De hecho, consideramos que
son los valores 1deoldgicos, dticos, culturales, estéticos y pragmiticos
elegidos por los narradores los que determinan 1a manera en que éstos
se relacionan con los personajes y el mundo de la obra, y no la persona
gramatical a la que recurren para emitr el enunciado.

En definitiva, la mencionada persona no deja de ser un procedi-
miento que admite toda clase de innovaciones formales, siempre que
se utilicen coherentemente y en consonancia con la estructura interna
de la narracion, es decir, s1, como especifica Rico {1982), existe una
novelizacidn del punto de vista, al hallarse éste en relacién dialéctica
con el contenido, 1a estructura, el esulo y la técnica narrativa.

1.4.4. Las instancias de fa enunciacién y la recepcidn en lag
narraciones autobiograficas no ficticias

Creemos que la (nica diferencia entre las instancias de la enuncia-
cién v la recepcidn inmanentes de los textos autobiograficos ficticios
v las de los reales concierne a la figura del narrador. Asi, el yo de las
narraciones ficticias escritas ¢n primera persona no reenvia al del es-
critor, sino que se iimita a recubrir la instancia que se encarga de la
enunciacién, sin poseer existencia empirica mds alid del discurso lite-
rario; en cambio, el yo de las narraciones autobiograficas no ficticias
remite al del escritor, su homdnime cn la vida real, con lo que se pro-
duce una identificacién no sélo entre narrador v protagonista {(como
ocurre en las narraciones autobiogrifias ficticias), sino también entre
estas dos entidades v el escritor. Otro problema seria la mayor o me-
nor autorreferencialidad que se desprenda de las narraciones auto-
biogrificas reales, en cuya solidificacién influven diversos factores,
como hemos visto anteriormente.

Por lo que respecta al narrarario, el escritor de autobiografias no
ficticias tiene Ja opcién de elegir un personaje que se corresponda con
alguien de la vida real, o bien dar vida a una figura imaginaria, comao
hace el escritor de textos autobiograficos ficticios.

Asimusmo, las relaciones e interaccién entre el autor y el lector
implicitos de las narraciones autobiograficas ficticias y las de las rea-
les sun paralelas v comunes, puesto que el escritor de autobiografias
veridicas puede elegir entre for]ar un autor 1mphc1to que refleje con
exactitud los presupuestos éricos, ideolégicos y estéticos de la perso-
na del escritor o, por el contrario, configurar un autor implicito que
diste, de forma mas o menos obvia, de la personalidad y caracteristi-
cas de éste.
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Capitulo 2

LA NARRACION COTIDIANA O NATURAL

2.1. Algunos aspectos semdnticos, estructurales y pragmaticos de
la narracién cotidiana o natural

Con los términos de narracién cotidiana o natural, Van Dijk
(1978) se refiere a los relatos en los que las personas, en calidad de
protagonistas o testigos, cuentan sucesos recientes o remotos. Para el
estudio de estas narraciones, revisaremos los trabajos de Van Dijk
(1978), Bronckart (1985, 1987, 1992) v Adam (1984, 1985, 1987a,
1987b, 1992).

Son dos fos motivos que nos han llevado a seleccionar a estos lin-
glisstas. Por una parte, todos ellos aplican sus investigaciones, desde
una perspectiva enunciativa y pragmatica, a textos narrativos, orales o
escritos, de personas no profesionales de la escritura y con diferentes
niveles de competencia y destreza lingiifsticas. Por otra, hemos tomado
algunas de las teorias de estos autores como modelo didéctico (en el ca-
so de Van Dijk, ciertas cuestiones de la superestructura narrativa, en el
de Bronckart, sus explicaciones sobre la situacién de produccicn v la
interaccién social de las narraciones, v en el de Adam, su anélisis se-
mintico, estructutal y pragindtico de la narracién).!

1. Las estructuras narrativas de Van Dijk (1978}, Bronckart (1985) v Adam (1984,
1985} proceden parcizlmente de la organizacién propuesta por Labov y Waletzky
{1967), Estos investigadores, representantes de la etnologia de la comunicacién, distin-
guen las stguientes partes constitutivas en el relato: Orientacién, Complicacién, FEva-
luacidn, Resolucién v Coda.
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2.1.1 Van Dijk: la superestructura del texto narrativo

Van Dik (1978} denomina superestrucinras a los esguemas abs-
tractos que establecen, respectivamente, las organizaciones globales
de cada tipo de texto. Todas ellas estin constituidas por una serie de
unidades o categorias, estructuradas jerirquicamente. que defermi-
nan el orden de las partes del texto s que se combinan de acuerdo con
unas reglas convencionales. Si el esquema, en Jugar de concernir a la
tatalidad def texto, atafie dnicamente a un fragmento de éste, recibe el
nombre de microestructura o estruciura local.

Desde la perspectiva de Van Dijk (1978). algunas caregorias cons-
nutivas de la superestructura de las narraciones naturales son obliga-
torias: SUCESO, EPISODIO y TRAMA. Otras, en cambio, son op-
cionales: EVALUACION, ANUNCIO v EPILOGO.

Pero veamos cémo define Van Dijk (1978) cada una de estas cate-
gorias.

Complicacidn: Se origina con uz suceso o accién cuyos contenidas
cumplen con el criterio de interés.

Resolucidn: Reaccidn, positiva o negativa, ante la Complicacion.

Suceso: Nicleo del texto narrativo formado por la Resolucidn y la
Complicacitn,

Marco: Parte del rexto donde se presentan el lugar, el fiempo, las cir-
cunstancias y la situacidn en que se produce el Suceso.

Episodio: Unidad formada por el Marco y ¢l Suceso. Dentro de un
mismo Marco pueden darse vanios Sucesos, por lo tanto, la cate-
goria Suceso es recursiva. También lo es la categoria Marco, pucs
pueden aparccer lugares diferentes.

Trama: Categoria constituida por [a serie de Episodios que tienen lu-
gar en el texto narrativo.

Evaluacién: Reaccién mental ante los sucesos; opinion o valoracion
que aparece regularmente en las narraciones cotidianas.

Historia: Unidad formada por la Trama y la Evaluacion.

Anuncio y Epilogo: De nasuraleza mds pragmartica que semantica, se
refieren a acciones actuales y futuras del hablante/narrador, y/o
del oyente. Muchos Epilogos contienen Moralcja (fébula).

2.1.2. Bronckart: el modo de anclaje de los textos

Con ¢l fin de analizar ¢l modo de anclaje desde la perspectiva de
Bronckart {1985), es necesario empezar por observm los dos espacios
que este investigador distingue en el contexto: el espacio de la situa-
cion de produccion v el espacio de la interaccion social.

El espacio de la sirmacion de produccion delimita las caracteristicas
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materiales o fisicas de la actividad verbal y posec tres parametros: el
productor o locutor, los interlocutores o coproductores v el conjun-
to espacio-tiempo. El productor o locutor, de donde ¢mana la activi-
dad verbal —oral o escrita—, puede ser un individuo o una maquina.
Los mterlocutores o coproductores son las personas presentes en la ac-
tividad comunicativa; reciben informacién, o bien responden a lo
enunciado. El conjunto espaco-tiempo posee la variable espacio
—lugar del acto—, y la variable tiempo —momento del acto—-.

En el espacio de interaccion social se insertan cuatro parimetros
sociales interdependicntes: lugar social, destinatario, enunciador y fi-
nalidad. El lugar social es la zona de cooperacién en la que se desa-
rrolla la actividad lingiiistica (instituciones econdmicas, politicas, li-
terarias, académico-cientificas, cscolares, relaciones familiares ¥
cotidianas, etc.). El destinatario representa el publico al que se dirige
la actividad verbal; debe diferenciarse del interlocutor, pues no siem-
pre estd presente en la actividad lingfiistica, v se refiere mds concreta-
mente a su rol social. El enunciador o instancia social, de donde parte
la comunicacidn, encarna el papel social atribuido al focutor. En el
papel social que ocupan enunciados y destinatario, se pueden distin-
guir tres variables: relacién neutra o equilibrada; destinatario en posi-
cién dominante; y enunciador en posicién dominante. Por tltimo, [a
finalidad designa el propésito o efecto que se persigue con la activi-
dad: se pueden diferenciar las siguientes categorfas: informar o trans-
mitir conocimientos; clarificar un problema o cuestién; activar o in-
fluir en el destinatario; y crear un contacto o interaccidn.’

Segun Bronckart (1985), el modo de anclaje se define por las rela-
ciones que se establecen, por una parte, entre los parametros de la si-
tuacién de produccién (productor o focutor, espacio-tiempo y, even-
talmente, coproductores o interlocutores) y los pardmetros del
referente (contenido) y, por otra, los parimetros de la interaccién so-
cial (lugar social, enunciador, destinatario y finalidad).

El primer grupo de pardmetros instaura una relacién de conjun-
ci6n o disjuncién entre el contenido del discurso —referente— vy la
situacién de produccién. Con ellos, se observa si los objetos del dis-
curso, es decir, los clementos o sucesos que componen el contenido
de los enunciados, estin presentes en el espacio y tiempo del acto de
produccién, o ausentes.

El segundo grupo de pardmetros fija una relacién de implicacién
o autonomia entre los pardmetros de la interaccién social v los de la
situacion de produccién, En el modo implicado, estin presentes el
enunciador y el destinatario, cada uno con su correspondiente papel

2. Schneuwly 11988) afiade una finalidad a las consignadas por Bronckart {1985), la
de diverny.
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social, en un mismo lugar social v con una misma finalidad. En cam-
bio, en el modo auténomo, los elementos de la interaccitn social y
los de la situacién de produccién no coinciden.

Atendiendo a algunas de las combinaciones posibles de los dos
grupos de pardmetros sefialados, Bronckart {1985: 44) construye un
cuadro de los cuatro arqueripos discursivos fundamenrales: discurso
en situacion, implicado v conjunto; relato en situacién o relato con-
versacional, implicado y disjunto; discurso tedrico, autdnome v con-
Junto; y narracion, auténemo vy disjunto.

Este investigador intenta demostrar que cada uno de extos textos
arquetipicos se caracteriza por uuas determinadas unidades lingGisti-
cas. Asimismo, entiende que, si podemos observar que textos perte-
necienies a un mismo arquetipo presentan diferencias lingliisticas en-
tre 1 dando lugar a rextos intermedios? es por la influencia que
ejercen en el discurso cada uno de los pardmetros de la interaccion
social: finalidad, lugar social, destimatario y enunciador.

Por su modo de anclaje, la narracidén arquetipica se corresponde,
para Bronckart 11985), con la literaria. Ademis, es disjunta (los ele-
mentos del discurso estin ausentes en el espacio v tiempo de produc-
cién} v autdénoma (no estin presentes el enunciador vel dutmatano
—<cada uno cort sus respectivos papeles sociales— en el mismo lugar
y con la misma finalidad). El lugar social es la institucidn literaria o
literatura; el enunciador es el escritor que publica y se reconoce, por
tanto, socalmente como taly el destinatario son los lectores rezles o
potenciales; la finalidad, por tltimo, es la de informar, clariticar, crear
un contacto, influir en ¢l receptor v lograr el interds de éste.

En cuanto a los textos narrativos intermedios, hay que decir que
Bronckart y sus colaboradores establecen diferentes grados de auto-
nomia y disjuncién para caracterizar sus correspondientes modos de
anclaje. Asi, Schneuwly (Bronckart et alr., 1985) define, a partir de
tres arquetipos discursivos, tres modos de anclaje intermedios que s¢
sitdan, respectivamente, entre el discurso en situacién y el discurso
tedrico, entre e] discurso tedrico v la narracién arquetipica, y entre cl
discurso en situacion v la narracién arquetipica. En fos dos ulamos
modos de anclaje intermedios, incluye los siguientes textos narrati-
vos: la narracion bistorica, el diario de viajes v el relato antobio-
grdfico.

3. Bronckart (1992; 420 considerz yue, al realivar un esiudio cuarurativo de las
unidades lingiisticas v un andlisis de la coaparicion ¢ interdependencia de éstas, se
pueden hjar subgrupos de textos y distinguir los textos homogéneos “unidades tox-
riales concretas qiee aparecen ¢n un dmen tipo de discurso” v Ins texros heterogéneos

“gue integran vanas fipos dv discnrsos diforenies”
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luacién v Resolucion), y otras eminentemente evaluativas (Resunien,
Moraleja ¥y Coda). A continuacidn, veremos la explicacién que el au-
tor ofrece de cada una de estas macroptroposiciones.

Resumen: Esta macroproposicién sefiala el inicio del turno de pa-
labra y debe diferenciarse de la Orientacion que supone el comienzo
de la narracién proptamente dicha.

Los cnunciados de los Resimenes pueden abarcar desde los mds
simples —grado cero-—, hasta los que conforman Resimenes plena-
mente evaluativos por indicar al enunciatario el interés o el cardcter
excepcional de lo que se va a contar. Cuando el Resumen es un mero
introductor de la narracién, un simple anuncio de la toma de palabra,
carece de valor pragmadtico; en cambio, en los casos en que el Resu-
men posce fuerza evaluativa constituve, junto con otros factores, un
modo de atraer la atencion del enunciatario.

Por otra parte, los titulos de determinados relatos escritos se pue-
den identificar con los Restimenes de los textos orales, pues unos y
otros anuncian la finalidad del texto al tiempo que orientan las activi-
dades cognitivas del enunciatario.

Orientacién-Pn1: Esta macroproposicién precede al desarrollo
de la accidn. En ella se presenta al actor o a los actores, a la vez que se
ofrecen las caracterisucas del lugar y el tiempo en que se desarrolla la
historia. Asimismo, se pueden expener los sucesos que se consideren
imprescindibles para una mejor comprensidn del texto.

Ademis, mediante la Orientacion, sobre todo en los casos en que
la narracidn carece de Resumen, cl interlocutor se apercibe de que ha
dado comienzo un relato, con lo que se convierte en una de las ma-
croproposiciones que marcan el paso del didlogo al mondlogo narra-
tivo,

Pero la principal funcidn pragmitica de la Orientacidn consiste en
relacionar su contenido con ¢l de la Moraleja, mediante unas micro-
proposiciones que adquieren cardcter evaluativo.

Complicacién-Pn2: En esta macroproposicidn se narra ¢dmo la
situacién precedente sufre una modificacion que desencadena el rela-
to, convirtiéndose asi en el inicio de la historia propiamente dicha.

Accitn o Evaluacién-Pn3: Se trata de una evaluacion de la nueva
situacién presentada en la Complicacion. Esta evaluacién puede con-
cretarse en fas acciones emprendidas por el agente del episodio frente
a la nueva situacién (reacciones accionales), o bien en las reflexiones
de éste (reacciones mentales).

Las microproposiciones evaluativas pueden estar localizadas en
todas las macroproposiciones del relato, pero son més frecuentes en
Ja Accién o Evaluacidn. Sin embargo, la cantidad de formulaciones
evaluativas que puede aparecer en la Accién o Evaluacién es gradual;
asi, mientras algunos relatos contienen una abundancia considerable

38



de valoraciones, otros carecen de toda clase de evaluacién explicita v
dejan que sea el enunciatario el que interprete el contenido del rexto.

Los juicios de valor de la Accidn o Evaluacidn suelen expresarlos
la voz del narrador y la de los personajes, aunque también pueden
materializarse en la descripeian de sus acciones. Pero la formulacién
de datos evaluativos o de valoraciones siempre suspende, en mayor o
menor medida, 1a accidn narrativa.

Resolucién-Pn4: El nuevo elemento modificador que se incluye
en esia macroproposicion permite alcanzar una situacién comparable
ala primera, pues se llega a una situacién también estable. Lo normal
es que la Resolucidn se encuentre en relacién con el proceso iniciado
en la Complicacidn y suponga su final.

Por otra parte, el agente de la Orientacion puede ser inanimado,
mientras que el de la Resolucidn suele ser siempre animado.

Moraleja o Estado final-Pn5: Esta macroproposicién, que apa-
rece inmediatamente después de los hechos narrados, aporta las
consecuencias que pueden extraerse de la historia, incluye alguna va-
loracién de ésta, o explica con qué intencién v finalidad ha sido na-
rrada.

Por ello, con esta macroproposicidn, se facilita ¢l paso de la di-
mensién secuencial a la dimensién configuracional. Mientras que,
ent los relatos con dimensidn secuencial, el escritor se limita a la expo-
sicidn cronoldgica de los hechos, en las narraciones con dimensién
configuracional, el escritor analiza cognirivamente la historia, al
tiempo que el lector percibe su sentido global, y no la concibe como
una mera concatenacidon de sucesos,

Por otra parte, subravaremos que entender la narracién como to-
talidad implica observar conjuntamente la Orientacién v la Moraleja.
Ast, ¢l relato adquicre su sentido completo al verificarse l2 conexidn
entre ambas macroproposiciones; de hecho, la eficacia pragmitica de
la Moraleja resulta patente al constatarse la remision de esta macro-
proposicion a la Orientacidn.

Pariltimo, observaremos la diferencia entre la Moraleja v el Es-
tado final. Hay Moraleja cuando se formula de forma explicita una
evaluacion o valoracién de los hechos narrados. Si ésta se halla impli-
cita en el texto, es decir, siempre que sea ¢l lector u ovente el que ten-
ga que deducirla, sélo existe Estado final.

Coda: Como los Restimenes, las Codas pueden estar formadas
por simples {érmulas, constituyendo entonces meros marcadores del
final de la toma de palabra, o bien guardar, de forma gradual, ciertas
semejanzas con las Moralejas.

Cuando las Codas poseen evaluaciones y aportan conclusiones
como las Meralejas, se producen ciertes paralelismos entre ambas
macroproposiciones, pero se diferencian en que las Codas siempre se
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insertan en la perspectiva del presente, en el momento de la escritura.
Las Codas que poseen naturaleza evaluativa se superponen a las Mo-
ralejas, y desempeiian las mismas funciones que estas tltimas.

Para terminar, indicaremos que, al margen de la naturaleza mis o
menos evaluativa que adquiera la Coda, esta macroproposicion tiene
como finalidad esencial seialar el cierre del turno de palabra; a través
de esta indicacién, se abandona el aparente mondlogo para volver al
didlogo, a ia vez que el narrador pasa de nuevo a ocupar Ia posicion
de interlocurtor.

Reproducimos, a continuacién, dos de los diagramas que dan
cuenta de la dimensién secuencial y configuracional del relato:

T. rect
Ovientation ~ Complication Action Résolution Morale
(Pnl) {Pn2} ou (Pnd}
Fuwalnation Etat final
(Pn3) (Pn3)
{Pn5) (Adam, 1985, p.150)
T, récit

* Résumé Orientation Complication  Action  Résolution  Résufrar * Chute

(Prl) {Pn2) o (Pn4) o ou
*Evalpation * Morale * Movale
(P'n3) (Pn5)

{Adam, 1985, p.162)
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mentativa, explicativa y conversacional—. Con ia descripcion de es-
tas secuencias, el autor pretende pasar de una teoriz de las superes-
tructuras a una concepcion de Ja estructura secuencial de los textos,
asi como diferenciar los textos heterogéneos o pluritipes v los homo-
géneas o unitipos,

2.2. Unidades y construcciones lingiiisticas subjetivas de la
narracién

En este apartado expondremos las unidades v construcciones lin-
glifsticas que son portadoras de subjetividad en Ja narracion. De este
mado, observaremos, tal como postulan los autores en los que basa-
mos fundamentaimente nuestro estudio (Kerbrat-Orecchioni, 1980;
Maingueneau y Salvador, 1995), que la separacién entre discurso v re-
lato sélo puede establecerse para tratarlos como enunciados prototi-
picos. Asi, en la mayorfa de los textos narrativos. las caracteristicas
propias del discurso (relacién de dependencia con la situacién de
enunciacién mediante la deixis personal, espacial y temporal; y mo-
dalizacién de los enunciados) v las del relazo (relacion de autonomia
con la situacién de enunciacion, con los consiguientes anclajes anata-
ricos; v neutralizacién de los enunciados) presentan superposiciones
e interferencias en diversos grados.

Kerbrat-Orecchioni (1980) diferencia la subjetividad deicrica de 1a
afectiva o evaluativa. Mientras que el contenido de los defcticos es
univocainente aceptado por la comunidad, puesto que sus referentes
se pueden identificar en sus respectivas situaciones de comunicacién,
el significado de las unidades afectivas o evaluativas depende de la
personalidad, cultura ¢ ideologia del enunciador, a las cuales traducen
de forma tdcita.

Por otra parte, desde la perspectiva de Maingueneau y Salvador
(1995), existen ademds otras unidades y construcciones lingiisticas
portadoras de subjetividad (por ejemplo, los marcadores del discur-
50, v ¢l uso del esulo directo y el indirecta).?

4, Camo se vera mds adelantz, también revisaremos las conertbuciones de otros in-
vestigadores, cuyas reorias tumaremos como modelo diddctico v serdn un referente
constante en la secuencia disefiada: 1/ Weinrich (1964} y Benveniste (1966) —deixis de
los iempos—; 2/ Portolés (1998} v Martin Zorraquine (1998) —marcadores del dis
cursa—; 3/ Bal (1977) v Pefia-Marin (1982; —ssulo directo ¢ indirecro—.
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2.2.1. Los elementos deicticos

Para Kerbrat-trecchioni (1980), los deicticos tienen un referente
distinto en funcién de cuiles sean las circunstancias v los datos de la
situacién de enunciacién; por ello, lo que varia no es su sentido sino
el referente. Asimismo, estos elementos articulan el enunciado con la
situacién de enunciacién tomando en cuenta tres puntos de referen-
cia: la persona, el espacio v el tiempo.

* Valores deicticos y anaféricos de los pronombres personales

Desde la perspectiva de Kerbrat-Orecchioni (1980), los pronom-
bres yo y t4 son deicticos porque necesitan que el receptor considere
la situacién de comunicacién para decodificarlos. En cambio, los de-
mds pronombres personales en funcién de sujeto pueden rener valo-
res deicticos o anaféricos.

* Localizacién espacial de los demostrativos. Localizacién espacial
y temporal de los adverbios

Las referencias espaciales se crean mediante los demostrativos y
los adverbios, en opinién de Kerbrat-Orecchioni (1980).

Los demostrativos —este, ese, aquel— pueden retomar un ele-
mento anteriormente infroducido en el texto, en cuyo caso poseen
valor anaférico, o bien pueden funcionar como enlace con la situa-
cién de enunciacién, v adquirir valor defctico,

Los adverbios v locuciones adverbiales espaciales anaféricos tie-
nen como referentes lugares del cotexto, mientras que los defcticos
sefialan ¢l espacio en que se halla el enunciador o algiin objeto,

Por su parte, los adverbios v locuciones adverbiales temporales
pueden ser defcticos o anaféricos, segiin se refieran, respectivamente,
al tiempo en que se enuncia el texto, o 2 alglin momento previamente
expresado en «l cotexto. Kerbrat-Orcecchioni (1980} los clasifica
en cuatro grupos: simultaneidad, anteriorid.d, posterioridad, v neu-
tros.

"'ambién son localizadores temporales la preposicién desde y la
locucién prepositiva 4 partir de, asi como determinados usos de adje-
tivos como actual, moderno, antigno, futuro o proximo.

* La deixis de los tiempos verbales

Benvenisic (1966) distingue dos sistemnas de tiempos verbales que
se relacionan respectivamente con dos planos enunciativos: el refato
y el discurso. Los tiempos verbales del relato resultan restringidos
(“Laoriste, Pimparfait, le plus-que-parfait et le prospectif” —Benve-
nist, p. 245—). En cambio, el discirso admite todos los tempos ver-
bales menos el indefinido, aunque algunos son mds frecuentes que
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otros. Por otra parte, el presente v el pretérito perfecto remiten al
momento de la situacién de enunciacién, mientras que ei indefinido
alude al momento del acontecinmento.

Weinrich (1964) establece también dos grupos de tiempos verba-
les para cada clase de situacién de comunicacién: los del mundo na-
rrado v los del mundo comentado. A grandes rasgos, estos grupos se
corresponderfan respectivamente con los tiempos del relato y del dis-
curso, v pueden coexistir en un mismo enunciado, aunque siempre
predominard un grupo de tiempos sobre otro. Los tiempos del mun-
do narrado funcionan como marcas lingiiisticas que informan al
enunciatario de que la comunicacién que recibe es un relato ~—real o
ficticio—, y de que, por lo tanto, puede limitarse a escuchar o leer el
enunciado. Los tiempos del mundo comentado muestran la implica-
cién del enunciador en el discurso, el modo en que le afecta lo que
expone o escribe, y la medida en que ¢l enunciado induce al enuncia-
tario a tomar una posicién. El primer grupo de tiempos neutraliza el
enunciado y mitiga su posible emotividad, mientras que el segundo le
imprime dramarismo.

Para Weinrich {1964}, el tiempo con perspectiva cero del mundo
comentado es el presente, v los tiempos con perspectiva cero del
mundo narrado son el imperfecto y el indefimido; los demds tiempos
indican perspectivas retrospectivas o prospectivas en relacion con la
perspectiva cero —la que sefiala el momento desde e! que el enuncia-
dor emite la comunicacién—. Pero, si el indefimido configura el pri-
mer plano de la narracién, el impertecto perfila cl segundo plano de
ésta,

En castellano, los tiempos del indicativo se agruparian asi:

GRUPO TEMIMORALI GRUPO TEMPORAL I
(mundo comentado} {mundo narrado)
babri cantado habria cantado
carntdard cantaria
VA 4 cantar tha a cantar
cania cantaba
cantd
ha cantado habia cantado
hubo cantado
acaba de cantar acababa de cantar
estd cantando estaba cantando

(Weinrich, 1974, p.194)
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de verbos o adjetivos afectivos o evaluativos; para el andlisis de estos
Gltimos (amor, acusacidn, belleza, etc.), la autura remite al estudio de
los verbos v adietivos respectivos.

Segtin esta investigadora, hay terminos cuyo valor axioldgico positi-
v0 0 negativo es inmutable y permanente (palabras como sexismo o ra
cismo slempre poseen: CONNOTaCtones negativas, frente 4 otras como 1d-
cionalismo o disciplina cuyo valor axioldgico es inestable y varfa en
funcién del contexto en que aparecen y de la ideologia del enunciador).

Otros sustantivos, de caracter mds neutro, obtiencen valor axioid-
gico dnicamente en un determinado dialecto, sociolecto o ideolecto.
De este modo, algunos sustantivos denotativos pueden convertirse
en axioldgicos mediante diversos procedimientos: el uso de la sufija-
cidn afectiva (caswcha); la eleccidn de un término connotativo (cafere-
ra poraniol.

* Los adjctivos subjetivos afectivos y evalyativos

Para Kerbrat-Crecchioni (1980}, los adjetivos subjetivos se divi-
den en dus grupos, los afectivos y los evaluativos; estos ulumos se
clasifican a su vez en no axioldgicos v axioldgicos.

Los adjetivos afectivos expresan una propiedad positiva o negariva
del elemento al que califican, asi como la actitud emociona! del emisor
con respecto a éste; el sentido afectivo puede ser consustancial al adje-
tive o deberse a determinadas caracteristicas prosddicas o sintacticas
(el pobre hombre), Otros ejemplos: desgarrador, alegre, patético.

Los adjetivos evaluativos no axioldgicos conllevan una evaluacion
cualitativa o cuantitativa del objeto al que se refieren; a diferencia de
lus anteriores, no enuncian la actitud emocional o el compromiso
afectivo del emisor (grande, lejano, caliente, abundanie).

Los adjetivos evaluativos axiolégicos coinciden con los no axio-
logicos en que el hablante, para adjudicarle una propiedad al objeto,
aplica unos parimetros de evaluacion culturalmente aceptadaos. Pera,
a diferencia de ellos, califican al objeto mediante un juicio de valor
positivo o negativo, con lo que adquieren un doble cardcter subjetivo
(bueno, lindo, correcto).

Como los sustantivos axioldgicos, algunos adjetivos evaluativos
poseen una connctacién valorizadora o desvalorizadora mis cons-
tante, mientras que otros sélo adquieren sentudo axioldgico en un de-
terminado contexto.

* Fuente de evaluacion y naturaleza de los juicios de valor de los
verbos subjetivos
Kerbrat-Orecchioni (1980) establece tres grupos de verbos subje-
tivos: verbos ocasionalmente subjetivos, verbos intrinsecamente sub-
jetivos y verbos modalizantes.
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lLos verhos ocasionalmente subjetizos suponen una svaluacion
del objeto dul proceso por parte de su agente, el cual puede coincidir
o no con cl locutor. La evaluacion se realiza en términos de
brenn/malo o de verdadero/[udso.

kntre los que implican una evaacién del tipo bueno/malo, scin-
cluyen los verbos de sentimuento (gustar, apreciar, descar. odiar. de-
testary los verbos de decir que enuncian un comportamiento verbal
‘_lmu')e’m\ decrr. pedir, ordenar, lamentaorse, alabay, acasar, felicing, o
I‘I’Cﬂ'?"/.

Los verbos que evalian desde el eje verdadero/false comprenden
los de aprebension perceptiva {parecer. tener lu impresioin) v los de
zzpnbunsron mitelectwal o de r)jpmzor; \estinar, cRreontyar, m!)er, [SYNYS
seguro).

Los verbos intrinsecamente mb]etwos se caracterizan por expre-

sar una evaluacion del tipo breno/malo que siempre parte del sujeto

de la enunciacion. Se trata de verbos de valor axiologico que, ¢omo
los adfetivos ¥ sustantlvos homélogas, pueden ser peyorativos (fra-
casar, chillar, infligir) o valorizadores i trivnfar, respetar). Asimismao,
su sentido puede ser de caracier estable o depender del contexto.

[.2 valoractén suele aplicarse al pruceso y, en consecuencia, alecta
rambién al agente de ¢ste. Pero la evaluacion puede referirse directa-
mente a los actantes implicados en el proceso y a su abjeto, en cuyo

casw las connotaciones axiologicas pucden ser también positivas {ie-
recer! o negauivas (correr peligro de).

Por su parte, los verbos intrinsecamente modalizantes enuncian
una evaluacidn en términos de verdadero/falso, e indican el compro-
miso v la actitud del enunciador con respecto al enunciado.

I'n opinién de Kerbrat-Orecchiont (1980), los verbos de juzgar
facusar) y decir {admirir) son axiologicos desde la perspectiva del lo-
cutor, v modalizantes, desde |2 del objeto. Son también modalizan-
tes los verbos de opiion (onaginar, pensar, salier,,

» Valor subjetivo de los adverbios modalizadores®

Las adverbios conticnen las mismas clases de unidades subietivas
quu los sustantivos, Jos adjetivos y los verbos — afecuvos v evaluan-
vos; axioldyicos y no axioldgicos—. Pero los mds abundantes son los
adverbios modalizadores que, portadores del rasgo evaluativo verd.a-
dero/falso, explicitan fa medida en que ¢l sujero de Ta eounciacion se
identifica con el contenido del enunciado.

5. Kerbrat Oreccloni (1986:154) define los términos modalizador o modalisante
coma “hn significantes que mdican ol vrado do adbesion (puerte o munigadasin-
nidumibresrecha

7 dos contendas enncardoy por parge ded supee . do L enancacon”,
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Entre los adverbios modalizadores, Kerbrat-Orecchioni
(1986:155) distingue los que expresan un juicio de verdad (quizds, con
seguridad}, v los que emiten un juicio sobre la realidad ‘realmente,
verdaderamente),

2.2.3. El valor pragmatico los marcadores del discurso

En opinién de Mainguencau y Salvador {1995). los marcadores
adquieren cardcter pragmatico al indicar la interaccidn entre el enun-
ciador v el enunciatario. Los autores establecen una primera divisidon
entre los marcadores de integracion lineal v los marcadores discurst-
v0s.

Los marcadores de integracicn {ineal estructuran la Iineulidad del
texto, y tienen como valores principales de organizacion espacial y/o
cmuologlca los de apertura, continuacion v clerre. Por su parte, los
denominados marcadores discirsives, ademas de marcar la conexién
entre las partes del texto, sefialan las estrategias del escritor v las ing-
trucciones de lectura, al tempo que reflejan la actitud del locuror
frente al enunciado —cardcter modalizador—-.

Pero con el fin de acotar con precisidn el funcionamiento gramati-
cal y pragmatico de los marcadores del discurse, revisaremos el anali-
sis que Portolés (1998) realiza sobre ellos.® La definicién que este in-
vestigador ofrece sobre cstas unidades linglisticas es la sigujente:

Los “marcadores del discurso” son unidadcs lingtisticas invariables,
no ejercen una funcion sintictica en el marco de la prea’imcién oracional
¥ posecen an comel: ido coincidente en ef discurso: el de gmm de acxuerdo
cont sus distinias propiedades morfosinticricas, semdnticas y pragmdiicas,
las inferencias que se vealizan en la comunicacién. (Portolés, 1998, pp.
24-25)

En cuanto a las categorias gramaticales que pueden adquinr el va-
lor de marcadores del discurso, diremos que, en opinidn de Portolés

6. Coma se abservard, nos detendremes especialmente en Portolés 19981 para e
estudio de los marcadores del discurso, porque serdn lag teorias de este auror las que
seguiremos para realizar la transposicién didictica de estag unidades lingiijsticas. Tin
nuestra opinida, este investigador los clasifica de forma muy riguross, v desde una
perspectiva claramenie pragmitica y discursiva,

Asimismo, nos 1)‘udarc1m>q de la contribucian de Martin Zorraquine (1998) para
Devar a cabo dicha rransposicion, ¢ porque esta auior, aderas de instavrar una serie de
caracteristicas comunes para el conjunto de los marcadores del discurso, incluye, entre
los marcadores, los denoininados adverbios oracianales, que, coma se sabe, estin vin-
culados al corcepro de medalidad.
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{1998: 50-741, sen las conmnciones, los adverbios, las interjecciones,
v aleunas formas apelativas —sustantivos y verbos lexicalizados—.
L.as conjunciones coordinanies son los marcadores de! discurso pro-
totipicos, micutras que las subordinantes, con excepcion de aungue
cuyo senrido suele ser semejante al de pera, pucden ser nexos entre
la oracién subordinada v la principal. o bien convertirse gradualnien-
te en marcadores del discurso, en funcion del grado de vinculacidn y
dependencia de la oracion subordinada con respecto a fa principal.
Por su parte, los adverbios que acttian como marcadores del discurso
no desempenan las funciones sintdcticas propias de los comple-
mentos circunstanciales nl poseen sus caracterisucas yramaticales.
Por ultimo, Jas diferencias entre las interjecciones y las formas apela-
tivas se refieren sobre todo a la posibilidad de flexian de estas dlri-
mas, aunque coinciden en su autonomia con respecto al resto del
enunciado.

Por otra parte, para clasiftcar los marcadores del discutse, Porto
lés (11198} establece cinca grupos: los estracturadores de la arzfjrmr-
cion, los conectares, los ?efomzzdadons los ordenadores discursivosy y
los marcadores de control y contacto,

Los estructuvadores de la mformacion organizan el contenida del
enunciado v se dividen en tres grupos: los comentadores (introducen
un comentario nuevo); los ordenadores (desempeiian las funciones de
apertura, continuidad y cierre); o los digresores (insertan digresio-
nes).

l.os conectores, que pueden unir dos miembros explicitos del
enunciado o bien una parte del discurso con un contexto extraverbal.
proporcionan strucciones argumentativas, Se dividen en aditivos
(vinculan dos partes que poscen vna misma hnea argumentativa),
consecutives (Introducen una consecuencia del enunciado previo), v
contraargumentativos (el miembro que incluyen contradice una con-
clusion anterior).

Los reformuladores introducen nuevas {ormulaciones del enun-
ciado anterior. Paeden ser explicarivos (insertan una aclaracién), rec
fificatroos (presentan una corrveccidnd reformanludores de distancia-
micnto (caracterizan de irrelevante un miembro del enunciado
previa); v reformuladores recapitulativos (preceden 2 un resumen o a
una conclusién),

l.os operadores discarsives modifican el enunciade que introdu-
cen, pero no lo vinculan semanticamente con el enunciadoe preceden-
te. Se distinguen tres grupos: los operadoves de refuerzo argumentats

7. Véase el vuadro de Ia tipolauie de marcadoves del discurso, con <o correspondi
entes efemplos. realizado por Portoles (1998:1463. El contenido de este cuadro se en
cuentra reproducido en el presecte trabagn QCapxmio 40130 13,
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vo (enfatizan el argumento que insertan}; los operadores de concre-
cién (presentan una concrecién o ejemplo); el operador de formula-
cidn “bueno” {se usa para modificar la planificacidn discursiva).

Por altimo, los marcadores de control de contacto, por ser origina-
riamente vocativos, se utilizan para captar la atencién del interlocu-
tor.

Por su parte, Martin Zorraquino (1998:35-51) también logra esta-
blecer una serie de propiedades comunes de los marcadores del dis-
curso, a pesar de la heterogeneidad propia de estas unidades lingiiisti-
cas. Estas particularidades sistematicas son las siguientes: 1/ no
forman parte de la estructura oracional, sino que constituven comen-
tarios externos; 2/ no aceptan la coordinacidn; 3/ admiten gran movi-
lidad dentro de la oracidn; 4/ se encuentran en proceso de gramatica-
lizacion, fijacion o invariabiiidad; 5/ sus rasgos suprasegmentales les
pueden atorgar diferentes matices y sentidos.

Para terminar, destacaremos un conjunto de marcadores del dis-
curso entre los diversos grupos que propone Martin Zorraquino (1998:
51-53), y advertiremos que, si nos interesan especialmente estos marca-
dores, es porque vienen a coincidir con los adverbios que Kerbrat-
Orecchioni (1980) denornina modalizadores. Se trata de los adverbios
y locuciones adverbiales que modifican a la oracién, incluyen comen-
tarios oracionales, y estin relactonados con e! concepto de modalidad
(verdaderamente, por desgracia),

2.2.4, Lasubjetividad en el estilo directo y el indirecto

Los autores que revisaremos a continuacidn coinciden en sedalar
que el use del estilo directo v el indirecto supone un modo de im-
pregnar de subjetividad el enunciado. Por ello, cuestionan la supuesta
objetividad del estilo directo vy, a la vez, postulan que el estilo indi-
recto suele convertir en narracidn el discurso citado.

Bal (1977) indica que el estilo directo produce una dramatizacion
de la situacién, pues el narrador externo concede momentdneamente
la palabra a un actante, o bien toma él misme la palabra como perso-
naje. Con el estilo indirecto, ademds de que ¢f narrador se inmiscuye
en diversos grados en el discurso al representar la intervencidn del ac-
tante con mayor o menor exactitud, se transflorma paulatinanente el
texto del personaje en accidn, es decir, se narrativiza.

Por su parte, Pefia-Marin (1982) considera que cf estlo directy,
aun reproduciendo de ferma fidedigna el enunciade, implica cierta
desviacion de su significado originario al extraer el discurso de su
contexto lingiifstico y extralingiiistico. Mediante el estilo indirecto, el
enunciador pucde resumir ¢! contenida e, incluso, urilizar palabras

50



diferentes para transmitir el discurse. T.a sintesis del enunciado com-
porta, ademds, una narrativizacion Jdel discurse, en la medida en que
las palabras citadas sc explican —se cuentan— como otros elementos
de la accidmn.

En una linea parecida, Mainguencau y Salvador (1995) entienden
que el estilo directo puede tergiversar -] enunciado del actante, me-
diante la entonacién, la descontextualizacién o el contexto en que s«
inserte. En cuanto al estilo indirecto, del mismo modo que Bal (1977)
y Pefia-Marin (1982), los autores afirman que este estilo presenta el
enunciado como un acto —lingiifstico o no linglifstico—, lo narraii-
viza.

2.3, Caracteristicas discurcivas, estructurales y lingtisticas de
algunos textos narratives autobiograficos

En los anteriores apartados hemos obscrvado las particulanidad. s
semdnticas, estructurales, pragmdticas v lingiifsticas de la narracion
cotidiana o natural. Conjugando lus teorfas de los autores a los que
nos hemos referido con los resultados de una investigacién propia
(Pérez, 1999, daremos cuenta ahora de las caracteristicas de una de-
terminada clase de textos narrativos autobiogrificos: aquelios en los
que la Complicacion y la Resolucion son previsibles, y en los que
abundan los datos evaluativos referidos al narrador-protagonista. Es-
to determinard que la dimensidn secucncial y la configuracional de
estas narraciones presenten diferencias con respecto a las caracteristi-
cas que Adam (1985) les atribuye a fa dimension secuencial y confi-
UuraCIOIlal de laS narrac1ones ar quet]P]CaS

En lineas generales, en los mencionados textos narrativos auto-
biogrificos, los autores habian de relatar el acontecer diario; pero,
ademids de representar la cotidianidad, debian tratar de realizar una
interpretacién subjetiva de ésta que propiciara, a la vez, una indaga-
cion y manifestacion de la personalidad del protagonista. ©:n cons.-
cuencia. lo relevante de estas narraciones no se hallaria i lo insdlito
o inesperado ¢ no fuera previsi-
ble—, sino en el refleje del mundo interior del narrador-protagonista
y en la explicacién del modo particular en que éste habia vivido la ex-
periencia narrada.

En este sentido, hemos de sefialar que, asi como existen investiga-
clones tedricas y pricticas sobre el relato de ficcién, el histérico, el de
aventuras o el de intriga, entre otros, no hemos encontradoe referen-
cias b1bl10graf1cas que traten por extenso ¥ de forma exclusiva las ca-
racteristicas discursivas, estructurales y lingiiisticas de las narraciones
autobiogrificas a las que nos acabamos de referir.
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Estas narraciones, todas ellas con dimensién configuracional,
constan de lo que denominaremos una disposicion pragmdtica de la
informacién: el enunciador tiene conciencia de que a través del enun-
ciado mantiene una relacién con el enunciatario, y de que entre ellos
media una finalidad —lograr su interés y entretenerle—.

La dimensién coufiguracional y la disposicion pragmadtica de la in-
formacién resultan evidentes en estas narraciones al constatarse un al-
to porcentaje de datos evaluativos, referidos al protagouista —autor,
narrador v enunciador—, en alguuas macroproposiciones de la di-
mensién secuencial (Orientacién, Accién o Evaluacién y Resolucion
~todas ellas narrativas—), y en las de [a dimensién configuracional
(Resumen, Moraleja v Coda —todas ellas evaluativas—). La abun-
dancia de esta clase de datos evaluativos dunuestra que el escritor
pretende conseguir el interés del destinatario plasmando en su texto
aquellos elementos que contribuirdn a dar forma al mundo interior
del protagonista.

Se trata, por lo tanto, de unos datos evaluativos que expresan su
estado de dnimo, y sus percepciones y opiniones sobre los actores, las
acciones y las circunstancias espacio-temporales de la narracion. Pero,
dada la correferencia existente entre autor, protagonista, narrador y
erunciador en estos textos, también se observa que el escritor incluye
datos evaluativos concernientes a los elementos de la situacién de co-
municacién —enunciador, enunciatario, lugar y tiempo de la escritu-
ra—, sobre todo en las macroproposiciones que sc inscriben en el
tiempo de la escritura (el Resumen y la Coda), pero también en las
que perteuecen al tiempo de la narracion pues en ellas el autor puede
incorporar datos evaluativos que aludan o se emitan desde el presente.

La abundancia de datos evaluatives en estas narraciones desempe-
fia un papel fundamental, porque estos datos denotan las reflexiones
y los sentimientos del protagonista, la forma particular en que vive
cada protagonista la experiencia narrada. En este sentido, consignare-
mos que 'a expectacidn que despiertan las narraciones arquetipicas
proviene, en gran medida, de la naturaleza inesperada del suceso que
desencadena la accién y del desenlace de ésta. En cambio, y como
consecuencia de que la Complicacion y la Resolucién sean previsi-
bles, en las narraciones autobiogrificas a las que nos venimos refi-
riendo, el interés estriba en la existencia de una notable cantidad de
datos evaluativos que aluden al protagonista.

Por otra parte, la significativa presencia de datos evaluativos, tan-
to en las macroproposiciones narrativas —Orientacién, Complica-
cién, Accién o Evaluacién y Resolucién— como eu las evaluativas y
pragmdticas — Resumen, Moraleja y Coda-—, neutraliza la oposicién
entre la dimensién secuencial y la configuracional, permitiendo que
las primeras macroproposiciones adquirieran un caracter narrativo y
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Pero, como se recordard, desde la perspectiva de Kerbrat-Orec-
chioni (1980), y aunque de forma mds implicita que con los ele-
mentos deicticos, la presencia del enunciador en el texto se puede
constatar también en el uso de ciertas unidades lingiiisticas evalua-
tivas o afectivas —sustanuvos, adjctivos y verbos subjetivos—.
Mediante estas unidades, ¢l enunciador emite juicios de valor y
muestra su actitud frente al texto, asi como determinados rasgos
de su cultura e ideologia. Fn estas narraciones autobiogrificas, se
atilizan con frecuencia los sustantivos, los adjetivos v los verbos
subjetivos. tanto en las macroproposiciones narrativas como en
las evaluativas, es decir, st distribucidn se corresponde con las
caracteristicas semanticas de la estructura narrativa de Adam
(1985).

Otros elementos portadores de subjetividad, segon Kerbrat-
Orecchioni (1980); Maingueneau; Salvador (1995); v Portolés (1998)
son clertos marcadores del discurso, por su valor modalizador y
pragmitico. Sin embargo, algunos de estos marcadores del discurso
SON escasos en estas narraciones, sobre todo aquellos que son mds
propies de los textos argumentativos,

Asimismo, va hemos sefialado que Bal (1977); Pefia-Marin (1982);
y Maingueneau; Salvador {1995) entienden que el estilo directo y e
indirecto también pueden considerarse construcciones lingtiisticas
subietivas porque no suclen reproducir integramente los enunciados
de los personajes. Fn estas narraciones, s¢ incrementa ligeramente el
uso del estilo indirecto, con lo que se intensifica la sub]envxdad de los
texros,

Por tltimo, indicaremos que la abundancia de los elementos lin-
glisticos deicticos y evaluativos en las narraciones autobiograticas
analizadas demuestra que cstas narraciones poseen caracteristicas del
relato v del discurso, y que figuran en ellas unidades y construcciones
fingilifsticas propias de este ultime protoupo textual. Como postulan
Maingueneau v Salvador (1995), la coexistencia de las unidades v
construcciones lingliisticas, adjudicadas a uno y otro prototipo tex-
tual, es posible en determinadas narraciones.

'la] como se ha visto, a la vez que hemos dado cuenta del uso y
funciones de los elementos deicticos v evatuativos en estas narracio-
nes v hemos consignade su ¢levada presencia, hemos ido observando
de qué modo se reparten en Jas sicte macroproposiciones posibles las
unidades lingGisticas deicticas 3 evaluativas.

Todos estos aspectos nos han llevado a constatar que estas narra-
clones autobiogrz’tﬁcas presentan unas particularidades que las dife-
rencian de las narraciones arquetipicas. I'stas pamcular!dades afec-
tan, por Una parte, a sU eSLIUCtUra, pues se mitiya la oposicidn entre la
dimensién secucncial y configuracional, aj abundar los datos evalua
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tivos referidos al protagonista na solo en las Macroproposiciones
evaluativas sino también en las macroproposiciones narrativas. Y,
por utra, rambién atafen a la tpologia de sus marcas Buglisticas,
porque coexisten en los textos las unidades v construeciones prupias
del relazo y del diseursa,
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Capitulo 3

LA SECUENCIA DIDACTICA ANALISIS Y ELABORACION
DEL TEXTO NARRATIVO AUTOBIOGRAFICO

3.1. Fases y actividades de las secuencias did4cticas sobre la com-
posicién escrita

Las secuencias diddcticas sobre la composicidu escrita poscen tres
fases interrelacionadas y recursivas (preparacién, realizacién y eva-
luacién), en las que se desarrollan cuatro tipos de actividades: evalua-
cién de los conocimientos iniciales para establecer los objetivos de
ensefianza y aprendizaje; estudio de la forma y el contenido del géne-
ro discursivo elegido; produccién de textos; y evaluacién y revision
de las composiciones en funcién de los objetivos de ensefianza y
aprendizaje (Camps, 1994a; Schneuwly, 1995a).

En la fase de preparacién se define la situacién de comunicacién
de las producciones y se realiza una evaluacién preliminar, mediante
la elaboracion de los textos iniciales o pre-textos; esta evaluacion pre-
dictiva servird de base para adaptar los objetivos de ensefianza y
aprendizaje a las necesidades v capacidades de los alumnos,

Las actividades sobre las caracteristicas del género textual estu-
diado y producido durante la secuencia sc establecen provisional-
mente en la fase de preparacién, pero sc implementan en la fase de re-
alizacién, pudiéndose introducir entonces las modificaciones
oportunas. A grandes rasgos, se pueden distinguir dos grupos de acti-
vidades: las tarcas metaverbales —conocimientos textuales y gramati-
cales—, y los trabajos de observacion, comprensién y produccian de
los textos (Dolz, 1994),

57



En general, las aportaciones que tratan de delimitar los conoci
mientos textuales v gramaricales de Jas secuencias diddcticas sobre la
composicién escriia defienden que se les otorgue un enfoque comunica-
tivo v funcional. Elle comporta que estos conocimientios no se estudien
de forma descontextualizada, sino que se i[ltLgren en unas pr:icticas dis-
cursivas determinadas y se pongan al servicio de las produccmnes

Las actividades que ticnen por objeto la comprensidn v observa
cion de los textos del género texrual elegido en la secuencia son las si-
guientes: lectura critica de los textos de autor; uso de las pautas de
control; trabajos de escritura 51mp|1f1cada v ejercicios locales; e inte-
raccién oral sobre las caracterisucas del género textual v las produc-
ciones (Bain; Schneuwly, 1993).

En este sentido, nos interesa subrayar algunas cuestiones rela-
cionadas con la interaccion aral. Fluelga decir que convenimos con
los estudios psicopedagdgicos en reconocer que esta actividad pro-
picia la autorreflexién metalingtistica, la interiorizacion de los co-
necimientos v cl desarrollo de determinados procesos metacogniti-
vos —toma de conciencia v autorregulicién, especialmente—
(Webb, 1982; Coll, 1984; Forman; Cazden, 1984; Coll, Colomina;
Onrubia; Rochera, 1992; Coll; (nrubsa, 1995). Asimismo, debemos
citar algunos de los estudios de didéctica de la lengua que también
argumentan a favor de la interaccién oral como estrategia de ense-
fanza v aprendizaje de la composicién escrita (Camps 1994a:
1994, 1997; Dolz, 1994; Schneuw[y, 1995h: Camps; Castelld,
1996).

Sin embargo, ello no se contradice con ¢l hecho de que se advierta
la existencia de ciertos problemas a la hora de praciicar la interaccién
oral en el aula. Desde nuestra perspectiva, un problema quc plantea la
implementacién de esta interaccion es el referido a la metodologia
que se ha de seguir para Hevar a cabo el uso de las modalidades mas o
menos informales de [a oralidad —debates, asambleas, discusiones v
reflexiones en grupo—. En este sentide, sefialaremos que Bain (1991
consigna los resultados negativos que puede comportar el desarrollar
determinadas formas de interaccion oral en el aula sin haber previsto
una formacién en el didlogo y la negociacion.

Creemos que, mientras no exista una sistematizacién y meto-
dologia concisas para practicar ia interaccién oral en cl aula, es con-
veniente que estos obstdculos se afronten con el empleo de unas pau-

1. Enrre otras, son lustrarivas de osta concepeidr laz siguientes conrribuciones:
Noguerol (1991, 1997); Tusén, A. (1991): Ramsporr (1992); Zayas; Camps (19931
Berndrdez (1994% Gonzdlez Nieto {1994): Maninez Rodriguez; Zavas {1994%
Camps; Dolz (1996 ): Castelld (1996); Zavas (1994, 1997); Lomas: Miret (1997 1; Monné
11998 .
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tas de control que sinteticen los conocimientos necesarios y conten-
gan ¢l vocabulario apropiade para tratar el tema de conversacién.
Como en el caso de la ensedianza y aprendizaie de la oralidad formal,
parece provechoso que los usos mds informales de la oralidad no se
implementen de modo espontdneo.”

Otro grupo de actividades de las secuencias diddcticas sobre la
composicion escrita es, obviamente, la produccién de texcos. lo que
comporta realizar practicas sucesivas de planificacion, textualizacion
y revisién para adapl"lr las pl'uduccmne\ a faw exigencias de los cle-
mentos de la situacion de comunicacidn.

Fn ¢l desarrollo de estas practicas, han influido sobre todo fos
modelos cognitivos, entre los que destacaremos el de Flower y 1ayes
{1981). En cuanto a la relacién de los modelos cognitivos con la ense-
flanza v aprendizaje de la composicién escrita, muchos mvestizado-
res consideran que saber escribir® na solo implica conocer los aspec-
tos discursivos, textuales v linglifstcos de los textos, sino también
tomar conciencia de las operaciones v procesos psicolinglisticos que
se desarrollan durante la escritura —subprocesos de planificacion,
testualizacidn y revision-—— {Cassany, 1987; Camps, 199%4a; Casiells;
Muonereo. 1996).

Otra de las actividades de las secuencias didicticas desarroilada en
la fase de evaluacidn  simulrinea a las anteriores fases— es lavalora-
cidn y revisidn de los textos en funcion de los objetivos de ensepanza
v aprendizaje v de los criterios de produccion establecidos, de acner-
do con los presupuestos de k evaluacion formativa.

Desde la perspectiva de la psicopedagogia cognitiva, ta evaluacién
formativa. que se aplica de forma recursiva durante of desarrollo de ba
secuencla y persigue ensesiar a aprender al alwmno, se incorpora al
proceso de ensefianza v aprendizaje, lo regula v establece las modifi-
caciones necesarias para su buen funcionamiento, tras haber observa-
do los contenidos que han sido asumidos por 1os alumnos, los que se
estin consohdando v aquellos que todavia no se han astmilado (Allal,
1979; 1988: Allal; Saada-Robert; 1992; Allal, 1993; Jorba; Sanmarti,
1992).

PPor 1iltimo, indicaremos que las investigaciones sobre la didictica
de la lengua escrita en relacion con la evaluacion formartiva se identi-
fican a grandes rasgos con los postulados que acabamos de mencie-

2. En este wntdo, debemos sefslar gue son muchas Lis aportaciones que detien-
den una sistematizacién de la ensefianza y el aprendizaje de la oralidad formal (Vila,
M., 2001 ).

3. Para obnervar el siumiticado del concepra de saber esevibii. véanse. por eiemple,
los trabajos av Miliam Guasch; Camyps 1983; Camps, 19940 Milian, 1994b.
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nar. Una consecuencia de que se analice el proceso de ensefianza v
aptendizaje es que se valoren tanto los borradores como las versiones
definitivas de las composiciones y que, ademds, se indague sobre cui-
les son los procedimientos y estraregias mdas acdecuados para conse-
guir la progresiva autorregulacidn y autogestion de los estudiantes en
la produccién de textos {Garcia-Debanc; Mas, 1987; Camps, 1994a;
Cams; Castelld, 1996; Ribas, 1996, 1997a, 1997b, 2001; Guasch, 1997;
Noguerol, 1997).

3.2. Objetivos generales de investigacién didactica de la secuencia

El marco de referencia psicoldgica de la secuencia Andlisis y ela-
boracion del texto narvativo autobiogrdfice cs el de la orientacidn
constructivista de la enseflanza v el aprendizaje.' De esta concepcidn
derivan sus objetivos generales de investigacion diddctica, que son los
sigulentes:

A) Disefiar una secuencia diddctica sobre ¢l estudio y produc-
cién del texto narrativo autobiogrifico que se inserte en la con-
cepcién constructivista del aprendizaje y la ensefianza, y en la que
se aplique la modalidad constructiva de la ensefianza de la compo-
sicién escrita.’

B) Crear los pardmetros que sirvan a la vez como criterios de
produccién y de evaluacién de una determinada clase de textos
narrativos autobiograficos, y delimitar los conocimientos discur-
sivos, estructurales y lingiiisticos que son necesarios para estudiar
y producir esta clase de escritos.

4. Coll (1991} presenta la concepeién constructivista del aprendizaic v la ensenan
za cumno n insteumento de investiacién todrica v prictica. Esta concepeidn, que
ofrece a los profesores criterios y pautas de actuacian colierentes con sus pringipive.
tiene en cuenra dos tipos de cuestiones relativas al procesamiento de la informacion
—qué y como aprenden los alumnos

Los alumiras ban de construir sus propios signifivados solve los contenidos escolares
con ba aynda del profesor; pevo los profesoves han de o vistriay sus propi.es estrateguas pu-
ra aytedar a los abwmnos. (Coll, 1991, p.11;

5. La modalitar constructiva (“environmental mode”) es caracteritza per: 1} objec
s especifics ¢ clars; 2V matevials 1 problemes selecoionats per fomentar la velaco entr
els alwmnes en processos especifics veflerents @ algun wpecte particnlar av lesorprara: ¢
3) actizntats tals com discussions en petis grups per a la resolucic de problemes: orienta-
o de des dsonssions en grap a problemes de nrvells alts” {Camp, 19944, pp 148-14%
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3.3, Disefio de la secuencia didéctica

De la informacion que ofreceremos sobre los contenidos concep-
tuales v procedimentales de nuestra secuencia, sobre sus objetivos de
ensefianza y aprendizaje y sobre las fases de ésta, se desprenderd el
significado de los objetivos generales de investigacién didictica a los
gue nos acabamos de referir.

3.3.1. Contenidos de la secuencia didactica

¢ Contenidos conceptuales:

1. Los elementos de la situacién de comunicacicn. Los subproce-
sos de planificacién, textualizacidn y revision del texto en funcién de
estos elementos.

2. los pardmetros de la situacidn de produccién v los de la inte-
raccién social.

3. Algunas enridades de la enunciacién v la recepcién de la narra-
cién. El narrador-protagonista. Sugerencias sobre el significado del
concepto de alusion al mundo interior.

4. Géneros textuales de la narracion autobiogrifica no ficticia.

5. Estructura candnica de los textos narrativos. La dimensidn se-
cuencial y configuracional del relato.

6. Estructura particular de algunas narraciones autobiograficas.

7. Unidades y construcciones lingiifsticas portadoras de subjeri-
vidad en algnnas narraciones autobiograficas: deicticos; elementas
afectivos y evaluativos; empleo de marcadores del discurso; uso del
estilo directo y el indirecto.

* Contenidos procedimentales:

1. Elaboracién de narraciones sobre la propia cotidianidad.

2. Planificacién, textualizacién y revision individual de las pro-
ducciones autobiogrificas atendiendo a los elementos de la situacién
de comunicacian.

3. Revision y evaluacién en grupo de 3 producciones autobiogrd-
ficas.

4. Elaboracién de una ficha —documento— sobre ciertos aspec-
tos estructurales de una de sus narraciones autobiograficas.

5. Pricticas de contestar cuestionarios sobre los textos de autor.

6. Puesta en comun de las conclusiones sobre algunas de las eva-
luaciones en grupo, v sobre los cuestionarios.

7. Udlizacién de los diferentes documentos de la secuencia di-
dictrca.
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» Actitudes, valores ¥ normas:

1. Asuncién de la conveniencia de participar en un taller de eseri-
tura.

2. Participacién en la negociacién de los objetivos de ensefianza v
aprendizaje

3. Conclencia de la necesidad de alcanzar una serie de conoci-
mientos para mejorar la expresién escrita.

4. Aficién por la lectura de las narraciones de autor.

5. Interés por la lectura de los relatos producidos por lus compa-
fieros de clase.

6. Valoracion positiva del trabajo individual v en grupo.

7. Voluntad de dialogar, respetando y valorando las opiniones
ajenas.

8. Colaboracion en la publicacién de una antologia de las pro-
ducciones.

Los contenidos conceptuales de la secuencia se pueden agrupar
en tres conjuntos o unidades interrelacionados. l.a primera unidad
incluye los temas referidos a la sitnacién de comunicacién de los tex-
tos narrativos. 1.a segunda unidad estd constituida por los temas que
conciernen al sistema enunciarivo y a la estructura de las narraciones.
asi como a ciertas particularidades de los relatos autobiogrificos. Por
tiltimo, la tercera unidad estd formada por un tema en el que se estu-
dra la subjetividad lingtifstica de determinadas narraciones autobio-
graficas.

Entre estos tres conjuntos o unidades existe una correlacién., Asi,
la segunda unidad, al aludir a algunas de las entidades subyacentes de
la enunciacion y la recepcidn de la narracidn (autor y lector implici-
tos; narrador), trata de completar los aspectos estudiados en la prime-
ra umdad (los clementos de la situacion de comunicacion).

Por su parte, la comparacion de la estructura candnica de la narra-
cién con la estructura particular de las producciones autobiograficas
de los alumnos también guarda relacidn con los contenidos de la pri-
mera unidad, pues de este modo se comprueba que los elementos de
situacién de comunicacion de las narraciones influven en sus caracte-
risticas estructurales.

Asimismo, el andlisis de %ub}ethdad lingiifstica, que tiene lugar
en la tercera unidad, estd en conexidn con los contenidos de la prime-
ra unidad, al mostrar que la situacién de comunicacién y el modo de
anclaje de los 1extos determinan que resulten mas [recucntes unas
marcas y consirucciones lingliisticas que otras.

Pero los contenidos de la tercera umdad también se hallan en co-
rrelacién con los de la segunda. Asi, el andlisis de las marcas v cons-
trucciones linglisticas de subjetividad viene a complementar el estu-
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dio e las caracreristicis estructurales de algunos textos narrativos
autobiograficos,

Por otra parte, las tres unidades de nuestra secuencia didictica no
sulv se encuentran interrelacionadas ¢n los contenidos conceptuales,
sino que también existe un continuo en sus contenidos procedimen-
tales. Lstos tiltimos sc corresponden, a su vez, con sus respectivos
contenidos coneeptuales.

n [a primera unidad los alumnos efectuarin las siguientes acrivi-
dades: responderdn un cuestionario sobre los elementos de la situa-
cion de comunicacién y los subprocesos de escritura del pre-texto; y
coTntestardn otro cucstionario sobre un texto de autor. Para ello, se
ayudardn de las fichas que sintetizan los contenidos de los dos temas
mmpartidos en [a primera unidad. Asimismo pondran en comiin las
respuestas al cuestionario.

Estas actividades pretenden familiarizar a los alumnos con los
subprocesos de planificacidn, textualizacién y revisién que deberdn
aplicar para realizar los borradores y las versiones definitivas de las
dos producciones que claborarin en la segunda unidad. También
persiguen que los alumnos vayan consolidando los procedimientos
de responder cuestionarios sobre las textos de autor, y los de utilizar
las fichas —documentos— que se les vayan entregando tras la exposi-
cidn de los temnas tedricos. Ademds, en esta segunda unidad, los estu-
diantes deberdn manejar dos pautas de control v revisién individual
para redacrar las composiciones, y dos pautas de evaluacién y revi-
sidn en grupo para valorar en colaboracién estas mismas produccio-
nes., Asimismo, habrdn de poner en comin las respuestas a los cues-
tionarios, y las conclusiones sobre la revisidn y evaluacién, en grupo,
de las producciones.

Durante la tercera unidad. los alumnos {levardn a cabo actividades
parecidas a las de la segunda: responderin dos cuestionarios sobre las
unidades y construcciones lingiifsticas subjetivas presentes en dos
textos de autor; desarrollardn la planificacion, textualizacién y revi-
ston individual de dos producciones; redactardn individualmente una
ficha sobre ciertos aspectos de la estructura narrativa de una de sus
compaosiciones; valorardn en colaboracidn, mediante el uso de la pau-
ta de evaluacidn v revisidn en grupo correspondiente, esta misma
produccidn; compartirin los resultados de las tareas realizadas en
grupo —contestar cuestionarios, y revisar y evaluar las composicio-
nes—.

En cuanto 1 los contenidos de actitudes, valores y normas, hay
que constatar que se interrelacionan también a lo largo de 11 secuen-
cia. De este modo, el que los estudiantes valoren la conveniencia de
participar en un taller de escritura se complementa con el desco de
publicar una antologia de lus textos. Por su parte, la negociacién de
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los objetivos de ensefianza y aprendizaje comporta que los alumnos,
ademds de aceptar que se necesita adquirir una serie de conoci-
mientos para mejorar la expresién escrita, muestren cierta predispo-
sicién para la lectura v comentario de los textos de autor y de los
compafieros; a la vez dicha negociacién les induce a comprometerse a
realizar un trabajo individual y en grupo, y a tratar de dialogar y res-
petar las opiniones de los demas.

Como se ha visto, los contenidos conceptuales, procedimentales,
y los de actitudes, valores y normas de las tres unidades o bloques de
nuestra secuencia didictica forman un conrinuo. De hecho, cada una
de estas tres unidades podria corresponderse con tres secuencias di-
décticas independientes, pero, hemos preferido integrar las mencio-
nadas unidades o bloques en una sola secuencia didactica por moti-
vos de orden interno de la secuencia disefiada.

En este sentido, pensamos que, como la situacién de comunica-
cién de las producciones es la misma para todas las producciones, la
compartimentacién en tres secuencias diddcticas podria comportar
una reiteracién de Ja negociacién de determinados objetivos de ense-
fianza y aprendizaje. Ademis, dado que nos proponemos realizar una
publicacién antolégica de las producciones, es preferible esperar a
que cada uno de los alumnos haya realizado cuatro producciones, pa-
ra seleccionar las que deberdn publicarse.

3.3.2. Objetivos de ensefianza y aprendizaje de la secuerncia
didactica

Los objetivos de ensefianza y aprendizaje de la secuencia didactica
se han formulado de manera semejante a como se plantean los de los
créditos, variables o asimilados, del drea de Lengua y Literatura, y se re-
fieren a las tres categorias de contenidos que acabames de mencionar.

Puesto que, tal como hemos apuntado anteriormente, se pueden
establecer en la secuencia tres unidades o bloques que forman un
continuo v equivaldrian a tres secuencias didicticas interrelacio-
nadas, procederemos ahora a explicitar qué objetivos de ensefianza y
aprendizaje son comunes 2 cada una de las tres unidades o bloques
de contenidos, v qué otros son particulares de cada unidad o bloque.

¢ Objetivos de ensefianza y aprendizaje comunes para las tres
unidades de la secuencia:
1. Tomar conciencia de la necesidad de adaptar los textos a las
restricciones de la situacion de comumicacién.
2. Planificar, textualizar y revisar las narraciones autobiogréficas
sobre las experiencias personales cotidianas, atendiendo a la situacion
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de comunicacién, y utilizando pautas de control y revisién indivi-
duales.

3. Valorar en grupo las producciones de los compafieros usando
las pautas de evaluacién y revisién correspondientes.

4. Utilizar las fichas que sintetizan los contenidos de los temas te-
aricos. _

5. Responder cuestionarios sobre los textos literarios.

6. Elaborar documentos para la secuencia didactica: una ficha so-
bre clertos aspectos de la estructura de una de sus narraciones auto-
biogrificas.

7. Compartir las respuestas a los cuestionarios, v las conclusiones
sobre algunas de las revisiones y evaluaciones realizadas en grupo.

8. Incentivar el interés por la lectura y comentario de las produc-
ciones propias y las de los compaiieros.

9. Fomentar el interés por la lectura v comentario de las narracio-
nes de autor.

10. Colaborar en el desarrollo de un taller de escritura.

11. Comparrtir las tareas que supone la publicacién de una anto-
logia.

12. Aprender a dialogar y respetar las opiniones ajenas.

* Objetivos de enseiianza y aprendizaje particulares de cada una
de las unidades de la secuencia:
— Algunos objetivos de la unidad La situacién de comunicacion
de los textos narrativos:
1. Conocer los elementos de la situacidén de comunicacién.
2. Distinguir los elementos de la situacién de produccién, y los
clementos de la interaccion social de la narracion.

— Algunos objetivos de la unidad Caracteristicas generales de las

narraciones antobiograficas:

1. Conocer algunas entidades de la enunciacion v la recepcion de la
narracion —autor y lector reales; autor y lector implicitos; narrador—.

2. Saber qué clase de enunciados conciernen al mundo interior
del narrador-protagonista.

3. Enunciar las caracteristicas mas importantes de diferentes gé-
neros autobiograficos no ficticios.

4. Conocer las distintas partes de la estructura narrativa canénica.

5. Comprobar que existen textos narrativos autobiogrificos que
se caracterizan por presentar una Complicacién v una Resolucién
previsibles.

6. Observar que algunos elementos de la situacién de comunica-
cidn de estos textos narratives autobiograficos determinan la abun-
dancta de datos evaluativos referidos al protagonista y al enunciador.
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— Algunos objetivos de la unidad La subjetividad lingiistica en
las narraciones autobiogrificas:

1. Analizar la funcién, frecuencia y distribucidn de las unidades y
construcciones lingiifsticas portadoras de subjetividad, en algunas
narraciones autobiograficas.

2. Crear una ficha sobre ciertos aspectos de la estructura de uno
de los textos autobiogréficos producidos durante la secuencia.

3.3.3. Grupo de alumnos. Centro de Ensefianza. Temporalizacion

La secuencia didictica denominada Andlisis y elaboracion del rex-
to narrativo antobiogrifico se puede impartir, en cualquier Centro de
Ensefanza Secundaria, durante el tltmo aio del Segundo Ciclo de la
Enserianza Secundaria Obligatoria —4° de ESO—,

Esta secuencia se puede desarrollar en una de las horas de la asig-
natura de Lengua v Literatura Castellanas —un crédito asimilado—,
o durante un crédito variable. En este sentido, especificaremos que
nuestra secuencia consta de 34 sesiones y que, como se sabe, tanto los
créditos varlables como los comunes v los asimilados se¢ componen,
aproximadamente, de unas 33 sesiones.

Por otra parte, debemos indicar que, si la secuencia se aplicara du-
rante un crédito asimilado, convendria que se realizara un desdobla-
miento def grupo y que, respectivamente, sdlo acudieran a clase sen-
das mitades de los alumnos, con la finalidad de favorecer asi el mejor
desarrollo de las actividades propias de una secuencia didactica sobre
la composicion escrita,

También queremos destacar que, como se ha visto, la secuencia se
divide en tres unidades o bloques con una adecuada compartimentacion
de Jos contenidos. Por un lado, esta compartimentacidn favorece que se
puedan impartir las tres unidades o sélo algunas de ellas, en funcién de
las necesidades del grupo de alumnos. Y, por otro, permite paliar el
problema de la excesiva extension temporal de la secuencia disefiada.

3.3.4. Fases de la secuencia did4ctica

En este apartado explicaremos el funcionamiento de las fases de
preparacion, realizacidn y evaluacion de la secuencia didactica.
3.3.4.1. Fase de preparacién

A continuacion, expondremos las particularidades de la situacidn
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de comunicacion de las producciones que se elaboraran Jdurante la se-
cuerncia, asi como las actividades que se desarrollardn durante esta fase.

» El taller de escritura

Durante la Sesian 1, se definiran las caracteristicas de Ja situacion
de produccion, para lo que introduciremos el concepro de taller de
escritura. Como tal, se entenderd el espacio en el que los alumnos
produciran sus textos narratives; en consecuencia, el lugar social de
los enunciadores vy la finalidad de las composiciones seran semejantes
alos de las narraciones literarias.

La situacion real de comunicacidn, basada en el taller de escritura,
se complera, para cualquier escritor de narraciones, con la existencia
de lectores tanto reales como posibles, por lo que nos propondremos
que las compuosiciones sean editadas.

I.a publicacién de una antologia de las producciones, cuya coor-
dinactén tendrd iugqr durante la Sesién 31, consutuird, por otra
parte, un paso mis en [a actividad de puesta en comiin de la escriru-
ra. Con la revisién y evaluacién en grupo de los textos, v con leciu-
ra en voz alta de algunos de ésros, los alumnos ya tendrdn una au-
diencia inmediata y c.onocelan de forma directa la reaccidn de los
receptores. Pero, con la publicacion de lz antologia, que quedari a
disposicion de Jos lectores de la biblioteca del Instituto, esta an-
diencia se ampliard a todo el alumnado del Centro v a las persanas

ajenas a éste ({o que podria ser origen de futures intercambios de
producciones escritas).

En cuanto a las cuestiones técnicas de la publicacidn, diremos
que, de acuerdo con Graves (1991:42), somos partidarios de la mixi-
ma simplicidad y del minimo gasto para ello. En nuestro caso, sets
grupos del conjunto de alumnos que participen en cada uno de los
desdoblamientos del crédito asimilado, o bien seis grupas del total de
los alumnos del crédito variable, se encargarin de encuadernar las
producciones procesadas; los roles en las tareas de publicacidn y con-
feccicn de la antologia serdn rotativos. De cada dos redacciones, el
autor decidirid cudl desea que se publique; los trabajos no editados se
guardardn siempre, de forma que el estudiante pueda observar la evo-
lucion de sus creaciones.

» Las experiencias personales como temtas narrativos

Fn la Sesidn 1, se informard a los alumnos de cudl debera ser la te-
mirica de sus futuros escritos: su propia cotidianidad. Son varias las
razones que nos han llevado a elegir las experiencias personales como
temas de las narraciones,

[n primer lugar, indicaremos que nuestra experiencia como profe-
sora nos ha mostrado que los alumnos, cuandw eseriben sobre lugares
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o personajes lejanos a ellos, acostumbran a imitar o plagiar una
determinada clase de lecturas, peliculas o videos a los que han te-
nido acceso; en consecuencia, no trabajan con la imaginacién y suelen
caer en los finales tragicos, melodramdticos o inverosimilmente feli-
ces.

Otra de las razones tiene su explicacién en nuestra voluntad de
conseguir que los estudiantes comprueben, al escribir, que la cotidia-
nidad también puede ser subjetiva, interesante, literaria. Nuestra de-
fensa de la representacién, en sus producciones, de los aspectos de la
cotidianidad que se pueden observar de forma objetiva y directa, pe-
ro también, y sobre todo, de aquellos otros que incluyen todos sus
subterfugios, persigue, por otra parte, ser coherente con una de las
pretensiones del taller de escritura de la secuencia diddctica, fa desmi-
tificacién de conceptos tales como escritor o escribir. Desmitificacién
que, huelga decirlo, no intenta presentar negativamente dichos con-
ceptos sino, por el contrario, definirlos a través de ella como algo hu-
mano y, por ende, al alcance de todos; de la misma forma que ellos
son tratados como escritores, su realidad puede ser merccedora de
narrarse.

Una de las consignas que les daremos a los alumnos para que sus
escritos se inserten todo lo posible en a cotidianidad, en el acontecer
diario, serd que no tengan lugar en las narraciones hechos extraordi-
narios o poco frecuentes, es decir, que no ocurra en ellas nada espe-
cial o imprevisible. Lo relevante no deberd encontrarse en lo insélito
o excepcional de los acontecimieutos narrados sino en las reflexiones
del protagonista, en la alusién a la intimidad y personalidad de éste,
en la descripcidn de sus sentimientos, ilusiones y deseos. Eu definiti-
va, lo més significativo deberi ser la evocacién de lo que Castilla del
Pino (1989c: 147), al definir la autobiografia, denomina acciones in-
ternas — “sus mdviles, intenciones, interpretaciones que bizo de la re-
alidad y de las que se devivaron sus actos™—.

» Negociacién de los objetivos de ensefianza y aprendizaje

Otra de las actividades realizadas durante esta primera fase serd la
negociacién de los objetivos de ensefianza y aprendizaje, que deberin
estar en relacién con los conocimientos previos de los alumnos.

Para comprobar cudl es el nivel del que parten nuestros estedian-
tes, les pediremos que realicen una primera narracién durante la Se-
sion 2. Esta composicién se titulara “El dltimo dia de clase de 3° de
ESO” v, segin se les recordard a los alumnos, constituira la primera
de las producciones que habrin de elaborar durante el desarrollo del
taller de escritura.

En la Sesién 3, facilitaremos a los estudiantes un listado simplifi-
cado de los objetivos de ensefianza y aprendizaje, y asimismo explici-
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taremos los contenidos concepinales, los procedimentales, v los de ac
titudes, valoves « normas.®

A continuacién, tendra lugar Ja negociacion de estos objetivos; se
trata de informar a los alumnos sobre ellos, justificarlos minimamen-
te y ponerlos en comtn. Nos encontraremos ya en la Sesién 4, en cu-
ya primera parte habremos leido v comentado algunos fragmentos de
sus pre-texius, para que los estudiantes puedan comprobar {a relacion
cxistente entre los objetivos de ensefianza y aprendivaje v las caren-
cias y aciertos de sus primeras narracioncs.

3.3.4.2. Fase de realizacién

Con las actividades que se llevarin a cabo en esta fase, se pretende
desarrollar una serie de contenidos centrados, fundamentalmente, en
los siguicntes aspectos: estudio de ciertas particularidades discursi-
vas, estructurales y lingiiisticas dv la narracién autobiografica; andli-
sis de relatos literarios al vontestar cucstionarios; claboracién indivi-
dual de unas composiciones para las que se habrén establecido unos
criterios concretos de produccidn y evaluacién; y valoracion en gru-
po de las composiciones.

Seguidamente, nos detendremos en la explicacién de cada una de
las actividades que se efectuardn durante la fase de realizacién.

¢ La exposicion de los temas

Antes de proceder a la exposicién de un tema, recordaremos 1 los
estudiantes la unidad a la que éste pertenece y les indicaremos, mini-
mamente, {a conexidon que posee con los contenidus desarrollados
hasta entonces y con los que se habrdn de trabajar posteriormente,
para que sean conscientes de que los conocimientos impartidos con-
forman un continuo. Asimismo, les informaremos de la finalidad que
persigue la explicacidn de cada uno de los temas.

Los seis remas de los que consta la secuencia didacrica se imparti-
rin en las siguientes sesiones: ) Los elementos de la situacién de co-
municacion, Relacion de los subprocesos de escritura con estos ele-
mentos —Sesién 5—; I1) Elementos de la situacidn de produccién y
de la interaccién social de las narraciones —Sesién 7—; I1T) Algunas
entidades de la enunciacion y la recepcion en la narracién —Sesién
9—; IV} Rasgos genéricos de la narracién autobiogrifica —Sesién
14—; V) Estructura de la narraciin —Sesién 19— V1) Unidades y

6. Fllistado simpliticade de los objetivos de enseitanza v aprendizaje e encuentra
el Cap. 4, p 84 bl de tes contenidos se halla también en ol Cap. 4, pp $4-85,
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construcciones lingiifsticas portadoras de subjetividad en la narracidn
—Sesién 21—

Debemos afiadir que procuraremos no dedicar mas de treinta o
cuarenta minutos a la exposicidn de cada uno de los temas, pues, pa-
sado este tempo, los alumnos adolescentes suelen empezar a distra-
erse, 0 bien dejan de prestar la suficiente atencién. Sin embargo, los
aspectos mis importantes de los temas volverdn a tratarse al comen-
tar v utilizar las diversas fichas, al cumplimentar los cuestionarios so-
bre los textos de autor, al emplear las distintas pautas, y al elaborar
las propias producciones.

¢ Lalectura de los textos de autor

Salvo en la dltima parte de la Sesion 5, en la que se formarin los
grupos de trabajo, en la segunda mitad de as sesiones dedicadas a la
explicacidn de los temas, se iniciard la lectura de los textos de autor
que se deberdn comentar en las siguientes sesiones, y que habrin de
favorecer una mejor comprension e interiorizacion de los contenidos
explicados.

§i faltara tempo, los alumnos acabardn de leer las narraciones en
casa, para poder asi cumplimentar en grupo los cuestionarios sobre
los relatos de autor en la siguiente sesidn.

* Los cuestionarios sobre los textos de autor

Para el andlisis de cada una de las narraciones de autor leidas du-
rante la secuencia diddctica, hemos elaborado una serie de cuestiona-
rios basados en las directrices redricas y diddcticas de la lingiiistica
del texto y de la pragmitica.

Pero, con el fin de que el proceso de aprendizaje sea progresivo y
gradual, los cuestionarios no son exhaustivos ni se proponen analizar
en cada relato todos sus elementos discursivos, semdnticos, estructu-
rales o lingiiisticos, sino que centran el interés en los aspectos mis di-
rectamente relacionados con la teoria explicada en la sesién corres-
pondiente, asi como en los elementos que los alumnos deberdn tener
especialmente presentes en sus préximas producciones.

Asi, el cuestionario de la Sesion 8 (“Los chicos™) versa sobre los
pardmetros de la situacién de produccién y los de la interaccion so-
cial, el de la Sesién 10 (“Los venenos™) trata sobre algunas instancias
de la enunciacién y la recepcién —autor y lector implicitos—, y so-
bre la alusién al mundo interior del narrador-protagonista, el de la
Sesion 15 (“Aldecoa se burla”} se refiere a los elementos autobiogra-
ficos del relato y a los paralelismos existentes entre la primera y la

7. Los apartados v subapartados de cada unc de estos seis temas estdn especifica-
dos en las siguientes paginas del Capitule 41 B7; 90; 96; 108; 119; v 123-124.
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tercera personas narrativas, el de la Sesién 20 (“Exirafios en la no-
che™) concierne a la superestructura narrativa v, por dltirno, los de las
Sesiones 23 v 25 (“Aquel verano del 757 "Aquel verano del 477;)
formulan preguntas sobre las unidades y construcciones lingiifsticas
subjetivas. Hay que indicar, ademas, que el cuestionario que se reali-
zard sobre los elementos de la sitwacion de comunicacion, durante la

Sesidn 6, no estd basado en un texto de autor, sino cu la primera de
sus composiciones (“Mi ulimo dia de clase de 3° de ESO7).

Por otra parte, para contribuir a que la leciura y el comentarie de
los textos de autor queden interconectadas con sus producciones, los
personajes de los relatos literarios seleccionados son nifies o adoles-
centes, como lo serdn los protagonistas de las narraciones de los
alumnos. Asimismo, los temas de algunos relatos g,uardan relacion
con fos de las narraciones correspondientes (“Los venenos” se inte-
rrelaciona con “Mi juege preferido durante la infancia”; “Aldecoa se
burla” enlaza con “Una anécdota escolar durante la Fnsefianza Pri
maria”; “Aquel verano del 757 v “Aquel verano del 477 se vinculan
con “Un dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado™).®

Para terminar, indicaremos que una parte de las Scsiones 6, 8, 1<,
15, 20, 23 y 25 tendria que ocuparse con la actividad de contestar, en
grupo, los cuestionarios correspondientes, y la otra deberfa de dicarse
a poner en comun las respuestas. Esta ilima tarea se puede llevar a
cabo mediante distintas dindmicas; entre ellas, proponemos la que
constste en que un portavoz de un grupo ——cuyo cargo serd rotati
vo— empiece por exponer oralmente una sintesis del contenido de la
priinera pregunta y, a continuacion, el profesor realice las puntuali-
zaciones o matizaciones oportunas (las demis preguntas se van co-
mentando siguiendo el misino proceso).

¢ Las pautas de control v revision individual de las producciones

Las respectivas pautas de control v revision individual de “Mi
juego preferido durante la infancia” v de “Una anécdota escolar du
rante la Fnsefianvza Primaria” pretenden que Jos alumnos establezcan
unos abjetivos globales y locales en funcién de los elementos de la si-
tuacién de comunicacion, Por esta razdn, hemos incluido en ellas los
aspectos estudiados en el Tema L, y refiejados en el priner cuestiona
rio: ) adaptacion del texto a los elementos de la situacién de comuni-
cacién; b) necesidad de seguir los diferentes subprocesos de planifica-
cion, textualizacidn v revision, en funcién de las restricciones y
particularidades de la situacién de comunicacicn.

8. Estos siete cuestionarios estin desarroliados respectivamence en las siguientes
p.ig:,n?.s de' (Aapituk} 4 89:93.95.99: 111 122023 1350 137-134.
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Pero, ademds, en estas dos pautas de control y revision indivi-
dual, hemos planteado a los alumnos cuestiones que, referidas 2 la
estructura narrativa de Jos textos, habran sido observadas previa-
mente por ellos, al haber redactado v leido narraciones a lo largo de
su vida académica. El concepto de Orientacién se trabaja con la alu-
$16n a la presentacién del protagonista, y con la mencidn del uempo
y el espacio de la historia; el concepto de Accién ¢ Evaluacion se in-
troduce mediante la explicacion de las acciones v reflexiones de los
personajes; por dltimo, el concepto de Resolucion se analiza con la
referencia al desenlace.

Asimismao, les hacemos tomar conciencia de otros aspectos estruc-
turales que todavia no habran estudiado, pero que deberin ser analiza-
dos en los temas posteriores. Los datos evaluativos se observan a través
de [a constatacién de a alusidn al mundo interior del protagonista; la
Moraleja se empieza a delimitar al corroborar la presencia de una eva-
luacién de la historia desde el pasado; v, finalmente, la Coda se intro-
duce con {a observacién de si existe una valoracién de la historia desde
el presente, 0 una mencién dltima del momento de la escrirura.

Tanto en la enunciacion de los apartados referidos a concepros de
la estructura narrativa conocides previamente como en la enuncia-
c16n de Jos conceptos nuevos hemos evitado, por supuesto, utilizar
un registro técnico y especializado.

Ademads, en la dltima parte de estas dos pautas de control y revi-
sion individual, se les pide a los estudiantes que observen la frecuen-
cla con que aparece en sus textos una serie de unidades y construccio-
nes linglisticas cuyos aspectos morfologicos, semanticos v
sintdcticos va s¢ habrin estudiado en 3° de ESO: sustantivos, adjet-
vos calificativos, pronombres, determinantes, adverbios, tiempos
Vt‘rbalcs‘, lﬂterJeCCIOch CO]T]LlﬂLloﬂeq Q 1OCUL10neS (.OD]UHU vas, Y &s-
tilo directo e indirecto.

Como en el caso de los elementos estructurales, para tratar los as-
pectos lingiisticos, hemos recurrido a los conocimientos previos que
poseen los alumnos, parque hemos perseguido ir introductendo pau-
latinamente, en las pautas, los aspectos que sc estudiardn mds formal-
mente en temas posteriores. De esta manera, facilitaremos que los es-
tudiantes vayan asimilando, de forma gradual y progresiva, los
contenidos nuevos que habremos de impartir en los dos futuros te-
mas. Debemos ahadir que las dos primeras pautas de evaluacién v re-
vision ¢n grupo contemplan estos mismos propdsitos; por ella, el
contenido y el léxico de ambas son semejantes a los de sus respectivas
pautas de contro! v revisidn individual.®

9. Las dos primeras pautas de control y revisién individual pueden observarse en
el Capitulo 4, pp 120-103; v 1{2-115,
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Una vez explicados los nuevos contenidos y después de haber re-
alizado y comentado los correspondientes cuestionarios, les entrega-
remos a los alumnos una pauta de control v revisién individual en la
que habremos utilizado un estilo formal y preciso, para referirnos a
la estructura narrativa y a los elementos lingiiisticos de la composi-
cién ttulada “Un dia cualquiera de las vacaciones de verano™.

En el apartado de la estructura narrativa, esta pauta tiene en cuen-
ta el orden y presencia de las macroproposiciones, la funcién de la
Moraleja v la Coda enla narracién, y ia relevancia del mundo interior
del protagonista mediante la abundancia de datos evaluativos. Para
proceder al andlisis de las unidades y construcciones lingtiisticas sub-
jetivas, la pauta se refiere a la presencia de estas unidades v construc-
crones: valor defctico de los pronombres, de los adverbios de lugar y
tiempo, y de los tempos verbales pertenecientes al mundo comenta-
do; utilizacidn de sustantivos, adjetivos y verbos afectivos o evaluari-
vos; empleo de marcadores del discurso y uso del estilo directo v el
indirecto.®

* Las pautas de evaluacién utilizadas por el profesor

Las pautas de evaluacién que ¢l profesor seguird para valorar la
primera de las narraciones de los alumnos (“El iiltimo dia de clase de
3% de ESO”) y la dluma redaccién (“El primer dia de clase de 4° de
ESO”) recogen cada uno de los puntos que habrin sido tratados en
las anteriores pautas de control y revisién individuales. Por lo tanto,
en estas pautas, se presta atencion 4 la relacién que mantienen los ele-
mentos de la situacién de comunicacién con la superstructura narra-
tiva y con ¢l uso de unidades y construcciones lingiiisticas portadoras
de subjetividad."

Por otra parte, las pautas con las que el docente habria de valorar
los borradores finales de las demds producciones (*Mi juego preferi-
do durante la infancia”; “Una anécdota escolar durante la Ensefianza
Primaria”, y “Un dia cualquiera de las vacaciones del verano pasa-
do”) deberian disponer de los mismos aparrados que poscen las co-
rrespondientes pautas de revisién y evaluacién en grupo, facilitadas a
los estudiantes.

» Las fichas que constituyen una sintesis de los temas
Las fichas que hemnos elaborado contienen la informacién sustan-

10. La dluma pauta de control y revisién individual se encuentra en el Capitulo
4, pp. 139-141.

11, Las pautas de evaluacién utilizadas por ¢l profesor para valorar el pre texio v
el pos-texic pueden revisarse respectivamente en las siguientes paginas del Capitulo 4:
§2-83; v 149,
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cial de {os temas expuestos, o bien ofrecen esquemas de algunos de
sus apartados. Ademds, las diferentes fichas se hallan en correlacién
con las pautas de control y revision individual facilitadas, y remuten a
los mismos conceptos dicursivos, estructurales y lmgmstlcos

En total, proporcionaremos a los alumnos las 16 fichas siguientes:
1/ Adecuacién del texto a las exigencias y restricciones de la situacién
de comunicacién; 2/ Los subprocesos del proceso de escritura (Tema
I); 3/ Algunos lugares sociales de [os textos; 4/ Algunas finalidades de
los textos; 5/ Algunos de los elementos de la situacién de produccién
de la narracién; sus elementos de la interaccién social {Tema ID); 6/
Principales entidades de la enunciacién y fa recepcion en las marracio-
nes; 7/ Caracteristicas del narrador-protagonista; 8/ Sugerencias sobre
el significado de la alusién al mundo interior del protagonista (Tema
III); 9/ Caracteristicas gencrales de algunos de los distintos tipos de
narraciones autchiogrificas (Tema IV); 10/ La estructura narrativa
canénica; 11/ Esquema de la estructura narrativa candnica {ADAM,
1985) {Tema V); 12/ Subjetividad de las unidades lingiiisticas deicti-
cas; 13/ Subjetividad de las unidades de valor afectivo y evaluativo;
14/ Subjetividad de los marcadores del discurso; 15/ Conjunciones y
locuciones conjuntivas coordinantes v subordinantes. 16/ Subjetivi-
dad en el uso del estilo directo v el indirecto (Tema VI}.i2

e La propuesta del tema de la préxima redaccién

En las sestones correpondientes propondremos el tema de la st-
guiente redaccidn, para que, durante el uempo que transcurra entre el
dia en que anunciemos el tema de la futura produccién v la siguiente se-
s16n, los alumnos puedan reflexionar sobre la narracién que habrian de
escribir y tengan ocasion de realizar una primera planificacién, textuali-
zacidn y revision de su composicién. De ese modo, no tendrén que en-
frentarse sin previa informacién con el borror, reconozcimoslo, que les
suele producir la pigina en blanco. y propictaremos, a la vez, que los es-
tudiantes lleven a cabo mds practicas de los subprocesos de escritura.

Ademads, con la propuesta anticipada del tema de la produccién,
relacionaremos {a futura redaccién con la teorfa que vengamos expo-
niendo y con el texto de auror que hayamos leido y analizado, con-
textualizando asi la proxima composicion en el proceso de ensefianza
v aprendizaje.

* La planificacidn, revisién y textualizacién individual
En las sesiones dedicadas a la produccion de [os propios textos,

12. Fstas fichas se encuentran desarrolladas en las sipuientes paginas del Capitulo
4: 88, 91,92, 96,97, 98, 108, 109, 110, 121, 124, 125, 126,127, 128, 129, 130, 131,132, v
{33
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los alumnos actualizaran los contenidos trabajados hasta entonces, al
realizar las sucesivas practicas de planificacién, textualizacién y revi-
sién para elaborar los borradores finales o, en otros casos. las versio-
nes definituvas de las composiciones.

De este modo, los contenidos conceptuales y los procedimentales
se complementan mutuamente: las producciones devienen tareas ne-
cesarias para consolidar la teorfa impartida en los temas y trabajada
en los cuestionarios, en las fichas y en las pautas; a la vez, esta teoria
sirve de base a los alumnos para realizar las pricticas de los distintos
subprocesos de escritura.

La primera prictica de redaccion no se llevara a cabo hasta la Sesién
11. Ello se debe a que las cinco sesiones anteriores se habrin ocupado
con los temas y cuestionarios que hardn tomar conciencia a los estudian-
tes de los elementos de la situacién de comunicacién, de los subprocesos
de escritura y de los paridmetros de la situacién de produccién y la inte-
raccién social. De esta forma, cuando los alumnos tengan que realizar la
primera de sus redacciones, dispondrin de informacién suficiente para
saber que la produccién de textos, a partir de situaciones reales de escri-
tura, supone planificar, textualizar y revisar el escrito atendiendo a las
exigencias y restricciones de los elementos de la situacién de comunica-
cién, e incorporar las modificaciones que puedan originarse con la apli-
cacién recursiva de los diferentes subprocesos de escritura.

Las tareas de planificacién, textualizacién y revisién individual de
los textos se llevardn a cabo en las Sesiones 11, 16 y 26. Durante estas
practicas, los alumnos empezarin por analizar la situacién de comu-
nicacién de sus producciones; a continuacidn, estableceran unos ob-
jetivos locales y globales que les permitan adecuar el texto a la situa-
cidn de comunicacién, lo que implicard realizar sucesivas practicas de
planificacidn, textualizacién y revisién de los borradores, y/o modi-
ficar reiteradamente los objetivos previamente fijados. Como es l6gi-
co, se ayudarin de las correspondientes pautas de control v revisién
individual para realizar estas tareas.

Los estudiantes terminardn de elaborar, fuera del horario escolar,
los borradores finales de “Mi juego preferido durante la infancia”,
“Una anécdota escolar durante la Ensefianza Primaria®, y “Un dia
cualquiera de las vacaciones del verano pasado”. Asimismo deberin
traer dos copias de estos textos a las sesiones que, en su momento, se
dedicardn a las tareas de revisidn y evaluacién en grupo. Una de estas
copias le serd entregada al profesor, que también podrd revisar y eva-
luar, asi, las producciones.

En cambio, las versiones definitivas de “Mi dltimo dia de 3° de
ESO” y de “ Mi primer dia de 4° de ESO” seran recogidas por el do-
cente al finalizar sendas sesiones, para poder valorar, respectivainen-
te, estos escritos como el pre-texto y el pos-texto de la secuencia.
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s La revisién y evaluacién en grupo de las producciones

Durante las Sesiones 12, 17 y 28, los estudiantes revisardn y eva-
luarin en colaboracién las producciones de sus compaiieros, utilizan-
do para ello las correspondientes pautas de evaluacién y revision en
grupo, cuyo contenido es semejante al de las respectivas pautas de
control y revisién individual.”

Pretendemos que las valoraciones en grupo constituyan un modo
de implementar la interaccién oral en el aula sobre los procesos de
planificacién, textualizacién y revisién de las producciones. Esta acti-
vidad supondré, asf, realizar una serie de reflexiones sobre la cons-
truccién de los textos en las que la teorfa v la practica mantendran
una relacién de reciprocidad.

Una de las funciones de las pautas de control y revisién en grupo
serd la de organizar el debate sobre las composiciones de los compa-
fieros. Consideramos que estas pautas pueden contribuir, en cierta
forma, a afrontar la interaccién oral de manera sistematica, al propor-
cionar a los alumnos un guién de discusion que sintetice los conteni-
dos estudiados. En este sentido, recordemos que Bain {1991) insiste
en que organizar la interaccién oral en el aula comporta prever y sis-
tematizar una cierta formacién en el didlogo y la negociacién, sin
pretender que este aprendizajc sea incidental y espontaneo.

El procedimiento elegido para la revision y evaluacion en colabo-
racién de los textos es el siguiente: se establecerdn 6 grupos —algu-
nos de ellos pueden estar formados por 3 personas, y otros por otras
2 personas, o bien todos ellos pueden estar constituidos por 3 perso-
nas—; estos grupos deberdn revisar y evaluar las producciones de ca-
da uno de los integrantes de su grupo durante una sesién, tomando
como guién la pauta correspondiente. A lo largo de la secuencia, se-
ran tres las redacciones que se revisardn y evaluardn en colaboracién.

s La puesta en comtin de las conclusiones sobre las producciones

[as actividades de evaluacién y revisién en grupo se completarin,
respectivamente, con las que habrin de desarrollarse durante la Se-
sioncs 13,18 y 29.

En estas sesiones, se leerd una redaccién de un miembro de cada
uno de los seis grupos, con el fin de compartir con el resto de la clase
algunas de las composiciones. Asimismo se explicitarén las diferentes
conclusiones a las que los grupos hayan llegado tras evaluar y revisar

13, Las tres pautas de evaluacién y revision en grupo se hallan en las siguientes
paginas del Capitulo 4:105-107; 116-118; y 143-145.

14. Tnsistimos en la conveniencia de realizar un desdoblamiento del grupo clase si
la secuencia se desarrollara en un crédito asimilade. El ndmere de alumnos no seria up
problema, en cambio, en un crédito variahle.
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estas producciones. Fl autor leerd el resto, v otro miembro del wrupo
expondri las conclisiones; la cxistencia de distintas voces propiciara
una mayor atencion v tacilitari una participacién mds numerosa.

Puesto que, en las diferentes sesiones dedicadas a la lectura de las
composiciones v a la chposmum de sus correspondientes conclusio-
nes, se leerin v comentaran seis redacciones {de manera rotativa, una
produceinn de cada uno de los seis arupos), despues de las Sesiones
13, 18 v 29, sc habra leido en vor alta una composicion de cada uno
de los dieciséis o dieciocho alumnos de la clase.

Por otra parte, anadiremos que, después de haber efectuado la pues-
ta en comun de las conclusiones, los estudiantes tendrdn que elaborar,
en casa, [as verstones definitivas dv sus composiciones, introduciendo
las modificaciones oportunas. I'ara ello, deberan tener en cuenta las su-
gerencias que, respectivamente, havan propuesto sus companeros v el
profesor, tras haber revisado y evaluado las producciones.

Para ternunar, subrayaremos que, aunque sdlo se leerdn en voz al-
ta seis narraciones en {as sesiones dedicadas a la puesta en comin Je
las conclusiones, todas las composiciones habrin sido valoradas por
los integrantes de cada grupo en las Scsiones precedentes —12, 17 y
28 . Ademis. el profesor proporcionard su propio comentaria de L
producciones mediante Jos siguientes procedimientos: las entrevistas
personales v las apreciaciones, por escrito, refertdas a la revision y
evaluacion de los textos. Los alumnos recibirdn estas apreciaciones al
final de las Sesiones 13, 18 v 29.

¢ Lasentrevistas pet‘sonales

[.as entrevistas personales que realizaremos pretendernt unscamen-
te olrecer una valoracién, oral e individual, de las composiciones de
los alumnos, v propiciar también que las autores expongan los pro-
blemas con los que se havan encontrado al producie sus textos.

A partir de [a sesidon 11, en la que los estudiantes ya habran reali-
zado la primera planiticacion, textualizacion v revisidn individual de
sus producciones, v durante algunas sesiones en las que los alumnos
trabajaran en la elaboracion Jde sus textos, asi como en las que res-
ponderan los cucstionarios o revisaran cn grupo las redacciones, el
prutesor efectuard 2 o 3 entrevistas individuales, de corta duracion,
en fas que hablard con ws alumsios sobre sus composiciones.

3.3.4.3. Fase de evaluacion

Al implementar la evaluacion formativa en la secuencia didicrica.
la fase de evaluacidn se desarrollard de manera progresiva vy simulid-
nea a las fases de preparacion v realizacion, y formara parte dv todas
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las actividades del proceso de produccién sin ceiiirse, asi, a la valora-
cién de las producciones finales. Por ello, la mayoria de las cuestiones
relativas a las diferentes aplicaciones de la evaluacidon formativa de
nuestra secuencia ya han sido comentadas; ahora nos limitaremos a
realizar una breve revision de estas cuestiones,

» Aplicacién de la evaluacion formativa durante la fase de prepa-
racion

Para adaptar las actividades a las capacidades v necesidades de los
alumnos, serd nccesario realizar una evaluaciéon de sus conocimientos
previos; con esta finalidad, los estudiantes realizardn el pre-texto “Mi
ultime dia de clase de 3° de ESO”, durante 1a Sesién 2.

Asimismo, tras ofrecer en la Sesion 3 la informacion pertinente
(listado de los objetivos y los contenidos), durante la Sesién 4 se ne-
gociardn los objetivos de ensefianza y aprendizaje, después de haber
leido algunos fragmentos de los pre-rextos, v tras haber relacionado
las carencias v aciertos de estas composiciones con los mencionados
objetivos.

¢ Aplicacién de la evaluacién formativa durante la fase de
realizacién

Con el fin de practicar la evaluacion formativa en la fase de reali-
zacién e inscribir esta evaluacion en el proceso de formacidn, utiliza-
remos una seric de instrumenios reguladores especificos'®: cuestiona-
rios sobre los textos de autor: fichas que sintetizan los temas; pautas
de control y revisién individual; y pautas de revision y evaluacién en
grupo.

Estos documentos pueden considerarse instramentos reguladores
BSPE'CIﬁCOS de la evaluaclOH fOrmatl\ra porque eXlS[C una IIlEerCODE—
xion entre el contenido de los cuesnonarios, el de las pautas y el de
las fichas. Nuestro propésito es que los alumnos utilicen los diferen-
tes documentos de los que dispongan para realizar su trabajo en cola-
boracion. Asi, tendrdn que usar las distintas fichas y pautas para
responder los cuestionarios, y deberdn emplear las correspondientes
pautas para intercambiar juicios y reflexiones sobre los subprocesos
de planificacidn, textualizacién y revisién de las composiciones, du-
rante su evaluacién en grupo.

Otra de Tas cuestiones evaluadas serd la evolucidn existente entre
la primera y la ultima de las narraciones producidas durante ia se-
cuencia, el pre-texto y ¢l pos-texto. Se tratard de valorar si jos alum-
nos han progresado en el dominie de la composicién escrita, lo que

5. Véase el rrabajo de Ribas {1994}
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supone que los escritores hayan desarrollado las habilidades estruc-
turales y lingiifsticas pertinentes, y que se hayan propuesto adaptar
sus ploduccmnes alas ex1gencns v restricciones de los elementos de
la situacion de comunicacién. De resultar satisfactoria esta evalua-
cidn, podremos ratiticar que los estudiantes, lejos de ser meros recep-
tores, habrin construido conocimientos significativos a la hora de de-
sarrollar individualmente los subprocesos de planificacién,
textualizacion y revision de sus composiciones.

Par ello, el pos-texto realizado en la Sesién 30 “M: primer dia de
clase de 4° de ESO” serd otro modo de aplicar la evaluacién formati-
va. Aunque ya se habran valorado los borradores finales de tres de
sus anteriores producciones, con esta cuarta composicién s evaluard,
al compararla con la primera —“Mi dlumo dia de clase de 3° de
ESQO"—, el progreso de los alumnos en 1a elaboracién de narraciones
autobiogrificas.

De este modo, ademds, la evaluacion sumativa (valoracién de los
resultados obtenidos al final del proceso) vendrd a fundirse con la
formativa {corroboracién de que se han consolidado los objetivos
preestablecidos), v resultard asi especialmente eficaz (Ribas, 1996,
1997a).

Asimismo, como se explicitaran los criterios de evaluacién de esta
tltima composicién al proporcionarles una copia de la pauta de eva-
luacién utilizada por el profesor, y como se relacionaran estos crite-
rios con los objetivos de ensefianza v aprendizaje de la secuencia, ¢l
comentario de algunos fragmentos de esta dltima produccién tam-
bién deberd contribuir a la construccién de nuevos conocimientos
significativos sobre las caracteristicas v la produccién del texto narra-
tivo autobiogra’.fico —Sesion 33—. Los alumnos podrdn confirmar,
una vez mds, que los objetivos de ensefianza y aprendizaje habrin
servido como criterios de produceidn y evaluacion de las composi-
ciones.

Finalmente, ¢l cuestionario que los estudiantes habrin de respon-
der en la Sesién 34 puede entenderse también como una implementa-
cién de la evaluacidn formativa, pues los estudiantes podran pregun-
tarse si se han alcanzado los objetuvos de ensefianza y aprendizaje
preestablecidos, y evaluar la elicacia de algunas de las actividades de-
sarrolladas.' Esta dltima sesidn, al ser una valoracidn de la secuencia
diddctica, se convirtird en una especie de contrapunto de la Sesién 1,
en la que sc les habrd propuecsto a los alumnos participar en un taller
de escritura.

16. Esteidltimo cuestionario puede cbservarse en el Capitulo 4, pp. 150-152.
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Capitulo 4

PROGRAMACION, POR SESIONES, DE 1.A SECUENCIA
DIDACTICA ANALISIS Y ELABORACION DEL TEXTO
NARRATIVO AUTOBIOGRAFICO

4.1. Tase de preparacion. Sesiones 1-4.

SESION 1

OBIETIVOS:

1. Presentar lu secuencia didactica.

2. Detinir la situacién de comunicacidn de los textos que se produci-
ran durante la secuencia didéctica.

3. Motivar a los alumnos para la participacion en cl rafler de esoritura.
4. Sensibilizar a los alumnos sobre el interéds de elegir las experiencias
personales como temas narrativos,

5. Tomar conciencta de la necesidad de adecuar las producciones a los
elementos de la sitnacion de comunicacian.

6. Comprender que es necesario alcanzar una serie de conocimientos
teoricos para conseyuir escribir mejor.

ACTIVIDADES:
A) Explicacion de los siguientes aspectos:
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1. Situacidn de comunicacidn de los textos producidos durante la se-
cuencia didactica Andlisis y elaboracion del texto narrative autobio-
gréfico.

2. El taller de escritura.

3. La futura publicacién de una antologia de los textos.

4. La coudianidad y las experiencias personales como temas de algu-
nas narraciones autobiogréficas.

5. Mencién de los conocimientos que facilitan la escritura.

SESION 2

OBJETIVO:

1. Realizar una evaluacién inicial de los conocimientos previos sobre
algnnos aspectos del texto narrativo:

— Superestructura narrativa,
— Presencia y distribucién de los datos evaluativos.

— Uso de las unidades lingiiisticas portadoras de subjetividad.
— Empleo del estilo directo v el indirecto.

ACTIVIDADES:
A) Composicion del pre-texro.
Elaboracién de una composicion que consiga captar el interés de

los destinatarios mds inmediatos —los companeros de clase—, aun
cuando no se exponga ningun hecho imprevisible o excepcional.

“Mi dliimo dia de clase de 3° de ESO”

PAUTA DE EVALUACION UTILIZADA POR EL PROFESOR
~—“Mi ultimo dia de clase de 3° de ESO"—
1. Analisis de la dimension secoencial:

1.1. Orden, contenido y presencia de: Orientacién, Complica-

c16n, Accién-Evaluacidn, Resolucian.
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1.2. Datos evaluativos en la Orientacién, la Accién-Evaluacién y
la Resolucion,

2. Andlisis de la dimensién configuracional:

2.1. Prescncia o ausencia de Moraleja, Coda v Resumen.
2.2. Renusion de la Moraleja a la Orientacion.

2.3, Remisién de la Coda a la Moruleja,

2.4. Interrelacion de fa Orientacidn, la Moraleia v 1a Coda.

3. Empleo de marcas y construcctones linguistcas subjetivas:

3.1.Valores deicticos de los demostrativos, los posesivos v los
pronombres personales.

3.2. Referencias temporales y locales de adverbios y niros sintag
mas.

3.3. Localizacion temporal de los tiempos defcticos. 1'recuencia de
tiempos verbales pertenccientes al smundo comentado.

3.4. Uso de sustanuvos, adjetivos y verbos de valor afectivo v eva-
luativo.

3.5. Uulizacion de marcadores del discurso,

3.6. Uso de cierta clase de marcadores del discurso —conjuncio-
nes v locuciones conjuntivas escritas despuds de prnzo y segrido o de
punto y aparte—.

3.7. Empleo del estilo directo e indirecto.

SESION 3

OBJETIVO:

1. Ofrecer fa informacion necesaria para una posterior negociacidn
de los objetivos de ensefianza y aprendizaje de la secuencia didictica.
ACTTIVIDADES:

A) Se proporcionar? a cada aluinno un listado simplificado de los ob-
}etwos de ensefianza y aprendizaje. Asimismo se le entregard un lista-

do de los contenidos conceptuales, procedimentales, v de los refer
dos a las actitudes, valores v normas.
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B) El profesor explicard, en lineas generales, los objetivos de ense-
fianza y aprendizaje de la secuencia didéctica. Después, los relaciona-
ri con los contenidos conceptuales y procedimentales de ésta.

LISTADO SIMPLIFICADO DE LOS OBJETIVOS DE EN-
SENANZA Y APRENDIZAJE —este listado serd el que se les fa-
cilitard a los alumnos-:

1. Participar en el desarrollo de un taller de escritura.

2. Escribir sobre las experiencias personales, y sobre los pensamien-
tos y sentimientos del protagonista.

3 Adaptar las plOdL‘l(..CIDHLS a las exagencias de los elementos de la si-
tuacidén de comunicacién.

4. Conocer los procesos de escritura que permiten adecuar los textos
2 los elementos de la situacién de comunicacion.

5. Realizar borradores vy versiones definitivas de las producciones
avudindose de pautas de control y revision individual.

6. Trabajar en colaboracidn: evaluar y revisar en grupo las composi-
ciones mediante las currespondientes pautas; contestar a los cuestio-
narios de los relatos de autor; poner en comun las conclusiones de las
evaluaciones ¥ de los cuestionarios.

7. Conocer algunos aspectos de las narraciones autobiograficas: iden-
tidad de autor, narrador v protagonista: clases de textos autobiografi-
cos; estructura tradicional de la narracién; estructura de algunas na-
rraciones autobiogrificas; caracteristicas linglisticas de algunas
narraciones autobiogrificas.

8. Trabajar con distintos documentos: fichas; pautas de control y re-
vision individual; pautas de evaluacion v revisidn en grupo; cuestio-
narios sobre los textos de autor,

LISTADO SIMPLIFICADO DE LLOS CONTENIDOS —-este lis-

tado sera el que se les facilitars a los alumnos-:
Contenidos conceptuales:

1. Adaptacion de las producciones a los clementos de la situacién de
comunicacién.

2. Elementos de la situacién de comunicacién de las narraciones:
enunciador, destinatario, tema, espacio-tiempo, finalidad, caracteris-
ucas del texto.

3. El autor, el protagomsta y el narrador en los escritos autobiografi-
cos.

84



4. Cluges de rextos autoblogrificos no ficticios,

5. Estructura de la narracion tradicional.

6. Esteuctura de algunas narraciones autobtogrificas,

7. Caracteristicas lingiiisticas de determinadas narraciones autobio-
graficas.

Conicnidos procedimentales:

1. [laboracion de composiciones que traten de la propia cotidiantdad
v las experiencias personales,

2. Plamficacion, textualizacién y revisidn individual de las produc-
clones,

3. Unilizacion de fas pautas correspondientes de control v revision in-
dividual para elaborar las diferentes versiones de las producciones

4. Revision y evaluacion en grupo de las producciones medianie el
uso e las correspondientes pautas.

3. Elaboracion de un documento —ficha subre la estructura de una
de las producciones autobiogrificas—.

6. Contestar cuestionartos sobre relatos de autores,

7. Puesta en comiin de las canclusiones sobre el trabajo en grupo:
respuestas a los cuestionarios; revision y cvaluacien de las produc-
ciones.

Actitudes, valores y normas;

1. Participacian en el desarrollo de un wmlier de eseritura.

2. Colaboracion en la publicaciin de una antologia de los textos.

3. Aficion por la lectura de velatos.

4. [nierés por la lecrura de la producciones de los companeros.

5. tlabito de dintogar v trabagjar en grupo, respetando las opimones
ajenas.

6. Adquisicidn de una progresiva seguridad ame lz produccion de
textos narrativos autoblogriticos.



SESION 4

OBJETIVOS:

1. Comprender, mediante a lectura de tragmentos de los pre-textos,
fa relacion existente entre los objetivos de ensefianza y aprendizaje y
las carencias y errores de estas producciones.

2. Constatar, mediante la lectura de fragmentos de los pre-textos, los
aciertos de las producciones, para que los alumnos sean conscientes
de los conocimientos previos que poseen sobre el texto narrativo.

3. Observar, mediante la lecuiira de algunas composiciones reafizadas
por alumnos del curso anterior, los progresos que podran constatarse
en sus ltimas producciones.

ACTIVIDADES;

A) Entrega a cada alumno de una fotocopia con algunos fragmentos
seleccionados. Los fragmentos habrdn sido procesados en el ordena-
dor. No constard el nombre de log autores.

B) Justificacion de la seleccion de los fragmentos de Jos pre-textos.
Los textos elegidos reflejardn determinadas insuficiencias y aciertos
que puedan insertarse en alguno de los puntos que conforma lz pauta
utilizada por el profesor para valorar los pre-textos.

Superestructura narrativa.

Presencia ¥ distribucién de ios datos evaluativos.
Uso de unidades lingtiisticas subjetivas.

Uso de marcadores del discurso.

Uso del estilo directo y del indirecto.

W e e

C) Lectura de 3 textos narrativos del curso anterior que resulten es-
pecialmente significativos por el acierto en los procedimientos utili-
zados para respetar las exigencias de la situacién de comunicacidn,

D) Negeciacion de los objetivos de ensefianza v aprendizaje.
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4.2. Fases de realizacion y evaluacién, Sesiones 5-34.

4.2.1. Unidad L. La sitacion de communicacion de los textos narrati-
vos. Sesiones 5-8

SFSION 5

OBJETIVOS:

1. Aprosimarse a los elementos de la situacién de comunteacion.
2. Conocer los subprocesos de escritura,

ACTIVIDADEFS:
A) Exposicién del Tema L

TEMA L: Situacidn de comunicacion. Relacion de los proceses de es-
critura con los elementos de fa situacion de comunicacion,

1. Elementos de la situacion de comunicacidn. Adecuacion del texto a
estos elementos.

2. Los subprocesos del proceso de escritura: planificacion, textualiza-
cidn y revision.

3. Relaci6n de los subprocesos de escritura con los elementos de la si-
tuacién de comunicacian.

B) Entrega de dos fichas: adecuacién del texto a fos elementos de la
situacion de comunicacidn; v definicidn de los subprocesos de escri-

fura.

C) Formacién de grupos para cumplimentar tos cuestionarios de los
textos de autor, ¥ para evaluar y revisar en grupo las producciones.
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FICHA 1:

Adecuacién del texto a las exigencias y restricciones de los elemen-
tos de la situacién de comunicacion.

A) Elementos de la situacién de comunicacién:

— Tema.

— Enunciador,

— Destinatario.

— Espacio-tiempo de la escritura.
— Finalidad.

— Caracteristicas del tipo de escrito.

B) Adecuacién del texto:

El escriror tiene que recuperar Jos conocimientos Griles que posee
sobre algunos aspectos (tema, particularidades de los destinatarios,
caracteristicas chtipo de texto ¥ formas de planificar y representar
esta clase de escritos), reorganizarlos, y adaptarlos a las exigencias v
restricciones de los elermentos de la situacién de comunicacion.

FICHA 2:
Los subprocesos del proceso de escritura.

En la escritura intervienen tres subprocesos o grupos de operacio-
nes: {a planificacidn, la textualizacién v la revision,

A) La planificacién contiene, a su vez, otros subprocesos: generar
ideas, organizarlas ¥ formular objetivos en funcidn de la situacién de
comunicacién.

B) La textualizacién supone la transformacién de las ideas y contenidos
arganizados en lenguaie visible ¥ aceptable. El paso de una Ol‘ganizacién
jerarquizada de las ideas y los conterndos a una organizacion iineal, en la
que deben tenerse en cuenta aspectos gramaticales, léxicos y ortogréficos,
comporta realizar varias revisiones y nuevas operaciones de planiticacidn.

C) La revision del escrito implica releerla para evaluarlo y rratar de
mejorarlo. Se valora tanto el estilo como el contenide, relaciondndo-
los siempre con los objetivos establecidos a partir de los elementos de
l2 situacidn de comunicacion.

El proceso de revisidn puede tener lugar en cualquier momentio,
astmismo pueden organizarse nuevos ciclos de planificacion y textua-
lizacidn; de hecho, todos los procesos se modifican unos a otros.

(Las fichas 1 v 2 estan basadas en: Cassany, 1987 v Camps, 1994a)
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SESION 6

OBJETIVOS:

1. Tistudiar los elementos de Lz sizuacidn de comunicacion en el pre-
rexto titulads “Mi dinimeo dia de clase de 39 de ESO.

2. Comprobar si el texto respeta las exigencias v restricciones de los
elementos de la sitvacién de comunicacién.

3. Implementar la mnteraccién oral.

ACTIVIDADES:

A) Responder, de forma individual. un cuestionario sobre los ele-
mentos de la situacion de comunicacion, v sabre los subprocesos de

planificacion, textualizacién v revision de “Mi dltimo dia de clase de
3° e FSO™.

B) Poner en comiin las respuestas al Cuestionario 1.
CUESTIONARIO {:

Elementos de la situacién de comunicacidn y subprocesos de cscri-
tura de “Mi dltimo dia de clase de 3° de ESO”.

Define las caracteristicas del enunciador del rexto.
I'specitica las particularidades de los destinatarios.
I xplica el tema del texto.
4. Define cl lugar « el espacto en que se ha producido el texto.
5 sCuil es ta tinalidad del escrito?

6. ; Que caracteristicas generales posec o tpo de testo que has redac-
tado?
7. s Generaste y organizaste las ideas del texto en lincidn de los elemen-
tos de Jasttencion de comunicacidn, antes de pasar @ L textoalizacion ?
8, ; Listableciste unos objetivos en funcidn de los elementos de la si-
tuacién de comunicactdn, antes de pasar a la textualizacion?
9. ;Qué objetives formularias ahora para resperar las exigencias v
restricciones de los elementos de la sitnacion de comunicacian?
10. ; Tuviste en cuenta, al revisar el texto, si el contenide v el estifo se
adaptaban a la sitwacian de comunicacion?
11, ; Qué moditicaciones introducirias ahora?

!*".—‘

e
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SESION 7

OBJETIVOS:

1. Entender que las narraciones pueden referirse a personajes u obje-
tos que estdn presentes en ia situacién de produccién, o mencionar
personajes u objetos ausentes de la situacién de produccién.

2. Comprender que el enunciador y el destinatario de las narraciones
pueden estar presentes en la situacion de produccidn, o bien no com-
partir ni el espacio ni el tiempo.

3. Observar qué instituciones constituyen los posibles lugares socia-
les de los textos.

4. Identificar las diferentes finalidades del discurso.

ACTIVIDADES:
A) Fxposicion del Tema 11

TEMA II: Elementos de la situacion de produccién v de la interac-
c16n social de las narraciones.

i. Elementos de la situacién de produccién:
1.1. Producror.
1.2. Espacio-tiempo.
1.3. [nterlocutores.

2. Llementos de la interaccidn social:
2.1. Lugar social.
2.2, Enunciador.
2.3. Destinatario.
2.4. Finalidad.

B) Entrega de tres documentos: posibles lugares soclales del discurso:
ptrega Ce e oS p 5 '
principales finalidades del discurso; relaciones entre los pardmetros

de la situacidn de produccién y los de la interaccidn social.

C) Lectura: “Los chicos”, Historias de la Artamila, A. M* Matute,
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FICHA 3:
Algunos lugares sociales de los textos.

1. Instituciones econdmicas y comerciales.
2. Instituciones estatales v politicas.

3. Institucidn literaria {o literatura).

4, Institucion académico-cientifica.

5, Instituciones de servicios.

6. Institucidn de represidn (justicia y policia).
7. Institucidn escolar.

8. Institucién familiares.

9. Insutuciones medidticas.

10. Lugar de pricticas de ocia.

11. Lugar de pricticas de contacto cotidiano,

(Traducido de Bronckart, 1985, p. 33)

FICHA 4:

Algunas finalidades de los textos.

— Informar, es decir, transmitir al destinario conocimientos, im-
presiones o cualquier otra clase de informacidn,

— Clarificar un problema, una cuestién; particularmente, ayudar al
destinatario a descubrir relaciones, a seguir un modo de argumen-
tacion, a resolver un enredo narrativo, en una palabra, a compren-

der un suceso o un discurso.

— Activar, es decir, hacer actuar al interlocutor (o al lector) en una

direccién mds o menos precisa.

— Crear un contacto, es decir, abrir/o mantener abierto un espacio
de interaccién con un destinatario (y/o interlocutor).

(Traducido de Bronckart, 1985, p. 34)

— Divertir, se trata de una funcion esencialmente emocional; la acti-
vidad lingfifstica correspondiente tendrfa por finalidad descargar
las energfas psiquicas, crear lazos estrechos en un determinado
grupo construyendo referencias comunes {(historias),

(Traducido de Schneuwly, 1988, p. 26)

91



FICHA 5:

Algunos de los elementos de la situacién de produccién de las na-
rraciones; sus elementos de la interaccién social.

1. Presencia o ausencia de los personajes de la narracidn, asi como de
los objetos que sc describen en la sitwacién de comunicacidn.

1.1. La narracién puede tratar de personas u objetos presentes en el
espacio y tiempo de la situacién de produccion.

Ejempio:
Narracion en la que aparecen personas u objetos que estdn pre-
sentes en el espacio v tiempo de Ia situacion de produccién.

1.2. La narracién puede mencionar personas u cbjetus que no estan
presentes cn el espacio y tiempo de la situacién de produccion.

Fjemplo:
Narracién sobre hechos pasados, o en las que se alude a personas
ausentes u objetos no visibles.

2. Presencia del enunciador y destinazario en la situacion de produc-
cién de una narracién. Ausencia del destinatario en la situacion de
producaién.

2.1. El enunciador y el destinatario de una narracién pueden compar-
tir ¢l tempo y el espacio de Ta situacién de produccisn; este espacio
se corresponde asimismo con el lugar social de Ja narracién.

Ejemplo:

El productor enunciador (un profesor que escribe cuentos infan-
tiles) explica oralmente una narracion que estd creando en ese mo-
mento a sus interlocutores-destinararios (sus alumnos de un curso de
cuarto de primaria). El espacio de la situacién de produccidn (un au-
la) v el lugar social (la institucién escolar) coinciden.

2.2, El enunciador y destinatario de la narracidn no coinciden en el
tiempo v el espacio de la situacion de produccién; este espacio v el
lugar social de la narracién no guardan relacién alguna.

Ejemplo:
Il enunciador {(un escritur de cuentos infantiles) redacta sus na-
rraciones en casa, lejos de sus destinatarios {los fururos lectores). El
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espacio de la situacién de produccién {la casa} y el lugar social (la ins-
titucidn literaria o literatura) no coinciden.

(La ficha 5 estd basada en: Bronckart, 1985)

SESION 8

OBJETIVOS:

1. Estudiar, en un relato literario, los elementos de la sitnacién de
produccién v los de la interaccién social.

2. Analizar una narracién en la que los protagonistas son nifios.

3. Observar una narracién en la que abundan los datos evaluativos
referidos a la narradora-protagonista.

4. Implementar la interaccién oral.

ACTIVIDADES:

A) Responder un cuestionario sobre el tema, los subtemas, los desti-
natarios, la finalidad, la autora y la narradora del relato.

“Los chicos”, Historias de la Artamila, A, M* Mactute.

B) Poner en comiin las respuestas al Cuestionario 2.

CUESTIONARIO 2

Temas, subtemas, destinatarios, finalidad, autora, narradora.
“Los chicos™, Historias de la Artdamila, A. M* Matute.

1. ;Con queé adjetivos, comparaciones y metiforas describe la narra-
dora cémo ven los nifios del pueblo, y los adultos, a los hijos de los
presos?

2. Sefiala los verbos que expresan las agresiones que los hijos de los
presos dirigen a los nifios del pueblo.

¢Qué clase de relacién mantienen entre si los nifios del pueblo y los
hijos de los presos?

3. ;Con qué objetivo te parece que se utilizan los anteriores adjetivos,
comparaciones, metiforas y verbos? ; Cémo ven, al principio, los ni-
fios del pueblo, y entre ellos la narradora, a los hijos de los presos?
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4. : Con qué adjetivos, comparaciones o metaforas describe la narra-
dora a Efrén?

5. Indica qué verbos expresan la admiracion y el semetimiento de los
nifios del pueblo a Efrén.

gQué clase de relacién entablan los nifios del pueblo con Efrén?

6. : Con qué propésito crees que la narradora recurre a los adjetivos,
comparaciones, metiforas v verbos referidos a Efrén? ; Cémo ven los
hifios del pueblo, y entre ellos ta narradora, a Efrén?

7. ¢Qué adjetivos, comparaciones o metdforas utiliza la narradora pa-
ra describir al nifio al que Efrén convierte en su victima?

8. Indica los verbos que expresan el modo en que el nisio-victima tra-
ta de defenderse de los golpes de Efrén.

9. :Cémo ve la narradora al nifio-victima al final del cuento? ;Te pa-
rece ge este nifio refleja en este episodio algunos aspectos de la per-
sonalidad de sus compaﬁeros?

10. ¢Piensas que existe un contraste entre los adjetivos, comparacio-
nes v verbos con los que la narradora describe a los hijos de los pre-
sos, ¥ los que utiliza para describir al niio-victima? ; Cudl es la finali-
dad de la narradora al establecer este contraste?

11. Sefala las expresiones que muestran ¢! momento del dia v el lugar
en que encuentran a los hijos de los presos.

¢Crees que contribuyen a reflejar el miedo que les inspiran los hijos
de los presos a los niftos del pueblo?

12. ¢En qué lugar v momento del dia golpea Efrén al nino-wvicti-
ma?: Aumenta asi el clima de violencia y crueldad?

13. Subraya los enunciados con los que la narradora expresa lo que
siente v plensa mientras observa cémo Efrén golpea al chico. Senala
también los enunciados que explicitan los sentimicntos de Ja narrado-
ra cuando acaban por mirarse, mutuamenie, ella v el nio-victima.
14.;Te atreverias a formular el terna del relato?

Para ello puedes tener en cuenra los siguientes aspectos:

— objetivo de la narradora al mostrar la diferencias entre sus
primeras apreciaciones sobre los hijos de los presos y el
descubrimiento que hace al observar al nio-victima a
quien ve como “solo un nifio”.

— sentimientos v reflexiones subrayados para contestar la
pregunta 13.

15. Senala los enunciados que expresan el miedo de los nifes del pue-
blo, v el de la narradora, mientras observan cémo Efrén se va a en-
frentar a los hijos de los presos.

A continuacidn, relaciona estos enunciados con los gue has encontra-
do al contestar las preguntas referidas a la descripcion de Efrén.
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¢Puedes ahora indicar un posible subrema del relato?

16. ¢Se te ocurre cémo formular otros subtemas del relato?

17. St prensas en el tema v los subtemas del relato, scguramente po-
dras esbozar cual es la finalidad de esta narracién.

18. Asimismo, en funcion de los ternas, subtemas y finalidad del rela-
10, podrds sugenr cudl vs el periil de los destinatarios de la narracion.
Para ayudarte a definir estos destinatarios ten prescnte, ademas, las
indicaciones de las dos siguientes preguntas.

19. En ¢l relato aparecen dos dimensiones temporales: la de los he
chos narrados, en imperfecto e indefinido, y la del momento de la es-
critura, en presente.

Busca los enunciados expresados en presente, ¢ puedes aventurar aho
ra que la narradora se ha hecho mayvor, que ya no es la nifia ¢ue habia
participado en os acontecimientos explicados?

20. 51 observas los temas v subtemas del relato, jerees que la autora,
Ana M?* Matute. dirige su narracién a lecrares-nifos, o a1 lectores
adulros?

4.2.2. Unidad Il. Caracteristicas generales de las narraciones
antobiogrdficas. Sesiones 9-2C

SESION 9

OBJETIVOS:

1. Comprender la diferencia entre autor real v narrador.

2. Entender la oposicidn entre autor-lector empiricus v autor-lector
implicitos.

3. Observar las caracteristicas del narrador-protagonista.

4. Especilicar en qué consiste L alusion al mundo interior del prota
gunisia,

5. Introducir conceptos que scrdn necesarios para estudiar los géne-
ros de la narrativa autohlogrilica, v para realizar sus propias produc-
ciones (caracreristicas del narrador-protagonista, configuracién de la
intimidad).
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ACTIVIDADES:
A) Exposicién del Tema 11T,

TEMA 1II: Algunas entidades de la situacidn de comunicacion en la
narracién auroblografica no ficticia.

1. Enudades de la enunciacion y la recepcidn:
1.1. Autor y lector empiricos.
1.2. Autor y lector implicitos.
1.3. Narrador.
2. Caracteristicas del narrador-protagonista.
3. Significado del concepto alusion al mundo interior del protago-
nisid.

B) Entrega de tres fichas: algunas instancias de la enunciacion v la re-
cepcidn en la narracion; caracteristicas del narrador-protagonista; su-
gerencias sobre ¢l significado de la alusion al mundo interior del pro-
tagonista.

C) Se inciard la lectura de un relato que se acabara de leer en casa:
“Los venenos”, Ritos, J. Cortdzar.

FICHA 6:

Principales entidades de la enunciacidn y la recepcion en la narra-
cién.

Autor empirico: Es la persona responsable de la creacion del texto, el
escritor de ia narracion. No estd incluido en la ficcién de la historia.

Lector empirico: Estd constituido por el conjunto de personas que
leen la narracién, los receptores o destinatarios del texto. No est in-
cluido en la ficeidn de la historia.

Autor implicito: Versién que crea de si mismo el autor real en cada
obra, con cuyos valores se 1dentifica. Su imagen imprime subjetividad
a la narracién, y sus caracteristicas resultan de los aspectos formales v
temiticas elegidos por el escritor.

Lector implicito: Esta entidad va cobrando forma a medida que se va
pertilando el autor implicito, con cuyos presupuestos deberfa identi-
ficarse el lector implicito.
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En su conjunio, consutuyt una serie Jo orientaviones que el texto de
ficc16n ofrece a sus potenciales lectores, para su comprensién.

Narrador: MNientras que el escritor es una entidad real o empirica, o
narrador es una entidad ficticia cuya funcién es la de cnunciar el dis-
curso.

El narrador le permite al autor empirico elegir ol foco desde ¢l que 1o

alizar la narracion v proyectar cicrtas acticudes weoldgicas, culturales
¥ esLéticas.

(La ficha 6 cstd basada en: Boeth, 1961: Feo, 1975; v Bal, 1977}

FICHA 7:
Caracteristicas del narrador-protagonista.

— Lxpone sus propias experien.ias,

Desempeiia el papel de protagonista o personaje central Je Ja historia.

— Posce capacidad de penerrar en la intimidad dei protagonista.

— Suele tener un conocimiento limitado de los demds personajes;
pero tunbién puede ser omnisciente v poseer informacion sobre
la intimidad de estos.

— Posibilidad de manipular e intluir en el lector por actuar como in
termediario entre las personyjes v <l lecter.

— Acceso al tiempo de la historia y al de la escritura.

Puede aparentar no conocer ¢l devenir de la historia.

— La eleccion del narrador-protagonisia puede deberse al deseo de
conseguir verosuniliud, objetividad e tmparcialidad.

— Tiene la posibilidad de optar por un estilo ohjetivo o subjetivo.

(La ficha 7 estd basada en: Kayser, 19701y Bal, 1977).

FICHA §:

Sugerencias sobre el significado de la alusién a la intimidad del
protagonista.

No hay antobiografia sin el acto de la escrizira, de modo gne lo es-
crity se convierte en objeta pava los demds i), Pero of objeto que se
exhibe es la identidad gue previamente se ba construtdn en la escritys
ra, 4 expensas de la seleccion verificada de sus actuaciones y o que
la diferendia de la biografia— cu L posibilidad de bacey smencign in

97



cluso de sus acciones mternas, es decir,_sus méviles, intenciones, inter-

retgaciones que bizo de la realtdad v de las gue se deriparon sus actos,
(Castilla del Pino, 1989c, p. 147. El subrayado es nuestro.)

Pero (...) también en la vida de cada cual hay gne contar con un
infinito nimero, cuando menos un indefinido nimero, de acciones
que guedaron en el dmbito interno del sujeto, que no se tradujeron en
actunaciones propiamente dichas, pero que debieron mfinir en la medi-
da que fuese sobre algunas de éstas: me refiero a proyectos, fantasias,
figuraciones, emociones ante situaciones, cosas o personas, incluso sue-
#ios. (Castilla del Pino, 1989¢, p. 143)

SESION 10

OBJETIVOS:

1. Aplicar en ¢l andlisis de un relato algunos de los conocimientos ad-
quiridos en el Tema 111 (caracteristicas del narrador-protagonista, del
autor y lector empiricos, y del autor y lector implicitos).

2. Estudiar el mundo interior del protagonista del relato leido ¢ co-
mentado, con el fin de observar un maodo de representar la intimidad
del protagonista.

3. Repasar algunos aspectos de los relatos, estudiados durante el cur-
SO: argumento, estructura, lemas, personajes, espacio v tiempo.

4, Analizar un relato en que aparecen episodios relacionados con los
juegos de infancia.

5. Implementar la interaccién oral,

ACTIVIDADES:

A) Contestar en grupe ua cuestionario:

“Los venenos”, Ritos, . CORTAZAR.

B) Poner en comin las respuestas al Cuestionari 3.

C) Propuesta del tema de la proxima redaccién: “Mi juegw preferido
durante la infancia”.
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CUESTIONARIO 3

Argumento, personajes, tiempo, espacio, tema, narrador, autor y
lector implicitos.

“Los venenos”, Ritos, |. CORTAZAR

1. Resume el argumento del relato.
¢Que nos cuenta de s7 mismo el protagonista? ¢I'n qué suele pen-
sar cuando se encuentra solo?
3. ;Qué informacidn recibe el lector de los demds nifios —la hermana
del protagonista, Lila, Tugu, las de Negri—?
¢Quicnes son los personajes adultos? ;Qué sabe el lector de
L]los:’
5. ¢Quién le ofrece al Jector la informacién sobre los personajes?
6. ¢Actida el narrador como intermediario entre los personajes v el
lector?
- ¢Conoce el narrador aspectos de la inimidad de los nifos?
. ¢Dalaimpresion de que el narrador no sabe cémo terminard la his-
toria?
9. ¢Has observado algdn indicio, a lo larga del relato, de que Lila estd
enamorada de Hugo?
10. ; Cudntos dias transcurren, aproximadamente, desde e inicio has-
ta el final de la historia? ¢ Dénde se desarrollan fos acontecimientos?
;Puedes explicar cdmo se trata el tema de los sentimientos de los
nifios en ¢l relato?
12. El lector descubre, al mismo tiempo que el protagomnista, que Hu-
vo le ha regalado la pluma a Tila, ;Cudl crees que es el objetrvo del
autor al usar este recurso?
13. ; Como se llama el autor empirico del relaco?
14, ; Qué minima informacién podrias otrecer sobre el autor 1mplici-
to, a partir de la lectura del relato?
(Fsta informacion no debe ser la que pudieras recabar sobre ¢! autor
real o empirico)
15. ;Cudl es el perfil general de lo lectores a los que se dirige el rela-
to? ; Te parece gue g5 un relaio escrito para nifos o para adulios?
16. ;Poseen la misma identidad el narrador-protagonista y el autor
real?
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SESION 11
OBJETIVOS:

1. Planificar, textualizar v revisar la p1oducc10n, atendiendo a los efe-
mentos de la situacidn de comunicacién.

2. Usar la pauta de control v revision individual.

3. Activar los conocimientos conceptuales v procedimentales al pro-
ducll 105 p]’OPlOS Textos,

ACTIVIDADES:

A) Entrega de la pauta de control v revision individual de la produc-
clon.

B) Entrega de una pauta de revision de Jos siguientes aspectos: mor-
fologia, sintaxis, iéxice, puntuacion y ortografia. Serd utilizada para
elaborar las versiones definitivas de todas las producciones, y para la
evafuacidn en grupo de las producciones.

) Planificacion, textualizacidn v revision individual.

-— Elaboracion de borradores, y redaccion del borrador final: “Mi
juego preferido durante la infancia”

PAUTA DE CONTROL Y REVISION INDIVIDUAL —“Mi
juego preferido durante la infancia”.

1. Definicion de la situacién de comunicacion.

Debo definir la situacién de enunciacién:
¢Quién es el enunciador?

¢Quién es el destinatario?

¢Cudl es el tema del texto?

:Cudl cs la [inalidad del texto?

¢Qué clase de texto escribo?

:Donde v cuando vov a producir el texto?

2. Planificacién v textualizacién. Establecimiento de objetivos.
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2.1. Debo seguir el subproceso de planificacion: generacién de ideas;
organizacion de ideas; establecimicnto de obyetivos en Tuncion de los
clementos de la situacion de comunicacion,

2,2. Debo formular unos objetivos en funcidn de los elementos de
la sttuacion de comumcacion —enunciador, desunatario, tema, fina-
lidad, caracteristicas del tipo de texto, lugar v tiempo de la eserita-
ra—.

2.3. Un abjenivoe puede ser fograr captar el interés de los lectores del
taller de escritura, para lo que mi narracién deberia tener las signien-
[0S CAlACTerISTicas:

Estructuracion clara del contenido,

—  Alusion al mundo interior del nifo-protagonisrta, pues se trata
de transmiti las razones por las que era su juego preferido.

— Inclusidon de alguna mencion al momento de la escrirura.
Puesto que estoy compartiendo el presente con mis Jdestinata-
rios, la referencia a la actualidad puede ser un modo de captar
su atencidn.

— DPresencta del enunciador en el uso de determinadas unidades
lingtifsticas, v en la utilizacion del estilo direcio v el indirecio.

3. Observemos si se constatan las anteriores caracteristicas,
3.1. Fstructuracion clara del contemdo:

tle realizado un esquunma previo de los apariados que pletendla
incluir en la narracion. con el fin de ser conciso v na incurrir en
digresiones.

Fle incluidao la informacion necesarta v la he estracturado carree-
tamente: preseitacion del protagonista v personajes, descripeion
del lugar v mencidn del tiempo en que se desarrolia la historia, ac-
ciones de los personajes —las que realizan durante el desarrollo
del juego preferido v desenlace de la narracién —.

3.2, Alusién al mundo interior del protagonista:
¢Fle descrito ¢l modo en que ¢ niftv-protagouista vivia su juego

preferido? ;Sus reflexiones sobre éste?
¢ He hablado de su relacion con los demas personajes?
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3.3. Mencidn del tiempo de la escritura —el presente—:

¢He incluido algunas valoracions del juega preferida desde el mo-
mento presente?
¢Donde aparecen estos anunciados?

3.4, Creacién de subjetividad lingiiistica:

La subjetividad lingiiistica supone el uso de determinadas unida-
des lingiifsticas, v la utilizacidn del estilo directo e indirecto, Median-
te estas unidades y construcciones, se intensifica la presencia del
enunciador en el texto.

3.4.1, Frecuencia de palabras referidas a algunos elementos de la si-
tuacién de comunicacién:

Estas palabras, que se denominan deicticas, se suelen referir a los
siguientes elementos de la situacién de comunicacién: enunciador,
destinartario, lugar v tiempo de la escritura.

— Presencia de demostrativos, posesivos y pronombres persona-
les referidos al enunciador o a los destinatarios.

— Presencia de adverbios de lugar y tempo que se refieren al
momento de la escritura.

— Presencia de tiempos verbales que aluden al momento de la es-
critura.

3.4,2, Trecuencia de palabras que muestran cémo piensa el enuncia-
dor, ¥ qué opina del texto:

Estas palabras, que se denominan afectivas o evaluativas, indican
cual es la ideologia y 1a posicién del enunciador ante la narrracién, ¥
permiten al enunciador emitir juscios de valor.

— Uso de sustanuivos y adjetivos subjetivos (de contenido afecti-
vo o evaluativo).

— Uso de verbos de sentimiento, percepeion, habla, juicio v opi-
nIom.
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3.4.3. Frecuencia de marcadores del Jiscurso:

Se trata de algunas interjecciones, adverbios v conjunciones que
relacionan entre si las partes del texto, o bien incluven algin comen-
tario en la oracion. Suelen aparecer entre comas, al principio. er me-
div, o al final de la oracion.

— Presencia de interjeccianes,
Presencia de adverbios de duda, de atirniacidn y negacion.
- Presencia, después de punto y seguido o punto v aparte, de
conjunciones y locuciones conjuntivas.

3.4.4. Uso del estilo directo e indirecte,
4. Revision del texto.

4.1. ; Qué modificaciones debo realizar atendicndo a low distintos as-
pectos del apartade 37

PAUTA PARA REVISAR LATU NTUAZION, Y O5 ALPLC-
TOS GRAMATICALES, LILXGCOs ¥ ORTOGRAFICOS DE
LAS PRODUCCIONES:

1. Morfologia:

- Concordanca Je determinante ., adjetives v verbaos,
-~ Uso correcto de los pronombres,
— Precisién en el uso de los tiempos verbales.
— Uso apropiadi: e preposiciones v locuciones preposiova
— Uso correcto de adverbios y locuciones adverbiales.
Uso adecuado de conjunciones v locuciones conjuntivas.

2. Sintaxis:

Concordanciade Sy V.
— Orden de los sintagmas de 12 oracidn.
— Oraciones inacabadas.

Enunciados con demasiadas oractones subordinadas.
- Anacolutos.
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3. Léxica:

— Riqueza léxica y precision de vocabulario en consonancia con
el registro lingiiistico utilizado.

4. Ortografia:
— Respeto de las reglas ortogrificas.
5. Puntuacién:

— Uso correcto de los siguientes elementos grificos: punto y
aparte, punto y scguldo punto y coma, coma, dos puntos, sig-
nos de interrogacién v exclamacion, puntos suspensivos.

(Fsrta pauta estd basada en: Cassany, 1993¢)

SESION 12
OBJETIVOS:

1. Activar los conocimientos conceptuales y procedimentales, al revi-
sar y evaluar las producciones de cada vno de los miembros del gru-
0.

2. Asimilar dichos conocimientos mediante lz interaccién oral que se
establece al comentar los apartados de las pautas de revision v evalua-
cién en grupo.

3. Tener en cuenta las observaciones hechas a las producciones ajenas
para revisar [as propias.

4. Utilizar la pauta de revisién y evaluacién en grupo como guién del

debate.

ACTIVIDADES:

A) Revision y evaluacién en grupo: “Mi juego preferido durante la
infancia”.

1. Lectura y revisidn de las producciones de cada uno de los miem-
bros dei grupo.

2, Comentar en grupo la pauta de revisién v evaluacidn correspon-
diente.
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B) Entrevistas personales.

C) El profesor recoge | copia de los borradores finales, para revisar-
los v evaluarlos.

PAUTA DE REVISION Y EVALUACION EN GRUPO —“Mi
juego preferido durante la infancia”—

1. Caractertsticas estructurales:

— Se ha presentado al protagonista v a los demas personajes.

- Se ha localizado la historia en un lugar y tempo determina-
dos.

— Se han explicado las accciones referidas al juego preferido.

— Se ha incluido el desenlace de ¢stas acciones.

2. Configuracion del mundo interior del niflo-protagonista:

— La explicacidn del jwego preferido es meramente expasitiva o
transmite la inumidad del nido, sus pensamientos v sentimien-
ros durante el juego.

— Expone ¢! protagonista vual es su relacion con los demas per
sunajes? ¢ los sentimientos y reflexiones que ¢stos le inspiran?

— Si subravamos las frases de naturaleza subjetiva, observamos
que Estas se encueniran en los signientes apartados: presenta-
cién de personajes; descripeién del lugar y el tempor acciones;
desenlace.

- ¢Fin qu¢ partes son mas abundantes?

. Mencién del momento de la escritura —el presente—:
— ¢kl narrador se refiere a la actualidad en una pequena intro
duccién y/o en una valoracion final?
— ;Hlay frases que contengan reflexiones y sentimientos del pro-
ragonista?
4. Creacion de subjetividad linglifstica:

La subjetividad lingiifstice supone el uso de determinadas uni-
dades que se refieren a la situacion de comunicacion, o de elementos
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atectivos o evaluauvos que indican cudl es Ja ideologia y la posicién
del autor frente a la narracién.

Esta clase de subjetividad también se encuentra en el uso de los
marcadores del discurso, v en el empleo del estilo directo y el indi-
recto.

4.1. Unidades lingtisticas referidas a la situacidn de connunicacién:

— Frecuencia de dermostrativos, posesivos ¥ pronombres perso-
nales que se refieren al enunciador o a los destinatarios.

— Frecuencia de adverhios de lugar y tiempo que se refieren al
tiempo y/u espacio de la situacién de comunicacién.

— Trecuencia de tiempos verbales que mencionan el momento
de I escritura.

2 Unidades lingtifsticas de valor afectivo o evaluativo:

— Usuo de sustantivos y adjetivos de valor afectivo v evaluativo.
— Uso de verbos de sentimiente, percepcion, habla, juicio y opinion.

4,3, Marcadores del discurso:

— Presencia de interjecciones.

-— Presencia de adverbios de duda, afirmacién y negacién,

— Presencia, después de panto y seguido y de punto y aparte, de
conjuncicnes y locuciones conjuntivas.

4.4, Uso del estilo directo y el indirecto.

5. El texto deberia haber logrado captar nuestro interés por fos si-
guientes motivos:

— Estructuracidn elara v concisa del contenido.

— Configuracién del mundo interior del nifio-protagonista.

— Mencidn del presente, del momento de la escritura.

—- Presencia del enunctador en el texto, mediante el uso de deter-
minadas unidades linglisticas (4.1, 4.2 vy 4.3), y mediante el
uso del estilo directo e indirecto {4.4).

6. ;El texto se adapta a las exigencias y restricciones de los mencio-
nados elementos?

¢Nos parece que, por los resultados obtenidos, han sido formula-
dos unos objetivos en funcién de los elementos de comunicacién
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—emisor, destinatario, tema, Hinalidad, lugar v tiempo de la escritu-
a7
ra-—1

7. Revision del texto.

: Qué modificaciones resulta convenlente introducir atendiendo a
lo que hemos comentado en los anteriores apartados?

SESION 13

OBJETIVOS:

I. Conocer las reacctones inmediatas de los destinatarios de los textos
—las compafieros de clase—.

2. Poner en comun algunas de las producciones y sus correpondien-
tes conclusiones.

3. Obscrvar la revision y evaluacion —-realizadas por el profesor— de
los borradores finales.

ACTIVIDADES:
A) Puesta en comin: “Mi juego preferido durante la infancia”.

1. Lectura, por parte de los respectivos autores, de una produccidn
por grupo.

2. Fxposicion de las conclusiones —sobre la revision v evaluacion en
grupo— de la produccidn leida.

3. Apreciaciones del profesor.

B) I'l docente devuelve los borradores finales, revisados y evaluados.

A continuacidn, efectda una serie de comentarios generales vobre las
producciones leidas.
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SESION 14

OBJETIVOS:

1. Conocer los rasgos mds caracteristicos de las distintas clases de es-
critos autobiogréficos.
2. Poder identificar estos rasgos en los textos autobiogrificos.

ACTIVIDADES:
A) Exposicidn del Tema TV,
TEMA TV: Rasgos genéricos de la narrativa autobiogrifica:

1. Autobiogratia.

2. Memourtas.

3. Crénicas periodisticas.
4, Diarios intimos.

5. Libros de viajes.

6. Epistolarios.

7. Historias de vida.

B) Entrega de un documento con las caracteristicas generales de los
diferentes textos autobiogrificos.

C) Lectura: “Aldecoa se burla”. Cuentos completos, 1. ALDECOA

FICHA 9

Caracteristicas generales de algunos de los distintos tipos de na-
rraciones autobiograficas.

1. Autobjografia:
Relazo rerrospectivo en prosa que una persona real hace de su pro-
pia existencia, poniendo enfasis en su vida individual y, en particular,

en la bistoria de su personalidad.
(Lejeune, 1991, p.48)
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2. Mcemorias:

Mientras que la autobiogratia centra su interés en el prot.wonist-t
i~e cuentan frecucentemente hechos privados sobre uno mismo v apa-
recen reflexiones sobre la propia intimidad), tas memorias « onceden
maver relevancia a la exposicion de acontecimientos. Los textos en
los gue predomina fa informacién sobre of protagonista serfan los
mas autobivgraficos, aunque siempre se producen mnterferencias en
rre memerias v autobioyrafia.

3. Crénicas periodisticas:

Informacion de unos hechos ocurridos en un periodo de tiempo
Jdeterminado que se emite desde ol lugar en que estas se desarrollan v
respetando el orden eronolégico. El informador ha vivido los aconte-
cimicnios como testigo o protagonista v conoece su contexto actual v
sus antecedentes.

F'n la elaboracion de la informacion influven las caracteristicas del
medio v las de los receprores. [ a finaiidad principal de la crénica pe-
riodistica cs el analisis v la valeracion de Jos sucesos expuestos.

4. Diarios intimos:

En el diario intimo, a diferencia de la autobiografia, s¢ anian ca
da dia las experiencias y reflexiones de la jornada que el diarista con-
sidera de interés. Por Jo tanto, la perspectiva no es retrospectiva sino
inmediata, y tampoco se relata toda una vida hasta el presente sino
fragmentos del dia Loncspondlanu A momento de la escriturs, o
fragmentos de otras jornadas préximas & este momento. Laos diarios,
al no pretender ser publicados, pueden ser mds connotatives que lis
autebiogralias y eludir la explicacion de determinadas circunstancias.

3. Libros de viajes:

As{como la autobtopralia mantiene relacion con la novela mtima,
algunos diarios de viaje se corresponden con las novelas de aventuras.
La perspectiva temporal de estos libros puede ser la de la sutobiogra-
fia o la del diarie intmo. Asimismo, el acento se puede poner en la
implicacion del protagonista cn el viaje, ¢n las personas canovidas
durante e] itinerario, o en el espacio recorrido.

6. Epistolarios:

Los epistolarios pueden constar de las cartas eseritas por un solo
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corresponsal a varias personas, o de las intercambiadas por dos co-
rresponsales. Las caracteristicas de cada destinatario, las relaciones
del que escribe con su corresponsal y los propésitos de cada carta de-
terminarin su contenido.

Las cartas con un solo emisor pueden configurarse como una ex-
tensa confesién a un destinatario totalmente ausente y del que no se
espera respuesta ni opinién, o como un didlogo en el que sélo se oye
la intervencién de uno de los corresponsales.

7. Historias de vida:

Segun Espinet (1994: 57), la historia de vida es “un egodocument
creat delibevadament pels centifics socials, a partir de [ 'omlimt, per
tal de conéixer el mon del subjecte per propia boca d'aquest”.

Estos egodocumentos se originaron al convertir las entrevistas
personales y la transcripeion de los relatos orales en los que los entre-
vistados eran los protagonistas en método de investigacion cientifica.
Se trata de tesumonios mediatizados por el entrevistador que serd el
transcriptor de la historia.

(Laficha 9 estd basada em: Girard, 1963; Tacca, 1973; Lejeune, 1975;
Didier, 1976; May, 1979; Cebrian Herreros, 1992; y Espinet, 1994).

SESION 15

OBJETIVOS:

1. Observar en un relato los paralelismos existentes entre la primeray
la tercera personas narrativas para recordar, asi, los contenidos estu-
diados en los Temas II1 y IV.

2. Analizar algunos elementos de la superestructura narrativa del relato.
3. Comentar un relato en el que se expone una anécdota escolar.

4. Implementar la interaccién oral.

ACTIVIDADES:

A) Responder un cuestionario sobre los paralelismos existentes entre
la primera y tercera persona narrativas, y sobre algunos aspectos de la
supcrestructura del relato:

“Aldecoa se burla”, Cuentos completos, 1. Aldecoa.
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B) Poner en comun las respuestay al Cuestionario 4.
C) Enwevistas pevsonales.

D) Propuesta del terna de la proxima redaceion: *Una anéedota esco-
lar durante la Ensefianza Primaria”.

CUESTIONARIO 4:

Paralelismos existentes entre la primera y la tercera personas na-
rrativas (cuestiones 1-11),

Algunos aspectos de la estructura narrativa (cuestiones 12, 13, 14).
“ Aldecoa se burta”, Cuentos completos, 1. Aldecoa

1. Subraya las {rases que expresan reflexiones de Aldecoa.
2. ¢Quién las enuncia? ¢En qué persona narrativa cstin expuestas?
: Cual es su contenido?
3. Sefiala las frases que contienen reflexiones de los companeros,
4. ;Quién las enuncia? ;En qué persona narrativa estdn expuestas?
¢Cudl es su contenido? ;Cémo evoluciona la actitud de los compaiie-
ros ante ¢l castigo?
5. Localiza las frases que contienen retlexiones de don Amadeo.

¢Quién las enuncia? (En qué persona narrativa estin expuestas?
¢Cuil es su contenido?
7. ¢Las anteriores reflexiones pertenecen a la intimidad de sus respec-
tlvos personajes?
8. ;'T'e parece que estas reflexiones muestran la ideclogiz y fa posicion
de los personajes ante los hechos narrados?
9. : Crees que el narrador actda, por tanto, como intermediario entre
los personajes vy el lector?
12. ¢ Consideras que el narrador se identifica con el protagonista? ¢ Te
parece que establece distancia, en cambio, con algunos personajes?
[1. ;Crees que las reflexiones de :\ldeu.oa, 481 como las de los compa-
fieros y las del profesor. pedrian haber sido enunciadas en primera
persona? Razona Lu respuesta teniendo en cuenta las anteriores pre-
guntas.

¢Que elementos del relato sirven para crear el ambiente escolar

propio de la pasguerra?
13. ¢ Cudndo ¢s presentado el protagonista? ¢ Y los demds personajes?
14, ¢ Existe alguna refacion entre ol enunciado que don Amadeo obli-
ga 2 copiar a Aldecoa y la tlrima frase del relato?
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SESION 16

OBJETIVOS:

1. Planificar, textualizar 1 revisar la produccién atendiendo a los ele-
mentos de la situacién de comunicacién.

2. Usar la pauta de control v revisién individual.

3. Activar los conocimientos conceptuales y procedimentales al pro-
ducir los propios textos.

4. Aprender a conceder, en la composicién, mds relevancia al modo
en que el protagonista vive el suceso narrado que a la propia anécdo-
T,

ACTIVIDADLS:

A) Planificacién, textualizacion y revision individual.

-— Elaboracidn de borradores, y redaccidn del borrador final: “Una
anécdota escolar durante [a Enscfanza Primarta”.

B) Repartir las pautas de control y revisién individual de “Una anéc-
P b
dota escolar durante la Ensefianza ’rimaria”.

C) Entrevistas personales.

PAUTA DE CONTROL Y REVISION INDIVIDUAL —“Una
anécdota escolar durante la Ensefianza Primaria™—.

1. Definicidn de la situacion de comunicacion.

Debo definir los elementos de la situacién de comunicacidn:
enunciador, destinatario, tema, finalidad, lugar v tiempo de la escri-
tura, tipo de texto.

2. Planificacién y textualizacién. Establecimiento de objetivos.
2.1. He de seguir el subproceso de la planificacién: generacion de

ideas, organizacidn de ideas, establecimiento de objetivos en funcién
de los elementos de la situacién de comunicacién.
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2.2. Tengo que formular unos objetivos en funcidn de los elementos
de la situacion de comunivacion —enunciador, destinatario, tema, f1-
nalidad, lugar y tiempo de la escritura, tipo de texto—.

2.3. Un objeuvo puede ser lograr captar el interés de mis compaiie-
ros, para lo que mi narracion deberta posecr las siguientes caracteris

T1CAs;

Fstructuracion clara del contenido.

Alusién al mundo intenior del nifio-protagonista pues sc trara
de exponer ¢l modo particular en que vivid la wnecdota cscolar.
Insercion de alguna mencion al momente de la escritura.
Puesto que estoy compartiendo el presente con mis destinata

ros, la referencia a la actualidad puede ser un modo de captar
sU ateneion.

Presencia def enunciador en el use de determinadas unidades
lingiiisticas v en la utilizacidn del esulo v el indirecto.

3. Observemos si se consiatan las anteriores caracterisiicas.

3.1, Estructuracion clara del contemdon:

Fle realizado un esquena previo de los '—\putados que preten-
dfa incluir en la nacracidn para ser conciso y no incurrir en di-
greSlﬂlleS,

e incluido la informacidon necesaria y la he estructurado co-
rrectamente: plesentmlon del plotagomstl v personajes, des-
cripeidn del lugar y alusion al tempo en que se desarrolla Ia
historia, acciones de los personajes durante la explicacion de la
anécdota esvolar, desenlace de la narracidn,

3.2, Alusion al mundo interior del protagonisea;

JHe descrito el modo en que el nifo-protagonista vivid la
anécdoia escolar?

¢He centrado el interés cn el acontecuniento o er: la propia in

timidad?

¢He hablado de in relacion del protagonista con los demas
personajes?

¢ He msertado alguna valoracion de los hechos desde el pasa

do, es decir, he expuesta la evaluacion que haria el protagonis-
ta mientras se esta desarrollando el sucesor;En qué parte apa-
rece?
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3.3. Mencién de! tiempo de la escritura —el presente—:

— ¢He incluido alguna valoracién o anilisis del suceso desde el
riomento presente, ¢l de la escritura?
— ¢En qué partes estan insertados estos enunciados?

3.4. Creacion de subjetividad lingitistca:

La subjetividad lingiifstica supone el uso de determinadas unida-
des lingtiisticas, v la utilizacion del esulo directo e indirecto. Mediznte
estas unidades ¥ construcciones, se intensifica la presencia del enun-
ciador en el texto,

3.4.1. Frecuencia de palabras deicricas:

Las palabras denominadas deicticas son unidzades lingiiisticas que
aluden a algunos elementos de la situacion de comunicacién: enun-
ciador, desunatario, lugar v tiempo de la escritura,

-~ Frecuencia de demostrativos, posesivos v pronombres perso-
nales que se reficren al enunciador y/o a los destinatarios.

— Frecuencia de adverbios de lugar ¥ tiempo que mencionan el
tiempo y/o espacio de la situacién de la escritura.

—- Frecuencia de adverbios de lugar y tiempo que mencionan el
lugar v el momento de la escritura.

— Frecuencia de nempos verbales que localizan el momento de
la escritura.

3.4.2. Frecuencia de palabras afectivas o evaluativas:

Las palabras denominadas afecirvas o evaluarivas son unidades
lingliisticas que indican cudl es la ideologia, cultura v posicién del
enunciador ante la narracién, porque le permiten al enunciador in-
cluir juicios de valor en el texto.

— Uso de sustantivos y adjetivos de contenido alectivo o evaluativo.
— Uso de verbos de sentimiento, percepcicn, habla, juicio y opinion.

3.4.3. Frecuencia de marcadores del discurso:

Se trata de algunas interjecciones, adverbios y conjunciones que
relacionan entre sf {as partes del texto, o bien incluyen alglin comen-
tario en la oracién. Suclen aparecer entre comas, al priacipio, en me-
dio, o al final de la oracion.

114



— Presencia de interjecciones.

—— Presencia de adverbios de duda, de afirmacién y negacion.

— Presencia, después de punto y seguido o punto y aparte, de
conjunciones y locuciones conjuntivas.

3.4.4, Uso del estilo directo e indirecto.
4. Revision del texto.

¢ Qué moditicaciones debo realizar atendiendo a los distintos as-
pectos del apartado 3?

SESION 17

OBJETIVOS:

1. Activar los conocimientos conceptuales y procedimentales al revi-
sar y evaluar en grupo las producciones.

2. Asimilar dichos conocimientos mediante la interaccién oral que se
establece al comentar las pautas de revisién y evaluacién en grupo.

3. Tener en cuenta las observaciones hechas a las producciones ajenas
para revisar las propias.

4. Utilizar la paura de revisién y evaluacién en grupo como guién pa-
ra el debate.

ACTIVIDADES:

A) Revisién v evaluacion en grupo: “Una anécdota escolar durante la
I'nsefianza Primaria”,

L. Lectura y revisién de las producciones de cada une de los miem-
bros del grupo.
2. Comentar en grupo la pauta de evaluacién correspondiente.

B) Entrevistas personales.

C) El profesor recoge 1 copia de los borradores finales, para revisar-
los v evaluarlos.
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PAUTA DE REVISION Y EVALUACION EN GRUPO —“Una

anécdota escolar durante la Ensefianza Primaria”—.

1. Caracteristicas estructurales.

— Se ha presentado al protagonista v a los demis persunajes.

— Se ha localizado la historia en un lugar y tiempo determina-

dos.

— Se han explicado las accciones que conforman la anéedota es-
colar,

— Se ha incluido el desenlace de estas acciones.

2. Configuracién del mundo interior del nifio-protagonista.

— La explicacién de la anéedota escolar se limita a exponer cro-
noldgicamente los hechos, o transmite ademas la inumidad del
protagonista (sus senumientos v reflexiones durante el suceso
narrado).

— El narrador describe a los demds personajes. Se deticue en re-
flejar sus sentimientos, Observa su personalidad. Expone qué
tipo de relacién mantiene con ellos.

— Si subrayamos las frases de naturaleza subjetiva, observamos
que éstas se encucntran en los siguientes apartados: presen-
tacidn de personajes, descripcidn del lugar ¥ el tiempo, accio-
nes, desenlace.

— ¢En gué partes son més abundantes?

— ¢Existe alguna valoracidn de la historia, por parte del prorago-
nista, desde el pasado, desde ¢] momento en que se estd desa-
rrollando el suceso? ; Esta valoracion es subjetiva, refleja tam-
bién su inimidad?

3. Alusién al presente, al momento de la escritura.

— Il narrador se refiere a la actualidad en una pequefia introduc-
cion.,

— El narrador incluve una evaluacién o andlisis del suceso desde
el momento presente, el d¢ la escritura.

— ¢Dénde aparecen estas referencias?

4. Creacién de subjetividad lingiiistica.

La subjetividad lingiiistica supone ¢l uso de unidades lingiifsticas
que sc retieren a la situacién de comunicacién —palabras defcricas-
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o que indican cual es la ideologia. cultura v posicion del autor [rente
alanarracion  palabras afectzvas o evalnativas

Fsia clase de subjetividad taombién se encueniea onouso de los mar-
cadores del discurso, v en el empleo del estilo divecto v el indirecto.

4.1. Unidades lingiiisticas referidas a la situacion de comunicacion
—dercticas—:

Lstas unidades se reficren a alpunos elementos de la sitnacion de
comunicacion: enunciador, desunatano, lugar v tempo de la esen
ard.

-— Frecuencia de demostrativos, poscsivos v pranombres perso-
nales que e reheren al enunciador y/o alos destinatarios.

- Frecuencia de adverbios de Jugar v tiempo que aluden al tiem
po v/o espacio de fa situacidn de comunicacion —tiempo y Ju-
gar de la escritura —.,

Frecuencia de tiempos verbales que aluden al momento de la
eseritur,

4.2. Unidades hngiisticas de valor af cetivo o evaluativo:

I'stas unidades permiten al enunciador expresar sus juicios de va-
lor. Por eilo, los elementos afeciios o cvalnativos retlejan ciertos
raseos de la ideologia y cultura del enunciador, asi como la relacion
que éste mantivne con el contenide del texto,

— Usadesustanuivos vy adienivos de valor alective v evaluativa,
Uso de verbos de sentimiento, percepeton, habla, juicio v opi-
7L

4,3, Marcadores del discurse:

Se trata de algunas ineriecciones, adverbios v conpunciones que
relacionan entre si las panes del texto, o bien incluyen alziin comen-
tario en la oracidn, Suelen aparccer entre comas, al principio, en me
dio, o al final de la oracién.

- Presencia de interjeccivnes.

— Presencia de adverhios de duda, afirinacion v negacion,
Presencia, después de punto v seguido v Jde punto y aparte, de
conjunciones v locuciores conjuitivas.

4.4. Uso del estilo directo v el indirecto.
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5, El texto deberia haber logrado captar nuestro interés por los si-
guientes motivos:

— Estructuracién clara y concisa del contenido.

— Conlfiguracién del mundo interior del protagonista de la anéc-
dota escolar.

— Alusién al presente, al momento de la escritura.

— Creacién de subjetividad mediante el uso de determinados
elementos lingtisticos, y mediante el uso del estilo directo y el
indirecto.

6. ;El texto se adapra a las exigencias y restricciones de Jos mencio-
nados elementos?

¢ Nos parece que, por los resultados obtenidos, han sido formula-
dos unes objetivos en funcién de los elementos de la situacién de co-
municacién —emisor, enunciatario, tema, finalidad, tipo de texio, lu-
gar y tiempo de la escritura—?

7. Revision del texto.

¢ Qué modificaciones resultarfa oportuno realizar ahora atendien-
do a lo que hemos comentada en los anteriores apartados?

SESION 18

OBJETIVOS:

1. Conocer las reacciones inmediatas de los destinatarios de los textos
—Tlos comparieros de clase—.

2. Poner en comun algunas de las producciones y sus correpondien-
tes conclusiones.

3, Observar la revision y evaluacién —realizadas por el profesor— de
los borradores finales.
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ACITIVIDADES:

A) Puesta en comun: “Una anéedora escolar durante 1z Fnsefianca
Primaria”.

1. Lectura, por parte de los respectivos autores, de una produccion
por grupo.

2. Exposicidn de las conclusiones —sobre la revision v evaluacién en
grupo—- de la produccién leida.

3. Apreciaciones del protfesor.

B) El docente devuelve los borradores finales, revisados y evaluados.
A continuacion, efectiia una serie de comentarios generales sobre las
producciones leidas,

SESION 19

OBJETIVOS:

1. Conocer las macroproposiciones obligatorias v oprativas de las na-
rraciones.

2. Definir fa dimensién secuencial y la configuracional de la narracién.
Distinguir las macroproposiciones que pertenecen a una v otra dimension.
3. Redundar en el significade que le otorga Adam a la Moraleja.

4. Identificar los daros evaluativos v su distribucian,

5. Exanunar la funcion de ia abundancia de datos evaluativos referi-
dos al protagomsta: conliguracion del munde interior de éste.

ACTIVIDADILS:
A) Exposicién del Tema V.
TEMA V: Esiructura de a narracion:

1. Partes de la estruciura narrativa,

2. Naryaciones con dimension secuencial. Partes obligatorias de 1a es-
rructura narrativi.

3. Narraciones con dimension configuracional. Partes optativas de la
¢StAICTUTa Narrativa,

4. Influencia de algunos elementos de la situacién de comunicacion
en la estructura de la narracion,
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5. Estructuras narrarivas homogéneas v heterogéneas.

B) Entrega de dos fichas: caracteristicas de las partes obligatorias y
optativas de la estructura narrativa; v esquemas de la estructura na-
rrativi.

C) Lecrura: “Extrafios en la noche”
zares.

. Escenias del cine mudo, ]. Llama-

FICHA 1%
La estructura narrativa candnica (Adam, 1985a):

Resumen: Esta parte sefiala el imcio de la narracion. Para ello, el
enunciador puede utilizar simples férmulas de comienzo, v realizar
mtroducciones plenamente evaluativas en las que iforma 2 destina-
tario del interés y/o del tema del relaro.

Orientacién-Pnl: En ella se presenta al pr otagonista v a los demds
persoﬂ&]es. ¢ O{ICLEH ias LardcterlstlLas d(‘: mgar vy E1 tlempo en que
se desarrolla la historia. Asimismo, se puede incluir algin suceso cu-
vo conocimiento le parczea necesario al enunciador para una mejor
comprensién del texto.

Complicacién-Pn2: En esta parte se explica el suceso que viene a
modificar la situacién precedente. Se convierte en el inicio de la his-
toria proplamente dicha.

Accidn o Evaluacién-Pn3: Lsta macroproposicion incluye las aceio-
nes emprendidas por el protagonista en la nueva situacion (Accidn},
asi como las reflexiones de éste (Evaluacién).

Resolucién-Pn+4: Un nuevo elemento modificadar permite que el
: 0 eler pe q
protagonista alcance una situacidn comparable a la primera por ser
también estable,

Moraleja o Estado final-P'n5: Esta parte incluye las conclusiones que
pueden extraerse de la historia, o las valoraciones que ésta merece. Si
la evaluacion es explicita se denomina Moraleja, v s1 es implicita, Es-
tado tinal. Sucle mantener algin tipo de relacion semdntica con la
Orientacidn, es decir, remite a alguna de las informaciones incluidas
en la Orientacidn.






SESION 20

OBJETIVOS:

1. Observar la superestructura narrativa en un texto de autor.
2. Implementar la interaccion oral.

ACTIVIDADES:

A) Contestar en grupo un cuestionario sobre la superestructura na-
rrativa:

“Extrafios en la noche”, FEscenas del cine mudo, J. Llamazares.
B) Entrevisias personales.

C) Poner en comiin las respuestas al Cuestionario 3.

CUESTIONARIO 5:

Superestructura narrativa de “Extranios en [a noche”, Escenas del
cine mudo, ]J. Llamazares.

1 Divide la narracién en macroproposiciones.

<Que secuencias desulptlvas se intercalan en la Orientacton?

3. :Cuil es ¢l elemento modificador de la Complicacién?

4. ;Qué acciones emprenden los diferentes personajes a partir de la
noticia que escuchan en la radio?
5. ;Cuales son las reflexiones del protagonista en la Accién o Evalua-
cién?
6. El relato tiene una evaluacién explicita o Moraleja que alude al des-
cubrimiento que el narrador realiza aquella noche. ;Puedes explicar
cudl es este descubrimiento?
7. ¢Crees que este descubrimiento guarda algtn tipo de relacién
con el papel que juega la radio en una parte del relato, en concreto, en
lz Orientacion? Razona tu respuesta.
8. :Qué unidades lingiiisticas se relieren al presente de la escritura en
l2 Coda de esta narracion?
9. Explica cudl es la interrelacién entre el contenido de la Orienta-
ci6m, la Moraleja v la Coda.
1C. Explica cud! es la dimension configuracional de este relato. Ten en
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cuentz, para ello, que posec \floraie]a y Coda, ¥ que ambas macro-
pl()pOSILIOHES rt’llllteﬂ a [31 O] W 11tac10n

11. ;Cobra relevancia el mundo interior def protagonista en csta na

rracion? Observa si exasten dalos evalnativos reteridos al v del na-
rrador-protagonista en las diferentes macroproposiciones, y en qué
macroproposiciones resultan mas abundantes,

2.3. Unidad V. La subjetividad lingiiistica en las narraciones qu-
tobiogrdficas. Sesiones 21-30.

SESION 21

OBJETIVOS:

1. Abordar el estudio de las unidades y construcciones lingGisticas
portadoras de subjetividad, desde una perspectiva funcional.

2. Consolidar una serie de conocimientus declaratizos sobre las uni
dades lingiisticas subjetivas de algunos textos autobiogrificos. con
los siguientes fines: analizar textos de autor pmdm.u 3 revisar las
propias producciones; evaluar Jas de los companeros.

3. Observar las relaciones entre los elementos discursivos y los lin
glisticos.

ACTIVIDADES:
A)Y Exposicidu del Tema VL
TEMA VI Unidades v construcciones linguisticas subjetivas en la
narracion autobiogréfica.
1. T.asubjetividad defctica.
1.1. Valores deicticos v anaféricos de pronombres v adverbios.
Su referencia a Iz situacidn de comunicacidn.

1.2. La detxis de los tiempos verbales. Los tiempos del mundo co-
mentado v los del mundo narrado.

123



2, La subjetividad de las unidades afectivas o evaluativas.

2.1. Valor afectivo v evaluativo de sustantivos, adjetives y ver-
bos.

3. La subjetividad de los marcadores del discurso.
4, La subjetividad en el estilo directo y el indirecto.

B) Entrega de varias fichas sobre las unidades v construcciones
lingtifsticas de subjetivas: subjetividad deictica; subjetividad de las
unidades afectivas o evaluativas; subjetividad de los marcadores del
discurso; listado de conjunciones y locuciones conjuntivas subordi-
nantes; subjetividad del esailo directo v el indirecto.

C) Explicacién detallada de tas {ichas 12 v 13.

FICHA 12:
1. Subjetividad de las unidades lingiiisticas deicticas.

Las umdades lingiiisticas deicticas se refieren al enunciador, al
destinatario, al lugar o al momento de la escritura. Sefialan, por lo
tanto, los elementes de la situacidn de comunicacidn.

1.1. Pronombres personales:

Yo/ti: deicticos.

Elfella v ellos/ellas: deicsicos v analdricos.

Nosorras (yo vti/vosotros): deictico.

Nosotros (yo+él/ellos o yo+id/él): deictico y anaférico.
Vosotros (plural de ) deictico.

Vosotros (ti-+el): deictico y anaférico.

1.2. Posesivos:

Mio, tuyo, suyo.
Nuestro; viestro; siyo.

Su valor es defctico si1 su referente es un clemente de la situacién
de enunciacidn. Y anafdrico, si su referente es un elemento de! texto.



1.3. Localizacidn espacial de los demostrativos y adverbios:
1.3.1. Demostrativos: £ste, ese, aguel,
Drefcticos: funcionan como enlace con la situacion de enunciacion.

Anaturicos: se refieren al cotexto v retoman un elemento anterior-
mente introducido en el texto.

1.3.2. Adverbios: Sefialan el lugar en que se halla el enunciador, o al-
giin objeto. Pueden ser deicticos 0 anatdricos.

Ejemplos: cerea de/lejos de; delante do/detrds de, a la devecha de / o
[a trquierda de..

1.4. Localizacién temporal de adverbios y locuciones adverbiales:
1.4.1. Deicticos: se refieren al momento en que se enuncia el texto,

Simultaneidad: en este momenta, abora.

Antertoridads ayer, wnteaver, of oiro dia. la somana pasada, hace un
rato, recienieniente,

Posterioridad: madana, pasado madiana, el ano proximo, dentro de
dos dias, desde abova, pronto, dentro de poco, en seguida.

Neutros: hov, el luies, esta marana, este vevano.

1.4.2. Anaféricos: se refieren + algln momente previamente expresa-
do cu el contexro.

Simultaneidad: en ese/aguel momento, entonces.

Anieriondad: [z vispera, la semana anterior, un vato antes, un poco anles.
Posterioridad: af dia seouente, despucs, al ano siguiente, dos dias mds
tarde, desde entances, wiz poco después, o contimisacion.

Neutros: oiro dia.

1.4. Localizacién temporal de aleunas preposiciones v lacuciones
- . o
prepositrvas:

Fiemplos: desde, a parter de.
1.6. Localizacién temporal de algunos adjetivos:
Fremplos: vandernn, antguo, futire, proxpno. eic.
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1.7. Valor deictico o anaférico de los tiempos verbales:

1.7.1. Los ticmpos verbales que realizen la localizacién temperal de la
situacién enunciativa, son deicticos. Su referencia temporal se encuen-
tra en el momento de la escritura. Son los tempos propios del discurso.

Estos tiempos pertenecen al grupo del mundo comentado y mues-
tran la implicacién del narrador en el texto. Con estos tiempos el
enunciador expresa los sentimicntos y reflexiones emitidos desde el
presente, desde el momento de ta escritura.

Los tiempos del indicativo del mundo comentado son los siguientes:
presente, pretérito perfecto, futuro imperfecto v futuro perfecto.

1.7.2. Los demnpos verbales que efectiian la localizacion temporal de la
natracién son anaforicos. Su referencia temporal se encuentra en el mo-
mento del acontecimiento narrado. Son los tempos propios del refaro.

Estos tiempos pertenecen al grupo del mando narrado y aparecen
en la parte del texto en la que el narrador explica los sucesos.

Los tiempos del indicativo del mundo narrado son los siguientes:
pretérito imperfecto, pretérito indefinido, pretérito pluscuamperfec-
to, pretérito anteriot, condicional simple v compuesto.

1.7.3.Tiempos caracteristicos del discurso que pueden aparecer tam-
bién en el relato, con diferentes valores y funciones.

— DPresente con valor de pasado {para dramatizar la narracién}.
— Presente con valor descriptive semejante al impertecto.

—— Pretérito perfecto (testimonio directo de los hechos).

— Futuro con valor prospect-vo semejante al del condicional.

1.7.4. Creacidén de un segundo nivel en la narracién mediante deter-
minados valores del imperfecto:

— Informar sobre los personyjes o ¢l espacio.
— Incluir comentarios del narrador.

— Efectuar descripciones.

— Insertar enunciados secun larios u optativos.

(La ficha 12 estd basada en: Weinrich, 1964; Benveniste, 1966; Ker-
brat-Orecchioni, 1980; Calsamig lia, 1989; y Maingueneau; Salvador,
1995),
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FICITA 13:
Subjetividad de las unidades de valor afective y evaluativo.

El indice de subjetividad de un enunciade depende de la mavor o
menor intensidad con que aparezcan las unidades lingliisticas de va-
lor afectivo v evaluativo. Mediante estas umidades, el enunciador
emite juicios de valor, y muestra cudl es su actitud o relacién con los
hechos narrados.

1. Sustantivos subjetivos.

Estos sustantivos emiten juicios evaluativos pevorativos o elogio-
sos. Algunos tienen un valor posiivo o negativo permanente. Ex
cambio, el valor positivo o negativo de otros sustantivos depende del
contexto en que aparecen ¥ de [a idevlogia del enunciador.

Fiemplos: amor, helleza, disciplina, nactonalismo, sexismo, racismo,
erc.

2. Adjetivos subjetivos.

A diferencia de los adjetivos objetivos, que son descriptivos {pelo
rubio) o clasificadores (fenga francesa), tos adjetivos subjetives con-
tienen juicios de valor del enunciador v expresan la toma de posicién
de éste. Emiten propiedades que no pueden ser adjudicadas de forma
univoca a sus respectivos elementos, y que se atribuven en funcién de
unes pardmetros aceptados cultural) socialmente.

2.1. Algunos adjetivos subjetivos, ademds de expresar un juicio de va
lor positivo o negativo del elemento al que califican, enuncian la acti-
tud emocional o el compromiso afectivo del emisor con respecto a éste.
Ljemplos: desgarrador, alegre, patético, bueno, bonito, correcto, etc.
2.2. Ouwros adjetivos subjetivos conllevan una evaluacién cualitativa o
cuantitativa del elemento al que se refieren, pero no expresan la acti-
tud emocional o ¢l compromiso afectivo del enusor con respecto a

este elemento,

Ejemplos: grande, lejano, caliente, abundante, rico, etc.
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3. Verbos subjetivos.
El valor subjetive de los verbos depende de varios aspectos:

— Se evalia ¢l objeto del proceso en términos de bueno/malo o
verdadero/falso.

— La evaluacién puede partir del enunciador o de otro agente,
pero siempre expresan una actitud v toma de posicién frente
al enunciado.

— Verbos de sentimiento: gustar, apreciar, desear, odiar, ctc

— Verbos de percepcién: parecer, tener la impresion, etc.

— Verbos de habla: decir, pedir, ordenar, acusar, feliczar, et

— Verbos de juicio: acusar, etc

— Verbaos de opinién: imaginar, pensar, ctc.

(La ficha 13 estd basada en: Kerbrat-Orecchioni, 1980; Hernanz,
Brucart, 1987}

FICHA 14:

La subjetividad de Ios marcadores del discurso.
1. Algunas caracteristicas de los marcadores del discurso,

1.1. Funciones de los marcadores del discurso.

— Expresan cudl es la actitud del enunciador con el enunciado
v/0 con el enunciatario.

— Pueden aportar, ademds, otros comentarios a la oracion que
completan la interpretacion y comprensién de ésta.

— Adquieren diversos valores y significados en funcién del con-
texto en que se insertan, v del registro lingiiistico del enunciado.

— Algunos, se limitan a moditicar ¢l significado del enunciado
que introducen.

— La mayorfa, vinculan o interrelacionan un bloque de oracio-
nes con otra.

En resumen, los marcadores del discurso, ademis de marcar la co-
nexion entre las partes del texto o modificar el significado de 1na ora-
cion, sedalan las estrategias del escritor v lus mstrizcciones de lectura,
al tiempo que reflejan la actitud del enunciador.
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1.2. Independencia de los marcadores del discurso.

Son clementos independientes del SNy del SV Posecn. por
tanto, autonomia sintictica dentro de la oracién.
— Algunos marcadores del discurso suelen aparecer entre comas.
- Alvunos marcadores del discurso admiten mucha movilidad;
ast, se pueden incluir sl principio. en medio, o al final de la
oracion.

En resumen, los murcadores del discurso, por ser independientes
del SN y del S\, pueden admutir movilidad dentro de la oracion y
aparecer enlye Comas.

1.3. Cateworias gramaticales de Jos marcadores dei discurso.

— Estin canstinudos por distintas categorias gramaticales: con-
juncinnes y locuciones conjuntivas; copjunciones v locnciones
adverbiales; interjecciones v locuciones interjectivas,

— Sélo algunos adverbios y locuciones adverbiales son marcado-
res del discurso.

Las conjunciones v locuciones conjuntivas son slempre mar
cadores del discurso.

— Sélo algunas conjunciones v locuciones subordinantes son
marcadores del discurso.

— Por el momento. tinicamente consideremos que son marcado-
res del discurso las conjunciones v locuciones conjuntivas

—coordinantes y subordinantes— que aparezcan después de
punto y wlgma'o v de punio v uparie

Algunas interjecciones que son marcadores del discurso estin
formadas por nombres (kambre/mujer), o por verbos lexicali
zados (mura, oye).

Er resumen, algurnas CORJHRCIONES Y locuciones conjuntiods, de-
termunados adverbios y locucwmes adverbiales, ast como las interfec
ciones son marcadores del discurso.

2. Los marcadores del discurso formados por adverbios oraciona-
les.

Algunas marcadores del discurse estan formados por los denomi-
nados adverbios aracionales. Tambiéu pueden estar constituidos por
focuciones adverbiales

Estos adverbios poseen las siguientes caracteristicas:
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— No se pueden sustituir por el adverbio asz, porque no desemn-
pefan la funcién de los Complementos Circunstanciales de
Modo.

— Afectan a toda la oracién, porque incluyen algin comentario
independiente en ella. —Muestran cudl es la actitud del enun-
ciador frente al enunciado.

Ejemnplos: verdaderamente, ceriamente, francamente, afortuna-

damente, desgraciadamente, maiematicamente, erroneamente, pro-
bablemente, seguramente, por suerte, por desgracia.

3. Una posible clasificacién de los marcadores del discurso (Porto-
Iés, 1998).!
3.1. Estructuradores de la informacién.

Organizan el contenido del enunciado, incluyendo comentarios
nuevos, estableciendo la apertura, la contnuidad ¢ el clerre del dis-
curso. o introduciendo digresiones.

3.1.1. Comentadores: Pues, bien, pues bien, asi las cosas, etc.

3.1.2. Ordenadores: En primer lugar/ en segundo /.../ por una parte/
por otra parte, de un lado/ de otro lado, asimismo, por lo demads, eic.

3.1.2. Digresores: Por cierto, 4 todo esto, a propdsito, etc.
3.2. Conectores.

Vinculan dos partes del enunciado, ¢ incluyen argumentos y con-
traargumentos.

3.2.1. Conectores aditivos: Ademds, encima, aparte, incluso, etc.

3.2.2. Conectores consecutivos: Por tanto, en consecuencia, de ahi,
entonces, pues, ast pues, ete.

1. Como va se ha sefialado en ¢l Capirule 2, la clasificacidn, terminologia, gjemplos
v definiciones sobre marcadores de discurso —que aparecen en el apartado 3, de la Fi-
cha 14— estin tomados de Portolés 11998). Veéase, especialmente, el cuadru ¢n el que
este autor sintetiza su tipologia de marcadores (Portolés, 1998:146).
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3.2.3. Conectores contraargumentativos: L cambio, por ¢f contra-
rio, antes bicn, stn embargo, no obstante, con tadv, abora bien, et

3.3, Reformuladores.

Presentan nuevas formulaciones del enunciado (aclaraciones, co-
rrecoiones v restmencs o conelusiones

3.3.1. Reformuladores explicativos: () sea, o5 decir, esto es, en otras
palabras, etc.

3.3.2. Reformuladores de rectificazién: Mejor dicho, mds bien, erc

3.3.3. Reformuladores de distanciamicnto: £n cuailguicr caso, ¢n to-
do caso, de todos modos, de cnalguier manera, etc.

3.3.4. Reformuladores recapitulativos: £z suma. en conclusion, en
definittva, en fin, al fin y al cabo, et

3.4. Operadores discursivos.

Sc limitan a modificar inicamente :l enunciudo que introducen,
es decir, no lo vineulan, aderds, con el enunciado anterior. Se utili-
zan, sobre todo, para reforzar un argumento o para incluir algdin

ejernplo.

34.1. Operadores de refuerzo argumentativo: En realidad, de he-
cho, dlaro, desde lnego, erc.

3.4.2. Operadores dec concrecidén: Por ejemplo, en concreto, ezc,
3.4.3. Operadores de formulacién: Bueno.

3.5 Marcadores de control de contacto,

Sirven para mantener el contacto con el interlocutor, o para lla-
mar =4 atencién,

Flombre / mujer, mira, oye, et
(La ficha 14 estd basada en: Kerbrat-Oreechion, 1980; Mainguencau;

Salvador, 1995; Hernanz; Brucart, 1987; Martin Zorraquino, 1998; y
Portolés, 1998).
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FICHA 15:
A) Conjunciones y locuciones conjuntivas coordinantes.

1.Copulativas:
Y. e, ni, que, ademds, como...

2.Disvuntivas:
O, u, o bien.

3.Distributivas:
Bien...bien, ya...ya, ora...ora.

4. Adversativas:
Mas, pero, sino, aunque, sin embargo, no obstante...

5. Explicativas:
O sea, es decir, esto es...

(Gomez Torrego, 1998, pp. 232-237)

B) Conjunciones v locugiones conjuntivas subordinantes.

i.Consecutivas:
Conque, asi que, de modo que, de forma que, por (lo) tanto, lue-
go, pues bien, de manera que, por consiguente...

2. Causales:
Porque, coma, pues, dade que, puesto que. va que...
3. Finales:
Que, a fin de que...
4. Concesivas:
Aunque, por mds que, por mucho que, s1 bien, aun cuando...
5. Condicionales:
81, como, cuando, con tal que, siempre v cuando, s:empre que, a
no ser que...

(Goémez Torrego, 1998, pp. 241-243)
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IFICHA 16:

Subjetividad en el uso del estilo direcio y el indirecto.

Istilo directo:

Se dramatiza la sttuaciom va que el narrador concede momentdne
amente [a palabra a un porsonaje, o L toma ol mismeo como tal.

Aunque, von el estilo directo, o reproduce el enunciado con las
mismas paiabras que ha utilizado o personaes el sigmificado de éstas
puede modilicarse al extraerlas de su contexro.

Los enunciados del estilo directo dependen de s erbos declarativos
s de pensamiento,

Istilo indirecto:

Ll narrador reproduce ¢ ciunciado de un porsonaje con mavar o
menor exactitud, inmiscuyéndose en el discurso en diversos grados.

L1 estilo indirecto puede modificar ¢l cnunciada del personaje
mediante los siguicntes procedunientos: sintesis o discurso: emplen

de otras palabras para transmitirlo.

Los enunciados del estiio inndivecto dependen de verbos dedlaran-
vos v de pensamiento.

{1 a ficha 16 esta basada co: BAL, 1977; Pena-Mann, 1982, v Main
aueneau; Salvador, 1995).

SESION 22

OBJTTIVOS:

1. Cousolidar una serie de conocimicntos sobre la subjetividad lin-
oliistica.
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2. Aplicar los conocimientos sobre la subjetividad lingiiistica, en las
siguientes tareas: analizar textos de autor; produc1r y revisar las pro-
pias producciones; evaluar las de los compafieros.

3. Observar las relaciones entre los elementos discursivos y los lin-
giifsticos.

4. I'nsistir en el estudio de las unidades y construcciones lingtiisticas,
con el propésito de conseguir una integracion mds protunda de sus
contenmdos.

ACTIVIDADES:
A) Explicacién detallada de las fichas 14, 15 y (6.

B) Lectura: “Aquel verano del 757, Aguel verano, A. Grandes.

SESION 23

OBJETIVOS:

1. Tdentificar, en un relato de autor, las unidades v construcciones
lingliisticas portadoras de subjetividad:

~— Analizar los valores deicticos y anaféricos de los determinan-
tes v los pronombres.

— Determinar qué tiempos verbales se incluyen en el grupo del
mundo comentado y qué otras en el grupo del mundo narra-
do.

— Identificar los refercntes respectivos de los adverbios y locu-
ciones adverbiales deicticos y anaf6ricos.

— Localizar sustantivos, adjetivos y verbos subjetivos.

— Constatar si aparecen marcadores del discurso.

— Observar <] uso del estilo directo v el indirecto.

2. Comprender yue el uso frecuente de unidades y construcciones
lingiiisticas subjetvas comporta una intensificacién de la subjetividad
lingiistica.

3. Tomar conciencia de que la intensificacion de lz subjetividad lin-
giifstica supone una mayor articulacién del enunciado con la situa-

134



cién de comunicacién y una presencia mds evidente del enunciador
en el eexto.
4. Implementar la interaccién vral.

ACTIVIDADES:

A) Responder en grupo un cuestionario sobre las unidades v cons-
esponder e § , SOB v
trucciones lingiifsticas portadoras de subjetividad: “Aquel verano del

757, Aguel verano, A. Grandes.

B) Entrevistas personales.

C) Poner en comtn las respuestas al Cuestionario 6.

CUESTIONARIQ é:

Unidades y construcciones lingiiisticas portadoras de subjetividad.
“Aquel verano de 1975”, A.Grandes.

1. Indica los posesivos y pronombres personales que cobran valor
deictico en el relato, por referirse al enunciador o al destinarario.

2. Sefiala algunos demostrativos y pronombres personales que ad-
quieran valor anaférico en el relato, por tener como referentes ele-
mentos que han aparecido anteriormente en el texta.

3. Busca adverbios, sintagmas nominales o preposicionales que, por
realizar la localizacion temporal o espacial del momento de la escritu-
ra, sean deicricos.

4. Subraya los tiempos verbales pertenecientes al mundo comentado,
por tener su referencia temporal en el momento de la escritura.

5. ¢Qué tiempos verbales son los que se utilizan en la explicacién de
los sucesos narrados? Localiza algunos ejemplos.

6. Busca tres sustantivos subjetivos y explica por qué poseen este valor.
7. Localiza seis adjetivos subjetivos y explica por qué poseen este va-
lor.

8. Subraya un ¢jemplo de cada uno de los siguientes verbos subjeri-
vos: sentimiento, habla, y opinion.

9. Observa si existen marcadores del discurso que sean conjunciones
o locuciones conjuntivas, y que aparezcan después de punco seguido
y de punto y aparte.

1. Subraya {os enunciados en estilo directo e indirecto que encuen-
tres.
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SESION 24

OBJETIVOS:

1. Consolidar una seric de conocimientus sobre la subjetividad lin-
gliistica.

2. Aplicar los conocimientos sobre la subjetividad lingiiistica, en las
sigulentes tareas: analizar textos de autor; producir v revisar las pro-
pias produccioncs; evaluar las de los compafieros.

3. Observar las relaciones entre los elementos discursivos v los lin-
glifsticos.

4. Insistir en el estudio de las unidades v construcciones lingiisticas,
con el propdsito de conseguir una integracién mis profunda de sus
contenidos.

ACTIVIDADES:
A) Redundar en la explicacion de las fichas 14, 15 v 16.

B) Lectura: “Aquel verano del 477, Aguel verana, L. Mateo Diez.

SESION 25
OBJETIVOS:

1. 1dentificar, en un rclato de ausor, fas unidades v construccianes
lingtiisticas portadoras de subjetividad:

— Analizar los valores deicticos y anafdricos de los determinan-
tes y los pronombres.

— Derterminar qué uempos verbales se mcluyen en el grupo del
mundo comentado y qué otros en el grupo del mundo narra-
do.

— ldentificar los referentes respectivos de los adverbios y locu-
ciones adverbiales deicticos y anaforicos.

— Localizar sustantivos, adjetivos y verbos subjetivos.

— Constatar si aparecen marcadores del discurso.

— Observar el uso del estilo directo y el indirecte.

2. Comprender que el uso frecuente de unidades v construcciones
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lingstcas subjetivas comporta una nensificacion de la subjetividad
lingtistica.

3, Tomar conciencia de que la intensiticacion du la subjetividad hin-
giilstica supune vna mayor articulacién del counciado con la situa-
cion de comunicacién v una presencia mds evidente del enunciadaor
en ol rexto.

4. lmplementar la interaccidn oral.

ACTIVIDADES:

A) Responder cn grupo un cuestionariv sebre tas unidades v cons:
trucciones lingiiisticas portadoras de subjetividad: “Aquel verano del
477 L, Mateo Diez.

B) loner ¢n connin las respuestas del Cuestionario 7.

C) Propuesta del tema de la proxima redaccion: “Un dia cualquiera
de fas vacaciones el verano pasado™.

CUESTIONARIO 7:

Unidades ¥ construcciones lingiiisticas portadoras de subjetivi-
dad.

“Aquel verano del 477, 1. Mateo Diez.

1. Localiza las veces en que se utilizan los pronombres personales v,
me,miy nos. ¢ Tienen valor deictico o anaforico?

2. Senala los posesivos mi v nzestros del texto, e indica st poseen v
lor defctico o anaidrico.

3. Busca en el texto algun complemento circunstancial de tempo, ¢
indica si tiene valor defctico o anafdrica.

4. subrava los presentes de indicative gue encuentres en el texto. In
dica si estos verbos aluden al momento de la escritura. A qué grupo
de verbos pertenceen?

5. [.ucaliza algunos pretérizos indefinidos del texto. ;Se usan para ex
plicar los sucesos? ¢ A qué grupo de verbos pertenecen?

6. Busca tres sustantivos subjetives © explica por gue poseen este va-
Jor.

7. Localiza seis adjetivos subjefivos v explica por que poseen este va
lor.
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8. Busca un verbo de habla y otro de sentimiento en el texto.

9. El marcador del discurso pero aparece una vez después de punto y
aparte, y otra después de punto v seguido. Sustitiiyelos por otros
marcadores del discursivo que tengan un valor semejante.

10. Subraya el enunciado en estilo directo que se encuentra en el tex-
to. ; A quién pertenecen las palabras reproducidas?

SESION 26

OBJETIVOS:

1. Planificar, textualizar y revisiar un texto en funcién de los elemen-
tos de la situacién de comunicacién,

2. Conceder importancia al mnundo interior del protagonista, en la
composicion.

3. Producir una narracién en la que no ocurra nada extraordinario,
sin que ello suponga que no resulte interesante.

4. Usar una pauta de control y revisién individual en la que aparecen
los conocimientos sobre la estructura narrativa de Adam v sobre las
unidades y construcciones lingiiisticas portadoras de subjetividad
—Temas V y VI—

ACTIVIDADES

A) Planificacidn, textualizacion ¥ revision individual.

— Elaboracidn de borradores, v redaccién del borrador final: *Un
dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado”,

B) Repatir las pautas de control y revisién individual de “Un dia
cualquiera de las vacaciones del verano pasado™.

C) Entrevistas personales.
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PAUTA DE CONTROL Y REVISION INDIVIDUAL —“Un
dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado”—.

1. He tenido en cuenta si ¢l texto se adapra a las restricciones v exi-
gencias de los elementos de la situacion de comunicacion —enuncia-
dor, destinatario, tema, circunstancias espacio-temporales de la escri-
tura, caracteristicas del tipo de texto—.

2. He seguido los subprocesos de planificacion, textualizacién y revi-
sién en funcion de las engencms y restricciones de los elementos de
1z situacién de comunicacidn.

3. Estructura de la narracién.

3.1. Orden vy presencia de las siguientes macroproposiciones: Resu-
men, Orientacién, Complicacion, Accidn-Evaluacién, Resolucion,
Moraleja, Coda.

3.2, Dimensién configuracional de la narracién.,

Presencia de Moraleja y/o Coda.
— Remision de la Moraleja a la Orientacion,
— Remisién de [a Coda a la Orientacién.

3.3, Relevancia del mundo interior del protagonista. Datos evaluau
vos rcferidos al protagoenista y al enunciador.

-- Abundancia de datos evaluativos en la Accidn o Evaluacion.
—- Presencia de datos evaluativos en la Orientacion v la Resolu-
crom.
— Alusion al presenie en el Resumen y la Coda.

4.Unidades lingiisticas portadoras de subjetividad.

Estas unidades son las siguientes: unidades deicticus; unidades de va-
for atectivo o evaluativo; y marcadores del discurso.

4.1, Subjetividad deictica,
Sc observa en las elementos lingisticos referidos a la sitnacion de co-
municacion.

Estos elementos suelen aludir al enunciador y al destinatario, asi co-
mo a las circunstancias espacio temporales de la escritura.
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4.1.1. La frecuencia de elementos deicticos muestra la relacion de la
narracion con los elementos de la situacion de comunicacién:

— Pronombres demostrativos, posesivos v personales que se re-
fieren al enunciador o al enunciatario.

— Demostrativos para crear referencias espaciales de la situacion
de comunicacion.

— Adverbios de lugar para crear referencias temporaies y espa-
ciales de Ja situacién de comunicacion,

— Adverbios v locuciones adverbiales para crear referencias
temporales de la situacion de comunicacién

— ;l{ay pronombres o adverbios con valor anafdrico?

4.1.2. Otros elementos deicticos son los tempos verbales pertenc-
clentes al mundo comentado.

os tlempas del mundo comentado muestran las reflexiones, pensa-
mientos y sentimientos que el enunciador emite desde el presente,
desde el momento de la escritura. Aluden, en el texro, 2 la situacion
de comunicacidn,

— Uso de tiempos del mando comentado: presente, pretérito
perfecto, futuro impertecto v tuturo perfecta,

En cambio, los tiempos del mundo rnarrado se refieren a los hechos
de 12 historia narrada, a los sucesos. Por lo tanto, son anafaricos.

— Uso de tiempos del snundo narrado: preténio nnpeﬁecto pre-
térito indefinido, pertérito pluscuamperfecta, pretérito ante-
rior, condicional simple v condicional compuesto.

Por otra parte, los tiempos caracteristicos del mundu comentado pue-
den aparecer también en el mundo narrado (presente, pretérito per-
fecto, futuro. inperfecta). Estos tiempas adquieren entonces diferen-
tes valores y funciones.

4.2. Subjetividad de las unidades afectivas o evaluarivas,

Mediante el uso de las unidades afectivas o evalzativas, el enunciador
emite juicios de valor, muestra cudl es su actitud y relacion con los
hechos narrados, alude a su mundo interior, y refleja aspectos de su
cultura e ideologia.
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— Presencia de sustantivos que cmniten juicios oxaluauves positl
|

vOS O negatives
Presencia de adjeriv os calihicatives que eminen juwcios de valor
POSITIVOS O fegativos.

— Presencia do verbos que cxpresan evaluacioncs en terminos de
buenotmalo o verdadero/jalse. Verbos de sentinuento. habla,
juicio ) opimon.

4.3, Subjenividad de los marcadures del discurse.

Asimismo, con los marcadores del discurso, ¢l enunciador puede
anadir civrios comentarios a la wracion, indiwar la cenexion enire las
partes del texto, v mostear su relacion con el enunciatario v con el
CNLICIAGo.

— Presencia de udverbios oracionales iver ticha 14 wpartado 2—)
Presencia de marcadores del discurso que no sean conjuncio
nes o locuciones conjuntivas {Ver ficha 14 —apartado 3 )

— DPresencia, despues de punto v segurdo v de punty y aparte, de
marvadores del discurso que scan conjunciones o locuciones
conjuntivas.

5. Construcciones lingiiisticas portadoras de subjetividad.

5.1. Subjetividad mediante el uso del estilo divecto v el indirecto.
Medianie el esulo indirecto el nurrador reproduce las intervenciones
de los personajes con mayor o nienor exactitud, al sintetizar el enun-
ciado o al uiilizar palabras diferentes, por lo tanto, suele haber un
navor grado de subjetividad que en el estilo directo. Aunque este ul -
tmo también puede comportar subjetividad si las palabras se extraen
Jde su contexto.

. Revision del texio.

¢ Qué moditicaciones estructurales y lingtiisticas debo reahzar s1wen
o en caenta los anteriores aparrados?
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SESION 27

OBJETIVOS:

1. Retlexionar sobre la estructura narrativa de una de sus produccio-
nes autobiograticas: “Un dia cualquiera de las vacaciones del verano
pasado”.

2. Observar las diferencias que existen entre las respectivas estructu-
ras narrativas de “Una anéedota escolar durante la Ensefianza Prima-

13

ria “ y “Un dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado”.

ACTIVIDADES:

A) Elaborar, individualmente, una ficha sobre ¢l contenido de la
Complicacion y ia Resolucion de “Un dia cualquiera de las vacacio-
nes del verano pasado”. Los alumnos deben consultar los documen-
tos sobre la estructura narrativa de los que disponen,

B) El profesor recoge las fichas al final de la sesién.

PAUTA QUE KL PROFESOR UTILIZARA PARA EVALUAR
LA FICHA, ELABORADA POR LOS ALUMNOS, DE LAS
CARACTE RISTICAS SEM ANTICAS DE LA COMPLICA-
CION Y LA RESOLUCION —“Un dia cualquiera de las vaca-
ciones del verano pasado™—:

1. Existird una interrefacion entre la Complicacién v la Resolucién,
que serdn de naturaleza semejante —previsibles—.

SESION 28

OBJETIVOS:

1. Activar los conocimientos conceptuales y procedimentales al revi-
sar y evaluar en grupo las producciones,
2. Asimilar dichos conocimientos mediante la interaccion oral cue se
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establece al comentar los apartados de la pavta de revision v evalua-
CION el Erup.

3. Tener en cuenta las observaciones hechas 2 las producciones ajenas
para revisar las propias.

4. Utilizar la paura de revision y evaluacion en grupo como guicn pa-
ra el debate.

5. Comentar el contenido v los resuhados de las fichas elaboradas
por los alumnos.

ACTIVIDADES:

A) Revisidn y evaluacién en grupo: “Un dia cualquiera de las vaca-
!

ciones de! verano pasado™.

I. Lectura v revision de las producciones de vada uno de les miem
bros del grupo.

2. Comenrtar en grupo la pauta de evaluacion ¥ revisidn correspon-
diente,

B} El profesor recoge 1 copia de los borradoves tinales, para rovisar-
los v evaluarlos,

) El docente devuelve las fichas, revisadas y evaluadas, a los alum-
nos. Secuidamente, efecruard los comentarios oportunos.

PAUTA DE REVISION Y EVALUACION EN GRUPO —*“Un

dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado”—.

1. Caracteristicas cstructurales,

1.1. Dimnenstén secuencial,
(rden, presencia v contenido de las siguientes macroprapasiciones:
Qrientacion, Complicacion, Accién-Evaluacidn, Resolucidn.

1.2. Dimension configuracional de la narracidn.

— Presencia de Moralgja v/o Coda.

— Remisién do 1a Moraleja a la Orientacion,

—— Remisién de la Coda a la Orientacion.

— Interrelacidn entre Orientacidn, Moraleja v Coda.
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1.3. Datos evaluativos referidos al yo del enunciador.

— Abundancia de datos evaluativos en Accidn-Evaluacidn.
— Presencia de datos evaluativos en Orientacién v Resalucidn,
— Datos evaluativos en el Resumen, la Moraleja y 1a Coda.

2. Caracteristicas lingiiisticas.

— Uso de unidades lingliistcas portadoras de subjetividad por
constituir distintos modos de manifestar la presencia del
enunciador en el enunciado.

2.1. Subjetividad deictica.

Empleo de unidades lingliisticas que articulan el texro con la situa-
cién de comunicacién por referirse al enunciador, al destinatario, al
lugar, o al momento de la escritura.

— Frecuencia de demostrativos, posesn os y pronombres perso-
nales referidos al enunciador o al destinatario.

—- Frecuencia de adverbios de lugar y tiempo que se refieren al
espacio o al momento de la escritura.

— Frecuencia de tiempos del mundo comentado — presente, pre-
térito perfecto, tuturo imperfecto y futuro perfecto—.

2.2. Subjetividad de las upnidades afectivas o evaluativas.

Mediante las unidades linglisticas con valor alcctivo o evaluativo,
el enunciador emite juicios de valor, manihiesta rasgos de su culura
¢ ideologia, o muestra cudl es su actitud y relacién con los hechos na-
rrados.

— Presencia de sustantivos que emiten juicios evaluativas positi-
VOS 0 negativos.
Presencia de adjetivos calificativos que emiten juicios de valor
POSItivos 0 negativos,

— Presencia de verbos que expresan evaluaciones en términos de
bueno/mato o verdadevo/falso. Verbos de senimiento, percep-
cion, habla, juicio y opinion.
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2.3. Subjetividad de los marcadores del discurso.

Asimismo, von los marcadores del discurso, ¢! enunciador pucde
aftadir ciertos comentarios a la vracidn, marcar fa conexion entre lag
partes del texto, ¥ mostrar su relacion con el enunciatarto y con ¢l
enunciado,

— Presencia de adverbios orucionales {ver ficha 14 —apartado 2 -,
- Presencia de marcadores del discurso que no sean conjuncio-
nes o locuciones conjuntivas (ver ficha 14 -apartado 3—1.

— Presencia, d‘:'bPUE'S de pHIiO Y ﬁes;ma’u vade pzfmu ) aparte, de
marcadores del discurse que sean conjunciones o locuciones

canjuntivas.

2.4, Subjetividad mediante el uso del estilo directo v el indirecto.

Mediante el estilo indirecto, el narrador reproduce las intervenciones
de Jos personajes con mayor o menor exacutud, al sintetizar el enun-
ciado o al utilizar palabras diferentes, por lo tanto, suele haber un
mayor grado de subjetividad que en el estilo directo. Aunque este l-
rimeo también puede comportar subjetividad si las palabras se extraen
de su contexto.

3. El texto logra captar nuestro interés por los siguientes motivos:

— Estructuracidn clara v concisa del contenido.

— Explicitacion del mundo interior del protagonista de “Un dia
cualquiera de las vacaciones del verano pasado™.

— Creacion de subjetividad medianie el uso de unidades lingiifs-
ticas subjetivas, v del estilo direcro v el indirecto.

4. ¢El texto sc adapta a las exigencias y restricciones de la situacién
de comunicacion?

¢Nos parece que, por los resultados obrenidoes, han side turmulados
unos objetivos en functdn de los elementos de b situacion de comu
nicacién —tema, audiencia, finalidad, caracterfsticas del tipo de texta,
lugar y tiempo de la escritura—.

3. Revision del texto.

:Qué modificaciones resultaria oportuno realizar ahora atendiendo a
o que hemos comentado en cada uno de los apartados:
lo quel d 1 d¢ los apartados?
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SESION 29

OBJETIVOS:

1. Conocer las reacciones inmediatas de los destinatarios do los textos
—los conpaiieros de clase—.

2. Poner en comiin algunas de las producciones v sus correpondicn-
tes conclusiones.

3. Observar la revisién v evaluacion ——realizadas por ¢l profesor— de
los borradores finales,

ACTIVIDADES:

A) Puesta en comuin: “Un aia cualquiera de las vacaciones del verano
pasado”.

1. Lectura, por parte de los respectivos autores, de una produccion
POY ZYUpPo.

2. Exposicion de las conclusiones —sobre la revision y evaluacion en
grupo— de la produccion leida.

3. Apreciaciones del profesor.

B) Fntrevistas personaies.
C) Fl docente devuelve los borradores finales, revisados v evaluados.

A continuacion, efectia una serie de comentarios generales sobre las
producciones leidas.

SESION 30

OBJETIVOS:

1. Aplicar los conocimientos v destrezas adquiridos durante la se-
cuencia diddcrtica para la produceidn del pus-rexto,

2. Usar las pautas de control v revision individual facilitadas durante
la secuencia didaetica.
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ACTIVIDADES:
A) Planiticacion, textualizacién v revision individual.

— Elaboracion de borradores, y redaccién de la versicn definitis a:
“Mi primer dia de clase de 4° de ESO”.

B) Recoger las versiones definitivas de “Mi primer dia de clase de 4°
de ESO”.

4.2.4, Coordinacién de la publicacién de una antologia de las pro-
ducciones. Sesion 31.

SESION 31

OBJETIVO:

1. Publicar una antologia de las producciones.

ACTIVIDADES:
A) Coordinar la publicacién de los textos.

B) Asignar, a los distintos grupos de 1a clase, los diferentes trabaios
phar, intos gruy j
que comporta la publicacién de los textos.
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4.2.5, Sintesis y valoracidon final de la secuencia didécrica. Sesiones
32-34,

SESION 32

OBJETIVOS:

1. Ordenar v revisar el cuaderno del alumno.
2. Revisar, globalmente, los conocimientos adquiridos.

ACTIVIDADES:

A) Revisién de las 16 fichas que sintetizan los seis temas cxpuestos
por el profesor. Sintesis de 2 o 3 fichas por grupo.

B) Comentario de los apartados gue contienen las tres pautas de revi-
sidn v evaluacién en grupo.

SESION 33

OBJETIVOS:

1. Presentar a jos alumnos los progresos realizados durante la secuen -

cia en la produccion de rextos narrativos au.oblogmhcos

2. Comprobar los progresos aleanzados entre la primera composi-
cién, “Mi dltimo dia de clase de 3° de ESO”, v la dlama, “Mi primer
dia de clase de 4° de ESO™.

ACTIVIDADES:
A) Repartir una fotocopia con fragmentos seleccionados del texto
“Mi primer dia de clase de 4° de ESO”. No constari el nombre de los

auieres.

B} Comentario, por parte del profesor, de los f:agmentos Jue mues-
tran el uso Cle "H')]U(,lf)ﬂ&& correctas, para lUK Slgmentes RSPLLTOS
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SESION 34

OBJETIVOS:

1. Comprobar que, tal comao se pretendia al definir las caracteristicas
del taller de escritura, se ha publicado una antologia de las produc-
ciones.

2. Ampliar, mediante la publicacién de la antologia, el nimero vy el
pertit de los destinatarios.

3. Recoger las criticas positivas v negativas de la secuencia diddctica
desarrollada, para tenerlas presentes en ei disenio de futuras secuen-
cias.

ACTIVIDADES:

A) Repartir a cada alumno la publicacién de la antologia de los texros
producidos durante Ia secuencia.

B) Cumplimentar, en grupo, un cuestionario en el que se valora Ia se-
cuencia didderica.

C) Puesta en comun de las respuestas al Cuestionario 8.

CUESTIONARIO §:

Valoracién de la secuencia diddctica:

1. ;La sccuencia me ha permitido lograr los objetivos de ensefianza v
aprendizaje negociados?

— Participar en el desarrollo de un taller de escritura.

— Escribir sobre la cotdianidad v las experiencias personales.

— Adaptar las producciones a las restricciones de la situacion de
COMUNICacIOn.

— Conocer la estructura candnica de las narraciones, v la de los
textos narrativos autoblograficos producidos durante la se-
cuencia.

— Analizar las unidades v construcciones lingiiisticas portadoras
de subjetividad.
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— Publicacién de una antologfa.
-— Depdsito de varios ejemplares de esta antologia en la bibliote-
ca de! Centro.

8. ¢Las currevistas individuales con el profesor me han ayudado en
algunas de las dificuliades que me planteaban la produccion de los
textos?

9. ;I.os comentarios de mis companeros sobre mis produccianes han
resultado eficaces para encontrar soluciones a los problemas detecta-
dos? ;Estos comentarios han sido iitiles también para introducir mo-
dificaciones, en las versiones definitivas, después de la revisién y eva-
luacidn en grupo?

10. ;I1an resultddo beneficiosas las revisiones y evaluaciones de mis
producciones, realizadas por mi profesor? ;He podido introducir
modificaciones, en las versiones definitivas de mis textos, a partir de
sus sugerencias?

152



Capitulo 5

DOS OBJETIVOS ESPEC IFICOS DE INVESTIGACION
DIDACTICA DE UNA SECUENCIA YA EXPERIMENTADA

5.1. Objetivos especificos de investigacidn didactica

[ 4 organizacion de la secuencia L\p“\:d\la en Jos dos antertores oo
pitulos se fundamenta en dos principios previos que se complemen
tan mutuamente: 1) las habilidades para la composicion eserica, lejos
de ser algo congenito del ser humano, se pueden enseiar y aplendn r
2) las propuestas diddcricas deben huir de las orientaciones preserip-
tivas v, por ello, convienc indagar sobre la operatividad o las progra -
maciones que se realizart.

Conrespecto a Ja primera premisi debumos empezar por relterar
que la capacidad de elaborar composiciones coherentes v cobesiona
das no constituye un conjunto de destrezas nnatas ni exelusivas de
unes cuantos alumnos privilegrados; por ¢l contrario, vstas habilida-
des son asumibles por la mayeria del grupao clase o1 la enseiianza de [a
composicion escrita se realiza mediante ¢f método adecuado (Bain:
Schneuwly, 1986; Camps, 19940 Camps; Castello, 1996; Pasquicr;
Dolz, 1996). Sin embarge, también es clerto que ol métodoe wilizado
no impide que puedan vanar los miveles de adquisicion de conceptos
v procedimientos, asi como la calidad de las producciones de los dis
tintos miembros del grupa.

Pero, en cualquier caso, para incentivar la capacidad creativa e
los alumnoes es necesario establecer modelos apropiadas de ensefian-
7a 'y aprendizaje de la eseritura; y parece Lll.ll’..‘ estos modelos se mare-

talizan en las secuencias didacticas sobre L compesicion escrita, en
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las que, como hemos visto, se llevan a cabo las sucesivas tareas de pla-
nificacidn, textualizacién y revisidn que comporta todo proceso de
escritura.

En cuanto a la segunda premisa, indicaremos que nuestro deseo
de observar, en parte, ¢l funcionamiente del proceso de ensefianza y
aprendizaje mediante el andlisis de la operatvidad de los contenidos
delimitados, asi como de las estrategias y los procedimientos emplea-
dos, se expllca por la voluntad de no acabar en la defensa de una
orientacion prescriptiva de la diddctica de Ja composicidn escrita. Las
soluciones a los problemas que ésta entrafia no pucden presentarse
come un recetario en ¢l que no quepan las dudas ni los errores, v en
el que los resultados siempre se hallen coronados por el éxito, sin de-
jar el menor resquicio a las sombras del fracaso.

En este sentido, Camps {2001), al referirse a la didactica de la len-
gua, seftala que, de la elaboracién y aplicacion de una propuesta di-
ddctica con unos contenidos bien delimitados, no siempre se debe es-
perar ingenuamente la asimilacién y consolidacion de estos
contenidos, sino que los resultados de aprendizaje pueden ser dife-
rentes a los previstes. Por ello, las invesngaciones sobre didactica de
la lengua han de centrarse en la observacién de los prucesos de ensc-
flanza v aprendizaje, con ¢l fin de que la elaboracion de la teoria di-
dictica se realice a partir de la reflexidn sobre la practica:

..¢l objerivo del conocimiento didictico no es la prescripcicn. Tampo-
co es simplemente la descripcion de lo que acurre en of anla. La investiga-
cion en diddctica de la lengua intenta comprender e interpretar o realidad
de enserianza v aprendizaje de la lengua. Pero esta comprension no es un
fin en st misma, sino que se orenta a la transformacion de la précica. la
drdictica de la lengna es una disciplina de intervencion: sus resultados han
de conducir a mejorar el aprondizaje de la lempua v sus usos. (Camps,
2001, p.10)

Las premisas que hemos enunciado al principio de este apartado
nos llevaron a plantearnos, en un trabajo anterior, dos objetivos espe-
cificos de investigacidn didactica interrelacionados entre s{ (Pérez,
1999). Uno de los objetvos especificos de investigacidn diddcrica
consistia en realizar un estudio aproximativo de! funcionamiento de
dos estrategias didacticas. El otro pretendia observar en profundidad
la incidencia de la mrervencidn pedagdgica al finalizar la secuenca di-
dactica, mediante el andlisis del progreso existente entre los textos
iniciales v los finales, producidos por los alumnos.

Para comprobar los resultados de estos objetivos fue necesario di-

sefiar y aplicar una secuencia sobre la composicion escrita, que se im-
partié en una clase de 2° de BUP, del 1ES La Sulzereda de Sta. Colo-

154



ma de Gramenet, durante el curso académico 1997-1998 La secucncin,
denominada Estudio y produccion del texto narraiivo autobiogrdfico,
era muy similar a la que hemos propuesto que se implemente en un ¢ur-
so de 4°de ESO, yascaenun crédito variable o en un crédito asimilado.

A conunuacién, expondremos el planteamiento. el desarrollo v
las conclusiones de cada uno de estos dos objerives de investigacién
didactica,

5.1.1. Frncionamiiento de dos estrategias didicticas

Durante la tltima parte de la sccuencia, llevamos a cabo un estu-
dio aproximauvo de dos estratcghs diddcticas —elaboracién indivi-
dual de documentos, e interaccion oral para evaluar y revisar en gru-
po las producciones—. Esperdbamos que este acercamiento nos
permitiera, en trabajos posteriores, profundizar v sistematizar ¢l ané-
lisis de estos dos pracedimientos.

Este objetivo especifico de investigacién didictica [o enunci.imos
del siguiente modo:

I. Realizar ef analisis aproximacivo del funcionzmienta de dos
estrategias diddcticas que reru'tan pertincntes para el buen desa-
rrollo del praceso de ensefivnza v eprendizaje de vn determinade
tipo d= textos narratives autobiogrificos, y para consesuir una
construccion compartida de conocimientos,

5.1.1.1, La elaboracidn individu=l de un document >

Los alumnos realizaron individualmente un documento —fich.a—
sobre dos macroproposiciones de la estructura narrativa de uno de
sus textos. Para una mejor comprensién del contenido de los do
cumentos, explicaremos, en primer lugar, las particularidadus semdn-
ticas que, desde nuestra perspectiva, adquicren estas dos macro-
proposiciones y, a2 continuacidn, comentaremos los documentos
examinados.

= Particularidades serdnticas de la Coniplicacién y la Resolucién
de las producciones elaboradas en la secuencia didactica
En las narraciones denominadas naturales, tanto Van Dijk (1978)
como Adam (1985) constderan que I+ Complicacion se presenta co-
mo producto del azar; las modificaciones que tendrdn lugar en la Re-
solucién son también descouocidas.
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Para Van Dijk (1978) el gue la Comp]uacton sea esperada jusfi-
ca, desde una perspectiva pragmarica, la explicacidon de unos hechos
cuyo desenlace no se conoce hasta la Resolucién que también constitu-
ve, por fanto, una incégnita. Como se abserva en las palabras de este
investigador, el que los hechos se desvien de las expectativas posibles cs
precisamente lo que les proporciona el interés de ser narrados:

Esta caracterisiicn semdntion de ur [0X0 narraling ie uiia €68 0
de orden pragmdtico: por regly general, i hablante solo cxplicard s
SHCESOs 0 acciones gue en cierta manera scan “inlevesantes”. Poidente
mente, este critevie bay gue connderarlo velanieamenic v de coverdo o o
de contexto; sin embm‘go, presupone gie untcarniente se cxpl‘mm el suees
0 las gcciones gire basta gerto punto se desyign de ung norma. Jg expeda-
trvag o costumbres. No se¢ narra una historia adecada sobre of desayuno,
&l mecanografiado de nna cavia o el adriv de wna puerta si con offo ne va
ligado algo especial. L'n otras palibras: un texto nayranvo debe poseer co-
mo_refeventes comg ninimo #R sticeso v gpia accloy gite cpnplan con ol
criterio de Diterés. Sise convencionaliza este criterin, se abiione una pri-
mera categoria de supevestrictura para los textos narravivos, e CO -
PLICACION. {(Van Dijk, 1992, p.154 —-cl subrayado es nuesiro—)

Una consecuencia derivada de que la Complicacién sea imprevisi-
ble es que la Resolucidn también adqujera esta naturaleza y que sc
desconozca cémo acabaran las acciones cmprendldas por las perso
nas mehcadqs en los hechos: comu mucho, el destinztario puede rea-
lizar conjeturas sobre cudl sera ¢l desenlace:

Por lo demds, una resolscion puede sev fanto positiva comn negaiioa:
nuestra reaccln anie ofrg Accion i oo sucesu puede tener exiio o fraca-
sar, por lo quv la narracién pucde acabar “bien™ o “mal” (Van Dhik,
1992, 5.155)

Al contrario de lo que ocurre en la mayoria de narraciones natu-
rales, en los textos producidos por nuestros alumsnes, no parece nece-
sario que la Complicacion interrumpa lo probable ni que, en conse
cuencia, la Resolucion se distancie de lay LXPCC[‘l[ivaS l3gicas, para
que las parraciones posean la funcién pragmatca dL dLspuur el inte-
7¢s del lector. En nuestra apinién, aungue no explican sucesos espe-
ciales de la cotidianidad, las narraciones de nuestros alumnos cobran
relevancia porque reflejan la vivencia particular de esa cotidianidad
por parte del protagonista-enunciador, v porque destacan todo cuan-
to se halla mis proximo al dmbito de la subjetvidad. Tode cilo, pue-
de propiciar, en la misma medida que la exposicién de hechos insoli
tos v excepcionales, el que el enunciador logre captar la atencién del
enunclatario v manteney su interes.
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* Recopilacién de datos. Comentario de los documentos examinados

Ln la Sesion 24 de la secuencia diddctica, solicitamos a los estu-
diantes que redactaran un documento —ficha— sobre las particulari-
dades semdnticas de dos de las macroproposiciones de una de sus
composiciones: la Complicacién y la Resolucién de “Un dia cual-
quiera de las vacaciones del verano pasado”. Consideramos que po-
driamos confirmar fos buenos resuliados en la elaboracién de este
documento si corrobordbamos que se habian percatado de que la
Complicacién y la Resolucidn de esta clase de textos narrativos
autobiograficos eran previsibles.

Cada uno de los 3.2 alumnos de la clase escribié su propio docu-
mento. Enilas respectivas definiciones que ofrecian sobre la Compli-
cacién y la Resolucién se podian observar ciertas semejanzas, lo que
nos indujo a agrupar los documentos en funcién de los paralelismos
que prescentaban. En sintesis, v parafraseando las palabras de los au-
tores, éstas son las definiciones que constatamos:

A) Conjunto I de documentos —2 fichas—:
La Complicacién y la Resolucién constituyen respectivamente el
comienzo v el final de la Accion o Evaluacién.

By Conjunto IT de documentos 11 fichav—-;
En la Complicacién y la Resolucidn, se representan respectiva-
mente las primeras v las tltimas actividades del dia.

C) Conjunto IIi de documentos —13 fichas—:

Si en la Complicacion no ocurre nada imprevisto, tampoco se
producird nada insélito en la Resolucidn, puesto que existe una inte-
rrelacion entre ambas macroproposicioncs.

(1) Conjunto I'V de documentos —3 fichas
I'n la Complicacidn no suceds nada imprevisto. Y la Resolucidn
estard constituida por la explicacion del final de la jornada.

{ ) Conjunto V de documentos —3 fichas

St en la Complicacién no ocurre nada imprevisto, tunpoco suce-
derd nada cxcepcional en la Resolucion. Adenids, ambas macropro-
posiciones forman parte de la Accion © Evaluacion.

Las definiciones del Conjunto | de documentos, al integrar la
Complicacion y la Resolucion en la Accién o Fraluacién, indicaban
implicitamente que no existia ningtn elemento modificador on la
Complicacién que desencadenara el refato. La ol Conjunto 11 de dov-
cumentos, los autores Ghaervaban que la € ‘omplicacidn v la Resolu-
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cion comsituian, sespectivamente, las actividades habituales con las
gue el protagonista iniciaba o finulizaba una de sus jornadas de las va-
caciones veraniegas; es decir, s¢ pcrmnban de que no ocurra nada
imprevisto en estas dos macropraposiciones. Por su parte, las defini-
ciones del Conjunto LI de documentos constataban la interrelacion
existente entre la Complicacién y la Resolucion, especificando que,
como consecuencia de que no ocurriera nada insélito en la Compli-
cacién, tampoco sucederia nada excepcional en la Resolucién. En
cuanto a los documentos del Conjunto 1V, diremos que sus autores
5o reconocian la existencia de la Complicacién en sus producciones,
alegando, como los anteriores, que ello se debia a que no habfa ocu-
rrido nada especial. Ademds, identificaban la Resolucién con el final
de Ia jormada. Por dltimo, los autores del Conjunta V de documen-
tos, del mismo modo que los del Conjunto 1, consideraban que la
Complicacion v la Resolucién formaban parte de la Accidn o Evalua-
cidn, Asimismo, como los autores del Conjunto 111, entendian que a
Complicacidn v la Resolucidn se hallaban interrelacionadas y que,
vor cllo, eran de naturaleza semejante —probables—.

Despuds de analizar las analogfas que presentaban las definicio-
nes de los cinco conjuntos de documentos, consideramos que todos
los autores habian acabade por exponer las mismas caracter{sticas
sobre la Complicacion y la Resolucion, con la diferencia de que
uros destacaban que cstas wacroproposiciones se referfan respecti-
vamente al inicio y el final de la jornada {Conjuntos Iy II), mientras
que otros subrayaban que la int.rcelacion existente entre la Compli-
cacioén y la Resolucién implicaba que estas macroproposiciones fue-
ran previsibles (Conjuntos II1, TV ¥ V). De este modo, los estudian-
tes, ademds de huber observado b parnicularidad de la Complicacién
v fa Reselucion de sus preducciones, recogieron en sus documentos
algunos de los presupuestos de Adam (1985) sobre estas macro-
proposiciones.!

5.1.1.2. La evaluacion v revisidn en grupo de las prod ccicnes

El andlisis de las interacciones orales tenfa un doble propdsito: 1)
constarar los aspectos referidos a las caracteristicas estructurales que
habfan sido consolidados y aquelios otros en fos que se deberia insis-
tir en la secuencia desarroliada; 2) proponer algunas sugerencias para

1. Come se recordard, desde ln perspectiva de Adam (19851, la Complicacisn de-
sencadena el relato v se convierte «n ¢l inicic de la historia propiamente dicka, mien-
tras que 1a Resolucion se halla en relacién con el proceso iniciado en la Complicacion y
sapone el final de este procese.



una futura secuencia que amphiara el estudio de las particularidades
linguisticas de los textos narrativos autobiogrificos estudiados y pro-
ducidos en la secuencia desarrollada.

Por ello. tras explicar el imétode seguido para 1(.’\.,0[}119.1 los datos de la
interaccion yral, expondremos los aspectos y sugerencias mencionados,

* Recopilacion de datos
Durante la Sesitn 26 de la secuencia didactica, grabamos las con-
clusiones que los estudiantes expusicron, tras haber revisado v eva-
luado en grupo sus narracioues ticuladas “Un dia cualquiera de las
vacaciones del verane pasade”

Cada grupo, en cuya composicion no mtervino la profesora, esta-
ba ntegrado por dos o tres personas y, de todas las grabaciones, cle-
gimos arbitrariamente las de dos grupos. Hemos de puntualizar que
la sceuencia diddctica se desarroll durante las horas B, a las que acu-
dia la mitad de la clase, por lo que cada uno de tos grupos selecciana-
dos pertenecia a sendas mitades de la clase.

f-n la Sesion 25, tras haber leido cada una dv las redacciones de los
componentcs de su grupo, los alumnos subrayaron y tomaron nota,
composicion por composicidn, de los aspectos estructurales, linglis-
ticos v discursivos que les parecieron relevantes. A continuacion —
Sesion 26- , pasaron a explicitar y argumentar sus conclusiones; este
ultimo proceso tue el que grabamos v analizamuos posteriormente.

Por otra parie, subrayarernos que, con el fin de propiciar en lo
posible el buen desarrollo de la interaccion oral durante la evaluacion
v revision en grupo de las producciones, facilitamos a Jos alumnos la
pauta que debian utilizar como guidn del didloge v que impedirie,
con mds o menos éxito, que dejaran de comentarse determinados
apartados.’

Asimismo, para realizar el analisis de la interaccién oral de nues-
tros alumnos, seguimos el puion de la pauta que les habiamos pro-
porcienada, por lo que observamos sus distintos apartados: caracte-
risticas estructurales; caracteristicas lingiiisticas; motivos por los que
¢l texto logra captar el interés del lcum, a.dde"lL]UIl del texto a las
exivencias de la situacion de comunicacion; y revisién del texto.

¢ Sugerencias, derivadas del analisis de la interaccion oral, para la
secuencia desarrollada y para la futura secuencia
lin su mormnento, consideramos que describir e interpretar deteni-
damente las interacctones orales de los dos grupos selecctonados so-
brepasaria los propdsitos de aquel trabajo; insistiremos en que nues-

2. Se wrara <e la pauta de evaluacidn v revisidn en grupo que < encrevo on a

s

Sesivm 23, Esta pauta o idéntica a la que figura en el Capiuio 4, pp. 143 145,

159



tra intencidn era dnicamente utilizar el andlisis de la interaccién oral
para acotar los contenidos que parecieran no haber sido totalmente
consolidados por nuestros alumnos, o los que todavia no habian si-
do integrados. De este modo, tal comu apuntamos anteriormente,
dispondriamos, a la vez, de las bases necesarias para poder introdu-
cir las modificaciones oportunas en la secuencia que hzbiamos desa
rrollado, y para poder disefiar otras secuencias complementarias so-
bre el estudio y produccidn de determinadas narraciones
autobiogralicas.

Por otra parte, advertiremos que éramos conscientes de que los
presupuestos que defendiamos eran el resultado de! andlisis de las
coaversaciones de dos grupos de la clase y de la evaluacién de un so-
lo texto —“Un dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado™—.
St hubiéramos pretendido llegar a conclusiones mas firmes, posible
mente, habria sido necesario examinar los comentarios de todos los
grupos de la clase sobre cada una de las redacciones elaboradas du-
rante la secuencia diddetica.

I. Conocimientos estructurales de la secuencia desarrollada que
habian side consolidados. Aspectos estructurales en los que se de-
beria insistir en la secuencia disefiada.

Al analizar las inteevenciones orales de los dos grupos, dedujimos
que eran muchos los conocimientos sobre la estructura narrativa ad-
quiridos por los estudiantes en el periodo de la secuencia en que sc
encontraban —Sesion 26 — Asi, conocian el contenido semantco de
las macroproposiciones, el orden que éstas hab{an de respetar, las re-
laciones que mautenian entre ellas v como habian de estar delimita-
das. Asimismo, sabian identificar los datos evaluatvos de sus narra-
ciones v su funcién. Unicamente mostraban cierta confusicn en el
significado de la Moraleja, a la que le atribuian un solo senude.

Tras esta observacién, pensamos que, en la secuencia que habia-
mos disefiado, deberfamos reiterar algunas caracterfsticas estruccu-
rales de los textos.” Serfa conveniente insistir en los siguientes aspec-
tos:

A) Redundar en el significade que le otorga Adam a ka Moraleja.
Constatamos que, aunque todos los estudiantes aceptaban que la
narracion de un dia cotidiano incluvera Coda (valoracion enunciada

3. Al programar 'a secuencia diddctica de este libro, hernos tenide en cuenta clertas
cuestiones referidas a la estructura; por ello, hemos adadido una serie de objetivos en la Se-
sidn 19 (véase Capittlo 4, p. 119}, Se trata de unos objstivos que también deberian tenerse
presentes en las siguicntes sesioues de esta secuencia, En especial, en las sesiones que se de-
diguen ala planificacidn, rextualizacién ¥ revision mdividual de fzs composicionces, v en las
que se ocupen con fa actividad de evaluacion en grupo de las producciones.
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desde el presente}, no admitian que esta misma narracion pudiera poseer
Moraleja (evaluacion formulada desde ¢l pasado), aduciendo para ello
que no pedia desprenderse enserzanza alpuna de un dia cotdiano. Pro-
balslemente, esta contradiceidn se delia a que, antes de estudiar las ma

croproposiciones narrativas desde la perspectiva de Adam (1985). los
alumnos sole relacionaban el términa moralens con el significado de fec-
v maval, ensevianza o mdxinta. Por ello, pensamos, llegaban a la con-
clusidn de que law narraciones ttuladas “Un dia cualquiera de las vacu

ciones del verano pasado™ debian carecer de MNoralejas, sin tener en
cuenta que las valoraciones insertadas en estas macroproposiciones po-
dian adquirir, como las de las Codas, diterentes matces.

B) Reiterar la explicacidn de la dimensidn secuencial v de fa conli-
guracional de la narracion.

Los alumnos debran haber explicitado qué MACTOPIOPOSICIONes
purtencctan a la dimension secuencial v que otras permitian que |
narracion dispusiera de dimension contiguracional.

C) Examinar mas detenidamente la funcion de los datos evaluati-
VOS.

Hubicra resultado provechoso que los cstudiantes observaran la
conexidn existeate entre la abundancia de datos evaluanivos referidos
al protagonista, v la conhiguracion de su mundo interor.

11. Conocimientos lingitisticos de la secuencia desarrollada que ha-
bian sido consolidadns. Aspectos lingiiisticos de la futura secuen-
cia en los que se deberia abundar.

Debemos empezar por destacar que los alumnes conocian suli-
cientemente la diferencia entre los elementos deicticos v los anaféni-
cos, aunque 2 veces conlundian unos con otros. Asimismao, scostuni-
braban a arar bastantes unidades deicticas.

En cuanto a los elementos alectivos o evaluativos, v a las demas
untdades v construcuiones hinglifsticas portadoras de subjenvidad,
los estudiantes hallaban, fundamentalmente, los siguientes obstacu-
los: escasa localizacidn de sustantivos subjecvos; dificaliad para
identificar algunos marcadores del discurse; y cierta confusion entre
los rasgos tormales del estilo directo v el indirecro.

Otro problema detectado fue que Jos aluinnos no habian llegado a
captar la repercusion que tenia para sus textos la frecuencia del uso de

4. Sin embarge, en las producciones inales, claberadas después de la exaluacion y
revision en prupo, cstos alurmos acabaron por meluil sendas Moralejas eu sus com
posiciones. De lo que pudimas deduvie, que e habian percatado del sentido amplio
QUL SERS DL TODIOPOMCL I PUIEET,
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fas unidades y construcciones linglisticas subjetivas. Es decir, no re-
lacionaban la intensificacion de la subjetividad lingiistica con una
mayor presencia del enunciador en el texto; lo que, por otro lado, nos
parecia previsible.®

Las apreciaciones que acabamos de exponer sobre el dominio, por
parte de los alumnos, del signmficado de los conceptos lingiisticos
manejados nos mdujeron a sostener que se podria disefar otra se-
cuencia diddetica que complementara la que hablamos desarrollado,
¥ que abordara de forma mds especifica algunas particularidades lin-
glifsticas de estos textos narrativos autobiograficos.

Para profundizar en las caracteristicas lingiifsticas de esta clase
de narraciones autobiogrificas, resultariz pertinente tener en cuenta
las siguientes sugerencias:

A) Estudio de las unidades y construcciones lingiiisticas subjetivas,

Se deberfa insistir en el estudio de las unidades lingiiisticas deicti-
cas y en el de las unidades afectivas o evaluativas de los textos narrati-
vos autobiogrificos, asi como en el andlisis de las caracteristcas for-
males del estilo directo y el indirecto.

B) Comprensién del alcance de la intensificacién lingiistica en al-
gunas narraciones.

Habria que intentar que los estudiantes se percataran de la cone-
xi6n existente entre las caracteristicas semdnticas de las macropropo-
siciones narrativas, por una parte, y la frecuencia y distribucién en
ellas de las unidades y construcciones lingiiisticas subjetivas, por
otra.

Los estudiantes deberian llegar a comprender que la calidad lite-
raria de sus narraciones autobiograficas no depende Unicamente de
que abunden en ellas las unidades v construcciones lingliisiicas subje-
tivas, sino que el uso frecuente de estas unidades y construcciones
comporta una intensificacidn de la subjetividad lingiiistica { {una ma-
vor articulacién del enunciado con la sitwacién de comunicacién, y
una presencia mds evidente del enunciador cn el resto).

5. Al programar la secuenciz didictica de este libro, hemos afiadido 3 seslones a la
anteriormente desarrollada, con la finalidad de insistir ¢n los contemidos referidos a la
subjetividad lingilisnca v tratar de alcanzar, asi, una posible consolidacion de éstos.
(véanse las Sesiones 22, 24 v 25 —Capitulo 4, pp 133-134, 136, v 136-137, respectiva-
mente—). No obstante, para conseguir una mejor jnteriorizacién de los conocimientos
sobre a subjecividad lingiifstica, seria convenlente disefiar ina secuencia diddetica que
firviera vstes contenidos como objetivos prioritarios, y completara la que hemos expli-
cada en el Capitule IV,
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C) Desarrollo de la capacidad de expener sus conocimicntos dis-
crirsivos, estructurales v linguisticos.

Al mismao tiempo. ~eria deseable que no solo se consolidaran los
conocimientos discursis 0s, estructurale v Lngiistcos ~obre esta cla-
se de textos narrativos autobiograficos, sino que lambicn se propicia-
ra el desarrollo de Ia capacidad de los alumnos para exponer los men-
cianados conacimientos v dialogar sobre ellos.

D) Incidencia del desarrollo de los conocimicentos discursivos, es-
tructurales y lingnisticos en ¢l subproceso de revisién.

Por dlumo, cabriz esperar que o estudie de la subjetividad bn-
glifstica, desde la perspectiva indicada, facilitara que los Wlumnos asu-
micran que Lo modificaciones del subproceso de revision no deben
referirse Unicamente s las cuestiones estructurales, sino gue tambicn
han de contemplar las lingiiisticas y las discursivas.

5.1.2. Conucitnientos interiorizados v consiruidos al finalizar el
proceso de ensefianza y aprendizaje

Como se recordard, owo objetivo especifico de investigacion di-
dactica de nuestra secuencia consistia en observar la incidencia Je la
intervencion pedagogica al finalizar ¢l proceso de ensenanza v apren-
dizaje. Para constatar los conocimientos intcrivrizados y construidos
al terminar oste prou.so, anzlizamos los textos iniciales, redactados a
maodo de pre textos, v los finudes, elaburados como pos textos, espe-
rando que existiera un progreso entre Jas primeras v las Ultimas re-
dacviones. Los critevios que seguimos para comparar ambos escritos
habian sido objeto de ensefianza y aprendizaje a lo largo de la secucen-
cia, y se referian a las caracteristicas discursivas, estructurales v hin-
glifsticas de las produciiones.

[iste otro objetive especifico de investugacion didacrica lo formu-
lamios asit

II. Explicar la relacion existente entrz los contenidos o representa-
ciones que =l alumno posee previamente v algunos de los nuevus
contenidos de aprendizaje. Es decir, determinar qué contenidos
discursivos, estructurales y lingiiisticos habian construido los
alumnos al finalizar una secuencia didictica cobre el estudio y la
produccién de un tipo de teatos narrativos autobiograficos.
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5.1.2.1. Supuestos sobre las caracteristicas estructurales y lingiiis-
ticas de los pos-textos, y sobre el funcionamiento del proce-
so de enseflanza y aprendizaje

Para constatar el progreso en la pmducuon de un determinade -
po de textos autoblogrificos, era necesarto verificar algunas supues-
tos referidos a determinadas particularidades estructurales v lingliis-
ricas de los pos-rexios, v a ta asimilacion de contenidos. Por ello, loy
clrico primeros supuestos se refieren o las caracteristicas de la estruc-
tura narrativa de la dltima composicion analizada, el sexto atafie a las
particularidades iinglisticas de csta, v el séptimo al tuncioramiento
del proceso de ensenanza y aprendizaje de la secuencia diddctica. Es-
tos supuestos eran los siguientes:

I La dluma composicion se atendra a la estructura narrauva pro-
puesta por Adam 19851, v dispondri de la dimensiir secuencial v
configuracional.

2. Los datos evaluativos referidus autor, narrader v
enunciador —, asi como las que contiencn sus pemepuonm ¥ opmm-
nes sobre los elementos de la narracidén v sobre los de la situacidn de
comunicacion, seran muy abundantes en todas las macroproposicio-
nes de la iltima composicion.

3. La abundancia de datos evaluativos otorgara interds a las producf
ciones ¥ vendrd a suplir, en la dluma composicion, la \.\Pe(.trl(.l()n que
proporcionan, en las narraciones convencionales, el cardcter inespe-
rado de la Complicacion v de la Resolucion v el desconocirmiento,
por parte de los destinatarios, de la anéedota narrada.

4. La frecuencia de datos evaluativos en las macroproposiciones de la
dinension secuencial mitigard, en la tltima composicién, la dicoto
mia existente entre esta dimension v la configuracional,

5. Tanto cn la primera como en la tltima composicion, fos escritores
scleccionardn, entre los actores posibles, a los actores-alumnos para
desernpefiar el papel de agentes de la aceién de las macroproposicio-
nes narrativas, con el fin de aumentar el indice de subjetividad.

6. La dltima composicion se caracterizard por una intensificacion dc
la subjetvidad lingiifstica. tal como la explica Kerbrar-Orecchiom
(1980), y ademds coexistirdn en ella unidades linglisticas propias del
relato v Jdcl discurso, segun postulan Maingueneau v Salvador {1995).
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sempeiiadas por los alumnos y no por los profesores. Al ser los acto-
res-alumnos los agentes de Ja accidn, se intensificd el grado de subje-
tividad de las narraciones.

B. Asimilacién de las funciones de los datos evaluativos de la

Orientacién, la Accién o Evaluacion y la Resolucidn.

En la dltima redaccidn, se observd un incremento de los datos
evaluativos, el cual respetaba el siguiente orden: Accidn o Evalua-
c16n, Orientacidon y Resolucidn. Estos datos mostraban ¢l modo par-
ticular en que el protagonista habia vivido la jornada, asf como sus
percepciones y opiniones sobre los actores, las acciones y las circuns-
tancias espacio-temnporales de la historia narrada. Pero, ademis, estas
macroproposiciones solian contener datos evaluativos emitidos desde
¢l presente que se referian, por tanto, a los elementos de la situacion
de comunicaciodn, es decir, al tiempo v al espacio de la escritura.

Con el alto porcentaje de datos evaluativos en las macroproposi-
ciones de {a dimensién secuencial, los escritoras prayectaban con mis
matices la personalidad del protagonista, pretendiendo asf captat el
iuterés de sus destinatarios mas inmediatos —los comparieros de ¢la-
o olvidemos que estos destinatarios conoci{an por anticipado
los hechos del relato, porque se exponian experiencias comunes a to-
dos ellos, y sabian que la Complicacion y {a Resolucion de las narra-
ciones serian previsibles, si se respetaban las consignas relativas a la
no excepcionalidad de los sucesos narrados.

Por otra parte, la mayor frecuencia de datos evaluativos en estas
tres macsoproposiciones de la dimension secuencial era una mancra
de profundizar y solidificar la dimensidn configuracional de estas na-
rraciones. De este modo, en la dltima redacc:on, se mitigaba conside-
rablemente la dicotomia entre las macropropesiciones esmctamcnte
narrativas o argumentales (las de la dimensién secuencial) v las prag-
miticas 0 evaluativas (las de la dimensién configuracional).

C. Asimilacion de la dimensién configuracional.

Para analizar fa asimilacién de la dimensién configuracional, ob-
servamos las caracteristicas de las Moralejas, las Codas v los Resu-
menes de la primera y la Ghtima redaccién.

Por lo que respecta a la Moraie]a, destacaremos que, mientras en
la primera redaccidn sélo existia 1 Moraleja, en la dltima redaccién,
rodos los escnitores la inclufan,

Las 32 Moralejas de esta dltima redaceidn remitiar 2 sus respecti-
vas Orientaciones de tres modos: repetfan los mismos elementos te-
madticos; mostraban la evolucion de los sentimientos v actitudes re-
presentados en Ja Orientacién; se confirmaban las previsiones
tormuladas en la Orientacién.
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Ademais, en 12 rextos, las Maoraleras se hallaban relacionadas tam-
bién con las Acciones o Evaluaciones, con lo que se intensificaba la
dimensidn configuracional v se consolidaba la coherencia de las na-
rraciones, Los datos evaluativos de la Aceion o Evaluacion, en estos
13 textos, ampliaban o complementaban los de fa Orientacion.

En coanto a las Codas, cabe subrayar que, cn la primera redac-
cién, salo habia 9 Codas v que, en cambio, en la dluma, se contabili-
zaban 31 Codas.

Pueste que, en la tltima redaccidn, el nimero de Moralejas y Co-
das cra pricticamente equivalente (32 {rente a 31), la funcién de las
Codus no quedaba restringida a aportar las valoraciones que hubie-
ran incluido las Moralejas en Jos textos que carecieran de éstas. Es de-
cir, las Codas no se limitaban a suplir a las Moralejas, tal como pro-
poiie Adam (1985).

Otra consecuencia inmediata de la presencia simultinea de Mo-
ralejas v Codas era que las Codas de lu Gltima redaccion no remitian
directamnente 1 sus Orientaciones sino gue se relacionaban, en primer
lugar, con sus respectivas Moralejas. L'n este sentido, las Codas res-
pondian a los interrogantes d¢ Ia Moralejas, confirmaban las previ-
siones incluidas en estas dltimas, reiteraban los temas de las Morule-
jas, © mostraban la evolucién de los sentmientos manifestados en
estis MACTeProposiciones.

En la misma linea, los Restmenes de la dluma redaccidn eran
también mds evaluativos que los de la primera, pues en ellos se apela-
ba explicitamente al enunciatarto, o se ¢xplicaba el interés o el tena
de narracién.

Por otra parte, el contenido e incremenza de las Moralejas v las
Codas, en la iltima redaccion, determinaron que se perfilara con ma-
yor nitidez la naturaleza pragmatica de los textos. Asi, en la Gluma
redaccion, la remision de ta Mordleja a Ja Orientacion, o de la Coda a
la Moraleja, permitia que al destinatario se le fueran presentando los
hechos en el mismo orden en que habian ocurride, v 1al como los ha-
bia vivido el narrador protagonista. Aunque, en ¢l inomento de {a es-
critura, € autor sabfa de antemano las vespuestas a los interrogantes
sobre el desarrollo del dia o del curso, o sobre la evolucidén de sus
sentimientos, preferfa no darlos a conocer hasta la Moraleja o la Co-
da para mantener, asi, la expectacidn del desuinatario,

Iin nuestra opinion, ¢l que esta informacion no se ofreciera con
antelacién parecia fruto de una deliberada disposicion pragmitica Je
{a informacion (conciencia por parte del enunciador de que, a traves
del enunciado, mantiene una relacion con el enunciatario, v de que
entre ellos media una finalidad ~—lograr su inters y entretenerle- ).
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D. Asimilacidn de la estructura narrativa.

Para completar el andlisis de la integracion de los conocimientos
sobre la estructura narrativa propuesta por Adam (1985), ehserva-
mos también el minero de macroproposiciones inchuidas o la pri-
mera y la dltima redaccion, y contabilizamos el uso de puntos y apar-
te para delimitar las mac_roproposlmoneq

Mientras que en la primera redaccién se omitan, por este orden.
la Moraleja, la Complicacion, la Coda v el Resumen, en 1a dluna,
précticamanete todos los textos posefan estas macroproposiciones
—con excepaion de 13 escritos que carecian de Resumen v 1 que no
poseia Coda—.

Asimismo, en la titima redaceidn, los escritores habfan recurrido
al uso de elementos graficos —puntos y aparte— para separar las ma-
brupmposmmncs, lo que debia (nterpretarse como una compartt-
mentacién consciente de la estructura del texto.

E. Asimilacién de las unfdades deicticas.

Un procedimiento del que el enunciador dispone para articular ¢l
texto con la situacién de enunciacién es Ia profus:on en el uso de uni-
dades deicticas.

Por lo que se refiere a los pronombres personales can valor deicti
co en funcidn de sujeto, verificamos que, en los textos analizados, ¢l
narrador-protagonista, ademds de representarse a si mismo mediante
el yo,% lo hacla recurriendo al nosorros. En cambio, el uso del td gene-
ralizador’ era mucho mis escaso, seguramente, por la adseripeién de

algunas de estas oraciones al registro coloquial. El empleo de las pasi-
vas € impersonales reflejas era ain menos frecuente porque, al omi-
tirse en ellas el agente de la accidn, no parece que sean las construc-
ciones mds idéneas para mostrar la intervencion del protagonista ¢n
los hechos, v asignarle sentimientos v pensamientos.

Por otra parte, en la dltima redaccion, verificamos que el yo del
enunciador se incluia en el nosotros en mas casos que en la primera.
Resultaba 16gico que aumentara el uso del pronombre nosotros en
tuncidn de sujeto porque las macroproposiciones erar anora mds ex-
tensas y ofrecian mds informacidn sobre las acciones y percepciones
de los actores-alumnos.

Al analizar [a presencia de nos v te (CD o CI} en correlactdn con
el nosostros y el ti generalizador (Sujetos), confirmamos que la dis-

6. Dimos por sentade que ef uso del po en las narraciones autobiogrificas vra
obligado, par ello no lo courabifizamas. De aljuna manera, i presencia de este
pronombre se habia constatado previamente, ademds, al observar las acciones y per-
cepeiones del protagonista. Fn estos enunciados, el pronombre sclia aparecer como
andfora eliptica de los correspondiertes verbos,

7. Ll coneepto de tif generalicador se puede observar e Camps, 19944, p 1348
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tribucidn y frecuencia de zos v te cra Ja misma que la de sus respecti-
vos sujetos. Asimiismo, en mas de la mitad de los Resumenes de la al-
tima redaceidn, el enunciador apelaba expliciamente al enunciazario
mediante ¢l pronombre as {CI).

Por otra parte, en ta dltima redaccion, se incrementaba también la
utihzacion de los posesivos pu v nrestro, en la Orientacion v, a cont
nuacion, ¢n la Accién o Evaluacidn, ya que se transmitian mis datos
sobre las pertenencias el enunciador v las de sus compagceros, I'n

cambio, en la Moraleja y en la Coda, I ser macroproposiciones poco
propicias para incluir detalles sobre las posesiones del proragonista,
los posesivos resultaban escasos.

En lo concerniente a la deixis espacial ¥ temporal de los comple-
mentos circunstanciales que eqpe_mflcan el espacio v el momento de la
escritura, hav que destacar que, en la dlima redaccion, se usaban mas
estos Lompiementos que en la primera. Los autores vfrecfan datos re
feridos a las circunstancias espacio-temporales de Ja situacian de co-
municacion porque consideraban que estas circunstancias tambaén
afectaban al protagonista, dada la correferencia existente en los textos
entre autor, narrador, protagonista v enunciador.

Asuinismo, comprobamos que la deixis temporal y espacial de los
complementos citcunsianciales de tiempo v lugar era mucho mis
abundante en las Codas gue en otras macroproposiciones evaiativas
—-la Moraleja v el Resumen¥, tanto en la primera como en la dluma
redaccion.

También observamos que las deixis temporal v espacial de los
complementos circunstanciales estaba mds proporcionalmenic discri-
huida en las macroproposiciones de la dimensian secuencial de la ai-
tima redaccion que en las de la primera, donde Gnicamente se con-
centraban en la Accién o Evaluacion. [.a explicacion se encontraba en
que, en ludltima redaccion, se habia incrementado el uso de los datos
evaluativos en las macroproposiciones de la dimensién secuencial, y
en que algunos de estos datos vstaban enunciados desde ef presente.

or otra parte, en ambas redacciones, se emplearon los elementos
que denonuinamos indicadores de las crcunstancias espacio-tempora -
les de la narracion y de la eseritura (unidades lingiiisticas que intro-
ducian una subordinada adverhial de nempo o que desempeiiaban la
funcién de complemento circunstancial de lugar o tiempo, v que apa
recian después de prunto y seguido o de punto v apare).

Estas untdades, que en nuestra opinion organizan la estructura
interna de los textos, se incrementaron en la Orientacién y la Accién
o Evaluacion de ba Gluma redaceion para refecirse 2l tiempo y al espa-
cto de la narracion. Ello se debia a que tambien habia aumentado ¢n
estas macropropasicionies narrativas el mimero de acclones y percep-
clunies expuestas. Asinuismo, on fa Gluma redaceion. [ presencia de
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los mencionados indicadores era significativa en la Moraleja v la Co-
da, pues resultaban necesarios para especificar que los datos evaluati-
vos de las Moralejas pertenccian al tiempo y al espacio de la narra-
cién, ¥ para manifestar que los de la Coda aludian al tiempo v al
espacio de la eseritura.

Pero, como se sabe, la referencia temporal al momento de 1a escri-
tura también se puede realizar recurriendo 2 los tiempos verbales
propios del disciurse o del mundo comentado —presente, pretérito
pertecto, fururo impetfecto y futura perfecto—., En la d¢luma redac-
cién, se emplearon con mds frecuencia que en la primera los tiempos
deicticos en la Coda y el Resumen, porque habia aumentado el ni-
mero de estas macroproposiciones —las cuales se hallan mds directa-
mente relacionadas con la situacidn de comunicacidon—. Ademis,
también se incrementd su uso en otra de las macropruposiciones eva-
luatjvas, la Moraleja, asi como en algunas macroproposiciones narra-
tivas, la Accién o Evaluacion v, a continuacidn, la Orientacion.

Fl tiempo deictico més urilizado fue el presente, seguido del pre-
térito perfecto, va que estos tiempos se refieren a hechos o percepeio-
nes localizados en el momento de la escritura. En muy pocas ocasio-
nes se usé el futuro imperfecto, y en ninguna, el futuro perfecto; daba
la impresidn de que, con respecto al devenir, a los escritores s6lo les
interesaba ofrecer algunas informaciones sobre el future inmediato.

Para terminar, diremos que el incremento de las unidades deferi-
cas en la dltima redaccion maostraba que, en estas narraciones auto-
biogrificas, podian coaparecer las marcas lingliisticas propias del dis-
curso y las del relato. Ademds, confirmamos que las caracteristicas
semdnticas de cada una de las macroproposiciones de la estructura
narrativa hablan determinado que algunas mucroproposiciones se
prestaran mds que otras & admitir la incorporacién de las diferentes
unidades lingiisticas defcticas.

Por otra parte, destacaremos que el alio porcentaje de estas unida-
des linglisticas en la 0ltima redaccién —as{ como su adecuada distri-
bucion— reflejaba que los escritores, al finalizar la secuencia diddcti-
ca, sabian utilizar uno de los procedimientos de los que el enunciador
dispone para articular el texto con la situacidn de enunciacién: la pro-
fusién en el uso de unidades deicticas.

F. Asimilacion de las unidades afectivas o evaluativas, de los mar-
cadores del discurso v del uso del estilo indirecto.

Otros recursos que ¢l enunciador posee para evidenciar su pre-
sencia en el texto son el uso de sustantivos, adjetivos v verbos subje-
tivos, asi como el empleo de {os marcadores del discurso y la utiliza-
cién del estilo directo v el indirecto.

En lo que se refiere al uso de sustanuivos y adjetivos subjetivos,
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debemos indicar que, tanto en la primera como en la dltima redac-
ci6n, las macroproposiciones de la dimensién secuencial en las que
mds sustantivos y adjetivos subjetivos se concentraban eran la Accidn
o Evaluacién y la Orientacién, porque es donde se incluyen mas da-
tos evaluativos.

En cuanto a las macroproposiciones de la dimensién configura-
cional, sefialaremos que la Coda y el Resumen eran las Macropropo-
siciones en las que figuraban con mds frecuencia estas unidades, ya
que son las mas pragmiticas; en la Gltima redaccién, tamnbién abunda-
ban en la Moraleja por ser asimismo una macroproposicién evaluati-
va. Ademads, en ambas redacciones, eran mas numerosos los adjetivos
subjetivos que los sustantivos, por las caracteristicas léxicas de unos y
otros.®

Por otra parte, la mayor presencia de verbos subjetivos v marca-
dores del discurso, en la iltima redaccién, mostraba que no sélo ha-
bian aumentado las acciones y percepciones incluidas en los verbos,
sino que existia, mediante el empleo de ciertos marcadores del dis-
curso, una mayor variedad de modalidad oracional y de comentarios
oracionales.

Como en el caso de los sustantivos y adjetivos subjetivos, las ma-
croproposiciones de la dimensidn secuencial donde mis verbos sub-
jetivos y marcadores del discurso se concentraban eran la Accién o
Evaluacién, seguida de la Orentacién. Asimismo, las macroproposi-
ciones evaluativas en las que mds aparecian estas unidades eran la
Moraleja y la Coda.

Con respecto a los marcadores del discurso, formados por con-
junciones y locuciones conjuntivas y localizados después de punro y
seguido o punto y aparte, hay que subrayar que se utilizaron muy po-
co en ambas redacciones.’

8. Aunque los substantivos subjetivos pueden converrirse en elementos predi-
cadores, en los adjetivos, ésta es una cualidad inherente que se acentia de forma pro-
porcional a su grado de subjetividad

9. Como se recordara, Portolés (1998; 51-52) realiza una distincion encre los mar-
cadores del discurso formados por conjunciones coordinantes v los canstituidos por con-
Junciones subordinantes. Las primeras son marcadores del discurso prototipicos; en cam-
bio, las conjunciones subordinantes, con excepeitn de asngue, pueden ser o no marcadores
del discurso, en funcidn de que la oraciéu que introduzean sea una subordinada o no.

Con respecto a la transposicién didictica de los marcadores del discurso que rea-
lizamos desde la perspectiva de este autor, hemos de seftalar dos cuestiones: 1/ nos parecié
que entraitaba mucha dificultzd para nuestros alumnes determinar en qué casos las con-
junciones y lacuciones canjuntivas subordinantes introducian oraciones subardinadas. ¥
en qué owos enczbezzban oraciones mis independientes; 2/ consideramos que también
resultaria complicado para ellos admitir que todas las conjunciones y locuciones conjunti-
vas son marcadores del discurso; mucho mis, si tenfamos en cuenta que posiblemente
habian estudiado la coordinacion con el enfogue de la gramatica oracional.
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El escaso nso de esios marcadores se debia, en parte, a que se tra-
taba de textos narrativos v estos marcadores son mids propmos de los
textos argumentativos y. en parte también, a que suponen un elevado
dominia de la lengua cscrita que ne posefan los escritores de tos tex-
tos analizados.

Asimismo, subrayaremos que la mavor subjetividad linglistica de
la Gltima redaccidn la verificamos, ademads, al constatar un aumento
del empleo del estilo ndirecto: en éste, existia una preponderancia de
los enunciados declarativos sobre los interrogativos, Tanto en la pri-
mera como en la dloma redaccidn Jas construcciones en estilo indi-
recto eran mds trecuentes en la Accidn o Fvaluacidn, pues ésta es la
macroproposicién donde no sélo se suelen incluir los pensamientaos y
palabras del protagonista sino también las intervenciones de los de-
mis personajes.

Por lo que respecta a la utilizacion del estilo directo, remarcare-
mos que fie muy escasa tanto en la primera como en la dltima redac-
cion, y que también destacaban las coustrucciones declarativas sobre
las interrogativas. Pensamos que las narraciones autoblogrificas ana-
lizadas no eran muy proclives a retlejar las intervenciones de los acto-
res en estilo directo, y que este thllO parecc tnas propio de las narra-
ciones orales de regisiro coloquial. Asimismo, resulta caracteristico
de las narraciones escritas cuys extension permite meorporar escenas
con didlogos, v de aquellas otras que, aunque de corta extensién, pre-
tenden reproducir con la maxima exactitud las intervenciones de las
personas para ofrecer una versidn fidedigna y precisa de un hecho
concreto,

Para finalizar. diremos que, como en ¢l caso de los elementos
defcticos, corraboramos que las unidades v construcctones lingtiisti-

cas subjetivas eran mds abundantes e la dltima redzccidn, v consta-
Lamos la coexistencia de unidades lingiisticas propias del discurso
del relaro. Ademis, comprobamos que las caracteristicas semdnticas
de las macroproposiciones habian condicionado la frecuencia y dis-
tribucian, en cllas, de las mencionadas unidades v construcciones lin-
plisticas,

Se nos ocurrio que un modo de selventar, en la secuencia desarrollada, los anterio-
res problemas pOdna cons;stlr en adjudicarles la categoria grumarical de marcadores
dlel discurso unicamente a las conjuncicnes v locucicnes conjuntivas que aparedieran
después de punto v seguido o de punro y aparre.

Por otra parte, esta solucién explica que observaramos las conjuncinnes v locu-
clones confuizivas orecadidas de los menzionados signos grificos corw un coniunie
independiente de marcadores del discurso, en ¢l andlisis de los pre-rextosy los pos-rev-
tos. Ademds, de cste modo, nuestru estudio era coherente con el contenido de las
birhas, s con el de las pantas de evaluacion v reviside Sacilitadas 2 los csrudiantes.
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narraciones convencionales, el caricter inesperado de la Complica-
cion v la Resolucidn, asi como el desconocimiento, por parte de los
destinatarios, de la anéedota narrada. En efecto, pudimos corroborar
que el interés de la dltima redaceidn no provenia de s anéedota expli-
cada —no ocurria nada insélito y los hechos eran conocidus por los
destinararios mas inmediatos, los compafieros de clase—, sino de la
abundancia y adecuada distribucién de los datos evaluativos en todas
las macroproposiciones.

En el cuarto supuesto se argumentaba que, ¢n la dltima redac-
cién, se neutralizaria la dicotomia entre 1a dimensién secuencial {for-
mada por macroproposiciones especialmente narrativas) y la confi-
guracional (constituida por macroproposiciones marcadamente
evaluaﬂvaq) Verificamos que la dimensién configuracional de esa
clase de textos narrativos autobiogrificos, ademds de encontrarsc en
las macroproposiciones evaluativas {Resumen, Moraleja v Coda), de-
pendia también de la relevancia que adquirian los datos evaluativos
incluidos en tres macroproposicicnes de la dimensién secuencial
{Orientacidn, Accion o Evaluacidn y Resolucidn).

Con ¢ quinto supuesto se pastulaba que el hecho de que los
actores-alumnos desempenaran un papel predominante en las macro-
proposiciones de la dimension secuencial, en detrimento del que po-
drian haber desarrollado los actores- profesores, debia ser interpreta-
do como un indicio de subjetividad. Como se ha ido confirmando al
comentar el contenido de la Orientacidn, la Complicacidn, la Accidn
o Evaluacidn v la Resolucidn, los acrores-alumnos eran preferente-
mente los agentes de la accidn en las mencionadas macroproposicio-
nes.

El sexto supuesto defendia que habr{a una intensificacion de la
subjetividad lingtistica en Ja dltima redaccion debido al incremento
de los datos evaluativos, v que esta intensificacidn constituiria un
modeo de acentuar la presencia del enunciador en el texto. A la vez, la
intensificacién de Ia subjetividad lingliistica permitirfa que figuraran
en lds COmPOSlClOﬂES un}dades y CONSLr l]CCiOIlt‘S 11ngu15t}ca5 proplas
del relaio v del discurso. En primer lugar. se ratificé que, en la dltima
redaccién, habia aumentado el uso de los elementos deicticos, y que
su distribucién se adaptaba a las caracteristicas semanticas de las ma-
croproposiciones de la estructura narrativa propuesta por Adam
{1985). En segundo lugar, se verific la correcta distribucién y el in-
cremento del uso de unidades afectivas o evaluativas, as{ como el em-
pleo de ciertas construcciones portadoras de subjetividad, en Ia dlu-
ma redaceidn.

Sélo nos queda comentar el séptimo de nuestros supuestos, que
sc referiz al progreso en el aprendizaje del estudio v produccion de
una determinada clase de textos narrativos autobiograficos. Las ca-

174






Conclusiones gencrales

Como expusimos en la introduccion, con este rabajo prv;tendia—
mos delimitar lus conocimientos cone eptuales y procedimentales im-
prescindibles para el estudio y produccion de una determinada clase
de textos narrativos autobiograticos. Esto ha determinado el conteni-
do de los dos primeros capitulos: 15 estudio de las parricularidades de
la antobiograhia real frentc a la ﬁctu.m, su autorreferenciabidad v sus
instancias de la enunciacion v la recepeion; 2) apdlisis de las caracte-
risticas semdnticas, estructurales, pragmducas y hinglisticas de la na-
rracion catidiana o natiural. Al referirnos a ellos, destacaremos las
ideas directrices de las teorias estudiadas puest: que son las que he-
mos seleccionado para realizar la transpostcion didactica de la aurto-
biografia y la narracién cotidiana o natural.

A\lmmno, NOS Propusimos aphicar ta metodologia adecuada para
impartir dichos conocimientos. 1or ello, en otros dos capitulos ha si-
do necesario realizar lo SEgutem( 3) disefar v organizar la secuencia
diddctica Lstudio y produccion del texto narvativo autobiogrdfico;
4} programar por sestones Ja mencionada secuencia.

Por altumo, con Ju voluntad de ne ofrecer una visidn prescriptiva
de nuestra propuesta docente, hemos dado cuenta de ciertos aspectos
de un estudio anterior (Pérez, 1999): 5} se wrata de los resultados de
dos obietivos especificos de investigacion diddetica que nas habiamos
planteado en el mencionado estudio, al desarrollar una secuencia so-
bre la composicidn escrita semejante a la que hemos explicado en este

libro.
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Capitulo 1. Las narraciones autobiogréficas no ficticias,

En primer lugar, diremos que nos hemos identificado con

aquellas posiciones criticas que entienden que el protagonista de
Ia narracidn autobiografics real, al contrario del de Ia ficticia, re-
mite a un autor empirico que explica sus vivencias imbricadas en
un contexto histérico. En la parracidn autobiogrifica, debe exis-
ir, por lo tanto, cierta voluntad documental, una conciencia de
autorrefercncialidad, un compromiso ante ¢! lector de exponer he-
chos veridicos y de referirse a personas reales, as{ comno una iden-
tidad entre autor, narrador v protagonista. Esto no impide, sin
embargo, que la representacion del autor empirico y de su entor-
no se pueda llevar a cabo con mavor o menor exactitud e impar-
cialidad, y desde una perspectiva mds o menos subjetiva (Castilia
del Pino, 1987a, 1987b, 1989a. 1989b; lderninder Rodrigucz,
1993; Espinert, 1994).

A partir de esta opcidn, hemos entendido que algunos de los es-
critos proximos a la autoblografia son los diarios, los libros de viaje,
las crénicas periodisticas, los epistolarios y las historias de vida que
relatan experiencias personales reales. Fstos escritos se disunguen er-
tre si por poner mds énfasis en los aspectos externos v en el entorno,
o en la intimidad, as{ como por la distancia existente entre el tiempo
de la narracidn v el de la escritura. Pero todos ellos, pensamos, tienen
en comuin ¢l poder formar parte, a modo de fragmentos, de la auto-
biografia no ficticia, cuva definicién mas ajustada es, en nuestra opi-
nidn, ta de Lejeune (1991: 48).

Por otra parte, al analizar las principales tendencias de la critica
sobre la autobiografia, nos hemos propuesto ir configurando una vi-
s16n mis panordmica de las distintas observaciones v definiciones de
que ha sido objeto esta escritura.

Durante el siglo X% se producen tres tendencias criticas sobre la
autobiogratia —bios, autes v graphé— (Olney, 1980). Con el articulo
de Gusdorf (1956}, se empiezan a cuestionar los postulados positivis-
tas de la primera etapa —&ios—, al negar que la autobiogralia pueda
reproducir objetvamente el pasado y al argumentar que, en ella, se
crea un nuevo yo en el que se imprime la conciencia adquirida 2 lo
largo de los ajios.

La defensa de la subjerividad frente a la objenividad da origen a la
segunda etapa —antos—. La critica de esta etapa coincide en centrar
su interés en el nuevo yo surgido a partir de la escritura de las expe-
riencias vividas, por lo que se examina la capacidad cognoscitiva de la
autobicgrafiz, sin que ello suponga reclamar una absoluta semejanza
entre ¢l mundo representado en fa autobiografia y el de la realidad.
En esta etapa se producen, sin embargo, diferentes tendencias criticas
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{1/ lus que otorgan relevancia al modo cn gue fa memoria confipura el
yo autobiogrifico: 2/ las de caracter pragmatico; 3/ las estlisticas; 4/
las teorias feministas postmodernistas).

Las orientaciones de caricter pragmatico tienen en comiin, ade-
mas de discutir la objetividad de la autobiograiia, el redelinir las fun-
ciones del autor v las del lector, Entre las investiqacioncs‘ estudiadas,
preterimos los trabajos de Lejeune (1973) v Caballé (1995), por ser
quicncs mis c\pllummeme defienden la identidad entre avtor, narra-
dor y protagonista, asi como la diferencia entre la autobiografia real y
la ficricia. Lejeune (1975) postula que el escritor de autobiografias es-
rablece un pacro con o lector para cobrar eredibilidad v para que éste
contirme la correferencia entre autor, narrador y protagonista. Seytin
Caballé (1995), el escritor de J.utoblog_,mflas, al asumir puhhcamt nte
su 1dentidad con el protagonista —l conerario que el novelista | se
autocensura ¢ incurre en algunas onusiones, condicionado por las
posibles reacciones del lector ante la relacion de determinados he-
chos. Desde la perspectiva de ambos criticos, el tector no sdlo corro-
borari la veracidad de la narracion y la interpretara, sino que también
contribuira a la elaboracion del texto, lo que tmplicara que pueda
conslatarse su figura en la escritura dUlUblOU’rafILa

Fnla tercera eiapa —graph — v desde d}tucmew aplicas. se ana-
liza Ja relacion entre escritura autobm;_,mflca, autorrefercncialidad y
lenguaje. Ahora no se redefinirin tos concepros de lector y autor au-
tobiograficos, como en la anterior etapa, sina el del sujeto de la auio-
biografia, argumentando que la escrifura autobiogrifica crea un ter-
cer yo —distinto al del enunciado y al de Ja cnunciacion, aunque
mantiene una relacidn dialéetica con ellos—. El descubrimiento de
este tercer yo vomporta, ademds, negar la presunta idenadad entre
autor, narrador ¥ protagonista defendida en la ctapa del autos; asi, se
sostiene que ¢l escritor, al no poder controlar el desdoblamiento que
se produce enrre el narrador y el protagouista, acaba por dar la pala-
bra a diversas entidades que no remiten a un autor unitario nj univo-
co. Iistas preinisas determinardn que la dimension cognoscitiva v tex-
tual de la cseritura autobiografica se aborden desde diferentes
perspectivas (1/ se niega su autorreferencialidad; 2/ se postula la im-
posibilidad de que el ]engua.jc I"CPIESCH[L el peasamiento; 3/ se de-
fiende el protagonismo de la alteridad en la eseritura autobiogratic
4/ s¢ contrastan la autorreferencialidad v la ficeidng 5/ se 1dac1ona la
escrirura autobiogralica con wiras disciplinas cientificas).

Por nuestra parte, v en consonancia con los presupuestos que he-
mos expueslo anteriormente —referidos a que Ja eseritura autobio-
grafica real se diferencia de la ficticia por el hecho de que la prinmera
representa a personas ¥ mundos empincos—, nos hemos identificado
con una de las tendencias criticas de la ctapa del axios, la pragmduca.
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Asimismo, ya hemos apuntado que, cntre los estudios pragmaucos
revisados sobre la autobiografia, coincidimos muy especialmente con
los postulados de Lejeune (1975) v Caballé (1995}

Ademds, hemos tomado las teorias pragméticas de estos dos auto-
res como marco de referencia para poder impartir los conocimientos
sobre la autobivgrafia en nuestra secuencia, v para realizar la trans-
posicién diddctica. No hay que olvidar tampoco que, desde la pers-
pectiva lingliistica, la pragmdiica es una de las orientaciones que
atiende a la influencia del contexto discursivo en el uso de la lengua y
que éste desempena un papel relevante en las producciones de las se-
cuenctas diddeticas.

Por cuanto acabamos de sefialar, pensamos que resulta opormune
sintetizar las razones por las que hemos seleccionado, desde una
perspectiva didactica, las teorfas pragmiticas de Lejeune (1975) v
Caballé {1995), y nos hemos adhertdo a ellas. En primer lugar, la
identidad que estos investigadores establecen entre autor, narrador
¥ protagonista supore, por una parte, considerar que esta escritura
no debe crear mundos de ficeién ni imaginarios y, por otra, no re-
chazar tan radicalmente el lenguaje para representar al yo del auror,
aunque no sea un instrumento lo suficientemente adecuado y per-
fecto. En segundo lugar, ambos estudiosos lc atribuyen al lector un
papel importante en la elaboracidn del texto; ademas de catalogar el
escrito como autobiogrifico a partir de sus propias convenciones li-
terarias, el lector verifica la mencionada 1denudad, y condiciona la
seleccion del conterndo, pues cl escritor lia de compaginar sus pro-
pésitos de veracidad con el reto de conseguir el bempiacuo del des-
tinatarto. Por dlumo. la influencia v participacion que Lejeune
(1975) y Caballé (1995) le asignan al fector no dan origen, sin err-
bargo, a que éste alcance las cotas de autonomia y poder que e
otorgan algunas de las tecrias mas extremistas de la etapa de la
graphé, las deconstruccionistas. Recordemos que, segiin estos pos-
tulados, la autobiografia pierde toda su potencial autorreferenciali-
dad al convertirse en heterobiografia por la coparticipacion del lec-
tor, o al adquirir una estructura confesional en la que se establece
una conversacion a tres voces —la del autor, la del protagonista y la
del lector—.

Por otra parte, la importancia concedida al lector asi como la de-
fensa de la idenudad entre autor, narrador y protagonista de las teo-
rias pragmdticas han determinado que obscrvemos también cudles
son las instancias subyacentes de la enunciacién y la recepcién de las
narraciones attobiograficas no fictictas. Y lo hemos hecho desde la
Sptica de Ja pragmdtica y la semiologia pues estas disciplinas conci-
ben la narracién como una situacién de comunicacidn en la que, ade-
mds de las entidades empiricas correspondientes, aparccen signos in-
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manentes de la enunciacion —autor implicito v narradoi—, y de la
recepcidn —lector implicito y narratario—.

Las entidades subyacentes de lector v auror han recibido diversas
denominaciones y significados. Entre las que hemos estudiado, nes
han convencido especialmente las definiciones de Eco (1979) sobre el
antor y lector modelos —dos estrategias discursivas creadas por el au-
tor vinpirico para que el texto pueda ser actualizado y adquirir senti-
do—. Otra instancia de la recepeién inmanente del enunciado es el
narratario; entre las definiciones revisadas, creemos que la de Prince
(1973) es una de las mds completa, pues expone detenidamente las di-
ferentes clases v funciones del narratario, cuya personalidad se puede
inferir a partir de las referencias y apelaciones implicitas o explicitas
que el narrador le dirige.

Para el andlisis del narrador-protagonista, hemos scleccionado al-
gunos de los estudios que senzlan las fronteras entre el uso de la pri-
mera y la tercera persona gramatical, asi como algunos de los que
destacan los paralelisinos existentes entre el narrador que emplea la
primera persona y el que utiliza la tercera. Estos dltimos presupues-
tos nos han parecido mucho mds interesantes —Kayser (1970) y Bal
(1977) .

Para terminar, debemos especificar que, en nuestra opinién, la di-
ferencia entre las instancias de la enunciacién y la recepeién inmanen-
tes de las narraciones autobiogrificas ficticias v las reales estriba en
que el yo de los escritos autobiograficos que crean mundos imagina-
rios no reenvia al del escritor. Este yo, al no referirse a una entidad
empirica, no posec existencia fuera del discurso literario, como sf la
tiene la primera persona de las narraciones autobiogrificas reales, en
las que se superponen las entidades de narrador, protagonista y autor.

Capitulo 2. Caracteristicas estructurales y lingiiisticas de las na-
rraciones naturales o cotidianas escritas, y de algunos textos narra-
tivos autobiograficos.

En primer lugar, sintetizaremos las caracreristicas estructurales,
semdnticas y pragmaticas, de la narracién cotidiana o natural {en la
lengua escrita, relatos en los que personas no profesionales de la es-
critura y con diferentes niveles de destreza lingiiistica explican expe-
riencias personales). Con esta finalidad, destacaremos las teorias de
Bronckart (1985, 1987, 1992 y Adam (1984, 1985, 1992), y nos refe-
riremos, respectivamente, al modo de anclaje y a la superestructra de
las narraciones candnicas,

Ademds, debemos recordar que estos postulados han sido un re-
ferente constante en el disefio de nuestra secuencia diddctica.

181



Con el concepto de modo de anclaje de los textos, Bronckart
(1985, 1987, 1992} alude a las diversas relaciones que se establecen en-
tre los pardmetros de la situacién de produccidn, los de la interaccidn
social, v los del referente. Entre los parimeiros de la situacién de
produccxon y los del referente puedc existir una relacién de conjun-
cién o disjunci6n. Y, entre los parimetros de la situacion de produc-
cién y los de fa interaccidn social, se puede entablar una relacidn de
implicacidén o auionomia. A partir de algunas de las combinaciones
posibles de estos pardmetros. se producen cuatro clases de arquetipos
discursivos —discurso en situacion; velato en sitnacion o conversacio-
naly discurso tedrico; v narracién—, los cuales se caracterizan por
unas marcas linglisticas determinadas. En opinién de este autor, el
modo de anclaje de los textos determina que éstos sean arguetipicos o
intermedios —Bronckart {1992) utiliza la terminologia de subgrupos
de textos homogéneos y beterogéneos—.

Desde la perspectiva de Bronckart (1985), la narracidn arquetipi-
ca se corresponde con la literaria —disjunta y auténoma—. Su lugar
social es la institucién literaria o lteratura, el enunciador es el escri-
tor, ¢l destinatario son los lectores reales v potenciales, y la finalidad
consiste en informar, clarificar, establecer interaccidn, influir en el re-
ceptor v lograr su interés. Las narraciones arquetipicas contienen
unas marcas lingiisticas especificas que las diferencian de los textos
narrativos intermedios —narracion bistorica, diario de viajes, relato
autobiogrifico—.

Asu‘msmo, seglin Adam (1984, 1985), en la superestructura nar-
rrativa, las microproposiciones narrativas y evaluativas se organizan
en macroproposiciones que se combinan entre si. Se pueden distin-
guir cinco macroproposiciones: Pni-Orientacion + Pa2-Complica-
¢cién + Pn3-Accion o Evaluacion + n4-Resolucion + Pn5-Moraleja
o Estado Final. Ademas, algunos relatos también poseen Resumen
y/o Coda.

Mientras deteminadas macroproposiciones suelen contener mi-
croproposiciones narrativas y evaluativas, otras estdn constituidas
fundamentalmente por una serie de microproposiciones evaluativas.
Asi, en la Orlentacién y {a Accién o Evaluaciéa se incluyen ambas
clases de micropr oposiciones; en cambio, el Resumen, la Moraleja y
la Coda se caracterizan por contener sobre todo microproposiciones
evaluativas. Mediante las microproposiciones evaluativas —también
llamadas datos evaluativos—, fa Moraleja, o en su defecto la Coda,
remite a la Orientacion, otorgdndole sentido global al relato y propi-
ciando el paso de la dunens:on secuencial —argumemal— a la confi-
guracional. Pero, de hecho, todas las microproposiciones evaluativas
ofrecen al destinatario diferentes claves para desentrafar el significa-
do v la finalidad del texto.
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En cuanto a la alternancia de secuencias textuales en un mismo
enunciado, Adam (1987a, 1987b, 1992) sefiala que los textos rara-
mente presentan estructuras homogéneas y que, por el contrario,
suelen disponer de estructuras heterogéneas, en las que se observa la
intercalacién de secuencias diferentes a las de la estructura prototipi-
ca del texto. Las narraciones que poseen estructuras homogéneas son
los relatos minimos (formados por una sola secuencia narrativa que
consta por lo menos de Orientacién, Complicacion vy Resolucién), y
los que contienen un nimero indeterminado de secuencias narrativas
enlazadas entre si mediante los procedimientos de alternancia, encage
0 encadenamiento. Las narraciones con estructuras secuenciales
heterogéneas se caracterizan por incluir, junto a las secuencias narra-
tivas, las otras cuatro secuencias prototipicas o bisicas —argument.s-
tivas, descriptivas, conversacionales y expositivas—, mediante las arti-
culaciones denominadas de insercion o de dominancia.

Por otra parte, indicaremos que, para analizar las marcas lingiifs-
ticas de las narraciones cotidianas o naturales, hemos seguido a Ker-
brat-Orecchioni (1980) y a Maingueneau y Salvador (1995), por dos
motivos. En primer lugar, estos investigadores centran su interés en
analizar las unidades y construcciones lingiifsticas portadoras de
subjetividad de los enunciados, y esta clase de unidades y construc-
ciones lingiiisticas son precisamente las que esperamos encontrar en
las narraciones autobiogrificas producidas durante la secuencia di-
ddcuca disefiada. En segundo lugar, se trata de la subjetividad lin-
gliistica que es objcto de ensefianza y aprendizaje en la mencionada
secuencia.

Una consecuencia de que se inserten unidades y construcciones
lingiiisticas subjetivas en las narraciones es que se contrarresta la
oposicion, establecida por Benveniste (1966), entre discurso (ca-
racterizado por la deixis personal, espacial y temporal, y la modaliza-
cién de los enunciados) y relato (caracterizado por los anclajes anafé-
ricos, y la neutralizacién de los enunciados), al superponerse y
coaparecer las particularidades de uno y otro prototipo textual,

Kerbrat-Orecchioni (1980) distingue dos tipos de subjetividad
lingiifstica: la de las unidades deicticas y la de las unidades evaluativas
o afectivas. Desde la perspectiva de Maingueneau y Salvador (1995),
tarnbién son portadores de subjetividad lingiifstica los marcadores
del discurso y determinadas construcciones lingiiisticas (entre ellas,
el estilo directo y el indirecto).

Para finalizar, sefalaremos cudles son las caracteristicas discursi-
vas, estructurales y lingtifsticas de unos textos narrativos autobiogra-
ficos cuya Complicacién y Resolucion son previsibles, y cuyo interés
estriba en que se pone de relieve el mundo interior del protagonista
(Pérez, 1999).
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En sintesis, las particularidades de esta clase de narraciones auto-
biograficas son las siguientes: abundancia de datos evaluativos referi-
dos al protagonista y al enunciador; ruptura de la dicotomia entre la
dimension secuencial v la configuracional; predominancia de la parti-
cipacidn de unos actores sobre la de otros, en las macroproposiciones
narrativas; intensificacién de la subjetividad lingilistica; aparicion de
unidades v construcciones propias del discrerso en el relato. Estas par-
ticularidades son, al mismo tiempo, las estrategias de las que disponen
los escritores para adaptar sus textos a las restricciones de la sicuacién
de comunicacién —lograr captar ¢l interés de los lectores reflejando Ia
intimidad del protagonista y su vivencia parcicular de la anéedota na-
rrada, y ofreciendo a la vez infornacién sobre el enunciador—,

Capitulo 3. Fases y actividades de nuestra secuencia diddctica

Camps {1994a} diferencia tres fases en las secuencias didacticas
sobre la composicién escrita: preparacidn, realizacién v evaluacidn.
En estas {ases, que no se suceden de forma lineal, se articulan cuatro
grupos de actividades: evaluacién de los conocimientos previos; estu-
dio de la forma y el contenido del géuero textual elegido; produccién
de textos; y evaluacién v revision de les mismos en funcién de los
objetivos de ensefanza v aprendizaje establecidas (Schneuwly,
1995a).

Estas teorias son las directrices con las que hemos disenado y or-
ganizado nuestra secuencia diddctca Andlisis v elaboracion del texto
n&rrarivo aazobiogm’ﬁm En efecto, las fases de nuesira secuencia son
las de preparacidn, realizacién, y evaluacion. En la fase de prepara-
cién, se definira la situacién de comunicacién de las narraciones, se
reahzara el texto inicial o pre-texto, se explicitardn los r,outt:mdos v
se negociardn los abjeuvos de ensefianza v aprendizaje.

En la fase de realizacion se estudiardn las caracteristicas discursi-
vas, estructurales v lingiiisticas de los textos que se han de redactar
durante la secuencia. Ademds de haber coneretado el conjunto de ac-
tividades necesarias para impartir los contenidos conceptuales y pro-
cedimentales de la secuencia, hemos propuesto efectuar las tareas su-
cesivas de la produccidn de textos, y hemos defendido la necesidad
de coordinar la publicacidn de una antologia de las composiciones.

La fase de evaluacién se habra de desarrollar progresivamente a
lo largo de 1oda la secuencia v deberd ser simultinea 2 las fases de
preparacién v realizacién, respetando las premisas de Ja evaluacién
formativa.
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Capitulo 4. Programacidn por sesiones de nuestra secuencia. Ob-
jetivos de cnsenanva y aprendizaje; contenidos conceptuales y
procedimentales.

En primer lugar, sefalaremos que la programacion por sesiones
de nuestra scecuencia didictica pretende, por una parte, mostrar una
pasible via de convertir en contenidos diddcticos los estudios realiza-
dos en los Capitulos 1 v 2 v, por otra, reahizar una aplicacion de la
metodologia de las secuencias diddcticas sobre la composicion eseri-
ta.

L.n este sentido, pensamos gue resulta oportuno exponer una sin-
tesis de los objetivos de ensciianza y aprendivaje, asi como de los
contenidos umceptuales v proc edimentales,

A) Los objetivos de ensenianza y aprendizaje de la secuencia didde-
tica, comunes a las Lres unidades o bloques que la conforman, sen
un reflejo de los contenidos conceptuales v procedimentales.

I'stos objeuvos sc pueden sintetizar del siginente modo:

Aprender a adaptar las narraciones a las restricciones de la si-
tuacion de comunicacion.

—Realizar las tarcas de planificacion, textualizacién v revision
oportanas.

Distinguir los pardmetros de produccion y los de la interaceién
social en las narraciones.

—Conocer las carvacteristicas principales de los diferentes géneros
autobiogrificos no ficticios.

—Dominar la estrucrura candnica de la narracion,

—Observar las particularidades estructurales v lingtiisticas de sus
proxclucciones.

Trabajar con los dacumento~ de la secuencia diddctica facilica-
do~ por el protesor.

—H:laborar los propios documentos.

—-Incentiv v el interés por la lectura de los testos de autor v la de
los compaiieros.

—Comparur las composiciones de los comparieros que no perte-
necen al propio grupe, mediante la lectura en voz alta de éstas, v la
publicacion de una antologia.

Trabajar en grupo para cumplimentar los cucstionarios, y para
revisar y evaluar las producciones.
~Implementar L tateraccion oral

B) Los contenidos conceptuales estin formados por seis temas
agrupados en tres unidades o bloques interrelacionados:
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Unidad 1. La situacién de comunicacién.

1.1. Tema I: Elementos de la situacién de comunicacion. Relacidn
de los procesos de escritura con estos elementos.

[.2. Tema II: Elementos de la situacién de produccién y de la in-
teraccién social de las narraciones,

Unidad 2. Las narraciones autobiograficas no ficticias.
2.1. Tema IIL: Algunas entidades de la situacién de comunicacién
en la narracién autobiogrifica.
2.2. Tema I'V: Rasgos genéricos de las narraciones autobiograficas.
2.3. Tema V: Estructura de la narracién.

Unidad 3, La subjetividad lingiiistica de las narraciones autobio-
graficas no ficticias,

3.1. Tema VI: Unidades y construcciones linguisticas portadoras
de subjetividad en la narracién autobiogrifica.

C) En los contenidos procedimentales de las tres unidades o blo-
ques existe también un continuo y hemos pretendido, ademis, que se
hallen en consonancia con los cantenidos conceptuales.

Los contenidos procedimentales de cada unidad son los siguientes:

Unidad 1. La situacién de comunieacién.

1.1. Elementos de la situacién de comunicacién. Relacion de los
procesos de escritura con estos elementos.

—Cuestionario 1: Elementos de la situacién de comunicacién y sub-
procesos de escritura en “Mi ulimo dia de clase de 3° de ESO”. Contes-
tar, individualmente, el cuestionario, y poner en comun las respuestas.

—Uso de 2 fichas: 1/ Adecuacidn del texto a las exigencias y res-
tricctones de la situacién de comunicacién; 2/ Los subprocesos del
proceso de escritura.

1.2. Elementos de la situacién de produccién y de la interaccion
social de las narractones.

—Cuestionario 2: Temas, subtemas, destinatarios, finalidad, au-
tora, narradora {“Los ehicos”). Contestar, en grupo, el cuestionario,
y poner en comua las respuestas.

—Uso de 3 [ichas: 3/ Algunos lugares sociales de los textos; 4/
Algunas finalidades de los textos; 5/ Algunos de los elementos de Ja
sitwacion de produccién de las narraciones; sus elementos de la inte-
raccion social.

Unidad 2. Las narraciones autobiogrificas no ficticias
2.1. Algunas entidades de la situacién de comunicacion en la narra-
cién autobiografica,
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Unidad 3. La subjetividad lingiiistica de las narraciones autobio-
graficas no ficticias.

3.1, Unidades y construcciones linglissticas portadoras de subjetivi-
dad en la narracién autobiogrifica.

—Cuestionarios 6 y 7: Unidades y construcciones lingliisticas
portadoras de subjetividad (“Aquel verano del 757; “Aquel verano
del 477). Contestar, en grupa, los cuestionarios, y poner en comun
las respuestas.

—Uso de 5 fichas: 12/ Subjetividad de las unidades linguisticas
defcticas; 13/ Subjetividad de las unidades de valor afectivo v evalua-
tivo; 14/ Subjetividad de los marcadores del discurso; 15/ Conjuncio-
nes v locuciones conjuntivas coordinantes y subordinantes; 16/ Sub
jetividad en el uso del estilo directo y ¢l indirecto.

—Planificacién, textualizacién ¥ revisién individual de “Un dfa
cualquiera de las vacaciones del verano pasado”. Utilizacién de la
pauta de control y revision individual correspondiente.

—Revisién y evaluacién en grupo de “Un dia cualquiera de las
vacaciones del verano pasado”. Utilizacion de la pauta de evaluacion
v revisién en grupo correspondiente.

—Lectura en voz alta de una narracién por grupo. Puesta en
comiin de las conclusiones —sobre la revisién y evaluacidn, en gru-
po— de esta produccion.

—Elaboracién individual de una ficha sobre la Complicacién y la
Resolucion de “Un dia cualquiera de las vacaciones del verano pasado”,

—Planificacion. textualizacién y revisién individual de “Mi
primer dia de curso de 4° de ESO”. Utilizacion de las pautas de con-
trol v revisién individual facilitadas durante Ja secuencia didactica.

—~Comentario colectivo v lectura critica de algunos fragmentos
de “Mi primer dia de curso de 4° de ESO”.

—Entrevistas personales.

D) Al disefiar nuestra sccuencia, ademis de especificar los objetivos
de ensefianza y aprendizaie v de programar los contenidos, nos he-
mos planteado unoes objetivos generales de investigacién didéctica,
de acuerdo con la concepcidn constructivista del aprendizaje y la en-
sefanza. I'sta concepeion rechaza la orientacién transpusiva de los
conocimientos, y propone la construccion significativa y compartida
de éstos, por lo que es necesario tener en cuenta los procesos de inte-
riorizacion de conocimicntos, asi coma los procedimicnros y estrate-
glas pertinentes para adquirirlos e impartirlos —qué y cdmo apren-
den los alumnos— (Coll, 1990, 1991; Onrubia, 1991}

Los objetivos generales de investigacién didictica de nuestra se-
cuencia son los siguientes: 1/ organizar una secuencia diddctica en la
que se aphque la modalidad constractiva de la ensenanza de la com
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posicidn escrita; 2/ claborar los parametros que sirvan a la vez como
critevios de producaion v evaluacion de los textos rabajados durante
la secuencia.

Capitulo 5. Resultados de los objetivos especificos de investigacion
didictica de una secuencia semejante, ya experimentada.

Fn una secuencia muy sinular a la que ahora proponemos, nos
planteanios dus objetivos especificos de mvesiigacion didictica que
concernian, respectivamente, al desarrollo v al final del proceso de
cnsefianza v aprendizaje de fa secuencia (PEREZ, 1999).

Por un [ado, tratimos de examinar, de forma aproximativa, dos estra-
tegias diddcticas. Y, por oiro, nos propusimos mnvestgar en profundidad
qué contetudos habian construido los alumnos sobre una determinada
clase de texros narrativos autobiograficos, al finalizar la secuencra.

A. Anilisis aproximativo de dos estrategias didacticas llevadas a
cabo durante la secuencia.

Para vbservar ¢l funcionamiento de dos estrategias didicticas,
analizamos lo siguiente: 1/ el documento elaborado tndividualinente
por los propios alumnes ——ficha sobre fas par ticularidades sermanti
cas de la Complicacién y la RLSOIUL[OI’I de “Un dia cualquiera de la
vaciones del verano pasado —; 2/ {a interaceion oral mantenmida por
dos grupos de la clase para exponer sus conclusiones, después de ha-
ber revisado v evaluado en coluboracidn esta misma produccién.

Con respecto al estudio que realizamos de esta ultima estrategia
diddctica, cabe recordar gue comparamos las conclusiones parciales a
las que habiamos llegado tras ¢l examen de 11 interaccion oral de los
dos grupus, pues nos habiamos propuesto soiventar algunas cuestio
nes a partir de dichas conclusiones.

Asi, por una parle, nos planteamos comprobar los conocimientos
que habran sido eonsolidados, y aquellos otros en los que convendria
redundar en Lo secuencia diddetica que habiamos desarrollado. Por otra,
pretendimos aportar algunas sugerencias para disefar una futura se-
cuencia diddetica que tratara de prohuldlz aren los aspectos linglisticos
de fas narraciones esiudiadas y producidas durante nuestra secuencia.

Asimismo, debemos nsistir en que estas conclusiones eran unica-
mente el resuitado del andlisis de dos grupos de la clase que evaluaron
una sola composicidn.

¢ Caracteristicas del documento elaborado individualmente;
1. Todos los alumnoes aludian a fa previsibihdad de la Comyplica-
cian v la Resolucian de L composicion analizada.
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2. Algunos alumnos explicitaban que la Complicacién y la Resolu-
cidn se referian respectivamente al inicio y al final de la jornada. Otros
apuntaban que la interrelacién existente entre ambas macroproposicio-
nes comportaba que éstas tuvieran en cornin su nacuraleza previsible.

= Conocimientos consolidados de la sccuencia desarrollada, y as-
pectos en los que convendria redundar:
1. Conocian las particularidades semdnticas de las macroproposi-
ciones.
2. Distiguian los datos evaluativos de sus producciones.
3. Deberian haber otorgado un sentido més amplio a la Moraleja.
4. En ocasiones, citaban umdades con valor anaférico como defe-
ticas, v viceversa.
5. A veces, mastraban cierta confusion con respecto a los sustanti-
vos subjetivos, los marcadores del discurso y los rasgos formales del
estilo directo y el indirecto.

» Sugercncias para una futura secuencia didactica que profundi-
zars en ¢l estudio deia subjetividad lingiifstica:

1. Redundar en el estudio de las unidades v construcciones lin-
glitsticas subjetivas, tanto ¢n las narraciones de autor como en las
composiciones de los alumnos,

2. Aprehender el alcance de 1a intensificacién de la subjetividad
llngumttca unz mayor articulacidn del enunciado con la situacion de
comunicacion, v una presencia mis evidente del enunciador en el tex-
to.

3. Comprender la conexidn existente entre la intensificacién de fa
stbjerividad linglifstica v el deseo de plasmar 12 inumidad del prota-
gonista.

4. Corroborar la interrelacidn que el incremente de la subjetivi-
dad mantiene con el hecho de que autor, narrador, protagonista v
enunciador posean una misma identidad.

5. Aplicar los conocimientos lingiiisticos al proceso de revisién de
las producciones

B. Caiacteristicas estructurales y lingiisticas de {a Gltima narra-
cion autobiografica producida durante la secuencia didacrica.
Funcivnauiento del procese de ensefianza v aprendizaje.

Con ¢l segundo objetivo especifico de investigacion diddctica de
nuestra secuencia pretendimos observar la incidencia de la interves-
cién pedagdgica al finalizar el proceso de enseflanza y aprendizaje.
Nos propusimos corroborar si existia un progreso en los aspectos cs-
tructurales v lingiiisticos de la tltiina redaccidn, pos-texto, en compa-
racién con la primera, pre-rexto.
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Este progreso lo debiamos verificar comprobando si los pos-rex-
tos disponian de las particularidades estructurales y lingiiisticas que
nosowros les habiamos aSLgnado en nuestros supuestos —los cinco
pruneros supuestos concernian a los aspectos estructmales, ¥ el sexto
a los lingiiisticos—. Si estos aspectos habian sido asimilados por los
alumnos, se confirmaria el séptimo supuesto, que atafia al funciona-
miento del proceso de ensefianza v aprendizaje

Las conclusiones a las que llegamos se pueden enumerar del si-
guilente modo:

» Caracteristicas estructurales de la dltima redaccién:

1. Los textos disponian de la dimensién secuencial y confipura-
cional.

2. Abundaban los datos evaluativos que, referidos al protagonista
y al enunciador, configuraban su mundo interior.

3. El interés de unas narraciones —cuya anécdota era conocida
por los lectores y en las que no ocurrfa nada excepcional— estribaba
precisamente en los mencionados datos evaluarivos.

4. El alto porcentaje de datos evaluativos en las macroproposicio-
nes narrativas mitigaba la dicotomfa existente entre la diniensién se-
cuencial v la configuracional.

5. La preponderancia de los actores préximos al mundo afectivo
del protagonista, en las macroproposiciones narrativas, constituia un
indicio de subjetividad.

e Caracteristicas lingiiisticas de la dltima redaccién:

1. Se produjo una intensificacion de la subjetividad l1ngu1st1ca (ar-
ticulacién del enunciado con la situacién de comunicacién; y presen-
cia del enunciador en el texto), mediante el incremento de las unida-
des y construcciones lingiifsticas portadoras de subjetividad.

2. Se manifestd la coexistencia de unidades lingiiisticas propias del
relato y del discurso.

» Progreso en el estudio y produccion de las narraciones, en la ul-
tima redaccién:

1. Se constato la asimilacién de las anteriores caracteristicas es-
tructurales y lingliisticas.

2. Se observé una conciencia, por parte de los escritores, de 1a ne-
cesidad de adecuar las narraciones a las exigencias de la situacién de
comunicacion.

3. La voluntad de adaptar el texto a las restricciones de la situacién
de comunicacion se materializé en una disposicidn pragmatica de la
informacion; y en una considerable destreza a la hora de utilizar los
recursos lingliisticos que impregnaban de subjetividad las narraciones.
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Apreciaciones finales

Para terminar, subrayaremos que, tal como nos propusimos al
inicio de este trabajo, hemos conseguido delimitar los contenidos
conceptuales y procedimentales imprescindibles para el estudio y la
produccién de una determinada clase de textos narrativos autobio-
graficos y que, asimismo, hemos logrado establecer los pardmetros de
produccion y evaluacién de estas narraciones.

Los contenidos conceptuales y procedimentales se encuentran
explicitados en la secuencia didactica que hemos disefiado. Los pari-
metros de produccion y evaluacion se hallan sintetizados en las dife-
rentes pautas de control y revision individual, asi como en las diver-
sas pautas de evaluacién y revisién en grupo, elaboradas para
programar la secuencia.

Por otro lado, al exponer los resultados de los objetivos de inves-
tigacitn diddctica establecidos en un estudio antenor (Pérez, 1999),
hemos podido explicar, en parte, cudl fue ¢l funcionamiento del pro-
ceso de ensefianza vy aprendizaje de una secuencia que era muy seme-
jante a la que ahora hemos propuesto y que fue experimencada en un
aula. Insistiremos en que la informacién sobre estos resultados se de-
be al duseo de que las conclusiones a las que llegamos entonces pue-
dan tenerse €n cuenta al 1mplemen[a1 13. Sf'CuenClcl dlSe[ladﬂ €1 fntt’?—
cambiar vivencias y reconocerse cn la escritura. Ademis, debemos
indicar que algunos de estos resultados los hemos tomado en consi-
deracidn a la hora de programar las sesiones de esta secuencia.

Todas estas apreciaciones nos parecen razon suficiente para que la
secuencia didactica que hemos organizado en este libro se lleve a ca-
bo en la actualidad. En concreto, puede aplicarse en los créditos va-
riables o asimilados que pretendan estudiar y producir el mismo tipo
de textos narrativos autobiograficos, durante 4° de ESO. Asimismo,
pensamos que esta propuesta docente puede constituir un punse de
partida para elaborar diferentes secuencias didacticas sobre otras po-
sibles clases de textos narrativos autobiograficos.
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Disefio y desarrollo del curriculum en la Educacién Secundaria.
Juan Manuel Escudero.

Psicologia del desarrolio: El mundo del adolescente. £duardo
Marti y Javier Onrubia.

La ensefianza y el aprendizaje de las Ciencias de la Naturaleza
en la Educacién Secundaria. Luis del Carmen.

Ensefiar y aprender Tecnologia en la Educacién Secundaria.
Javier Baigorn.

Saciologia de [as instituciones de Educacion Secundaria. Maria-
no Ferndndez Enguita.

La Educacién matematica en la Ensefianza Secundaria. Luis Rico,
Ensefiar v aprender Inglés en la Educacion Secundaria. Laura
Pla e lgnast Vila.

L’ensenyament 1 Paprenentatge de la Llengua i la Literatura en
I'Tducacid Secundaria Anng Camps i Teresa Colomer.
Psicologia de la instruccion: a ensefianza v el aprendizaje en la
Fducacidn Secundaria. César Coll.

Elementos pricticos para la ensefianza de la economia. Carlos
Moslares y Lucinio Gonzalez.

Titulos en preparacién:

Estudios de ciencia, Tecnologia y Sociedad. Miguel A. Quinta-
ntlla y Eduard Aibar {Coord.)

Los Institutos de Educacién Secundaria: organizacién v funcio-
namiento. Serafin Antinez.
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