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“La historia es descomposa en imatges, no en histories.”

Walter Benjamin — Llibre dels passatges [N 11, 4]

“Hi ha poques imatges que valguin més que mil paraules.”

Susan Sontag — On photography
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Lehaim! és un projecte grafic per rescatar de la ignorancia histories de la vida
cultural jueva des del segle XIX fins avui.

Partint de la primera tornada a Sefarad després de 1l’expulsid, aquest treball
pretén ser una aproximacid als testimonis documentals d’'una cultura que com
d’altres, ha estat minoritzada en el nostre territori durant molts segles. Heus
aqui un lliure compendi de documents grafics, imatges, objectes, misica, i tota
classe de manifestacions culturals que fan que sigui innegable la importancia
de la tradicid jueva a casa nostra.

Paraules clau: jueus, cultura, grafica, contemporania, fake



Abstract

Lehaim! Is a graphic project that aims to rescue some widely unknown stories
about the cultural life of Jewish people from the XIX century until present,
starting from the first return to Sefarad after the expulsion. It recreates the
documental proof of a culture that has been marginalised in our territory for
centuries. The work consists of a free recompilation of graphic documents,
photographs, objects, music, and many other cultural objects that highlight
the importance of Jewish tradition in our country.

Keywords: jews, culture, graphic, contemporary, fake



Introduccid

Si miro enrere, no puc afirmar amb exactitud que aquest treball sigui el
colofé d’una etapa, d'una metodologia de treball que m’hagi precedit durant
tota la carrera i ni tant sols un tema recurrent dins de la meva curta i
incipient produccid artistica. Parlar dels jueus, tal i com ho solem fer en
termes generics els que no ho som, €s un assumpte delicat. De fet, per mi, que no
hi tinc cap relacid directa, i era ignorant de 1la cultura jueva més enlla de les
nocions basiques i folkloriques que qualsevol forani pugui tenir, semblava
no tenir sentit, en certa manera, dedicar aquest treball a un subjecte d’es—
tudi com aquest. Si he triat parlar dels jueus d'aquesta forma i amb 1la meto-
dologia que pretenc desenvolupar €s perque em toca. M’impressiona el poder
del discurs historiografic alhora de construir relats i 1’interes de fer—nos-
els creure sense fissures, i en relacid a aix0d, els metodes que utilitza la
Historia amb majuscules per auto-construir-se.

Sembla evident pensar que el relat historic és tan sols relat, i que 1la inter-
pretacid historiografica dels fets no és més que el metode del qual es serveix
la cultura (interessadament i subjectiva) per endrecar i significar una
cronologia de successos amb els queé identificar—se. En tal cas, s’entén allo
de que la historia 1’escriuen els vencedors. L’atraccid cap als jueus €s una
qliestid intermitent des de fa anys per mi, i s’alterna amb moltes altres
inquietuds que, qui sap, potser responen del mateix, o no. Es un interes que
parteix en bona part del desconeixement i de 1la curiositat cap a les cultures
limitrofes a la nostra. S’entén com a «nostra» la de la societat majoritaria
d’aquest pais, €s a dir els usos i costums derivats de la tradicid catdolica i la
tradicid cristiana d’occident, aixi com les festes incorporades recentment en el
nostre calendari d’origen anglosaxd, igualment dins de la tradicid cristiana.

Europa ha sigut territori de pas i assentament de moltes cultures des de
temps molt antics, i la peninsula (ibeérica) no es va quedar curta. Tenim
molt assumits els nostres origens ibers, grecs, romans, jueus, godes, i arabs,
perd no tots s’han tingut en compte de 1la mateixa manera a 1’hora d’elaborar la
identitat de «La nacid».

La historia dels jueus a Espanya és un de tants exemples de 1la intransigencia
politica reiterada cap el que es considera alie a la ideologia governamental,
del menyspreu a les minories i de I’estigmatitzacid d’una cultura que com tan-
tes altres, hauriem d’haver considerat ja com a propia per la seva permanencia
i adhesid al territori, enlloc de convertir-la en objectiu de nombroses ex-
pulsions al llarg dels segles, com d’igual forma va succeir amb les comunitats
musulmanes i gitanes. Les batudes sempre han estat i sén una qliiestid politica,
i ha quedat clar al 1larg del s.XX i XXI cada cop que el feixisme i les seves noves
formes han estimulat la cacera vers a qualsevol forma de vida considerada com
a dissident, ja sigui per motius culturals, ideologics, sexuals o de genere.



L’altre motiu pel qual he decidit enfocar 1la meva cerca cap al judaisme és perque
el teixit artistic i cultural contemporani esta farcit d’artistes i intellec-
tuals d’origen jueu, i en conseqiiéncia, ho sén la majoria dels meus referents.

Podria citar a Ronald B. Kitaj, que en el desenvolupament de la seva obra gra-
fica i pictorica va reflexionar sobre la condicid jueva, portant—lo a escriure
els Diasporist Manifesto’y on desenvolupa una teoria de la diaspora com a mode
d’expressidé artistica, independentment del fet de ser o no jueu.

Ja fa temps que des de la cultura occidental i semitica, que és la nostra i la
seva, i per tant la «nostra» en majuscules, ens cal una acida reflexid sobre el
paper que hem tingut al mdn i des d’on ens hem de collocar en el futur. A tots ens
urgeix 1’autocritica. Per 1a part que em toca, considero necessari poder parlar
més de la importancia que van tenir alguns d’ells en els esdeveniments recents
del nostre pais, encara que sigui a mode de justicia poetica.

"Pintar no és la meva vida. La meva vida és 1la meva vida. Pintar €s com una
gran idea que porto d’un 1loc a un altre. Es una idea plena d’idees, com la
maleta d’un refugiat, portatil com 1'Arca de 1’Alianca. (...) Ofereixo aquest
manifest tant a jueus com a no jueus, amb el coneixement (prou justament)
segur de que hi ha una pintura diasporista, potser en un estat primitiu,
potser d’un ordre o un marc diferent al de les pintures pensades, al de la
pintura de discurs."

Traduccid d'un fragment del First Diasporist Manifesto, de R. B. Kitaj. Londres, 1989.

1. Kitaj, R. B. First Diasporist Manifesto. London : Thames and Hudson, 1989.Kitaj, R. B. The

Second Diasporist Manifesto. New Haven, CT : Yale University Press, 2007.

2.Valentin, M. (2019). Voces caidas del cielo: Historia del exilio judio en Barcelona (1881~

1954). Barcelona: Comanegra, Ajuntament de Barcelona.

3eMozaika Plataforma cultural jueva, Fundada el 2008. Actualment comparteix seu fisica
amb L'Institut d’Estudis Mon Juic i AEPJ a 1a casa Adret, al carrer Salomé ben Adret nim.6,
al Call de Barcelona.
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La troballa

Un diumenge en una parada de postals al mercat de Sant Antoni vaig trobar unes
miniatures en bromur de fotografies de les valls de Broto a Aragd, firmades
per 1l’estudi d’Adolfo Zerkowitz, establert a Barcelona. A primera vista, vaig
suposar que deurien haver estat tirades entre els anys 20 i 30, i que Zerkowitz
sonava a cognom jueu del centre d’Europa. Les vaig adquirir. La confirmacis em
va arribar pocs dies més tard de 1la ma de Manu Valentin i la recent publicacid
del seu llibre Voces Caidas del cielo®. E1 seu treball com a historiador i mem-
bre de Mozaika® van suposar tota una invitacid per coneixer l’empremta jueva a
Catalunya i Espanya. A diferencia d’altres paisos, les representacions publi-
ques de la cultura jueva en el conjunt d’Espanya han estat molt escasses per no
dir quasi inexistents durant 1'iltim segle per motiu de ’antisemitisme social
i institucional. En consequiencia, no tenim gaires imatges de 1la quotidianitat
jueva a la ciutat, perd conservem moltes fotografies de 1’Espanya de princi-
pis de segle i de la guerra civil fetes per autors d’origen jueu. A les famoses
instantanies de guerra d’Endre Friedmann i Gerda Taro (sota el pseudonim de
Robert Capa) ara hi sumava la coneixenca de les foto—-postals d’Adolfo i Alfredo
Zerkowitz, les escenes costumistes de Margaret Michaelis, i les surrealistes de
Kati Horna. I tot el que quedava per venir.



Adolfo Zerkowitz.
"Los Valles de Broto y Ordesa, Alto Pirineo de Aragdn. 24 Miniaturas en Bromuro".
Triptic de Brecha Falsa (2948 m), Brecha de Roldéan (2804 m), i E1 Casco (3009 m), a 1a vall d'Ordesa.

Anvers i revers del
recopilatori de
postals.

Desplegament del bloc postal en acordid
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Atribuida a Endre Friedmann.
Kati Horna. Foto amb Leica III de
35 mm. Cap als anys 30.

Gerda Taro. Nens jugant en una barricada a Barcelona.
Réflex—Korelle 6X6. 1936.

Margaret Michaelis. Mercat del carrer de 1’0Om. Barcelona 1933.



Procés formal i antecedents

L’efecte fascinador de 1la bona fotografia barrejada amb la nostalgia infundada
d’uns temps que no he viscut em van dur a abordar aquesta historia a partir de
la grafica, que em permetia treballar els registres de 1la imatge amb total 11i-
bertat. E1 meu punt de partida al taller van ser les litografies que havia anat
elaborant durant aquests darrers anys precisament amb una estética fotografi-
ca, una sensibilitat proxima a les solituds i els paisatges civilitzats pintats
per Hopper a les primeries del s.XX a America del nord. A partir d’aqui vaig anar
recollint tota mena d’histories i anécdotes relacionades amb el tema. Vaig fer
un glossari propi de conceptes vinculats a la tradicid jueva que jo no conei-
xia. Va ser gratificant adonar-se'n que malgrat la meva inexperiéncia sobre
el tema, al1d que anava trobant no em resultava “marcia” del tot. Evidentment
jo no en tenia ni idea de la meitat dels assumptes dels quals m’anava assaben-
tant referents a 1la vida jueva contemporania, perd sense saber—ho en coneixia
alguns dels seus efectes: els iogurts Danone, el funicular de Monjuic (ara des-
mantellat) fet per 1’Exposicid Internacional de 1929, o 1a histdria d'una xarxa
de prostitucid de jueves poloneses.

Maria Castillejo F.
Todory, Miriam i Federica
al bus a Berlin.
Litografia. 2018.

Edward Hopper. Night Windows.
0l1i sobre lleng. 1928.
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Metode

Estava tractant amb la historia d’una cultura que en els anys pretérits havia
passat a la clandestinitat; practicants d’una iconoclastia politica que deixés
poc rastre dins de la cultura dominant.

Partint d’aquesta reflexid va prendre forma la proposta de fer imatges per uns
fets que no van deixar imatges. D’aquesta manera m’apropio i resignifico docu-
ments d’arxiu a partir dels quals pretenc crear una ficcid real entre el gust
per la cultura del fake i una forma d’investigacid sociologica. Amb aquesta
finalitat, prenc d’exemple practiques com les de Joan Fontcuberta a "Sputnik',
o el treball que Pedro G. Romero (1964) desenvolupa amb 1’Archivo FX, desenvo-
lupant narratives a partir de la imatge d’arxiu, fent una reflexid sobre els
dispositius epistemologics i la fragilitat en l'experiencia del concepte de
realitat.

De la mateixa manera, la importancia que ocupa la recerca de la memdria en
aquest projecte s’embranca amb algunes de les metodologies utilitzades per
L’artista i antropdloga Susan Hiller (1940-2019), com a "The J Street Project',
on va fotografiar tots els carrers amb el prefix «Juden» restituits despres de
la guerra. Els nazis van canviar la nomenclatura de tots els espais publics
allusius als jueus (303 nomeés a Berlin) per altres relacionats amb el Tercer
Reich. E1 projecte reflexiona sobre com s’ha de recordar una catastrofe his—
torica i els dilemes vinculats als rastres que deixa.

Per iltim i en un to més irodonic, prenc com a referencia la formalitzacid de dos
treballs del dissenyador vilanovi David Ricart (1990); Societat Post Mastur-
batoria i De 1’Urgell a Mart, arxiu d’emergéncia. L'un especula sobre un esce—
nari futur en que institucions sanitaries i econdmiques es posessin d’acord
per generar—nos una necessitat fisiologica ficticia, provocant una demanda de
nous productes per satisfer dita necessitat. L’altre, és un dietari oniric sobre
Y’aterratge d’'un extraterrestre a 1’'Urgell, desenvolupant la seva estada ficti-
cia a través de 1la manipulacid de I’arxiu fotografic de la comarca.

Pedro G. Romero. Portada del disc Bomba de Pedro G. Romero. Portada “Los
Tiempo. Vinil. 1990. paises” De 1’Archivo FX. 2008.



Susan Hiller. The J.Street Project. 2002-2005

David Ricart Andreu.
Publicitat preventiva OMS.

De Societat Post Masturbatoria.
2016

David Ricart Andreu. Pagina del 11libre De
1’Urgell a Mart. 2018.
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Aquest treball esta basat en fets reals.
I a proposit de 1la pandéemia...
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Publicitat de productes de desinfeccid per les epidéemies de cdlera, verola i grip espariola
de ’empresa “Labor” dels germans Metzger, industrials d’origen judeo-suis i membres coo-
fundadors de 1la Comunitat Israelita de Barcelona (CIB) el 1919.
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Tota pedra fa paret

Abans d’abordar el Siglo XX cambalache, problematico y febril, faig uns pas—
sos enrere. El treball de camp m’agrada, i quan vaig comengar la recerca el
primer que vaig voler fer va ser sortir al carrer a buscar pistes. E1 museu
d’historia de la ciutat és una bona font de recerca, perd més enlla de 1la cultura
inerta continguda en els arxius, volia saber que en quedava de viu en aquesta
historia. Vaig anar a la placa de Sant Iu (davant del museu Frederic Mares) amb
la intencid de fer un frottage a les lapides funeraries jueves que formen part
del mur, per tal d’extreu-re’n una copia de les inscripcions. Plovia, 1la pedra
era molt irregular, i 1’accid no va resultar. No en vaig treure res, o quasi res.
Em vaig adonar de que no era 1’'inica interessada en les lapides de 1’antic ce-
mentiri jueu, desmantellat amb I’expulsid de 1492 per construir part de I’edifici
del Palau del Lloctinent. Hi havia un grup fent una visita organitzada sobre
el call i els jueus medievals. Els vaig retrobar en un carrer del Call, i de nou
davant de I’antiga Sinagoga.

Una de les lapides amb inscripcid que conformen el mur exterior del palau del Lloctinent.



Notes de 1la visita a 1’antiga Sinagoga:

-La historia de la recuperacid de
Y’edifici per Jaume Riera i Sans i Miguel
Taffa, promotors de la rehabilitacid de
la sinagoga, destinada a convertir-se en
bar al 1995.

—Mur d’agraiments als patrocinadors
—-Els anys per estrats, capes de pedres.
Opus Africanus.

—Molts 11ibres, kipot per comprar
-Vitrines amb objectes vells cedits.
-Un tracte excellent. Surto amb més

informacid i adreces

Conclusions de la visitas

—La historia medieval dels jueus no te
1L’acabes (no me 1’acabo)

—Quan els van expulsar, se’n van anar al
nord d’Africa, Turquia i Tessaldnica.
—Aqui ara hi ha una barreja d’Ashquena-
zites i Sefardites vinguts de tot arreu.
—Hi ha associacions per triar i remenar.
-Mozaika

PS: Anar a Call Barcelona (Wines & Books) a

comprar un vi Kosher

Reproduccid de la lapida
que commemora la fun-
dacié d’un hospital per
pobres al call, situada al

Carrer Marlet.

La lapida original es
conserva al MUHBA.

Sota, hi ha una erronia
traduccid al castella. La

traduccid exacta seria:

“Fundacid Pia de Samuel
Ha-Sardi: La seva llum
viurad per sempre. Any
692”

(692 del calendari musul-
ma. 1314 del cristia)
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Jugar a Barcos

La matinada del 21 de mar¢ de 1919, quatre—cents vint i set anys després de
T’expulsid ordenada pels reis catolics, el govern conservador de Romanones
deporta doscents immigrants jueus, majoritariament russos en el vapor Manuel
Calvo rumb a Odessa (Tuquia), tot i que mai va arribar a port. Aixi ho explicava
el nimero 11 de la revista “Catalunya Maritima” en un article titulat “I’Avaria
del Manuel Calvo” el 20 de maig del mateix any:

“A son degut temps varem donar compte de 1’accident del vapor Manuel Cal-
vo, de la Companyia Transatlantica, ocorregut a 1l’estret dels Dardanels
el mes de marg. E1 dissabte, dia 17 del corrent, tornava el vapor al nos-—
tre port, despres d’haver fet el viatge des de Constantinoble sense cap
destorb. Per la relacio que han fet els oficials de 1’accident, resulta que
la topada amb la mina fou en extrem seriosa, posant el vapor en perill im—
minent de naufragar.

El Manuel Calvo va sortir de Barcelona el 21 de marg, portant a bord 202
subdits russos expulsats pel govern espanyol. Ultra la tripulacid hi
anaven també uns quaranta mariners del cuiracat Alfonso XIII, encarre-
gats de la custodia del vapor i als quals comanavea el tinent de navili don
Ermengol Franco Salgado Araujo. Arriba a Tolon el Manuel Calvo el 22, a
les sis del mati i a les tres de la matinada del 52 emprenia viatge directe
a Constantinoble. Les autoritats franceses de Tolon donaren instruccions
al capita sobre la ruta que havia de seguir. Aquestes instruccions devien
ésser equivocades per quan el Manuel Calvo va entrar de ple en un camp de
mines. E1 dia 29, a dos quarts d’onze, trobant—-se el vapor a cinc milles de
la illa de Tenedos, se senti una terrible explosio a la part inversal d’es—
tribor de la bodega niim. 1. A causa de 1’explosic es va produir un esboranc
d’uns 70 metres quadrats. L’explosic fou tan forta que féu saltar el vapor.
E1 panic que es va produir és indescriptible.

Les victimes totals a causa de 1’accident foren 26 tripulants de coberta, 8
mariners de 1’Alfonso XIII i 71 subdits expulsats. Total: 105.

Tota la primera bodega va quedar trossejada i inundada, enfonsant-se el
vapor de proa. Sortosament el mampar de la segona coberta va resistir,
evitant que el vapor no s’enfonsés.

E]1 Manuel Calvo passa tota la nit abandonat a 1la illa de Tenedos i 1’endema,
apariada la telegrafia sense fils, es demana auxili. Encara que contestaren
varis vaixells, cap s’hi va acostar per por de topar amb les mines. Final-
ment es va presentar el destroier anglés Sportive, el comandant del qual
dona cinc minuts de temps perqué tothom abandonés vapor. Després es pre-
sentaren dos remolcadors tripulans, perd la resta es va negar a abandonar
el vapor. Despreés es presentaren dos remolcadors anglesos que vararen el
Manuel Calvo a la platja de Jukery Bay (costa d’Asia, a la tarda del 30. EI
vapor feia molta aigua i seguia enfonsant—-se d’estribord. Es llangaren
varis bots, desembarcant tota la tripulacio excepte el capita don Manuel
Morales, el primer oficial don Pere Miranda i el segon oficial don Josep
Capell.

Fl primer d’abril, a 1la tarda, els remolcadors el remolcaren, navegant en-—
fonsat de proa, arribant a Constantinoble el 3, a 1la tarda, essent posat al
dic sec on fou apariada provisionalment 1’avaria.

Trobant—-se en disposicio de navegar, el Manuel Calvo va empendre el viat-
ge de retorn el 10 de maig, arribant el 17 a Barcelona sense novetat.”



Manuel Morales Mufioz, capita del Manuel
Calvo.

Nim. 7 i 11 de “Catalunya Maritima” publicats el 10 d’abril i el 20 de maig de 1919.Conservats
al museu maritim i a la biblioteca de la facultat de nautica de Barcelona.
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El conde de Romanones se tapaba el tipiti con mac

Y deporta 202 extranjeros indeseables embarcados
nuel Calvo partiendo del puerto de Barcelona con
a Constantinopla.

"L'auca d'en Romanones'y publicat al setmanari satiric 1"Esquella de la Torratxa. 1919
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Dancne

Isaac Carasso Nehama (Tessaldnica, 21 de gener de 1874 - Paris, 19 d’abril de
1939) era un sefardita de Tessalodnica que es va exiliar a Barcelona juntament
amb la seva familia en esclatar la primera guerra Balcanica el 1912. Isaac, la
seva dona, Esther, les seves filles, Joana i Flor, i el seu fill, Daniel, es van
installar al mimero 16 del carrer dels Angels, al barri. del Raval. En aquella
epoca, el iogurt i el quefir ja es coneixien a la ciutat, perd eren productes
minoritaris, practicament desconeguts pel gran public. Carasso va comengar
a fer iogurt i quefir 1’any 1919 al laboratori que havia muntat en el seu
propi immoble. Inicialment el venia a les farmacies, i es despatxava amb
recepta medica.

El nom de Danone correspon al diminutiu afectuds amb el que anomenava al seu
311 Daniel. Aquell va ser el naixement del iogurt industrial a Espanya, amb una
produccid diaria de 400 terrines de porcellana que de matinada distribuien
els empleats del tramvia. L’empresa s’anava fent gran, i el 1921 ja despatxaven
kefir i iogurt des de 1la botiga de 1la plaga Sepilveda, (actual placa Goya). L’any
1925 va obrir una lleteria i pastisseria al nimero 1 dels carrer dels Angels.
E1l 1927 van organitzar una degustacid per popularitzar els seus lactics al bar
Nuria de 1la Rambla, que va ser el primer establiment de restauracid a oferir
iogurt en els seus esmorzars. Aquell mateix any obrien fabrica a Madrid, i el
1929 Daniel Carasso estenia la companyia a Franga, on es va fer molt popular
per fabricar els primers iogurts de gustos. Durant 1la Guerra Civil, Danone va

enviar els seus productes a 1’Hospital Clinic de Barcelona.*

Amb la victoria de Franco, Isaac Carasso va haver de fugir a Paris, on va morir
el 1939, 1’any seglient, les tropes alemanyes ocuparien Franca. Fugint de
T’antisemitisme nazi, el seu fill Daniel va emigrar amb José Metzger als Estats
Units, i en associacid van crear 1’empresa Dannon Yogurt. L’any 1943 un anunci
als diaris informava que, després del triomf de Danone a Barcelona i Paris, ara
el iogurt havia conquerit Nova York.

Operaris de la fabrica de iogurt a
Barcelona. Cap el 1930.

4. Diari Ara [en 1linial: En aquesta casa del raval va néixer Danone. [Theros, Xavier] Arti-
cle web, 12/04/2019-, [consulta: 14 d’Abril de 2020] Acces restringit als subscriptors de
L’Ara digital: https://www.ara.cat/suplements/diumenge/aquesta-casa-Raval-neixer—Dano-
ne_0_2215578428.html



Anunci publicat La Vanguardia el vint de
febrer de 1921.

Aparador de 1la botiga Danone al carrer dels
Angels numero 1, a Barcelona.

Anunci “Danone les desea feliz Hanukkah” Litografia. 1930

9



30

Blanc de Zenc Talar

Enric Talarewitz Smilovich, va néixer a Istambul el 1883, fi11 d’immigrants rus-—
sos que fugien dels pogroms de finals del selge XIX. Al 1918 es va traslladar a
Barcelona i va ser membre coofundador de la Comunitat Israelita de Barcelona.
Va muntar una petita empresa dedicada a fabricar Blanc de Zenc sota la marca
comercial Talar situada a la riera d’Horta —actual rambla de Prim- a 1’altura
del carrer de Pere IV, al barri de Sant Marti. En poc temps es converti en un dels
referents dins del sector quimic industrial catala. Talarewitz va estar molt
vinculat al barri de Sant Marti, i el fet que fos un gran aficionat a 1’esport el
va dur a fer-se soci del club esportiu Martinenc. E1 1923 funda juntament amb
altres socis del club la seccid de basquet, en la que ell mateix va participar
com a jugador.

La década de 1920 a 1930 foren els anys durs de les protestes i el pistolerisme a
Barcelona, i tot i que la situacid era generalment convulsa, va ser especialment
delicada pels jueus; la premsa conservadora els senyalava com els instigadors
de 1la revolucid socialista, i els sindicats obrers per contra els vinculaven als
interessos del capitalisme i les classes benestants. Malgrat tot, 1la demanda es
dispara i l’empresa creix fent dues ampliacions a la fabrica entre 1926 i 1929.
Amb 1l’esclat de la guerra civil la fabrica és collectivitzada per la CNT i
Talarewitz marxa juntament amb la seva dona a Le Havre, on va morir el 8 de
febrer de 1938. Després de 1la guerra, la fabrica queda en mans de dos germans
d’Enric Talarewitz, que per tal d’evitar problemes amb el franquisme (Talare-
witz va ser victima de la teoria de la conspiracid judeo—-masdnica), van fer un

donatiu a la Divisidn Azul.®

Personal a 1’interior de la fabrica Espanyola de Blanc de Zenc, propietat d’Enric Talarewitz.

5. Valentin, Manu. (2019). Los felices arios veinte. Dins de Voces Caidas del cielo. Historia del
exilio judio en Barcelona (1881-1954) (pp 83-88). Barcelona: Comanegra



Samarreta del Martinenc amb el dorsal
d'Enric Talarewitz.
1923. Fons particular

Cromo de la colleccid "Clubs de fuitbol espatioles”
de "Chocolates Amatller"i la casa de publicitat
"Reclamos Arrufat’. 1929.

Publicacid al diari "El diluvio"amb 1l’alineacid
dels partits. 9 d’agost de 1924.
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Les delicies kosher: La Migdal a Barcelona

Buenos Aires, 27 de Desembre de 1930. Es dicta el processament de 108 socis
de la Migdal, una xarxa d’explotadors de dones integrada per deliqlients
judeo—-polonesos que operaven a Argentina i altres paisos de sudamerica entre
1906 i 1930. La majoria dels seus integrants van aconseguir fugir creuant
1T’Atlantic a la recerca d’una nova destinacid on reestablir el negoci de
l'explotacid, i aquesta va resultar ser Barcelona. El periodista Paco Madrid,
qui popularitza el nom de “Barrio Chino” pel Raval, escriu el nou d’abril de
1934 al diari La Voz el primer d’una serie d’articles sobre el desembarcament de
la Migdal i les sordides activitats que desenvolupava des de 1la seva arribada a
Barcelona el 1930. Un fragment del 10 d’abril:

“Las mujeres polacas eran poco conocidas de los esparioles. La mujer de
Polonia era un tipo completamente opuesto al caracteristico de Esparia.
Podia dar buenos rendimientos... Claro, 1a novedad. Y a medida que iban
llegando judiopolacos a Barcelona, aumentaba en las mancebias populares
la blanca carne de Varsovia y de Lwow, de Wilna y de Crakovia. —En el burdel

Madame Petit hay veintiséis...”

Les noies eren captades a les aldees rurals i remotes de Galitzia, al nord
dels Carpats. La miséria del medi rural i la violéncia exercida pels pogroms
propiciaven que les noies i les seves families caiguessin en l’engany de les
mafies.

Malgrat les detencions esporadiques, la xarxa no es va desintegrar per si sola
fins a 1’inici de la guerra civil, coincidint amb el declivi d’aquest ti-
pus d’establiments, com el cas del Madame Petit, un dels bordells que més ju-
deo-poloneses tenia en servei.

El bordell va obrir al voltant del 1888 amb la injeccid de visitants que va supo-
sar 1’Exposicid Universal a la ciutat. Moltes de les dones que hi treballaven
eren estrangeres que fugien de la primera guerra mundial i s'emparaven en
la neutralitat d'Espanya.

La vitalitat que experimentava Barcelona a principis de segle XX es reflectia
també en els seus bordells. E1 Madame Petit era el més luxds de la ciutat i tant
la clientela com les treballadores venien de tot arreu. Es trobava dins de
LT’historic “barri xino” de Barcelona, al numero sis del carrer Arc del Teatre.
Va ser clausurat l’any 1956, arran d'una llei que declarava la prostitucid
abolida. En aquell moment el Madame Petit, que havia patit un llarg declivi,
ja havia perdut tot el seu antic esplendor. E1 va succeir una pensid anomenada
“Pension Los Arcos”. L'edifici que ocupava va ser enderrocat en el marc de les
operacions urbanistiques de transformacid del Raval. Ara hi resta el solar.

Al mateix carrer Arc del Teatre, el tram que anava fins a la cantonada del
carrer Migdia (actualment avinguda de les Drassanes) hi van haver diversos

prostibuls, i la zona era coneguda amb el nom dels quatre cantons.’



De l'arxiu Paco Villar. Prostituta en una habitacid del Madame Petit. Data indeterminada.

Monedes bescanvia-
bles per 1'is intern
del prostibul.

Profilactics de la casa de "Gomas y lavajes La Japonesa'
al carrer Arc del Teatre nim. 1

6. Valentin, Manu. (2019). E1 exilio judecazquenazi de los anos treinta . Dins de Voces Cai-
das del cielo. Historia del exilio judio en Barcelona (1881-1954) (pp 1560-161). Barcelona:
Comanegra.

7. Historia de Barcelona [en 1inial. Madame Petit. Especials: Bordells 1900-1956, [Prat Sie—
rra, Hector]: Article web, 12/10/2013 —, [consulta: 1 de Maig de 2020]. Disponible a: http://
www.historiadebarcelona.org/madame—-petit/
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Ibérica Films

La curta i curiosa historia de la Ibérica Films no s’entén sense la figura de
David Oliver. Nascut el 1880 a 1a Galicia Oriental (actual Ucraina) en el marc
d’una familia jueva que fugint dels pogroms es va installar a Bremen el 1905,
va ser un dels pioners de la industria cinematografica, que cap al 1915 ja
posseia un 25% del mercat alemany. E1 1917 va ser un dels fundadors dels
estudis UFA i, el 1919, va crear la productora de la qual sorgirien algunes de
les obres mestres d’Ernest Lubitsch o el célebre Das Kabinet des Dr. Caligari de
Robert Wiene. A principis dels anys trenta, amb Hitler a punt d’arribar a la
cancelleria va decidir exiliar-se a Barcelona, una destinacid atractiva en el

context de 1’Espanya republicana.®

E1 12 de setembre de 1933 va fundar la productora Ibérica Films SA amb Kurt-Louis
Flatau i el catala Mariano Rubio. La majoria dels treballadors de 1la productora
eren refugiats, entre d'altres; Henrich G&etrner com a director de fotogra-
fia, el compositor Max Winterfeld s’ocupava de 1la musica, i Herbert Lippschitz
dels decorats. La productora va fer quatre pellicules i dos documentals; Doria
Francisquita (1934), Una semana de felicidad (1934), Poderoso caballero (1935),
Aventura oriental (1935), Vistas de Barcelona (1935), i Los caminos de Don Juan
Serrallonga (1935). L’'esclat de la Guerra Civil el va fer exiliar-se a Londres on,
juntament amb Alexander Korda, va crear els Denham Studios. Es va dedicar a la

indudstria del cinema fins la seva mort, el 1947.°

Hans Behrendt, director del primer exit de la productora amb Doria Francisquita,
no va correr la mateixa sort. Behrendt va ser capturat a Franca pel govern
collaboracionista de Vichy durant la batuda del veldodrom d’hivern ocorreguda
del 16 al 17 de juliol de 1942, per ser posteriorment deportat al camp d’exter-
mini d’Auschwitz on va ser assessinat el 14 d’agost del mateix any.

Sobre amb 1'imatge i 1'adreca de la productora. David Oliver cap al 1930.

8. Festival de Cinema Jueu [en 1inial: Els exilis de ibérica films, una productora alemanya
a la Barcelona republicana. Article web, 31/07/2017-, [consulta : 2 d’abril de 2020]. Dispo—
nible a: https://fcjbarcelona.org/ca/project/dona-francisquita-4/

9. UFA MAN [en 1inial: The Unknow Story of Film Pioneer David Oliver [Oliver, Mark]: Web,
creada el 2012 —, [consulta 1 de juny de 2020]. Disponible a: https://ufa-man.com



Repartiment de Doria Francisquita, amb Raquel Rodrigo com a Francisquita aseguda al centre,
Antonio Palacios en el paper de Cardona al seu costat, darrere d'ell Fernando Cortés, en el pa—
per de Fernando, i Matilde Vazquez interpretant a Aurora la Beltrana dreta al centre amb tocat.

Fotograma del 1llargmetratge Doria Francisquita, de Hans Behrendt. 1934

10. Hemeroteca de La Vanguardia [en 1inial. Cinematografia, E1 estreno de anoche: Una
adaptacidn cinematografica de Dofa Francisquita [J.Ruiz de Larios]: Pagina 13, edicid del
6 d'abril de 1934, [consulta: 13 de Juny de 2020]. Disponible a: http://hemeroteca-paginas.
lavanguardia.com/LVEQO7/HEM/1934/04/06/LVG19340406-013.pdf
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LA VANGUARDIA

Pagina 13. — Viernes 6 de abril de 1934

'CINEMATOGRATFIA

EL ESTRENO DE ANOCHE

Una adaptacion cinematografica
de “Dofa Francisquita®

En el Fémina

«DONA FRANCISQUITA, una adaptacién
cinematografica de la obra de Romero y
Femnéndez Shaw, musiéada por el maestro
Vives
Direccién: Hans Behrendt.

Produccién: «lbérica Films»

Aforlunadaments 0 no, esta «Doria Francis-
quita», estrenada ayer noche en el Fémina, se
parece muy poco al original que, sobre una co-
media de Lope de .Vega, escribleron Romero y
Ferndndez Shaw. Ocurre, asf, que se nos ofrece
la adaptacion de una adaptacién; porque si
en el fondo el tema sigue siendo el mismo, y
aunque la anécdota haya sido respetada, el ca-
mino seguido por el autor del guién, no es que
sea opuesto precisamente, pero sf tan distinto
que no hay forma humana de formular un pa-
ralelo entre la pelicula y la zarzuela.

Méds vale, seguramente, que haya sido asi.
Aurora, la Bertrana, aparece en el film con
menos personalidad que en el teatro. Es una
flgura decorativa, una figura sin mds realidad
que la que le presta Matilde Vazquez. «Dofia
Franclsquitas... Pero no es esto, precisamente.
Nos interesaba, desde la butaca y frente a la
pantalla, otra cosa. Nos interesaba encontrarnos
con una pelfcula. Nada mds. La popularidad
de *Dofia Francisquita» exigfa que dejdsemos
aparte foda preocupacién de orden teatral. Mala

-0 buena, como zarzuela, no nos fbamos a creer

ahora con derecho a emitir un juicio que nadie
nos pedfa. Por lo demds, no se ocultaba a na-
die que no fbamos & ver una transcripcién
cinematogrfica det una obra teatral. Todo lo
contrario:' se trataba de una sencilla interpre-
tacién, y como a tal habfa que aceptarla.

Lo interesante, insistimos, era eso: saber si,
realmente, nos encontribamos ante un film.
Y la verdad es esa. <Dofia Francisquitas po-
see como pelicula un pufiado de valores nota-
bles. Una buena fotografia, sobre todo; una
fotograffa excelents, cuando no excelentisima.
Se adivina, por otra parte, una mano h#bil;
una mano ducha en estos menesteres. «Dofia
Francisquita» tlene muy poco que envidiar,
como valores técnicos, a cualquler film salido
de una buena firma extranjera. Si algin re-
proche tiene es ahi precisamente donde lo
fundariamos: en un exceso de virtuosismo
técnico que ha dado como resultado el que
nos encontremos con un film de aire muy poco
menos que alemén,

Esto aparie, estdn blen Tesueltas. cinemato-
gréficamente, la mayoria de las situaciones
musicales. Situaciones que han sido -aprovecha-
das en su totalidad, respetando poco menos
que en absoluto la partitura original, y que
hacen del film una cosa ligera, sntretenida y
fécil. Que no pertenezcan al original hay en
la pelfcula dos o tres composiciones excesiva-
mente diferenciadas del resto, pero que no de-
Jjan de estar resueltas con garbo.

En cuanto a los Intérpretes, destaca por su
gracla. y naturalidad expresiva la figurs de
Raquel Rodrigo, admirable en los primeros
planos. Raquel Rodrigo es una muchacha que,
a nuestro entender, tiene un amplio camino
en el cinema. Matilde V&zquez incorpora el
7ol de Aurora la Bertrana, con garbo y desen-
voltura, Félix de Pomés, sobrio, natural y sen-
cillo, Gracioso, Palacios, Fernando Soler es in-
corporado por Cortés, un muchacho que hace
aqui su aparicién como artista cinematogra-
fico. Para terminar digamos que esta adap-
tacién cinematogrifica de «Dofia Francisqui-
tas ha sido dirigida por Hans Behrendt.

J. RUIZ DE LARIOS

LA CIUDAD
+CADTON.

ASPECTOS
DESFILE DE CANDILEJAS

No hace muchas semanas se estren6 en L’A-
pollo, de Parfs, el nuevo film de Lloyd Bacon,
realizador de «La calle 42», sobre el tema del
music-hall. Se trata del ya casi famoso «Foot-
light Parade», que en Francia se titula «Prolo-
gues» y en Espafia se llamar4 «Desfile de Can-
dilejags. .

La critica en general ha renovado, corregidos
y aumentados, los elogios que dedic6 a Lloyd
Bacon, con motivn del estreno de <La calle 42»,
por la inteligencla y el profundo sentido del
cinema de que ha hecho alarde este director de
los estudios Warner Bros. First National al tra-
tar de llevar nuevamente a la pantalla la vida
de entre bastidores que tan profusamente nos fué
ofrecida en los primeros tlempos del cine so-
nero.

&Gringoire» publicaba el 1€ de marzo un mag-

nifico articulo de Georges Champeaux, del que
reproducimos los siguientes parrafos:

«Si me dejara llevar del primer impulso, es-
cribirfa netamente que «Desfile de candilejass
€s una obra maestra. Perg es necesario abste-
nerse de emplear ciertas palabras, sobre todo
tratandose de una produccién reciente, pues so-
lamente los afios pueden dar a una obra la
consagracién que aquella palabra implica. No
hablaré, pues, de obra maestra, pero me apre-
suraré a declr que «Desfile de Candlejass es el
film més deslumbrador que yo haya visto jamas.
Uno sale de alli con los ojos desvanecidos, la
retina ebria. Sinceramente, yo no habia proba-
do cosa semejante.

La pelfcula comienza, desde las primeras una-
genes, con las idas y venidas, las entradas y
salidas, las apariclones y reapariciones del in-
imitable fantasista que es James Cagney. Cuan-
du el nombre de este artista aparecié en la pan-
talla, la noche del estreno, la sala rompid en
aplausos. Desde hace algunos meses, después
de haber visto varias peliculas de Cagney, el
publico sabe muy bien lo que este nombre sig-
nifica, que no es solamente una promesa de
risa, un moémico ,sino, para decirlc con pala-
bra exacta, un 4nima de fiestas especializado
en el personaje de listo que lleva adelante las
tareas mds diversas, siempre a presién, siem-

pre corriendo, siempre atolondrado, aumentan-
do al mismo tiempo el voltaje de sus «partenal-
res». Todo 1o que se encuentra cerca de este tor-
bellino del cual é1 es el centro, tiene una movi-

lidad irresistible. Una especie de egolf-streams
ambulante.

Cagney tiene aqui un papel de un antiguo di-
rector de peliculas mudas, reducido a la mise-
tia por el advenimiento del cine sonoro, y que,
con la ayuda de dos comanditarios, monta una
agencia teatral que, bien organizada, podria su-
ministrar a todos los empresarios de los Estados
Unidos, cuadros de music-hall, a base de egirls
v boys», para llenar la primera parte de su es-
pectdculo. Pars ello tendrd necesidad de encon-
trar continuamente nuevas y originales ideas.
Pero, mal secundado, robado y traicionado por
sus socios, ha de procurarse de contratar al
personal, de dirigir las repeticiones de detalle,
de controlar las cuentas, e incluso, en un mo-
mento decisivo para la emvpresa, se ve obligado
2 reemplazar a una estrella sobornada por un
competidor. Todo esto sin perjuicio de la «admi-
ristracién» de tres asunfos sentimentale:

dad. Las escenas méis banales tienen un no se
qué de persuasivo que les impide resultar va-
nas.

‘I'ves tinales de gran revista como en «La calle
42s. «Honeymoon Hotel» nos transporta a un pa-
lacio para recién casados. Un «ballets de hom-
bres y mujeres jévenes persiguiéndose. El tono
es una mezcla de elegancla y de malicla como
no recordamos cosa igual. «Shanghail Lils' em-
pieza con una escena de bar, contintia con una
lucha por el estilo de -Su homhw» y termma
con las
un dinamismo tnizo, Aun cuando «Desfilg de
Candilejas» no contara mas que con estos dos
cuadros, podria asegurarse ya que esto es ver-
dadero y legitimo music-hall. Pero he aqui el
«clou» del film. El oclous de los «clous»: L&
cascadav.

Un centenar de «girls» magnificas — de esas
al parecer inexpresivas, pero de sen-

1Ah, vamos! — dirén los amantes de la no-
vedad — todavia otra pelicula del espiritu de «La
calle 42» y «Vampiresas 1933». Es cierto, y para
confesarlo de una vez, «Desfile de Candilejas»
es del mismo autor de «La calle 42». Habiendo
Techo una bueva peliculs sobre las interiorida-
das del music-hall, Lloyd Bacon ha querido pro-
bar suerte una segunda vez. Al fin y al cabho
1u tentativa no era tan disparatada. De hecho,
«Desfile de Cancilejas» et superior a clLa ca-
e 420,

El primer film era, es verdad, de una obser-
vacién mds escrupulosa, pero eDesfile de Can-
(ilejas» tiene a su favor su picardia, el esplen-
dor de sus cuadros, su ritmo embalado. «La ca-
Ire 42» era un documental novelado. «Desfile de
Candilejas», es una hechiceria. )

«El découpage» es de una habilidad prodigio-
sa. Maniobras de la falsa «girls que opera por
cuenta de un competidor corto de ideas, combi-
naciones de los comanditarios para despojar al
director, gestiones de la mujer del comandita-
rio principal en favor de sus «gigoloss, amores
de estrellas, rivalidades de secretarias, chanta-
jes; diez intrigas se mezclan y cruzan, se sepa-
ran y se confunden con una libertad de la cual
ni por un momento sale perjudicada la clari-

HOY VIERNES, NOCHE, A LAS 10 EN PUNTO, EN

SESION de GRAN GALA

EN HONOR DEL

Cuerpo Diplomatico de Barcelona
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preciado galardon de
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triunfos.
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Interpretacion :
Direscin: Fl mago Rouben Mamoulian

Degorados: Cedric Gibbons,
Cameramen: Williams Daniels.

En este programa, estres

VALORES :
La excelsa GARBO con Jchn Gilbert y Lewis Stone.

Argumento: La Vida de la mds smgular de las Reinas.

Metro Goldwin Mayer presenta con orguilo esta joya supzema. que la consagra
a vez mas a la cabeza de la produccion.

NOTA IMPOI}TAN1E~Este film no se proyectard en ningin otro Cinema de Bar-

elona durante la presenie temporada

eno de la_sensacional

EN LOS DOMINIOS DE NEPTUNO, por Willie Whaopper (El Fmbustero).

< i

pelicula  de  dibujos de Ub Iwerks,

sualidad acusada —, juegan en el agua de una
inmensa piscina. Unas se deslizan por los tobo-
ganes, otras se sumergen en saltos inverosimiles,
otras nadan o hacen la «planchas. Los planos
americanos nos muesiran el cuerpo de las na-
dadoras lanzéndose al agua. Un primer plano:
veinticinco bellas cabezas que parecen avanzar
hacia la salas, reaparecen pronto en la superfi-
cie del agua. Otro plano americano: las bAanis-
tas en gruno, vistas por debsjo, se parecen 3 las
caridtides de un plafén. Uno asiste luego a una
especie de «ballet» acudtico quo se desenvuelve
en aguas, ora oscuras, ora verdes, -ora de color
de 6palo, affrmgndose o disolviéndose, segdn el
ambiente, los suaves contornos femeninos, tan
pronto precisos, tan promo esfumados, tan pron-
to confusos...

Y todavia planos americanos de espaldas, de
cuellos, de pechos, de piernas.. Todavia la cd-
mara, inquieta, habiéndose elevado hasta lo mds
alto, sigue los cuerpos de las bafistas, converti-
das en pequefios bastories o en lineas de perén-
tesls, que van dibujando, en las aguas agitadas
ds la piscina, flores, - rosetones, follajes, colla-
res, diamantes, mds flores...

La locura de los ojos — esta especie de em-
briaguez de la retina de que he hablado al
principio — alcanza aquf su paroxismo.

Y anotemos que .o pesar de esta magnificien-
cia de «La cascadas, es «Shanghai Lily, més di-
namico, el cuadro con que Lloyd Bacon termina
restile de Candilejas».
de «Kiretnas. iznal a movimiento.»

Ginema:

Hoy en
Kursaal

«El hombre invisible»

en esparol
para mayo? realismo

il

RONALD COLMAN, Y LOS DOBLES

Cuando Ronald Colman, inientras anda . tra-
vés de la niebla de una noche de Londres en la
produccién de Samuel Goldwyn «La mdscara
del otro», que presentardn en breve los Arls-
tas Asociados, tropieza con su vivo retrato (lo
que da lugar a que efectie una doble y brillan-
te caracterizacién), simula en la pantalla una
situacién que se ha producido muchas veces en
la_vida real.

Por ejemplo: juzgando po. todas las aparien-
cias externas, sélo existe un Rudy Vallee, el p>-
pular cantante de la radic americana que ha
hecho latir de emocién tantos corazones feme-
ninos de un exiremo a otro de los Estados Uni-

dos.

No obstante, Rudy tiene un edobles; un «do-
bles que toca el saxofén y que canta ante el
micréfono de un modo cas! idéntico al romén-
tico estilo del propio artista.

El «doble» de Rudy Vallee vive en Chicago 'y
86 llama James Madison. Si se coloca su retrato
al lado del de aquél, ni su mejor amigo pueds
distinguir el uno del otro.

Este es un solo ejemplo de los centenares de
dobles rersonalidades creadas por la Madre Na-
turaleza al ‘'modelar a sus criaturas, tanto la
del género humano como las del mundo animal,
lo que demuestra que el tema de <La mércara
del otro» se sostiene en firmes cimientos. En su
doble papel de John Chilcote y John Loder, pri-
mos, con una personalidad bien distinta cada
uno, Colman realiza una caracterizacién ¢n «La
mdéscara del otros, que dista mucho de ser im-
posible fuera de la pantalla o de la escena.

La historia del crimen ests repleta dr dobles
personglidades. Uno de los casos mds recienzes
en ella registrados, es el de un ladron de joyas
detenido meses atras en un hotel de la Florida,
con casl un millén de délares en piedras precio-
sas que habfa robado. Durante varios afios ha
bia vivido como un respetable «gentlemans,
siendo ignorada su verdadera profesién, excep-
to de sus amigos y compafieros de delito.

YO SOY UN VAGABUNDO»

UN NUEVC FILM DE AL JOLSON

El nuevo film de Al Jolson, el inolvidable
creador de «El Cantor de Jazz» (el primer par-
lante) y <El doco cantors, que pxesenmau en
breve los Artistas Asociados bajo e (2o de
«Soy un vagabundo» seftala cxerlameme una fe-
cha en la evolucién del arte cinematogréfico. En
etecto, el director, Lewis Milestone se ha es-
forzado durante la realizacién de esta pelicula
en encontrar una nueva férmula de exterioriza-
cién y ha echado mano de medios enteramente
nuevos y desconocidos hasta hoy.

Su film, en el que domina sobre”todo ia
fantasfa. trata de reemplazar en la pantalla las
palabras por los efectos sonoros y de sustituir
la frase ordinaria por los didlogos ritmados.

Asl pues, resulta muy curioso oir de cuando
en cuando una frase musical que ocupa el jugar
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Entre Copes

El clima politic dels anys trenta a Europa es podria qualificar com a poc, de
calent. La proliferacid de nacionalismes exacerbats als governs d’arreu, la
instauracid del feixisme a Italia resultant del cop d’estat de Mussolini el
1922, i 1la victoria de Hitler a les eleccions alemanyes de 1933 van provocar
una onada de refugiats que escapaven del totalitarisme.

Milers d’alemanys van emigrar a Espanya, especialment a Barcelona on de fet,
ja existia una colonia alemanya majoritariament d’ideologia conservadora,
que va simpatitzar comodament amb el nazisme.

Bona part d’aquests residents alemanys pertanyien a alguna organitzacid
patriotica o freqlientaven algun club. E1 Zum Zillertal, al nimero 228 del ca-
rrer Provenga, va ser una cerveseria alemanya amb sala de ball activa del 1920
al 1940. Era un local molt concorregut i funcionava com a punt de trobada de 1la
comunitat alemanya a Barcelona. Tant era aixi que el 29 de novembre de 1932 va
tenir-hi lloc una conferencia del partit nacional-socialista.

De caire completament oposat hi havia el Bar Scandinavia, situat al carrer
del Migdia 16 (enderrocat als anys 50 conseqiiencia del pla d’esponjament de

1’avinguda Drassanes).’t

Al cor del "Barri Xino'y el carrer del Migdia era una via molt concorreguda
per tota classe de canalles i malfactors, plena de tavernes, bordells, i venta
d’articles robats. No queda clar si 1’Scandinavia i l’anomenada «fonda alemana»
eren la mateixa cosa repartida en dos edificis o si eren negocis amb amos
diferents, el que si se sap €s que eren edificis contigus amb una clientela
molt relacionada. E1l bar el regentava l’austriaca Kédthe Goedel-Rémer des
de 1920, i era un lloc de reunid per refugiats centre europeus i alemanys
d’esquerres a la ciutat. A 1’Scandinavia s'hi ajuntaven gent de 1’entorn del
DAS (Deutsche Anarcho-Syndicalisten), majoritariament jueus comj Giinther
Wannrich, Karl Brauner, E11ly Gétze, Charlotte Margolin, Willi Winkelmann,
Heinz Rosenstein, i Rudolf i Margaret Michaelis, que vivien al mateix

carrer del Migdia.'?

11. No te quejarés por las flores que te he traido [en 1inial: Los alemanes y 1a calle Medio—
dia [March, Josél: Article Blog, 15 de mar¢ de 2015 —, [consulta: 6 de Maig de 2020] Disponi-
ble a: https://lavaix2003.blogspot.com/2015/03/1los—alemanes—y-la—-calle—mediodia.html

12. Entremons. UPF Journal of World History [en 1linial. E1 exilio judeoasquenazi en Bar-—
celona (1933-1945). Un rompecabezas que pide ser esclarecido [Valentin, Manul: Revista
digital, Numero 6, juny de 2014 -, [consulta: 1 de juny de 2020]. Disponible a: https://www.
dropbox.com/s/8zxmbi930ghqugz/entremons—numero6-valentin.pdf



Margaret Michaelis. Terrassa d'un bar a Barcelona. 1936-1937.
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Martha Lewin

Martha Wistemann va néixer el 17 de juny de 1908. Es va formar a Leipzig i es
va incorporar a la Joventut Anarcosindicalista (SAJD). Alla va coneixer i es
va casar amb Arthur Lewin. Des del febrer de 1929 van treballar amb Gees i Paul
Helberg en una estampa de 1la unid anarcosindicalista FAUD.

E11932, Martha i Arthur es van divorciar oficialment. Arthur va anar a Espanya
el 1933 i Martha i la seva filla el van seguir un any després.

A Espanya Martha i Arthur van participar en les activitats dels anarcosindi-
calistes alemanys (DAS).

Amb Y’arribada de la sublevacidé militar franquista el juliol de 1936, el DAS, en
estreta alianga amb 1la ONT, es va comprometre a detectar i desarticular la forta
xarxa nazi que s’havia constituit a Espanya.

Martha collabora en la collectivitzacid de la llibreria «Nueva Cultura» a la
rambla catalunya numero 72, pertanyent a un alemany militant del partit nazi.
Es encarregada d’assumir-hi. la direccid, administrant-la seguint els prin-—
cipis anarquistes, tot i que els treballadors de la llibreria eren majorita-
riament de 1’UGT. Va establir vincles amb 1l’organitzacid llibertaria de dones

Mujeres Libres.®

Després dels fets de maig, els anarquistes de 1a CNT i la FAI aixdi com els comu-
nistes troskistes es van convertir en el blanc dels comunistes estalinistes
del PSUC, PCE i UGT. Martha va ser arrestada per membres del partit comunista
mentre era a la llibreria, el seu pis va ser desballestat i la seva filla 11iu-
rada amb una carta i un bitllet d’autobis per tal de que se’n fessin carrec uns
amics. Va ser reclosa a la presé de Dones de les Corts, 11lavors controlada pel
NKVD sovietic.

Emma Goldman, aleshores a Espanya, havia fet campanya per aconseguir 1’allibe-
rament de Katja Landau, esposa de 1’escriptor austriac i trotskista Kurt Lan-
dau, residents els dos a Barcelona i militants del POUM. E11 havia estat assas-—
sinat recentment pels estalinistes. Per mitja de 1'Emma Goldman, Katja Landau
va donar a coneéixer la situacid de Martha Lewin, que encara es trobava sota
presd preventiva. Va ser alliberada, pero els chequistes 11 van requisar tota la
documentacid i a partir d’aleshores, va haver de viure illegalment a Espanya.

A falta de documents, Martha Lewin va creuar illegalment la frontera. Va viure
a Paris des del 1938, on va provar d’establir contacte de nou amb el DAS, molt
debilitat arran de les disputes internes entre les forces d’esquerres i per la
derrota dels republicans a Espanya.

Per mantenir-se treballava per un collectiu de sastres anarquistes bulgars
exiliats a la capital francesa. Va aconseguir fugir de 1’ocupacid nazi de Paris
amb la seva filla, allotjant—se en una maternitat remota, aconseguint sobre-
viure a la guerra, 11luny de Paris.

Va morir a Munic el 28 de setembre de 1992.14

13. Valentin, Manu. (2019). Judios Antifascistas en Barcelona . Dins de Voces Caidas del cie-
lo. Historia del exilio judio en Barcelona (1881-1954) (pag. 169). Barcelona: Comanegra.

1

I

1

: 14. Libcom [en 1inial: Wiistemann, Martha (1908- 1992) aka Martha Lewin aka Julia Alino.

I Article web, 29/04/2018-, [consulta : 14 de juny de 2020]. Disponible a: https://libcom.org/
: history/w-stemann-martha-1908-1992-aka-martha-lewin-aka-julia-alino



Exlibris de "Nova Cultura'. Colleccionista particular. 1936
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Per la vostra llibertat i la nostra

E1 1936 a 1'inici de la guerra a Espanya els paisos Aliats van recolzar la cau-
sa republicana per mitja de les Brigades Internacionals. Els primers comba-
tents van arribar de Moscou reclutats pel Partit Comunista de 1a Unid Sovie-
tica, i després s’hi van anar sumant reclutes de tot arreu, no només provinents
dels paisos aliats. Les brigades estaven formades per uns vint-i-quatre ba-
tallons ordenats segons 1’origen; alemanys, txecs, austriacs, flamencs, escan—
dinaus, eslaus, balcanics, hongaresos, polonesos, bilgars, belgues, francesos,
italians, portuguesos, britanics, arabs, nord—-americans, canadencs i... jueus.

La companyia Naftali Botwin, va ser una subunitat del Batallé Palafox, inte-
grada a 1la 150ena brigada internacional, anomenada Dobrowski. La formaven
majoritariament brigadistes jueus, tot i que també hi havia polonesos, un
italid, un grec i dos arabs, en total, 152 combatents. Durant el seu temps actiu
la Botwin van crear un himne, un cor, una companyia de teatre i un diari pro-
piy editat en yiddish des de 1’impremta de Marcel Calef, membre de la fraterni-
tat jueva Agudad Ahim a Barcelona.

El batalld va 1lluitar al front d’Aragd i a Extremadura, i van ser massacrats a
la Batalla de 1’Ebre. Els dies previs a 1la batalla de 1’Ebre es van establir al
Pradell, desenvolupant una vida cultural molt activa. Durant la seva estada
van organitzar activitats esportives i concerts corals al poble, que esdevin-
gué per uns dies un Shtetl al bell mig del Priorat.

Collita de 1938, ampolles del celler de Sant Rafel del Pradell de la Teixeta.
Arxiu comarcal del Priorat.
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La Fabrica Lehmann

Els germans Max i Jacob Lehmann van fundar 1’empresa Lehmann & Cia el 1885 a
Nuremberg per la fabricacid i exportacid de joguines, porcellanes i articles
d’escriptori. Max Lehmann es va casar amb Ella Sontheimer i van fer el viatge
de noces a Barcelona. La ciutat estava de moda d’enc¢a 1’exposicid universal del
1888, enamorats de Barcelona i veient les possibilitats comercials que oferia
la ciutat portuaria, Max Lehmann i Ella Sontheimer van decidir quedar-s’hi i
obrir una filial del negoci de Nuremberg.

El 1891, un any despreés del trasllat a Paris de la seu central d’Eden—Bébé, (nom
comercial de la filial que l’empresa alemanya havia pres a Franga), van co-
mencar les obres d’edificacid de la fabrica de Barcelona dissenyada pels en-—
ginyers Juan Vigo, B.Giol i Ramon Altrayd en un pati de l’eixample de 1.771mR,
propietat de Teresa Zanni Quadrat, al nimero 159 del carrer consell de Cent. La
installacid oficial de la fabrica va tenir lloc durant el mes de marg de 1894
amb Max i Jacob Lehmann, Eduard Lidenthal i Oscar Stetiner com a socis funda-
dors, assumint la representacid a Espanya de la firma generica Fleischmann &
Bloedel.

La fabrica va comengar amb un capital de 9.897,25 pessetes procedents de 1la seu
de Niiremberg, amb vuit treballadors i vint treballadores en plantilla. L’agost
de 1895, 1a fabrica donava feina a cent cinquanta empleats i més de vint treba-
lladores a domicili, arribant a les 300 persones a finals de segle.

Els principals clients barcelonins van ser els magatzems «E1 Siglo», 1a fabrica
de joguines d’estany i 1llauna de José Lleonart al carrer de 1la Canuda, 1a botiga
de «Guadall i Adué~» al nimero 18 del carrer Fernando VII, i «La Clinica de Be-

bés» de 1la senyora Delia Codina, al ¢/ Tapineria nim.8.%°

El negoci era prosper i la sucursal de Barcelona es va convertir en el punt de
sortida de les exportacions cap a Argentina, Cuba, i les colonies africanes es—
panyoles Fernando Poo, Guinea Equatorial i Tetuan.

El cunyat de Max Lehmann, Max Sontheimer va entrar a 1la direccid de 1la fabrica
d’Alemanya, i amb els anys va acabar fent—-se carrec de 1’empresa. Preocupats per
l’auge del nazisme, Max Sontheimer i Rosa Winternitz van enviar els seus fills
Kurt i Dorel a Barcelona 1’any 1929. Dorel es va posar a treballar per una dis—
tribuidora de pellicules i Kurt es va convertir en el representant comercial
de 1la fabrica Lehmann a Barcelona, Buenos Aires, i 1’Havana.

Lehmann i Lemanos (la distribuidora hispana de Lehman) van coexistir fins a
finals de la decada de 1930, quan 1’auge del Tercer Reich i les 1lleis de Nurem-—
berg van forgar la liquidacid de Lehmann & Cia el 1935, conduint-la a la seva
venda el 1939.

Durant la Guerra Civil, Lemanos S.A va ser collectivitzada per fabricar plats
i coberteria per l’exeércit republica. Kurt, que s’havia casat amb 1’exiliada
alemanya Rosl Hellbruner a Barcelona el 1936, atemorits per les prolongacions
de 1la Gestapo a 1’estat espanyol van decidir convertir—se al cristianisme i ca-
sar—se per l’església el 18 d’agost de 1939.

1
1 15. De soldatplomb.blogspot.com, barcelofilia.blogspot.com i 1'hemeroteca de 1la Vanguardia
: [en 1linial 7/6/1893.

: 16. Sontheimer, Dory. (2014). Les set caixes. Barcelona: Angle Editorial.



Dorel va preferir fugir a Palestina el 1936 per reunir-se amb la seva tieta Ella
ilarestade familia exiliada. Va morir el 9 de setembre de 1940 durant els bom—
bardejos de Mussolini a Tel Aviv.

Max Sontheimer, que havia sigut nombrat consol alemany a L'Havana durant els
seus anys a carrec de 1la Lehmann va aconseguir escapar a Cuba amb la seva dona.
Rosa Winternitz va morir a 1’illa a causa d’un infart en assabentar-se que to-
tes les seves germanes, residents a Praga, havien mort en els camps d’extermini
nazi. Al final de la guerra, amb la victoria de Franco la fabrica no es va retor-
nar als seus propietaris pels pactes entre el govern nazi i el regim franquista
de no retornar les empreses de capital jueu. Lemanos va recuperar la seva acti-
vitat amb socis nous per produir disfresses de felpa durant la posguerra, fins
que el 1940 el recinte fabril es va dividir per albergar-hi petits negocis.

Kurt Sontheimer i Rosl Heilbruner, convertits en Conrado i Rosa Sont van ocul-
tar els seus origens i el trauma viscut fins a la seva mort. La seva historia va
ser recuperada després de la mort de Rosl 1’any 2002, quan la seva filla Dory
Sontheimer va trobar una caixa amagada al pis dels seus pares a la Diagonal que
contenia fotografies i documentacid del passat completament desconegut de la

seva propia familia.'®
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Final de millenni

Els gairebé quaranta anys de dictadura franquista van destruir, en sentit fi-
gurat i literal, tota dissidéncia cultura i/o religiosa amb el régim. E1 mo-
viment franquista va ser profundament antisemita, practicant un fals filose-
fardisme per mantenir un statu quo vers la politica internacional. D'aquesta
manera, Franco va signar amb Hitler un decret per repatriar 50.000 sefardites,
dels quals nomes 800 van acabar arribant a Espanya, per ser després deportats
al nord d'Africa. Alguns consols espanyols van aconseguir salvar per compte
propi 3.000 jueus més, desobeint les ordres del general Franco. La resta van
morir als camps d'extermini nazis.

Tots els jueus van ser obligats a convertir—-se al catolicisme per inscriure's
al registre civil i, el 1941 es va crear el "Archivo judaico'y un conjunt de do-
cuments classificats a instancies de la Direccion General de Seguridad amb
1l'objectiu de fitxar i controlar tots els jueus residents al pais.

Amb la fi de 1a ITI Guerra Mundial, Franco va prendre algunes mesures tactiques
per congraciar—se amb les vencedores poténcies aliades. Aixi, el 1951 va per-
metre la reobertura de la Sinagoga de Barcelona, i el 1968 es va abolir oficial-
ment 1'Edicte de Granada.

D'enca els anys cinquanta, s’han succeit quatre onades migratories més de jueus
cap a Espanya per motius diversos:

Cinquena onada: Entre finals dels cinquanta i principis dels seixanta
retornen alguns sefardites des del Marroc i Egipte.

Sisena onada: Asquenazites argentins, xilens i uruguaians que fugien de
l'antisemitisme de les dictadures militars dels anys setanta.

Setena onada: Jueus traslladats arran de la guerra dels Balcans i la disso-
lucid de l'antiga Iugoslavia als anys noranta. D'altra banda, ciutadans jueus
que marxen de 1'Estat d'Israel descontents amb 1la politica del pais.

Vuitena onada: Al 2015 s'aprova una llei amb termini de tres anys que concedeix
la nacionalitat espanyola als descendents dels sefardites expulsats d'Espanya
al segle XV que ho puguin acreditar. Molts d'ells s'han establert a Barcelona.

Actualment a Catalunya a banda de 1la CIB, de tall tradicional, hi ha tres co-
munitats jueves més: els reformistes d'Atid, els progressistes de Bet Shalom,
i la comunitat ultraortodoxa messianica Lubavitch.

A tot aixd cal sumar tota mena d'organitzacions, confessionals i laiques
d'abast nacional i internacional amb sucursals aqui, com la Baruch Spinoza,
B'nai B'rith, l'escola Hatikva a Barcelona, la revista Sefarad, radio Sefarat,
Shalom tv, FCJE (federacion de comunidades judias de Espana)y, Red de juderias
de Esparia, Mozaika, AEPJ (associacic europea del patrimoni jueu) o 1'Institut
d'estudis Mon Juic entre d'altres.
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En aquestes ultimes linies procuraré escriure de la manera més sintetica
possible el que ha suposat per mi aquest treball i el com ha acabat articu-
lat per la practica del fake, el caracter subversiu i el gust per la discro-
nia, dotant-1lo finalment de la forma i sentit que presenta.

Tot i que el terme s'ha popularitzat i contextualitzat en 1'dltim segle, és
cert que el fake no és cap invent de 1'epoca contemporania, i que 1la practica
instrumental de la falsificacid és molt antiga.

Si he decidit utilitzar una metodologia de treball vinculada al fake sobre un
tema de memoria historica sense tabis és precisament perque la memodria dels
jueus a Catalunya i Espanya s'’ha tractat amb pitjor falsedat de 1a que pugui ha-
ver utilitzat jo aqui.

Les estructures de poder han desitjat sempre un control exhaustiu d'allo fals,
tant per identificar-ho com per a utilitzar—ho a favor d'interessos propis.
La mentida s’ha utilitzat de llarg com a instrument politic de primer ordre i
ha ajudat a forjar els nacionalismes europeus i americans des del segle XVIII.

Aixdi és com la majoria de vegades el que entenem per tradicid o "folklore" és en
w17

realitat "fakelore'.
A Espanya s'han dedicat molts esforcos per construir una idea de nacid pura,
d'arrel cristiana, compacta i homogenia des dels temps d'Hispania, amenagada
pel fantasma constant d'aquells que pretenen desintegrar-la.

Servint a aquesta doxa, com la definia Barthes, shan creat una serie d'imagi-
naris nacionals; la fantasia de "la Reconquista'y 1'enaltacid del Cid, els
falsos cronicons dels segles XVI i XVII sobre sants oriiinds (en reaccid als
també falsos "libros plumbeos del Sacromonte"), les danses i misiques popu-
lars tal i com les coneixem avui, i fins i tot els vestits regionals sén una
invencid decimonodnica. En el context de 1la Renaixenca, a Catalunya es van
dur a terme plans de reedificacid urbanistica en consonancia amb els corrents
medievalistes europeus i les teories de la restauracid creativa. Com exemples:
els conjunts arquitectonics del monestir de Santa Maria de Ripoll i el barri
gotic de Barcelona, ambdds de factoria moderna.

L'actitud de recorre al passat com a eina per moldejar el present ens ensenya
que lluny de ser un temps acabat, el passat transita en el present i té la
capacitat de modificar-lo.

La practica de l'estudi sobre les conseqliencies actuals del colonialime pre—
térit ha portat a una relectura critica del colonialisme i les seves figures,
canviant—ne completament la concepcid que se'n tenia fins ara n'és un paradig-
ma.

Aixdi doncs, aprofitar artisticament la capacitat subversiva del fake, de
mentir per desemmascarar veritats, de qliestionar els marcs de credibilitat
i de desmuntar els discursos hegemdnics, m'ha permes en el cas dels jueus
construir un imaginari visual nou, més favorable i més just que el que la
historia els hi havia assignat.



Juro que (no?) tornaré a dir mentires.
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A Tina Aralina, Marina Bergas, Montse Carrefio, Angels Fernandez, Claudia
Llevet, Estrella Martinez, Cristina Pastd, David Ricart, Bet Rossell, Manu Va-
lentin, l'equip de la sinagoga major de Barcelona i totes les persones i
entitats que de forma directa i indirecta han fet que aixo fos possible.

Gracies.



57



Annex
"Les realitats ficcionades"
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Relacid d'imatges

Els seglients titols corresponen als peus de foto veridics de les imatges que
apareixen a les pagines especificades. Les informacions que apareixen al
treball referents a aquestes imatges sén falses. Totes les narracions que
apareixen en aquest treball sén reals.

Num. de pagina:

22/23 - Maria Castillejo Fernandez. Kol Nidrei. Fotomuntatge sobre pedra
litografica. 2020

26/27 — Maria Castillejo Fernandez. L'auca del Conde de Romanones. Fotolito—
grafia. 2019

29 - Maria Castillejo Fernandez. Danone les desa feliz Hannukkah. Litogra-
fia. 2020

31 - Maria Castillejo Fernandez. Basquet Talarewitz. Samarreta i pintura
textil. 2020

33 — Maria Castillejo Fernandez. Profilactics. impressié amb segell de goma.
2020

34/35 - Maria Castillejo Fernandez. Les Delicies Kosher. Simulador digital
de ned. 2020

39 — Maria Castillejo Fernandez. Menos chucrut y mds fandango. Foto transfer
i estergit. 2019

42/43 — Maria Castillejo Fernandez. Scandinavia Menii. Guixos i Pissarra.
2020

45 - Tina Aralina Bard. Ex1ibris Martha. 2020

46 - Maria Castillejo Fernandez. Lehaim Botwin! Impressidé digital i ampo-
1lles. 2020.

47 — Maria Castillejo Fernandez. Poster de 1'himne de 1la Botwin. Impressid
digital sobre la lletra original de la marxa dels soldats Botwin. 2020

49 - Maria Castillejo Fernandez. Les nines milicianes. Fotomuntatge. 2020

51 - Maria Castillejo Fernandez. Aquesta ciutat... Mapa guixat a partir del
poema "Desert" de Refael Azran.
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