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1. INTRODUCCIO

Malgrat que la qualificacié de literatura realista és pertinent per a determinar el conjunt
d’obres que prenen com a finalitat la precisié descriptiva en la representacio de la realitat (no
nomes en termes materials sind conceptuals), resulta massa reduccionista en el moment en
que compren dos autors antagonics, tot i que convencguts de pertanyer al génere realista.

La tasca registradora de la societat francesa de Balzac desdibuixa les linies divisories entre la
funci6 artistica i la d’historiador. Tal i com Balzac ho explicita, el seu objectiu és oferir un
retrat social col-lectiu particularitzat en diverses narracions i personatges, de manera que la
quotidianitat pugui esdevenir paradigmatica en termes nacionals. La seva funcié d’historiador
bascula entre la vida publica i la vida individual i privada, fa magnificent la quotidianitat,
realca la transcencéncia del detall i el posa a la mateixa altura que els fets historics: «la
bataille inconnue qui se libre dans une vallée de I’Indre entre Mme de Mortsauf et la passion
est peut-étre aussi grande que la plus illustre des batailles connues» (Le Lys dans la vallée,
1835, p.17). En canvi, el proposit narratiu de [’Educacié Sentimental de Flaubert dialoga
criticament amb 1’obra de Balzac des del moment en que s’estructura en 0posicié tematica i
formal al model balzacia. El que Flaubert diu pretendre aconseguir és I’escriptura realista de
la desil-lusio, perfilar el retrat de la generacié dels fills desenganyats del romanticisme, la
seva generacio en definitiva, la situada a finals del segle dinou. Aquest procés de reescriptura,
en tant que tendeix a la revelacid de Desterilitat dels idealismes precedents (historics,
individuals; sentimentals per romantics en ambdds casos), s’ha d’articular mitjangant el
discurs parodic, és a dir, I’obra de Flaubert ha de reproduir el discurs de Balzac desencaixant-
lo del seu context original (historicament, socialment i literariament) per forcar-ne el
contingut fins que aquest mateix acabi evidenciant-se com a inoperatiu en la realitat. Per
aquest motiu la relacié d’intertextualitat entre ambdues obres no esborrara els paral-lelismes
tematics perque només pot ser rebuda com a parodica per part del lector si aquest pot
reconeixer-hi D’estructura literaria anterior desencaixada en el seu trasllat brusc a la
contemporaneitat historica. Si bé és cert que la historia nacional té un pes important en 1’obra
de Balzac, en Flaubert aquesta no harmonitza amb la narracié i I’evolucio dels personatges,
sind que apareix com el contrapunt desil-lusionant que desintegra els anhels fantasiosos del
protagonista. La diana de I’escriptura morda¢ de Flaubert, més enlla de la critica dels ideals
historics 1 socials presents en 1’obra de Balzac, es focalitzara en la desintegracié parodica del
concepte de Bildungsroman no només com a génere literari, sin0 com a objectiu vital de
I’individu. Si 'optimisme balzacia veu en la disposicid de les vicissituds de 1’existéncia un
recorregut ascendent vers la plenitud individual de I’home, ’adquisici6 final d’una identitat
consumada i una posicié social fixa, Flaubert procurara presentar el seu protagonista com el
paradigma de la impossibilitat de la formaci6 de I’individu, com la negaci6é de 1’experiencia,
com el no-Bildungsroman. El centre traumatic és la desintegraci6 de I’experiéncia significant
en la modernitat (la industrialitzacio, la jerarquia social, etc.) en tant que aquesta ha perdut el
seu caracter positiu provinent del concepte d’aventura de les novel-les de cavalleria. En la
vida del protagonista de Flaubert, la formaci6 de la identitat esdevé un procés



fantasios perque la veritat latent és que I’estandarditzacid i el tedi existencial en la
massificada societat moderna embruteix fins a dissipar del tot la noci6 edificadora
d’experiéncia enmig d’un temps mercantilitzat al ritme de la industria i les exigéncies socials.
Fréderic acabara construint-se una identitat literaria i amb grans esforgos intentara viure i
aplicar a la realitat la seva perspectiva romantica revestint d’un sentit artificial alldo que és,
essencialment, vulgar o uniforme. Com pot culminar, una obra aixi?

«La fin de Candide est ainsi pour moi la preuve criant d’un génie de premier ordre. La griffe du lion est marquée
dans cette conclusion tranquille, béte comme la vie. Cela elit exigé un indépendance de personnalité que
Lamartine n’a pas, ce coup d’oeil médical de la vie, cette vue du Vrai, enfin, qui est le seul moyen d’arriver a de
grands effets d’émotion.» (lettre & Louise Colet 24 avril 1852)

La nocié de final no té importancia perqué la nimietat del corpus tematic restaria
incomprensible si Flaubert optés per oferir al lector la il-lusiéo d’un final de la manera que ho
fa Balzac. En aquest sentit, tal i com ho fa Voltaire, més que un final claudicant, el que
desitja Flaubert és provocar en el lector I’aprensié incomoda davant una senténcia amb
caracter etern. Una conclusio tranquil-la, bestia com la vida mateixa (parafrasejant a
Flaubert), dificilment pot visualitzar-se com la caiguda elegant d’un teld, sind6 com
I’assenyalament estoic d’una realitat que transcendeix I’hermetisme de la totalitat de ’obra
literaria fins a involucrar el mateix lector i, de retruc, la humanitat sencera.

La veritat segons Flaubert, escrita partint d’'una negacié (negacid de I’obra de Balzac, de
I’experiéncia, de la confianga en 1’evolucid progressiva de la historia, de ’aplicacio de les
beatituds poétiques a la vida terrenal...), no és lacrimogena perqué exigeix una independencia
de personalitat parcial (seria igualment naive pretendre-la completa). Aquesta linia
d’escriptura ironica, com 1’adveniment d’un nou tipus de sublimitat continguda allunyada
dels parlaments melodramatics dels romantics i del protagonista de Balzac (Félix), és el punt
de confluéncia entre la imparcialitat narrativa i la intromissio a voltes inevitable de 1’autor en
tant que entitat historica: Flaubert com a autor-individu és igualment perceptible en ambdues
vessants. I, en Ultima instancia, la relacié dialogica inherent a la parodia només pot partir
d’una consciéncia del propi posicionament en raé del seu component temporal (un autor
posterior dialoga amb un d’anterior). Per tant, la negacié del Bildungsroman (ergo de la
formacid del protagonista mitjancant una experiéncia que resultara vacua) no pot deslligar-se
de la concretesa historica dels seus personatges i del mateix autor. Vegem, pero, en quins
termes la negaci6 de I’experieéncia propia del Bildungsroman mitjangant la narraci6é parodica
no obre la porta a la possibilitat de la instal-lacio definitiva de la paradoxa: la mort del sentit
positiu davant ’adveniment d’un no-sentit que, en si mateix, no pot deixar de ser quelcom en
el sentit més existencial de la paraula.



2. PROJECTE LITERARI DE L’EDUCACIO SENTIMENTAL

Flaubert presenta el projecte literari de I’obra posteriorment titulada L’Educacio Sentimental
al 1864. En una carta a Louise Colet, especifica que té la intencid d’escriure una novel-la que
relati els costums moderns, com un reflex del bagatge moral dels homes de la seva generacio.
En aquest punt canvia la qualificaci6é d’historia moral per la d’historia sentimental en tant que
pretén que la seva obra es mogui dins el marc tematic d’una passioé inactiva, precisament
perqué no creu que pugui existir cap despuntar passional en la realitat. | fa que el tel6 final
que cau sobre els idealismes sentimentals de tots els homes sigui el de la desil-lusi6. Sota el
pretext de plasmar tan cruament com sigui possible la veritat de I'individu franceés d’un
moment historic concret, Flaubert subratlla la insignificanga de 1’acci6 o de la logica de la
trama dins d’un lapse de temps llarg que ha de ser capac d’expressar la nimietat de tota una
vida:

«Me voila attelé depuis un mois a un roman de moeurs modernes qui se passera a Paris. Je veux faire 1’histoire
morale des homme de ma génération ; “sentimentale” serait plus vrai. C’est un livre d’amour, de passion ; mais
de passion telle qu’elle peut exister maintenant, ¢’est-a-dire inactive. Le sujet, tel que je 1’ai congu, est, je crois,
profondément vrai, mais, a cause de cel-la méme, peu amusant probablement. Les faits, le trame manquent un

peu ; et puis 1’action est étendue dans un laps de temps trop considérable.» (lettre 8 Mme Leroyer de Chantepie,
6 octobre 1864)

No es tracta tant de descriure accions com de presentar la cosmovisié dels seus
contemporanis. Es una empresa de desdramatitzacié antagonica i contestataria respecte al
dramatisme balzacia i els grans principis en una multiplicitat grisa de discursos, sense que
cap sigui capag d’articular un sentit estructurador per a I’individu, ergo per a la societat. No
hi ha transcendencia enmig de la massa heterogenia i desmitificada de la societat moderna.
L’Educacio Sentimental es presenta com una temptativa d’epopeia moderna del xoc
conceptual, de les lluites morals i de les grans esperances de la joventut condemnades, per
ingénues, al no-res. L’ imperatiu que guia les generacions ja no és la transcendéncia dels déus
antics o dels grans ideals romantics, sin6 el canviant imaginari col-lectiu, del qual tots els
personatges de Flaubert en son victimes. Tot i aixi, segons Proust (1871-1922), el titol de
I’obra de Flaubert és erroni, ja que el public podria interpretar que fa referéncia a 1’educacio
del sentiment. Al contrari, el sentit del titol que fa de Iligam amb el contingut de I’obra és el
de la critica de ’educacié exclusivament sentimental, la mateixa educaci6 sentimental que
acaba sent la condemna de Madame Bovary : «La premiere faute de francaise de I’Education
sentimentale, c’est le titre. Il est méme obscur, pusquie vous l’interprétez: 1’éducation du
sentiment. Moi je comprends tout autrement: I’éducation purement sentimentale» (lettre de
M. Proust & Léon Daudet 1913). De fet, I’argument de la seva obra tensionara talment les
convencions formals de la intriga i I’accid, que en certs punts dels anys d’escriptura Flaubert
acabara dubtant del propi sentit del relat, en la mesura que la fredor descriptiva pero alhora
filosofica, sense incitar a la identificacio sentimental del lector, entrara en conflicte directe
amb la perspectiva romantica imperant de la literatura, segons la qual la bellesa estéetica ha de
respondre a un motiu superior i una novel-la que reposi en la realitat buida de sentit amb
precisié historica no és propiament artistica «c’est une serie d’analyses et de potins mediocres
sans grandeur ni beauté.» (lettre a Goncourt Edmond et Jules de Croisset, 6 mai 1863). Tot i
aixi, el proposit inicial persisteix en la reafirmacié del caracter realista (en tant que 1’atencio
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del narrador es dirigeix a I’objectivitat visual d’allo fisic i historic) pero alhora incrédul
respecte a qualsevol pretensio de comprensié definitiva de la realitat. EI que Flaubert pretén
escriure segueix sent un gran quadre literari de la trajectoria vital insignificant de ’individu, i
en aquest punt pot establir-se un paral-lelisme entre ’ambici6é descriptiva totalitzadora de la
Comédie Humaine de Balzac i I’objectiu tematic de /’Educacio Sentimental, que Flaubert
defineix a priori com la negaci6 de 1’evolucio historica i I’evidéncia del sense-sentit de totes
les grans aspiracions i revoltes socials i individuals :

«il sera un immense roman, un grand tableau de la vie, relié par une action qui serait
I’anéantissement des uns par les autres, d’une societé qui, basée sur I’association des
Treize, verrait I’avant-dernier de ses survivants, un homme politique envoyé a la guillotine
par le dernier.» (Journal de Flaubert, 1862)

La diferéncia entre ambdos autors es troba en la negacio del positivisme social, economic i
historic de Balzac (encarnat sobretot pel personatge de Rastignac, que apareix en 28 obres de
la Comédie Humaine i es converteix en el prototip d’éxit social i financer). Flaubert defensa
que vol mostrar la banalitat de la historia, el sense sentit de tots els grans discursos
encoratjadors, des de I’idealisme sentimental del seu protagonista fins a les aspiracions
revolucionaries dels personatges defensors de la revolucié del 1848. Respecte al marc historic
de la novel-la de Flaubert, aquest delimita 1’escenari historic dels seus personatges mitjangant
la presentacié de la revolucio del 1848, que a parer seu havia creat un abisme entre dues
societats franceses, la revolucionaria 1 la conservadora: «I’action se passe de 1840 a 1852.
Bien gque mon sujet soit purament d’analyse, je touche quelquefois aux événements de
I’époque. Mes premiers plans sont inventés et mes fons réels.» (lettre a Armand Barbés, 8
octobre 1867). Talment com Flaubert acudira multiples vegades a I’hospital Sainte-Eugénie
per investigar i descriure les malalties dels nens que tenien la malaltia respiratoria del crup (el
capitol de I’Educacié Sentimental on es relata la malaltia del fill de Madame Arnoux), la
documentacio sobre els fets de la revolucio del 1848 també sera exhaustiva a la manera
balzacianna, tot i que Flaubert contraposa un proposit molt diferent al quadre historic de
Balzac, el qual pretén documentar per complet la societat francesa del periode que compren
des de la caiguda de I’imperi napoleonic fins a la monarquia de Juliol (1815-1830). Sota la
ficcio del primer pla, Flaubert s’aferra a la veracitat documental dels fets historics per
intensificar I’efecte realista d’una trama que pretén ser paradigmatica de la generacié orfana
de les aspiracions romantiques. Pero el seu retrat historic difereix del de Balzac en la mesura
que no té cap pretensio il-lustrativa 0 monumental, sind un contrapunt historic que entri en
consonancia, alhora que reforci, la tensié catastrofista, desil-lusionant del protagonista com
I’encarnacié de tota una societat més enlla del seu caracter de personatge literari. La dificultat
es presenta el moment en qué la descripcid historica que Flaubert pretén realitzar no és
totalitzadora (com ho seria el narrador omnipresent de Balzac), sinG perspectivista. La
revolucio apareix sota la mirada alienada, naive i ignorant de Fréderic. Altrament I’impacte
historic i social de la revolucio parisenca del 1848 hagués absorvit el protagonisme de la
trama, quan el que Flaubert cercava era fer confluir la nimietat vital del protagonista amb la
nimietat dels esdeveniments historics:

«Je veux représenter un état psycologique —vrai selon moi- et non encore décrit. Mais le milieu ou mes
personnages s’agitent est tellement copieu et grouillant qu’ils manquent, a chaque ligne, d’y disparaitre. Je suis
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donc obligé de recular a un plan secondaire les choses qui sont précisément les plus intéressantes.» (lettre a
Alfred Maury, 20 ao(t 1866)

Allo que fa paradigmatica la revolucio del 1848 per a introduir-la en L’Educacio Sentimental
és la possibilitat d’erigir-se com un relat paral-lel i similar (pel seu caracter decebedor) a les
pretensions de Frederic, per tal de demostrar fins a quin punt I’idealisme romantic s’esmuny
en totes les facetes socials fins a convertir-les en agents ingenus de 1’idealisme, alldo que
Flaubert anomena “I’esperit de la bestiesa”:

«c’est un panique universelle. Pour trouver un tel degré de stupidité, il faut remonter jusqu’en 1848! Je lis
presentment beaucoup de choses sur cette époque: 1’impression de bétise que j’en retire s’ajoute a celle que me
procure 1’état contemporani des esprits, de sorte que j’ai sur les épaules des montagnes de cretinisme.» (lettre a
Caroline, 8 avril 1867)

Flaubert no atenua la seva visio desencisada dels fets revolucionaris, com a simptomatics de
la inefectivitat de totes les revoltes passades i futures (la circularitat de la historia) i, en
conseqiiencia, la posada en escena d’un escepticisme absolut respecte a qualsevol bandol. La
seva defensa davant de les possibles critiques d’ambdods bandols revolucionaris es sustenta en
el principi d’una escriptura focalitzada en 1’objectivitat perspectivista del protagonista, en la
veracitat de I’individualisme innegable de la mirada de Fréderic. El seu retrat historic no
parla a la glorificacio, sind a la cruesa de la indiferéncia divina (en el cas de Flaubert
parlariem d’un no-Déu ja que sempre va reiterar el seu ateisme) que contempla sense
immutar-se esbatusses estérils. Aixi, Flaubert equipara la seva posicié de narrador a la
distancia impassible: «Les patriotes ne me pardonneront pas ce livre, ni les réactionnaires no
plus! Tant pis; j’écris les choses comme je les sens, c¢’est-a-dire comme je crois qu’elles
existent » (lettre a George Sand, 5 juillet 1868). Per a Flaubert, ’escriptura realista es basa en
I’eliminacié de qualsevol marca d’empatia o menyspreu per part del narrador en la narracio:
I’escriptor no ha de donar mai explicitament la seva opini6 (a diferéncia de la vessant
moralista de ’obra de Balzac) i si I’ha d’introduir, ha de ser parcialment de manera que no es
perverteixi el caracter simbolic neutre del relat. En Flaubert, la ironia és un mecanisme que
opera mitjancant la distancia, la intrusio valorativa és minima i el narrador procura que les
tonalitats patétiques o negatives del seu escenari i dels personatges sorgeixin com una
atmosfera fruit de la descripcié detallada de la realitat objectiva.:

«Je me suis mal expliqué, si je vous ai dit que mon livre “accusera les patriotes de tout le mal” ; je ne me
reconnais pas le droit d’accuser personne. Je ne crois méme pas que le romancier doive exprimer son opinions
sur les choses de ce monde. Il peut la communiquer, mains je n’aime pas a ce qu’il la dise. (Cela fait partie de
ma poétique, a moi) Je me borne donc a exposar les choses telles qu’elles me paraissent, a exprimer ce qui me
semble vrai. (...) Je ne veux avoir ni amour, ni haine, ni pitié, ni colére. » (lettre & George Sand, 5 Juillet 1868)

Tanmateix, el fons historic de L’Educacio Sentimental no dissipara la centralitat del tema, el
fracas vital de Fréderic a causa dels seus idealismes sentimentals xops de romanticisme. En
presentar la joventut i maduresa del protagonista per fer-la desencadenar en 1’absurd més
opac (i comu), Flaubert escriu la negacio del Bildungsroman, el trasllada de la literatura a la
realitat per evidenciar-ne I’engany, no sense justificar-se per mitja de confessions
autobiografiques: «J’ai eu aussi mon époque sentimentale (...) Mais avant, autrefois, j’ai cru a



la réalité de la poésie dans la vie, a la beauté plastique des passions, etc. » (lettre a Louise
Colet, 6 juillet 1853).

La critica positivista podria facilment prendre L’Educacié Sentimental com una obra
simbolicament autobiografica, en tant que Flaubert s’inclou en la societat que Fréderic
representa i les seves il-lusions ingénues de joventut son la base de la seva escriptura mordag
de maduresa mentre assenyala la seva obra com el recipient on es desintegren languidament
tots i cadascun dels idealismes romantics (sentimentals, de triomf, etc.) d’ell i de la seva
generacid: «Les attachements de la jeunesse (...) ne me semblent plus beaux. Que tot cela soit
mort et que rient d’en ressuscite! A quoi bon? Un homme n’est pas plus qu’une puce. Nos
joies, comme nos douleurs doivent s’absorber dans notre ocuvre.» (lettre a Louise Colet, 26
aotit 1853). El concepte d’educacié sentimental segons Flaubert €s un procés de desil-lusio, la
qual és 1"anica cosa que pot i ha de restar després de la clarividéncia de la maduresa. Una
educacid sentimental fa referéncia a la glorificacié de I’individu elevat a la categoria d’ésser
absolut, el qual mesura el seu propi valor en funcio de la suposada grandesa dels sentiments,
que, per a Flaubert, no son res mes que unes expectatives massa altes, ja siguin passionals,
socials... Es la voluntat de transposicié de la literatura a la quotidianitat, 1’efecte Quixot
(Annexos: 1), que només pot acabar en desastre. L’element tragic del relat de Flaubert no és
el xoc entre ideals i realitat, sin0 la persisténcia cega en la voluntat de viure en la ficcid
idealista, en la primacia de la passio i el sentiment, en el romanticisme de Werther (Goethe,
1774). Per I’estreta, si no parcialment contemporania, proximitat historica entre Flaubert i el
moviment romantic, Flaubert es considera a si mateix com un romantic desenganyat i els
seus contemporanis com a creduls nostalgics. D’aquesta manera, el proces de desengany, que
Flaubert considera necessari per aproximar-se sense condicionaments a la simplicitat brusca
de la realitat, es converteix en la seva trajectoria vital.

La tirania de la meta final és la felicitat, la comunid perfecta entre ideal i matéria, la qual
cosa, per a Flaubert, és la jerarquia condemnatoria i fatal de I’autoimposicié de la recerca
d’una felicitat que no existeix fora de la literatura: «Mon éducation sentimentale n’est pas
achevée, mais j’y touche peut-étre. — As-tu réflechi quelgeufois, cher et tendre vieux,
combien cet horrible mot “bonheur” avait faire couler de larmes? Sans ce mot-la, on
dormirait plus tranquille et on vivrait plus a I’aise.» (lettre a Alfred le Poittevin, 17 juin
1845). El proposit de L’Educacio Sentimental és el rebuig de la recerca fantasiosa de la
felicitat. Es el no-roman, trist i decebedor, conflis com la seva tematica mateixa i alld
dramatic de I’obra no és la historia en si, sin6 la seva forga simbolica-representativa pero en
termes degradants, parodics, en la mesura que dialoga amb la tradicié romantica, i no la
funcio representativa sublimadora de Balzac. Tanmateix, el projecte literari de Flaubert, per
la seva magnitud tematica, en semblanca a ’enorme projecte literari de Balzac, comporta
tensions irresolubles entre teoria i practica:

«Il'y a en moi, littérairement parlant, deux bonshommes distincts : un qui est épris de gueulades, de lirisme, de
grands vols d’aigle, de toutes les sonotités de la phrase et des sommets de 1’idée; un autre qui fouille et creuse
levrai tant qu’il peut, qui aime & accuser le petit fait aussi puissamment que le grand, qui voudrait vous faire
sentir presque matériellement les choses qu’il reproduit; celui-1a aime & rire et se plait dans les animalités de
I’homme. L éducation Sentimentale a été, & mon insu, un effort de fusion entre ces deux tendances de mon esprit



(il ett été plus facile de faire de I’humain dans un livre et du lirisme dans un autre).» (lettre a Louise Colet, 16
janvier 1852)

La dualitat que Flaubert atribueix al seu jo narratiu és la tensio entre romanticisme, lirisme i
idealisme sentimental enfront del realisme cru, que vol dotar de materialitat el paisatge i
abandona les delicies espirituals pel fet de ser eteries; que és prosaic en definitiva.
L’escriptura de I’absurd de Flaubert, de la generalitat desagradable, de la minGcia més vulgar,
entra en contradicci6 amb qualsevol mirada sublimadora. Aixi, L’Educacié Sentimental €s
presenta com una temptativa de fusié entre ambdds corrents, com la versi6 moderna de la
fusié entre bellesa i lletjor que anhelava Victor Hugo, perd desproveida d’enaltiment de cap
tipus. Flaubert no empra la designacid6 d’escriptura realista, sind la “d’humana” en
contraposicid a I’escriptura lirica, ergo romantica. Seria pertinent posar en dubte fins a quin
punt el fet de designar com a “humana” la seva propia obra no respondria també a un
idealisme que elevaria I’objectivitat o el concepte d’escriptura realista (malgrat que Flaubert
subratlla en nombroses ocasions que 1’art no és pas la realitat) a una categoria ontologica de
I’art suposadament veritable tal 1 com preéviament ho havia fet el discurs romantic amb les
pulsions sentimentals, passionals, animiques, etc. Sorprén, pero, el fet que Flaubert designi la
seva propia obra com un fracas: «Porquoi ce livre n’a-t-il pas eu le succés que j’en attendais?
(...) C’est trop vrai et esthétiquement parlant, il y manque : la fausseté de la perspective. A
force d’avoir bien combiné le plan, le plan disparait. (...) Mais I’art n’est pas la Nature!»
(lettre @ Mme Roger des Genettes, 8 octobre 1879). Flaubert es lamenta de I’acollida de la
seva obra, 1 atribueix el poc ¢xit a la seva dolorosa veracitat «Le grand succés m’a quitté
depuis Salammbé. Ce qui me reste sur le coeur, ¢’est ’échec de I’Education sentimentale |
qu’on n’ait pas compris ce livre-1a, voila ce qui m’étonne.» (lettre a Turgueniev 2 juillet
1874). El narrador de Flaubert és incomode, no és omnipresent ni consola els dubtes del
lector desnuant cada detall, fent comprensible la realitat (al mode de Balzac), sind que és
confls i dispers en semblanca a la visidé del propi protagonista sense que tampoc es pugui
identificar completament com la veu interior de Fréderic.

Finalment, la combinacié de plans, és a dir, la juxtaposicio de diferents trames (dels diferents
personatges, pero també de les vicissituds historiques del moment) fan desaparéixer la
claredat d’una trajectoria narrativa fixa i facilment identificable com en les novel-les del
genere del Bildungsroman romantiques on tot gira entorn al protagonista i la realitat és només
un entorn borrés al voltant de la seva primacia. Flaubert culmina exclamant novament
I’antagonisme entre realitat i natura. De manera que 1’atmosfera angoixant, I’ambivaléncia de
sentit o la confusio de perspectiva en L ’Educacio Sentimental responen a una Vvisio singular
d’allo que Flaubert comprenia com a escriptura realista, sense pretendre que la seva obra fos
un mirall del mén: o, en tot cas, havia de ser-ho sense convertir-se en un document escrit,
sense deixar d’ésser una obra literaria, ergo artistica i pertanyent a les seves convencions
especifiques. En resum, L ’Educacio Sentimental que Flaubert desitjava escriure (tal com ho
expressa en la seva correspondencia) era la destruccié de tots els discursos romantics
precedents, la no-sublimacié i conseqient parodia de les aspiracions col-lectives i
individuals, D’escriptura negativa d’un Bildungsroman fallit, la historia de la decepcio,
Frédéric com I’emblema del trauma de ’home modern, de I’heroi inactiu davant la caiguda



de tots els discursos sublimadors: «lIl y aurait une histoire magnifique a faire, (...) ; ce serait
trop beau. C’est I’histoire de I’homme moderne» (lettre a Louise Colet, 8 octobre 1846).

2.1 Flaubert lector de Balzac

Flaubert, llavors encara desconegut en el pla literari, coneix Balzac a Rouen al 1839, quan ell
tenia 17 anys i Balzac 40. Durant la joventut de Flaubert la lectura de ’obra de Balzac va ser
decisiva en el moment que reprendra el seu model literari com a contrapunt critic.
Posteriorment, Flaubert menciona per primera vegada a Balzac al 1850 en una carta, després
de la mort de ’autor, confessant per que la defuncié d’aquest I’ha fet reflexionar sobre els
limits de la novel-la moderna. Segons Flaubert la idea de novel-la balzaciana pot ésser
superada, perqué, malgrat la seva admiracié per la Comédie Humaine (1830) de Balzac,
aquesta no és el model de la novel-la moderna: «le roman ne fait que de naitre, il attend son
Homeére. Quel homme eiit été Balzac s’il elt su écrire!» (lettre a Louise Colet 16 décembre
1852). Es per aquest motiu que L’Educacié Sentimental (1869) volia ser una espécie de
diccionari dels discursos i idees rebuts de la seva generacid, una obra que fos 1’apologia
definitiva i ironica de la bestiesa humana mitjangant la narracié d’una historia que fes palesa
la indeterminaci6 i fluctuacio de la idea d’un sentit absolut i unitari; una obra on es fes pal-les
el fracas de I’heroi en cada prova.

Si es relaciona la destruccid de la noci6 de sentit absolut que Flaubert ambiciona amb 1’ideal
romantic que eleva el pes del sentiment a la categoria ontologica de la humanitat, és evident
que s’estableix un dialeg parodic entre I’obra de Flaubert i El Lliri de la Vall de Balzac
(1836), obra escrita en plena efervescencia romantica i pertanyent a un dels tretze corpus de
la Comédie Humaine titulat Scénes de la vie de campagne. Es impossible no percebre
I’ombra de la parodia literaria en la fredor sarcastica del narrador de L ’Educacio Sentimental,
el qual, en les seves multiples referéncies a 1’obra de Balzac, caracteritza el protagonista d’El
Lliri de la Vall com el precursor naive i infantil d’un transcendentalisme sentimental caduc en
el realisme modern. No és innocent el fet que el projecte literari de L’Educacio Sentimental
neixi al 1863, any en que Flaubert es proposa rellegir I’obra de Balzac durant una estada a
Vichy. Flaubert és conscient de la proximitat tematica amb 1’obra de Balzac i pretén
desmarcar-se’n. En els esbossos inicials de 1’estructura de 1’obra i dels seus personatges en
els seus quaderns escriu que cal «prendre garde au Lys dans la Vallée» (Carnets de Travail,
1988, p.290), sobretot en la caracteritzacid dels seus dos personatges principals femenins
Mme Arnoux i la prostituta Rosanette entre les quals circula a cegues el protagonista
Fréderic. Flaubert no vol que ambdues dones siguin els pols oposats de la moralitat i de
espiritualitat catolica, tal com Balzac plasma les dues figures antagoniques femenines en El
Lliri de la Vall, Mme de Mortsauf i la sensual i immoral Arabelle Dudley. Les dues figures
femenines de Flaubert, aixi com la resta dels seus personatges, no han de representar res més
enlla d’ells mateixos i la seva realitat: «Mais s’il y a parallélisme entre les deux femmes,
I’honnéte et I’'impure ’intérét sera porté sur le jeune homme. (Ce serait alors une espéce
d’Education Sentimentale?)» (*ibid).

En el transcurs de la historia literaria ha resultat relativament facil per a la critica establir una
filiacio en el realisme de les descripcions escrites per ambdds autors. Perd les seves



diferéncies dins de la perspectiva realista presenten matisos significants: Segons Alan
William Raitt (Le Balzac de Flaubert, 1991, L’Année Balzacienne, n-12) Flaubert pren
fragments d’escenes de la realitat i les nua amb un proposit simbolic-representatiu pero
emmarcat en fets veridics; en canvi, Balzac parteix d’una situacio real a partir de la qual
inventa tota una historia, talment com si es tractés dun acte d’improvisacid, mentre que
Flaubert es regeix per un pla precis. En aquesta linia, al 1876, Flaubert, després de llegir la
correspondencia de Balzac, el desmitifica novament posant en evidencia la falta de
transparéncia en 1’escriptura, materialitzada en la distancia entre obra i autor que Flaubert
considera fonamental. Es per aquest motiu que Flaubert jutja que Balzac (en tant que
declaradament catolic, legitimista 1 monarquic) s’inscrivia massa a si mateix 1 a la seva
ideologia (segons Flaubert) provinciana en un model de novel-la que, suposadament, havia de
ser una representacio fidel de la realitat. Aquestes acusacions significaven que Flaubert
acusava de provinciana aquella escriptura que s’inscrivia en dues tendéncies paral-leles, €és a
dir, en ’enaltiment dels ideals col-lectius d’éxit social i economic derivats de la revolucid
industrial (1760-1840), i en el manteniment dels topics tragics de I’individu romantic:

« Je viens de lire la Correspondance de Balzac. Il en résulte que : ¢’était un trés brave homme. Et qu’on ’aurait
aimé. Mais quelle préoccupation de 1’Argent ! Et quel peu d’amour de I’Art ! Avez-vous remarqué qu’il n’en
parle pas, une fois ? Il cherchait la gloire mais non le Beau. Et il était catholique, légitimiste, propriétaire,
ambitionnait la Députation et 1’Académie. Avant tout ignorant comme une cruche, provincial jusque dans la
moelle des os ; le luxe I’épate. — Sa plus grande admiration littéraire est pour Walter Scott ! — En résumé c’est
pour moi un immense bonhomme mais de second ordre. » (lettre a Edmond de Goncourt 31 décembre 1876).

També s’hi ajunta el fet que, en aquella €poca, Flaubert estava fart de les comparacions de la
critica literaria entre ell i Balzac des de la publicaciéo de Madame Bovary (1856): «Quant au
Balzac, j’en ai décidément les oreilles cornées (...) Sont-ils bétes avec leur observation de
moeurs! Je me fous bien de cel-1a! L ’Education Sentimentale sera a la fois un roman écrit par
rapport et contre Balzac» (lettre & Jules Duplan 28 mai 1857). Es especialment significativa
I’anécdota que diu que, en assenyalar a Flaubert una semblanca entre un passatge de Madame
Bovary i un de El Metge Rural (Balzac, 1833), Flaubert digué: «a croire que j'ai copié, si
ma page nétait infiniment mieux écrite. » (Lettre a Louise Colet 27 décembre 1852). Aixi, la
novel-la de Flaubert es situa en contra del dramatisme narratiu que Balzac presentava com la
condicid essencial per a la comprensio de la realitat en els seus quadres de costums. EI model
de novel-la de Flaubert no conté una dinamica d’accions fortes o escenes principals. Tal i
com ho estipula fervorosament Rémy de Gourmont (Le probleme du style, 1902, p. 25)
referint-se a la manca de tema de L ’Educacio Sentimental, €l tema en les obres d’art nomeés és
d’interés per als nens i per als illetrats. L’objectiu de Flaubert és transcendir el tema
mitjancant la forma; fer que I’escriptura, I’estil, sigui el reflex de la historia i no un agent
auxiliar de la trama. Flaubert rebutja I’omnipreséncia del narrador romantic o la seva
identificacié dramatica amb I’heroi protagonista i defensa la perspectiva impersonal com
I’Gnica garantia de comprensié desinteressada, 1 precisament menys condicionada i més
veritable, de la realitat : «L’impersonnalité est le signe de la Force (...) Notre coeur ne doit
étre bon qu’a sentir celui des autres.-Soyons des miroirs grossissants de la verité externe.»
(lettre a Louise Colet, 6 novembre 1853). Respecte a aquesta critica de Balzac, Flaubert pren
d’exemple la novel-la La cabana de ['oncle Tom (1852), escrita per 1’escriptora Harriet



Beecher Stowe per il-lustrar quines son les caracteristiques de la intromissié de I’autor en la
narracio i que ell s’absté d’aplicar a la seva obra:

«Les reflexions de I’auteur m’ont irrité tout le temps. Est-ce qu’on a besoin de faire des reflexions sur
I’esclavage? Montrez-le, voila tout (...) Balzac n’a pas échappé a ce défaut, il est légitimiste, catholique,
aristocrate. —L’auteur, dans son oeuvre, doit étre comme Dieu dans 1’univers, present partout, et visible nulle
part. (...) L effet, pour le spectateur doit étre une espéce d’ébahissement (...) et qu’on se sente écrase sans savoir
pourquoi.» (lettre a Louise Colet 9 décembre 1852)

Flaubert no vol que el narrador opini ni reflexioni sobre alld que descriu, tal com fa Balzac.
L’escriptura ha de ser, doncs, un mirall artistic perod neutre i I’autor ha de prendre la posicio
d’un déu indiferent, present en I’escriptura (aquest €s el punt on es distingeix allo que fa de
I’escriptura, segons Flaubert, quelcom artistic en tant que individual), pero invisible als ulls
del lector. L’estética de la recepcido segons Flaubert reposa en I’efecte de sorpresa,
d’atordiment, per tal de sobreposar el domini del pacte il-lusori entre lector i ficcidé com una
tecnica de subjugacio. En el moment que el lector identifica la presencia de I’opinio o de
reflexions de I’autor-narrador, es trenca la logica de dominant i dominat i la lectura es
converteix en un dialeg entre individualitats. Dins d’aquesta dicotomia entre model i
superacio parodica es dibuixa la problematica de L ’Educacio Sentimental de Flaubert, la qual
es regeix per una tensio mantinguda entre dos eixos teorics que el travessen: primerament el
del genere del Bildungsroman, el qual Flaubert vol presentar segons una optica degradant per
tal de mostrar els fracassos resultants d’un procés d’educacié sentimental d’un individu en
concret i de la societat francesa en general; en segon lloc, la noci6 de reescriptura parodica
dels idealismes socials i romantics de 1’obra El Lliri de la Vall de Balzac, amb la qual
comparteix diverses connexions tematiques.

3. TEORIA DE LA PARODIA | INTENCIO PARODICA DE FLAUBERT

Es complex establir una particio entre dos moviments estructuradors de 1’obra de Flaubert, la
ruptura del mite del Bildungsroman entés com I’educacié de I’heroi i I’escriptura parodica.
De fet, ambdues tendencies es confonen fins a formar el tel amarg que transfigura la tematica
que les expectatives del lector esperaven trobar en termes melodramatics, sublimadors. La
reescriptura parodica seria el marc teoric que englobaria la creacid genuina de Flaubert
respecte a una trama que orbiti al voltant del fracas de I’educacio vital.

Tanmateix, la separacié que efectuaré entre els dos eixos de L 'Educacio Sentimental, tot i ser
inevitablement artificial, servira al proposit il-lustratiu de distingir entre aquelles parts de la
novel-la de Flaubert on hi apareix un clar paral-lelisme parodic amb 1’obra de Balzac, i el
concepte del fracas del Bildungsroman que, malgrat que no deixa de ser una contraresposta
ironica a I’idealisme romantic i social balzacia, es podria considerar (parcialment) un aspecte
genui de ’escriptura de Flaubert que arriba a transcendir el proposit inicial parodic (no només
de Balzac sin6 de la societat sencera) fins a prendre la forma d’un nou topic literari:
I’escriptura del no res, de I’absurd, com la sutzor que deixa rere seu el pas inert de qualsevol
discurs idealista, i partint de la definici6 de novel-la segons Lukacs: «en tanto que la
caracteristica esencial de otros géneros literarios es descansar en una forma acabada, la
novela aparece como algo que deviene, como un proceso.» (Teoria de la Novela, 1966, p.76).
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Segons Lukécs, la novel-la apareix com un conjunt obert, un genere fet de generes, un
enunciat complex en definitiva. En aquest sentit, si el genere de la novel-la es defineix per la
seva obertura a continues transgressions, la parodia és el principal mecanisme de canvi.
Prenent aixi la teoria de Lukacs, llavors la reescriptura parodica de Flaubert respecte a El
Lliri de la Vall de Balzac, per la seva proximitat tematica, seria original sense deixar de ser
un element estructural logic en el transcorrer evolutiu de la historia literaria. En profunditzar
en la teoria de I’escriptura parodica, aquesta no només apareix en la teoria de Lukacs com un
aspecte constitutiu o un génere, en tant que transgressor de la novel-la moderna, sin6 com un
gest, un acte huma (no I’accid fisica) entés com un text en poténcia que tan sols pot ser
comprés com a réplica a quelcom en un context dialdgic concret. Es en aquest mateix sentit
que Flaubert entén la parodia, com un mecanisme d’ironia, un gest del subjecte narratiu que
objectivitza la realitat i els seus fantasmes (en el sentit de preconcepcions, idealismes, etc.)
mitjancant 1’escriptura:

«Moi je ris de tout (...) Il n’est pas de choses, faits, sentiments ou gens, sur lesquels je n’aie passé naivement ma
bouffonnerie (...) Est-ce que la parodie méme siffle jamais? —Il est bon et il peut méme étre beau de rire de la
vie, pourvu qu’on vive. —Il faut se placer au-dessus de tout- et placer son esprit au-dessus de soi-méme- »
(Flaubert, lettre a Louise Colet, 27 mars 1852)

Per a Bajtin, la parodia també es basa en un gest: 1’s de la paraula aliena amb una orientacio
de sentit completament oposada. La segona veu, en voler reproduir el discurs alie, es veu
obligada a confrontar les hostilitats del sentit originari el qual ha de forcar a servir a uns
proposits totalment oposats: «la palabra llega a ser arena de lucha entre dos voces»
(Problemas de la Poética de Dostoievski, 1963, p. 392). Amb tot, Bajtin oposa a una parodia
merament retorica que consisteix en la destruccié o negacié absoluta del discurs anterior un
altre tipus de parodia orientada a recrear el llenguatge parodiat com un tot essencial que
posseeix la seva logica interna lligat inseparablement amb el discurs parodiador (La Paraula
en la novel-la, 1935, p.205). Segons la teoria bajtinianal, la parodia no fa referencia a dues
unitats tematiques o dos conceptes abstractes contrastats, sind a una obra que es basa en una
estructura hibrida intencionada que comprén dos discursos de dues individualitats
contraposades.

De fet, la parodia, en tant que significa 1’apropiacio i la reproduccid transgressora d’un
discurs alig, entra dins del camp de la metalingiistica : «La Metalinglistica abarca diversos
aspectos y grados de alienacion de la palabra ajena y diferentes modos de enfocarla
(estilizacién, parodia, polémica, etc), distintos modos de segregar de la vida discursiva.»
(Bajtin, 1935, p.352). Aquesta reivindicacio de la integracié del discurs alie en la parodia,
segons Bajtin, es basa en una visid comica que s’oposa a tot allo previst i perfecte, a tota
pretensio d’immutabilitat/eternitat; en les seves formes d’expressid son dinamiques i
canviants. La seva logica és la de la successio i renovacio, de la comprensio de la relativitat
de les veritats i de les autoritats dominants. Tergiversa la visio de les coses i s’articula al
voltant de la contradiccid, permuta allo alt i allo baix fins a fer-los gairebé indistints dins
d’una massa homogenia. Tot i aixi, la parodia carnavalesca o medieval (la qual seria la que
més s’ajusta a la definicid de Bajtin) esta molt allunyada de la parodia moderna purament
negativa i formal, la qual degrada per6 amb un caracter exclusivament negatiu, sense
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ambivaléncia regeneradora, mentre que la negacié pura és aliena a la cultura popular com a
cosmovisio. Per aquest motiu, la parodia com a génere i la degradacié en general no poden
conservar en I’época moderna la seva significacio originaria, que residia més en la seva
qualitat de gest. El final del relat flaubertia, la conclusié que Frédéric extreura de les seves
vicissituds vitals, és quelcom tangible, no el no-res de la negaci6 merament retorica de la
parodia moderna que critica Bajtin, sin6 la cruesa de la realitat vulgar (Annexos: 2).

El tret caracteristic del realisme grotesc és la degradacio, la transferéncia al pla material i
corporal d’allo elevat, espiritual, ideal i abstracte. El riure degrada i materialitza. Rebaixar
quelcom, una idea, un personatge, una obra, consisteix a entrar en comunié amb el cos, amb
la terra que es comprén com un principi d’absorcié perd també de naixement: en degradar
s’amortalla i es sembra alhora quelcom superior, perqué es pretén transcendir I’idealisme
demostrat com a fals. En aquest sentit, la parodia, en tant que mecanisme degradant, no té un
valor només negatiu, sind també positiu i regenerador. De fet, la seva marca és
I’ambivaléncia. No comporta només una dissolucio en el no-res i en la destruccié completa,
sind també una immersio en allo inferior i productiu: és el naixement d’un nou discurs
agredol¢ que combina la negaci6 i I’afirmaci6; que nega el discurs que parodia pero alhora
en crea un de nou. Allo inferior, per al realisme grotesc és sempre un principi: per exemple, el
materialisme de Sancho Panza contesta a I’idealisme abstracte de Don Quixot (Cervantes,
1605), el qual necessita morir per a renéixer més fort, de la mateixa manera que el Frédéric
de Flaubert (sense saber-ho) sera el corrector d’una generacid sencera educada en la devocio
sentimental pels absoluts romantics (socials, amorosos...) que Flaubert troba
paradigmaticament representada en el protagonista de El Lliri de la vall. Es aixi com, segons
Flaubert, la parodia encarna el riure com a corrector popular de la gravetat i I’espiritualisme
(I’inferior absolut riu constantment). L’ escriptura parodica introdueix el permanent correctiu
del riure i de la critica de la seriositat unilateral i fa del riure un correctiu de la realitat
contradictoria i pluridiscursiva que és capag d’abarcar la totalitat de tots els posicionaments
(des de I’elevat fins a I’inferior o vulgar) i cosmovisions: «C’est quelque chose, le rire: c’est
le dédain et la compréhension mélés, et en somme la plus haute manicre de voir la vie, “le
proper de I’homme”, comme dit Rabelais.» (lettre a Louise Colet 2-4 mars 1854).

En termes formals, Bajtin, a Teoria i Estetica de la Novel-la (1975), estableix que la parodia
consisteix en una parla al-lusiva, en una utilitzacié directa del llenguatge alieé que allunya
I’autor parodiador encara més del llenguatge des del moment que ha de distanciar-se d’un
discurs del qual simultaniament s’apropia per tal de poder parodiar-lo criticament. Si
Rabelais realitzava una ridiculitzacié dels discursos que jutjava com a falsos portant-los fins a
I’extrem de I’absurd per tal de demostrar la impossibilitat de corroborar en la realitat les
seves premisses, llavors la parodia pot comprendre’s en termes de superacio. Per a Bajtin, de
la mateixa manera que ho sera per a L’Educacio Sentimental de Flaubert, es tracta de la
superacié d’un discurs concret, d’una cosmovisié o d’un llenguatge especific mitjancant el
desprestigi de la seva intencionalitat original, paral-lelament a 1’eix ontologic que marca el
naixement de la novel-la segons I’autor, ergo la caiguda dels mites nacionals unitaris. En la
parodia, es fan contemporanis els passats absoluts de déus i herois, se’ls rebaixa per a
presentar-los al mateix nivell de la contemporaneitat-quotidianitat. Es per aquest motiu que,
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per a Bajtin, el génere de la parodia és el veritable antecedent de la novel-la. La imatge del
discurs ali¢ parodiat conserva la seva significacié original en 1’obra parodica (1’autor dialogic
accepta aquesta imatge des de dins, des de la ficcid), per0 es mostra la seva relativitat,
limitacio 1 imperfeccié historica i conceptual de tal manera que 1’autor parodic aconsegueix
que el discurs parodiat esdevingui, inintencionadament, autocritic: EI cumul de fracassos
sentimentals 1 socials de Frédéric son I’autocritica que la realitat li retorna per corregir la seva
ingenuitat inicial, la qual sembla que pretén ser un reflex de I’heroi romantic, com ho ¢és el
Félix de Balzac. La veritat es restableix en el descobriment de la mentida, pero sense buscar
un nou discurs substitutori perqué la veritat tem quedar-se enredada enmig del patetisme
verbal d’un intent desesperat de trobar una alternativa consoladora al discurs desprestigiat.

L’autor parodic introdueix la seva cosmovisio en la imatge del llenguatge ali¢ sense violar ni
la voluntat del llenguatge parodiat ni la seva propia especificitat i logica interna. La parodia
es presenta com una sintetitzacié gairebé perfecta amb el llenguatge del model parodiat, una
estilitzacio del discurs alié que uneix dos punts de vista en un sol discurs: la paraula de
I’heroi sobre si mateix i el seu mén s’uneix a la paraula de 1’autor sobre I’heroi. Aixi, si la
parodia és necessariament plurilingie, en tant que dialogica (ates que abarca dos llenguatges),
la imatge parodiada es converteix en polisemantica, i esdevé simbolica, paradigmatica, tal
com és la ingenuitat de Frédéric pel que fa a I’heroi sensible i torturat del Félix balzacia. La
forma parodica allibera 1’objecte del domini del mite sobre el llenguatge. ES crea una
distancia entre llenguatge i realitat, i és aquesta precisament la base del discurs realista.
L’escriptor observa des de fora la paraula directa (feta convencid) des del punt de vista d’un
altre llenguatge-discurs-estil possible per tal d’aconseguir que aquesta deixi de ser un dogma
monolingiiista. Es aixi com el dialogisme unilateral, que es troba en la base de la paraula
sentimental del discurs romantic, s’actualitza en una segona linia estilistica i tematica quan
Flaubert afegeix al patetisme sentimental una ressonancia parodica usant el seu mateix
llenguatge, pero traspassant-lo a un context diferent, en la contemporaneitat, dins del qual
resulta impossible que no s’erosioni amb el xoc de la realitat, la qual no només no s’ajusta
als idealismes estetics i espirituals del protagonista, sind que els mostra com a ridiculs i
inoperatius, i nega alhora qualsevol sublimacié dramatica de Frédéric. La perplexitat de
Frédéric en constatar com, progressivament, s’esmicolen tots els idealismes o motius
sublimats (en rao6 del lloc privilegiat que els ha atorgat la societat durant la historia) als quals
ajustava la seva vida, es converteix també en un mecanisme de parodia, ja que per a Bajtin la
forma de la incomprensié (intencional en I’autor i sincera i1 ingénua en els seus personatges)
configura un mecanisme intencionat per tal de desemmascarar el convencionalisme viciat del
discurs parodiat. Pero Bajtin marca una distincié clara: la parodia representa allo alie, perd no
és I’alteritat, sin6 la seva imatge. La integracio que efectua Flaubert del discurs de Balzac no
és una imitacio, sind una representacio, perqué si no hi ha distancia no hi pot haver parodia.

3.1 Estilitzacio parodica o apropiacio del discurs de Balzac; paral-lelismes narratius

El lector partira del fet que ambdues obres, El Lliri de la Vall de Balzac i L’Educacio
Sentimental de Flaubert, comparteixen una estructura tematica facilment constatable en una
primera lectura, és a dir, que es compleix el principi de I’estilitzacio del discurs alie segons
Bajtin (no la negacid absoluta). Flaubert recollira els eixos tematics més destacables de 1’obra
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de Balzac i els transposara a una trama similar, pero despullada de valoracions explicites, per
tal que la descripcio de la realitat sigui I’efecte violentament evidenciador de la seva
absurditat practica (en el funcionament del mon i la societat) i ontologica (per ser artificial
respecte al que Flaubert considera ésser la veritable esséncia humana, ergo vulgar).

En primer lloc, ambdos protagonistes (el Félix de ’obra de Balzac i el Frédéric de Flaubert)
s’enamoren d’una dona casada, més gran que ells, devota i soferta, la qual acabara convertint-
se als seus ulls en el paradigma de la bellesa inabastable, no només en un sentit passional sind
també existencial. En el transcurs de les respectives trobades i xerrades en privat, I’amor mai
no s’arribara a consumar, de manera que la centralitat narrativa se sustenta més en la retorica
del desig que en la de I’acci6. Paral-lelament, les seves vides professionals avancen (Félix) o
bé s’estanquen (Fréderic) damunt un fons historic concret: en el cas de Balzac es tracta dels
inicis de la restauracio borbonica; en el cas de Flaubert, de la revolucié de 1848.

Pero D’escriptura parodica de Flaubert en /’Educacidé Sentimental no remet a un riure
consolador o essencialista, al riure absolut que netejava el mén de dramatisme (el riure de la
parodia de ’edat mitjana que assenyalava Bajtin), al contrari: en la caiguda de tots els mites
que marca I’inici de la novel-la moderna segons Bajtin, la parodia de Flaubert no pot oferir el
contra-discurs d’una posicio legitima, sind que 1’nica escriptura parodica realitzable en la
modernitat és el riure sarcastic d’una maduresa desenganyada que no pot oferir una
alternativa ideologica o ideal al discurs que esquinga fins a reduir-lo a 1’absurd. Llavors, on
rau I’apropiacio parodica del discurs de Balzac en Flaubert? Principalment, la seva diana son
els paral-lelismes tematics (sense que aix0 vulgui significar que es divideix forma i
contingut): Flaubert recull multiples coincidencies. Primerament, les imatges dels marits
segons les descripcions dels dos protagonistes son degradants. El marit d’Heriette (I’estimada
de Félix), el comte de Mortsauf, és descrit com un malalt imaginari que descarrega els seus
fracassos empresarials i la seva pobra trajectoria social sobre la seva dona. Simultaniament, el
marit de Marie (I’estimada de Frédéric en [’Educacio Sentimental), el senyor Arnoux,
representa la corrupcio de la burgesia; freqiienta assiduament diversos prostibuls i és infidel a
la seva dona; la seva existencia es dicta més pels plaers banals que per les aspiracions
intel-lectuals d’aquells que I’envolten a causa de ser venedor de quadres: « Le marchand de
tableaux (...). Il recherchait 1’émancipation des arts, le sublime a bon marché. » (Flaubert,
1869, p.95). El marit d’Henrictte en Le Lys dans la Vallée guarda diverses sintonies
tematiques amb el personatge Deslauriers de L ’Educacio Sentimental. Ambdds detesten
alhora que temen I’autoritat de la jerarquia social i aquells que estan per sobre seu, tot i que
intenten per tots els mitjans d’introduir-s’hi sense exit. Els fills de les dues estimades son
criatures pal-lides i malaltisses (aquest ultim tret és lleugerament més accentuat en el
dramatisme narratiu de Balzac; p. 48). L’edat més madura d’ambdues dones les inclina cap a
una actitud maternal davant els seus amants. De fet, Henriette (la protagonista femenina de
Balzac) es refereix a Félix com a fill, producte de la llastima que li suscita el seu aspecte de
malalt o desemparat. Les dues dones clausuren tots els seus impulsos sota el dogma de
’estoicisme religios, alhora que suporten les excentricitats de dos marits obtusos i vulgars i
professionalment mediocres. L’intent, per part de Frédéric i Félix, de forjar una amistat amb
el marit sera, segons el narrador balzacia, la prova de la disposici6 de sacrifici proporcional a
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la passio amorosa per fer el que sigui per tal d’acostar-se més a I’estimada. Flaubert, pero, ho
descriu sense elogis morals, de manera que els intents de Frédéric per caure en gracia al marit
no denoten res més (cap grandaria, cap sacrifici) que 1’escena mateixa, fins al punt que per al
lector acaba sent un ventall de diferents tonalitats de patetisme.

Flaubert introdueix la nocié d'absurditat en el tema balzacia de la recerca de la bellesa i d'una
vida que pretén legitimar-se per la for¢a dels sentiments alhora que cerca ’ascens social o la
unié harmonica entre els desitjos burgesos i I’espiritualisme romantic. La presenta com la
pulsié forgosa d'una idealitzacio. La dicotomia entre Flaubert i Balzac es basa en el fet que El
Lliri de la Vall presenta una ingenuitat real, perque el seu protagonista no busca forcar
l'adveniment d'una relacié concreta, ni es forca ell mateix a experimentar una passio
artificiosa. En cap moment Félix renega de la seva devocié amorosa ni es reconeix a si
mateix en ’absurd o ridicul: ell és I'exemple de la ignorancia neta de la joventut faltada
d'afectivitat, la qual magnifica involuntariament els sentiments a causa d'un desconeixement i
d’una exageraci6 afectuosa del primer contacte amorés. Es impossible no imaginar la ironia
amb la qual Flaubert pretén reescriure la dimensio derisoria de I'escena on Felix es beu les
Ilagrimes de la senyora Arnoux. Escena que apareix com una prova de les influencies de
I’idealisme platonic i petrarquista en la literatura romantica, 1 imperant en la concepcid de
I’amor.

Contrariament a I’obra de Balzac, el protagonista de Flaubert, Frédéric, i la seva condicio
privilegiada son la tergiversacio de I'espontaneitat inicial de Félix. Frédeéric crea
una idealitzacié de la vida passional i s'enamora del fet de veure's a ell mateix adorant la
senyora Arnoux; confessa a la tal senyora que ella és la personificacio de totes les seves
il-lusions i preconcepcions de I’amor que fins llavors només havia trobat en els passatges
romantics de les seves lectures « Tout ce qu’on y blame d’exagéré, vous me ’avez fait
ressentir, dit Frédéric » (Flaubert, 1869, p.618). Es tracta de I’efecte Quixot anteriorment
esmentat, el forcament de ficcio i realitat i la constatacié final (la qual sempre arriba massa
tard) de la impossibilitat de fer-les encaixar. En canvi, el narrador d’El Lliri de la Vall
s’esforga a sublimar la personalitat i els anhels romantics de Félix, el qual forma la seva
personalitat en la solitud que comporta la lectura, perd es considera massa miserable per
aspirar a trobar la felicitat literaria en la seva realitat diaria, al contrari que Frédéric.

Al final d’El Lliri de la Vall, la mort d’Henriette constitueix el punt algid de la canonitzacié
de Félix com a heroi romantic. Préviament, la dama 1I’ha introduit al cercle reial borbonic en
el qual ha prosperat fins a formar-se un nom i una carrera. | la mort (per tedi, per angoixa i
solitud) d’ella representa la immaculacio religiosa de Félix, la immortalitzacio d’un amor
espiritual que mai ha travessat el llindar del pecat adulter: de fet, als inicis del relat, quan
Félix comenca a sentir-se profundament atret per Henriette, posa en dubte la moralitat del seu
amor i es flagel-la per pretendre interposar-se enmig d’un matrimoni « De quel droit
troublerais-tu cette paix profonde? » (Balzac, 1835, p. 53). En canvi, el Frédéric de Flaubert
mai tindra aquest escrupols morals a 1’hora d’ambicionar la dona d’altri, ja que la seva
qualitat d’heroi romantic sofrent el dignifica davant qualsevol recriminacié moral. En EI Lliri
de la Vall es compleix el cercle de perfeccio balzacia: ’amor pur, encertat, impulsa
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socialment i espiritualment els seus escollits fins a la perfecci6 moral i terrenal.
Contrariament, I'dnic esfor¢ que realitza I'heroi de L'Educacié Sentimental és I’intent de
dissipar I'evidéncia de la inconsisténcia dels seus sentiments, concebuts com a artificiosos,
pero I’esforg declina irremeiablement fins al sUmmum de I'absurditat en les pagines 619-620.
En el moment de la retrobada final entre Marie i Frédéric, aquest percep els efectes de la
vellesa en la cara de I'estimada i sent un profund disgust i decepcid, perd procura no
confessar la falsedat de I’amor que contemplava només sota l'aparenga bonica i jove. De la
mateixa manera, préviament, quan la familia Arnoux baixa de categoria social i es trasllada a
un barri i una casa més humils als afores de Paris, Frédéric sent com el seu ideal descendeix
de les altures fins a desplagar la imatge de la seva estimada fora de I’entorn privilegiat i ideal
on l'evocava.

En Flaubert, el mecanisme ironic rau en la distancia efectiva del narrador: no hi ha cap
valoracio o judici, es pretén que les escenes parlin per si soles. Es 1’oposat de I’obsessid
balzaciana per la descripcié detallista de tots i cadascun dels elements o temes que apareixen
a escena en un intent d’oferir una documentacio social i historica completa, i que remet a la
pulsio instructiva-pedagogica, que no deixa de ser en ultim terme moralitzant. Aquesta
intenci6 moralitzant es manté en 1"nic fragment de la novel-la de Balzac en el qual irromp
una forca objectivadora personificada mitjangant la carta que dirigeix al protagonista una
altra amant seva, la comtessa Natalie de Manerville. Després que Félix li hagi explicat el seu
amor etern per la difunta Henriette (tota la narracié d’El Lliri de la Vall representa ésser el
contingut d’aquesta primera carta de Feix dirigida a Natalie de Manerville), tracta de
malaltissa ’obsessié amorosa per quelcom que mai va esdevenir-se i exposa que ella mai
intentara competir amb el fantasma idealitzat d’una morta. Es I’anic punt de la novel-la de
Balzac on aflora una certa critica a 1’obsessié romantica que no sap claudicar en nom d’un
passat magnificat ni aprofitar les oportunitats del present. Tanmateix, no s’ha de confondre
com una interpol-lacio degradant, sind que segueix sent un mecanisme igualment moralitzant
en la mesura que no desvirtua mai, ans al contrari, lloa en termes de puresa I’amor entre Félix
i Henriette (Annexos: 3). En Balzac, la figura del protagonista madur que reflexiona sobre el
seu primer amor escrivint una carta pot arribar a interpretar-se com una tecnica
d’objectivitzaci6é de les intempestats sentimentals passades. Lligant amb aixo darrer, la carta
critica que li dirigeix Natalie de Manerville al respecte sembla, en ultima instancia, estar
advertint el propi lector de no encallar-se en la devocié lacrimogena d’un passat inabastable
que l’encega davant les opuléncies i1 delicies del present; ningli podra superar mai la
idealitzacio i Félix ha de sobreposar-s’hi per gaudir dels fruits legitims del seu éxit
professional (és conseller del rei) i sentimental (no li falten mai amants): « nulle femme,
sachez-le bien, ne voudra coudoyer dans votre cceur la morte que vous y gardez (...) je puis
faire, je vous I’avoue, une infiti¢ de choses par charité, tout, excepté I’amour. (...) Vous étes
insupportable. » (Balzac, 1835, p.253).

3.1.1 Parodia de I’ideal social de Balzac

Flaubert no deixara mai de negar la seva animadversio per la meta d’ascens social de la classe
burgesa creixent al segle XIX, substancialment mitificada per la Comedia Humana de
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Balzac. Per aix0, les aspiracions socials dels diferents personatges de L’Educacio
Sentimental, totes abocades al fracas, van carregades de patetisme. Davant de la figura de
I’heroi romantic, la puixanca de la revolucid industrial crea una altra figura tipologica
desitjable que 1’obra de Balzac concretitza: la de I’heroi burgeés que aconsegueix I’exit
professional en esferes superiors a la seva inicial. L’heroi ja no és el Werther romantic que
vaga sol per la muntanya, sin6 el provincia que aconsegueix fer-se un nom a la gran ciutat. El
Félix de Balzac és un intent de fer confluir ambdds idealismes, fent que la sensibilitat
romantica del protagonista, el seu amor per Henriette, sigui la porta d’entrada a tots els éxits
professionals. EI seu revers, el protagonista Frédéric de L’ Educacio Sentimental, a 1’hora de
pretendre fer el mateix, s’estavellara contra dos impossibles talment com el Quixot
s’estavella contra els molins:

«Les héros pervers de Balzac ont, je crois, tourné la téte a bien des gens. (...) 1’admiration béte d’une certaine
immoralité bourgeoise a quoi elle s’efforce d’atteindre. J’ai eu des confidences a ce sujet. Ce n’est plus Werther
ou St.Preux que 1’on veut étre, mais Rastignac ou Lucien de Rubempré. (...) Ils s’enferrent dans leurs mesonges
(...) Quand j’en aurai vu un seul, un seul de ceux-1a, avoir gagné par tous les moyens qu’ils emploient seulement
un milion, alors je mettrai chapeau bas. D’ici la qu’il me soit permis de les considérer comme des épiciers
fourvoyés.» (lettre a Louise Colet 26 septembre 1853)

En la mesura que literatura i historia no son entitats paral-leles sin6 realitats juxtaposades i
reciprocament influents, el rebuig flaubertia per la cosmovisio burgesa transcendeix més enlla
de I’esfera artistica fins arribar a considerar-la una vulgaritzacié de I’home contemporani, el
qual passa d’un extrem absurd a un altre, de la devoci6 del sentiment a la devocio de la
propietat i dels valors familiars. Aixi ho manifesta en una carta dirigida a la seva mare el 15
de desembre de 1850, a proposit del pas de pocta romantic a burges d’Ernest Chevalier, que
Flaubert va qualificar com 1’evoluci6 tipica de I’home jove i paradigmatic de la seva
generacio:

«Comme il va bien plus que jamais défendre 1’ordre, la famille et la propriété! Il a du reste la marche normale.
Lui aussi, il a été artiste, il portait un couteau-poignard et révait des plans de drames. Puis ¢’a été un étudiant
folatre du quarter latin (...) Il est devenu grave, s’est caché pour faire de minces fredaines, s’est acheté
définitivement une montre et a renoncé a I’imagination (textual); comme la séparation a di étre pénible! C’est
atro¢ quand j’y pense! Maintenant je suis sir qu’il tonne la-bas contre les doctrines socialistes; il parle de
’édifice, de la base, du timon, de I’hydre de I’anarchie. Magistrat, il est réactionnaire; marié il sera cocu; et
passant ainsi sa vie entre sa femelle, ses enfants et les turpitudes de son meétier, voila un gaillard qui aura
accompli en lui toutes les conditions de I’humanité.» (lettre a Caroline Fleuriot, 15 décembre 1850)

El protagonista de L’Educacio Sentimental és el revers fracassat de la retorica burgesa a
diferéncia de Félix, el qual complira (d’igual manera que Flaubert acusa a Ernest Chevalier
d’haver-ho fet) fins a I’altima condicio del triomf economic 1 social (segons la ideologia
monarquica de Balzac, aix0 és I’accés a la cambra dels Borbons; en el transcurs de la novel-la
s’intercalen diverses consideracions i elogis respecte a la necessitat d’un retorn de la
monarquia; p.78) a través de la forca sublimadora de I’amor romantic. De fet, al llarg de la
novel-la El Lliri de la Vall, Félix manifesta diverses vegades el seu desig d’accedir a la
noblesa monarquica, d’escapar de la miséria que ha marcat tota la seva primera joventut.
Després de compartir les miseries de la seva infantesa amb Henriette, la comtessa de
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Mortsauf, les llargues declamacions sobre els maltractes de la seva familia, de com el
rebutjaren i I’abandonaren per débil i desplaent, fan que Henriette adopti un posat maternal
envers Félix, carregat de llastima. Ella ’encoratja a anar-se’n a Paris per tal de presentar-se
en societat i esdevenir conseller del rei, li escriu cartes amb consells sobre comportament
moral i bones maneres. | el lector assisteix satisfactoriament a la facil ascensio de Félix a la
gracia reial. Moral i passi6 romantica matuament confabulades cap a I’objectiu d’una
restauracio borbonica temorosa de Déu i la propietat privada. L’economia juga un paper
important en les relacions amoroses d’ambdds protagonistes. Félix demana, puntualment,
diners a la seva mare per tal de poder prosperar socialment i mantenir el seu estatus d’amant
potencial davant d’Henriette. Perd Frédéric portara a I’extrem les demandes economiques a la
seva mare fins a convertir-se en la caricatura irrisoria d’un nen que juga a ser burges als ulls
de la seva estimada i contemporanis. Mentre que Félix treballa i la seva vida amorosa no
s’interposa en el seu éxit professional, sind que ’encamina, Frédéric no fara res més que
perdre el temps, pequé el seu amor per Marie Arnoux és impossible i la seva obsessio
amorosa el descentrara dels seus estudis i projectes, tot el que emprengui ho fara pensant en
ella sense que derivi en res. Félix tindra el consol de I’ascens social i professional, de manera
que el seu Unic fracas és el sentimental després de la mort d’Henriette i del seu desencant
progressiu de totes les dones que no pot evitar de comparar amb el seu primer amor « J’étais
bien jeune, j’avais vingt-neuf ans, mon cceur était déja flétri. » (Balzac, 1835, p. 250). Abans
d’aixo pero, Félix compleix amb tots els requisits de I’heroi romantic que pretén viure aillat
del mon i centrant-se només en les seves vicissituds sentimentals « je ne connaissais rien a la
politique ni aux choses du monde ; je n’avais d’autre ambition que celle d’aimer Henriette »
(Balzac, 1835, p.81), res no I’incumbeix més enlla del seu amor. « A mon age, aucun intérét
ne me distrayait le cceur, aucune ambition » (Balzac, 1835, p.84).

Tanmateix, I’entrada a les més elevades esferes socials aconseguira corrompre la seva
devocid a Henriette des del moment que Félix esdevé I’amant d’Arabelle, una noble anglesa
pertanyent a la cort. Aquesta anglesa encarnara el prototip de I’amant pérfida que s’interposa
entre Félix i el seu veritable amor, és la vessant vulgar i carnal de 1’amor platonic, i fa que ell
s’oblidi temporalment d’Henriette: (sobre Arabelle) « elle était la maitresse du corps.
Madame de Mortsauf était I’épouse de 1’ame. » (Balzac, 1835, p.175). Flaubert també creara
un duplicat d’Arabelle sota la figura de la prostituta Rosanette, amb la qual tant el senyor
Arnoux com Frédéric mantenen relacions, fins al punt que aquest s’hi casara i tindran un fill
que morira prematurament. La diferéncia respecte a 1’ Arabelle de Balzac es basa en el fet que
la prostituta de Flaubert esta lliure de qualsevol carrega pejorativa; el filtre a través del qual la
veu és la mirada de Frédéric, el qual la considera massa simple contraposada a I’altitud
espiritual on ha dipositat la seva estimada Marie. Pero en cap moment és presentada com un
element incordiant i destructor entre Frédéric i Marie, la seva existéncia és tan arbitraria com
la de la resta dels personatges i 1’inic culpable de pul-lular entre ella i Marie és Frédéric, qui
mai nega la condici6 de prostituta de Rosanette ni arriba a menysprear-la explicitament per
aixo, perque fer-ho implicaria trencar la il-lusié romantica, la pulsio idealitzant que I’empeny
a emprendre totes les seves relacions com un acte d’immortal bellesa. Retornant a la novel-la
de Balzac, els rumors de la relacié entre Félix i Arabelle faran que Henriette emmalalteixi de
tedi i gelosia, pero quan Félix retorni corrents a la Campagne per postrar-se als seus peus i
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penedir-se ja sera massa tard i ella morira, no sense abans confessar-li el seu amor i perdonar-
lo. La seva relacié queda suspesa en un inamovible Ilimb idealitzant del qual Frédéric no
voldra mai despertar.

Quan Frédéric intenti recrear el topic balzacia per antonomasia, és a dir I’ascens social a
través de les esposalles amb una dama noble, fracassara estrepitosament. Frédéric oscil-la
sense situar-se mai del tot entre ’ambit privat (madame Arnoux, petita burgesa) i el public,
representat per madame Dambreuse i el seu marit com a figures importants de 1’alta burgesia
conservadora parisenca (el senyor Arnoux I’introdueix casualment en el seu cercle). Al
principi, Frédéric se sent atret per les fantasies populars que exalten els affaires amb dones
nobles com una porta als negocis i a I’experiéncia amorosa. Frédéric creu «qu’il entrait
définitivement dans le monde supérieur des adultéres patriciens et des hautes intrigues. Pour
y tenir la premiére place, il suffisait d’une femme comme celle-1a (Dambreuse) » (Flaubert,
1869, p.542). Tal i com Gisele Séginger sosté que Deslaurieurs, I’amic intim de Frédéric,
representa la degeneracié del topic del personatge humil de Balzac que somnia amb triomfar
interactuant amb les classes superiors, sera aquest personatge el que provara per tots els
mitjans de convencer Frédéric d’esposar-se amb Mme Dambreuse o, com a minim,
d’establir-hi una relacido d’amants. Deslauriers cita directament personatges de Balzac com a
representants d’aquesta mateixa estratégia: «on imitera les Treize de Balzac» (Flaubert,
1869, p.252) o bé «Rapelle-toi Rastignac dans la Comédie humaine!» (Flaubert, 1869, p.68).
Pero la il-lusié inicial resulta ser un aspecte mes de la seva atrofia sentimental: quan Frédéric
aconsegueix mantenir relacions sexuals amb Mme Dambreuse, ell no podra deixar de pensar
en la bellesa de Marie Arnoux o de Rosanette mentre intenta evitar fixar-se en la magresa
dels pits de Mme Dambreuse. Frédéric s’ha de forgar en la interpretacio del paper d’heroi
romantic, convencer-se del sacrifici honorable que fara en casar-se amb Mme Dambreuse.
Pero quan se li presenta I’oportunitat d’assolir realment el topic literari de Balzac de progrés
gracies a la relaci6 amb una dona de classe social superior, ja sera massa tard per a casar-se
amb Mme Dambreuse perque davant la seva tardanca ella desistira. Préviament, Frédéric
s’havia fet enrere expressant-li la seva devocié per Mme Arnoux, sense que 1’ideal d’una
relaci6 amb ella fos factible més enlla de les seves imaginacions. Novament, el protagonista
acaba enmig del no-res.

3.1.2 Deslauriers

Deslauriers, malgrat ser un personatge secundari, és el paradigma de 1’estereotip provincia
balzacia que arriba a la capital amb les butxaques buides i les esperances plenes. Flaubert veu
en Deslauriers la representacid irrisible del model d’una ambicid impossible, ja que,
juntament amb Frédéric, Deslauriers busca la veritat en els Ilibres pero no veu la distancia
que separa els mots de la realitat. Tots els fracassos professionals i dels anhels de triomf
social de Deslauriers com a fils conductors de la seva vida son el resultat de 1’efecte Quixot,
és a dir, de la mala influéncia de la naiveté de les obres de Balzac que Deslauriers intenta
avidament de materialitzar en la realitat. EI que Flaubert diu voler fer visible és el caracter
destructiu (com en Madame Bovary) de la lectura romantica-sentimental de 1’obra de Balzac
tal i com, segons Flaubert, les preconcepcions ingénues i fantasioses sén la base comuna del
mén social: (Deslauriers) «Chaque soir, quand sa besogne était finie, il regagnait sa
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mansarde, et il cherchait dans les livres de quoi justifier ses réves.» (Flaubert, 1869, p.224). A
diferencia de I’espiritualisme teatral de Frédéric, els somnis de Deslauriers estan arrelats a
I’imaginari popular burges. El seu idealisme i la seva frustracié son les consequéncies de
pretendre superar la seva condicié social. Aspira a una gloria professional i social que no pot
correspondre-li perque es jutja a ell mateix més capac del que és veritablement. Per aixo, els
dos protagonistes no podran establir una complicitat completa entre els seus discursos fins al
moment en que el punt de conjunci6 vital es troba en la decepcié davant de les seves
respectives aspiracions. lgual que Félix, Deslauriers prové d’un entorn humil rural i prova per
tots els medis de destacar o llaurar-se un futur prometedor a la capital per tal de deixar de
perdre el temps de la joventut entremig les miséries de la precarietat financera que 1’allunya
dels grans proposits (Deslauriers) « 11 était las de ces choses, et des restaurants a trente-deux
sous, des voyages en omnibus, de sa misére, de ses efforts. » (Flaubert, 1869, p.369). La
fortuna i 1’origen privilegiats de Fréderic humilien Deslauriers alhora que li incrementen una
atraccié gairebé passional per la figura d’un potencial triomfador com ho és Frédéric i les
oportunitats balzacianes de triomf social que se li presenten i amb les quals Deslauriers
només pot somniar (possibilitat d’esdevenir I’amant de Mme Dambreuse). L’agradable
sistema accio-resultat que facilita a Félix 1’acompliment de tots els desitjos d’un nou burgés
es transforma en una paret per a Deslauriers, un ideal literari impossible de traslladar a la
realitat. Deslauriers mai podra superar la seva condicio social ni aconseguir que el seu entorn
de coneguts sigui un esglad cap a una oportunitat millor. L’nica cara real de I’idealisme és la
seva frustracié: « Rien n’est humiliant comme de voir les sots réussir dans les entreprises ou
I’on échoue » (Flaubert, 1869, p. 125). Qualsevol institucié o persona que esta per sobre seu
en l’escala social lI'oprimeix o el menysprea, de la mateixa manera que Frédéric
s’avergonyira d’ell negant-se a presentar-lo al matrimoni Dambreuse. Si per al Félix de
Balzac les promeses son tan tangibles com la seva realitzacié (tot allo que Henriette li promet
en termes d’éxit professional s’esdevé facilment) 1 accedeix sense cap esfor¢ al sitmmum de
la jerarquia social, per a Deslauriers tot requereix un sacrifici esteril, un esforc inutil: la
humilitat dels seus origens no ressalten, com si que ho fan en Félix, una puresa de caracter
gairebé infantil que el facin lloable sota la mirada paternalista dels seus superiors. Finalment,
la seva frustraci6 derivara en un sentiment d’injusticia envers el sistema 1 s’embarcara amb
grans esperances i rabia en la revolucié del 1848 proclamant la necessitat de revoltar-se
contra tota institucié opressiva « Il fallait attaquer les idées recues, I’Académie, 1’Ecole
normale, le conservatoire, la Comédie Francaise, tout ce qui rassemblait a une institution. »
(Flaubert, 1869, p.283). Pero I'inic que els anims desencantats (malgrat tot sempre obsessius)
de Deslauriers veuen en el derrocament del rei Felip | i la instauraci6 de la segona Republica
¢és la promesa d’una carrera politica brillant, la forma de pujar per fi en I’escala social amb la
il-lusi6 de la creacié de noves institucions que 1’acollirien amb els bragos oberts « Deslauriers
touchait a son vieux réve : une rédaction en chef, c’est-a-dire au bonheur inexprimable de
diriger les autres. » (Flaubert, 1869, p. 283). Tot i aixi, la Republica no comportara cap
benefici per Deslauriers, perque I’idealisme dels seus precursors tampoc podra defugir la
realitat de la jerarquia social i econdmica; les classes dominants de la monarquia seran també
les de la Republica i la classe mitjana-baixa on pertany Deslauriers restara immobil sense
poder accedir a cap placa de les noves institucions politiques. Aixi, Flaubert parodia la puresa
de principis de Felix (el seu discurs moral que sempre és motiu d’elogi per part dels membres
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de la monarquia) en el personatge de Deslauriers, el qual vagara sense escrupols d’una
ideologia a una altra (primer suplicant per triomfar dins del sistema monarquic i després en el
revolucionari i republicd) per necessitat practica fins adonar-se’n que la seva mediocritat
(com la de tants altres; el narrador procura destacar el caracter representatiu d’una generacio
en Deslauriers) té les portes vedades a tot arreu, que 1’éxit social és impracticable sense la
possessio d’un generds patrimoni familiar i un percentatge arbitrari de sort: « Deslauriers
conta son échec, et peu a peu ses travaux, son existence, parlant de lui-méme stoiquement et
des autres avec aigreur. Tout lui déplaisait. » (Flaubert, 1869, p. 191).

3.1.3 Parodia de 1’ideal revolucionari

Quan Flaubert especifica que L’Educacio Sentimental havia de contenir la representacié de la
seva generacio, de la buidor dels proposits d’una societat situada entremig de 1’idealisme
romantic i I’idealisme social-economic del discurs burgés de la revolucio industrial, es referi
també a la descripcio de la revoluci6 del 1848 com I’alteritat historica de 1’absurd individual.
Tant Félix com Frédéric coincideixen en el seu deslligament historic. Félix només es
comprometra amb la monarquia com a resultat dels consells d’Henriette (Balzac, 1835, p.80)
i Frédeéric, en contemplar les manifestacions des de la distancia, a voltes S’arribara excitar o a
avorrir : « toute cette agitation lui apparaissant misérable a c6té de leur amour et de la nature
éternelle. » (Flaubert, 1869, p.487). Malgrat que el concepte de compromis historic també
respon, per a Flaubert, a una idealitzacié romantica de la fraternitat nacional i social, Frédéric
és completament indiferent a les mobilitzacions populars, i s'hi sent atret nomes des d'una
posicio d'observador la qual el condueix sovint a divertir-se i a considerar la revolucié com
una expressio sentimental i practicament estetica davant la qual s'emociona sense participar-
hi « -N’importe ! dit Frédéric, moi, je trouve le peuple sublime.» (Flaubert, 1869, p.432). A
diferencia del protagonista, els revolucionaris es desfan en grans exclamacions que el
narrador transcriu sense poder evitar emetre puntualment judicis de valor que els ridiculitzen,
especialment el personatge revolucionari anomenat Sénecal « Tout le mal répandu sur la
terre, il Dattribuait naivement au Pouvoir; et il le haissait d’une haine essentielle,
permanente, qui lui tenait tout le cceur et raffinait sa sensibilité (...) Du moment qu’il était la
victime de I’ Autorité, on devait le servir.» (Flaubert, 1869, p.352). Frédéric es meravella del
seu entusiasme reivindicatiu i sacrifici pels ideals. L’absurd de la revolucié, que culminara al
1852 amb la proclamacié del segon imperi, és a dir, retornant a un sistema imperial retrograd,
sera motiu de disputa entre els propis revolucionaris del 1848, els quals perden I’esperanga en
la suposada voluntat popular de progrés: un altre personatge revolucionari, Dussardier,
passara de proclamar solemnement « Plus de rois, comprenez-vous ! Toute la terre libre ! »
(Flaubert, 1869, p.434) a lamentar-se davant la devallada conservadora de la Republica
instaurada dient que «Les ouvriers ne valent pas mieux que les bourgeois, voyez-vous !»
(Flaubert, 1869, p.588). De fet, la ingenuitat (o estupidesa) de les masses sera constantment
subratllada pel narrador mitjancant la inclusi6 de comentaris pejoratius que reforcin,
tanmateix, I’efecte de transcripci6 fidel d’aneécdotes historiques, com quan, per exemple, un
obrer exclama indignat contra els pocs progressos de la Republica recentment instaurada
« Est-ce que le Gouvernement n’aurait pas dii déja abolir, par un décret la prostitution et la
misére? » (Flaubert, 1869, p.455).
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Al final, Flaubert dissoldra bruscament en el sense-sentit la tensié dramatica. A part de la
descripcid del fracas revolucionari, la violencia més absurda apareixera en escena quan
Sénécal mati el seu propi company revolucionari Dussardier, matant alhora el model
d’associacié social de Balzac. La passivitat de Frédéric (en qualitat d'espectador de la
historia) podria ser considerada la marca de la imparcialitat critica de Flaubert, en la mesura
que l'autor denuncia el ridicul de les ideologies sense lligar-se a cap partit i fa pul-lular la
ignorancia de Fréderic entre tots els models ideologics (el burgés conservador i l'obrer
revolucionari) sense unir-lo amb cap ideologia en particular, de tal manera que la
imparcialitat historica es converteix aixi en un mecanisme d'ironia. En els moments en que
Frédéric es proposi comprometre’s politicament (n0 per conviccions, sind per la seva
imperiosa necessitat de plaure a la majoria), les seves accions seran igual d’ineficaces que en
I’ambit personal: durant una vetllada a casa dels monarquics i conservadors monsieur i
madame Dambreuse, Frédéric creu haver-los ofés amb un improvisat discurs sentimentalista-
revolucionari: « Il croyait les avoir blessés, ne sachant pas quel large fons d’indifférence le
monde possede ! » (Flaubert, 1869, p.364); quan Frédéric intenti intervenir en 1’assemblea
ningu ’escoltara, sumant-se a la llista dels seus fracassos juntament amb la pérdua dels diners
que religiosament li envia la seva adinerada mare (a causa de préstecs constants que fa als
seus amics, especialment al marit de Mme Arnoux, sense recuperar-los posteriorment).

Pero la suposada impersonalitat de I'estil que reclama el realisme literari no impedeix les
intervencions dels narradors en ambdues novel-les. De vegades la diccio de Flaubert té un to
d’indignaci6 (presentant els fets historics com una mena de ridiculesa) i la ironia sembla
voler traspuntar una mena de justicia o veritat subjacent, la qual cosa podria interpretar-se
com I’eco de la ironia romantica que relativitza el finit en nom de l'infinit. En canvi, les
intervencions del narrador de Balzac son la marca d'una tendéncia a defensar la moral i la
monarquia. Si Flaubert redueix la historia a la percepci6 dels personatges, Balzac presenta el
moment historic sota una visid de consens general, com si l'autor representés el que
considerava ja indiscutible. Michel Crouzet (L ’éducation sentimentale et la confusion des
genres: ironie, histoire, Roman, 2017) estableix que la recerca de I’amor passional
de Fréderic, tot i que es realitza al bell mig del caos historic, evoluciona independentment.
Aquest paral-lelisme frivol entre general i particular ofereix un contrapunt ironic respecte a la
historia de la Revolucid francesa del 1848: per exemple, el 22 de febrer es marca com la data
de la cita al carrer Tronchet, i no com la de I’inici de la insurreccid. La ironia ésdoble:
Flaubert es burla de la il-lusi6 sentimental (el resultat buit de I'amor entre Fréderic i la
senyora Arnoux) i de la il-lusio revolucionaria, perqué els revolucionaris del 1848 només
passen d'un statu quo a un no-res.

Aixi, doncs, la tensidé entre simbolitzacié i des-simbolitzacio presentada a L ’Educacio
Sentimental no gaudeix d’un paper principal en El Lliri de la Vall. Balzac no presenta el
moviment historic dirigit del poble (denigrat sota el concepte de massa segons Flaubert) com
un producte estéril de la ingenuitat social (per exemple, en la il-lusoria religié de la fraternitat
que representa la figura de Dussardier) en la mesura que aquest no contradigui les seves
conviccions monarquiques. No hi ha degradacié en la descripcié que Balzac fade la
monarquia, la qual enriqueix l'estatut social i moral del protagonista quan hi col-labora
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estretament (contrariament al fracas professional i politic de Fréderic). Segons Flaubert,
«aucune forme ne contient le bien en soi» (lettre a George Sand, 1869) i el seu
escepticisme consisteix a acceptar I'evolucio historica sense subscriure's a cap ideologia
concreta: la seva prioritat és descriure els fets historics des d’un prisma narratiu situat en la
perspectiva dels personatges. Perd Balzac no denuncia cap absurditat en el context historic de
la seva novel-la, tots els elements d’El Lliri de la Vall, fins i tot la historia i I'amor,
comparteixen un desenvolupament agradablement logic i impertorbable. A diferéncia de
Balzac, que no representa directament la revolucid del 1830 sindé que hi fa referencia
implicitament amb I’escenificacié de la vida privada, Flaubert narra els fets historics del 1848
reproduint I’opacitat i la incertitud que se suposa original al testimoniatge directe de la
historia, talment com si la seva faceta de narrador-observador fos ignorant del discurs
explicatiu posterior a qualsevol periode historic, allunyant-se del model de novel-la historica
de Walter Scott (profundament admirat per Balzac) que pretenia restituir en la narracio el
sentit historic. No és innocent el fet que, en el moment de descriure les ambicions literaries de
Frédéric, el narrador faci de Walter Scott un estereotip erigint-lo com 1’idol literari historic i
grandiloquent (en termes romantics) del protagonista. En contraposicio amb Balzac, segons
G. Séginger, L'Educacio Sentimental va establir un dialeg amb els models de la historiografia
contemporania, amb l'objectiu de de-construir-los ironicament, de la mateixa manera que
Flaubert ironitza sobre el corrent emocional que impulsa els esdeveniments historics i el
sentimentalisme de Rousseau com una herencia de la romantitzacio de la revolucio del 1789.

4. INTRODUCCIO AL CONCEPTE DE BILDUNGSROMAN

El terme de Bildungsroman neix per a designar 1’obra que després es considerara prototip
d’aquest mateix génere: Wilhelm Meisters (mestre) Lehrjahre (literalment “anys de
formacio”) de Goethe (finals del segle XVIII, primera publicacié al 1795-6). El context
d’aparici6 de I’obra paradigmatica de Goethe ¢és el d’una Alemanya burgesa, majoritariament
il-lustrada (és a dir, molt preocupada per la correcta educacio del ciutada) i profundament
immersa en el moviment romantic que tendeix a la revelacié del jo com a aspiracidé maxima.
Tot i aixi, el concepte de Bildungsroman no apareixera fins anys després, amb la consolidacio
del génere. Fou aixi que Karl Von Morgenstern (professor de la universitat de Dorpat) va
crear el neologisme durant un curs al 1810. Més tard Wilhelm Dilthey popularitza el terme
en la seva obra Des Leben Schleiermachers (1870) i posteriorment en defini la tematica de la
segiient manera: (en 1’obra Das Erlebnis und die Dichtung, 1910, p.317) «cOmMO nace en una
mafiana feliz, como anda en busca de almas familiares, como se encuentra con la amistad y el
amor, como ahora entra en conflicto con las crudas realidades de la vida y va asi creciendo
bajo multiples experiencias de la vida, cdmo se encuentra a si mismo y se identifica con su
funcion en el mundo». Segons Dilthey, 1’autoformacio significa trobar la propia funcié en el
moén, la qual no deixa de ser un eufemisme del desti utilitari (i per tant fragmentari) en
’actualitzacio de la potencialitat totalitzadora de la personalitat segons Wilhelm: la societat
demana un individu que participi d’un procés de formacié dirigit a la seva contribucié a
I’Estat; es tracta d’una autoformacié subtil, amb multiples mecanismes d’acceptacid
encoberts sota el discurs sentimental (importancia de les passions i els sentiments, etc). De
fet, Bildung institucionalment significa la fase educativa corresponent a la nostra ensenyanca
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primaria. També pot significar activitat o energia amb la qual I’individu aconsegueix uns
determinats productes culturals i també pot designar aquests mateixos productes. En aquest
context, un producte cultural significaria quelcom creat per la industria cultural amb uns
determinats continguts simbolics funcionals a nivell ideologic i social.

Paral-lelament, Maria de los Angeles Rodriguez Fontanela (La novel-la de autoformacion,
1996) estipula que la veritable problematica del Bildungsroman és la concepcid de la tensio,
del conflicte inherent al génere. El xoc entre les expectatives i esperances de I’heroi i la
realitat desemboquen en wuna contradicci® o soluci6 complexa: o bé I’heroi claudica 1
renuncia a les seves esperances davant 1’existéncia real 1 mundana d’'un moén que no pot
harmonitzar amb les seves fantasies, o be el protagonista sobreposa el seu jo a la realitat. La
potencialitat simbolica del Bildungsroman deriva en una implicacié reflexiva del lector
segons Martin Swales ( The German Bildungsroman from Wieland to Hesse, 1978), de
manera que el Bildungsroman esdevé un procés d’autoformacio també per al lector i per al
narrador-autor ja que els subjectes narratius es revisen criticament a si mateixos en la lectura.
Es tracta d’un procés hermencutic a partir de les seves propies experiencies vitals en
confluéncia amb I’evolucio del protagonista literari (un procés formatiu textualitzat del
personatge). Swales anomena el Bildungsroman novel-la autoconscient en tant que efectua un
doble moviment entre espai literari i extraliterari. Es a dir, alguns escriptors (entre ells
Flaubert) veuen en el Bildungsroman una finalitat extratextual que seria la de I’explicacio i
comprensid de la naturalesa humana. D’aquesta manera, la transcendentalitzacié de les
experiéncies de I’heroi es converteix en el caracter més atractiu i alhora repulsiu del geénere.
Es precisament la demanda de lectura critica i reflexiva (tal com sosté Swales), allo que
provoca el rebuig d’alguns lectors.

A nivell de contingut, Swales ressalta la constant d’una ironia complexa sobretot en el
paradigma del final agredol¢ (I’heroi que s’ha de resignar a la tirania de la realitat sobre les
seves fantasies). Es a dir, lautoformacié dels herois serveix, en ultima instancia, per
descobrir I’abisme al qual els aboca la logica de la societat (és "anica 1li¢d final possible).
L’heroi es mant¢ entre la seva espiritualitat i el moén que 1’envolta i condiciona (com un reflex
del mén real del propi autor), el qual només permet una autorealitzacio parcial, fragmentada.
De fet, Schiller (Cartes sobre I’educacio estética de [’home, 1794) es lamentava de la divisio
de la societat en diferents institucions i especialitzacions funcionals que no permetien el
desenvolupament complet de I’individu. Per aquest motiu la Bildung (la formaci6) de ’heroi
queda suspesa en el buit i sotmesa a la ironia de 1I’autor. L unic salvable ¢és la “noblesa de la
recerca”, perd el resultat és nul. Aquesta ironia és el mecanisme literari a través del qual
I’autor, sota I’entitat del narrador, aconsegueix distanciar-se de la lluita dramatica duta a
terme pels seus personatges.

Segons Lukacs (Teoria de la novel-la, 1966), en tant que el Bildungsroman és la moderna
epopeia burgesa, la seva ironia és la musica negativa d’una eépoca sense déus i configura un
tret paradigmatic de la novel-la en general. L’heroi de la novel-la (com el del Bildungsroman)
esta posseit pels dimonis dels seus propis impulsos interiors que ’empenyen a la consecucid
dels seus objectius: la recerca de la plenitud. L’heroi queda atrapat en aquesta recerca i xoca
contra la realitat. La impossibilitat de culminar unes expectatives de compliment integral, de
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coneixement absolut, condemnen 1’heroi a conformar-se amb el fet de restar amb aquesta
impossiblitat, Unica veritat resultant de la seva noble (pero inutil) recerca, 0 amb la malefica i
alhora benéfica activitat dels dimonis interns, segons Lukacs. EI doble espai de la novel-la de
formacio (fictici i extraliterari) fa que aquesta veritat sigui generalment obtinguda només pel
lector, ja que I’heroi gairebé mai aconsegueix la distancia necessaria respecte a si mateix per
a captar I’absurditat de la seva experiéncia. Per a Lukécs, el terme aventura ha deixat de
situar-se fora de I’heroi (al mode de I’epopeia classica) i ha recobrat el significat de prova no
en el sentit d’un repte, sind en el d’experiéncia i de valor etimologic de projeccié cap al futur.
L’heroi assumeix 1’aventura en la seva propia personalitat 1 la integra en el seu projecte vital
de manera que aquesta no és un obstacle (com en 1’¢pica), sin6 una fase d’autoformacio en el
procés de conquesta de la identitat personal. L’aventura es constitueix en relacio amb el mon
i a través d’ella I’anima aprén a conéixer-se, descobreix la seva propia esséncia (els seus
limits, les vibracions que és capag de sentir i produir en contacte amb el mén extern).

Tot i el trencament amb I’épica, en el Bildungsroman hi ha una capacitat de mutatis
mutandis, un procés catarquic similar al de la tragedia grega: el lector descobreix que la seva
recerca d’identitat o de felicitat no culmina en la satisfaccié dels seus impulsos naturals i
idealistes, els quals estan obligats a sotmetre’s als imperatius de la seva realitat
contemporania. Paral-lelament, Bajtin (Estética de la Creacio verbal, 1995) lliga el genere
del Bildungsroman amb el naixement essencial de ’home com una individualitat progressiva
1 canviant. Fins llavors la literatura només coneixia la imatge preestablerta de ’home, la
unicitat estatica de la figura de I’heroi com una constant tematica, la qual es presentava com
el punt fix al voltant del qual orbitava la novel-la. Aquest arquetipus d’heroi era mogut per la
narracié a través de I’escala de la jerarquia social sense que I’heroi no canvies mai, sempre es
mantenia fidel al seu jo del principi (a la seva identitat impertorbable) i la resta de
circumstancies que 1’envolten eren només moviments variables. Per contra, el Bildungsroman
es decanta per la imatge d’un heroi-protagonista en un procés prolongat (o inacabable) de
desenvolupament personal. Aixi, I’heroi mateix i el seu caracter passen a convertir-se en una
variable, una circumstancia més de la narracid, tan susceptible de canvi com la resta
d’elements condicionants que I’envolten. La transformacié individual es converteix en
argument. D’aquesta manera el temps penetra a I’interior de ’home, forma part de la seva
imatge. Abans, dins de la logica temporal de la novel-la d’aventures, el desenvolupament de
la formacié humana era impossible, i només deixa de ser-ho quan I’espai temporal de la
narracié esdevingué ciclic (per exemple, amb el tema de la successio de les edats d’un home),
i s’anomena ciclic perqué la tematica de la novel-la de formaci6é se sustenta en un tema de
naturalesa ciclica, tal i com ho és el procés de formacié de forma extraliteraria en la vida real
dels lectors i I’autor.

En el Bildungsroman es fonen la narracio de la transformaci6 de 1’home i I’esdevenir historic.
El procés de formacio del protagonista s’emmarca en un temps historic real a diferencia de
I’antic model novel-lesc, en el qual les accions de I’heroi es distingien sobre el rerefons d’un
mdn immobil, només present com a punt de referencia (lleis, context) per situar les seves
aventures. Finalment, temporalitat i realisme s’entrellacen dins de la novel-la de formacio des
de la irrupci6 de la concepcié del mén com a experiéncia. Aixi, la transformacié ciclica és

25



representada com un cami de la formaci6é de ’home que parteix d’un idealisme juvenil fins a
adquirir la maduresa sobria 1 practica. Aquest cami pot veure’s complicat per diversos graus
d’escepticisme i resignacid, pero la seva finalitat ja estda fixada per la tradicio: la
representacid del mén com una experiencia formadora per on ha de passar tot home abans
d’aconseguir la 1li¢6 final de resignacio o la rebel-1i6 melodramatica i, generalment, fatidica
(pensem en el Werther de Goethe) .

4.1 El Bildungsroman en Le Lys dans la allée; Felix

«Je hais cette recherche de béatitude terrestre. Elle me semble une manie médiocre et
dangereuse. (...) soyons persuadis que le bonheur est un mythe inventé par le diable pour
nous désespérer.» (lettre a Louise Colet 23 décembre 1853). Aquesta negacio de la realitat
brutal de I’existéncia en nom de la recerca de plenituds espirituals i sentimentals ¢€s
precisament el que Flaubert retreu a la generacié romantica i, simultaniament, els punts
cardinals del caracter del Félix de Balzac, el qual articula progressivament tota la seva
personalitat al voltant d’una idealitzaci6 de la solitud «Enfant par le corps et vieux par la
pensée, j’avais tant lu, tant médité, que je connaissais métaphysiquement la vie dans ses
hauteurs» (Balzac, 1835, p.29). El paradigma ¢€s simple, la solitud 1 la desgracia s’uneixen en
perfecta harmonia per a perfilar el prototip de I’heroi torturat en imatge i1 semblanca de
I’emblema de 1’escriptor-poeta romantic. Talment com si la percepcid exacta i objectiva de la
realitat fos precisament la captacid d’unes suposades “magies”, 1’esperit intim, la dimensio
sublim de I’entorn, que transcendeixen la vulgaritat de 1’existéncia fisica: « La fiction qui
représenterait ces pauvres coeurs opprimés par les étres placés autour d’eux pour favoriser les
développements de leur sensibilité, serait la véritable histoire de ma jeunesse» (Balzac, 1835,
p.8). En conseqliencia, el protagonista de Balzac es troba perpétuament condicionat per una
dicotomia, la pulsié interminable entre el desig i la realitat. El plany constant de I'heroi
romantic reafirma la seva identitat torturada, precedent de la idea tolstoiana de la personalitat
formada en el dolor « Si bien todas las felicidades suelen parecerse cada desgracia suele tener
un sello peculiar” (Anna Karenina, 1877, p.9). Balzac dignifica el seu protagonista dotant el
dolor i la tristesa d’una potencialitat individualitzadora que ofereixi el consol de pensar en un
proposit final per a tots els sofriments. L’escriptura llastimosa de les vicissituds del
protagonista, aixi com la intercalaci6 de nombrosos elogis morals per part del narrador,
cerquen 1’adhesi6 sentimental, la comprensio i identificacié del lector (els parlaments i
soliloquis de Félix interpel-len directament el lector):

« mais la solitude morale produit les mémes effets que la solitude terrestre : le silence permet d’y apprécier les
plus légers retentissements, et 1’habitude de se réfugier en soi-méme développe une sensibilité dont la
délicatesse révéle les moindres nuances des affections qui nous touchent. » (Balzac, 1835, p.129)

La fusi6 entre el to paternalista del narrador respecte a Félix i les lamentacions d’aquest
culminen en un efecte de comunié absoluta entre dues visions, la suposada omnipresencia del
narrador i ’existéncia contingent del protagonista. Ambdues posicions comunicatives no son
dialogiques, sind que es fusionen en una sola veu assenyalant una mateixa realitat i es
potencia la il-lusié de reflex objectiu i directe d’aquesta. Per aquest motiu, el Lys dans la
Vallée conté llargues explicacions sobre economia, historia i politica en relaci6 amb el
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ressorgiment de la monaquia borbonica i també sobre mecanica (entre d’altres), perque
Balzac vol fer comprensible cada detall de tots els procediments presents en el paisatge i
I’escenari que descriu. Aquesta fe en el sentit indiscutible dels objectes, de la realitat logica i
comprensible, aixi com de I’existéncia d’un nivell elevat per sobre de la materialitat, és el
marc extrapolat del procés de formacié de Félix, el qual es basa en I’espera que idealitza la
futura felicitat segons el grau present d’isolacid « Je voulais vivre et attendre 1’heure du
plaisir » (Balzac, 1835, p.36). Hi ha una confianca naive, marca paradigmatica del
Bildungsroman segons Lukacs, en 1’adquisicié final d’'un méon que s’emmotlli placidament
als somnis de I’heroi. D’altra banda, la constant del camp semantic del concepte bel-licés
(p,54) estableix un paral-lelisme amb la poesia medieval (molt influent en I’imaginari
romantic) 1 ’arquetipica al-legoria de 'amor com una guerra. Aixi, Félix, en tant que amant
és un guerrer disposat a sofrir eternament. Es la prova de I’origen literari del concepte
amoroés de Félix: ’amor com 1"anic motiu, i el més lloable moralment, per a viure:

« Des ce jour, elle fut non pas la bien-aimée, mais la plus aimée (...) elle devint ce qu’était la Béatrix du poéte
florentin, la Laure sans tache du poéte vénitien, la mére des grandes pensées, la cause inconnue des résolutions
qui sauvent, le soutien de 1’avenir, la lumiere qui brille dans I'obscurit¢ comme le lys dans les feuillages
sombres. (...) elle m’a donné cette constance a la Coligny pour vaincre les vainqueurs, pour renaitre de la
défaite, pour lasser les plus forts lutteurs. » (Balzac, 1835, p.109)

L’amor entre Henriette 1 Félix es desenvolupara primerament de forma maternal (al
comencament Henriette anomena a Félix “fill meu”) i finalitzara sense deixar de ser em cap
moment una unid espiritual que mai no es consumara, fet que el narrador ressalta com la
prova evident de la puresa d’ambdds amants. Flaubert, criticara 1’afany moralista d’esborrar
la petjada carnal en la narracio de les relacions amoroses, la qual cosa veu deutora d’un
idealisme romantic i alhora coaccionant en tant que es limita a descriure prototips desproveits
de realisme, maniquins o figures femenines sota I’aparenca d’angels envoltats d’un amor tan
inflat de misteri i puresa que sembla desaparéixer.

Per a Flaubert, el desig no es pot desvincular de la pulsié material, ni la bellesa d’aquesta
mateixa realitat carnal i fisica, que pel fet de ser considerada real, segons Flaubert, ha de ser
on es dirigeixi la mirada de I’escriptor, perque alli és on hi ha especificament la veritable
bellesa (lettre a Louise Colet 14 avril 1852). Pero el tret d’inici de la passid entre Félix i
Henriette no és exclusivament ’afany de puresa, sind la set de bellesa i d’embriaguesa
passional que ambdds han cobejat fins a construir-ne una imatge literaria (Balzac, 1835,
p.32). Es el resultat del Spleen romantic, un profund avorriment i una sordidesa existencial
que determina les personalitats que s’articulen segons les seves carencies «Quoique
I’isolement diit me porter a la réverie» (Balzac, 1835, p.11). Aixi, Félix 1 Henriette acaben
presentant-se com els receptacles llastimosos de I'expressié dels grans sentiments i del
melodramatisme: durant tota I’obra, tant Félix com Henriette expressaran sentir-se desbordats
per la forca dels seus sentiments, aixi com el seu desig de morir (Balzac, 1835, p.66, 103, 20).
Si Henriette i Félix estan obsessionats per viure en el sentit més essencial i agitat de la
paraula, I'amor sera només el mitja perfecte per canalitzar una concepcié massa elevada de
I'existéncia. En consequiencia, la mort d'Henriette, com el siummum de la passi6 exaltada, a
ulls de Flaubert, bascula entre una deliberada intencié d’épica romantica i la constatacio
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resignada de 1’nic resultat possible davant d’una espera inutil, per desesperada, de la felicitat
absoluta que no arribara mai.

Tal com ho estipula Paul Ricoeur en 1’obra Temps et récit. Le temps raconté, 111 (p.355), fora
de l'univers literari del Bildungsroman, la identitat també és narrativa. Es transmuta com a
coherent el conjunt de percepcions, impressions, decisions i idees que formen I’experiéncia
quotidiana i es pot arribar a tergiversar fins a (creure) fer coincidir forcadament quotidianitat i
idealisme. L’heroi del Bildungsroman de Balzac, Félix, es reconeix dins de la historia que ell
s’explica a si mateix sobre si mateix. Tanmateix, €S cert que els dos protagonistes no sén
estrictament culpables de la seva naturalesa fantasiosa. Les circumstancies i la solitud els
empenyen a adherir-se 1’un a I’altre com una benediccio i converteixen la miatua comprensio i
llastima entre dos iguals desgraciats en un amor impossible (impossible en termes morals i
religiosos: Henriette esta casada).

Balzac té predilecci6é per narrar I’ascens social d’un personatge que parteixi d’unes
condicions desfavorables, tal com sén les de Félix quan era un jove marginat social abocat a
idealitzar fins a I'exageracio la primera persona o el primer gest que li donés un lloc digne
enmig d’una societat que I'havia rebutjat des de la seva infantesa. Henriette €s simplement
I'encarnacié casual de les necessitats afectives de Félix, i vice-versa: « Henriette : Tout a été
mensonge dans ma vie...Est-il possible que je meure, moi qui n’ai pas vécu ? » (Balzac,
1835, p. 230). L'estimada de Félix no coincideix amb el topic de la dona romantica, sin6 amb
una representacio de l'esposa cristiana consagrada i estoica que cau en la malediccio de
recordar-se de l'existencia dels plaers quan coneix Félix, el qual és la remembranca de la
possibilitat de la felicitat, més aviat que no pas la figura de I'amant llargament desitjat
«(Henriette) je me demandais involontairement. Que doivent étre les plaisirs ? »(Balzac,
1835, p.242).

La conclusi6 final és senzilla: Félix forma la seva identitat en el dolor per amor i gracies a
aquest patiment devot i pur troba la seva funcié social i els fonaments morals dels seu
caracter. La passio és només 1’excusa per il-luminar el triomf de la virtut, Balzac no pretén
despullar-la de significat i deixar-la a la intempérie, completament absurda, com ho fara
[’Educacio Sentimental de Flaubert, sin0 que la converteix en la bifurcacio crucial, la batalla,
entre virtut i deprevacié davant la qual es troba Félix durant la seva trajectoria vital,
revestint-la aixi de significat moral i transformant-la en el reflex quotidia de les grans gestes
historiques.

4.2 Confluéencia entre Bildungsroman i reescriptura parodica; [’Educacio Sentimental

La historia de Frédéric, de la seva educacioé sentimental, és la historia de la decepci6. Fréderic
¢és I’emblema del trauma de I’home modern, de I’heroi inactiu davant la caiguda de tots els
discursos sublimadors: «Il y aurait une histoire magnifique a faire, (...) ; ce serait trop beau.
C’est I’histoire de I’homme moderne» (lettre & Louise Colet, 8 octobre 1846). Parlem en
termes d’inaccio perqué de forma estricta el procés de formacié de Frédéric es basa,
precisament, en la no-accid, en la no-experiéncia. Tota la seva trajectoria vital es caracteritza
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per la pretensi6 d’estar vivint quelcom fictici, 1 quan s’esborra la pulsi6 fantasiosa dels seus
ulls no queda un rastre de desenganyada maduresa, ni un remordiment pels anys perduts en
projectes amorosos i professionals inutils, sind el no-res. El Bildungsroman negatiu que
Flaubert es proposa escriure en un gest dramatic-parodic és la critica a una formacié
sentimental que no té cap resultat positiu, cap ensenyament final consolador. La renuncia a
I’accid no es clausura a nivell tematic dins de ’univers narratiu de L’Educacié Sentimental,
sind que transcendeix envers el lector com un exercici critic de revisio de les convencions
romantiques: «Il faut rénoncer a I’action. (...) La littérature contemporaine est noyée (...) Il
nous faut a tous prendre du fer pour nous faire passer les chloroses gothiques que Rousseau,
Chateaubriand et Lamartine nous ont transmises.» (lettre a Louise Colet 15 janvier 1854).

La cursa per traspassar de la literatura a la realitat el reguitzell d’accions que vesteixen de
sentit 1’existéncia de I’heroi romantic és inoperant en una quotidianitat traspassada per les
experiencies futils. Aixo és precisament el que Frédéric intentara per tots els mitjans de fer.
Com a protagonista d’una obra emmarcada en el génere del Bildungsroman, les seves
expectatives xocaran amb la realitat, pero no en restara cap lli¢o final, només el cansament i
I’estranyesa:

«Ah! Les hommes d’action! Les actifs! Comme ils se fatiguent et nous fatiguent pour rient faire, et quelle béte
de vanité que celle que I’on tire d’une turbulence stérile! L’action m’a toujours dégotité au supréme degré. Elle
me semble appartenir au coté animal de ’existence (...) Que reste-t-il de tous les actifs, Alexandre, Louis XIV et
Napoléon méme, si voisin de nous? La pensée est comme I’ame, éternelle, et 1’action comme le corps,
mortelle.» (lettre a Louise Colet 5 mars 1853)

Frédéric s’enamorara de la senyora Arnoux com a motiu literari, perque el que persegueix no
¢s la passio amorosa, sind I’ascens a la categoria d’heroi romantic. La devocié desesperada
envers 1’estimada ¢és la conditio sine quanon que ha d’enllagar vida particular i social en un
projecte absolut i carregat de sentit. L’amor platonic de Frédéric per Mme Arnoux acaba sent
un paral-lelisme de la impossibilitat d’assolir els projectes artistics 1 professionals del
protagonista. Cal recordar que nombroses vegades Frédéric es plantejara ser escriptor i poeta
comparant-se amb Walter Scott (Flaubert, 1869, p.59), entre d’altres; que pensa en els
suicidis dramatics de Romeu i Julieta; que voldria recollir en una sola obra tots els prototips
d’herois romantics, com si fos un recopilatori (suposadament) universal d’estética, i
convertir-se ell mateix en la materialitzaci6 veridica d’un personatge idealitzat (Flaubert,
1869, p.351, 62-63). Pero caura novament en el ridicul quan, a la pagina 145, s’endinsi en
pensaments suicides contemplant la lluna pero decideixi no treure’s la vida per cansament i
lassitud.

Sovint Frédéric pressent un estat de gracia, una plenitud immensa que sembla sorgir de
I’amor «c’était une béatitude indéfinie, un tel enivrement qu’il en oubliait jusqu’a la
possibilité d’un bonheur absoluy» (Flaubert, 1869, p.273). El lligam platonic entre Mme
Arnoux i Frédéric impossibilita qualsevol unié carnal, de manera que la perfecci6 de Mme
Arnoux ha de restar inaccessible per no destruir 1’ideal i la creenga pueril en les beatituds
d’aquest amor inassolible deformen la sensibilitat de Frédéric «Par I’exercice d’une tel
mesonge leur sensibilité s’exasperd» (Flaubert, 1869, p.273). Ell acabara assimilant
I’estimada a una obra d’art, a la musa que ha d’esdevenir el seu motiu artistic i la seva
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inspiracié existencial. Ella representa «tout ce qu’il y a de plus beau, de plus tendre, de plus
enchanteur, une sorte de paradis sous forme humaine» (Flaubert, 1869, p.269). La primera
vegada que Frédéric la veu, al vaixell als afores de Paris, ella es presenta als seus ulls sota
una llum divina, com si fos la bellesa etéria feta sensible «Elle ressemblait aux femmes des
livres romantiques. Il n’aurait voulu rien ajouter, rien retrancher a sa personne. L’univers
venait tout a coup de s’élargir. Elle était le point lumineux ou I’ensemble des choses
convergent » (Flaubert, 1869, p.53). A partir d’aquest instant, Frédéric s’obsessiona a
representar artisticament (mitjancant 1’escriptura o la pintura) I’ideal de bellesa que creu
haver descobert, de manera que I’art per a ell mai €s un fi en si mateix, sind una forma
d’aproximar-se a I’estimada. En aquest sentit, els projectes artistics inacabats de Frédéric
seran representatius de la seva generacid, la qual tampoc no sera capa¢ de traduir en fets les
seves aspiracions revolucionaries de llibertat pel fet de ser, igualment, idealistes.

Es aixi com Frédéric esdevé la imatge simbolica de la societat que li és contemporania; el
sentit final aplicable a si mateix €s transferible metanarrativament a I’autoidentificacio de la
humanitat. D’aquesta manera, el lector veu en el procés de formacié i autoconstitucid de la
personalitat de I’heroi un mirall de la seva autoidentificacio, el doble artistic de la seva propia
recerca d’identitat consumada. El Bildungsroman de Flaubert s’estructura com un cosmos a
escala individual que imita I’antiga creenca grega segons la qual ’home havia de tendir a
cercar el telos que revelés el sentit de la seva existéncia. L unica diferéncia es troba en el fet
que el telos de Fredéric és una ironia trista, la constatacio de la buidor de sentit després de la
caiguda dels ideals. Aquests ideals cauen gairebé sense dramatisme, com una consequéncia
inevitable i simple del pas del temps i les circumstancies.

Quan Mme de Staél difon les premisses romantiques a Franga (I’existéncia d’una veritat,
d’una bellesa i d’un bé absoluts), es popularitza la idea que I’art ha de ser el mirall fisic de la
divinitat romantica, I’etern infinit contingut dins del concepte de bellesa que eleva
I’existéncia terrenal en un pla superior a ella mateixa. La natura ha de ser el receptacle d’allo
divi i la contemplacid6 ha d’esdevenir un procés de captacié sempre en clau simbolica.
Flaubert parodia aquesta concepcid situant el seu protagonista en els mateixos termes que
I’heroi romantic de Balzac, Félix: Frédéric expressa una adoracid petrarquista per Mme
Arnoux, i aquesta acaba desdibuixant-se sota la mirada del jove que la forca a ser la
mediadora vers el mén superior de la bellesa infinita al mode shclegelia. Frédéric aspira a la
bellesa en el domini dels sentiments igualment que en el camp artistic « Il se demanda,
sérieusement, s’il serait un grand peintre ou un grand poete ; (...) Il se trouva beau»
(Flaubert, 1869, p.108). Pero el fracas irrompra en ambdds camps, en el primer per la
constatacié de la impossibilitat de consumar una relacié que reposa exclusivament en un
ideal, i en el segon per la seva incompetencia i falta absoluta de talent i disposicié en voler
crear grans obres d’art que responguin a aquest ideal.

L’obsessio de Frédéric per la seva aparenga fisica i la d’aquells que ’envolten és simptomatic
de la seva creenca que I’excel-léncia de la seva anima és visible « En plongeant dans la
personnalité des autres, il oublia la sienne, ce qui est la seule maniere peut-étre de n’en pas
souffrir» (Flaubert, 1869, p.292). Perd la devocié irracional per un ideal literari-estetic
s’extrapol-la des de la concepcio d’ell mateix fins a la concepci6 de I’alteritat, de la societat,
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de I’entorn fisic i terrenal que I’envolta fins a engolir també a Marie. La veritat, pero, és que
Frédéric no esta enamorat de Mme Arnoux, sin6 de la idea d’estar enamorat, d'aplicar-se a Si
mateix l'estatus d'amant. De vegades confessa contemplar el seu patiment i sentir orgull
creient veure la seva vida convertida en una ficcio literaria. Mentre que Félix expressa una
voluntat melodramatica perd genuina de sofrir per a i amb l'estimada «et je trouvai du
bonheur a épouser les souffrances de cette femme » (Balzac, 1835, p.86), Frédéric abraca el
seu dolor i I'adora perque li concedeix la categoria d’heroi romantic. Si el Félix i I’Henriette
de Balzac es consumien a causa del spleen romantic, almenys aquest els concedia un rang de
dramatisme; els seus somnis se’ls hi negaven injustament sota I’autoritat d’un desti arbitrari.
En canvi, els protagonistes de L’Educacio Sentimental no poden consolar-se en la seva
dissort tragica, perque el seu lament s’encamina a una ficci6 irreal, pateixen per quelcom que
no ha existit mai, per una bellesa essencial i abstracta que es tergiversa en ridicula a 1’hora
d’intentar fer-la encaixar a la realitat «Comme les ennuis de Frédéric n’avaient point de cause
raisonnable et qu’il ne pouvait arguer d’aucun malheur, Martinon ne comprit rien a ses
lamentations» (Flaubert, 1869, p.71). Frédéric només és la figura extrapolable i parodiada de
la submissio a l'objectiu irrealitzable de reduir la seva existéncia a la categoria d'un sentiment,
perque la seva ingenuitat no compren 1’existéncia sind €s segons la forga sentimental, el clixé
romantic per excel-léncia: « Il en oubliait la Maréchale, ne s’inquiétait méme pas de Mme
Arnoux-ne songeant qu’a lui, a lui seul, -perdu de douleur et de découragement ; et, en haine
du milieu factice ou il avait tant souffert» (Flaubert, 1869, p.612).

L’escriptura analitica de Flaubert estableix una tensio entre 1’abstracci0 idealista de Fredéric i
I’existéncia real, en tant que fisica de la naturalesa objectiva i l'aparenca clara dels objectes,
per tal de subratllar la dimensi6 artificiosa de la fantasia del protagonista. Tot i que el
narrador de Flaubert no fa valoracions ni critiques explicites, la veritat sembla traspuntar com
un vapor feixuc per si sola. Es 1’efecte de I’escriptura realista, de la distancia ironica. A
diferencia de Balzac, en L’Educacié Sentimental no hi ha confidéncies o marques de la
presencia explicita de ’opinié de ’autor. La narrativa de L’ Educacié Sentimental €S una
narrativa de la contemplacid, de manera que, per contrarestar la confusio simbolica i la
dissolucio del tema, la forca tematica recau en la sensualitat perceptiva de les descripcions,
les quals compensen (donant una fermesa tangible als objectes materials) la perdua de sentit
d’un mén on no només els objectes i paisatges es barregen els uns amb els altres, sind també
tots els ideals i discursos es troben juxtaposats en una massa difusa.

L unica veritat que Flaubert considera encara existent en la societat moderna és la realitat
material de les coses. Tant és aixi, que Gérard Genette (Travail de Flaubert, 1983), referint-
se a les descripcions de Flaubert, parla dels silencis de la significacié com les esquerdes per
on aflora una certa transcendéncia frustrada. L’efecte d’infinit, en Flaubert, es crea amb una
certa disposicio de les coses, per allo que les separa i les fa brillar damunt un fons opac. En
tant que obra pertanyent al genere del Bildungsroman sota una optica negativa, /’Educacio
Sentimental presenta 1’escriptura d’una desil-lusié circular que comenga i culmina en el
mateix punt inoperatiu des d’on el protagonista es veu obligat a recongixer-Se a si mateix.
L’imaginari de Frédéric comencga, exultant, detallant meticulosament quines haurien de ser
les caracteristiques de I’heroi romantic, de la vida plena de sentiments i emocions que havia
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de concentrar, no interpretar, en ell mateix i el seu entorn: « Comme un architecte qui fait le
plan d’un palais, il arrangea, d’avance, sa vie. Il ’emplit de délicatesses et de splendeurs ;
elle montait jusqu’au ciel ; une prodigalité de choses y apparaissait ; et cette contemplation
était si profonde, que les objets extérieurs avaient disparu» (Flaubert, 1869, p.177).
Tanmateix, la futilitat de les aspiracions de Frédéric comenga amb 1’enumeracio progressiva
de disgustos irrellevants, pero que ell pateix com a constants recordatoris de la impossibilitat
de la felicitat plena, els quals finalitzen per esdevenir un corpus d’experiéncies buides que
I’encaminen a la constatacié de la insubstancialitat en que s’ha perdut tota la seva joventut,
tota I’etapa de formaci6. La primera pedra de les seves desil-lusions cau quan el seu amic
Deslauriers li comunica que no podra venir a viure amb ell a Paris « C’était le premier de ses
réves qui s’écroulaity (Flaubert, 1869, p.61). I quan sembli que els seus anhels finalment es
compleixen, només sera per un moment fugisser, la contemplacié momentania d’un castell de
fum « Et la vie qu’ils avaient tant révée commenga. Elle fut charmante, grace a la beauté de
leur jeunesse» (Flaubert, 1869, p.112).

4.2.1 Sublim o la no-experiencia

«Je suis convaincu que les appétits matériels les plus furieux se formulent insciemment par des élans
d’idéalisme, de méme que les extravagances charnelles les plus immundes sont engendrées par le désir pur de
I’impossible, 1’aspiration éthérée de la souveraine joie. Et d’ailleurs je ne sais pas (et personne ne sait) ce que
veulent diré ces deux mots: ame et corps, ou 1’une finit, ou I’autre commence. Nous sentons des forces et puis
c’est tout» (lettre 8 Mme Leroyer de Chantepie, 19 février 1859).

Flaubert no creu en la funcionalitat de la dicotomia romantica entre cos i anima, mon i ideal,
sind que en remarca la potencialitat corrosiva en els caracters que, com Frédeéric, estronquen
la seva joventut en la recerca d’una elevacio per sobre del pla terrenal en nom d’una bellesa
que ha de ser necessariament superior a la vulgaritat quotidiana. Si els redactors romantics de
la revista de /’Athenaum sostenien que 1’art consistia a captar 1’etern i I’infinit en una forma
visible, tal com Schlegel sostenia que la bellesa constituia la representacié de ’infinit pel
finit, llavors és plausible que Frédéric vegi en la figura de I’estimada la concrecid de la
perfeccid, de la mateixa manera que, segons el curs de Schelling, la veritat i la bellesa son
dues formes diferents de considerar I’inic absolut. Igualment, Frédéric creu contemplar-se a
si mateix i trobar una bellesa superior en la ciutat de Paris, la qual li sembla ser un reflex de
la seva propia sensibilitat. De la mateixa manera, Félix veu també la seva estimada en cada
detall del paisatge, de fet el titol de la novel-la de Balzac indica aquesta connexié entre
naturalesa i sensibilitat, ja que es compara la puresa 1 solitud d’Henriette amb la imatge d’un
lliri isolat al mig d’una vall (Balzac, 1835, p.25, 228, 69...). Quan Félix diu que sent una
atraccidé pels abismes demostra el seu arrelament amb el topic romantic de la barreja
melodramatica entre lI'anima i el paisatge « la vallée ou se mouraient les rayons jaunes d’un
soleil tiéde, me présentait encore une vivante image de mon ame» (Balzac, 1835, p.116). Es
per aquest motiu que Félix no fa rams com una simple coqueteria, sind com una mena de
sublimacié de l'estimada. Creu que és capa¢ de crear un llenguatge estetic entre ell i
Henriette, i I'exageracié continua fins al punt d'allargar tres hores el temps de confeccié dels
rams 1 declamar que després de la mort d’Henriette no en tornara a fer mai més per a ningu,
per tal i com suposaria una prostitucid d’un acte d’intim lligam entre ell i ’estimada
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simbolicament encarnada en les flors « ou je rencontrais une fleur sublime et solitaire ...
image attendrissante de ma blanche idole, seule dans sa vallée ! » (Balzac, 1835, p.89). Al
final, Félix declamara que després de la mort d’Henriette no en tornara a fer cap més. Aquest
amor que impregna els objectes es troba igualment en I'Educacioé Sentimental, sobretot en
I’amor fetitxista i obsessiu que Frédéric experimenta per les reliquies de Mme Arnoux quan a
causa de la ruina economica del senyor Arnoux, aquesta subhasta les seves pertinéncies
davant la mirada horroritzada de Frédéric, que hi creu veure també una prostitucio del vel de
puresa que envoltava tots els objectes de I’estimada. Per tal i com Fréderic declara com a
inatil tot el que no percep com una pulsié del cor, el seu temperament sentimental busca
justificar les propies emocions en el paisatge i, juntament amb Félix, ambdds creuen elevar
els seus sentiments a la categoria del sublim. En el cas de Félix, la creenca en la sublimitat
del seu amor constitueix una veritat. En canvi, la distancia ironica del narrador de Flaubert
només pot justificar com a sublim 1’amor de Frédéric per Mme Arnoux per incomprensible i
inexplicable no en termes d’elevaci6 espiritual, sind d’artificiositat. L’amor for¢osament
passional de Frédéric li fa experimentar el seu estat sentimental com quelcom d'inexplicable,
pero la incomprensio de si mateix que ell interpreta com a sublim és només un efecte de
I'absurditat d'aquesta devocié enamorada imposada.

5. CONCLUSIONS

La negacio de I’experiéncia, mitjangant la reescriptura parodica de I’idealisme romantic (no
nomeés en termes amorosos sind sobretot en termes existencials), és el nucli tematic i formal
al voltant del qual orbita L 'Educacié Sentimental de la mateixa manera que Frédéric ho fa al
voltant dels inassolibles abstractes que es forca a creure reflectits en la realitat. La voluntat
Gltima que es descobreix darrere de totes les seves aspiracions, amoroses i professionals, és
de construir una imatge perfecta. Per aquest motiu, la progressiva ruina economica de Mme
Arnoux es convertira en un impediment per poder mantenir intacta la bellesa d’un amor ideal
tan arrelat a ’aparenga, i explica I’escena final en la qual Frédéric preferira no veure Mme
Arnoux per no degradar el seu ideal: «et elle le vit qui sanglotait, la téte enfoncée dans
I’oreiller. Qu’as-tu donc, cher amour ? C’est excés de bonheur, dit Frédéric. 11 y avait trop
longtemps que je te désirais » (Flaubert, 1869, p.422). Als peus del llit de Rosanette, Frédéric
s’ha de recordar penosament que esta enamorat de Rosanette, en detriment del seu amor
idealitzat per Mme Arnoux. Contrariament als grans efluvis discursius del Félix de Balzac
quan es tracta d’expressar el dolor, Flaubert condensa tota I’angoixa de Frédéric en una
sublimitat continguda, la brevetat de la qual esdevé més punyent que els parlaments teatrals
de Félix. Flaubert suprimeix qualsevol senyal de sentimentalisme, el narrador es limita a
mostrar el ritme monoton de la realitat banal que condiciona els personatges i els impedeix
dallunyar-se de la mesquinesa de la seva quotidianitat. L'escena presenta un patetisme
sorprenent: Frédéric no menteix nomes a Rosannette, sind que intenta convencer-se a ell
mateix de la seva felicitat. Es la imatge de les il-lusions perdudes, de la negacio silenciosa del
fracas que concentra tota la grandesa dramatica del pas del jove innocent (fins als limits de
I'estupidesa idealista) a l'adult melancolic si no procura reconstruir-se mitjangant I’exercici
del distanciament ironic segons Flaubert.
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El narrador no condemna la innocéncia de Frédéric en tant que considera com un ordre
inevitable l'estructura fatal constituida pel desig de 1’ideal, ’intent de la seva respectiva
realitzacio i finalment el fracas que tanca l'etapa de l'educacio sentimental-vital de 1’individu.
La critica a Frédéric es dirigeix a tota una vida dedicada a una absurditat sentimental. « ... Et
tout a la fois par prudence et pour ne pas dégrader son idéal, il tourna sur ses talons et se mit a
faire une cigarette. » (Flaubert, 1869, p.620) Frédéric camufla la seva decepci6 forcant-se a
contemplar-se a si mateix interpretant el paper fals d’amant. Pero tot i els seus esforcos, la
imatge de Frédéric girant-se per encendre un cigarret com a excusa per no contemplar més a
Marie, resulta patética per reveladora del fracas.

«Et ce fut tout. » (Flaubert, 1869, p.621) és la frase, amb un eco de senténcia, que tanca
I'episodi de I'GItima trobada entre els dos amants. El contrapunt narratiu és el protagonista de
Balzac i la glorificaci6 moral del seu amor. La parodia negadora de Flaubert desintegra el
positivisme moral de Félix, 1’equilibri perfecte entre idealisme i realitat, 1’assimilacié d’una
experiéncia completa i la progressio ascendent de la personalitat del protagonista. La
linealitat placida del procés de formacio de Felix es transforma en una circularitat parodica en
I’obra de Flaubert que acaba i comenga en la no-experiencia. De fet, la constatacio de
l'arquitectura del buit en I'Educacié Sentimental es troba ironicament simbolitzada en
I'anécdota final entre Fréderic i Deslauriers. El record del prostibul només és el reflex d'una
acci6 buida, d’una no-accid, tal com ho és l'ideal amoros incomplert: « Et ils résumerent leur
vie. Ils ’avaient manquée tous les deux, celui qui avait révé ’amour, celui qui avait révé le
pouvoir. Quelle en était la raison ? (...) Puis ils accuserent le hasard, les circonstances,
1I’époque ou ils étaient nés» (Flaubert, 1869, p.624). Al final de la novel-la allo millor que han
tingut els dos amics ha sigut, precisament, quelcom que no s’ha esdevingut mai (Frédéric i
Deslauriers no s’atreveixen a consumar les seves respectives trobades sexuals amb les
prostitutes i marxen corrents). La visita a les prostitutes («la maison de la Turque») esta
ironicament datada al 1837. Per qué posar data a I’insignificant si no és que el narrador vol
fer entendre que la insignificanca o bé ’absurditat son I’esséncia de la historia? Es el
summum de la sordidesa existencial del subjecte modern segons Flaubert. EI que acaba
prenent consisténcia en [’Educacié Sentimental, en detriment del sentiment, és el recordatori
de les il-lusions que no es volen confrontar amb la realitat precisament pel coneixement previ
de la seva incompatibilitat. L'incompliment de I'ideal serveix per a evitar la seva degradacio,
com una mena de sensatesa estética: « On se réfugie dans le médiocre, par désespoir du beau
qu’on a révé. » (Flaubert, 1869, p.401) .

Robert C. Elliott associa la satira i I’impuls utopic (The shape of Utopia, 1970): dos
discursos literaris que aparentment es presenten com a antitétics en realitat es repliquen I’'un a
’altre de manera que el text parodiat sempre esta secretament actiu en I’ambit d’influéncia
del text parodic, tota satira implica un marc de referéncia utopic. Bildungsroman i parodia
conflueixen en [’Educacio Sentimental no només perqué son l’objectiu de la critica de
Flaubert, sind perqué intrinsecament ambdds conceptes-generes mantenen una relacio
reciproca. La potencialitat tragica de /’Educacio Sentimental, malgrat la dimensié ironica
que contraposa la instancia del narrador a totes les tendeéncies melodramatiques d’en Frédéric,
es troba en el fet que tota parodia s’impulsa secretament per la furia del satiric davant d’una
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realitat caiguda. Allo parodiat en I’Educacié Sentimental es desdibuixa entre 1’idealisme per
se i la ingenuitat d’encasellar-se a plorar-ne la perdua. Per aquest motiu, la critica de Flaubert
materialitzada en les vicissituds estérils de Frédéric transcendeixen (tal com el punt de partida
realista de Flaubert era el d’oferir un retrat de I’estancament sentimental i existencial de la
seva generacio) la seva particularitat literaria i, de retruc, eleven 1’obra parodiada de Balzac a
la categoria d’error conceptual. La repeticio del moviment dins-i fora de I’espai literari forma
part de I’especificitat ontologica i estructural del Bildungsroman com a génere, encara que
I’Educacioé Sentimental en sigui la negacié (recordem que des del moment en qué el discurs
de Flaubert és parodic, aquest ha d’integrar i reproduir-se en els mateixos termes del discurs
parodiat). Per aixo el concepte de Paul Ricoeur (Temps et Récit, 1983), segons el qual la
persona entesa com a personatge d’una narracid no ¢és una identitat diferent a les seves
experiéncies, és extrapolable fora de [’Educacio Sentimental fins a situar-se com a
component definitori de tota la humanitat. La identitat dinamica en termes historics de ’home
segueix la mateixa estructura de la identitat dinamica del personatge narratiu, de manera que
la formacio (Bildung) artificial que Frédéric s’imposa a si mateix davant la constatacié d’una
experiencia erma a les seves aspiracions, es el paral-lelisme literari del trencament entre la
formacié de I’'individu modern 1 la peérdua de I’experiéncia com a entitat creadora de sentit.

La caiguda en un idealisme for¢os que aboca I’individu a perseguir fantasmes abstractes és
I’error que Flaubert pretén assenyalar literaria i extraliterariament. En aquest sentit, la teoria
del gest parodic de Bajtin acaba travessant completament tota la novel-la de Flaubert: en la
reproduccio d’un discurs ali¢ (el romanticisme positiu de Balzac), mitjancant el seu traspas
en un escenari narratiu on el seu sentit original queda inoperatiu o ridicul, resulta no només el
mecanisme de desengany de Flaubert, sind el marc argumental de la vida dels seus
personatges. Frédéric, sense saber-ho, esta dialogant parodicament amb I’idealisme romantic
en pretendre traslladar-lo a la seva contemporaneitat (la qual és la mateixa que la de 1’autor).
La conclusio, pero, és tan sols la negacié de 1’experiéncia, de I’extraccié d’un sentit positiu,
en el si de la modernitat alienant. Lla negacié del sentit es converteix, paradoxalment per a
Frédéric, en 1"inica logica estable després de 1’enfonsament de la retorica sentimentalista,
ergo en la negativitat feta significat. 1 ni tan sols aquesta constatacié pot servir a mode de
conclusio en el no-Bildungsroman de Flaubert perque, en comptes d’oferir la il-lusi6 d’un
final mitjancant la seleccié de moments estel-lars de la vida dels seus personatges tal com ho
fa Balzac amb Félix (adquisicié d’una posicid social elevada, multiples relacions amoroses,
immobilitat en el record etern i tragic de 1’estimada), Flaubert trasllada la saturacio de
vivéncies insignificants de la realitat dins de 1’univers literari. El lector no descobreix el final
de la trajectoria vital de Frédéric sind I’evidéncia del sense-sentit que no ha deixat de ser
present en tota la novel-la, el qual desintegra el consol de final claudicant perqué la seva
continuacio lineal és perpetua i desborda la unitat ficticia de la novel-la fins a revelar-se com
I’element determinant de la construccio de I’individu dins i fora de I'univers literari. Aristotil
aprova la conclusié del metge Alcméon segons la qual els homes moren perque no poden unir
un principi amb un final (Frank Kermode, el sentido de un final. Estudios sobre la teoria de
la ficcion, 1967, p. 16), I’Gnica possibilitat de construir experiéncia en la futilitat €s
I’atribucié imaginaria de sentit a la quotidianitat mitjangcant la selecci®6 memoristica de
moments percebuts com a significatius. No podria, doncs, ser més il-lustratiu el final de
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[’Educacio Sentimental. de totes les vivencies relatades en el transcurs de la narracio,
Frédéric 1 Deslauriers només en seleccionen com a significativa una d’incomplerta. Sortir
corrents del prostibul no podria equiparar-se amb el girar-se d’esquena de Frédéric davant la
visi6 de la vellesa de I’estimada? La tragédia es troba aqui. La no experiéncia és 1’eix
articulador de I’existéncia contemporania després de la caiguda dels vells misticismes.
Inconscientment, els personatges de Flaubert ho saben, perd s’estronquen sota la violéncia
d’una realitat que enfonsa totes les seves ambicions. Si Félix tenia la sort d’habitar un
escenari fictici (en termes literaris) i harmonic amb les seves caracteristiques d’heroi
romantic, els personatges de Flaubert cauen estrepitosament damunt el terra dur de la realitat
historica. La polaritat irresoluble entre el desig d’obtenci®é d’un sentit a través de
I’experiéncia (acord amb els propis desitjos o bé amb la imatge que hom es construeix
narrativament de si mateix) 1 la sordesa de la realitat a aquestes imprecacions €s 1’espai
traumatic per on deambulen no només els personatges de Flaubert, sind la humanitat sencera.
Frédéric és la parodia de si mateix 1 de I’home contemporani sota la mirada ironica del
narrador flaubertinia. Podriem especular fins a quin punt no es especialment evocador
prendre el model de 'univers literari de /’Educacio Sentimental i afirmar que I’home és la
parodia de si mateix sota la mirada atenta d’un no-Déu o la ironia universal.
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ANNEXOS

1) L’efecte Quixot és un concepte emprat per Harry Levin, el qual fa referéncia a la
desmitificacié dels valors romantics essencialment privats i extrahistorics (solitud,
sentimentalisme exagerat, etc). La técnica realista de Flaubert es presenta aixi com un
mecanisme iconoclasta de destruccié de simbols: Frédéric efectua el mateix procés que Don
Quixot, intenta reproduir en la realitat idealismes literaris i esta destinat a xocar contra la
realitat. (p.7)

2) Bajtin, al travessar el gest parodic amb la forca desmitificadora de la contemporaneitat (al
fer dialogar una determinada entitat o concepte amb la contemporaneitat aquesta revela la
seva potencialitat de significat o la seva inoperacido fora de I’esfera intel-lectual) ho fa
relacionant-la amb el genere antic de la satira menipea, génere dins del qual seria mes
susceptible de situar I’obra de Flaubert que no pas en la magnitud abstracte i1 generalista
d’obres parodiques sense especificar: la satira menipea consistia en 1’escriptura d’una satira
en prosa, i ’objecte de ridiculitzaci6 no era un individu concret (no es basava en atacs
personals) sinG determinades concepcions i actituds humanes concebudes com a ingénues,
pedants, estdpides i incompetents. (p.11)

3) Si Flaubert sosté que tota la Comédie Humaine és una immensa fantasmagoria i que la
seva metafisica ¢s la de I’aparencga i les convencions, aquesta declaracio difereix respecte als
proposits que Balzac (avant-propos de la comédie Humaine), de la seva absoluta confianca
en la captacié de I'intrinsec huma com un ésser complex i social de la natura. L’atencio al
detall material de les descripcions no difereix mai d’una profunda conviccidé moralitzant:
davant les acusacions d’immorals a certes escenes (sobretot d’adulteri o engany) Balzac es
defensa comparant-se amb Socrates i Jesucrist al defensar que les escenes immorals en la
seva obra responen a una intencidé d’exemplum contrarium, per tant la seva visid de
’escriptura realista es basa en una completa conviccio de veritat entre moral burgesa-catolica
i realitat social; la seva tasca és només la de registrador a diferéncia de Flaubert que, sense
defensar cap filosofia substitutoria de la que desacredita en les seves obres, entén I’escriptura
realista com a metode de revisié dels principis socials o els absoluts essencialistes o
religiosos. (Balzac) «Un écrivain doit avoir en morale et en politique des opinions arrétées, il
doit se regarder comme un instituteur des hommes» (p.12).
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