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Composiciones
cinematograficas en la
fotografia de Biel Capllonch

Film compositions in the photography
by Biel Capllonch

ELOI PUIG MESTRES*

Artigo completo submetido a 26 de janeiro e aprovado a 31 de janeiro de 2014

*Espafia, artista visual. Profesor titular de la Universidad de Barcelona. Doctor en Bellas Artes. (FBAUB)

AFILACAQ: Universidad de Barcelona, Facultad de Bellas Artes Pau Gargallo, 4, 08028 Barcelona, Espanha. E-mail:

eloi35@gmail.com

Resumen: Biel Capllonch es un fotografo
mallorquin (1965) afincado en Barcelona
y licenciado en la facultad de Bellas Artes
de la Universitat de Barcelona. La obra de
Capllonch ha sido expuesta internacional-
mente compaginando su actividad profesio-
nal centrada en el mundo de la fotografia de
moda y publicitaria.

Palabras clave: fotografia / estados imposi-
bles / realidad ficcionada.

Introduccién

Abstract: Biel Capllonch is a majorcan photog-
rapher (1965) based in Barcelona and graduated
in the Faculty of Fine Arts at the University of
Barcelona. Capllonch’s work has been exhibited
internationally combining his professional activ-
ity focused on the world of fashion photography
and advertising.

Keywords: photography / impossible states /
fictionalized reality.

Si el trabajo de Hitchcock me parece tan completo es porque veo en ¢l busquedas y ha-
llazgos, el sentido de lo concreto y el de lo abstracto, el drama casi siempre intenso y, a
veces, el humor mds fino (Truffaut, 1974:18)
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Lo que nos importa en este articulo sera mostrar la particular vision de la reali-
dad a través de la instantanea fotografica realizada por Biel Capllonch, nos inte-
resara mostrar su vision estatica de momentos de accion, la manera minuciosa
y calculada de congelar situaciones de estados casiimposibles. Podriamos clasi-
ficarlo como autor de estudiada habilidad para evocar grandes secuencias cine-
matograficas, algunas de sus series son de una intencionada referencia a desta-
cados directores como Antonioni, Luis Bunuel, Luc Bresson, Alfred Hitchcock
o David Lynch. Todos ellos, por otra parte, englobados como destacados cineas-
tas fantaseadores de escenas ambiguas y cargadas de misterio. Para abordar tal
propuesta nos hemos propuesto hablar de tres diferentes series fotograficas del
autor mallorquin para, de esta manera, conocer que tipo de lenguaje utiliza,
como aborda los limites de la inocencia, asi como de su manera de entrar en los
ambientes de lo imposible aunque creible. Las series fotograficas seleccionadas
son Contemplative Moods, The Wrong Way y Places I wish I had never visited. Ad-
jetivos como vision romantica, inocente, erotica, misteriosa, ambigua, sutil y
pulcra son los que engloban su mirada. Congela momentos, situaciones, evoca
estados imposibles, fantasea con lugares y personajes a los que dota de un sen-
tido teatral donde todo esta perfectamente equilibrado y ubicado.

Las fotografias de Capllonch a menudo son reunidas en series organizadas a
posteriori de su realizacion, es decir se van organizando a través de la seleccion
de tomas que han sido realizadas en distintos momentos, en distintos enclaves
y desde diferentes propuestas. Por ello son importante los titulos que las agru-
panya que le sirven de conexion y dotan a la serie de coherencia y de un sentido
facilmente interpretativo para el espectador.

Contemplative moods

Estos dngeles no pierden el tiempo; son monjas que recogen a las malas chicas al sa-
lir de la prision; las visten con habitos dominicanos, las agasajan, las convierten en
Dersonas juiciosas y, a veces, una conversion o Una vocacion viene a recompensar esos
tiernos esfuerzos. Renée Faure, una colegiala recién salida del cascaron de su medio
burgués y mundano, es una de esas “costureras de Dios”; tiene vocacion, pero también
orgullo; es apasionada pero indiscreta; es muy alegre, pero un poco arrogante; algunas
hermanas la aman y otras la envidian (Barthes, 2001: 9).

Este fragmento de texto pertenece a Roland Barthes y perfectamente podria
describir una de las fotografias escenificadas de Capllonch. De hecho, el texto de
Barthes esta describiendo el argumento del filme Les anges du péché del cineas-
ta Robert Bresson. Es una de las primeras peliculas de éste director y muestra
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Figura 1 - Biel Capllonch: The subjective
analysis, fotografia perteneciente a la serie
Contemplative moods.



32

Puig Mestres, Eloi (2014) “Composiciones cinematogréficas en la fotografia de Biel Capllonch.”

Figura 2 - Biel Capllonch: El estanque,
fotografia perteneciente a la serie
The Wrong Way.

claramente lo que sera su discurso filmico, de absoluto ascetismo y despojo que
nos expulsa de nuestra ordinaria mirada. La claridad de las escenas de este film
nos recuerda esa expulsion y pulsion que contiene la serie Contemplative moods
de Capllonch (Figura 1). El fotografo y el cineasta comparten espacios de mira-
das sordidas e inquietantes en contextos aparentemente comunes. Donde Bres-
son mezcla de manera muy pulcra personajes antagonicos, monjas y malas chi-
cas, Capllonch lo hace con personajes perdidos en la decision de ir o volver de la
escena. Todo siempre con la construccion de escenas ascéticamente iluminadas.
En ambos no existen grandes pretensiones; se trata ante todo de construir una
pintura, de anudar solamente una intriga que reuniera, en una instantanea o du-
rante dos horas, a personajes pecadores pero sin tormento. Entendemos como el
Bien no esta tan separado del Mal, que existe entre esas dos potencias una sus-
tancia que las mezcla hasta hacer de ellas una sola forma homogénea, como en
lavida. Entramos en un dialogo humano de lo nimio lleno de grandeza y belleza,
pero sin artificios ni pedanteria, sin efusion pero con placer.



En Contemplative moods se nos presentan personajes en estancias oscuras,
sus miradas totalmente olvidadas, sin objetivo claro, absortas por simulados
y bellos desastres. Y, aunque las estancias aparecen detalladamente ilumina-
das, la mayoria de los protagonistas estan estirados en lechos, testigos de algo
prohibido. Hay un contenido puramente intelectivo, aunque absolutamente
no pretendido, como manifiesta con contundencia su autor en algunos de los
workshops en los que ha sido invitado. Se ve identificado en las palabras de An-
tonioni, otro cineasta destacado de referencia en su obra:

Trabajo de manera instintiva, no me planteo mis proyectos de un modo determinado.
Creo que esta postura estd ligada directamente con este motivo: con este seguir a los
personajes hasta desvelar sus pensamientos mds reconditos. Tal vez me equivoque al
creer que estar con la camara encima de ellos significa hacerles hablar. Pero creo que es
mucho mds cinematogrdfico intentar captar los pensamientos de un personaje a través
de una reaccion cualquiera que no encerrar todo esto en una frase, recurriendo prdcti-
camente a un medio diddctico (Antonioni, 2002: 38).

Aun siendo una gran planificador Capllonch rehuye, al igual que lo hace An-
tonioni, de la preparacion durante la sesion fotografica. Sus estudios previos ala
sesion se caracterizan por ser muy exhaustivos en referencias, es decir, aborda
con la misma intensidad la conexion de motivos musicales, culinarios, moda,
arquitectura, tecnologia, etc.. y evidentemente, como aqui mostramos, referen-
tes cinematograficos. A menudo, antes del desarrollo de un proyecto fotografi-
co, Capllonch construye un dossier de documentacién como una investigacion
en la que fundamentar sus primeras ideas. Ahora bien, la sesion fotografica en
si misma, es un puro acto de improvisacion, dejandose llevar por lo que va acon-
teciendoy de los pequefios “accidentes” que aparecen y de la semi-libertad que
otorga a lo fotografiado. A partir de una pocas pautas va acompanando la situa-
cion generada. El lugar que ocupa el fotografo se sitia en la balanza que busca
el equilibrio de lo planificado y lo dejado a su libre albedrio, de lo controlado y
lo incontrolado, de lo intelectualizado y lo instintivo.

Las escenas, mas alla de todo poder emocional, o incluso simplemente ar-
gumentativo, pretenden hacernos saber, o enseflarnos, alguna cosa, tanto por
el conjunto que forma la serie como por la individualidad de una imagen. Dicho
de otro modo, la serie funciona como un todo y por si solas.
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The Wrong Way

En Calanda tuve yo mi primer contacto con la muerte que, junto con una fe profun-
da y el despertar del instinto sexual, constituyen las fuerzas vivas de mi adolescencia.
Un dia, mientras paseaba con mi padre por un olivar, la brisa trajo hasta mi un olor
dulzon y repugnante. A unos cien metros, un burro muerto, horriblemente hinchado y
picoteado, servia de banquete a una docena de buitres y varios perros. El espectdculo
me atraia y me rvepelia a la vez. Las aves, de tan ahitas, apenas podian levantar el
vuelo. Los campesinos, convencidos de que la carroiia enviquecia la tierra, no enterra-
ban a los animales. Yo me quedé fascinado por el espectdculo, adivinando no sé¢ qué
significado metafisico mds alld de la podredumbre. Mi padre me agarré del brazo y
seme llevo de alli.

Es ahora en este fragmento de Mi ultimo suspiro de Luis Buiiuel donde iden-
tificamos una nueva descripcion, que podria servirnos para entender algunas
de las fotografias de la serie The wrong Way. El protagonista es el propio paisaje,
la figura humana ha sido reemplazada por los vestigios que ésta ha dejado en
un estado intemporal. La intriga recae en la sucesion de elementos que se rela-
cionan alrededor de las escenas, la teatralizacion sigue vigente, pero ahora por
elementos, a menudo, de deshecho, despojos y basuras. La naturalidad, con la
que se nos describe fotograficamente un posible desastre que ha sucedido, es la
misma que Bufiuel evoca en su primer contacto con la muerte, en concreto, de
un burro.

La figura humana sigue asomandose en la mayoria de la tomas fotograficas,
ésta forma parte del conjunto, ha dejado huella, pero no ha desaparecido, esta
muy presente. No todo lo que parece ser eslo que es, es el eje comun al universo
de David Lynch. Otro de los directores de cine de la constelacion Capllonch. E1
estigma Laura Palmer rebrota en la serie The wrong Way, en ella las referencias
auna presencia humana se nos presentan como elementos perdidos, ausentes,
confusos (Figura 2).

Sobre Laura Palmer caen las ldgrimas del sufrimiento de un pueblo sometido al in-
evitable yugo de la naturaleza humana, incontestable e irveversible a la vez. Un Twin
Peaks vivo reflejo de sus actos y contradicciones, lleno de seres con dobles identidades
1y mdscaras que protegen de lo realmente son. No obstante, Laura Palmer es la pieza
clave de este maravilloso mundo, por reflejar esa incesante biisqueda de identidad.
(Roman, 2004:102)



Figura 3 - Biel Capllonch: Al sol, fotografia
perteneciente a la serie Places | wish
I had never visited.

Places | wish | had never visited
En esta serie el fotografo nos introduce al paisaje, caracterizandolo de nuevo
por la definicion y pureza de los detalles aparentemente dispuestos para la
toma fotografica. Ahora las referencias a las figuras humanas se evitan, estan
sin ser detectadas formalmente, no podemos olvidar su presencia, ya que lo
que vemos son mayormente las consecuencias de su actividad, el detritus de
su evolucion (Figura 3). El dialogo entre el desecho y la vegetacion que lo ab-
sorbe es constante y la congelacion del momento nos vuelve a expulsar, una
nueva pulsion nos desplaza. En esta serie es inevitable hablar de Jeff Wall, del
que Capllonch ha tomado nota de sus aprendizajes cuando el fotografo cana-
diense realizo Morning Cleaning en la Fundacion Mies van der Rohe de Bar-
celona en el ano 1999. Existe en ambos fotografos-artistas, Capllonch y Wall,
una evidencia del conocimiento y saber hacer en la minuciosa disposicion de
cada elemento que conforma la imagen. Reconocemos en sus obras como el
lenguaje fotografico es absolutamente deudor del lenguaje pictdrico. Y, no
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solamente eso sino que, ambos se erigen como expertos constructores de ta-
bleaux vivants, en los que transfieren la sensacion de que algo estd pasando, recién
ha pasado o estd por acontecer, generando una tension de expectativas que se cum-
plen en la concrecion de la imagen, cuando alguien la experimenta y recrea (Bra-
V0, 2009). Son expertos en la reconstruccion de la escena, en el montaje del
contexto teatral en el que actiian los elementos seleccionados y que funcionan
como motor conceptual del discurso.
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