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Hay dias cuando mi cuerpo
se convierte en una fiesta,
y en la sangre se alborotan

los negritos de mi ancestro.

Me bailan y me desbailan,
me corren y me descorren
bajo el tambor mestizo

de mi piel de América.

Tambores de mds alld... jAfrica!
Tambores de mds acd... jAmérica!

Tambores de mds alld.
Tambores de mds acd.
Tambores de mds alld.
Tambores de mds acd...
Tambores de mascalla.
Acalla negra tu voz,
apaga negra tu fuego...

jAy yo no puedo callarme!
Tambores llevo por dentro.

TAMBORES DE MASCALLA

iAy yo no puedo apagarme!
Porque estoy hecha de fuego.

Tambores de mds alld
golpean y tamborean...
Redoblante de mi raza
mi cintura se enloquece,
redoblante de mi raza
mi cadera se estremece.

Piel de carbon y de cobre,
sabor de mina y palmera,
los negritos de mi ancestro
me corren y me descorren...

Danza de palma y de viento,
de culebra, tierra y rio,
calor de ron y aguardiente
trasegando por el pecho,
quemdndome las entrafias
de noche de luna llena

por fuera y por nacimiento.

Maria Teresa Ramirez?

1 Cuesta Escobar Giomar, Ocampo Zamorano, Alfredo. (comp). (2010). Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas. Bogota: Ministerio de Cultura, Coleccién Afrocolombianidad.p. 134-135.


http://www.banrepcultural.org/category/editorial-dcpublisher/bogota-ministerio-de-cultura-0

Lavanderas del rio Guapi. llustracion de Natalia Leén
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RESUMEN:

El presente trabajo muestra un hilo conductor que devela algunas practicas culturales
de las comunidades riberefas afrocolombianas del Pacifico sur, las cuales, han sido
desde su origen, practicas hibridas que han retratado la historia de las regiones en
cuestién, y que son una resistencia hacia procesos coloniales y colonialistas. La
geografia y cronologia abarcan someramente la trata de esclavos, que se dio entre Africa
y Latinoamérica por parte de colonos europeos, hasta el asentamiento de los esclavos
fugados- o cimarrones-, que lograron asentarse en territorios selvaticos y aledafios a los
rios, para dar surgimiento -junto con la hibridacién cultural por el contacto con nativos
y colonos- a lo que podriamos llamar el entramado cultural del pacifico sur de Colombia.
Destacando el papel de la musica y la danza como agentes de funcidn social en las
comunidades, nos centramos en mujeres que se han encargado de cuidar y difundir su
legado de conocimientos, como actoras sociales de los procesos histéricos, en medio del
conflicto armado de la region. En cuanto a las fuentes documentales, recurrimos a la
tradicion oral y cantos de las regiones, alternados con entrevistas y conversaciones que
resultan de la aproximacidn experiencial; destacando el papel de la oralidad y del cuerpo

para retratar el pasado en la memoria histérica del presente.

Asi pues, aspectos de la identidad y procesos coloniales son temas trasversales tratados
en este documento para acercarnos un poco de manera interdisciplinaria a la cultura del
Pacifico sur, y al papel de resistencia de las mujeres que han dedicado su lucha para

preservar la memoria reivindicativa de sus comunidades.

Palabras clave: musica del Pacifico, danza del Pacifico, comunidades del agua,

colonialidad, trata de personas, desplazamiento, cuerpo, identidad y territorio.



1. INTRODUCCION

1.1. ANTECEDENTES

Este proyecto parte de la herencia cultural de varias comunidades del Pacifico sur
colombiano, asi como de problematicas sociales de estas comunidades donde la
violencia ha perjudicado la trasmisién, difusién y permanencia de dicho legado. El
proceso ha resultado de un acercamiento a practicas comunitarias de ciertas regiones a
través de la participacion y el contacto con personas de las regiones litorales. Las
busquedas develan cuerpos, cantos y voces; migrando desde su lugar de origen, hacia

otros espacios donde dichos rituales se actualicen, haciendo memoria de estos sucesos.

Proponemos un recuento breve sobre cédmo en la zona del pacifico colombiano, se han
forzado procesos hacia la modernizacion y lo que ha significado esta movilizacion en
términos de pérdidas no solo materiales, econdmicas, y territoriales, sino también
culturales y en la vida cotidiana de sus habitantes. Desde los afios 80, se han organizado
varios colectivos y movimientos sociales en pro de la defensa de los rios, la selva y las
comunidades. Hemos sido testigos de numerosas manifestaciones para impedir
megaproyectos y la expansion del desarrollo capitalista, e impulsar un proceso que
mantenga la identidad de los pueblos originarios. Se han levantado voces, han sonado
los tambores, han sudado cuerpos danzando por su reivindicacién, y al mismo tiempo,
han quedado muchas promesas sin cumplir, que terminan en el desplazamiento forzado
de comunidades enteras, y en el asesinato de lideres que han puesto su vida como

aporte para una larga lucha.

La region del Pacifico colombiano, al igual que los paises de América del sur, ha estado
sometida a modernizacion impuesta por el estado-nacidn, la cual altera enormemente
las estructuras y relaciones sociales, y por ello, las practicas cotidianas y culturales. Estos
cambios significan la pérdida de territorio, y por ende de las construcciones
comunitarias que se dan en éste. Relatar la historia del Pacifico es aludir a una crénica
abrumadora de desastres producidos por seres humanos, explotacidn, genocidios,
dominacidn, violacién y violencia sistematica, que se han incrustado en el imaginario de

generaciones. El cambio ideolégico que la “modernizacién” propone, implica una tierra



rica en recursos, pero una tierra ajena, de la que la comunidad originaria es expulsada,
para dar las ganancias de la explotacion de tremendos recursos al estado vy
multinacionales, y seguir viviendo en una pobreza heredada sin recursos para educacion

o salud basica.

Los fragmentos historicos expuestos en este trabajo surgen del interés por los discursos
gue afirman la vida en contra de los procesos de modernizacién impuestos por procesos
de dominacidon hegemodnicos. Muchas de las personas que han dedicado su vida a
procesos y acciones de resistencia, han recibido a cambio la expulsién de sus territorios,
la dispersion de sus comunidades, e incluso, la pérdida de sus seres queridos y de su
propia vida. Entonces proponemos un recorrido para escuchar las voces del rio, las de
personas de las comunidades que han visualizado una resistencia en contra de la

modernizacion, a través de sus voces y sus cuerpos como simbolos de lucha e identidad.

No olvidando la linea de la herencia cultural y las expresiones corporales y musicales, el
estudio se centra en ciertas tradiciones del Pacifico colombiano, abordado desde el
cuerpo, lavoz, la memoria y la comunidad. Es un estudio interdisciplinar en el campo de

la antropologia de la musica.

La primera vez que me acerqué a las practicas musicales del Pacifico, fue en mi
adolescencia a través de la percusién, en una tremenda necesidad de entender la
estructura musical y poder seguirla en los instrumentos y en la voz. Fue meses después,
que llevaria partes de esa informacién a mi cuerpo, cuando empecé la practica de danza.
El practicar y experienciar el universo del Pacifico con mis compafieras y profesoras de
la regién, me llevd a preguntarme mas alla del currulao y del bunde (ritmos y danzas
tradicionales). La profunda inquietud me hacia de preguntarme por el origen de las
musicas que me hacian sentir esas sensaciones indescifrables. Porqué ese cuero del
tambor no solo resonaba en ondas fisicas, sino que se adentraba tan profundo,
haciéndome bailar al tiempo que recrear imdagenes sobre la historia del Pacifico
colombiano. Mis preguntas sobre la voz y sobre el cuerpo se empezaron a direccionar
en torno al denominado folclor o musicas tradicionales, que cada vez me arrojaban mas
letras como fragmentos de historias o crénicas que me ilustraban la historia, incluso la

formacioén y diversidad geografica del Pacifico de Colombia. Mas adelante, comencé a



asistir a las ruedas de tambor, donde tamboreros se juntaban con cuerpos danzantes en
plazas y barrios de Medellin (Colombia) para estudiar los ritmos tradicionales. Entre
tragos, cuerpos sudados, y contrapuntos ritmicos de diversos tambores, deseaba estar
nuevamente alli el otro fin de semana para escuchar la voz de las cantaoras roncas,
mientras tocaban el guasd, con la complicidad de los cuerpos danzantes, en una
atmosfera llena de espontaneidad y soltura. Estudiando los ritmos aprendidos mediante
la percusién y el canto, comprendi que necesitaba ir mas alla, y experimentar en carne
propia, mas alla de la ciudad, mas alla de los parques del barrio: situarlos en la historia,
en el tiempo y en el mundo; ser consciente de la mutacién constante que sufre toda
practica artistica. En este sentido, concebi la historia como una necesidad esencial para
toda joven aprendiz, al esclarecer y complementar el andlisis de la experiencia que
permiten no solamente una compresion del contenido formal de las practicas y las
técnicas, sino de las nociones de cuerpo y movimiento, y de significado ocurridos en los

diferentes estadios de las practicas culturales.

Estando en un proceso de creacién e investigacion musical como estudiante de ultimo
ano de grado superior, asisti en el 2013 a un curso de etnomusicologia. El profesor
hablaba sobre sus viajes a diversas zonas del Pacifico, y fue una idea que quisimos llevar
a cabo como investigacién para nuestro trabajo final? y para las creaciones, junto con mi
compafero de proyectos musicales, Cristian Ramirez. Decidimos al final de ese afio
realizar un viaje a Guapiy Buenaventura, dos comunidades del Valle y del Cauca Pacifico,
para encontrarnos durante un mes con los sonidos de rio y marimba, y las voces de
mujeres que viven sus canciones. No fue sorpresiva la reaccidon de amigos y familiares,
gue al saber que viajariamos se alarmaron, ya que los lugares estan considerados como
zonas rojas y con alta presencia de conflicto y grupos armados. Con contactos en la
comunidad que nos brindé el profesor, llegamos al puerto de Buenaventura, y en una
caminata sacamos la camara para hacer registro de video y foto. Un grupo de hombres
gue cargaban troncos de madera de un barco hacia un gran camidn, nos gritaron
amenazantes, advirtiendo que alli no se podia grabar. Ese fue el inicio de un fallido

registro fisico, que decidimos limitar por nuestra seguridad. Para viajar a Guapi, sélo

2 Al final de ese afio, resultantes de dicha investigacion, realizamos la produccién discografica Tierra de Nadie, y el
montaje teatral del mismo nombre.
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puede hacerse por via aérea o maritima (a través del puerto de Buenaventura, en el
océano Pacifico, que conecta con el rio Guapi y llega hasta la region terrestre), asi que,
con presupuesto de estudiantes, decidimos tomar la opcion mas econdmica que era un
barco de carga que tardaba 10 horas. Tal fue nuestra sorpresa, que el viaje terminé
durando 24 horas por los retenes de la policia de aduanas. El caso es que ya dentro del
barco, un grupo de tres jévenes se nos acercan a preguntarnos insistentemente qué
ibamos a hacer a Guapi, ya que ellos no nos conocian. Les respondimos que éramos
musicos estudiantes y que ibamos a investigar las musicas de la regidon. Uno de ellos,
intimidante nos advirtié que él era el jefe del frente de un grupo guerrillero y que no le
gustaban los turistas metidos, se abrié su chaleco para mostrarnos el arma que llevaba,
y nos dijo que tocaramos entonces una cancién, a ver si nos creia. Cristian tomd la
melddica y yo un guasd, y empezamos a tocar Mi Buenaventura®. El trio de jovenes
comenzé a aplaudir, siguiendo el ritmo de la cancién y se nos sumaron a cantar con
nosotros. Su actitud cambiod radicalmente, después de un par de canciones mas y de
compartir unas cervezas (ya calientes) que llevdbamos en la maleta. Ellos empezaron a
rascar unos sacos de tela-cargamento del barco que llevaban comida- para raptar unos
salchichones, que luego nos compartieron. Encima de esos sacos pasamos la noche,
durante una marea alta llena de voces y de adrenalina que se convirtié en canciones. Al
desembarcar en el punto de llegada, el joven nos dijo que, si alguien “se metia con
nosotros” o “nos estorbaba en el trabajo”, le avisdramos. En el puerto estaba “el tio
Richo”, que fue nuestro guia y “padrino” durante el viaje, el cual habiamos contactado
por recomendacion del profesor. Con anécdotas similares pasamos el viaje, tratando de
no sacar mucho la cdmara, y de tener- como nos recomendd el padrino Richo- siempre
una botella de viche?, para llegar a compartir con los musicos, en lugar de intimidar con

un aparato electrénico.

3 Cancidn en ritmo de Currulao que compuso Petronio Alvarez en 1931.

4 Elviche o biche es una bebida alcohdlica de tipo artesanal tipica del Pacifico colombiano. Se usa para curar
enfermedades como dolores estomacales, para las mordeduras de culebras, también para aumentar el vigor y la
fertilidad, por eso se conoce como una bebida con efectos afrodisiacos. Las mujeres han sido las protagonistas de la
preparacion del viche. Es un oficio que pertenece a las estructuras sociales y de organizacion familiar y doméstica del
Pacifico colombiano, el cual se hereda a las siguientes generaciones, a estas mujeres se les denomina "Sacadoras".
Consultado en http://es.wikipedia.org/wiki/Viche %28bebida%29 .
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El viaje no solo me dio el regalo de
experimentar los fendmenos musicales
y las fiestas en carne propia, sino que
cambid mi perspectiva sobre el
significado de muchas costumbres, que
eran rituales de vital importancia parala

comunidad. También me permitié vivir

de cerca un ambiente circundado por el

Barrio de Buenaventura, 2013. Tatiana Castafieda

conflicto armado y los grupos ilegales

cercando las comunidades.

El rio me arrojo imagenes, mediante las voces de las cantaoras, y comprendi que no era
asunto de unavoz, sino de cantar pory para la comunidad, y que en esos cantos y danzas

estd inscrito un legado de informacidn histérica.

1.2. OBIJETIVOS

Los objetivos planteados para este trabajo abarcan el andlisis del porqué y de qué
manera influyen los procesos culturales en la realidad histdrica de las comunidades del
Pacifico sur colombiano. Es decir, cdmo las prdacticas culturales llevadas a cabo por la
corporalidad y la musica se instalan en el imaginario de una sociedad en pro de la
visibilizaciéon y la reivindicacién comunitaria. La revisidon histérica de la violencia
engendrada en los cuerpos permite la busqueda de antecedes a partir de los cuales
indagamos en la teoria y en las funciones de las expresiones artisticas. Se busca ademas
visualizar de manera interdisciplinaria, la gran carga simbdlica de estos entramados,
para obtener aproximaciones hacia la memoria de los pueblos afrocolombianos y
cuestionar los imaginarios Estado-nacién instalados en el cuerpo. De esta manera,
intentamos subrayar la importancia de los cantos, danzas y tradicidon oral cuidada y
difundida por mujeres de las regiones que han dedicado su lucha a la continuidad de la

memoria historica de sus pueblos.
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1.3. ESTADO DE LA CUESTION

Este proyecto tiene sus antecedentes en dos cuestiones, la inscripcién acentuada en las
memorias histdricas de la sociedad afrocolombiana con sus procesos de hibridacion en
momentos de crisis econdmica y politica, y la transformacién de los territorios y los
cuerpos en procesos migratorios como lo son el desplazamiento forzado y el conflicto
armado interno. Los incalculables dafios de procesos de “desarrollo” por parte del
estado-nacion no sdélo repercuten a nivel ambiental y econdmico, sino que causan
fracturas sociales y culturales, problematizando la nocidn cultural y la memoria histérica
de las comunidades, obligando a sus habitantes a asumir imaginarios y discursos

impuestos.

Proponemos dar una revision al discurso histdrico de la comunidad afrocolombiana,
para releer una parte de sus historias, contada desde su poesia, tradicion oral, las
inscripciones en los movimientos de las danzas y las voces de los cantos, poniendo
énfasis en la memoria hibrida que abarca la transicion de un pueblo hecho en 3
continentes. Saber lo que simboliza la desterritorializacion por procesos de abandono
estatal y (paraddjicamente, al mismo tiempo) modernizacion del Estado; implica
preguntarse por la posterior reterritorializacion y por los simbolos culturales que se
encarnan en los discursos desde las diferentes practicas de vida cotidiana que la
comunidad experimenta en lugares de asentamiento ajenos al propio, creando un

proceso de aculturacion.

Este trabajo empieza haciendo una introduccion sobre el cuerpo y la realidad simbdlica
del agua, inscrita en el imaginario colectivo de los pueblos, desde la llegada de los
africanos al continente americano, hasta el posterior asentamiento de los palenques y
pueblos que emergen de procesos de rebelidn e hibridacién. El cuerpo como escenario
de encuentros, de danzas y practicas sonoras, alberga gran cantidad de informacién que
se ha conservado durante mas de cinco siglos y que es cartografia andante de las
realidades sociales de las comunidades. Posteriormente, hacemos un breve repaso por
la historia del origen de las comunidades del pacifico, para ver la manera en la que el
colonialismo y la colonialidad se han sumergido en el imaginario de los pueblos,

anulando, borrando y dominando no solo formas de pensar, sino lo simbolos que se
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expresan en, con y a través del cuerpo. De esta manera, vemos como las practicas
coloniales ejercidas por el pensamiento hegemodnico del estado-nacién influyen en los
procesos identitarios y en la forma de concebir el cuerpo y territorio. También hacemos
un repaso por el significado de territorio para los pueblos que han estado en procesos
de exclusién y dominacidn, y porque es tan importante reivindicar la relacion sociedad-
territorio, ya que este no solo es un espacio geografico, sino las maneras de habitarlo
individual y colectivamente. Otro aspecto que mencionamos es la concepcion de
violencia, engendrada desde los procesos de la conquista, hasta el conflicto interno
actual, haciendo que conceptos como terror, y miedo, sean incrustados en el imaginario
y cuerpo de las sociedades que lo han padecido, suscitando la nocién bélica de una

comunidad.

Vemos pues que los dafios de la violencia a nivel fisico y ambiental traen consecuencias
en las practicas y tradiciones, creando una ruptura de saberes y ejercicios
fundamentales para la trasmision de cultura y conocimiento: “los usos abusos y disputas
de los actores armados por los territorios, afectan los tiempos y lugares para llevar a

cabo los rituales y practicas culturales propias de cada etnia (CNMH, 2013: 279).

Pese a todo el terror narrado, proponemos el florecimiento de las practicas culturales
gue emergen en un espacio cercano a la muerte, para reivindicar el valor de la vida y de
la identidad a través de la danza, y la musica. De esta manera se alude a la vida y la
riqueza del rio, el cual sera nuestro hilo conductor para entender la nocién comunitaria

de la vida en la ribera.

1.4. ASPECTOS METODOLOGICOS

La Investigacion, seleccion y andlisis del universo a estudiar en este texto se ha dado
mediante el trabajo de campo consistente basicamente en observacion participante y
entrevistas en profundidad como la fuente primaria de informacién; entrevistas a otras
fuentes de informacién como musicos, cantaoras y mujeres nacidas en comunidades del
Pacifico sur que viven actualmente en ciudades como Medellin y Bogota. Con las
personas no hemos seguido un guion de preguntas, sino que las situaciones han llevado
a conversaciones espontdneas en las que hemos tratado de mantener el foco en el
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universo corporal y musical. Pocas de ellas han sido registradas en audios, y de otras,
conservamos las notas tomadas en el momento. Dos de las mujeres con las que
conversamos, pidieron que no se incluyeran sus nombres en ningun trabajo, por su
propia seguridad, ya que estaban hablando indirectamente sobre grupos armados, sus
nombres han sido modificados. También se consultaron investigaciones, grabaciones,
fotografias, y textos literarios sobre la cultura afropacifica (entre los que estan: peliculas
y documentales sobre el Pacifico sur, la mineria y explotacion; cuentos y poemas
folcléricos, poetisas afrocolombianas, investigaciones académicas, grabaciones sonoras
de musicos de la regidn, videos de danzas tradicionales como el Bambuco viejo, Currulao
y el Bunde). Todo este material arroja un analisis descriptivo y una vision
interdisciplinaria de aspectos aledafios a conceptualizar, para llegar a entender desde la

observacion y la experiencia, el universo corpo-oral del Pacifico.

Por ejemplo, para tocar un ritmo hay que cantarlo, y la presencia de las onomatopeyas
en el proceso de aprendizaje para la memorizacion de bases ritmicas se da oralmente.
Ya no solo se trata de una estructura ritmica, o de una danza, se trata de una forma de
vida, de modos de concebir el mundo expresados en el cuerpo, en la voz, en los
instrumentos y en las letras que hablan sobre un contexto claramente marcado.
Aclaramos que la informacion aqui registrada no se concibe como un manual de
métodos, sino como una descripcién de hechos vivenciados a partir de una inquietud
por el extenso universo afropacifico, del cual intentamos extraer nociones del cuerpo y
la voz, para a través de un analisis académico, reivindicar la importancia de dichas

practicas culturales.

En ese recorrido, ha llamado la atencién la situacién actual de varias mujeres en el
Pacifico colombiano (la violencia, el desplazamiento forzado, y las practicas coloniales
gue, aunque son problematicas vigentes, vienen de muchos afios atrds); fendmenos
conocidos a través de mujeres que se encuentran en ciudades como Medellin y Bogota
liderando proyectos culturales. El contacto y la relacién continua con ellas me han dado
otras perspectivas sobre el universo a estudiar, han eliminado prejuicios y estereotipos,
basandonos en un dialogo constante y en una actitud de aprendizaje y colaboracion. Las
conversaciones con ellas se han dado en su mayoria, presencialmente. También, gracias

a la Fundacién afrocolombiana Casa Tumac- quienes realizan desde hace varios afios en
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Medellin el Festival Noches del Pacifico-, he podido hablar con personas lideres en
comunidades del Pacifico sur, quienes van a Medellin cada aifo a dar muestras y talleres,

siguiendo con la linea de formacidn de practicas del Pacifico que promueve la Fundacién.

Desde lo anterior mencionado, he comenzado entonces a empaparme corporalmente
de la cultura del Pacifico entendiendo que a través de la investigacion exploratoria
llegaria a técnicas de observacién, lectura, documentacién y entrevistas. Estando en
Barcelona durante el curso del master que da pie a este TFM, fue absolutamente
necesario recurrir a llamadas telefénicas y por internet con las mujeres con quien habia
hablado y compartido previamente, ya que han sido ellas las que han inspirado y
alentado esta aproximacion al Universo afropacifico. Decidi entonces hacer este trabajo
como una investigacion en la antropologia de la musica y la danza, para retornar a

aquellos aspectos imprescindibles en la memoria colectiva de una comunidad.

1.5. MARCO TEORICO

Hemos de empezar este marco con una pregunta que nos ha movilizado sobre ciertos
fendmenos culturales del Pacifico sur, y surge en torno a lo que es y significa el cuerpo
en las practicas musicales, pues con él tocamos, bailamos, cantamos, contemplamos,
experimentamos y somos asistentes a cualquier evento. Cabe aclarar que este trabajo
es tan solo una aproximacién que ofrece determinada panoramica sobre dichas
experiencias instaladas en el cuerpo individual y colectivo de una comunidad. Como el
cuerpo humano es la encarnacidon de tradiciones, los individuos en una sociedad
adoptan posturas de un contexto social, religioso y cultural, mediante la trasmisidn de
saberes. El cuerpo es la manera de relacionarse del ser humano, con su entorno, y con
otros individuos de los que también absorbe informacion. El cuerpo determina la
identidad de un ser humano, es la evidencia fisica de su vida cotidiana y de sus
guehaceres, creencias y también del colectivo en donde se desarrolla. Entonces, las
experiencias e imaginarios de las distintas sociedades se inscriben en la carne,
determinando un conjunto de acciones que hemos de estudiar en este caso, en relaciéon
con las practicas performativas y musicales de las comunidades del pacifico sur

colombiano.
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La experiencia fisica de vivir en el mundo esta conectada con la realidad social como el
espacio simbdlico que contempla tipos de relaciones e interacciones. El proceso de
significacion resulta de la accién del cuerpo en cierto contexto, donde el lenguaje verbal
y no verbal (como la danza, las practicas somaticas y la musica) cumplen funciones
especificas. El desarrollo de las practicas culturales son el resultado de la historia
bioldgica y social y de las interacciones que se han dado entre diversos agentes. Por
tanto, estdn en permanente interaccion y relacionalidad. El cuerpo, como lugar de
movilidad e intercambio con la naturaleza y la sociedad, permite multiples

manifestaciones. Le Breton nos dice:

Vivir consiste en reducir continuamente el mundo al cuerpo, a través de lo simbdlico
gue éste encarna. La existencia del hombre es corporal. Y el analisis social y cultural del
gue es objeto, las imagenes que hablan sobre su espesor oculto, los valores que lo
distinguen nos hablan también de la persona y de las variaciones que su definicién y sus

modos de existencia tienen, en diferentes estructuras sociales (Le Breton, 2002:7).

A través del cuerpo cobramos sentido del aqui y el ahora de nuestra existencia: Nuestro
cuerpo es un agente de declaracion que, en cada sociedad, se encuentra inmerso en
diversos imaginarios que lo significan y performan de diversas maneras; las expresiones
corporales son apropiaciones culturales y hablan de la historia individual y colectiva. Es
nuestro objetivo, en esta reflexion de ida y vuelta, recoger algunas impresiones moviles
sobre la importancia y el significado del cuerpo a lo largo de distintos tiempos-espacios
qgue hacen parte de la formacién cultural de las sociedades de riberas Pacifico sur. Asi,
gue es totalmente precisa la anotacion que hacen Duch y Melich sobre el caracter social
de las expresiones corporales que el ser humano «in-corpora» a través de procesos de

trasmisiones. En pocas palabras:

El cuerpo humano, por mediacidn de sus expresiones ritmicas y rituales, también es una
construccién simbdlica y social; en realidad, siempre ha sido —y es— una imagen
concreta y activa de la sociedad y un microcosmos del universo (Duch y Melich,2005:

200).

Poseemos un cuerpo social que se encarga de las relaciones entre la subjetivacién, la

sociedad y la naturaleza. No podemos pasar de largo en este punto respecto a estudios

17



del cuerpo humano, que lo consideran el campo de la construccién y organizacion de las
sociedades. Asi que los estudios de los lenguajes del cuerpo aportan significativamente
en los procesos identitarios y en las relaciones de poder. Hablaremos a lo largo del texto
de «procesos de identificacién», término propuesto por Duch y Melich (2005:209) para
referirse a la edificacidn e interpretacion del cuerpo en la sociedad, lo que permite al
individuo tomar una postura en, con y a través del cuerpo, permitiendo la construccion

y comprensién de la identificacion.

Asi que partimos del cuerpo, en su concepcién mévil y cambiante, que se construye y se
transforma, que es receptor y emisor de fuerzas que afirman o niegan la vida. Caben
resaltar la inquietud y la movilidad como motores de busqueda, que a su vez potencian
la pregunta por la historia del cuerpo en una sociedad tan heterogénea como el Pacifico
colombiano, de la cual podriamos relatar su historia- al igual que las demds sociedades
latinoamericanas-, como una suma de aconteceres en cuerpos que han sido maleables
en determinados tiempos por fuerzas especificas. Percibir que el cuerpo ha sido utilizado
en una concepcion mercantilista y de productividad como aparato de terror y crueldad,
(cuerpo mutilado, cuerpo cortado, cuerpo asesinado, cuerpo desaparecido, cuerpo
exiliado, cuerpo torturado, cuerpo explotado, cuerpo violentado, cuerpo violado,
cuerpo obligado, cuerpo bautizado, cuerpo olvidado) nos hace preguntar por la potencia
de nuestros cuerpos y sus prdacticas aqui y ahora, en este pais, en esta guerra, en este

acontecimiento que nos ha tocado vivir (Pabén,2002:1).

Entonces la accidén de preguntarnos por el cuerpo y por sus posibilidades implica una
serie de actos politicos que involucran las formas de relacionarnos con la historia y las
sociedades. Esa inquietud que nos mueve para conocer las expresiones simbdlicas del
cuerpo en las practicas musicales expresa también unas opciones de significados y
sentidos alternos a los paradigmas que han estado dominando los cuerpos, y
aniquilando sus potencias mediante las relaciones de poder de nuestra sociedad

occidentalizada. La filésofa Consuelo Pabdn nos propone:

Consideramos que el cuerpo (la vida) es el plano donde se manifiestan todas las fuerzas
(politicas, sociales, econdémicas, erdticas, etc). Sobre el cuerpo recaentodos los

ejercicios de poder que determinan esta época (el Ilamado biopoder o control sobre la
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vida). Entonces, el cuerpo es sin lugar a duda el medio donde se ejercen todos los
poderes y por esto mismo, es el lugar privilegiado a través del cual se puede llegar a
precipitar una transmutacion de los valores de nuestra cultura, es decir, una destruccidn
a martillazos del yo fascista que existe en cada uno de nosotros, controlando vy

anestesiando nuestra potencia de vida (Pabdn, 2002: 1).

En consecuencia, la visibilizacién de una serie de concepciones del cuerpo (y sus
practicas) que han abandonado la imposicion de un discurso dominante, da pie para
sembrar una ldgica del cuerpo ligado al pensamiento y cosmovision de una comunidad,
y no desligado de éstas (como la concepcidn racionalista y utilitaria) ,y asi adentrarse en
otras formas de conocer y apropiarse del cuerpo como acto de ruptura y como catapulta
de creacién que potencia la vida, especialmente en comunidades que han estado

dominadas y sometidas por discursos colonizantes.

En un sentido similar, recurrimos a la concepcién aportada por Gilles Deleuze y Félix
Guattari, quienes nos proponen que todo es politica pero toda politica es a la vez
macropolitica y micropolitica (1997:218). Siguiendo tal nocion podemos decir que en la
actualidad no se trata solamente de una guerra aparatosa, sino de acciones cotidianas
e imperceptibles (afectos inconscientes) para recuperar y dominar el poder del cuerpo,
para anular la potencia de vida del cuerpo en una construccién de biopoder. Una
micropolitica de la percepcion, del afecto, de la conversacion, etc. (ibid). Respecto a la

micropolitica del biopoder, propone Pabdn Guerras de resistencia:

[...]en donde ya no se resisten los hombres, sino que se resiste la vida, se resisten los
cuerpos. Y estos actos de resistencia son ante todo poéticos, tragicos. ¢Cémo hacer de
la vida una obra de arte en este aqui y ahora? ¢Como creer en este mundo tal y como
es? La guerra molecular consiste en hacernos dignos del acontecimiento que vivimos;
por doloroso que sea, él nos permite conocer lo que puede nuestro cuerpo y entrar en
otras dimensiones. Se trata de una guerra imperceptible pero eficaz contra el biopoder
gue consiste en trastocar los planos de la percepcién para construir, desde el cuerpo,
desde lo mas cotidiano, desde lo mas esencial, otra existencia, otras realidades que

afirmen el esplendor de la vida (Pabdn, 2002:2).

Concebimos entonces las expresiones ritmicas y corporales, como imagen activa del

microcosmos del universo de una cultura, como actos de resistencia que construyen
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otras realidades. Vemos que el cuerpo es el plano donde mas se inscriben ejercicios de
podery de resistencia. Las costumbres del pueblo afro pacifico han variado, combinando
la visién del mundo que traian los africanos, con los conocimientos que aprendieron en
el contacto con nativos americanos y los conocimientos infundidos por los colonos
acerca de su religidn y sus cuerpos. Asi que, hablamos de cuerpos y ejercicios variables
y heterogéneos, que se han construido con simbolos adoptados en distintos contextos
histéricos y geograficos. No es azarosa nuestra inquietud por los procesos que han
influenciado las practicas de nuestras comunidades, en una construccién multiple de
cuerpos. Recurrimos al planteamiento biopolitico del mundo de Michel Foucault, para
reconocer los mecanismos de control y la relacién que estos tienen con el cuerpo y las
practicas cotidianas. Adaptando la pregunta de Foucault, propuesta en la Genealogia del

Racismo:

[...INo se trataba, entonces, de preguntarse por qué algunos quieren dominar, qué
buscan en el dominio, cudl es su estrategia de conjunto. Por el contrario, se trataba de
preguntarse como funcionan las cosas en el nivel de aquellos procesos continuos e
ininterrumpidos que sujetan los cuerpos, dirigen los gestos, rigen los comportamientos.
En otras palabras, mds que preguntarse cémo el soberano aparece en el vértice, era
necesario indagar cdmo se han constituido los sujetos realmente, materialmente, a
partir de la multiplicidad de los cuerpos, de las fuerzas, de las energias, de las materias,

de los deseos, de los pensamientos (Foucault, 1992: 31).

Es importante entonces, revisar los discursos y codificaciones que han sido impuestos,
es estos espacios, penetrando las practicas culturales y la concepcién del cuerpo en
varios momentos de la historia de la comunidad del Pacifico sur colombiano. Hablamos
de la colonialidad instalada en el imaginario y en las practicas corporales. Hemos de
explicar entonces colonialismo y colonialidad como dos conceptos que si bien, muchos
autores conciben ligados (el uno como la perpetuacion en el tiempo del otro), hay
autores que conciben una distincion entre ambos. Quijano lo explica de la siguiente

manera:

La ‘colonialidad’ es entendida como un fendmeno histérico mucho mas complejo que el
colonialismo, y que se extiende hasta nuestro presente. Se refiere a un ‘patrén de

poder’, que opera a través de la naturalizacién de jerarquias raciales que posibilitan la
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reproduccion de relaciones de dominacion territoriales y epistémicas, que no sdlo
garantizan la explotacién por el capital de unos seres humanos por otros, a escala
mundial, sino que también subalternizan y obliteran los conocimientos, experiencias y
formas de vida de quienes son asi dominados y explotados (Quijano, 2000, Citado en

Castro, 2005: 58).

La desigualdad ha marcado el destino sociopolitico y cultural de muchas de estas
comunidades de litorales, que, en su proceso de adaptacidn a las nuevas formas del
mundo, se han visto afectadas. Los fenédmenos de la esclavitud y la discriminacién socio-
racial- que hasta ahora sigue vigente-, son parte también del cuerpo de una comunidad
gue ha estado aislada y violentada. Las anteriores son razones que incitan a hacer visible
y exonerar los hechos ocurridos en varias comunidades del Pacifico colombiano, de la
invisibilidad en la que han estado sumergidas por las fuerzas de la deculturacion y de la

colonialidad.

Para ahondar mas en el concepto de colonialidad, es de tener en cuenta el término
racismo: Respecto a la vision ofrecida por Foucault como discurso y dispositivo de
guerra, Castro-Gomez presenta tal nocién como tecnologia biopolitica en manos del
Estado que se concretiza en diferentes situaciones y que actUa sobre poblaciones sobre
las que la biopolitica no se aplica como tecnologia para «hacer vivir», sino como

estrategia para «dejar morir», es decir, para matar (Castro-Gémez 2007:158).

También es de tener en cuenta la nocidn colonialidad del poder empleada por Quijano,
y mencionada anteriormente, que se refiere a las formas de dominacién empleadas en
América desde 1492, hacia las poblaciones nativas por parte de los colonizadores
fundando una relaciéon de poder basada en la superioridad. En ese proceso no se dio
solo un sometimiento fisico y de explotacién laboral (ejercido por, con, eny a través los
cuerpos), sino una transformacion de la cosmovisiéon y formas de concebir el mundo,
dando como resultado la adopcién impuesta por las formas corporales y cognitivas del

colonizador. Quijano describid la colonialidad del poder en los siguientes términos:

Consiste, en primer término, en una colonizacién del imaginario de los dominados. Es
decir, actua en la interioridad de ese imaginario... La represidon recayd, ante todo, sobre

los modos de conocer, de producir conocimiento, de producir perspectivas, imagenes y
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sistemas de imagenes, simbolos, modos de significacion; sobre los recursos, patrones e
instrumentos de expresién formalizada y objetivada, intelectual o visual... Los
colonizadores impusieron también una imagen mistificada de sus propios patrones de
produccion de conocimientos y significaciones (Quijano 1992:438, Citado en Castro

Gomez, 2005: 58-59).

Encontramos entonces como resultado unas practicas y saberes anulados y sometidos,
incluyendo contenidos histdricos que han sido enterrados bajo el discurso historicista
formal, y construido por el estado-nacidn desde una visidn eurocéntrica. Respecto a esas
series de practicas y saberes, han sido descalificados y considerados como “no
competentes o insuficientemente elaborados: saberes ingenuos, jerdrquicamente
inferiores, por debajo del nivel de conocimiento o cientificidad requerido” (Foucault,
1992: 21). Asi que tomamos como punto de partida las practicas y saberes populares

guardados y difundidos por las comunidades afrocolombianas del pacifico, pese a los

discursos hegemonicos occidentales.

Sobre todo, retornamos al cuerpo, pues como agente de enunciacién en cada sociedad,
se encuentra inmerso en una ldgica que lo concibe y lo performa de diversas maneras:
las apropiaciones corporales son apropiaciones culturales, y por ello hacemos hincapié
en acciones concretas, ubicadas en un espacio-tiempo determinadas y en una atmadsfera
cargada de simbolos y actitudes que penetran los cuerpos individuales y de la
comunidad. Las acciones culturales, como lo veremos a lo largo del texto, son
performadas en una multiplicidad de transformacion (Deleuze y Guattari, 1997: 17). Y
es en este punto donde ahondamos en las practicas musicales de las comunidades del
litoral Pacifico colombiano. Para ello tenemos en cuenta la perspectiva de Las culturas
vistas través de los entramados culturales, propuesta por Josep Marti, quien nos

propone:

Un entramado cultural esta constituido por diferentes hechos y elementos culturales
articulados entre si, y presupone asimismo la existencia de un cédigo sistémico
compartido por los agentes sociales que participan en este entramado. Toda la cultura
-en el sentido singular y antropoldgico del término- estd organizada mediante un

conjunto innumerable de entramados [..]JEn definitiva, todo lo que pueda ser
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considerado como sistema y que incluya la presencia activa de agentes sociales puede

entenderse como un entramado cultural (Marti, 2002:258).

Asi que hablando de las creaciones simbdlicas en el contexto geografico de las
comunidades del litoral Pacifico, encontramos un conjunto de prdcticas relacionadas

con el modo de vida en relacion con el agua. Vargas define “Culturas del agua” como:

El conjunto de modos y medios utilizados para la satisfaccién de necesidades
fundamentales relacionadas con el agua y con todo lo que dependa de ella. Incluye lo
gue se hace con el agua, en el agua y por el agua para ayudar a resolver la satisfaccion
de algunas de estas necesidades fundamentales. Se manifiesta en la lengua, en las
creencias (cosmovisién, conocimientos), en los valores; en las normas y formas
organizativas; en las practicas tecnoldgicas y en la elaboracién de objetos materiales; en
las creaciones simbdlicas (artisticas y no artisticas); en las relaciones de los hombres
entre si y de éstos con la naturaleza y en la forma de resolver los conflictos generados
por el agua. La cultura del agua es, por lo tanto, un aspecto especifico de la cultura de
un colectivo que comparte, entre otras cosas, una serie de creencias, de valores y de

practicas respecto de ella (Vargas 2006:36).

En definitiva, las practicas culturales, las creencias y valores de las comunidades del
pacifico litoral, se ven fuertemente ligadas y relacionadas con el modo de vida en el
agua. Y entramos a pensar en las funciones de las practicas musicales como hechos
culturales y sociales. Para ello volvemos a la propuesta de Josep Marti, en la que nos
formula tres niveles o dimensiones que podemos considerar en un sistema cultural- dos
de ellos aportados previamente por W.H. Goodenough-: el nivel observable seria el
fenomenal, mientras que el nivel ideacional corresponde a los valores y creencias de los
miembros de una cultura determinada (Marti, 2000: 56). El autor nos aporta un tercer
nivel Estructural que tiene que ver con los aspectos funcionales de la prdctica musical.
De esta manera, la significacion, simbolismo, valores, teoria, normas y creencias
cumplen funciones de trasmision y relaciones de poder por su factor de socializacion e

identificacion (2000:62).

Fundamentalmente, planteamos una perspectiva de las practicas musicales y corporales
de las comunidades litorales del Pacifico Sur, en un terreno donde concebimos el cuerpo

individual y comunitario, como agentes que performan actos de resistencia. A pesar de
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los continuos actos de violencia que hacen parte de la cotidianidad y de la construccidn
histérica de las comunidades, vemos acciones donde el terror florece, acciones que nos

llevan cerca del rio, mds alld de la musica, mas alla de los cuerpos.
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SOLO CARNES

Oreganosa sobre tu carne insulsa,
voy alifiando tus pasiones,
salsa para las piernas,
y danza pimienta para mis nalgas.
Ajo macho para tu sexo, poleo y comino
en tus emociones.
Y sigo alinando mi carne negra,
sobre tu carne blanca.
Traigo la piedra, para ablandarla,
voy machacando y encebollando,
las partes duras sobre tu espalda.
Sal o un poco de limén en los ombligos: para el sabor.
Estoy condimentdndote la libido,
cuando despierte, arderd la sangre
en nuestros vientres.
Curry,
mostaza,
sin colesterol,
baja tus grasas.

La salsa negra lechosa,

de mis mamarias.

Y sigo picdndote la lengua

con azafrdn.

Tu boca en rojo en el paladar;

y te salpico pizcas de aji

para conservar el ritmo

y que no quede cojo.

Tomillo y laurel para la sébana

y dos cucharadas de sudor en la almohada.
Bicarbonato de negra para la cama
y dos manojitos de cimarrén molido,
molido.

En ese medio cuarto de carne mio,
me falta, el agua

para lavarte la cebolla cabezona

y quedar pasada de ese olor lloroso.
No te pongas malicioso, y
préndeme el horno,

las carnes estan listas.

Maria de los Angeles Popov®

> Cuesta Escobar Giomar, Ocampo Zamorano, Alfredo. (comp). (2010). Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas. Bogota: Ministerio de Cultura, Coleccién Afrocolombianidad. p.458-459
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CAPITULO 2:
EL CUERPO COMO ESCENARIO

2. EL CUERPO

Como en todas las culturas, el ser humano necesita expresar las fuerzas de su interior y
el cuerpo es el medio para ello. En él se manifiestan todas las creencias y modos de ver
el mundo. Todo lo que expulsa el cuerpo a través del ritual, es un escape de si mismo,
como lo diria Artaud (1978), un derramamiento hacia el umbral de la crueldad. La

mixtura de esos cuerpos hace de una ceremonia, un evento colectivo de expulsién.

La respiracion, el susurro, el soplo, la exhalacion de un cuerpo agitado, el murmullo y el
grito, devienen en danza, en un espacio de ceremonia colectiva donde el cuerpo entra
en umbral que crea su propia burbuja, emerge, desde lo més profundo del ser una
manifestacion que se mueve y habita la carne, escapa de si mismo en una cascada de
sudor y una tormenta de soplos. Mas alla sélo esta el silencio. El cuerpo se derrama, se
desintoxica, se vierte hasta sus limites y combina fuerzas de energia hasta llegar a la
embriaguez que solo se veria interrumpida por el agotamiento total de sus fuerzas

(Valery, 2016: 16).

El presente es un texto que pretende mostrar aspectos de ciertas musicas y danzas
afrocolombianas de las regiones riberefias del Pacifico®, y sus funciones cotidianas y
rituales en relacién a la vida del rio en comunidad. Para hablar de Danza y Mdusica
afrocolombiana, es necesario mencionar aspectos de la conformacidn histdérica que dan
paso al sincretismo cultural de la region del Pacifico Colombianos para tener en cuenta
caracteristicas de simbolos inmersos en las actividades corporales y los procesos de
identificacion de las comunidades que se aprenden en el entorno familiar. Como lo

mencionan Duch y Melich:

(...) el ser humano, con el «trabajo de los simbolos», desarrollado con la ayuda

imprescindible de sus sentidos corporales, ira identificAandose mediante las historias

6 la region del Pacifico esta ubicada en la franja oeste del pais. Es una de las regiones con mayor biodiversidad y
pluviosidad del planeta. Una nueva identidad cultural pudo gestarse tras la aboliciéon de la esclavitud en 1851, periodo
en el cual, las comunidades formadas por personas provenientes de diferentes partes del continente africano,
pudieron asentarse.
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vividas pory con su cuerpo. Este es el encargado de la identificacion —preferimos hablar
de «procesos de identificacion»— del ser humano en la vida cotidiana y, al mismo
tiempo, constituye el instrumento para alcanzar la instalacién en su espacio y en su

tiempo (Duch y Melich. 2005:13).

Estos procesos historicos estan inmersos en las danzas de cardacter tradicional, las cuales
no soélo cuentan una historia de la comunidad, sino que abarcan una gran simbologia de
pensamientos, rituales, costumbres y relaciones sociales. Como hemos mencionado
anteriormente, el ser humano expresa su realidad en el cuerpo. Las representaciones
corporales dan cuenta de una vision del mundo y de una definicién del sujeto y de los

valores de su sociedad. Tal misterio del cuerpo es definido por Le Breton:

Las representaciones sociales le asignan al cuerpo una posicidn determinada dentro del
simbolismo general de la sociedad. Sirven para nombrar las diferentes partes que lo
componen y las funciones que cumplen, hacen explicitas sus relaciones, penetran el
interior invisible del cuerpo para depositar alli imagenes precisas, le otorgan una
ubicacién en el cosmos y en la ecologia de la comunidad humana. Este saber aplicado al
cuerpo es, en primer término, cultural. Aunque el sujeto tenga sélo una comprension
rudimentaria del mismo, le permite otorgarle sentido al espesor de su carne, saber de
qué esta hecho, vincular sus enfermedades o sufrimientos con causas precisas y segun
la visién del mundo de su sociedad; le permite, finalmente, conocer su posicion frente a
la naturaleza y al resto de los hombres a través de un sistema de valores (Le Bretdn,

2002:13).

El lenguaje corporal es un espejo, un reflejo de las vivencias que se tatlan en gestos y
simbolos corporales. El ser humano incorpora movimientos, comportamientos
aprendidos de su entorno para construir una relacionalidad. También lo afirman Duch y

Melich (2005:18):

Por el hecho de que la encarnacion, la «in-corporacidn», constituye la caracteristica mas
distintiva de la singularidad humana, cabrd tener muy presente que el cuerpo constituye
el ambito mas proximo y mas importante de la relacionalidad propia del ser humano. Es
por esa razon por lo que ésta pertenece constitutivamente a cualquier clase de andlisis
antropoldgico; y es que se trata de una evidencia que se impone por su propio peso el

hecho de que «sin el cuerpo que le da un rostro, el hombre no existiria»
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El cuerpo humano es infinitamente variable, la mutacidn espaciotemporal de la historia
estd tatuada en el movimiento del cuerpo (polisémico), que nos arroja indicios de
remanencias culturales, cuyos significados dependen del contexto histdrico, social y
cultural de los seres humanos. El cuerpo es, como lo expresa Le Breton (2002: 13), una

construccion simbdlica, no una realidad en si.

La musica y la danza construyen gestos y memoria histérica de la época en que se
actuan. La danza y el cuerpo como lo vemos en las representaciones son un archivo
viviente de la historia de una comunidad. La manera en la que juega ese cuerpo (cémo
camina, cdmo baila, como se mueve, cémo toca un instrumento) nos da informacién
sobre la historia y la memoria colectiva, afirmando que la danza, como escenario vivo y
en movimiento es el lugar de la memoria de un pueblo. “En la medida en que la
corporeidad es un escenario vivoy en movimiento, implanta un juego de relaciones y de
interpretaciones, de referencias y de alusiones, de rememoracionesy de anticipaciones”
(Duch y Melich 2005: 25). La memoria colectiva es el vehiculo que permite la existencia
de los archivos y la migracidn a su interpretacion como elemento constantemente vivo.

Entonces, la danza generadora de espacios otros, construye una memoria a través de

datos historicos y de elementos interpretativos, que varian en cada entorno.

Veremos pues, una aproximacion a los elementos que constituyen ciertas musicas y

danzas de estas regiones riberefias de Colombia.

2.1. CUERPOS EN MARCHA: IDENTIDAD TRANSITABLE

Los hechos sociales totales son, pues [..] “temas”, y éstos son, en un sentido,
institucionales, aunque permiten conducir el analisis refiriéndose constantemente a la
realidad en su unidad. Es considerando — dice Mauss - el todo en su conjunto la forma
de percibir lo esencial, el movimiento del todo, el aspecto vivo, el instante fugitivo donde
surge la sociedad, donde los hombres adquieren conciencia sentimental de si mismos,
asi como de su situacidn, cara a cara con los otros (Mauss citado en Cazeneuve, J. 1968:

134).

La percepcidn del cuerpo esta directamente relacionada con las dinamicas de vida de

una sociedad. Los modos de relacionarse y operar en ciertas circunstancias de espacio-
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tiempo, configuran la subjetividad. Asi como la experiencia de las comunidades van
cambiando, la experiencia corporal también lo hace. Nuestros cuerpos mutan y se
transforman segun el escenario puntual en el que se desenvuelve. Como sujetos, nos
desenvolvemos en el mundo a través de nuestro cuerpo y nuestra percepcion. Asi que
todo aquello que experimentamos en el mundo, entra y pasa por nuestro cuerpo. Tal
como el cuerpo es una construccién cultural, el cuerpo se somete a dicha arquitectura
constantemente variable, una realidad “en marcha” que renueva estructuras e instantes

efimeros de la vida de los grupos en sociedad.

Como seres sociales, coexistimos con otros seres. Y como habitamos la vida en forma de
cuerpo, ese ser o tener cuerpo se ve sometido a todas aquellas condiciones
espaciotemporales que le rodean. Como boceto donde la cultura inscribe los sucesos, el
cuerpo es un campo donde confluyen los poderes disputados en su momento histdrico.

Asi lo mencionan Cabra y Escobar:

La relacion entre cuerpo y sujeto estd atravesada por el poder: las formas del mismo
intentan cuerpos vinculadas a los “tipos” de sujetos que se privilegia en una sociedad.
Por ello, mas que una instancia en que las culturas inscriben sus ldgicas, el cuerpo es un
campo donde confluyen todas las fuerzas que se disputan el sentido social en un

momento socio-historico (2014:54).

El cuerpo resiste categorizaciones que lo convierten en datos, a la vez que imposiciones
de formas, y obligaciones estéticas que terminan convirtiendo al cuerpo en un objeto
mercantil. Entonces, la vivencia del cuerpo, la autopercepcion, la expresién de las
emociones en la experiencia corporal, se reducen a modos de control y prohibiciones
gue terminan afectado la autopercepcidon de cuerpos de sujetos y de una comunidad
entera. La imposicion de otras formas termina colonizando no solo las expresiones
corporales y modos de actuar, sino incluso, las maneras de sentir y las imagenes propias

de comunidad.

Las construcciones de cuerpos en el escenario puntual de las plantaciones esclavistas
americanas plantearon formas de vida en pro de la colonizacién y excluyeron otras

formas que fuesen en contravia del negocio esclavista bajo condiciones de subyugacion
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total. No solamente se impuso un modelo corporal, sino espiritual y performativo,

anulando toda subjetividad en un devenir histérico de exclusion y olvido:

Entonces, el imperativo de la modernidad como eje constitutivo de la identidad nacional
de un pais abocado a la busqueda de dicho modelo de civilizacién, configurd una tensién
con los cuerpos cuya huella racial daba cuenta de procesos historicos signados por el
mestizaje entre pueblos y culturas. Podria decirse que la identidad predominante, de
cuerpo blanco, racional, productivo, heteronormado y confesional, buscé imponerse a
la pluralidad de experiencias de cuerpos mixturados, con practicas variadas en los
distintos entramados culturales de las regiones de Colombia. Pero, ademas, tales
cuerpos fueron acusados de ignorancia y pobreza casi genéticas, quizas hasta merecidas
por su propia constitucién defectuosa. No obstante, la potencia de los cuerpos
precisamente resiste desde su diversidad, y el modelo moderno a nivel global entré en
crisis, con lo que en el plano local emergieron otras configuraciones existentes (Cabray

Escobar, 2014: 60).

El choque de discursos culturales y corporales provoca una tensién entre una cultura
que trata de imponerse, y otra que trata de sobrevivir. Este aspecto nos afirma que la
colonizacion no solo es un fendmeno de dominacién mediante las armas, sino una
imposicion de una vision del mundo. La historia de los cimarrones ha generado otras
concepciones mestizas y ha sabido habitar el cuerpo de los descendientes de los
africanos, medio siglo después de la conquista. Esas posibilidades de vida en resistencia
son la memoria viva de un grupo cultural. El mundo simbdlico “en marcha” que se ha
inscrito en sus cuerpos, se ha extendido no solo en el territorio, sino en la memoria de

las comunidades.

La recreacion de modos de existencia inadvertidos, acontecen en una potencia del
cuerpo que posibilitan la vida y transforman la existencia social. Las maneras de pensar
y sentir el cuerpo son constantemente trasmutadas en una experiencia cultural que
contiene la interaccién con otro, formando un cuerpo social. En este sentido, la
experiencia corporal termina siendo modificada por las condiciones de vida que tuvieron
los esclavos en el periodo colonial. Cuerpos que provenian de entornos selvaticos,
cuerpos en libertad con expresiones ricas en lenguajes y practicas somaticas, son

sometidos al encierro, a la mercantilizacion de seres que son reducidos a la pertenencia,
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a la anulacién de la vida privada, de la intimidad y la espontaneidad, y a la nocién de un
cuerpo productor de riqueza (no para si). Un sistema de subyugacién que anula los
modos de vida propios de las comunidades a las que pertenecian las personas
esclavizadas. El cimarronaje es una fuga a un no saber, sometiendo la propia vida a la
posibilidad de ser recapturado, torturado y aniquilado en una plaza publica. Pero el
anhelo de la libertad, la busqueda del yo perdido en una selva, o en montafias espesas,

permitio el resurgimiento, la reexistencia del cuerpo de una comunidad revolucionada.

2.2. CUERPO- AGUA: REALIDAD SIMBOLICA

El agua es no solo un elemento imprescindible para los seres humanos, sino un recurso
gue estd implicado en todos los aspectos de la civilizacion. Grandes comunidades han
nacido en cercanias de rios y mares desde la antigliedad, y los pueblos que tienen las
relaciones fluviales como parte esencial de su cultura, adquieren simbolos que estén
inscritos en sus modos de vida. Dicho de otro modo, sus conocimientos, creencias,
costumbres, rituales y habitos conforman la realidad simbdlica que se plasma en los
valores socioculturales, los cuales se extienden performativamente a practicas

corporales y musicales.

Tomando en cuenta la herencia cultural de varias comunidades afrocolombianas que
habitan cerca de los rios en la regién Pacifico, se observan formas ceremoniales de la
vida en comunidad. Los registros de danzas y prdcticas comunitarias tradicionales en las
gue se hace eco una realidad cultural que, a su vez, muta y se transita en cambios, son

nuestro foco en préximos capitulos.

Tengamos en cuenta que dichas comunidades han sido territorio de diversos encuentros
y practicas culturales sincréticas. De este territorio, se rescata la hibridacién cultural del
pueblo africano, traido por esclavistas europeos al continente americano. La cultura
afrocolombiana es una hibridacién, a partir de la cual emergen nuevas manifestaciones
de pensamiento y accidn a través de las celebraciones comunitarias, rituales y el arte.
Vemos que algunas tradiciones literarias, religiosas y performaticas europeas, por la
colonizacién, influencian el modo de pensar de los nativos americanos y de los esclavos

africanos; construyendo asi una nueva vision del mundo que es la forma de entender
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todo ese sincretismo e hibridaciones. Las practicas dancisticas y musicales que siguen
vigentes en las comunidades afrocolombianas habitantes de litorales se explican a partir
de una expresién simbdlica de ideas, como esquema corporal de una visién del mundo
potentemente marcada por la hibridacién cultural, acompafiada de una puesta en

escena que retrata la historia de esos pueblos.

Ahora bien, es preciso hacer un recorrido por la huella de africania’en el continente
americano, especialmente asentado en comunidades cerca de rios de Colombia. Cuando
los esclavistas europeos reunian a las personas victimas de la trata en costas africanas,
comienza este recorrido hacia otro continente desconocido en un proceso que es la
génesis de un nuevo sistema cultural. La antropdloga Nina S. de Friedemann, quien

dedicd su investigacion a los estudios de negros en Colombia, afirma:

Considero, sin embargo, que, en el estado actual del analisis antropoldgico de grupos
negros en Colombia, para hablar de huellas de africania, es preciso referirse a los
procesos de reintegracién étnica ocurridos entre los esclavos desde el siglo xvi, de
manera simultdnea a la trata, cuando gente de igual o similar procedencia cultural volvié
a encontrarse en escenarios distintos a los de su cotidianidad africana. Esos procesos de
reintegracion étnica serian los marcos para la génesis de nuevos sistemas culturales
afroamericanos. Los cuales debieron haberse iniciado tan pronto como en las factorias
de las costas africanas se juntaron a las primeras victimas del comercio de la trata

(Friedemann 1992:545).

Cuando los barcos de colonizadores y traficantes de esclavos llegan al territorio que hoy
es la costa Caribe de Colombia, entran por Cartagena de Indias, puerto que se convertiria
en el principal mercado negrero de América Hispanica. El Manual de Coleccidn,
Geografia Humana de Colombia, titulado Los afrocolombianos, nos introduce al devenir
histérico y sociocultural de la didaspora africana en el territorio que hoy es Colombia.
Recoge desde una perspectiva multidisciplinaria, varias investigaciones etnograficas y
nos cuenta que entre 1533y 1580 debieron llegar de Africa alrededor de 3000 personas

a este territorio:

7 Término utilizado por la antropdloga Ninna S. de Friedemann, quien enfocd su investigacién en los estudios
afroamericanos especialmente de las comunidades del territorio colombiano. Durante mas de treinta afios recorrié
los pueblos afrocolombianos en el Pacificoy el Caribe, para documentar y desarrollar sus investigaciones etnograficas.
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Esos africanos fueron deportados del Africa occidental y eran denominados Gente de
los Rios de Guinea o Negros de Ley, o sea quienes vivian en la regién comprendida entre
el Senegal y la Sierra Leona actuales. Segun Alonso de Sandoval, jesuita que vividé en
Cartagena de Indias en la primera mitad del siglo XVII, con el término Guineos se
designaba en esa ciudad a los siguientes grupos: "iolofos, berbesies, mandingas y fulos;
otros fulupos, otros banunes, o fulupos que Ilaman bootes, otros cazangas y banunes
puros, otros branes, balantas, bidfaras y biojos, otros nalus, otros zapes, cocolies y

zozoes"(Arrocha, et al, 1998:8).

En este nuevo escenario, y con relaciones interétnicas de imposicién y resistencia, las
personas traidas de Africa llegaron a América desprovistas de sus ropas, herramientas,

armas, e instrumentos, pero segun Friedemann:

[...] Llegaron con imagenes de sus deidades, recuerdos de los cuentos de los abuelos,
ritmos de canciones y poesias o sabidurias tecnolégicas. Es decir, [...] lo que trajeron fue
un equipaje de informacion cifrada en lenguaje iconografico, traducido en sentimientos
y aromas, formas estéticas, texturas, colores y armonia, como parte de la materia prima

para la etnogénesis de nuevas culturas en América (Friedemann 1992:546- 547).

En este punto, podemos llegar a ver una aproximacion entre las culturas denominadas
" ’ . ” . . . . . ~

Gente de los rios de Guinea” y su posterior asentamiento en territorios riberefios, por
causas de las rebeliones y huidas de los africanos que se negaron a ser esclavos. El hilo
conductor, en este caso es el rio y sus formas de vida incrustadas en el cuerpo de las
comunidades. Las estrategias performativas y simbdlicas en el discurso cotidiano,
artistico y literario de dichos grupos sociales es el asunto fundamental que nos permite

afirmar que hablamos de Culturas de Agud®.

Ahora bien, siguiendo el recorrido histérico al que fueron sometidas las personas

victimas de la trata y su contacto con América para su posterior asentamiento en

8 “Llamamos ‘cultura del agua’ al conjunto de modos y medios utilizados para la satisfaccion de necesidades
fundamentales relacionadas con el agua y con todo lo que dependa de ella. Incluye lo que se hace con el agua, en el
aguay por el agua para ayudar a resolver la satisfaccion de algunas de estas necesidades fundamentales. Se manifiesta
en lalengua, en las creencias (cosmovision, conocimientos), en los valores; en las normas y formas organizativas; en
las practicas tecnoldgicas y en la elaboracion de objetos materiales; en las creaciones simbdlicas (artisticas y no
artisticas); en las relaciones de los hombres entre si y de éstos con la naturaleza y en la forma de resolver los conflictos
generados por el agua. La cultura del agua es por lo tanto, un aspecto especifico de la cultura de un colectivo que
comparte, entre otras cosas, una serie de creencias, de valores y de practicas respecto de ella” (Vargas 2006:36).
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regiones cerca de los rios, tengamos en cuenta que, en este recorrido, y tras afios de ser
sometidos a la esclavitud en un continente ajeno, las personas que logran huir se
asientan en territorios alejados de los colonizadores, los cuales eran refugio para los
nuevos habitantes y para sus conjuntos de vida cultural. A estos territorios los llamamos
“" ” o H 4 oy . .

palenques” o “cabildos”, y son lugares que permitieron el surgimiento de un nuevo
sistema cultural, en palabras de Friedemann: “Entonces el cabildo se convirtié en un
refugio de africania y tendié uno de los escenarios tempranos para la génesis de un

nuevo sistema cultural en este lado del mundo” (Friedemann,1992:550).

2.3.  CUERPO DE LA HUIDA: ESCENARIOS DE ENCUENTROS

La region selvatica es colonizada a través de los rios, y en sus orillas donde comienzan a
asentarse diferentes comunidades de los nuevos habitantes negros y mulatos, unas
sacando el oro de las corrientes acuaticas (en especial aguellas que sirven como puerto
de paso o defensa en los largos recorridos navegables de los rios), y otras sobreviviendo
y huyendo de la esclavitud, que aunque abolida en 1851, de manera soterrada siguio
haciendo parte cotidiana de esa realidad marginal de selva y abandono estatal. Estas
comunidades construyeron, a lo largo de la historia, maneras particulares de
relacionarse, de contar y cantar su vida y sus muertes, de celebrar, de gozar, de
reinventarse sumando tradiciones; y los cantos y danzas estuvieron alli para hacerse
mestizas, para simbolizar el mundo con gestos y ademanes que funcionan como
expresiones de ideas y emociones, como composicion visual de palabras e historias

hechas carne.

Durante los siglos XVIl y XVIII, fueron numerosas las rebeliones y huidas de africanos que
se negaron a ser esclavos. El negro sentia la necesidad de retomar elementos de sus
tradiciones, de recordar-se en una tierra a la que llegaron como extranjeros y en
condiciones deplorables. Se juntaban entonces personas que compartian historias
similares, procedentes de lugares del Africa, para realizar bailes, cantos y toques de
tambor. Estos lugares eran resguardos de la cultura africana, las autoridades
eclesiasticas prohibian este tipo de encuentros, pues iban en contra del catolicismo. Alli,

aparte de compartir y mitigar sus penas a través de su sabiduria original, con expresiones
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lingliisticas y corporales, ideaban estrategias para recuperar la libertad. Algunos

planearon y ejecutaron la manera de hacerlo. Se fugaban de sus amos, valiéndose de

sus conocimientos y desarrollos tecnolégicos, buscando una vida y costumbres propias:

Las descripciones sobre los desarrollos tecnolégicos, econdmicos y culturales de los
pueblos del Africa occidental que llegaron en calidad de esclavos al puerto de Cartagena
de Indias son bastante utiles para realizar una suerte de taxonomia de los saberes de
estos pueblos y su utilizacion por parte de amos y esclavos. Esos conocimientos hacian
del cautivo una mano de obra cualificada que podia ser destinada selectivamente (...). Y
por otra parte, permite crear hipdtesis acerca de cdmo estos saberes que
permanecieron dentro de la cultura esclava hicieron posible la construccidon de la
supervivencia y la autonomia dentro de los estrechos margenes dejados por el sistema
esclavista y la selva. Como podemos apreciar la cultura yolofa predominante en
Cartagena a finales del siglo XVI y principios del XVII, los pueblos banttiies mayoritarios
en la primera mitad del XVIl y la gente Ewé, Akan, Popo e Ibo presentes desde mediados
del siglo XVII y XVIII trajeron con ellos conocimientos relativos a la agricultura, el cultivo,

pesca [...] (Maya, Luz En Arrocha et, al. 1998: 25-28).

Algunos de los palenques donde habitaban los Cimarrones basaron su supervivencia en

el uso de la tierray el agua, donde ademas desarrollaron diversas manifestaciones de su

cultura original y del contacto con América.

Ante este suceso, la corona espafiola establecié severas penas para impedir y combatir

la fuga y el cimarronaje. La fuga de un esclavo implicaba una gran pérdida econémica

para su amo, ademds eran una amenaza permanente para las autoridades coloniales

quienes temian una rebelidon de los negros encabezada por los cimarrones. Relatos

aterradores se pueden encontrar con relaciéon a las leyes en contra de la libertad y

humanidad del negro. Jorge Palacios (1940)° en el Manual de Historia de Colombia, nos

dice que El Cabildo de Cartagena, hacia 1570, dispuso penas severisimas como la

amputacion de un miembro, azotes o la pena de muerte, exhibidas en la plaza publica.

9 Palacios Preciado, J. (1940). Esclavitud y la sociedad esclavista. En: En Uribe, J; Ruiz, J; Jaramillo, D. (1984) Manual
de historia de Colombia. Historia social, econémica y cultural. Tomo |. Capitulo IV. Bogota: Procultura S.A. pp 301-

348.
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Sin embargo, los negros que persistieron en su lucha y lograron su fuga, fueron
enriqueciendo sus tradiciones y difundiendo la practica de éstas para que no quedaran
en un lugar olvidado del lejano continente africano. La libertad que buscaban no solo
era corporal, también era de creencias y lenguaje. Los conocimientos ancestrales, las
practicas curativas y espirituales se fusionaron con la interpretacion del cristianismo. No
solo se hablaban lenguas africanas, indigenas y espanola, surgieron las lenguas criollas

gue tomaban elementos de las africanias con aportes del castellano.

Muchos de los cautivos que buscaban la selva como resguardo se encontraron y
emparentaron con comunidades indigenas. El historiador y especialista en estudios
culturales, Orian Jiménez, demuestra que algunas selvas y rios del Pacifico son parte de
los lugares en los que se han dado nexos de solidaridad y de convivencia ancestral. En
su consulta al Archivo General de la Nacidn y en los Fondos de visitas del Cauca encontré

varios documentos que afirman estos nexos:

No solo los negros y los indios cultivaban sus tierras, sino que también intercambiaban
sus saberes y conocimientos sobre la selva. Mientras que los indios regaban el maiz,
pajareaban los cultivos y fabricaban las canoas para navegar por los rios, los negros
compartian con ellos sus practicas de caceria y los visitaban en los dias festivos en los
gue, una vez juntos, se abandonaban en bebezones y rochelas: una forma conjunta de
resistencia contra la dominacidn colonial de los amos y las autoridades civiles y

eclesiasticas (Jiménez, 2004: 97).

También cabe resaltar que cuando el pueblo cimarrdn se sublevd, florecié la formacion
de nuevas costumbres que el mismo pueblo habia creado en una necesidad de
identificaciéon y manifestacion. Lo colectivo impulsé a acciones que luego se fijaron en
una comunidad: sucedid en las regiones después del largo proceso de liberacién de la
esclavitud, es en este momento donde el negro -fuese en el palenque o en otros lugares
donde habia comunidad- se apropié de su historia y aceptd el nuevo territorio que
habitaba, haciéndolo suyo. La busqueda de una comunidad por encontrarse a si misma
dio origen a una cultura popular que reune la historia de un pueblo que se hizo en tres
continentes. Los cuerpos de la comunidad como escenarios de este encuentro producen
historias en tanto cantos y versos. Los sentimientos se convierten en musica, como lo

afirma Blacking:
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La musica no se somete areglas arbitrarias como las de los juegos: tiene demasiado que
ver con sentimientos humanos y experiencias en sociedad, demasiado a menudo sus
patrones son generados por sorprendentes explosiones de actividad mental
inconsciente. Muchos de los procesos musicales esenciales, si no todos, se hallan en
la constitucién del cuerpo humano y en patrones de interaccion entre cuerpos humanos
en sociedad. En consecuencia, toda musica es, estructural y funcionalmente, musica

popular (Blacking. 1973:25).

La potencia y trasformacion de vida de las personas a través de la danza y los cantos son
la manifestacién colectiva de eventos tan sagrados como populares que constituyen la
memoria de un pueblo. En la Recopilacién Geografia humana de Colombia: los
afrocolombianos. Tomo VI, Luz Adriana Maya (1998: 4-5), nos introduce que los
antepasados de los afrocolombianos procedian de territorios diversos, y en cada lugar
de llegada y asentamiento, crearon formas de adaptacion que incluian la agriculturay la
pesca. Los conocimientos que eran utilizados por los amos para rentabilizar la esclavitud

fueron utilizados por los mismos africanos para construir su autonomia.

Asi pues, en un espacio y lugar donde las instituciones estatales religiosas y esclavistas
prohibian, censuraban, ordenaban, controlaban, imponian y vigilaban, se instalan
sucesos que desencadenaran el nacimiento de una cultura, producto de la reunion de
formas de ver el mundo; donde hay un contacto real de cuerpos reunidos sin barreras
jerdrquicas. Por ello la cultura popular nacida de tres grandes continentes, aporta

grandemente en la evolucion histérica de la cultura afrocolombiana.

Estas relaciones de contacto mas cercano entre la gente generan un nuevo lenguaje que
es mas familiar, en el que hay mas libertades y en el que se recurre a expresiones
coloquiales que dan un giro linglistico tanto en el lenguaje hablado, como en los escritos
populares. Estas manifestaciones musicoliterarias y performaticas son la manifestacién
de la inconformidad en sociedad: la celebracién hace del entorno un lugar placenteroy
agradable. El ambiente familiar logra recoger, unir, agrupar en torno a una

conmemoracién; incluso su censura hace que su uso sea mas disfrutable.

Los cuerpos de la escena danzada, al igual que los del ritual, constituyen una manera de

ver el mundo y la expresan en sus movimientos y voces. Y las danzas como el currulao,
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la juga, el bunde, el patacoré y la caderona, permiten evidenciar la fuerza de las mujeres
y hombres negros como ritual, en la que sus cuerpos son accién y expulsan mediante los
cantos y la danza, esos fragmentos de historia de una comunidad que estd en profunda
relacion con la muerte. Cuerpos mixtos que evocan memoria con sus voces Yy

movimientos.

Fiestas de santos, carnavales, rituales mortuorios, danzas acuaticas en honor a figuras
sagradas, celebrados en amplios territorios geograficos, son ricos escenarios sociales, y
dan cuenta de la génesis de un sistema cultural proveniente de Africa, fundado con
relacion al sincretismo en las comunidades riberefias. Como nos cuenta N. De

Friedemann:

Los antropdlogos que han trabajado en comunidades negras contemporaneas en
Colombia han hecho registros copiosos de velorios y entierros de adultos y nifios. Tanto
en la costa caribe colombiana, como en las tierras occidentales o en las comunidades
riberefias y marinas del litoral Pacifico habitadas por grupos emparentados bioldgica y
culturalmente o de ambos modos, con descendientes de los africanos (Friedemann.

1992:551).

Las condiciones de relativo aislamiento de los palenques han permitido la conservacion
de expresiones culturales muy propias como la organizacion social, la musica de
marcado ancestro africano, las danzas, los rituales funerarios y las manifestaciones
linglisticas y literarias. Mads adelante ahondaremos en dichos sistemas culturales,
abordados desde las manifestaciones de danzas y musicas tradicionales de las riberas

del Pacifico sur.
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SI DIOS HUBIESE NACIDO AQUI
Si Dios hubiese nacido aqui
Seria un pescador,
Cogeria chontaduro
Y tomaria borojo.
Maria seria una negra
Requete-gordita como yo
Que sobre la cabeza
Llevaria un platén
Llenecito de pescado
Ofreciéndolo a toda voz
Recorriendo las calles
Por toda la poblacion:
“Llevo pescao fresquito
Con leche y sin estropid;
El pargo pa’come frito,
Y el fiato pa‘sancochd,
Canchimala par tapao
Y er pollo pa’sura”.

Si Dios hubiese nacido aqui,
Aqui en el Litoral,

Seria un agricultor

Que cogeria cocos en el palmar
Con un cuerpo musculoso
Como un negro de El Pifial,
Con una piel azabache

Y unos dientes de marfil,
Con el pelito apretado
Como si fuera chacarrds.
En la llanura del Pacifico
Tumbaria natos y manglar
Que convertiria en polines
Pa’los rieles descansar,

Y sacaria cangrejos

De las cuevas del barrial.

Si Dios hubiese nacido aqui,

Aqui en el Litoral,

Sentiria hervir la sangre

Al sonido del tambor.

Bailaria currulao con marimba y guasd,
Tomaria biche en la fiesta patronal,
Sentiria en carne propia

La falta de equidad

Por ser negro,

Por ser pobre,

Y por ser del litoral.

Mary Grueso Romero®

Cuesta Escobar Giomar, Ocampo Zamorano, Alfredo. (comp). (2010). Antologia de mujeres poetas afrocolombianas.
Bogotd: Ministerio de Cultura, Coleccién Afrocolombianidad.
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CAPIiTULO 3
DESCOLONIZAR EL PENSAMIENTO

3. COLONIALIDAD INSCRITA EN CUERPOS Y TERRITORIOS

Como hemos mencionado anteriormente, el cuerpo hace parte de los modos en que los
individuos nos configuramos como sujetos y nos instalamos en cierta manera de
existencia social. Algunas practicas somaticas y configuraciones corporales modernas
tienden a una hegemonia de pensamiento que anula otros modos alternativos de sentir
el mundo, negando la diversidad cultural y alterando las distintas subjetividades.
Entonces, el cuerpo, como lugar donde habitan distintas fuerzas, es un lugar de
resistencia, una posibilidad de construccidén y expresion, territorio de las diferencias,
lienzo donde se inscriben los acontecimientos de las sociedades, lugar de encuentro y
desencuentros entre concepciones paraddjicas, destinatario y emisor. La pregunta
particular es por lo que significa y vive el cuerpo en contextos de comunidades
afrocolombianas. Comprender muchos de los fendmenos sociales actuales, permite
dilucidar un vinculo con el cuerpo individual y colectivo, como lugar de interseccion de
la diversidad en el territorio afrocolombiano. Repasemos un poco los procesos de
colonialidad que ha vivido América Latina, desde su “descubrimiento” por parte de

colonos europeos:

3.1. COLONIALIDAD: LA FALSA HISTORIA DEL PROGRESO O CRONICA DE ACTOS
CARNALES

Las sociedades latinoamericanas han vivido procesos de colonizacidn que actualmente
siguen vigentes en acciones cotidianas y normalizadas por parte de una figura del
estado-nacién eurocéntrico que desconoce y anula otras formas de vida y percepcién
gue vayan en contra del supuesto “desarrollo moderno”. Estas practicas, en su conjunto

denominadas como colonialidad*?, son ejercidas en distintos modos, involucrando la

11 Colonialidad es un concepto diferente de, aunque vinculado a, Colonialismo. Este Ultimo se refiere estrictamente a una estructura
de dominacién/explotacién donde el control de la autoridad politica, de los recursos de produccion y del trabajo de una poblacién
determinada lo detenta otra de diferente identidad y cuyas sedes centrales estan ademas en otra jurisdiccidn territorial. Pero no
siempre, ni necesariamente, implica relaciones racistas de poder. El Colonialismo es obviamente mas antiguo, en tanto que la
Colonialidad ha probado ser, en los ultimos 500 afios, mas profunda y duradera que el Colonialismo. Pero sin duda fue engendrada
dentro de éste y, mdas aun, sin él no habria podido ser impuesta en la intersubjetividad del mundo de modo tan enraizado y
prolongado (Quijano. 2000: 380).
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concepcidon del cuerpo y sus quehaceres. La explotacidon laboral que existe en el
continente americano desde hace 500 afios ha variado de formas y nombre, pero todas
ellas han estado al servicio del capital y del Estado-Nacién articulando las estructuras
sociales en procesos de imposicién, y anulando las heterogéneas historias de la sociedad

dominada (Quijano, 2000:349).

La normalizacién de la figura de Estado-Nacion, como referente de identidad nacional,
hace suponer que los procesos histéricos que involucran guerras y exclusiones son
procesos “naturales”. Esta posicién ha sido cuestionada por tedricos de los procesos

migratorios. Como sefala Stephen Greenblatt en Cultural Mobility: A Manifesto:

No hay vuelta atras a la fantasia de que alguna vez hubo un asentamiento, coherente, y
comunidades nacionales o étnicas perfectamente integradas. Para escribir andlisis
culturales convincentes y precisos- no solo del presente problemdtico sino de siglos
pasados- requiere, parafraseando a Hamlet, mas una crénica de actos carnales,
sangrientos y antinaturales, que una historia de progreso inevitable desde origenes
trazables. Necesitamos entender colonizacién, exilio, emigracidon, vagabundeo,
contaminacidn y consecuencias no deseadas, junto con las fuertes compulsiones de
avaricia, anhelo e inquietud, porque son estas fuerzas disruptivas que principalmente
dan forma a la historia y la difusiéon de la identidad y lenguaje, y no un sentido arraigado
de legitimidad cultural. Al mismo tiempo, tenemos que dar cuenta de la persistencia,
durante periodos de tiempo muy largos y frente a disrupcién radical, de identidades
culturales para las cuales muchas personas estdn dispuestas a hacer sacrificios

extremos, incluyendo la vida misma (2010: 2: Traduccién de la autora).

Entonces volviendo atrds en la linea de tiempo, podria relatase la historia
latinoamericana como una serie de continuos procesos de dominacién, absorcién y
resistencia, que se han adaptado a modelos actuales creados para seguir dependiendo
econdmica y culturalmente del intervencionismo politico transnacionalizado. Dichos
modelos pasan de largo por la diversidad cultural, étnica, linglistica, y la historia
marcada por la esclavitud y explotacidn territorial, pues generan procesos de inclusiéon

y exclusidon segln convenga etiquetarlos, a conveniencia del interesado estado-nacién.

La condicién denominada por algunos tedricos como post colonial de América Latina, no

es sino otra forma de Ilamar su condicion de perpetuada colonialidad. Para entender a
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grandes rasgos dicho fendmeno, remitdmonos a las estructuras de dominacion
impuestas por Espafia y Portugal en territorio suramericano, a partir del
“descubrimiento” y la “conquista”, lo que nos evidencia las raices de la dominacién
occidental hacia América Latina y en lo cual se basa la colonialidad, que es la
prolongacion de procesos de explotacién iniciados desde la colonia hasta hoy. Bien lo

explican Juaregui, C. y Moraiia, M:

El prefijo post sefiala, entonces, no la cancelacién o superacién de las formas de
dominacién  colonialista ~—loque ciertamente resultaria  “prematuramente
celebratorio” (...)—, sino las condiciones mismas de existencia econdmica, politica,
social y cultural en sociedades que emergieron de la experiencia de la conquista y la
colonizacién imperial, y cuya historia permanece impactada tanto por la violencia del
origen como por la continuidad de sus efectos. En otras palabras, el post implica no
después de, sino a partir de, entendiendo la implantacién del poder colonial como la
instancia inaugural de la colonialidad, como la marca que define la naturaleza de
sociedades que emergieron de la dominacién imperial e incorporaron en su constitucion
las huellas de ese origen (latifundio, racismo, desigualdad social, dependencia
econdmica, marginacion internacional). El post de lo post colonial se referiria asi a las
instancias de instauracidn y continuidad del colonialismo, asi como a las correlativas

formas de resistencia que el colonialismo genera (2007:13).

Desde el sistema colonial impuesto en América, se ha clasificado a la gente, en torno al
control de la produccidn y propiedad de los recursos segun el trabajo, y la “raza”. Lo
cual implica, no solo la fuerza de trabajo, sino la naturalizacién de la “propiedad”. El
concepto de la “raza” fue incorporado en el control del poder desde una perspectiva
eurocentrista que divide lo blanco- de lo no blanco. Desde este punto de vista, las “clases
sociales” son un concepto discontinuo y solo estdn articuladas por la colonialidad del
poder, creando unos patrones de distribucion de las gentes, donde estas deben
ciegamente asumir sus roles y encajar en el molde preestablecido que ha sido disefado
para obedecer al sistema de produccién del poder. Cabe resaltar que el poder sera
continuamente disputado, y los conflictos varian en cada momento histérico, alterando

los procesos de distribucién y redistribucion:
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“«

En No-Europa habian sido impuestas identidades “raciales” no-europeas o “no-
blancas.” Pero ellas, como la edad o el género entre los “europeos,” corresponden a
diferencias “naturales” de poder entre “europeos” y “no-europeos.” (...) En No-Europa
solo son percibidas las tribus y las etnias, el pasado “pre-moderno,” pues. Ellas serdn
reemplazadas en algun futuro por Estados-Nacién-como-en Europa. Europa es civilizada.
No-Europa es primitiva. El sujeto racional es europeo. No-Europa es objeto de
conocimiento. Como corresponde, la ciencia que estudiaria a los europeos se llamard
“Sociologia.” La que estudiaria a los No-Europeos se llamara “Etnografia” (Quijano,

2000:366-367).

Asi que esta separacién racial a partir del fenotipo es una clasificacidon que se ha iniciado
en América Latina como un patrén de poder, y como justificacion de la produccién,
elaborando relaciones de dominacidon fundamentadas en identidades geo- culturales.
Comunidades afectadas por dicha clasificacidn social, dificilmente son consideradas (por
entidades de poder) como comunidades y sujetos sociales, esto como producto de una
historia conflictiva y un patrén de memoria de identidad, construido alrededor del

concepto de “raza”.

Mas que una separacion de clases (lo cual es una visidon eurocéntrica), la clasificacion
social es un proceso de disputa por el poder, basado en relaciones de
explotacion/dominacion/conflicto. Las relaciones de dominacidon originadas en la
experiencia colonial implicaban relaciones de poder ligadas a las formas de explotacién
del trabajo. Pero el problema salarial y econémico no fueron los Unicos ejes de poder:
la “raza,” el género y la edad fueron otros factores para la distribucién del poder entre
la sociedad. La influencia del marxismo y del estructuralismo en su forma de concebir

el funcionamiento del poder, son explicados por Quijano desde la siguiente concepcion:

(...) en Marx se trata de un proceso histérico concreto de clasificacion de las gentes. Esto
es, un proceso de luchas en que unos logran someter a otros en la disputa por el control
del trabajo y de los recursos de produccién. En otros términos, las relaciones de
produccidon no son externas, ni anteriores, a las luchas de las gentes, sino el resultado
de las luchas entre las gentes por el control del trabajo y de los recursos de produccion,
de las victorias de los unos y de las derrotas de otros y como resultado de las cuales se

ubican y/o son ubicadas, o clasificadas (Quijano, 2000: 362).
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La poblacién, entonces, ha sido clasificada en entidades raciales divididas entre los
europeos y los no europeos. Las diferencias fenotipicas, como el color de la piel,
utilizadas para esta clasificacidn, resultan en una taxonomia de la raza blancay las demas
son, “razas de color”. Asi que las comunidades que han sido victimas de relaciones
“racista/etnicistas” de poder, dificilmente se desligan de “periferia colonial” en la
disputa por el “desarrollo” (Quijano 2000: 374). Las personas nacidas en cierta sociedad
son portadoras de las determinaciones estructurales de su comunidad, y su sistema de
ensefanza indica que cada persona debe en consecuencia, actuar y comportarse segin
esas normas. En el caso de comunidades afrocolombianas, contienen, entre otras, la
herencia sistematica de la esclavitud, condicionada a la opresidn, la exclusién, y el

racismo.

En el pensamiento colonialista, se busca favorecer a un tipo de poblacién que cumple
con los estandares de normalidad, mediante la exclusién de la “otredad”. Foucault
intenta explicar que, en la biopolitica, se favorecen a los grupos que se adaptan al perfil
de produccion demandado por el estado capitalista, y en cambio, excluye a aquellos que

no se adaptan al trabajo productivo y el desarrollo econémico moderno:

El racismo va a desarrollarse, en primer lugar, con la colonizacién, es decir, con el
genocidio colonizador; cuando haya que matar gente, matar poblaciones, matar
civilizaciones [...]. Destruir no solamente al adversario politico, sino a la poblacién rival,
esa especie de peligro bioldgico que representan para la raza que somos, quienes estan
frente a nosotros [...]. Podemos decir que lo mismo con respecto a la criminalidad. Si
ésta se pensoé en términos de racismo, fue igualmente a partir del momento en que, en
un mecanismo de biopoder, se plantd la necesidad de dar muerte o apartar a un
criminal. Lo mismo vale para la locura y las diversas anomalias. En lineas generales, creo
gue el racismo atiende a la funcidon de muerte en la economia del biopoder, de acuerdo
con el principio de que la muerte de los otros significa el fortalecimiento bioldgico de

uno mismo en tanto miembro de una raza o poblacién (Foucault, 2001:232-233).

Ya introducidas diversas implicaciones de la hegemonia colonial eurocentrista en las
relaciones culturales, cabe anotar que, en las sociedades colonizadas, hubo una
destruccidn social mediante el despojo de los saberes, y los medios de expresidn, siendo

reducidos a pueblos iletrados. Y aun en las sociedades donde no fue total la destruccién
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intelectual y cultural, se ha impuesto un modelo eurocéntrico y se han normalizado las

relaciones de dominacidn en pro de la produccidn.

Como mencionamos anteriormente, la “raza” es un concepto, no una identificacién
bioldgica. Es una distincion de los blancos hacia los no- blancos. No hay nada de natural,
mas alla de que el color de piel se convierte en una excusa para la dominacién. Entonces
surge la cuestién del porqué un concepto construido por una sociedad se ha
naturalizado mundialmente e introyectado a la cotidianidad de todos. Y es en este punto
donde llegamos a reflexionar sobre el cuerpo, pues es el campo de batalla de las

relaciones de poder y permite ejercer todo tipo de relaciones.

En los procesos de explotacidn, opresion, subyugacién, exclusion, es el cuerpo -del
individuo y de la sociedad- el principal implicado, y reducido a la visidn y al trato de una
maquina de produccion. Le Bretdn nos explica la ruptura de la concepcién del cuerpo

desde el siglo XVII en las sociedades occidentales:

Su posicidn a titulo de objeto entre otros objetos, sin una dignidad particular, el recurso
comun, a partir de esa época, a la metdfora mecanica para explicarlo, las disciplinas; las
protesis correctoras que se multiplican. Indicios entre otros que permiten adivinar la
sospecha que pesa sobre el cuerpo y las voluntades dispersas para corregirlo,
modificarlo, si no someterlo totalmente al mecanismo. Una fantasia implicita, imposible
de formular, por supuesto, subyace: abolir el cuerpo, borrarlo pura y simplemente;
nostalgia de una condicién humana que no le deberia nada al cuerpo, lugar de la caida

(2002:80).

Y no sélo los procesos de explotacién entran en juego. Recordemos que, para Foucault,
el racismo es una estrategia de guerra que asume diferentes modelos segun los
implicados en la guerra. Por tanto, el racismo colonial es una forma especifica de
racismo. Asi que surgen preguntas alrededor de las vias para abatir no solo el racismo
como ldgica de dominacidn, sino el sistema colonial instalado en nuestros cuerpos. La
reflexion seria a partir de las subjetivaciones como individuos y como comunidades

desligadas de las relaciones de poder hegemonicas.

Retornar al cuerpo implica repensar la existencia en los modos de relacionarnos, de

expresarnos e incluso de trabajar. La concepcidn del cuerpo ligada a la historia cultural
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particular de cada comunidad es una reivindicacion de la expresidon y de la memoria de
ese pueblo: Un cuerpo en una lucha democratizante por erradicar las desigualdades
sociales como la raza, desde las practicas culturales. La asimilacién del cuerpo, vinculada
a la dimension simbdlica nos confronta con los procedimientos racionales, y quiza, nos
obligue a dejar de lado la condicion de cuerpo-mdquina que ha estado tatuada en la piel
de nuestras comunidades desde que fueron sometidas a los procesos coloniales. Quiza
entonces, en ese momento de la danza como recordacidn, aparezca el cuerpo como “un
animal que se aloja en el corazén del ser, inaprehensible, salvo de modo provisorio y
parcial. El cuerpo, vestigio multimilenario del origen no técnico del hombre” (Le Bretén

2002: 81).

3.2. COLECTIVIDAD E IDENTIDAD: MULTIPLICIDAD DE TRANSFORMACIONES

Las practicas comunitarias, entendidas como cultura popular -en una visiéon heterogénea
y movil- implican procesos colectivos y produccién de un sistema de significados que
forman la experiencia social y determinan las relaciones a través de practicas concretas.
Respecto a la lucha por transformar relaciones sociales desiguales, mencionan Jordany

Weedom, que son preocupaciones centrales de la politica cultural:

Fundamentalmente, la politica cultural determina los significados de las practicas
sociales y, mas aun, cudles grupos e individuos tienen el poder para definir dichos
significados. La politica cultural también estd involucrada en la subjetividad y la
identidad, dado que la cultura juega un papel central en la constitucién del sentido de
nosotros mismos [...] Las formas de subjetividad que establecemos juegan un rol crucial
en determinar si aceptamos o rechazamos las relaciones de poder existentes. Mas aun,
para grupos marginados y oprimidos, la construccion de identidades nuevas y opositoras
son una dimensién clave en la creacion de una lucha politica mas amplia para

transformar la sociedad (Jordan y Weedom 1995:5-6, citado en Escobar, 1999: 141).

Las practicas culturales, incluyendo fendmenos musicales, son de crucial importancia
para la afirmacidén identitaria de las comunidades. Desde la perspectiva narrativista, el
caracter politico y su potencial simbdlico expresa valores comunes y potencia el

pensamiento y la reafirmaciéon como colectivo. Nos dice Revilla:
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Si analizamos el papel que juega la musica en las logicas de la diferencia, podremos
comprobar que se desarrolla como elemento crucial en estos casos. Las practicas
musicales, junto con el gusto y los hdbitos de consumo de la misma, actian como
definidores y generadores de identidad y, por consiguiente, también entraran a formar
parte de los parametros identitarios que pugnan por diferenciarse del resto (Revilla,

2011:14).

Como hemos mencionado anteriormente, los factores de orden social son
imprescindibles para entender las manifestaciones culturales y las relaciones. Las
vivencias musicales nos arrojan algun dato sobre los significados que le ha atribuido su

III

cultura, y de esta manera entender el “conjunto polidimensional de hechos y elementos
culturales articulados entre si, que pertenecen tanto al ambito de las ideas, como de los

productos concretos y de las acciones” (Marti, 2002: 260).

Son las practicas culturales (acciones concretas) las que sostienen los movimientos
sociales y su flujo de actividades llenan de significado cultural a las practicas politicas y
acciones comunitarias. Dichos significados, ademas de influir en la relacién ser humano-
naturaleza, implican modos de consciencia y de relacionarse, lo cual se ve reflejado en
la vida en comunidad, en la concepcién comunitaria del cuerpo y en la identidad que

implica compartir con otros un universo particular:

En todo entramado cultural, de la misma manera que en el ejemplo escogido de la
musica clasica, es muy importante la existencia de una base ideacional que justifica y
explica émicamente el entramado en cuestidn: la historia, entendida como un conjunto
de narrativas, los mitos, las teorias .... , asi como la existencia de un cddigo o cuadro
simbdlico que da fe de la relacién que se establece entre realidades concretas y el
sistema cognitivo humano. Desde la perspectiva de los agentes sociales, participar de
un entramado cultural determinado significa compartir con otros un mundo particular

de objetividades (Marti, 2002:260).

Entonces, la politica cultural de los movimientos sociales implica llevar a cabo procesos
para resignificar y transformar las concepciones culturales dominantes del cuerpo,
especialmente en sociedades desiguales donde la exclusidn politica y social, ha invadido
los modos de pensary controlar los cuerpos (Escobar 1999:153). Estos procesos implican

acciones concretas, ubicadas en un espacio-tiempo determinados y en una atmdsfera
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cargada de simbolos y actitudes que penetran los cuerpos individuales y de la
comunidad. Las acciones culturales, como actos performativos, no sélo afectan, sino que
se dan por y a través del cuerpo (“multiplicidad de transformacién”).Si tenemos en
cuenta el nivel ideacional de las practicas musicales- hablamos de su significacion,
simbolismo, conjunto de normas y valores que configuran el mundo musical (Marti,
2000: 62), vemos que hay una implicacidn a nivel estructural que tiene que ver con la
funciéon que cumple en cuanto a trasmision y relaciones de poder : relaciones que se
establecen entre el sistema musical y los medios de produccion econémica o simbdlica,
con las estructuras de poder de la sociedad (ldem). De esta manera, el mantenimiento
de la identidad de una sociedad se ve fuertemente trastocado por las practicas

culturales, dando a la comunidad una concepcidn viva, performatica y variante.

La musica no ha cesado de hacer pasar sus lineas de fuga como otras tantas
“multiplicidades de transformacién”, aunque para ello haya tenido que trastocar sus
propios codigos que la estructuran o la arborifican; por eso la forma musical, hasta en
sus rupturas y proliferaciones, es comparable a la mala hierba, un rizoma (Deleuze y

Guatarri, 1997: 17).

3.3. TERRITORIO: ¢PELEARLO, O VOLVER A SER ESCLAVOS?

Hablando concretamente de las practicas culturales del Pacifico colombiano, es preciso
mencionar que desde los 80, han surgido colectivos que han dilucidado la relacién de la
cultura con el territorio, en medio de un momento de apertura econdmica que busca
comercializar la materia primay la biodiversidad de la regidn. Es necesario recordar que
tan solo en 1991, la Constitucion Politica de Colombia reconocié la existencia de
comunidades negras y su derecho a los territorios tradicionalmente habitados. Como la
region posee gran cantidad de biodiversidad, diversas multinacionales se han adentrado
para talar bosques tropicales, extraer oro, platino, madera y caucho lo cual implica una
severa pérdida de especies vegetales y animales ademas de la contaminacién del agua.
Desde el periodo de la conquista hasta hoy, la region ha sido un territorio afectado por
procesos mercantilistas en pro de la modernidad capitalista, viéndose reducida a una
maquina de produccidon a costa de su destruccién y la de sus habitantes. Las

comunidades que habitan el territorio (afrocolombianas e indigenas) han estado
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sometidas al desplazamiento, a la violencia y a la invisibilizacién, y a una mirada de la
sociedad que considera a sus personas como propias de culturas “atrasadas e

incivilizadas.”

Gran parte de las comunidades de la costa pacifica colombiana vive en las orillas de rios
gue cruzan la region selvatica y de bosque himedo. Dichas comunidades han mantenido
practicas cotidianas y culturales distintas a las comunidades del interior, y el territorio
gue se caracteriza por su riqueza y biodiversidad ha sido punto de interés por procesos
extractivistas y mercantiles ambiciosos que buscan aprovecharse del Litoral, a pesar de
las implicaciones sociales. Lo que hoy conocemos como Pacifico Sur colombiano,
corresponde a las actuales areas de los departamentos de Narifio, Cauca y Valle del

Cauca. Sevilla aporta su configuracion geografica:

Su delimitacion ha variado a lo largo de la historia del pais y de acuerdo con sus formas
administrativas, manteniendo diversos tipos de vinculo con los centros de poder
regional y nacional. Si tomamos como referencia la division administrativa
contemporanea, encontramos en el departamento de Narifio siete municipios ubicados
sobre el litoral, mientras en el departamento del Cauca encontramos tres y en el Valle
del Cauca uno. En cada uno de estos departamentos encontramos que alguno de sus
municipios ocupa un lugar de mayor relevancia en cuanto al desarrollo de actividades
comerciales e incluso administrativas y politicas; en el caso de Nariio se podriamos decir
gue este lugar lo ocupa el municipio de Tumaco, en el caso del Cauca el municipio de

Guapi y en el Valle del Cauca, Buenaventura (Sevilla, 2008: 7).

El impacto negativo ha Ilamado la atencion de colectivos y entidades que se han
organizado en pro de la defensa del territorio y sus recursos. Este activismo implica
también la defensa de las practicas culturales de las comunidades de los rios, como una
manera de resistir al capitalismo. Los significados culturales implican una realidad
trasformadora que luchan contra la invisibilizacién de la poblacién negra y contra los
procesos colonialistas que influyen de manera directa las condiciones ideolégicas y
practicas de las comunidades. La reivindicacién de los pueblos negros (tanto del Pacifico,
como de América Latina en general) esta vinculada a reclamaciones politicas y
socioecondmicas en comunidades que han estado subordinadas. Asi que la constante

intervencion de empresas y del estado con fines econdmicos en estos lugares, portan
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I6gicas y practicas culturales distintas, teniendo un impacto negativo sobre la memoria
de los pueblos: actividades como la mineria, el turismo y la agroindustria alteran la
participacién comunitaria, cambiando la importancia de practicas culturales por la
priorizacion del capital y del concepto de desarrollo, a pesar de procesos histdricos de

los pueblos originarios.

Entonces, para las prdcticas activistas de los movimientos sociales, es de suma
importancia la concepcion del territorio: No solo la poblacion y el uso de espacios y
recursos, sino la construccién de significados de los asentamientos riberefios en torno a
la vida en el rio. Las practicas cotidianas econdmicas se combinan con los saberes de
poblaciones aledafias a lo largo del rio, creando relaciones interculturales, y otros usos
de los recursos. De esta manera, el territorio es campo de construccién politica
(construccion del entorno por parte del individuo y la comunidad), de afianzamiento de
saberes y de reafirmacién de significados de la cultura afrocolombiana (incluyendo
practicas y saberes de los nativos pueblos indigenas, y de la didspora africana). Defender
el territorio es defender sus relaciones sociales, sus practicas culturales, es una
confrontacion politica, pues configura el sentido de la vida colectiva y da sentido de

pertenencia a la comunidad:

Mas alla de los aspectos fisicos e incluso culturales, para los grupos étnicos la lucha por
el territorio es la lucha por la autonomia y la autodeterminacion. Y esto es, en esencia,
una confrontacion politica. Para muchos de los activistas y pobladores del Pacifico,
perder el territorio es "volver a ser esclavos"; dicho de modo mds contundente, es

convertirse simplemente en ciudadanos (Quijano 2000:196).
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NOTICIAS DE UN PAIS EN GUERRA

Cada dia que es como cada noche,

veo emerger de este sitio

crueldades infinitas;

ya me he cansado

de buscar entre los muertos a los vivos.

Me hallo en este descontento de quimera sangrienta,
pregunto una y mil veces por ti,

acaso te fuiste desmesurada entre la montafia,

ya casi ni me sirve la palabra violencia.

UN PAIiS ME ESTA DOLIENDO

Hoy el hilo doldrico ha penetrado mis mds altas cumbres.
Hoy el sudor frio no es nada mds que un asomo del invierno.
Hoy he decidido insentir para no morir viviendo.

Hay un cierto encanto en el sufrimiento:
las lagrimas caen mds fdcilmente
y parecen una lluvia que se rompe al final de cada domingo.

Pareciese que en lo sentido se ocultara
algun dios inscrito en la memoria.

Un pais me estd doliendo.

Todos los dias

hay una afrenta mds de un grupo de hombres
que como dioses

deciden la vida y muerte de sus semejantes,
penetran por parajes y campos:

con las fastuosas luces de la guerra.
Pueden sembrar la sangre en los caminos
pero no verdn nunca crecer su cosecha.

Tania Mazo Chamorro'?.

12 Cuesta Escobar Giomar, Ocampo Zamorano, Alfredo. (comp). (2010). Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas. Bogota: Ministerio de Cultura, Coleccién Afrocolombianidad.p. 506-507.
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CAPITULO 4
DONDE EL TERROR FLORECE

4. CESO LA HORRIBLE NOCHE

jCeso la horrible noche!
La libertad sublime
derrama las auroras

de su invencible luz.

Rafael Nufez.'?

En la politica del episodio interminable de violencia y terror, se mezclan ficcién y
realidad, aludiendo a historias que salen de voces del rio. Historias que parecieran
inventadas por algun relator de cuentos, pero que no son mas que cronicas de procesos
del horror de la colonialidad, aniquilando y poseyendo cuerpos. Asi que reafirmamos la
memoria colectiva en tanto danzas y cantos, en el sentido comunitario que moviliza el
terror y catapulta el dolor en el poder que impulsa acciones de la comunidad que ha

estado emparentada por mas de 500 afios con la muerte.

El espacio de la muerte es importante en la creacidon de significado y conciencia,
especialmente en sociedades donde la tortura es endémica y donde la cultura del terror
florece. Podemos pensar en el espacio de la muerte como un umbral que permite la
iluminacidn y la extincidn [...] La creacion de la realidad colonial que ocurrié en el Nuevo
Mundo permanecera como un tema de inmensa curiosidad y estudio - el Nuevo Mundo
donde el indio y los “irracionales” africanos cumplieron con la razén de un pequefio
ndimero de cristianos blancos. Cualesquiera que sean las conclusiones que sacamos
sobre cdmo esa hegemonia se realizo tan rdpidamente, no seria prudente pasar por alto
el papel de terror. Y con esto quiero decir que pensemos- a través-del terror, que
ademas de ser un estado fisioldgico es también social, cuyas caracteristicas especiales
le permiten servir como mediador por excelencia de la hegemonia colonial: el espacio
de la muerte donde los indios, africanos y blancos dieron a luz a un nuevo mundo

(Taussig, 1987: 4-5, traduccion de la autora).

13 Primera Estrofa del Himno de Colombia.
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A lo largo de la historia, muchas sociedades han desarrollado patrones similares de
comportamiento en el contexto de la guerra y se han desarrollado métodos para
justificar los asesinatos en masa involucrados, naturalizando la muerte. La colonizacién
europea se mezcla en un espacio de muerte que permite la aniquilaciéon, y al mismo
tiempo, paraddjicamente, el florecimiento. Donde los significados se vinculan y tejen el
imaginario social del conquistador con el del conquistado, trastocando el signo de la
muerte, ruptura de significacién donde las personas se vuelven como las cosas. En una
confusién del cuerpo-objeto, del cuerpo-maquina y en una concepcidon mercantilista y
de propiedad. Pero al mismo tiempo, ese espacio de muerte y terror se transforma en
un espacio que reivindica la vida y los imaginarios. Mezcla el silencio, el miedo vy el
misterio. La muerte del espacio del terror resurge en simbolos humanos. La muerte, que
ha sido alimentada con la vida de tantas personas esclavizadas durante la conquista, es
ahora, la que impulsa, desde las visceras, la creacién y el surgimiento cultural de
comunidades que han estado en constante metamorfosis. Espacio de transformacion,
gue da sentido de vida, que manifiesta la inconformidad de vivir con miedo. Hambre de
creacién y de expresar (en soplo, viento, grito, desgarro, cuerpo, gesto) la necesidad de
vivir. En términos de Artaud, la necesidad de creer en lo que nos hace vivir, y que algo
nos hace vivir; y lo que brota de nuestro propio interior misterioso no debe aparecérsenos
siempre como preocupacion groseramente digestiva (Artaud, 1978:7). Asi que el
imaginario de esas sociedades trastocadas por la guerra y la muerte, estan en constante

metamorfosis y se entreteje en un realismo magico.

¢éLa parca alguna vez tuvo una cosecha mayor que la causada por la Conquista espanola
del Nuevo Mundo? Y luego la enormidad de la muerte de esclavos africanos durante el
paso medio y en las plantaciones. Este espacio de muerte tiene una cultura larga y rica.
Es donde el imaginario social ha poblado sus imagenes metamorfoldgicas del mal y del

inframundo (Taussig, 1987:5. Traduccidn de la autora).

No olvidemos que las sociedades colonizadas han estado dominadas por el imaginario
del Estado-Nacion, el cual actla con estrategias politicas y econdmicas de aniquilacién
y priorizando la produccién. La visidn histdrica de los efectos del miedo, dentro de los
discursos de dominacion, nos permite dilucidar la intencién de controlar las poblaciones

a través de la elaboracidn cultural del miedo: Fomentar la exclusidn, el racismo y formas
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de violencia contra poblaciones objeto de desprecio y odio nacional. La creacion cultural
del exterminio desde las esferas de poderes de la ganancia y la necesidad de controlar
el trabajo, el cuerpo, el discurso y las costumbres, se instalan en formaciones

inconscientemente construidas.

Surge entonces, una red social de convenciones en un mundo simbdlico del miedo
suscitado por cuerpos mutilados, torturas y charcos de sangre. Eros y catarsis mediante
un lamento tejido en una red de violencia y de necesidad de vida en contra de las
culturas de dominacion, victimas del terror colonial. Necesidad de vida frente a la
inscripcion sistematizada del colonialismo en el cuerpo de las comunidades, un grabado
desenfrenado de dominacion y olvido mediante mecanismos de poder en una guerra

creada para los intereses de unos pocos, a consta de la vida y el territorio de muchos.

Ademas de interés colectivo de grupos, naciones y estados, como la captura de recursos,
defensa o prevencién de amenazas, venganza de viejos puntajes o nuevas ofensas, los
lideres pueden crear y usar la guerra para promover sus propios intereses como un
medio para poder o estrategia para aferrarse al poder. También puede resultar de un
error de cdlculo y percepciones erréneas. En los contextos actuales, las guerras se han
vuelto cada vez mas conflictos internos: guerras civiles entre grupos y comunidades en
lugar de entre estados nacionales. La guerra se convierte en "politica por otros medios",
y la propaganda, la retérica, los medios y las instituciones sociales pueden movilizarse
para fabricar la "fiebre de la guerra" necesaria para que las comunidades comiencen a

luchar otra vez (Loucks, 2009: 160).

Los africanos esclavizados y los nativos americanos fueron victimas de diversos modos
de tortura fisica, por parte de los colonizadores. Numerosas crénicas y relatos nos
cuentan los modos en que los esclavos eran castigados, causando el goce y la burla de
los espectadores, quienes disfrutaban de su agonia. Nos dicen las autoras de Why We
Kill, citando a Somasundaram, (1998)%*: “Esta claro que la guerra proporciona una
amplia oportunidad para que las personalidades sadicas obtengan placer de actos de
violencia, crueldad y tortura contra victimas desventuradas”.Torturas que ha repetido

la humanidad a lo largo de la historia, y que, en el caso de Latinoamérica, siguieron

14 (Somasundaram 1998, citado en Loucks, N; Smith Holt, S and Adler, J.R (eds). (2009:162). Traduccién
de la autora.
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estando vigentes en los modos de castigo, como una réplica adoptada por los colonos
espafioles en las regiones de los condenados. Nos cuenta Taussig sobre notas e informes
gue eran escritas para los comités de supervisidon de las colonias, en los cuales se relatan
muertes de indios y esclavos africanos, que eran quemados vivos, torturados,
amputados y acusados de brujeria. Como cuenta el autor, “la mayoria de torturas
atroces, como quemar personas vivas, han sido casi siempre solicitadas por razones

religiosas o politicas” (1987: 32, Traduccidn de la autora).

Dominacion lograda a través de la violencia ideoldgica, anulacién de conocimientos,
obligacidn a adoptar discurso de subordinacién. La ideologia, la violencia y el poder se
mezclan en un discurso de terror. La crueldad como un medio para obtener recursos.
Entonces, surge la necesidad de desempolvar historias de terror y violencia que han
estado como rumores en nuestras comunidades y que han sido contadas desde lado del
torturador, mas no del torturado. En ocasiones, leer esos relatos atroces, hace
cuestionar la razén por la cual se recurre a releer el terror, como echando limdén a una
herida abierta. Sin embargo, la historia de la crueldad afirma un espejo para la
comunidad, como un medio para generar autoconciencia colectiva. En el caso de las
torturas y matanzas en el territorio del Pacifico, desde la trata, hasta hoy, existe una
confirmacién de la realidad a través del papel y de relatos que contienen una gran
tensiény que se inscriben en el imaginario de las comunidades como un discurso creible
gue recrea a la muerte y reivindica el valor de la lucha y de la vida. Pero en este caso,
leyendo el conjunto de explotacion, hambre, desnudez, robos, saqueos, violaciones,
torturas y mutilaciones que han sufrido las comunidades, y que, ademads, han sido
normalizadas y justificadas como genocidios que “fueron necesarios para la conquista y

la colonizacién”. Loucks explica:

Aqui, la membresia del grupo determina los asesinos y los asesinados. El asesinato
colectivo tiene lugar en situaciones de disturbios raciales o guerra y puede ser bastante
impersonal. Por lo general, la sancidon social y el estimulo para matar estan presentes.
En estas circunstancias; las personas reciben una "licencia para matar". De hecho, puede
ser visto como un deber o responsabilidad social, mezclado con ira justa y ‘militante

entusiasmo"(Lorenz 1966 Citado en Loucks, 2009: 157. Traduccién de la autora).
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Tanto los hechos como su representacién en el imaginario colectivo ocupan un lugar
politico en la memoria de las comunidades que se saben a si mismas y afirman la vida
pese a la ideologia del torturador como el héroe. Vinculamos la historia a la experiencia
cultural para contener en la crueldad, un espacio de verdad. Apelamos a la historia del
terror para generar un contradiscurso, que anula la supremacia occidental en un espacio

cultural de la muerte como parte de la vida.

4.1. CONFLICTO ARMADO EN COLOMBIA: UNA APROXIMACION

Los procesos de trasmision cultural de regiones sincréticas de riberas colombianas estan
evidenciados en sus expresiones culturales como musicas, danzas folcldricas, la tradicion
oral, artesanias y otros lenguajes que tejen cientos de afios de conformacién de las
comunidades. Puede decirse que las distintas voces e historias que confirman estas
expresiones culturales, tienen en ciertas regiones riberefias de Colombia, cada vez
menos trasmision y difusion en las ciudades y en lugares alejados de estas comunidades,
no solo por la distancia geografica, sino por fendmenos violentos que desplazan a las
comunidades de sus lugares de origen. En Colombia, esta situacidon se ha convertido en
el diario vivir de mas de cinco millones de personas que se han visto obligadas a
abandonar sus lugares de origen. Este fendmeno ha estado asociado al conflicto
armado, y ha pasado desparecido por los medios masivos de comunicacidn nacionales,
convirtiéndose en un suceso de la cotidianidad de los habitantes al interior de varias

regiones del pais.

La presencia e invisibilidad del fenédmeno del desplazamiento estd asociado con hechos
diversos del conflicto armado al interior del pais. Hace parte de la historia de numerosas
poblaciones, tanto en areas rurales, como en familias que habitan actualmente en la
ciudad, marcando presencia en muchas de las fundaciones territoriales a lo largo del

pais. Tal lo enuncia la antropéloga Gloria Naranjo (2001):

En Colombia el desplazamiento es un eje de pervivencia histdrica que atraviesa la vida
nacional desde la fundacién de la republica hasta el presente y a lo largo del tiempo

manifiesta coyunturas agudas y periodos de relativa estabilidad poblacional. El

57



poblamiento y colonizacion del siglo XIX, asi como los procesos de urbanizacién de las

grandes ciudades son evidencias claras de lo que aqui se planea (2001).

Ahora pasemos a describir mas detalladamente éste fendmeno para entender sus

diversas causas y la larga historia que hace parte de su continuidad.

4.2, EL DESPLAZAMIENTO FORZADO: DESPOJO DE TIERRA Y DE INDENTIDAD

Para hablar del conflicto armado en Colombia, es necesario entender diversos procesos
histéricos que han influido en el fendmeno casi permanente de desplazamiento forzado,
el cual no tiene solo una causa ni un solo grupo poblacional afectado. La presencia de
distintos grupos armados con visiones politicas desiguales, la delincuencia organizada
en torno al control de territorios, recursos minerales y drogas, son algunos de los
agentes multipolares que marcan la fuerte presencia y continuidad de dicho fendmeno
heterogéneo que ha tenido larga duracidn y que ha sido invisibilizado por numerosos

intereses politicos y econémicos. Como lo describe Naranjo Giraldo:

En Colombia, el desplazamiento interno forzado de poblacidn es un eje de larga
duracidn; se inscribe en una confrontacién armada multipolar y diferencial en las
regiones; las victimas son diversas [...]La fragilidad de la Nacidn, unida a la virtualidad de
los derechos y a la profunda debilidad de la democracia tiene efectos que producen
cambios y reestructuraciones en las culturas locales y nacionales. Al tiempo, se
intensifican las situaciones de exclusién e intolerancia que padecen los nuevos
desplazados expulsados a las ciudades. Emergen, en consecuencia, luchas por
reconocimiento del derecho a la nacién y a la ciudad, inscritas en una plataforma
multiple que debiera ser responsabilidad de todo el pais: estabilizaciéon socioeconémica,

reconocimiento social, inclusion politica y reparaciéon moral (2001).

Como veremos en el desarrollo de este texto, el desplazamiento forzado no es solo
consecuencia de la guerra interna, sino que es un negocio para los agentes armados, ya
que, al desalojar a una poblacién, cuentan con su tierra y con los recursos que la misma
provee. El desplazamiento posee varios causales, no solo asociados a la guerra de
grupos armados al interior de las regiones, sino también por la intervencidn de grandes

empresas que acarrean afectaciones sociales y ambientales, pues intervienen en el flujo
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y la explotacion de recursos hidricos y minerales, que, a la larga, se convierten en una
excusa para desalojar a las comunidades habitantes de los lugares, para promover un
“desarrollo econdmico”. Asi lo menciona la investigaciéon titulada Susurros del
Magdalena: Los impactos de los megaproyectos en el desplazamiento forzado, dirigida

por el ingeniero e investigador Alejo Pulido:

El fendmeno del desplazamiento estd reconfigurando de manera radical el mundo rural
y urbano del pais, mientras se presenta una profunda transformacién productiva basada
en inversiones extractivas (mineria, hidrocarburos) y agroindustriales. Recientemente,
algunas instituciones, y especialmente los movimientos sociales, han empezado a
denunciar la relacién entre proyectos de desarrollo y desplazamiento forzado. Actores
econdmicos legales e ilegales han amasado grandes fortunas beneficiandose de los
precios insignificantes a los que pueden llegar las tierras desocupadas ‘gracias’ a la
violencia. El desplazamiento forzado no es solo consecuencia de la guerra, sino también

botin de esta (2014:8).

Este fendémeno ha producido fuerte cambios y reestructuraciones en las culturas locales,
lo cual incide en la nocidon de identidad de las poblaciones afectadas, las cuales se ven
en su mayoria, obligadas a migrar a ciudades donde su insercidn se ve afectada por la
exclusién y la intolerancia. Vemos que con el despojo no solo se pierde el territorio sino
las relaciones sociales, los proyectos de vida, el conocimiento popular de los habitantes.
Las practicas culturales desparecen, y con ellas el establecimiento de relaciones sociales,
el espacio para compartir pensamientos y actitudes, y la pertenencia a la comunidad
gracias a la cual se transmiten modelos de identidad. Asi que el fenédmeno del
desplazamiento no es sélo cuestidn de tierras, sino un desalojo de los modos de vida. La
Comisién Nacional de Reparacion y Reconciliacion —CNRR (2009: 25) aclara que el

despojo:

[...] “también puede estar asociado a la privacion y despojo del disfrute y gozo de bienes
muebles e inmuebles, espacios sociales y comunitarios, habitat, cultura, politica,
economia y naturaleza. En uUltimas, mas alld de la privacion de un bien econémico, el
despojo puede estar asociado con dimensiones sociales y simbdlicas, afectando tanto a

individuos como a comunidades”.
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De esta manera vemos que cuando nos referimos a la tierra, no solo hablamos en el
sentido material, sino de las relaciones y los modos de vivir que se efecttan al vivir
comunitariamente en un territorio determinado. Cuando las comunidades son

sometidas al despojo, no solo pierden sus tierras; como lo menciona la CNRR:

Al desplazar individuos y comunidades no se los priva solamente de muebles e
inmuebles, también de una relacién vital entre comunidad y espacio vivido, apropiado

y representado: se les priva del territorio (2009:93).

Entonces al hablar de despojo de tierras, no solo se estd privando del territorio material,
sino de las prdacticas comunitarias y del sentido de identidad que éstas generan. La
memoria histérica de una comunidad se inscribe en sus habitantes a través de las
relaciones y de los ejercicios culturales; por tanto, la privacién de los mismos conlleva a
la pérdida de una memoria colectiva. Tal como lo menciona Moncada, (2011:16),
Colombia no ha desarrollado una suficiente memoria sobre largas décadas de guerras.
Y reconoce que no se ha construido hasta el momento una memoria sobre el significado
del proceso de despojo. Vemos la importancia que tienen en este punto la memoria
histérica, pues como mecanismo cultural tiene un papel protagénico en el
fortalecimiento de sentido de pertenencia, especialmente en grupos comunitarios que

han sido oprimidos.

Se observa que, para las victimas, el despojo se da tanto por el uso de la violencia como
por mecanismos de testaferrato. Los periodos de tiempo y las regiones geograficas

afectadas por el fendmeno son diversos. Como menciona Naranjo, 2001:

No se trata de procesos intensivos, circunscritos a periodos de tiempo cortos vy
predominantemente masivos; por el contrario, el desplazamiento en Colombia es un
fendmeno extensivo, diluido en el tiempo, recurrente y continuo; que combina éxodos
aluviales -familiares e individuales-, silenciosos y no visibles, con desplazamientos en
masa que ponen en marcha, al mismo tiempo, pueblos enteros y pequefias
colectividades locales; a su vez, en el desplazamiento forzado se anudan huidas
temporales y retornos azarosos, con el abandono definitivo de los lugares de origen y

residencia.
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Las alteraciones que trae la guerra implican un cambio en las formas de ejecutar
actividades ordinarias, tanto para actividades de labores como en el modo en que los
habitantes conciben su identidad. Las practicas productivas y el intercambio entre
comunidades se van afectando, trayendo no solo afectaciones de orden econdémico, sino
rupturas en la transmision de saberes y en las practicas rituales que son base de una
comunidad. Vemos pues que los dafios de la violencia a nivel fisico y ambiental traen
consecuencias en las practicas y tradiciones, creando una ruptura de saberes y ejercicios
fundamentales para la trasmisién de conocimientos. Asi lo afirma el informe del Grupo
de Memoria Histdrica, jBASTA YA! Colombia: Memorias de Guerra y dignidad
(2013:274):

En los distintos casos abordados por el GMH, las victimas mencionaron la destruccién o
pérdida de espacios y formas de encuentro, asociados con las fiestas, celebraciones,
conmemoraciones y otras actividades de la vida cotidiana colectiva. En todos los casos
emblematicos investigados por el GMH, las personas destacaron la imposibilidad de
trabajar en actividades de produccién y de intercambio debido a la interrupcidn de las

labores agricolas y de la activacidn de una economia propia de la guerra.

En suma, La devastacion de un lugar geografico es también |la devastacion de sistemas
de conocimientos y de legados ancestrales. Es la pérdida y destruccién de un valioso

legado de acumulacion histérica (GMH, 2013: 280).

4.3. CAUSAS DEL DESPLAZAMIENTO: PROBLEMA DE “UNOS POCOS”

Entre las diversas causas del desplazamiento forzado encontramos multiplicidad de
actores armados que participan en las dinamicas de despojo de tierras. Grupos de
guerrillas, paramilitares, fuerzas del estado y sectores privados participan en este
fendmeno, buscando cada uno, sus propios intereses en un conflicto que ha dejado

millones de victimas. Asi lo cuenta Naranjo (2001):

Las causas del desplazamiento forzado también son diversas: las presiones por la tierra,
los intereses que van surgiendo en torno a los megaproyectos del estado o la lucha por
el control sobre zonas ricas en metales preciosos y productos energéticos o por

territorios donde se cultiven plantas alucinégenas y en general, toda una gama de
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intereses particulares imbricados y confundidos con los asuntos de la guerra publica sin
gue sea posible establecer una linea diferencial entre lo politico - militar y lo individual

privado.

Al respecto, nos afirma el Informe de la situacion humanitaria en Colombia, 2018
elaborado por el CODHES, que el desplazamiento puede tener multiples causas

asociadas. CODHES encuentra que en el 2018:

...Ia principal causa de desplazamientos masivos y multiples ha sido la confrontacion
armada que causd el 43 por ciento de los eventos, seguido de las amenazas e
intimidaciones (25 por ciento) y la presencia de grupos armados (13 por ciento)

(CODHES, 2018: 4-5).

Segun Edgar Forero (2003: 4) el desplazamiento tiene varias modalidades: Puede ser una
consecuencia de los enfrentamientos entre grupos armados y fuerza publica, una
estrategia de control politico militar, una fuerza de trabajo, un fenémeno asociado con
la apropiacién de la tierra e incluso un encajonamiento (poblacidon obligada a
permanecer en un sitio sin desplazarse ni recibir ayuda externa). También nos presentan
dos modalidades en la ciudad: el desplazamiento intra-urbano, de familias entre zonas
de la ciudad, e interurbano, consistente en la expulsion de familias desde una ciudad
hacia otra, generadas por amenazas de actores armados que ahora luchan por el control
de barrios y zonas de las mismas. No hay que olvidar en qué contexto salen las personas
gue se consideran migrantes, pues algunas veces tienen que ver con politicas de

inversion y grandes proyectos de desarrollo.

Aunque el desplazamiento afecta en general a todo el territorio nacional, es visto, en
ocasiones, como un fenédmeno aislado que sélo afecta a “unos pocos”. Es de tener en
cuenta que el fendmeno ha crecido “de una manera sostenida en funcién de la
expansion de las actividades de los grupos armados ilegales, y existe acuerdo entre los
expertos respecto a que su crecimiento ha estado asociado a otras formas de ataques a
la poblacién civil tales como las masacres, los asesinatos de lideres y las desapariciones

forzadas” (Idem).

Hasta el 2010, los informes evidencian que entre las victimas del fendmeno, se
encuentran personas de todas las clases, obreros, campesinos, e incluso empresarios y
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terratenientes. Grupos mestizos, mulatos y comunidades indigenas y afroamericanas
constituyen el heterogéneo grupo en el que aparentemente, los grupos no tienen
mucho en comun, salvo su condicién de victimas. Sin embargo, El informe del CODHES
de 2018, afirma que, en el primer semestre de ese afo, fueron desplazadas 35.409
personas “como consecuencia de la presién armada de los grupos armados ilegales y la
confrontacion con la Fuerza Publica”. De ellos, 5.228 son afrodescendientes y 4.294 son
indigenas, lo que significa que “el 27% de la poblacién desplazada hace parte de pueblos
étnicamente diferenciados”. Para CODHES (2018: 4), el mayor indicador del aumento de

una crisis humanitaria es

la tendencia de desplazamientos masivos y multiples, que si bien, en nimero de
personas representan el 14% del total del desplazamiento forzado interno, permite
identificar las tendencias de presién armada sobre las comunidades y la identificacion
de focos de expulsion de poblacién civil como consecuencia de las violaciones

sistematicas a los derechos humanos.

Mas adelante el informe plantea respecto a las zonas donde mas desplazamiento se

producen, que:

a pesar de los desplazamientos en otras zonas del pais, la presién armada en los
territorios colectivos afrodescendientes e indigenas en el Pacifico no cede. Desde hace
12 afios estos desplazamientos vienen ocurriendo sin tregua, situacion que ha
restringido a los pueblos étnicos el goce de sus derechos territoriales, y ha puesto en

vilo su pervivencia fisica y cultural como pueblos (lbid).

Para comprobar estas cifras, vemos que el informe del Edgar Forero, elaborado 15

afios antes que el del CODHES, dedica especial atenciéon a que:

El desplazamiento forzado afecta a amplios sectores de la poblacién colombiana,
predominantemente en el dmbito rural, pero sus efectos son diferenciados sobre los
distintos grupos poblacionales y ademds implican impactos mas severos sobre algunos
grupos especialmente vulnerables. Segln lo muestran las estadisticas y los estudios
especificos, el desplazamiento afecta de manera critica a las mujeres cabeza de familia,

a los nifios y nifias, y a las comunidades indigenas y afrocolombianas (2003:7).
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El informe de Desarrollo Humano de las Naciones Unidas de 2003 afirma respecto a la
penetracion en territorios ancestrales de los pueblos indigenas y comunidades
afrocolombianas, que se desconocen sus sistemas autéctonos, y que son sometidos a la
expulsion de sus tierras para la apropiaciéon de las mismas con fines de explotacion y
comercio. El impacto sobre estas comunidades es importante, ya que se afecta la nocién
de “identidad- territorio”, pues “conciben el territorio como medio de subsistencia, zona
de refugio, fuente de recursos, area geopoliticamente estratégica, pero también como
paisaje, belleza natural, entorno privilegiado, objeto de apego afectivo, tierra natal,

pasado histdrico y memoria colectiva”® .

Adicionalmente, la concepcién de minoria que conforman las comunidades indigenas y
afrocolombianas contribuye a que el desplazamiento sea visto como un factor que
afecta a pocas personas, y, por ende, a la desaparicion de muchos pueblos que son
desprotegidos. La expulsién, desplazamiento, desaparicién y asesinato de personas que
conforman las respectivas comunidades, implica “la pérdida de los seres en los que se
concentran el saber acumulado, la informacién y el poder” (2003:8). Asi, un territorio
gue estaba concebido como el hogar de varias comunidades, se convierte en un

escenario bélico que cambia la perspectiva de los pueblos, Asi lo menciona el GMH:

El territorio disputado y convertido en escenario de enfrentamientos armados, de
dominio, muerte y miedo, queda, desde la perspectiva de los pueblos y comunidades
indigenas y afrocolombianas, profanado, alterado y vulnerado. Las montafas, los rios,
los desiertos, la selva, no son simples accidentes geograficos, sino recursos a los que
histéricamente se les han atribuido significados y funciones de regulacion y proteccion.
Su destruccion fisica, asi como su uso inadecuado representan para muchas
comunidades indigenas y negras la devastaciéon de sus sistemas de conocimiento y

proteccién (2013:279).

4.4. NOCION BELICA DE UNA COMUNIDAD

La determinacidn histdrica de las regiones, su representacion simbdlica y la construccién

de significados son el resultado de la construccidon de procesos histdricos, culturales,

15 CODHES: “El desplazamiento forzado indigena en Colombia: La ley del Silencio y la Tristeza”. Citado en informe de
Forero, 2003:8
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politicos, simbdlicos. Si la violencia hace parte de la cotidianidad de una regién, ese
sentido bélico, estara integrado en el imaginario colectivo de esta regidn. Lo que quiere
decir que cuando una comunidad sufre el conflicto en su entorno real, la violencia
reestructura la configuracién del sentido comunitario. La violencia, en esos casos
particulares, incide en la definicidn territorial, en la demarcacion de las fronteras y en la
construccion identitaria que constituyen la pertenencia a la comunidad. Asi lo describe

Naranjo (2001):

De esta manera, la geografia (un rio, un cerro inaccesible, un cafién que comunica con
varios puntos); la economia (recursos naturales, infraestructura publica, desarrollos
privados, macro - proyectos del Estado, economias ilegales); lo social (poblaciones
afectas o desafectas a los actores armados, tradicion de rebeldia y exclusién); lo
institucional (presencia y reconocimiento de los entes estatales), entre otros, entran
como simples datos que pierden asi su sentido original, su significacion tradicional, para
inscribirse en otra légica que los resignifica, les otorga otros sentidos y contenidos y
pasan a ser vistos Unicamente como recursos a utilizar o desventajas a superar; es decir,
en armas para lograr objetivos esencialmente militares, dando paso a una suerte de
geopolitica nacionalitaria que redefine y reestructura los contornos, las fronteras y los

contenidos de las regiones histdricas.

Cuando la geografia y estructura social de una comunidad es parte de un conflicto
armado, surge un sentido bélico que se inscribe en los signos y simbolos de dicha region.
De esta manera, un territorio puede pasar de ser el hogar y el asentamiento de la
comunidad de unos, para convertirse en una zona de ataque, reclutamiento u ocupacién
militar; cambiando el sentido a un escenario totalmente bélico que se reproduce y
posteriormente se amplia. El sentido identitario de varias comunidades se ha visto
afectado por la descomposicion de una sociedad en la que se instalan nuevos roles que
los habitantes se ven obligados a asumir, intentando sobrevivir en un medio hostil
creado por la desigualdad social, el abandono estatal y la impunidad de un estado. Asi

lo cuenta el informe del GMH (2013: 274):

Las ldgicas de la guerra impusieron la desconfianza, el silencio y el aislamiento, y
deterioraron valores sociales fundamentales como la solidaridad, la participacién y la

reciprocidad. Estos valores garantizan la seguridad, el desarrollo personal y resultan
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fundamentales para la convivencia y la cohesidn social. En ocasiones, las amenazas, la
propagacion de rumores, la coaccién y el miedo generalizado facilitaron la delacién y el
sefialamiento entre los mismos miembros de las comunidades. Esto significd el
menoscabo de las relaciones de confianzay la profusion de conflictos y enfrentamientos

entre vecinos.

La escenificacidon de la guerra tiene gran incidencia en la distribucién del tejido social,
en las maneras de vivir, las construcciones de identidad y pertenencia, y se manifiestan
en las practicas sociales, el pensamiento colectivo y los procesos de aprendizaje de las
personas afectadas que ocupan varias generaciones. Al tratarse de poblaciones rurales
y poco visibles, son sometidas a la disputa de un conflicto armado mds agudo por su
condicidon geografica en cercania a puertos y territorios aptos para la vivienda,
megaproyectos, extraccion de recursos y rutas para comercio ilicito. El impacto del dafio

sociocultural colectivo, segun el GMH:

(...) deja desprovistas a las personas de recursos y relaciones fundamentales para asumir
sus vidas y afrontar la adversidad. En segundo lugar, desestructura los tejidos sociales y
altera la transmision de saberes y practicas de gran significado para las personas y las
familias. En la mayoria de los casos, las victimas hablaron de la represidn que ejercieron
los actores armados sobre las manifestaciones colectivas de solidaridad, asi como de la
prohibicidon de actividades importantes para tramitar el dolor y el duelo. De esta manera,
se obligd a vivir la violencia como una experiencia privada, y se impidié asimismo que
las personas contaran con valiosos recursos culturales y comunitarios para afrontar el

dolor (2014: 275).

Las vidas de sus habitantes orbitan en un indeleble enfrentamiento y vulnerabilidad que
genera desconfianza permanente, lo que obstaculiza la creacién de un sentido de
colectividad, y mas cuando nadie parece responsabilizarse por su escenario y quedan
desprotegidos e invisibilizados en medio del conflicto o del desalojo. Un éxodo
involuntario contribuye a la pérdida de sentido y a una confusién en la que, en
ocasiones, su destino como victimas es la condena con el extrafiamiento y el futuro en
la pobreza y el despojo. En la mayor parte de los casos, los desplazados no cuentan con
un reconocimiento y acompanamiento como victimas, sino que pasan a cambiar de roles

como responsables de su propio destino en una sociedad que juzga y discrimina. La

66



afectacién al reconocimiento de si mismos y de su conjunto social, deben tener un
reconocimiento histérico para la reparacion en la construccién de identidades
comunitarias. En necesario tatuar en la historia oficial de las comunidades afectadas, los
sucesos que les han afectado y construir un sentido histdrico colectivo que permita

entender la propia situacién individual y comunitaria.
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EXISTENCIA

Se cansa el cuerpo de andar en el mundo,
de llevar carne,

mente,

dispersion,

conjetura.

De recibir la ceremonia del bostezo diario.
De moverse,

andar,

procrear.

Se cansa el cuerpo de escuchar tu voz lejana y unisona:

al compds de la muerte.

Tania Mazo Chamorro®®.

16 Cuesta Escobar Giomar, Ocampo Zamorano, Alfredo. (comp). (2010). Antologia de mujeres poetas
afrocolombianas. Bogota: Ministerio de Cultura, Coleccién Afrocolombianidad.p. 506-507.
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CAPITULO 5
DE RiOS Y SELVA

5. CANTOS Y DANZAS DE RIiOS Y SELVA

La historia seguird siendo incierta. Pero contard siempre que, en los tiempos finales, de
los indios bravos llegaron los negros. De los anteriores quedaban unas ceramicas
indescifrables y unos descendientes que ignoraban la historia de sus antepasados. Y
estos indios descendientes contarian que una vez llegaron hombres europeos
fascinados por el oro y los diezmaron y luego trajeron negros que se regarian como
verdolaga en playa por todas las orillas silenciosas, cimarrones o libertos, pero libres de
todos modos, para fundar raza y cultura, con todo en contra, sin medios ni peniques,
pero con la gran orilla florecida para ellos y sus parientes venideros, con la gran riqueza
de paisaje, de arboles y animales de caza y pesca. Después de indagar cddices y fatigar
paginas, es conveniente entonces volver sobre las metaforas no escritas, sobre aquellas
qgue deambulan por las orillas del Pacifico con sus lujos y carencias, ternuras y violencias,
cataclismos y nacimientos. El propésito es conjugar esas metaforas y aportar las que
también han nacido en el camino, ajenas o propias (Alfredo Vanin, 1996. En: Arrocha, et

al, 1998:201).

5.1. ESCENARIO FLUVIAL: FLUJO DE LA VIDA E IDENTIDAD AFIRMADA

El rio es el escenario de las transformaciones corporales, de los cruces y despedidas en
la muerte. Punto de encuentro, de nacimientos y de partidas. Es el depositario de vivos
y muertos, la fuente de la vida y la confluencia de metamorfosis psiquicas y corporales.
Los rios son espacios en movimiento, sedes del imaginario fluvial y de sus relaciones
sociales: conexiones de entornos riberefios que aluden al curso de la vida en dicho
contexto. Comunidades se han asentado en las orillas de las aguas para instalar sus
actividades econémicas y han dado permanencia a comunidades ancestrales. Como
espacio que conecta, nutre y genera alimento, también se convierte en espacio base de
actividades religiosas y rituales que rednen y nutren el imaginario colectivo y la vida

social.

Las alteraciones (territoriales, politicas y econdmicas por causas del conflicto) en el curso

de la vida fluvial, traen para su comunidad, costes no solo materiales, sino en términos
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de interrupcién en el flujo de vida social. Cambios que alteran en poco tiempo, una
historia de siglos, el conjunto de una vida social. La experiencia colectiva del trabajo, el
conjunto de condiciones ecoldgicas, las especies propias de agua dulce, las tecnologias
propias de los quehaceres acuaticos, las costumbres de reaccidn a corrientes y vientos,
las formas de socializacidn, las manifestaciones culturales, las sabidurias vy
conocimientos de los mayores y sus procesos de trasmision a los mas jévenes... todo ello
se ve alterado y cambia de ruta hacia espacios incégnitos. Actualmente los fenédmenos
musicales del pacifico se desplazan, a veces en un viaje sin retorno, hacia otras ciudades
y espacios urbanos. En estos recorridos, las musicas se transforman, se impregnan con
otras realidades, se vuelven hibridas y al mismo tiempo, se vuelven agentes de

transformacién de lugares y comunidades en sus nuevos lugares de llegada.

Las expresiones musicales ‘tradicionales’ de la regidn, se transforman al ritmo de las
dinamicas sociales de las que participan, de tal forma que, junto con sus gentes, el
currulao y las marimbas migran a las ciudades y pueblos del interior; los alabaos
incorporan letras que hablan del desplazamiento forzado, y la juga y el patacoré se
escuchan en las emisoras locales y nacionales, luego de ser grabados y distribuidos por
las industrias discograficas nacionales y globales. Simultdaneamente, el Pacifico sur esta
presente mas alla del litoral, cada vez mas presente en la vida cotidiana de la sociedad

colombiana que, tal vez todavia hoy, lo ve como una realidad distante (Sevilla, 2008: 8).

Entonces retornemos a los saberes del pueblo litoral Pacifico sur -comprendido por los
departamentos de Narifio, Cauca y Valle del Cauca-. Esos saberes populares que se han
difundido de generacidn en generacidn guardando las voces del rio, secretos de la selva
y que se vuelven cancién, danza, memoria. Sobre todo, resaltamos la concepcién del
cuerpo, vy la ritualidad impregnada en las prdcticas culturales. La recopilacién llamada
iQue te pasa vo! Canto de piel semilla y chonta, cartilla de Musicas del Pacifico sur, nos
habla sobre el espacio de circulacion y relaciones fluviales de movilidad que se
impregnan en las musicas de la regién (2009:7). A su vez, menciona Sevilla esta relacién

con el agua, por donde se desplazan tanto los seres humanos como diversos productos:

La relacién con el agua de esteros, mares, rios y quebradas es un aspecto cotidiano en
la vida de las poblaciones negras de la region. El tradicional potrillo -impulsado por los

hombres bogando de pie con sus canaletes o por las mujeres sentadas en banquetas con
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los suyos, mas pequefos- es un instrumento esencial aun para los desplazamientos mas
cortos de una orilla a otra del rio. Canoas mds grandes, con motores fuera de borda,
circulanigualmente en los diferentes rios, bocanas, esteros y mares; llevando y trayendo
los cotidianos viajeros y diversos productos. Mediante ellas generalmente se hacen los
viajes mas largos utilizando esa red de comunicaciones del Litoral conformada por

infinidad de esteros y rios (Sevilla 2008: 14).

Consideramos que es importante una revisidén del contexto, para desarmar conceptos
en los que se concibe la danza -y en general, la cultura afrocolombiana- como técnicas
gue se limitan a movimientos de caderas, sudor en la piel y “sabor en la sangre”. No
seria posible practicar y analizar las musicas y danzas del pueblo afrocolombiano
descartando su ritualidad y espiritualidad, pues se caeria facilmente en estereotipos
racistas y en una vision exotista que impide ver la integralidad y los saberes populares
de la memoria histérica. Asi que nos preguntamos por elementos mas allad de la musica
y de la danza en si, hablamos del papel de identidad y de las experiencias significativas

gue aportan las practicas culturales.

La musica es particularmente significativa para la politica de identidad nacional y étnica;
la musica se vuelve politicamente significativa (...) cuando los temas de identidad
nacional y étnica son los principales sitios y fuentes de disputas politicas, ya sea en
momentos de creacion y disolucidn de estados o en términos de movilizacion diaspdrica

en torno a los derechos de minorias y migrantes (Revilla, 2011: 9).

5.2.  ALEGRIAS REBELDES DE RiOS Y SELVA QUE VIBRAN EN EL CUERPO.

Hemos mencionado ya situaciones de violencia, desarraigo, exclusién y abandono que
hacen que una tierra tan rica y diversa, sea a la vez un lugar abandonado que ha sido
vendido y explotado con fines econdmicos. También hemos aludido a los dafos
producidos en el territorio, que han afectado a los individuos que habitan alli, puesto
gue el territorio es el modo de enlace entre el cuerpo y la comunidad. Todas las voces y
cuerpos ahogados, voces del socavén y cuerpos del rio y de la selva que inspiraron este
texto, son voces que habitan un lugar tan hibrido y rico, como catastréfico: Mujeres que

han sido tocadas por la mano de la violencia, que han vivido el desarraigo, que han visto
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el deterioro de sus comunidades en manos de grupos armados, y que han sufrido la
muerte de un hijo o un ser querido al cual no han podido llorar, porque tenian que correr
hacia un lugar desconocido, tratando de sobreviviry cuidar al resto de sus familias. Ellas,
qguienes, a pesar del dolor experimentado en carne propia, y de llevar en su cuerpo
vivencias de terror, han florecido mediante la memoria que predican con sus voces y
cuerpos. No es nuestro fin realizar inventarios de marginalidades, sino resaltar el
esplendor de la vida que emanan de los cantos y danzas de personas que han sabido

llevar un discurso de alegria rebelde en su cuerpo.

Para empezar, describiremos brevemente algunas practicas culturales del Pacifico Sur
gue hemos vivenciado a través de viajes de investigacion a las zonas litorales, del
proceso de aprendizaje en grupos culturales formados por personas de comunidades
afropacificas que viven actualmente en la ciudad de Medellin, Colombia; y de entrevistas
y conversaciones con mujeres lideres sociales nacidas en Tumaco, Barbacoas, Telembiy
Guapi, que actualmente promueven proyectos culturales en ciudades donde han sido
desplazadas por el conflicto armado.  Nos centraremos particularmente en tres
practicas culturales: el bunde y el currulao que son ritmos y danzas que se performan
con el formato instrumental de marimba (el cual explicaremos posteriormente), en
contextos de festejo y de adoracion como los arrullos; y los alabaos, que son cantos
funebres cantados a capella por mujeres. También mencionaremos a groso modo los
cantos de boga y otras modalidades de musicas de labores y actividades cotidianas.
Hemos de mencionar que cada regién a lo largo del litoral tiene una concepcidn distinta
de la danza y el ritmo de estas practicas, que varia de acentuacién y de tiempo, pues el
universo musical del Pacifico Sur es amplio y la diversidad se debe a un entramado
complejo de relaciones. La musica la encontramos desde cantos a las actividades
cotidianas -como el bogar, el remar, el pescar, sembrar- hasta rituales mortuorios como
lo es el alabao y celebraciones en calles y casas como son las danzas de saléon. Es de
aclarar que en la cultura afropacifica, no hay una clara distincién entre lo sagrado y lo
profano, pues encontraremos casos donde durante un velorio se estd celebrando y
bebiendo licor, al tiempo que se le reza a un santo. También que la delimitacidn de las

musicas no se da por géneros, sino por los eventos que las contienen y que, en varios
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casos, no se habla de géneros musicales, sino de canciones tradicionales de las que se

adapta el nombre para esa estructura musical.

5.2.1. LAVOZ Y PRESENCIA FEMENINA

Escuchar a las mujeres que tienen como estilo de vida las practicas afropacificas me llevd
a hacerme cada vez mas preguntas y a empatizar con este estilo de vida que se cantay
se baila, pero, sobre todo, se siente profundamente. Entendi un tiempo después que el
currulao y el bunde son de agua porque el sonido asemeja la corriente del rio y el baile
con el movimiento de la cadera, se siente como en una canoa o a la orilla del rio y que
segun sea la corriente, también es la cadencia ritmica. La sefiora Lalys Quifones, del

municipio de Tumaco, lo describe asi:

El agua es nuestro paso de vida. Yo comparo las voces de las cantaoras de rio y de mar.
Las de rio son mas sonoras. Porque en el rio las casas estan bien separadas y frente al
rio. La mujeres se pegaban el grito para Illamarse entre ellas: ijcomadre uuuul. Ese es el
“chureo”, el llamado con la voz en la uuu que estd en los cantos. Por la ubicacion
geografica, todo eso influye. Cuando la mujer se desplaza en su canalete, y ahi esta en
el canto: “comadre pdngale cuidado a su hija que ella ronca canalete”. En las danzas,
por ejemplo, el currulao, que es de conquista y de enamoramiento, se refleja cuando el
agua sube y baja. El vaivén del mar se refleja cuando la mujer mueve la falda, cuando el

hombre alza el pafiuelo y lo vuelva a bajar, esta bogando (2020, Entrevista).

Una caracteristica esencial son los timbres de la voz en los cantos del Pacifico, que,
acompafiados mediante instrumentos de percusién y danzas tradicionales de estos
ritmos, no muestra un escenario rico en voces, ritmos y cuerpos. El chureo del que habla
la sefora Lalys, es un grito que generalmente acompafa los cantos de boga y los
currulaos al final de las frases, es una u acentuada con una nota mas aguda que con la
que finaliza la frase musical, y que se hace, generalmente con otro registro de voz, que
podriamos llamar de falsete. Importante tener en cuenta que las manifestaciones
musicales del Pacifico sur, son para ser cantadas y que, generalmente la voz estd a cargo

de las mujeres.

Sin embargo, una de las caracteristicas principales es que se trata, en esencia, de una

musica para ser cantada. Casi sin excepcidn, son las voces las principales protagonistas
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en la musica negra del Pacifico Sur colombiano y, en la mayoria de los casos, las mujeres
tienen a su cargo la responsabilidad del canto. Aparecen entonces las musicas a capella
como los alabaos, los cantos de boga y cantos de cuna o canciones con acompafiamiento
instrumental; en este ultimo caso se usan, principalmente, instrumentos de percusién,

como guasas, bombos, cununos y la marimba (CIRM, citado en Duque, et al, 2009: 7).

Aparece entonces la caracteristica ritmica de los versos hablados y cantados propios de
la literatura y de la tradicién oral del pacifico: sus acentuaciones y la presencia de
onomatopeyas que asemejan el sonido del tambor, al lado de una estructura ritmico
musical. Amalgama de voz, gesto, cotidianidad, ritualidad, malicia y coqueteria;
canciones que hablan de amor y sangre, con un toque de humor. Al leer sus letras y
escuchar sus voces, es dificil no recrear imagenes tan vivas como la de los cununos
sonando en un bunde y en un currulao, encendido por el calor del ambiente y excitando
los cuerpos que bailan y secretan sudor hasta el éxtasis. Todo unido a un imaginario
fluvial en el que se le canta al remar, al bogar, a la canoa, y se baila zapatiao'’, para

despertar a los seres de la tierra.

Esta y otras practicas que caracterizan comunidades afro pacificas estan aun vigentes en
varios territorios. Alli se recuerdan y también se recrean en nuevas historias, canciones,
poemas y romances que hacen parte de ritos funerarios, religiosos, o de nacimiento;
gue hacen parte de una visién coqueta que enamora con canciones o que son usados
como medio para contar sus crudas realidades. Es asi como el lenguaje y las formas
provenientes de Europa cuentan historias en el continente americano, mientras se
consolidan nuevas culturas impregnadas de Africa, ritmo de tambores, de voces roncas,

de cantos que se responden, y de presencia femenina:

Un elemento adicional para destacar, y en el que coinciden numerosos investigadores,
se refiere al papel que cumplen las mujeres en esta tradicion literaria y musical. Son

ellas, en muchos casos, el centro de la historia del romance; pero, sobre todo, son ellas

17Una de las caracteristicas de la danza del currulao es el zapatiao, donde especialmente el hombre hace movimientos
fuertes con sus pies sobre el suelo. Segun varias comunidades, para despertar a los espiritus de la tierra. Zapateando
y coqueteando es una cancién a ritmo de currulao que habla de los cuerpos en el baile y del zapateo, interpretada
por el grupo Socavon. https://www.youtube.com/watch?v=2QMhs0Z54t4
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guienes con mayor consciencia, han hecho posible su memoria y continuidad (Tobdn,

2009: 26).

5.2.2. FORMATO INSTRUMENTAL DE MARIMBA: ORGANOLOGIA

Antes de hablar detalladamente de los fenédmenos culturales del Pacifico sur,
explicaremos los instrumentos musicales que componen el formato de Marimba que se
utilizan principalmente en los contextos del Arrullo y el Currulao, pues los alabaos que

se cantan en velorios de adultos y chigualos, son generalmente a capella.

Cabe aclarar que, si bien la instrumentacién puede variar en algunas regiones, el
formato mas utilizado se compone de una marimba, 2 bombos, 2 cununos, una voz
solista y 3 0 4 cantadoras que responden los coros mientras tocan el guasa. A cerca de

la construccion de estos instrumentos, nos dice la cartilla de musicas del Pacifico:

Estos instrumentos se construyen con materiales propios de la regién, como el balso o
el guayacan, por ejemplo, maderas utilizadas para la construccion del vaso de los
instrumentos membrandéfonos; o la chonta, con la que se construyen las tablas de la
marimba. En el caso de los parches de los tambores, las pieles utilizadas son de tatabro
y venado. Actualmente, se han incluido diferentes materiales industriales como el nylon
o cables eléctricos, utilizados, por ejemplo, para sustituir el bejuco de los aros y los

tensores de los cununos y bombos (Duque, et, al, 2009: 9).

Describiendo mejor los instrumentos:

e Marimba de chonta: Instrumento principal en las musicas instrumentales del
Pacifico sur. Su funcién es sostener la parte armdnica, y en ocasiones la melédica.
Estd compuesta por una serie de tablas de chonta soportadas en un mueble de
madera, sus resonadores de guadua estan ubicados perpendicularmente bajo las

tablas. Las tablas se percuten con dos tacos forrados de caucho en sus extremos.

e Bombos: Son tambores cénicos de doble parche que se percuten con dos palos.
Un palo golpea la madera y el otro, el cuero. Se dividen en dos tipos: el bombo
golpeador es el mas grande y produce el sonido mas grave; y el bombo arrullador

gue es mas pequefio.
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e Cununos: Tambores conicos de un solo parche que se tocan con la palma de las
manos. El cununo macho es el encargado de marcar un patrdn ritmico constante

mientras que el cununo hembra improvisa constantemente.

e Guasas: Tubo cilindrico y alargado hecho de guadua, rellenos con semillas de
achira o maiz. En su interior se les atraviesan algunos palillos para retrasar el
recorrido de las semillas. Este instrumento idi6fono es el que genera un sonido
mas brillante (agudo) y es tocado por las cantadoras, quienes lo sacuden

mientras entonan los versos o coros.

En el viaje a la regién de Guapi (2013), pude presenciar la elaboracién de tales
instrumentos desde la traida de troncos de arboles y de chonta de la selva, que se
recogen con gran cuidado y con una concepcion ritual y de conexidn con la naturaleza
(la tierra, el agua), pues es ella quien dota los materiales para para hacer las practicas
musicales. Los animales también se sacrifican con esta concepcidn y se usan sus pieles
en los tambores. En palabras de William Mina, constructor de instrumentos, “la
marimba es el rio, porque su material se recoge en la orilla, y el sonido recrea el agua.
Los bordones son el sube y baja del agua, y cuando una toca, hay que sentir la corriente”
(Conversacién, 2013). La construccion de una marimba duré aproximadamente una
semana, contando con que la chonta ya estaba seca. Durante su elaboracion en el taller
de uno de los marimberos mds tradicionales de la regidn (Silvino Mina), venian personas
vecinas y amigos, y espontaneamente se formada una fiesta en el local mientras se

tomaba viche y se les rezaba a los santos.

5.3. LO SAGRADO/ LO PROFANO: CONCEPCION COMUNITARIA

¢Coémo desligar las frustraciones histéricas y las despiadadas injusticias de los infinitos
trabajos y fatigas de los hombres plantados desnudos en el mundo? El encantamiento
es la Unica salida, la articulacién del universo como una caja de resonancia cuyos
enrevesados secretos poseen hilos conductores que solo la inteligencia y la paciencia
permiten descubrir a través de personajes- espiritus que guardan la sabiduria, la vida
feliz o la desgracia. Y aun la vida cotidiana del Pacifico esta poblada de misterios.

Descendientes de esclavos del oro y la codicia, el instrumento de la dominacion generé
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también sus defensas, alianzas del bien y del mal que unidos dialécticamente producen
su mas profunda razén de ser y obrar. Monte, selva, rios primigenios, oscuridad total de
las noches, sonidos lejanos e indescifrables, palabras como balbuceos rescatados de los
fantdsticos lugares de donde siglos atras vinieron los abuelos aherrojados. La resultante
es un aleteo de espiritus y ritmos que configuran lo mas hondo de la "expresion
Pacifico", de pulsaciones misteriosas que gobiernan el destino y se encarnan alli mismo
donde la religidn catdlica habia creido derrotar al Diablo (Vanin, 1996. En: Arrocha, et,

al. 1998: 207-208).

Segun sostienen varias personas de comunidades litorales entrevistadas durante el viaje
a la zona, la cultura afropacifica mas que musicas e historias, es una idiosincrasia, un
ritual. Las celebraciones en comunidad no solo son cantos, bailes y festejos; son una
ofrenda a los santos. “Una ofrenda en la que hay que alimentar el cuerpo para seguir
tocando, y beber hasta el amanecer para mantener el fuego encendido” (Juan
Mindinero, Tumaco, Entrevista 2013). La sefora Lalys Quifiones, de 65 anos, y maestra

de escuela durante 43 afios, nos dice acerca de la vision cultural y religiosa:

Hablamos del sincretismo. Le cambidbamos los nombres a los orishas por santos
catdlicos, para que los amos no nos prohibieran cantar. Por ejemplo, al igual que en

Cuba, Santa Barbara es Changd (Entrevista personal).

Los momentos mas importantes de celebracion comunal en las poblaciones
afrodescendientes del Pacifico colombiano son el nacimiento, la muerte y la
conmemoracion a los santos. Estas celebraciones tienen variantes, se le canta a la vida,

a latierra, al aire, al infierno o a la muerte, como se amplia a continuacion:

Vida: se celebra la vida, el nacimiento de un nifio o angelito mediante cantos de cuna o
arrullos. Es comun que las cantaoras que estdn en el arrullo, que lancen satiras a la
duefia de la casa para pedir comida y bebida como biche. Se le canta a la Virgen del
Carmen (la Carmela), a San Antonio, San José o al Nazareno; santos de la cultura
hispanica adoptados por la comunidad afro en reemplazo de los nombres de deidades

africanas.

Tierra: la ceremonia es una curacién en la que se exalta la fuerza de la naturaleza, pues

se considera que los instrumentos utilizados tienen vida, ya que provienen de la
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membrana de un arbol y del cuero de un animal que fue sacrificado para alabar a las

deidades.

Aire: Se considera que habitan almas en el aire que viven penando, lamentandose por
su condicién. Son llamadas Tentes del aire, una especie de espantos que hacen parte de
la tradicion oral de la cultura como la Tunda, el Descabezado, el Rivielo, entre otros.

Estos cantos son para pedir por su descanso y ahuyentar los malos espiritus.

Infierno: Cuando muere una persona que se considera que estaba en pecado, se afirma
gue va a ir al infierno. Por esta razén se hacen unas novenas para rogar al infierno que

sean rescatadas las almas de estas personas y puedan tener descanso.

Muerte: las reuniones que se hacen cuando hay una muerte, se denominan segun la
edad del difunto. Si ha muerto un adulto, se cantan adoraciones o alabaos, si ha sido un
anciano, se cantan alabaos y la ceremonia se realiza con velas y demds objetos que
remiten a santos y deidades. Si ha muerto un angelito, se celebra un Chigiialo y se arrulla

el cuerpo del bebé: La madrina lo pasa por toda la casa.

Los cuerpos de la escena, al igual que los del ritual, constituyen una manera de ver el
mundo y la expresan en sus movimientos y voces. Las prdcticas performativas del
Pacifico permiten evidenciar la fuerza de las mujeres y hombres como ritual, en la que
sus cuerpos son accidn y expulsan mediante los cantos y la danza, esos fragmentos de
historia de una comunidad que se hermana con la muerte. Cuerpos que evocan
memoria con sus voces y movimientos y que configuran el territorio con diversos

mundos:

La existencia de diversos mundos aparece como elemento central en la configuracion
del territorio. Para el caso del sur del Pacifico, este mundo se encuentra ubicado en un
lugar central en relacién con un nimero igual de mundos hacia arriba y abajo, habitados
por los mas diferentes seres poseedores de las mas diversas caracteristicas. En los
mundos inferiores también habitan los encantos, es decir, seres en forma de hermosas
sirenas o que se manifiestan mediante una musica que arrebata la conciencia de quien
la escucha al circular en potrillos o lanchas por esteros, rios o lagunas. Quien se deja
encantar es llevado a esos mundos inferiores conectados en ciertos puntos por el agua,

no pudiendo regresar nuevamente vivo a este mundo (Escobar, 1990: 41).
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Visiones, demonios y muertos son considerados como habitantes de mundos inferiores
y circulan generalmente por el monte. En el mundo de lo divino estan los santos y los
Orishas, a quienes se les canta y se les reza para obtener sus favores. Seres que estdn en
la gloria, pero que no circulan por este mundo serian los angelitos y la deidad principal.
Una de las figuras mitoldgicas mas representativas de la region, es la Tunda. La sefiora

Lalys Quifiones la describe asi:

“Mi abuela me contaba que es una mujer que padecia una metamorfosis y se les
aparecia a las personas. Cuando uno se iba a un lugar oscuro, ella se aparecia para
meterlo en la selva, y lo encantaba. Para desencantarlo, debian buscar a los padrinos y
a los marimberos. Los Padrinos venian con agua bendita, bombos, cununo y tenian que
tocar y bailar mucho rato. Seguian las huellas de la persona, y preguntandole a los
vecinos hasta dar con el paradero del encantado y lo encontraban embobado y con

rasgufios y picado de zancudos. Y se armaba el toque pa’desentundarlo” (Entrevista).

Katerine Maribel Quifiones, nacida en Barbacoas, y ahora residente en Bogotd, cuenta:

La Tunda es un espiritu viviente producto del amor entre el diablo y una mujer. Se cuenta
gue habia una mujer afro muy hermosa que se cansé de servirle comida a su marido y
un dia se puso a bailar. Cuando su marido llegd hambriento, le exigié comida, y ella se
la negd. Entonces el hombre la tira por el barranco y ella cae enredandose con un palo
de guayabo. Por eso tiene apariencia de humana, pero tiene un pie de palo. Es una mujer

gue se dedica a perseguir borrachos y hombre malos. (Entrevista)

Llama la atencién este personaje mitolégico, presente en la oralidad de las regiones del
Pacifico. Es de aclarar que los montes o selvas aledaiios a los litorales son espesos y que
pocas veces hay presencia de electricidad, asi que, en la noche, debe ser alumbrado con

[dmparas encendidas por petréleo. Sevilla afirma:

El monte es vivenciado como un espacio significativamente peligroso no sélo por los
posibles accidentes, sino también porque alli habitan seres efectivos e imaginarios que
producen enfermedades o, incluso, la muerte: “[...] es el espacio mas ‘salvaje’, peligroso,

donde habitan las culebras, las plagas, la tunda” (Sevilla, 2008: 19).

Coinciden las visiones de tres generaciones, en que la Tunda es un personaje que rescata

la memoria y las tradiciones del pueblo. Se cree que su funcién es alejar a la gente de la
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selva, ya que la selva es sagrada y hay ciertos limites que se deben respetar. La
desentundada debe hacerse con la presencia de marimba, cununo y tambora, que son

los instrumentos del formato de marimba utilizados tradicionalmente.

En otra conversacion con mujeres de Tumaco (Narifio, Colombia), pudimos hablar con
Isabel Tenorio, quien se hace llamar La negra ardiente, es cantaora, poetisa y profesora
lider de su comunidad. Ella es una de las muchas mujeres testigos de masacres de los
jovenes, del deterioro de su comunidad por parte de la violencia y los grupos armados,
de la manipulacion de los medios de comunicaciéon para excluir ain mas estas
comunidades. Una mujer que aun cree en sus tradiciones y se arraiga a ellas para ayudar
a difundir la cultura de sus antepasados entre nifios y jévenes que ven mas esperanza
en una moto y un fusil, que en los cantos de sus ancestros. Con su cuello bien levantado
y sin agacharle a nadie la cabeza se encamina en la espesura de la selva, en la calle aun
sin asfaltar de su vereda, peleando con la tunda y otros espantos para que no la desvien.
La conoci con un machetazo en su mano derecha, una herida en su frente y cirugia de
nariz, cicatrices en todo el cuerpo, segun ella, de los golpes que le ha dejado la vida.
Segun ella, “La Tunda es para ensefiarle a los nifios como se deben comportar”. La

Sefiora Lalys, afirma una vision similar:

La dindmica de la comunidad esta cambiada. Ya en vez de encontrase la tunda, se

encuentra con un guerrillero en el monte.

Segun Lalys, esa no era la dinamica cultural de antes, era otra. Dice que desde el 98 mas
0 menos, empiezan a aparecer los grupos armados. En el Bajo Mira (rio) y en la frontera
con Ecuador, llegaron los paramilitares a sembrar coca y a pedirle a la gente del campo

gue deje de sembrar sus productos tradicionales. Respecto a la Tunda, vuelve:

Consideramos que la Tunda es la guardiana de la selva, que uno no puede trascender
muchos espacios, porque son de ella. No pasarse del horario y del espacio que ella da.
Ella es la selva. La controladora de los comportamientos. “Si se porta mal, se lo lleva la
tunda”- nos decian. Hace que uno tenga temor, pero la gente de ahora no tiene temor

y por eso pasan cosas malas.

Y es que finalmente la Tunda es encantadora, no deja de seducir, de embaucar y de
hacer que el entundado tenga que ser despertado con la marimba y los cantos. Katerine
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dice que la Tunda la usa para el rescate, y ella misma se personifica como La Tunda del
Telembi. Dice que usa y seguird usando sus encantos para contar historias de verdad,

especialmente a generaciones de nifios y jovenes.

5.4. RITUALES FUNEBRES: ALABAO Y CHIGUALO

El enfoque religioso de las actuales comunidades del Pacifico se debe al precedente
colonial y al contacto con pueblos primitivos que, en su posteridad, se ha ido adaptando
a las circunstancias de un presente histdrico. De esa gran nocidn religiosa, se rescata un
tema como la muerte, pues alrededor de este suceso se constituye toda una tradicién
oral y practicas con mas de 500 afios de antigliedad. Los rituales funebres estan
constituidos por cuatro actos, que corresponden a la ceremonia religiosa, el velorio del
cadaver, el rezo por el alma del difunto que dura nueve noches, y la ultima novena,
donde se entonan los cantos funebres. Estos ultimos son romances religiosos, que

tienen distintas etapas y modalidades. Algunos de ellos son nombrados:

5.4.1. ALABAOS

De las practicas y tradiciones antiguas mencionadas anteriormente, nacen los cantos
funebres, llamados Alabaos: practica realizada en pueblos donde se ha dado el
sincretismo triétnico. Estos cantos se practican en rituales funerarios, en la zona del
Pacifico colombiano y también otras zonas de Colombia y América que han tenido
caracteristicas socioculturales similares. Segun Cérdoba, Los Alabaos son “adaptaciones
musico literarias de los romances espaioles, con los aportes musicales de los africanos.
Gran parte de los temas o formas cantadas, tienen origen en la tradicién oral” (Cérdoba,
1998: 20). En términos musicales, El Alabao es métricamente es muy lento tiene y se
canta a capella, y sin un tempo definido. En las comunidades se cree que cantar alabaos
sin haber un difunto es llamar a la muerte y es probable que en pocos dias se produzca
el fallecimiento de alguien de la comunidad, lo cual afirma la funcionalidad del

fendmeno musical como expresién emocional y practica ritual: “mecanismo de alivio
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emocional para un grupo de personas que realizan actividades juntas” (Merriam, 1964:

289).

Se seiiala que el Alabao se ha conservado porque se practica en lugares alejados de
centros urbanos, lo que facilita el aporte a los cantos de una inspiracién propia. (Vergara,
citado por Cérdoba, 1998: 23-24). Igualmente, son varios los aspectos religiosos y
profanos que influyen en las prdcticas asociadas a la muerte desde la velacién del
cuerpo, hasta el cementerio. La tradicién de cantar y llorar al muerto no solo es comun
en varios pueblos negros del area pacifica colombiana, sino que tiene presencia en otros
paises como Cuba, Brasil, Republica Dominicana; donde también se realizan ceremonias
religiosas de raices africanas (Ibid). Nos cuenta también el autor que, entre las antiguas
gentes de Angola, las mujeres lloraban y entonaban en los rituales los llamados “cantos

de la casa de los muertos” o cantos de lagrimas.

Pero fue después del proceso de liberacion, en los pueblos fundados por los esclavos
libertos, que las practicas como los velorios u otras manifestaciones fueron teniendo
mas identidad africana. Esto se debe a que sin la presencia de los colonos “con un latigo
en la mano y una cruz en la otra”*?, tenfan més libertad de introducir sus costumbres
antiguas como bailes y toques de tambor, que eran catalogadas como satanicas por los
esclavistas europeos, que prohibian todos los ritos que no fueran catélicos. De esta
manera el Alabao, constituye la representacion de las influencias religiosas y culturales
del pueblo negro. Es una sintesis de las costumbres y del trayecto de la historia de un

pueblo desde Africa hasta Latinoamérica.

Los Alabaos mencionan a santos y deidades, se les canta a los difuntos mayores después
de haber rezado el Rosario. En la noche del velorio y en la Ultima novena se cantan cada
dos horas, y aunque el velorio sea diurno, los Alabaos solo son entonados en la noche.
Una persona es la que canta la primera voz a capella y todos responden al coro porque

es un canto colectivo ritual que todos saben (Tobdén, 2009: 30). Generalmente las

18 “Se realizaban velorios con tambor y baile alrededor del muerto (...) y a menudo el misionero interrumpia las
celebraciones y amenazaba a los asistentes con latigo en la mano, y un Cristo en la otra.” (Ninna de Friedemann
citada por Cérdoba, 1998: 25).
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mujeres hacen esta primera voz, y se van turnando entre ellas mientras todos los

asistentes responden.

Un estudio que realizé Cérdoba (1998) con adultos mayores habitantes del Pacifico,
cuenta que el dia del velorio en una de las esquinas de la casa se coloca una mesa, una
sdbana blanca en la pared y cinco velas rodeando al muerto.'® En la parte del salén
desocupado se instalan las madres que acompaiian la novena con sus hijos que duermen
en esteras. En el altar se pone un vaso con agua y una rama de Escubilla, pues el muerto
bebe agua durante nueve dias. Los dolientes se alojan en uno de los cuartos de la casa
a llorar al difunto. Los familiares del muerto cocinan sancocho con gallina o cerdo que
mataban para ofrecerles a los asistentes. En el trascurso de la noche se comparte
guarapo o aguardiente, pan, café, galletas y aguapanela. El muerto es vestido con la
mortaja, que es un atuendo elegante y bonito, sea de hombre o mujer. El velorio consta
de los avemarias, credo, salve, versos y oracién a San Antonio. El Alabao es una alabanza.

Nina Friedemann manifiesta:

Es una conversacién con otros mundos, es alabar la vida y la muerte, es una
comunicacién entre el cielo y la tierra, entre vivos y muertos, la cual tiene lugar cuando
ocurre el drama de la desaparicién para convertirse en miembro de una sociedad no
terrenal. Es una alabanza a los santos catélicos que han sido adoptados como mascaras

de los Orishas o deidades africanas (Friedemann, citada por Cérdoba, 1998: 55).

Una expresion similar a los alabaos, son los salves, los cuales son dedicados a la Virgen
Maria. Se caracterizan por su sentimiento de dolor y lamento, y se cantan a capella.

Cérdoba no cuenta que tanto los alabaos como los salvos incluyen:

un sinnumero de vocablos, expresiones y hasta mensajes completos tomados de pasajes
biblicos relacionados con el nacimiento, pasién y muerte de Jesus, musicalizados y
adaptados al repertorio de la funebria musical de nuestra zona de estudio (Cordoba,

1998, citado en Sevilla, 2008: 37).

Debido a la perdurabilidad del conflicto armado en |la zona mencionada, la muerte es un

evento cotidiano donde dia tras dias vemos cuerpos asesinados, mutilados y violentados

19 Caracteristicas similares en la manera de ubicar al muerto en la casa, y enterrarlo, son compartidas con varios
grupos indigenas, lo que sugiere la hibridacién cultural en ciertos rituales mortuorios.
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por agentes armados. Las mujeres continuamente entonan alabanzas porque también
celebran la vida y la muerte en una situacion dramatica, pues fueron desterradas o
violentadas, y sus hijos, esposos y sobrinos han sido raptados por la muerte. Sus vidas
cantan de los muertos, para contarle a los que quedan, sus historias. Y por ello apelamos
a la importancia del ritual y al mantenimiento de las practicas musicales, que en este
caso tienen una funcion de memoria. Recreamos sus cuerpos y cantos; invocando la
ritualidad de esas mujeres que nos contagiaron con su modo de ver el mundo y de

celebrarlo.

Cuando la persona que reza usa la musica para acercarse a su dios, estd utilizando un
mecanismo especifico junto con otros como la danza, la oracidn, el ritual organizado y
otros actos ceremoniales. Por otra parte, la funcion de la musica es aqui inseparable de
la funcion religiosa, quiza interpretable como el establecimiento de un sentido de

seguridad frente al universo (Merriam, 1964: 276).

5.4.2. GUALI O CHIGUALO

Es el velorio de los nifios difuntos menores de 5 afios, o angelitos. Sus cantos tienen la
misma funcion que el Alabao, pero son romances o estribillos de celebracion que hacen
alusion a temas de la cotidianidad o de la vida. Aunque se realizan los cantos en un
velorio, no hay caracter funebre, sino festivo. Como el nifio es inocente y no ha pecado,
no requiere de novenas para rezar por su alma, porque sube directo al cielo
convirtiéndose en “angelito”, y es su madrina la encargada de que no falten la comida,
el licor (Sevilla, 2008: 34), juegos (como naipes y domind), cuenteros y decimeros?°.

Alejandro Tobdn cuenta al respecto:

Para alegrar el guali se cantan viejos relatos histdricos o se recrean relatos nuevos sobre
diversos temas que pueden aludir con picaresca o satira a relaciones de pareja, al control
social, a situaciones vividas por la comunidad, o incluso, a menciones del mismo

“angelito” (Tobon, 2004: 36).

20 Explica Sevilla: “La décima es una forma de construir coplas de diez versos octosilabicos con una estructuracion de
rima particular (en la forma mas difundida en Colombia riman 12 con 42 y 52; 22 con 32; 62 con 72y 102 , y 82 con 99).
Es una herencia espafiola que se encuentra diseminada en muchas partes de Latinoamérica”. (Sevilla, 2008:34)
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Se clasifican en Cantos de Guali y Juegos de Velorio. Los primeros abarcan diversos
temas; se acompafian de palmas, balanceos del cuerpo y movimientos ritmicos con los
pies y algunos de ellos tienen sus bailes caracteristicos (Cérdoba, 1998: 85). Los otros
son los juegos de velorio y consisten en “una actividad ludica derivada de los cantos de
Guali realizada por un grupo de personas que forman figuras segun la caracteristica del
juego.” (ibid.) en otros lugares lo nombran Romance Jugado. Algunos ejemplos de estos
juegos, segun Sevilla son la Buluca y El Florén y se hacen generalmente, en ritmo de

bunde. (2008:35)

5.5. LOS ARRULLOS

El Arrullo como fendmeno es una celebracion religiosa en el que las personas se redinen
para adorar a un santo por medio de musica y cantos?l. A pesar de ser un evento
religioso, también es un fendmeno social en el cual se integran las personas en la casa
de una vecina que es la anfitriona. Como mencionamos antes, en el contexto musical
del Pacifico sur se mezclan lo sagrado y lo profano: El arrullo implica un ambiente de
veneracion, rezos y cantos a deidades, al mismo tiempo que se ingiere licor, se baila 'y

se festeja. Respecto a los santos venerados, Sevilla escribe:

Dentro de los santos mas venerados en la regidon estan San José, San Pedro, San Antonio.
También se suelen hacer Arrullos a las diversas virgenes que se adoran en la region, asi
como al Nifio Dios. Aunque en las Ultimas décadas cada vez es menos frecuente la
celebracion del Arrullo, se siguen manteniendo unas fechas importantes,
principalmente en el periodo navidefio, como el 8 de diciembre (dia de la virgen), 16 al
24 de diciembre (novena de Navidad), 28 de diciembre (dia de los Santos Inocentes) y 6

de enero (dia de los Reyes) (Sevilla, 2008:32).

Los cantos de arrullo estan presentes en la cotidianidad de los pueblos del Pacifico, y
son usados por las madres para acunar o mecer a los bebés. Estos cantos de cuna tienen

dos tipos: uno incluye textos de baladas espafiolas, que parecen ser textos traidos de la

21 Ejemplo de Cancién a San  Antonio. Interpretada por el grupo Socavon en:
https://www.youtube.com/watch?v=iCQh39cyVe0

Ejemplo de Cancién a San Antonio. Interpretada por el Grupo Bahia en:
https://www.youtube.com/watch?v=L7JDrUTobUg&frags=wn
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tradicion de romances; el otro, usa estrofas cortas y comparte tanto melodias y letras
con algunos bundes (Sevilla, 2008: 36). Hay cantos como murmullos, otras canciones
mas jocosas que incluso son utilizadas en rondas infantiles, y las hay recreando historias

fantasticas y aludiendo a seres mitoldgicos.

En medio de estos acontecimientos de arraigo comunitario, el canto se convierte en un
eficaz instrumento de unién y expresidon y, en estos sucesos, se recrean versiones
tradicionales de las manifestaciones vocales mas antiguas. Los arrullos de santos,
alabaos y romances hacen parte de esta tradicion oral en la que se refundan
permanentemente los sentidos y se reviven nuevas sonoridades que habitan los
espacios de celebracion del nacimiento, la conmemoracion de una herencia africana
enmascarada en el santoral catélico y la evocacidn de los «ancestros» en cada ritual
funebre. Algunos de estos antiguos repertorios, que se cantan en la colectividad, son
también a veces recreados en la intimidad de los hogares: en el tarareo de las matronas,
en las noches de luna de los griots del nuevo mundo o en el canturreo de una madre

gue busca dormir a su bebé (Arango, 2013:11).

La sefiora Lalys menciona los arrullos como canciones con las que una madre hace
dormir a su bebé, y que también aluden a historias de santos. Dice que, por el paso de
la colonizacidn, todas las canciones tienen una letra religiosa y que hoy en dia son pocas
las canciones que no mencionan un santo. Coincide con lo escrito por Sevilla (2008:32),
el cual menciona que en el contexto del Arrullo sélo se pueden cantar canciones con
textos con sentido religioso. Basicamente sélo se interpretan jugas y bundes (ritmos
tradicionales) llamados “de adoracion” por presentar letras acordes a la ocasion. Enuna
conversacién con la Sefora Lalys, comienza a cantar uno de los arrullos mas populares
de la tradicion afrocolombiana conocida como San Antonio, Abuela Santa Ana, o Velo
que Bonito, que hace parte de los romances espafoles que se integraron en el

cancionero popular del Pacifico sur:

Abuela Santa Ana épor qué llora el nifio?
Por un manzana que se le ha perdido.
Yo le daré una, yo le daré dos,
una para el nifio y otra para vos.

Yo no quiero una, ni tampoco dos,
yo quiero la mia que se me perdio.
Este nifio quiere que le cante yo
Cdntele su madre, la que lo pario.

86



Y termina la cancién: “Esa ternura se refleja en el arrullo mientras le canta”.

En los Arrullos, las mujeres son quienes lideran la celebracién. Son ellas quienes
preparan a los santos, encienden las velas y organizan el altar. En el aspecto musical, son
también ellas las encargadas de dirigir la interpretacién a través de sus voces. Es decir,
en el Arrullo las voces femeninas son las mas importantes. Normalmente, una voz solista
comienza a cantar una cancion sin darles previo aviso a los demas participantes, y los
musicos y demads cantadoras la siguen. Asi, la solista es quien decide la cancidén a cantar,
el tono, la velocidad y el final mismo de la cancidn, todo a través de su interpretacion.
Los percusionistas y las coristas, llamadas respondedoras, se limitan a acompaiiarla y

responderle (Sevilla, 2008: 33).

La estructura de los cantos de arrullos y muchas de sus tematicas, varian entre los cantos
de cuna, las rondas infantiles, las canciones tradicionales y las nuevas adaptaciones

musicales.

5.6. BUNDE

El bunde es uno de los aires con mayor reconocimiento en el Pacifico colombiano. Se
encuentra de norte a sur con caracteristicas similares en la danza, los textos, la
estructura musical y el contexto en el que se toca. Segun Isabel Tenorio, al ritmo de
bunde se tocan los arrullos, las novenas y las rondas (Entrevista, 2019). Se reconoce por
la comunidad como el aire tradicional con el que se acompafian los cantos de adoracion,
chigualos o velorios de angelito, villancicos navidefios y rondas infantiles que se realizan
en el Pacifico. La recopilacién llamada jQue te pasa vo! Nos introduce, respecto a lo

musical:

Este aire puede interpretarse en velocidades lentas o rapidas. Musicalmente se
caracteriza y diferencia de los demas aires del Pacifico por la clara marcacion del compas
2/4. Vale anotar que este aire no tiene nada que ver con el Bunde Tolimense (Bunde de
Castilla) que obedece a una denominacion asignada popularmente (Duque, et, al , 2009:

21).

Segun Silvino Mina, marimbero de la regién de Guapi los bundes eran sin marimba

anteriormente (Entrevista. Guapi, 2013). Coincide su afirmacién con la de musicos
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tradicionales de otras regiones como Tumaco, donde Juan Carlos Mindinero dice que
antes los Bunde se hacian con tambores, y que actualmente se incorpora la marimba

para acompafiar los cantos (Entrevista, Medellin, 2015). Sevilla afirma al respecto:

En cuanto al uso de la marimba, vale aclarar que en los contextos locales no es
tradicional que haga parte del contexto del Arrullo: ni en jugas ni en bundes es
tradicional el uso de la marimba. Sin embargo, si algin marimbero se encuentra en el
momento de un Arrullo, puede participar con su marimba interpretando algun tipo de
acompafiamiento. Pero aqui lo importante es tener claro que la marimba no es usual ni

tampoco relevante que se sume a la musica en un Arrullo. (2018: 33)

5.7. CURRULAO

El currulao como fendmeno cultural (o baile de marimba), es una reunidén festiva sin
caracter religioso, donde se canta, se baila, se cuentan cuentos, se come y se bebe
(licor). A pesar de la diferencia de su caracter respecto al arrullo, es probable que una
vez terminada la adoracidn al santo, siga inmediatamente la fiesta, donde cantadoras,
percusionistas, y marimberos tocan, mientras el resto de las asistentes bailan vy
acompanan con los coros. Es de aclarar que con el nombre currulao, también se
denomina el ritmo musical, asi que esta vez nos referimos al evento social. Los textosy
canciones pueden variar de temdticas. Aparecen otros géneros asociados al bambuco
viejo o currulao, como el patacoré, el pango, y bereji. Esta musica no se piensa a partir
de géneros sino a partir de canciones. Cuando a los musicos se les pregunta qué musica
tocan, suelen mencionar canciones como si fueran géneros en si mismas. La recopilacién

jQue te pasa vo! apunta:

Sin embargo, al analizar la musica de arrullos y currulaos, se puede concluir que algunos
de estos nombres corresponden a canciones tipicas del repertorio que se pueden
agrupar dentro de un mismo género. Este es el caso, por ejemplo, del patacoré, pango
y bereju, que por tener una estructura melddico ritmica muy semejante, se pueden

pensar mas como pertenecientes al género currulao (Duque, et, al, 2009: 7).

En el Baile de Marimba, hay una presencia marcada del hombre que le coquetea a una

mujer. En el género musical, la presencia de la marimba es indispensable, sin embargo,
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nos dice Sevilla (2008:33) que en los demas géneros no es indispensable el uso de la

marimba, lo cual implica que, si no hay marimbero:

El baile de currulao se puede llevar a cabo sin mayor dificultad, excepto porque no se
podran interpretar currulaos, mientras que jugas, bundes, jugas grandes, torbellinos y
rumbas podran seguirse cantando, y probablemente serian las mujeres quienes

seguirian liderando la interpretacion (Sevilla, 2008:33).

Dentro de los bailes de marimba, encontramos la clasificacién hecha por las mujeres que
han bailado y mantenido la tradicién, quienes denominan Danzas de Saldn. La sefiora
Quifiones, nos da el ejemplo de La caderona que es una danza y ritmo de la familia del
bambuco viejo. Cuando la mujer va al rio a lavar y lleva su batea en la cabeza, un hombre
le dice: si como camina lo bate, me lo como el chocolate. El hombre la piropea al verla
pasar meneando sus caderas. Lo que la Sefora Lallys denomina “piropos ancestrales”,
es esta concepcidn en la que el hombre le gritaba a la mujer y lo hacia con rimas y con

humor, provocado por el meneo de las caderas de la lavandera.

Esta concepcion del cuerpo se ve reflejada en las danzas, con un ambiente de
coqueterias y seduccidn. La alegria que emana de los versos, y la coqueteria-que podria
rayar de blasfema para algunos oidos y ojos no acostumbrados- se impregna en la forma
de mover el cuerpo, sin esa visiéon de culpa y pudor que imponen estereotipos
eurocentristas. Para Katerin Quifiones (entrevista), las musicas y las danzas son la
expresion de la naturaleza. “En nuestro territorio, nos baflamos en el rio. Coqueteamos,
nos sentimos libres con nuestro cuerpo y nuestro cabello rizado. Cuando una se siente

una misma, actla espontaneamente, sin culpas”.

Caderona caderona, caderona veni meniate
Caderona Veni meniate Con tu cintura de chocolate,
veni meniate pa enamorate caderona Veni meniate
Caderona veni meniate con tu cadera de aguacate
remeniate remaniate Caderona veni meniate
Caderona veni meniate que te llevo para el guate
remeniate pa enamorate Caderona veni meniate,
Caderona veni meniate en la canoa o en el pentate??

Caderona caderona,

22 Estrofa de la cancién Caderona. Tradicional. Interpretada por el grupo Bahia en :
https://www.youtube.com/watch?v=Ef5BGIPrrPU
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5.8. CANTOS DE BOGA, Y OTROS CANTOS DE LABOREO

En el Pacifico sur, la musica hace parte no solo del ritual y la fiesta, sino de la cotidianidad
y de la espontaneidad de situaciones que suscitan cantos y toques. Uno de los cantos
mas nombrados se conoce como Canto de Boga?3, que es interpretado por las mujeres

mientras van remando de un lado a otro en sus canoas. Duque los describe asi:

Son canciones que entonan los navegantes en sus embarcaciones mientras reman para
llegar a su destino, estos cantos son entonados generalmente por las mujeres y
consisten en una serie de versos separados por un coro que se repite después de cada
verso, no tienen acompafiamiento instrumental, solamente son ambientados por el
sonido que produce el canalete al entrar y salir del agua, su marcacién ritmica es lenta

y muy libre, el canto se puede iniciar con el coro o con el verso (2009:19).

La Sefiora Lalys Quifiones nos dice que las mujeres se llamaban de casa en casa para
comadrear y que a veces llevaban mensajes de un pueblo a otro, y lo hacian cantando.
Para Karen Santos (conversacion personal, 2018) son cantos para pasar el tiempo
mientras bogan en el silencio de los rios. Ronca Canalete, es una version instrumental

de un canto que originalmente se cantaba a capella:

Sefiora Juana Maria la que vive en el Popete,
pongale cuidado a su hija, que ella ronca canalete,
pongale cuidado a su hija, que ella ronca canalete.

iay, que ella ronca, canalete. ay que ella ronca, canalete.
iay, que ella ronca, canalete. ay que ella ronca, canalete.?*

Ahora bien, hemos mencionado aspectos musicales que no podrian desligarse de una
vision integral del cuerpo, en el cual se inscriben los gestos y movimientos que se unen
a las visiones e interpretaciones del mundo en la cultura afropacifica. Por ejemplo,

respecto a los cantos de boga, Katerine Quifiones, dice:

23 Cantos de Boga en: https://www.youtube.com/watch?v=399KdFhGPHw. Registro de audio: Desconocido.
Informante: Genaro Torres, Guapi, 1963, Compilador: Octavio Marulanda.

24 Ronca canalete, cancién tradicional del Pacifico Sur. Interpretada por el grupo Naidy en:
https://www.youtube.com/watch?v=_QYCRzkBg-Q
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No puedo escuchar o cantarlo sin imaginarme la posicién de una en la barca: un pie
estirado dentro, y el otro apoyando el taldn. Las manos sosteniendo el canalete, que

dan ese acento en el of vé.

Y la presencia de la actividad de agua y de siembra, se inscribe en las musicas y danzas.
Es comun encontrar canciones y movimientos aludiendo a actividades de mineria, pesca
y agricultura. La sefora Lalys (entrevista) nos menciona un ejemplo de los cantos de
laboreo como el chunche, el cual se da durante la cosecha de arroz: “El arroz bota un
zarande de la cascara, si la persona cuando llega del campo, no se bafia pa’quitase el
zarande, le pica la piel. Entonces le cantan la cancién Ella me pica, que se toca como un
bunde”. A su vez, nos da Sevilla ejemplos de cantos que se dan en el agua por las
actividades domésticas que se realizan en las orillas como la limpieza de cubiertos, el
lavado de ropa, y el bafio personal (2008:15). En poblados como Guapi o El Charco, hay
unas escaleras de cemento construidas en el puerto, a la orilla del rio. Alli se rednen
grupos de mujeres que lavan ropa acompainadas de pequefios que juguetean. Nifas y
nifios pequefios son los encargados de llevar el agua a las viviendas recipientes plasticos
sobre sus cabezas, lo que se visualiza en los denominaos “cantos de lavanderas” Asi lo

observamos en el viaje a Guapi en 2013.

Lavanderas en la orilla del rio Guapi. Fotografia: Tatiana Castaneda. (2013)
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Una de las manifestaciones que vale resaltar en el entramado cultural del Pacifico sur
colombiano es la conservacién de romances: una muestra de la poesia popular espafiola
donde se encuentra la oralidad de las colonias. Tobdn los define como “la narracidn de
hechos cotidianos de un momento determinado en la historia de un pueblo” (2009:25).
En esta expresion se comunican desde acciones cotidianas, hasta sucesos

extraordinarios como hazanas de héroes y hechos religiosos.

Con ella, personajes populares en la Espafia del renacimiento siguen vigentes en las
mentes de los descendientes de esclavos, a cientos de kildmetros del Viejo Continente
[...] los romances también se encuentran cantados, y es comun que ocurra en los

Chigualos (Sevilla, 2008:36).

Al respecto amplia Tobon:

Pero el romance no es solo palabras y verso; en él se da cita también la voz cantada vy,
en algunas culturas, el lenguaje gestual, lo corporal; es decir, el romance es una
expresion compleja que condensa, desde diversos ambientes -trabajo, fiesta, relaciones
afectivas- todo un sistema socioldgico y estético en el que se puede leer la cultura

(Tobdn, 2009: 26).

5.9. MUJERES QUE CATAPULTAN EL DOLOR

Es usual que los impactos causados por los conflictos armados se midan por el nimero
de muertos y la destruccién material que éstos provocan. Pero la perspectiva de las
victimas manifiesta dafios intangibles que alteran los proyectos de vida de personas y

familias; segando las posibilidades de futuro a una parte de la sociedad.

Las mujeres que generosamente han compartido sus experiencias de vida, y el conjunto
de conocimientos de su comunidad, son mujeres, las de la selvay del rio, que han tenido
gue migrar a ciudades desconocidas y en sus cuerpos llevan escrita la memoria de sus
comunidades, su musica y bailes. Unas encierran en su garganta el dolor de la pérdida
de un hijo que no pudieron llorar por culpa de la guerra. Son mujeres que una vez fueron
invisibilizadas en territorios aislados, y sienten y cantan su historia. Son mujeres de
Guapi y Timbiqui (Cauca), Tumaco y Barbacoa (Narifio), y Buenaventura (Valle); de ese

Pacifico colombiano al que sélo se asoma uno que otro “mister” para chuparse el oroy
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otras riquezas de alli. Son mujeres negras que bailan; unas que trenzan sus cabellos y
otras que suefan con alisarlo. Mujeres que cuidan, que cantan, discuten, se manifiestan;
gue han sido violentadas, engafadas y explotadas; mujeres que distraen sus tristezas
con el cuero del tambd y el ronquido de sus voces al ritmo del guasd. Mujeres de la selva
y la playa, de la comunidad, del barrio, de la loma y del caserio. Mujeres que han
catapultado el dolor y lo convierten en arrullo, canto de boga, cuento, cancién, danza,

currulao.

Estas son las mujeres y situaciones que alimentaron un contexto prosaico para poner en
escena: sus vidas, historias, dolores y celebraciones contados y cantados. Cada una de
ellas tiene un cuerpo, construido de historias y entornos. Ejemplos de estos cuerpos con
historias y ritmos, son los de las mujeres como Katerin, Lalys, Isabel, Karen, Isaura; estas
son algunas de las muchas mujeres que inspiraron este proyecto, pues en ellas se

sintetiza la fuerza corporal-musical en su universo del Pacifico.

5.9.1. Katerine- La Tunda

Katerine Quifiones cuenta que Barbacoas era inicialmente un asentamiento indigena de
los barbacoas, los telembiesy los iscuandés, y que abundaba oro. En el periodo de la
colonizacién, hubo un genocidio casi total de la poblacién indigena, y desde 1640, se
dice que empiezan a llegar los colonos con grandes aparatos como dagas para extraer
el oro que las comunidades inicialmente extraian de manera artesanal. Con ellos, llevan
esclavos de Africa Occidental?>. Asi que la actual poblacién de la zona Barbacoana,
desde el origen ha vivido una historia de exclusidn por parte de los “blancos” a los que

se les prohibia juntarse con “negros”, a no ser que fuera para explotarlos?®. La zona, por

25 Esta version la confirma el Manual de Geografia Humana de Colombia: “A partir de 1640, los distritos de Citar3,
Ndvita y Barbacoas sobre los actuales rios Atrato, San Juan y Telembi se hicieron preponderantes en la produccion
aurifera. Este periodo se conoce como segundo ciclo de la mineria del oro, cuando los asientos holandeses, francés e
inglés proveyeron la mano de obra, mediante capturas en el Golfo de Benin y regiones adyacentes del Africa
Occidental y Centro-occidental”. (Sanchez et al. 1993: 143, citado en Arrocha, J, et al. 1998: 274).

26 La apertura del canal de Panama en 1914 facilitd la expansion de este comercio y la afluencia de extranjeros de
distintos origenes, en su mayoria alemanes, ingleses y espafioles, que llegaron atraidos por las posibilidades que
brindaban los dos productos en cuestién. Los extranjeros lograron formas de vida poco usuales en la zona, como la
educacién de sus hijos en Europa, Estados Unidos y Lima, muy al estilo de la sociedad barbacoana de herencia
colonial, con la que también compartian el hecho de evitar mezclarse con la poblacién negra. (Leal en Arrocha, J, et
al. 1998: 331).
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poseer tantos recursos bioldgicos y auriferos, ha sido actualmente foco de grupos
armados y narcotraficantes. En 1998 se dio la primera toma guerrillera con el fin de
hacer grandes sembrados de coca. Katerine dice: “Mi pueblo pasé de ser un pueblo
pacifico, a vivir un ambiente de terror. Pasé de ser un pueblo minero, a vivir la dindmica
del narcotrafico en un proceso de destruccién del tejido social”. El Territorio se convirtid
en zona roja, y la presencia de agentes externos armados influye enormemente en las
practicas de vida de la comunidad. Se generan unas formas de vida destructivas que
atentan contra las practicas y la tradicion. “Es que uno cambia hasta la forma de
caminar, toca hacer como si no los viera, entonces toca agachar la cabeza, decir adiés y
seguir sonriendo”. Ella fue desplazada y actualmente vive en una ciudad capital, donde
llegd a buscar trabajo como maestra. Luego se dio cuenta de que algo tan cotidiano para
ella como cantar, bailar y contar cuentos, era para otras personas una forma de
sustento. Actualmente hace parte de varias agrupaciones musicales y tiene un
performance musical llamado La Tunda del Telembi. En este performance, dirigido
especialmente a nifios, Katerine hace una reconstruccion histérica del litoral a través de
la musica y la danza?’. Utiliza la figura mitica de la Tunda para convertirse en un
personaje de agua que enseia a las personas lo que sucede en una zona como

Barbacoas, utilizando su cuerpo y su voz como arquitectura de existencia:

La Tunda del Telembi, mujer de monte y canoas,

heredera del legado cultural de Barbacoas. (Katerine)

5.9.2. La Seiora Lalys y los negritos

Nacida en Tumaco, Narifio (habitado en la época precolombina por indigenas Tumac)?8,

Ill

dice que al “igual que los rios y la selva son espacios en movimiento, lo son nuestros

27 Fragmento del Performance en Festival Noches del Pacifico, Medellin, 2019:
https://www.youtube.com/watch?v=BMQKuZpSCKg

28, “En el periodo de la colonizacidn en la costa pacifica, aunque no existieron intensivas fugas de cimarrones que
hubieran producido palenques, fueron importantes los intentos exitosos los de Narifio, y el famoso caso de la
comunidad de negros y zambos de Esmeraldas, al sur de Tumaco en la costa ecuatoriana, quienes al naufragar el
barco que los transportaba a esas cestas para su vinculacion como esclavos en las explotaciones mineras,
aprovecharon para fugarse y constituir poblados independientes”. (Arrocha, J, et al. 1998: 91)
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cuerpos”. Cuenta como le tocé ver el cambio en su comunidad. Antes del conflicto

armado, habia otra dindmica de vida en la zona, totalmente ligada al agua:

El mar es nuestro paso de vida. Empezando porque nos provee todo lo que consumimos.
Nuestra gente se caracterizaba por tener el alimento, no teniamos la avaricia de tener
cosas materiales. Lo importante era la comida. Lo padres se iban a pescar con anzuelo y
atarraya. En el rio con catranga y cunduca, cultivar la tierra para sacar el platano. Yo por
haberme alimentado tan bien en la infancia no tengo tantos achaques de salud, por lo
gue nos preocupabamos era por comer bien. Los papds hacian las camas, los banquitos
y hasta las cucharas de madera, la susunga, los cernidores eran de totumo de calabazo.
En mi casa no habia cosas materiales, como la hay ahora que todo el mundo tiene tanto
chéchere [muebles] en la modernidad, que al final no sirven para nada, sino para
llenarse de polvo. Entonces todo eso (los alimentos y utensilios basicos) sale de la tierra

y del mar.

La sefiora Lalys, vio la llegada de grupos ilegales a la zona donde es maestra, y cuenta
como un entorno violento ha cambiado la dindmica de la comunidad, y como es cada
vez mas dificil mantener una tradicion del cuerpo y de la musica. Al igual que muchas
personas nacidas en Tumaco, son conscientes de las manifestaciones tradicionales que
han sobrevivido en el tiempo, y que se han practicado en la calle. Recalca la importancia
de seguir ensefiando esas tradiciones a los nifios y jovenes. Recuerda que de nifia veia

los carnavales llamados Cucuruchos, donde se practicaba el baile de los negritos:

Los bailes callejeros son los cucuruchos, que son de negros e indios. Cucurucho significa
esconderse y representa las 3 culturas. Son danzas de liberacion porque las bailaban
escondidas de sus amos. Los negros, a pesar de ser negros, se frotaban una balsa
guemada para quedar renegritos. Y los labios con achiote para hacerlos mas rojos, se
pintaban con elementos de la naturaleza. Exageraban los movimientos y se ponian
calabazas en las nalgas para parecer mas caderonas. Llevaban un latigo en la mano y

salian de casa en casa mientras pedian plata.

Ese movimiento que generaba la posibilidad de dar un latigo mientras bailaban, es una
practica heredada, haciendo parodia de los latigazos que recibian los mineros por parte
de los amos. Un estremecimiento hecho danza y expulsado a través de movimientos

densos del cuerpo con el que recorrian todo el pueblo.

95



Ellos casi no ensayaban. Ese baile se celebraba sobre todo el 6 de enero, que eran
obligados a adorar alos tres Reyes Magos, y hacian de los blancos, los negros y los indios,
representando a los tres Reyes. Y cuando era el mago negro, cantaban “Somos los
negritos del Chango Arard que todos los afios salimos a bailar”. Hacian pasos de arriba
y abajo con las manos, como adorando a Changé y asi recordaban su historia de
adoracién y les ensefaban eso a los nifios. Eso lo cantaban para que no se nos olvide
quienes son nuestros dioses, lo tenian en la cabeza y lo bailaron para dejarlo en nuestra

cultura.

Es precisamente el baile de Negritos, una construccion de identidad que contienen la
corporalidad y las historias contadas como reservorio histérico. Fragmentos de la
memoria ancestral que se manifiestan en los cuerpos, gestos y cantos que bailan en las
calles. Una danza- canto que permite reconocer la historia como propia, manifestada en
la exageracion de su realidad, y manteniendo la fuerza y la expresién de ser negro, al
tiempo que se utilizan recursos como mascaras y maquillajes, para contener un discurso
de dolor y represiéon, imitando a los “blancos”.  Negrito es la continuidad de una
comunidad en la danza, y el mantenimiento de un discurso de lo popular. Disfraces de
blancos, indios y negros presentes para generar una identificacién colectiva. Un evento
donde se mezclan baile, sonido, ritmo y sentimiento, nos lleva a comprenderlo como
acto performatico que remite a la manifestacién de identidad como ruptura, diferencia

y deconstruccion.

5.9.3. Karen, Isaura: Trenzando ritmos

Cuando se ha nacido cerca de un rio, el mar o la selva, el cuerpo guarda una informacién,
unos modos de vida. Cuando una persona se aparta de alli, la vida en la tranquilidad del
agua se vuelve irrecuperable. Rio inalcanzable, lleno de tantas distancias, visto y
anorado desde la orilla de los exilios citadinos. Lo que mejor ilustra este paso del agua a
la ciudad, son las concepciones y practicas del cuerpo que se han visto modificadas.
Karen es una joven nacida en la selva del Pacifico y que por condiciones econdmicas y
de trabajo de sus padres, tuvo que llegar a la ciudad. Alli hace parte del colectivo

Fundacion Casa Tumac, donde practica danzas afropacificas, y mantiene la tradicidn
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artesana de tejer y hacer trenzas. Para ella, al igual que muchas jévenes que han
conocido la espontaneidad del rio y la selva, llegar a la ciudad se traduce en “Oir cada
vez menos las musicas propias, y bailar poco”. Cuando hablamos acerca del significado
de bailar ella responde: “para mi bailar es alegria, es donde puedo ser yo misma y
olvidarme de los problemas, mi cuerpo lleva el ritmo solo, y yo me dejo llevar”.

(Entrevista, 2018)

Una concepcidn similar tiene Isaura, quien llegd a la ciudad siendo una joven y dice: “Me
trajeron a aqui a Medellin, cosa que a mi no me gusta, pero por lo menos aqui puedo
cantar y bailar en el grupo, y puedo estudiar en la universidad. Cuando pequena, mi
hermana y yo nos poniamos a ver cdmo bailaban los mayores y asi aprendimos y le
cogimos el gusto a bailar caderona, patacoré juga, bunde, los negritos” (Entrevista,
2018). Dice que no le gusta la ciudad porque: “Aqui todo es muy diferente, alla habia
otras formas de relacionarme con la gente, nos queddbamos hasta tarde por ahi
hablando, aqui no se puede eso. Aqui es otra cultura, si uno quiere andar, no se puede.
Por lo menos alld en Tumaco nos poniamos a escuchar los cuentos de los mayores y aqui
no. No me acostumbro, la tradicion es muy diferente.” Habldbamos sobre Ia

transformacion que vive el cuerpo en el paso de un lugar a otro:

Me gusta de bailar la sensualidad de la mujer, eso de moverse asi espontaneamente,
libre. Pero hay musicas que tienen un mensaje muy grosero y denigrante, eso no me
gusta [...] Y es que todo lo que vivimos y sentimos esta en nuestro cuerpo. Si tenemos
tristeza, lo expresamos que estamos tristes, igualmente cuando estamos alegres,
entonces a nosotros en la comunidad no educan para expresar como nos sentimos, y se
valora esa parte. Lo que mas nos afecta en el pueblo es la violencia de los guerrilleros y
las pandillas. Me afecta porque si hay un amigo o pariente que sigue ese camino, duele,
porque es parte de mi familia, es parte de mi vida y asi sea que algun dia él quiera salir
de ahi, no va a poder, entonces eso hace que uno tenga miedo mucho tiempo y que las

familias se destruyan.

Ademas de ellas, existen muchas mujeres que cantan y bailan para luchar contra el
olvido de su historia, mujeres lavanderas de Guapi que se dedican a hacer biche medio
tiempo y el otro medio se lo beben en el arrullo. En el viaje a la regién de Guapi,

hablamos con Patricia, una mujer que cuenta el proceso de deculturizacién de su tierra
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por influencias de la violencia y de factores socioecondmicos. Consciente de que lo que
para ella es cotidiano como bailar y mover las caderas, es vetado o mal visto cuando

llegan a otras ciudades, o reducido a una visiéon sexual.

Otras mujeres referentes para la investigacién fueron mujeres como la negra Margarita
(Margarita Hurtado, 1918-1992) proveniente de Guapi (Cauca, Colombia). Pese a su
muerte desde 1992, de ella me hablaron en el viaje a la regién. Trovadora y poetisa que
curso hasta el segundo afio de primaria, pues su padre opinaba que las mujeres que se
instruian en la escuela sélo lo hacian “para escribirles cartas a los novios”. Trabajé como
empleada doméstica y vendedora ambulante, pero no dejé de anotar en hojas sueltas
refranes, adivinanzas, salves y coplas del Pacifico. Logré plasmar, pese a su tortuosa
escritura, hechos de la historia de Colombia y sucesos dramdticos, cotidianos y
picarescos de su tierra. También fue una gran cantora de arrullos, jugas y de cantos de

boga.

La reina del currulao, Mercedes Montafo Araujo (Tumaco, 1912-1999) luchd por
preservar la autenticidad de las danzas, especialmente del Pacifico narifiense. Hija de
una blanca narifiense y de un indio negro del Cauca, se dedicé a preservar el patrimonio
musical y dancistico de una manera exigente. Inicié en los afios cincuenta el grupo de

Danzas del Litoral Pacifico.

Referentes para esta investigacién, también lo han sido gestoras culturales que dedican
su tiempo a la divulgacién de acontecimientos de sus comunidades, que han levantado
Su voz para que miren a su comunidad, exponiéndose a amenazas, a persecuciones por

parte de grupos armados, e incluso a la muerte:

De una manera nos podemos escapar de las amenazas, que es cuando nos unamos todos
y hablemos un mismo lenguaje, pero si no, téngalo seguro que esa amenaza arrasara
con todo. Eso es como venir una pua y cuando vaya bajando va quedando tan solo el

sitio por donde pasé (Dofia Pastora Riascos, Los sonidos del Agua, 2013%°).

29 Habitantes de Tumaco. Tomado de video documental Los sonidos del Agua, Grupo PES Marimba, 2013.PES: Plan
Especial de Salvaguardia de Musicas de marimba y cantos tradicionales del Pacifico sur. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=1 Qf2InYk-8
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Todo va unido a un sentimiento y eso no se puede vender, yo no puedo vender mis
l[dgrimas, pero estoy llorando a un ser querido y esa es nuestra herencia: un modelo de

vida ancestral (Teresa Hurtado, Los sonidos del agua, 2013).

Cuerpo maleable, en movimiento donde se a su vez se evidencian las percepciones de
practicas coloniales heredadas como la culpa y el temor. Catapultar el dolor es afirmar

la vida a través de cantos y de practicas que se performan eny con el cuerpo.
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6. AMODO DE CIERRE

Asi que, no se afirma un cuerpo estatico, sino cuerpos en movimiento que muestran el
paso del tiempo en sus costumbres y modos de habitar el mundo. Procesos
socioculturales que se han venido instalando en sus cuerpos, comienzan siglos atrds
cuando se encuentran tres continentes en una historia que tiene como resultado
cuerpos que se buscan a si mismos en una identidad expresada en cantos, bailes,
tambores, gritos, sonidos, danzas, euforias, sollozos, llantos, gestos, rezos, romances,
rituales, celebraciones, tristezas, despedidas y muchas otras acciones que son el cuerpo

de la historia de una comunidad.

Este tipo de acontecimientos son, para las mujeres del Pacifico con las que hemos
conversado, legendarios e historicos. Se preguntan sobre las pocas referencias sobre
estos hechos en la historiografia de la regioén. Ellas reclaman su historia, y lo hacen con
su cuerpo. La historia de sus comunidades, la que esta escrita en la historia oficial del
estado, estd contada por un discurso de la sociedad dominante, produciendo el olvido
de acontecimientos importantes que estan inscritos en los cuerpos de las comunidades
y de las personas. Por ello, subrayamos la importancia de la memoria de las

comunidades, que es:

[...]diversa en sus expresiones, en sus contenidos y en sus usos. Hay memorias
confinadas al dmbito privado, en algunos casos de manera forzosa y en otras por
eleccién, pero hay memorias militantes, convertidas a menudo en resistencias. En todas
subyace una conciencia del agravio, pero sus sentidos responden por lo menos a dos
muy diferentes tipos de apuestas de futuro. Para unos, la respuesta al agravio es una
propuesta de sustitucién del orden, es decir, la busqueda de la supresion o
transformacion de las condiciones que llevaron a que pasara lo que pasd: es una
memoria transformadora. Pero hay también memorias sin futuro, que toman la forma
extrema de la venganza, la cual a fuerza de repetirse niega su posible superacion. La
venganza pensada en un escenario de odios colectivos acumulados equivale a un

programa negativo: el exterminio de los reales o supuestos agresores (CNMH, 2013: 15).

En efecto, hablamos de las practicas de resistencia transformadoras, propias de la

comunidad afropacifica. Todos estos actos performaticos son formas de dejar salir a
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través del cuerpo, de ir a otras dimensiones que no son cotidianas para comprender en
algun sentido magico, la vida. Experiencia del cuerpo, la voz y la musica hacia un
reconocimiento de lo propio y del trayecto de una comunidad. Son practicas oraculares,
primitivas y transformadas que cargan de energia los cuerpos individuales y de la
comunidad; una puesta en escena con elementos ancestrales en el tiempo actual.

Consuelo Pabdn dice:

Proponemos a los cuerpos que han vivido situaciones limite, una ritualizacién, un
ceremonial en donde ellos pongan en escena, a través del cuerpo, de sus posturas,
gestos y actitudes, los acontecimientos tragicos vividos. Que la memoria corporal
expulse alli toda negatividad con la respiracion, con soplos, gritos, sonidos guturales,
fluidos, etc., hasta que el caos se empiece a llenar de ritmos, movimientos, melodias.
Cuando se pase del grito al canto, es cuando podremos captar, en la repeticién de los

acontecimientos, su sentido tragico, poético, diferencial (Pabdn, 2000:17).

Las fuerzas puras que se experimentan en un espacio donde hay relacion directa de los
cuerpos con la naturaleza y su historia, crean un lenguaje que va mas alla de las palabras:
un lenguaje corporal que enuncia los poderes vy las historias que contienen al cuerpo en
ese momento de encarnacidn. Los simbolos de una ceremonia son la repeticion de
acontecimientos tragicos instalados en un cuerpo que se expresa, que recurre a su
memoria para volver al vivir el hecho y “purificarse, expulsandolo fisicamente a través
de su propio derramamiento” (ibid). Para ello es necesario saber la historia, y de cierta
manera repetir sucesos de ella en el ritual, puesto que no es una representacion: es una
experimentacién de acontecimientos e instantes que han marcado una comunidad. Y no
se trata de repetir lo mismo, sino de repetir la diferencia como un acto creador de vida:
“en cada repeticion se expulsan, a través de derramamientos del cuerpo, las fuerzas
negativas que lo enferman, y se selecciona lo afirmativo, el esplendor mismo del
acontecimiento, el nuevo sentido que él traza a nuestra existencia. Entonces y sélo
entonces empezamos a ser dignos de ese acontecimiento trdgico que nos tocd vivir”

(ibid).
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8. AUDIOS Y VIDEOS DE REFERENCIA

Lista de musica tradicional del Pacifico sur, que se puede encontrar en Youtube,
Deezer, Spotify.

e Francisca Garcés. Zapateando y coqueteando. Grupo Socavon.
https://www.youtube.com/watch?v=ZQMhs0Z54t4

e San Antonio. Grupo Socavén. https://www.youtube.com/watch?v=iCQh39cyVe0

e San Antonio. Grupo Bahia.
https://www.youtube.com/watch?v=L7JDrUTobUg&frags=wn

e Ronca canalete, Grupo Naidy. https://www.youtube.com/watch?v=_QYCRzkBg-Q

e Agrupacion Changé- Folclor de mi tierra
https://www.youtube.com/watch?v=KvoxUKIQxoA

e Molino mi molinete. Canaldn de Timbiqui
https://www.youtube.com/watch?v=vuwOZQil9Lg

e Lachurumbela. Canaldn de Timbiqui
https://www.youtube.com/watch?v=6Eehn4zNuk8

e Voces de la marea. La balsada. https://www.youtube.com/watch?v=hmNFHL1R5KE

e Tumbos de cualimdn. Festival Petronio Alvarez.
https://www.youtube.com/watch?v=1z0DsbyMPpY

e Juga grande. Perlas del Pacifico. https://www.youtube.com/watch?v=zDDXwXx38Wc

e Cuando llego a Barbacoas. Perlas del Pacifico .https://www.youtube.com/watch?v=2-
aqv02Ba-E

e Faustina Orobio y los curruleros de Guapi. Dénde esta Dios.
https://www.youtube.com/watch?v=00aPlj39JmE

e El caminar de la negra. Los alegres de Telembi.
https://www.youtube.com/watch?v=VSMGh4mPmc8

e Caderona. Grupo Bahia https://www.youtube.com/watch?v=Ef5BGIPrrPU

e Legado Ancestral, Agrupacién Chango, 2014
https://www.deezer.com/es/album/9356080
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