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ADJECTIVACIO DE LA LINIA. ESTUDI DE CAS SOBRE ELS RESULTATS
D’APRENENTAGE DE L'ALUMNA MARIA - Adjetivacion de la linea. Estudio de
caso sobre los resultados de aprendizaje de la alumna Maria.

Jaume Fortuny-Agramunt






Les imatges d’aquest material docent han estat cedides al professor Jaume Fortuny
per utilitzar-les com a il-lustracié d’activitats educatives (presencials o a distancia)
o amb fins d’investigacié cientifica, perque I'alumnat hi accedeixi legalment des
d’un enllag web, i no es poden manipular, extreure o distribuir les imatges fora
d’aquest document ni del marc docent universitari o centres publics de recerca.

Las imdgenes de este material docente han sido cedidas al profesor Jaume Fortuny
para ser utilizadas como ilustracion de actividades educativas (presenciales o a
distancia) o con fines de investigacion cientifica, para que el alumnado acceda
legalmente desde un enlace web, y no se pueden manipular, extraer o distribuir las
imdgenes fuera de este documento ni del marco docente universitario o centros
publicos de investigacion.
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TEORIA DE LA POSTMODERNIDAD

contem,
fe
dad de sus argumentos tericos en
concepto.de sverdady forma paste.
estructuralismo quigre, sol Si podemo
critica postestructuralista de lo hermenéu

vemente el «modelo de la profundidads,

pordnea —o, mejor atin, discurso teérico— es también un
némeno postmoderno. Por eso serfa incoherente defender la ver-

Sifuacion en que el propio
m metafisico que ¢l post-.

s sugerir, al menos, que.la,
tico, de lo que llamaré bre:,
nos es Gtil como sintoma

muy significativo de la propia cultura postmoderna gue aquf nos
ocupa.

A grandes rasg
menéutico del=i

el madelo freudiano de lo latente y lo.n
(sin duda, el objetivo del panfleto prog

Michel Foucault Historia de la sexualidad
* de Jaautenticidad y la inautenticidad, cuy
guarda un vinculo estrecho con esa ot

lignacién y la desalienacién gue tambié
‘Hodo postestructural o postmoderno; y
gran oposicién semiGtica entre significa
vez, ripidamente se desentrafi6 y deconst
geo en los afios sesenta y setenta. Lo,q
* de profundidad gs, en su mayor parte,
cas, Jos dikcitsos § eljiiego textual, uy
miAticas analizaremos mas adelante. B
también aquf se sustituye, Ja profundid
miiltiples superficies (lo que a menudo
no es, en ese sentido, una cuestién de p

Y esta carencia de profundidad no
experimentar fisica y <literalmente» g

g
v

ser el Bunker Hill de Raymond Chand g

dos chicanos de Broadway y la Cuart3
geles, se topa de pronto con el gran

Fargo (Skidmore, Owings y Merrill),

sostenerse en ningtin volumen, o cuyo

médsedel modelo her-

€N acompaiiarlo); 2)
ifiesto o.de la represién
mitico y sintomético de

temitica heroica o trigi-
@ gran oposicién entre la
| ha caido victima del pe-
4), mis recientemente, la.
Jte y significado que, a su

y6 durante su breve apo-
 sustituye a estos modelos
concepcién de las practis

s NeVas estructuras sintag-

e-por ahora observar que
d por la superficie, o por
llama intertextualidad ya
ofundidad).
s6lo metaférica: la puede
n, subiendo a lo que solfa
desde los grandes merca-
venida del centro de Los
uro sin apoyo de la Wells
superficie que no parece
puesto volumen (érectan-

gular?, étrapezoidal?) es 6pticamente indgidi

de ventanas, cuya bidimensionalidad des]
ma por un instante nuestro suelo firm:
proyector de diapositivas, con figuras g
doquier a nuestro alrededor. El ef;
quier sitio: tan profético como ‘el

2001 de Stanley Kubrick, que s presenta
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CAIGUDA - caida



CONTUNDENT - contundente



TEORIA DE LA POSTMODERNIDAD

vado, los arquitectos aplican esta palabra (excésivamente polisémi-
ca) al complaciente eclecticismo. de.Ja arquitectura postmoderns
que canibaliza, al azar y sin principios yero con entusiasmo, Ic
estilos arquitecténicos del pasado, y los combina en estimulant

ia» no arece del todo satisfactor

(sobre todo si se piensa en la afli

ia —caracteristicamente moderna-
de un pasado que sélo se deja récuperar en términos estéticos,
Pero aun asf nos sirve para descubrir una manifestacién de est:
proceso —culturalmente muclio m4s extendida— enelartey e
gusto comerciales, a saber: Ja llamada pelicula nostilgica (lo que
los franceses llaman /a mogs rétro),

El cine de la nostalg' reestructura todo el tema del pastiche,
proyecténdolo sobre ug'nivel colectivo y social cuyo intento deses-
perado de apropiarse de un pasado perdido se refracta ahora a tra-
vés de la ley férrea d¢'los cambios de la moda y la incipiente ideolo-
gia de la generacigh. La pelfcula inaugural de este nuevo discurso
estético, Americgn Graffiti (1973) de George Lucas, quiso recupe-
rar, como tantas otras desde entonces, la hipnética realidad de 1z era
Eisenhower; gabria pensar que, al menos para los norteamericanos,
los afios cinglienta siguen siendo el privilegiado objeto perdido del
deseo —ng's6lo representan la estabilidad y prosperidad de una pax

i sino también la primera inocencia naif de los impulsos
contracdlturales del rock and roll temprano y de las bandas juveniles
(Rumple Fish, de Coppola, seri el canto finebre contemporéneo
que famente su fin, aun habiéndose filmado, contradictoriamente,
corl el miés genuino estilo del cine de la nostalgia)—. Tras esta rup-
#ira inicial, otros perfodos generacionales se abren a la colonizacién

/estética, tal y como lo ilustra la recuperaci6n estilfstica de los afios

[ treinta en Estados Unidos e Italia que llevan a cabo, respectivamen-

/" te, Polanski en Chinatown y Bertolucci en El Conformista. Més in-
teresantes —y mds probleméticos— son los intentos tiltimos de deli-
mitar con este nuevo discurso nuestro propio presente y nuestro
pasado inmediato, o bien una historia més lejana que se escapaala
memoria existencial individual.

Ante estas Gltimas realidades —nuestro presente social, histérico

y existencial, y el pasado como «referentes—, resulta especialmente
evidente que un.lenguaje artistico postmoderno de Ja snostalgia» es
incompatible con la auténtica hiszoriddad? Sin embargo, esta contra-
diccién impulsa a la actitud nostélgica hacia una nueva inventiva for-
mal compleja e interesante; entendiéndose que el cine de la nostalgia
TUNCa tUVo que Ver con una «representacién» anticuada de un con-
tenido histérico, sino que enfocaba el «pasado» mcd.mntc la conno-
taci6n estilistica, transmitiendo la <antigiiedad» mediante las lustro-
sas cualidades de la imagen, y la «afios treinta-idad» o la «afios

AN

CREIXENT — creciente



DOLCA —dulce



ELECTRICA — eléctrica
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TEORIA DE LA POSTMODERNIDAD

rural, en Mahler; el uso, meditativo y solemne, que hace Heideg-
gerdela € fagomo modo de «prueban,.! Todo =sto da
la impresi6n de ser dgﬁé&(ﬁi_r\crﬁgigo, ya que se desvfa sin amba-
ges de una norma que $¢ reafirma (no siempre con hostilidad)
imitando sisteméticamente susjexcentricidades caracterfsticas.

Saltando dialécticamente de la cantidac'a la cualidad, al estalli-
do de la literatura moderna en hina plétora de estilos y manierismos
privados le ha seguido una fragmentacién linguistica ae la vida so:
cial mism: $haﬁa ¢l punto,de.que la propia norma se ha esfumado,
reducida al discurso ngu%gl y reificado. de los media (muy i€jos de
las aspiraciones utdpicas de los inventores del esperanto o del Basic
English);[discursé que, a su vez, se convierte en un idiolecto entre
otros. Lo§ estilos modernistas se convierten asf en cédigos postmo-
dernos. La fabulosa proliferacién actual de los codigos sociales en
las jcrgnsg-rofesiomlcs disciplinarias (y en las sefias que afirman la
adhesién’étnica, de género, racial, religiosa y de grupos) es también
un fenémeno.palifico, yjesto lo demuestra con creces el problema
de la micropolitica.’S1 las ideas de una clase dirigente fueron una vez
la ideologfa dominante (0 hegem®nica) de la sociedad burguesa, hoy
los paises capitalistas avanzados|son up.campo de heterogeneidad
estilfstica y discursiya_cacente,de. norma, Lideres sin rostro|siguen
aplicando las estrategias econ6micas queé constrinen nuestrasexis-
tencias, pero ya no necesitan imponer su discurso (o so:{ mczpzccs
de hacerlo); y la cultura postliteraria del mundo tardocapitaiista no
sélo, refleja la ausencia de todo gran proyecto colectivo, sino tam-
bién el desvanecimiento del vicjo lenguaje nacional. L

En estas circunstancias, | ia misma pierde su vocacion;|

* . yiyi6 su momento, y esa extrana noyed el pastiche ha tomada|

lentamente el zelévo, El pastiche es/como Ia parodia, la imitacién de
un estilo peculiar o dnico, idiosincrésico; es una méscara lingiifstica,|
hablar un lenguaje muerto; pero es una prictica neutral 'de esta(mi-
mica, no posee las segundas imencioncs\;l’c'llggparéidii,-"?mputad&l su
impulso satirico, carece de risa y de la conyiccién de que, juntoja la
lengua anormal que hemos tomadolpréstada por el momcnto;!toda-
via existe na/sand normalidad lingiifstica. El pastiche es,{entonces,
una parodia vacia, una ¢statua ciegayfes a la parodia lo misma que
esa prictica moderna (tan interesante ¢ histéricamenteloriginal) de
la ironid|vacia es respéectd/a lo que ‘Wayne Booth llama las «ironias
establessdelfsiglo Xvin. [ = I~
pues, parece que(se ha cumplido\_e_l | diagnéstico profético\dc
Adorno, si bien de modo|negativo; el auténtico preciitsor de lapro-
duccién fultural postmoderng no es Schonberg (la esterilidad dejsu
sistema Concluido ya fue vislumbrada por Adorno), sinoStravinsky.
Esto se debe a que,\tras.la quiebra.de la ideologfalmodernista del .
estilo T¢ ©s tan (inico ¢ i dible Eomo las huellas dacti-
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ESPAVILADA — espabilada
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FRENETICA — frenética
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FRONDOSA — frondosa



FUGISSERA — huidiza




gruesa

GRUIXUDA —



LLEUGERA - ligera



LLISCANT — deslizante



NETA — limpia



PESANT - pesante



PUNTUAL — puntual
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REPETITIVA — repetitiva



SECA —seca



SINUOSA - sinuosa



SUAU - suave



TANCADA — cerrada



TRENCADA — rota
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