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0.- n�TRODUCTla¿

O., 1.- But du iravail

Le titra de notl.'€ tr'::lvail 1':c6d_se aBC(3Z n,,,tterr;ent

que'Lque s anc'lyee a st�71istiques ..

tifisl2le ni son sffioience, c&,r la :r:i.gucu.."!:' que l'.OU.:::· -trO\1.VOllH dan s C·;;:;B

�·tude&-Ht Gst bien douteuse ,

Ce ne sont p·,9,S Lec trai tés sitc la stylhrti(1'J€1 qui

e e t 1 1 'p" "t. •
.

anncea, '9 na son paa , non :!;l_.us, Ci3 ,l.2.l.tS OOZ'32"�r8S" $. CI'J QU1. manque

est de voir se préciser le but de la s�;yl:'.8t:i.(J.uc et };'uis, �la,bo:t'8r

une th�orie tS'én�rale quf, permette el" att�:d.nd;.·e ce but .. I-'lusieul.'s eh..'?.,

mins peuverrt y mener, mais il fa11t qu�il y ¿¡,it entre euz une cer-t.a.ír.e

cohér-encej la. contrad.iction d5route les �:::·O:::Q.?l·;:;�), rrlé::.iS ce f.e:rait b í.en

pau de chose si elle n�eI:1néchait pas la. stylistiquc de devel1i:r une

ecdence s la sc
í

ence d" accea a la littéra:tm·e.

La. divorsit� du mot It stylisti�.Lu.ert !lOU8 .Il1�m.e:re..it done

� l' €;lc.boration d'un tra·J'ail immenso, car nous sur-Lene aut arrt d" an:üz
588 que de fagons d.' e�vi!Jager le, stylistiClue, et la enccz-e , des po ixrt s

de vue assez divers quarrt eu d6rculüCl8nt de s anc.lyse s. Four 1'" instant

neta-e v.í sée est beaucoup mofna m!lbiticuso: Noua al.Lons nouo l::i_!ni 'ter a.

1�ap:91icatiol.l de trüis t�es d'analys9 struct'X:'ale.
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O.. 2.- Sclences dont la styJ.i:::�tique s,. eS'1; réclamée

c�'> n" 9St pas �tonnant de c ompt sr- un tal nombre de

cri t�res si l' 011 c0nsicl�re los Lnf'Luenoe a que la, stylistique a re9}l

(:;s d.epuds qu" on s: est :tllt�ressé � SO�l t3tud.e. Il est t3vidcnt Q_i.W si

1'" on ne }J8ut Jlas encer-e par-Lez- ele la. s·tyJ.istique COIDlIl9 "�ta:a.t une

scáence .....
" on peut bien moána pa..1:·lcr a son sujet de science auto

nome. Elle s'ost récla�ée jusqu"ici de la, philologie (Spitzer, Vo�

sler9 etc_), pud s de la lin.:,uisti.que (Gcole <le Pr-ague s .TuJ::obson, 1(.1;.

karovs};y, Trubetzkoy••• ), c'i; de nos jours,d.e la sérriotiquc (Buyssens,
Prieto, Bartbes ••• ).

o. 3,,·· Differcntf3S f'a,gons d" envdsager- la stylistique

La stylistique a été consid�r66 tan-'¡;ót COWl1e 1'" (¡i;:!
de des th�Lles� ta!1tot comme l' étud3 des formE.:s poétiques .. (1) IJU prel..:

ere rel�vG de l""interpr�tatioll; la d.cuxibme s'apparente h la scionce.

La. stylistique n" a. 6t�, pOU.!' C!.' autz-es , que l' étude des caractéristiqvez

de 1'expressivit� d'w' auteur, d""llile �pOqu0, etc.

(1) "G()rald Antodne pr-oponáa la. consideraci611 de una doble estilistica.,
esti1istica de 1�3 formas o de los temas. La estilistica. de la.s for8as
considera la obre;:. como lIu.n sistema, de valores o de efectos pUBstos al

servicio, o de un� intención de sibnifica,ción � y sobre todo de expr�
si611 que proceda del autor,·o de una posibilid.ad de re6pci6n y de pe_;:
capción Lnceaarrt emerrt.e ofrecida. por el lect�r (el aUditor) .. En el p:ri
mer grupo si tuar5..a. a Br-uneau, ]"lal'ouzeau, Devoto y S1'itzer; en el seg'..l;"2.
do a Riffa/cel're y a todos los representantes actuales de la integraci6n
B, la lL:[f.jistica. En la estilistica de 103 teuas sitúa a autores :p:roc�
dent e s del dominio de la cri tica literaria - Barthes, Pou1et, Richa.rd,
St,'lrobinsky - y a otr-oe ecencialmente fi16sofos - Bachelard , Foucault,
Sar-t:r.e". Citado por Alicia Yllera, en Estil1si;ica, po�tica y semióticq,_
1itel'a:d.a, , �ladJ.."id, Alianza :�(1itorial, 1974, :pp. 30,31.
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A �')1?OPC3 du styls nous noua trouvons ausad, f'ace � \;:.1'.1

bono nombre de diverecnoes. Paa do cr�.t�r:-: unávoque � son suj ot , Bu 9E_

sayarrt de r{>zuJller1 :n0;;'3 }.::ov.l'r:i.onc parler de trois concept.Lons de st.J.

• style c onme totc.lité ele 1'" ceuvre

Nous avons pu constater dans les premi�es �tude3 de stx

listiqne moderno, deux conce::ptior..$ de 113iyleU $ le sty1e comme €xpreozi

vit6, et le style comme �cart p�.r r-apport a. 'me ncrme .. Chez un certain

nombre d" aut.eura les deux cI'i't�res vont eneenb'Le , Ilous sur-Lona dana

cette 1igr:_(3e BafLy , Pour- luí 1 la. stylistique consiste en La c.éliDita

tiCln et identific2.tion des faits eXpressifs. liLa, stylistia_ue - dit

Bal1y - �tud.ie les fai ts d" eA::;'l'ession du Langage du point de vue de

leur corrt enu affcctif'S1 e" est-G.-dire, l' expz-e asd on eles fai ts de la seE_

zib:iJ.it§ :par le lancage et l'a,ction des faitz de Langage sur la senzi

bilit�r� (J.).

0.. 4.2.- Rondeau

IJ8. stylistiqus da ?ally a constitué un acquéf remr::.rquE:,

ble de le li:ngllistiq_ue, mad s elle n" a pas renouvelé la sc í.enoe du =z
le. Cela. na veut pas dire que les l10uvelles tend.ances l'O!1t rejet.ée;

bdon au contl.'aire, elles orrt pI'ofi t§ de l' appor-t de Bally en ce qu" il

avait de valablo, �ais elles out é1argi 1eur domaine A la lar�e li�

(1) Charles Ba1:y, Tr�ité de Sty1istique franqaise, Paria, Y�incksieck,
1951, :p. 16.
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t€lrc.ire (c"est le: cas de ses aucce asour-a), ou bien elles orrt ereichi

les anaLyae s structv_'t'ales :par le concoure c:e 1'" l:tudo des va'Leur-s ni'

fect:5.ves des mot s .. Nous voi::'� d�jh dana le domaáne de Guy Rcndcau,

au+eur- que nous avons cho
í sd parce q u" i1 nous perrílet-t<>.i t do :PJ..t:�K:.!l

ter L" appor-t de J3ally dans l�� �tudcs stylistiquos, ei; de fui:!'€: la

premih'e approche d" ana'lyee s"truct ....u-alo de neta-e texto ...

Rondeau di3finit la. st;rlis'tiqu0 ainsh "La stz

listique est l' €;tude allalytS.cc-structuralo du syst()Ji¡C d" expressi 'tri t�

:p;;1.rall�le et sous-jacent a toute Lan... gue parl€l3 ou �(;rit�l¡ (1). (:i.Tou:.J
y reviend.rons en clótail avant le dérculement de r '-l.né1:!.yse. Houa fe:i.'o::l:�

de meme pour chacuno deo ¡nlJJthodes: 1:101.18 :;¡résent�:r:'ons d" abor-d l�� th�,.9.
rie du Syst€lLlO que nous e.llons employer� puá s 1" application pratiqü-::

ele ce fJy st�me ) ..

o.. � 3.- Riffatorre

par r-appor-t � 111:;'0 norme'", mad s que11c norme? 5 •• Les avis orrt tt6 él.S

s¿;z div-er::a los uns disaien.J¡¡ que ce+be norn.e nous ét3.it fou.:rnie ),)ar

la Langue :paJ.·lt,,; d"autros parLaá srrt d'une langue neu tz-e , etc. Ll s

co·incid.aient, f>.!alg:c·€l tout , sur-r un point,: la. norrae était ailleti.::',3,

pas dans lo tena. G' es-1; RiffatGrre qui �lOUS a frayé U-:l6 nouveLl e

vaie.

Riffaterre aboutLf P. le. conclusion que toute

sty1istiqUQ concue uní.quemerrt corame un invont.::.ire des pouvodz-s d.:;¡ la.

Langue serait sane ob,jet au plé:.rl de la. critique 'dSls textes .. Son e:ppr!�

che du �ro::'l�r1(3 du style est pr-cpr-emerrt lillgui.stique. En ce qui con.

(1) Cuy Eondaau , :::T:g_(ment_g��t;ylistiCiu(3 du fre.n9ais écrit, P.r"esses
de l"'UniYersit(� de I,l.ontr�a.l, l:ontr6al 1968, p. 113
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cerne la. not
í

on él. ...

5ca.:ri, voyarrt la diffic ....llté de t¡TOUV0X "cette no.:;:

me" � Riff,;¡,i:;,s::'X'6 y,:t'opos,,,, (le Lu í subt;i:,i tilO:::' la not
í

on de 11 contexte" et

quea, (1)

o. �.• 4 ..
- Nial et 1 i"

anaLyse pnycho-ztruc·tn:J:'él.le

La. deuxicme analyso que nous pr�sentons est du

genr-e paycho-rrtr-uc'tur-al., 1" anaLyse ps;rcl:.o-structLD:"f'J.e reste strícte

ment IIforma1iste" dana La me sure ou e l.Le ne ti6:nt pas compt e du sujet

d.ynamic�ue et affeotif, que ce :::oit ele 1'" (;Lletteur ou le r�cepteur. Elle

r�introduit leo sujets de pCllséo et de oréatioll en tant que poles f0l'!:.
damerrtau...x de 1" expression.

Les fo:,:,mnlist·?s fi'an9d.s (Ba.rtbes, Genette, Sol

lers; Poucault , Kristeva, ei c ••• ) t0Ut en étan·¡¡ d" accor-d SUJ.' l' objet

v:re", a-ef'uaerrt Leur att['.cb.cc;ent a une fu�th'Jd.e urrí.cue et i1s accept errt

1'" apport st1.'\.:otu1'a1i13te, sOGio1ogi::ue ou ysycho-o.nal,J'"tiq_ue. TI n�y e.

::rien d" t:to!lnnnt � cette sor-be d" inarch,':o, corapt e tenu deo corrpoaarrt s

du i1ce:rcle!l: leí, lin;uistes� 'phi1oso:;_:¡hes, po�tes, critic_ues, etc. se

donnerrt l.'enc1ez-V'ous.

Lo fe.it el" avoi:r int�.gTé pour La p:::emier03 fois, l'

ai'i'eetivi té dana 1" ana'lyse scderrt í.f'Lque des struc-tures, nous a. semb15

suffisa::L.'7lent per-t í.nerrt pour- préf6rer Hiel a :1' iml)Or+.o quel sut.re aE.,

teta' pz-opr-eraeut forma1iste.

(1) No�s �vions envisacé le projet de fa�re une approche de �ot�e te�
te C:!1 suiyont lec ti:l601.'ics r:i..ffé:.terriennes, maá s cela dép:!ssait lar�
nerrt los 1irnitos de notre t!'.?;nd.l.. C" est pOUJ.' cela que, mérae si nous

cont Lnuona a. cr-o í.r-e lt sen intt:ret, ncus avena r�tréci neta-e chazrp d"a�
tiono IJOi.lS lu:' accor-dons , pouz-t.arrt , une place dana la cle::-rdere :partie

de notre tl.'�.v8.il pC'J'I,;1,' conatater- les causes '-lui nous ont pou::!Dj;.é � asir

de la sox·t�.
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o.. 4. 5.- DG:['ni�l'E: appr-oche du texte·s e..."1,lIysf¡ sémm:r!;ique.

Fi:!19.1oBcnt llOUS f'aá scna une appr-oche du texue au 11.2.

yen .. d'UUCi élnalyse pur-emerrt sémB.!ltiq_1.le. Ce genre d"analyso, d'"v.ne

grande sim:_)lid.tó de d.érouloment, 110US appor-t.e une g.raucle r-Lchease

quarrt � J.
...

appr-of'ond í.asemerrt du texte. C" est, á neta-e avis, uno deo

m�thodes les p'lus v.:::lables pour arriver � une meilleure apI1roche du

texte litttraire ••• I.Iais, ce n" est pas enoca-e lo momerrt d" en parler.

Un consciencioux hilan, � la fin de notre travail, dira le pour et

le contre de che.cune de ces th�ories que nous avons citées de fagon

rapide et comme si tout s"y paaaaát aveo une parfaite silIllJlicité •

.. . . . . . . . . . . . . , ...

IIJ"'ai p6tri de la bc-¡.¡e et j"en ai fa.it de l'crll

(Baudela:i..re)
L' alchiIiliste nous él r-endu orfl;v.r.e .. La porte de l' atAlie:::" est

gr-and ouvertc ..

. ....••...... �.� ...



1.- LE TEXTE I "LA CHi'J.ffiRE DOUBLE"

Petit Po�me en prose de Charles Baudelaire
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une chambre qui ress�mble A une reverie, une chambre v�rita

blement spirjfueUe, ob l�atmosph�re stagnante esi lég�rement teintée de

rose et de bleu.

L"a.me y prend un baí.n de paresse, a.ro:::natis�r;'par le regret et

le dés�r. - C�est quelque choso de cr�pusc�laire, de bleuatre et de rosa

tre; un reve de volupté pendant une ·éclipse.

Les meubles ont des formes allong�es, prostrées, alanguies•.

Les meubles ont l'air de rever; ou les dirait doués d�une vie somnambuli

que, corome lo vég6tal et le mineral. Les étoffes parlent une langue muet

te, comne les fleurs, comme les ciels, comme les soleils couchDlltS.

Sur les mur.s nul.le abomination artistique. Relativement au

r�e pur, A l'impression non analysée, l"art défini, l'art positif est

un blasph�me. Ioi, .tout a la suffisante olart� de la délicieuse obscux";.
t� de l'harmonie.

Une stnteur infinitésimale du choix le plus ex�uis, a laquel

le se mele une tr�s-lég�re humidité,nage dans cet te atIDosph�re, otl l"el!

prit so��eillant est bercé par des sensations de serre chaude.

La mousseline pleut abondamment devé'.nt les fenetres et devant

le lit; elle s�épanche en oasc�des neigeuses. Sur ce lit est couchée 1"1

dole, la souveraine des reveSe ]�is comment est-elle ici? Qui l�a amenée?

quel pouvoir magique l'a·installée sur ce trone de reverie et de volupt�?

Qu#importe? La voilA! Je la reconnais.

Voil� bien ces yeux dont la flaQme traverse le crépuscule;

ces subtiles et terribles m/relles, que je reoonnais A leur eff'.rayante mi!:

1ice! Elles attirent, elles subjuguent, elles d6vorent le regard de l'iB
prudent qui les contemple. Je les ai souvent étudiées, ces étoiles noires

qui commandezrt la. curiosité et 1'" adtliration.

Aquel démon bienveill��t dois-je d'etre ainsi entour� 'de
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myst�ro, de si1enoo, de paix et de parfums? Obéatitude! ce que nous no�

mons gén�ralement la via, meme dans son expansion la plus heureuse, n'a

rien de commun avoc cette vis supreme dont j#ai maintenant connaissance

et que je savot�e minute par minute, secondo par seconde!

non! il n"'est plus de minutes, il n'est plus de secondesl

Le temps s. disparu; c'est l'Eternit� qui r�gne, une €:lterJait� de d�lices!

�fuis un coup terrible, lourd, a retenti � la porte, et, co�

me dans les reveso infernaux, il m'a semb16 que je recevais un coup de pi,2
che dans l' estomac,

Et puis un Spectre est entré. C'est un huissier qui vient me

torturer au nom de la 10i; une inf��e concubine qui vient crier mis�re et

ajouter les trivialit6s de ss. vie aux douleurs de la mienne; ou bien le

saute-ruisseau d'un directeur de journal qui r�clame la suite du manus

crit.
La chambre paradisiaque, l#idole, la souveraine des reyes,

la Jj¡lphide, oomme disait le grand René, touta cette magie a disparu au

coup brutal treppé par le Spectre.

Horreur! je me souviens! je mesouviens! Oui! ce taudis, ce

s�jour de l#�ternel ennui, est bien le mien. Voici les meubles sots, po�

dreux, �corn�s; la cheminée sans flamme et sans braise, souill�G de crj!

chats; les tristes fsnetres o� la pluie a tracé des sillons dana la pou�

si�re; les mnnuscrits, raturés ou incomplets; l'almanach oh le crayon a

marqué les dates sinistres!

Et ca parfum d'un autra monde, dont je m'enivrais &vec une

sensibilit� perfectionnée, h�las! i1 est remplacé par une fétida odeur

de tabac melée A je ne sais quel1e nauséabonde moisissure. On respire i

ei m�intenant le ranci de la désolation.

Dans ce monde étroit, maia si plein da dégont, un seul o�

jet connu ma aourit: la fiole de laudanum; une vieille et terrible amie;

comma toutes les amies, h�las! f�conde en caresses et en tra1trises.
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Oh! oui! le Temps a repartl; le Temps r�gne en souverain mainte

nant; et avec le hideux v'ieillard est revenu tOl.1t son démoniaque cort?:l

ge de Souvenirs, de Regrets, de Sapsmes, de Peurs, d" An,goisses, de Ca1;!

chemars, de Coltlres et d.e N�oses.

Je vous assure que les' secondes maintenant sont fortement et so

lerillel�ement acoentu�es, et chacune, en jaillissant de la pendule, dit:

"Je suis la Via, l'insupportable, l'implacable Vie!".

Il n'y a q_u'une Seconde dans la vie humaine qui ait mission d'an

noncer une bonne nouve11e, la ho""e. /Jou ve/le qui cause � chacun une inexp1i

cable peur.

Oui! le Temps r�gne; i1 a re�ris sa brutale dictature. Et i1 me

pousse, comme si j' �tais un boeuf', aveo son double aigui1lon. -
" Et hue

done 1 bourriquel Sue done, esclave! .Vis done, da.mn�!".

1� Presse, 28 aoüt 1862

•••••••••••••••••••••••



2.- ELEMENTS DE STYLISTIQUE DU FRANCAIS ECRIT, de Guy Rondeau
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201.- La commurrí.catLons Ile saage 1ing.2ist:i.q_ue. Expl'c.21sion e'c exprossivit§

11 est �nrident que t.out.e conmurrí.oatd on est ::raite

e11 vue de tra.nsmettro do 1" :i.nfo:rmatio�i.. };an0 +out actc de co:mnunicatA

on il y 2. done un tlíc.ctt.O"J1' ot un r�G8ptoU1.'� En coranunacnt í.cn l�ngui�

tiqUE? pour-t zrrt , i1 f¿"..Ut :rCLl:'.::i.�'1uer tlue tout �metteur, d.Wls dos conditi

Le mer:�2SQ es't 1[1 r§::tli t(� cüT!e;:rcte q,u.i véhácu.l.e de

1'" �l!leti.;eur au réGcpteur la doub.l c :1nfoI'L'"¡atüm de +out.e comElunico.tion

linguistiquo" Si nous par:::'ons de (�01.t'!Jlc info:rrw;J;Í¡ion,. u" ost par-es que

dans tout meszege huma.ín i1 y a U1l0 informa:tion intellect'..1311e -et une

ini'ormation relativo � 1'" état d'" �m(d:;ivité de 1'" émetteu:r·.,

tout measage circulo en :p.'1.�

sant ps ....r do� canaux s

l0 Celui ds 1'" i!lf·nr:'.ation intelloci.;ucl1o concernant les

faits erl6:t'ieu::rs eu non au :cécepteur. lIous 1'" a?PE.

22 Celui de l' inforDéJ.tiC'Il afi'ec·tiv0., q_ui CO:::".CG:rnF.l la r�e.2.
tion €:notive de 1" ém'3tteu:r.:' v-is-:,.a-vis des off'ets Y6hicul�s :par 113 p'r�.

mier canal. C"'�Gt C� �ue nous appelcns ��rG��ivit6.

d.e de la. s"tyl istique.

2.2.·· IJa Stylistig_l<e, d" a:pr�s Rondoau

La. stylistiq'_le est dt:finie ainsi: "Etude a..."1alyticC>-n

structu:rale du syst�I!le d' e:cJ?r8s::.livi t6 :p2.:!'al1�le e't soue-dacerrt � to..:!;!
te langue par16e ou t3crit(;lI.



composan-:;'3'$. (Les unit6s styll;::tiqttEls 6t::,n"t ceLl.ea qud, portcnt des ef

stylistiques et lcurs mc..rques)o

titutifs (�es effets stylistiques� pu í,s étude de Leuz- jeu global dans

un segment de me asage ,

Voila La cause pouc ] aqueLl,e nona par-Lona de systeme d" ex:pr.s�

sivit� et pas simplement d'expressivité, ca.r oe syst�rr.c n'est pas con.

si(l�r€l pél.r z-appoz-t � des unitts el1e8-mémes, na
í

s p."lr rappo::.ct � leu.l'!J

re1ations.

D' apro8 ce que nous avena E)x:pos� pIus haut , on déduit aisé

menf que la stylistiq_ue de Rondeau a��t une s-eylistique de la :paroIa,

pas de la Langue (au rJD8s saunsur-Len des termes). Noua connadsaons

tous le cede ele notre Langue , raa.i e il nous fD.ut l'utilisa'tion f'aotueI

le de ce code pour établir 1'" aeta de ccramun.í.ozrbd.on , C' est :parcE.r que

la message est une r�alit€l eOl1cr':;-!;e que nous pouvcns observar les

points suiyants;

a) le messagc est un hyper--eymbo'Le , e' est<-�dire, un sif.p1O:

qui est lui-m.€se la aomme d'ol1s8mbles de sienes.

b) le me SSé'.ge ese sécabLe ct analysable.

e) le message est ·fini.

d) le message erot orienté dans l' e space et le teml's.

€) le message est lin�aire. (1)

Ce sont toutes oes carcctéristiques propres au messuge qui

nous :per�ett$nt d'enta.mer l'analyse des �1(;IJc!l.ts quí, le constituent.

(1) Guy Iiondeau , .Éatr;'SL'lts dEL sty15.�J;ig_13e du frm19ais écrit, Preseas de

l"'Univcr::.:i.te de Kontréal, l'�orl't::,€!al 1963, p. 115
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Nous substi tuons dans nota-e tre.vcil le not ne acago p2l:' c€lui de te.x:te,

2. 3�- Le s effets s"tylistiques

Revencns auz cffct s si;ylistiC?,ues. D'" npr�3 Rondeau,

i1s sont toujOl.ll'S le :f:ruit ¿¡_'Ul1C :l.L'}}_)"l'G8s.:i.on sub.ject Lve , Ll.a demanderrt

pour-tarrt une grande f'inesse de pcr-cept áon,

Ces effets stylidiq_ues se di\risell-t en effets na+u

ralo et effets d"'o�tensic�.

'2.3.1.- Effets na'tureIs

gr-oupe d" unítés de me saage pzcvoquerrt t....11e Lm..pr..:;ssi':)l: a.g:tGable 0,<. d� S.§!:.

g:¡.-'�able9 ou une impression de quarrt I t� (i) nous par-Lons d" un effet n2

turol. V' iLr¡pression pr-oduf,te :pnr le siL.::lifi� et sa forme linguhrt iq uc

lIs son;; prcci.uits chez l'interlocuteur par une s0E,

est �onsid�l'ée en dehors de Leurs r-e La+Lcna avec d' autz-es signifi6s

dans le temps et l'espace.

2.3.2.- Les effets d' sxbensdorr

ts d.e ?rojco"tion q_u'i1 fait, dans son cont.ext.e culture1 ou socd.aL, de

cette unité ou s�rie d"'tmités. lls constituent ce que Bally nomme ei

fets par évoc�tion. Voila done l"'oy�osition n�ture1 / extension qui

:provie!;:1; de la relation du champ associatif dans le temps et L" e space ,

(1) La notion da q_ua.ntit� est tr�s large. Elle emb:rasse les notions de:
vo'Iurae , gr-andeur , hauteur-, maaee , intensité, �nerbie, la supériorité,
l'inf6rioritA, l"fzalité, etc.
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fets d" ext.ensácn, Nous la z-e+r-ouvons G.";';''.3 1e3 0:9Pce it
í

onas

• Langue cC!ltcrpo!'a.:i.ne� p.rcha·im:-,es� n�ologio::nes.

1 n n eu+r-e e lj' aPI' c·H v: 1." � (1 )• a gu.c _""-'-' v J. � .1 ...... .lo ,t...,.;. ,._.

2.4.- Termo d.' id"m'liification: AS:!.Ject intellec.tU(�l. Lspect affcctif

La Langue neutre CJ.UC nous veneno d.e ci ter n" €;xiste que

th6oI'iquement dans le systcme de couraurrí.ca'bd.on , car, meme si ce q_u" on

veuf trans;nettre est de na'tur-o intellectuelle, on ne peut se libérer

des sentí.ment,a, et ce SOIl.t eux qutí nuancenf c.e i'ayon a.iff�:,ente, selon

les cf.r-cono+snce a, ce measage intellectuel ..

La. valcur intellcctuelle des unit�s d.e message ost b�né

IJ'inter:pI·�tatien subJoc:-tive des var-Larrt e s d'intensité

affective constitue des effets stylis"tiques.

rale�ent associée � la vQleur s�mantique de ces �ités. Il arrive SO�

verrt qu"'Ul.1G série de mots ont �, peu pI'es la mome va.leur sécantique. 11

faut alors trou-.¡cr le termo' d" iden-tification, e" est-a-dire le ccncejrt

le p'l.uc sitIple, le plus Lnt e Llccf •.wl, dépouil15 de toute él.ffeotivité,

colui c:ui peuf le plus commodémerrt id.entifier Ul'1E:l s�:rie.

On appefLe aspeot ce qiJi pernet de distin¿;uor les uns

des au+ces des synonyme s d/ une séri¿;,. (2)Lei3 as:!,)ects se diviser.:t en

intE:lllectueln ot affectifs.

(1) Chacune de ces oppoc
í tions c()�1st5.t'J.€: (\e qu

...

on appeLl,e �cart, car

chaqué Languo const it.ue 1<::. no.eme de csLl,e avec LaqueLl.e en la compare.

(2) !.tant parti3ant de la th5o-rie qui ná.e la vrai S�'11o'eymie, 110US pe:!.
leriens ici, plutot, d" aires sémc.ntiques et non de séries synor�¡,,1io_u.es.



s�mqnymes entre oux ne faisont pas é:.p'p01 a l"'é;no-tiyit�� iL:l.is � l"'in

L" aeroecf affcciif est consti tu§ "par- ceuz Qui
_ .. _---------- ..-

ne font pas appe L � des jus:cn�'!nts el" intelligoTIee.

Tous les deux peuvcrrs etre Lexí.ceux, synta..'Ci

ques ou mor-phosyn'taxdque s; lIs S0 eupcrpcaerrb au tc:rI:1e d" identifieQ_

tion. L'aspeet affeetif peut tleme se sup�rposer, dans üertain0S ei,!.

constanees, a l"a�peet intel1eetue1.

La question de l'aspeet nous a.men'? a. poso].' un�

distinction entre doux typcs d'uni:tés de mess8.ge.

2.5.- Types d'unités d9 message

signifié est toujours en rcl8.tion avee le signifié d"'une unit� du p:t�

Le pro�j.er type, qu' on pourrait a.Fr�81or Ii�ol(,(..ule.i

�, se caractérise par le fait que les uní t�s qu" il oorrtLerrt peuvorrt

entrer dans Lee ca.t�gories que la graIlUJaire appe.LLe s v�)rbe, &dysrbe,

nom, adjeetif et mot-lien. C" e st dans ce premior t�."l=!Fj que nous tr:):;;�

vous l"'aspect lexieal.

Le second type, qu"'cn appe11e cour���ent ato��_

q�, se car-actér-Lse par le f[¡,i t que les uni"t5s qu" il cont í.snt peuverrt

entrer d��s les catégories gr�mmatica1es: pronom, adjeetif détermin�

tif� article,soit dans la classe d�s composrult03 d"'unités du premier

t:y-pc; ces unités n'" ont pas d" autonornie sémantiquc en ce sons que lcaur

mier ty:pe.

Le mot-·lien peut se c1asser dans n" iL}porte que'L

type, par-ce que leur niveau est différont de celui que noua vonons
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d� exposez-, lIs cons t.á tU6Y�t le n Ivcau d" m"·Uc1.l.latioIJ. du me aaage ,

néaire et orionté, du po.írrt de vuo de son dél'o1.l1c:l:ent, nous ?ouY'.:ms

:parler de déictiques et de che.:rn:ie:r,os ..

Les d.�ict:i.ou9s sont l·in:1.ioo.tion d.e rappal o"'';

ent€: vor-e L" avarrt 0'..1 vers L" arriere G.�U,,"1. meacage , lIs cOTIBtituent une

espace particml:i.ere d" D.rticulation i..ndispenso.ble � 1'" �::lC>ne� .. Nouu pOE,

vons dire qu'ils sont orient�s dans l'espaee.

groupes s�mal1tiques de 1" énanc�� .. Elles sont o:rientées dana le temps ..

Elles constdtuent done, les jalons de dérouleoent d" un me asage ,

2.6.- La t01ialit�

La ton�lité est la earact6risation subject.ive gl2.

Une fois le relcv� de ':�outes ces unát6s c1. étéb:d.t
I

on peuf faire 1" étude ele la tonali te.

bale d"'Un measage , r�sult;mt de L" eneembf,e d.e s factcurs stylisti.ques

des urrí.t
é

s ou de e sé:r'ies d'uni t�s de tnf:lssage.

2. 7 ...� Objections � propos des effets stylistiq_ues

ll.. propos des "effets'stylistiques" il f'aut remé'�

querqu� notra avis differe de CGlui de Bally et Hondeau, et e�est a

cause 0.3 cela que nous n" avons pas suivi Leuz s d�fil'li tions pour identi

fj_or 1�3 effets l:'.a.turels et les effets d" ez'teriaí.cn dans nctre texte.

En ca qui conccrne las effets na.turels nous somrnes

d'" accoz-d � affirmer qu" il s'" asit de CJ.uel(;.�.8s mot s q_ui eemhLenf 110U3

faire siGne. Ils attiront no tz-e <::.t-tention par- Leur sono:rits, lour fO_R
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me, etc" !·lais h notce avi�, :i.1 y a,. � }Ja.:rt nota-o scnsibili tG)' <1" au+r-es

facteu:rs flui joüent un 7'018 déterminant� Si un certai."1 mot .J.tt1.t'e r1&.

tre at.t.entLon , ce n" esf pae sim:91cment h cause de sa beaut.á , ea grg._ce,

sos tr,�,:dts quantitatif8, cto , -que nous sad aí.ssons de fa90n subject}.:.
ve- (tous ccc attributs étant du doraa.ine de la subjectiv-itó), IDnJ.s da

tout ce qui a aid� a former c0tte sensib:'i.li t�, el' oü l' influcnce socio

-culturolle dalle le chodx que nous faisons d'un mote Souvent nous che];,

aí.asons des mote, par excmple , par-ce que nous les tz-ouvons comí.que s ,

])u fait que nous .les consid6rons ains:L, n9 sommas nons );las en train

d" t;'f.;ablir un rapport, Lnconac í.errt si vous vou.l.ez , avec el" autJ:'e s mote

que llOUS consid8rons neutros?

Pouvons nous auasd pl"iver les effets nat1..u'cls (le

Qua.nt <lUZ erfe�;s d.'e:x:tcmsiO�l la cUvergenoe €st plus

tou'!; caract?3re éirocateu:r.?

grande. Pour nous , les E'ffets d" ext.onaí.on aorrt les effets s':¡;ylis"tiquez

produi1.s par los oztenaí.ons le.xicales J substantif � adjectif; veros .J.

advexbe , etc.l1 B,j_nsi que toutes les figt1.res 1i tt(;raires.

Dans la pai'tie des effets de morphcsyntro:e (l)(dont
,�

Rondeau ne nous parle pas; i1 par-Le d"aspeot, pas d'effet) noua pl�

gons tous les �léDents ,gl.'2.JTII:latic:mx q_ui nous semnl.errt pertinerdi,Si: tei:l:ps

et t::.ocles verbaux; constructions en I)arall�le; déj_cti�ues; les ch¿¡,:rni�

rer:: du récit •••• qui contribuent t oue � former le syst�me eÁ-prsss5.f de

la lan.;ue.

----------------------._ ...

(1) vo:i.r p. 23 e-I; suávant.cs



3.- ESSAI D'" .A1lALYSE

3.1.- Relevé d"'effets stylistiques par s�quences

3.2.- Commentaire-�tude de la tonalité



3.1.-

Sq_. 1 ,,- Une chambr e quf ressemble tl. une rev0xie, une chamba-e vél'ita

blement spiri1uelle. , oü l"'a.tmos:ph�re stagnante est lég-e
rement teintée de z-o se et de bleu •

•••• e •• � ••••••••••

Effeta natu:re1s

reverie

spirituelle
stagnante

Effets d""extension

I aspect affectif d" admira;tion,,- favorable

I aspect affectif da l�G�ret�.- favorable

I aspect L�tel1actue1 statique.- neutre

chambra spirituella I as:¡:>oct affectif de 1égerct�
atmosphere stagnante I aspect affectif a""apathia
teintée de rose et de bleu I aspect affectif d""enchantement

�?iri /'.1 e l/e: (par ses traits typog:¡.>aphiques)

Effets de morphosyntaxe

axticlesl une (chambre)
une (reverie)
une (chambre)

1# (atmosphere)
déictiquess .

qUl.
une

oh

vérbesl ressemb1e

est

• indéf. / déf.

pr€Jsent / ÍJ

••••••••••••••• 4 ••••••••••

Sq. 2.- L""a.me y prend un bain de paresse, aromatisé par le regret st

le désir.
• ••••••••••••••••••••

Effets naturels

&me I aspect intellectuel collectif.- neutre

aromatisé I aspect affectif de sensualité:- favorable

l""ame prend un bain

bain de paresse
aromatisé par le

I aspect intellectuel duratif

: aspect affectif d""apathie
ei le d�3irl aspect affectif masochiste
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Effets de morphosyntaze

articles: un (bain)
1'" (ame)
le (regret)
1a(désir)

ind5f. / déf••

d�ictiquess y
un

le

la

verbes: prend prósent / �

••••••••••••••••••••••••

Sq. 3 .- C#est quelque ohose de crépusoulaire, de bleuatre et de rosa

tre; un raye de volupté pendant une óclipse •

•••••••••••••••••

Effets naturals

bleuatra
rosatre

óclipsa

s aspect affectif d'atténuation.- favorable

: aspect affeutif d"atténuation.- fa-vorable

I aspect intellectuel duratif.- neutra

Effata d'extellsion

reva da volupté I aspect affectif da sansualit�

Effats de morphosyntaxa

articlesl un (reve)
une (óclipse)

aotualisateurs C"est

Verbes:' est

ind6f / ¡6

présent / �

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 4 .- Les meubles ont des formes allongées, pI'ostréGs, alanguias.

Les meubles ont l"air de rever; on les dirait doués d'une

via somlambulique, comme le végétal et le minéral •

•••••••••••••••••

Effets naturels

prostrées
a'Langutie s

s

s

aspect affectif d'apathie.- défavorable

aspect affectif d"apathie.- défavorable
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Effets d�extension

peronnification
des

meubles

formes allongées
prostrées
alanguies

les meubles ont l�air de rever
vie somnambulique

Effets de morphosyntaxe

articless le (v�gé-tal)
le (minéral)
les (m81.1bles)
des (formes)
les (meubles)
une (vie)

• d�f. / indéf.

verbesJ ont l�air de rever
on les dirait dou6s

déictiques: des

l�
les

une

comparaisonsl comme le v�g�tal
et le minérq_l

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 5 .- Les �toffes parlcnt une Langue muette, comme les fieurs, c0E!

me les ciels, COmIDe les soleils oouchants •

• • • • • • • • • ••• • • • • •

Effets nature1s

ciels I aspect affectif d�apaisement.- favorable

soleils couchantsJ llSp. affectif d�apaiseD.ent.- favorable

Effets d�extension

les �toffes parlent ,personnification
aspect affectif de mervei11eux

une langue muettes aspect affectif d'apaisement.

Effets de morphosyntaxe

articles: les (tHoffes)
lile (langue)
les (neurs)
les (ciels)
les (soleils

• d�f. / ind�f.

couchants)



verbes: parlent présent / jJ

compara.isonsJ corone les fleurs

comma les cials

corome les soleils coueh��ts

•••••••••••••••••••••

s�. 6 .- Sur les mura nulle ábomination artistique. Relativement au r!
ve pur, � l'��pression non analys�e, l'art d�fini, l'art P2

sitif est ¡m blasph�me. lei, tout a la suffisante clart� de

la délicieusa ·obscurité de l'ha�monie •

...............

Ef'f'ets natureIs:

abomination

bIa::'1>h�me
harmonie

I aspcct affeetif' de r�pulsion.- d�favorable
I aspect affeetif de repulsion.- d�favorable

I aepect affeetif de plaisir.- favorable.

Erfets d'ex�ensions

aspect af'fectif de

sensualit6

nulle abomination artistique
suffisante cla.rt�

clart� de l'obscurité
d�lieieuse obscurit6
obscurit� de l'harmonie

Erfats de morphosyntaxe:

articless Les (murs)
l' (impression)
l'(art)
r (art)
la (clart�)
la (d�licieuse ••• )
t(harmcnio)

d�fini /fJ indéfini

verbesl est

a
pr(;)sent / �

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 7 .- Une senteur infinitesimale du choix le plus exquis, A laquella .

se mele une tr�s�l�b�re humidit�, nage dans cette atmosph�re,

o� l'esprit sommeillant est bere� par des sensations de serre

chaude.
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Effeta nat.ur-e.l.s

1nfinit�simale

serre chaudo:
J aspect arreetif d" atténuation.·�favol'able

as�ect affectif d'assoupissement.- favorable

Effets d"extensions

senteur i...'"lfinitésim��1.le
.

t f'" t·f· d�l· t
h

. .. nspeo a lOC � �e � �ca esse
c Ol.X exqu�s

esprit sQ:mmeillant � t.&Of·
.

r d"
.

. aspec a� ec�� assoup�ss�sensa.t�ons de sorra chaude
men-t.

Effets morphosyntaxiques

artioles: une (senteur)
une (humidit�)
l"(esprit)
des (sensations)

déictiquesa cette (atmosph�re)
laquelle
du

o�
des

verbesa se bole

nage
est barcé

e.ctif l passif

•••••••••••••••••••

••••••••••••••••••••••••••••

Sq. 8 .- La mousseline pleut abondamment devant les fenetres et devant

le lit; elle s"épanche en casoadas neigeuses •

Effets naturels

mousselinea aspect affectif de l�g�ret�.- favorable

Effets d"extension

la mousseline p¡�ut
s'épanche en cascades

� �tre animé

neigeuS� ..
affectif de désinvolture.- favorable.aspect

Effeta de morphosyntaxe

articles. la (mousseline)
les (fen0tres)
le (lit)

déf. / jS



Effets de morphosyntaxe

artieless l'(Idols)
la (souveraine)

d�f. / ¡5
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Verbess pleut
s"'�panehe présent / ¡5

•••••••••••••••••••••

Sq. 9 .- Sur ce lit ast eoueh�e l"'ldole, la souveraine des reveso

•••••••••••••

Erfets naturels

Idole I aspeet affeotif d"'admiration.- favorablo

Effets d'extension

la souveraine des revesa a!3peet affectif a,'" admiration

verbes: est couehée présent / ¡5

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 10 .- Mais eomment es"t-elle iei? Qui 1'" a amenée? Quel pouvoir magique

l'a installée sur ce trone de raverie et de volupté? Qu'�

porte? La voi1�! je la reconnais!

••••••••••

Erfets natrels

Effats d'extension

pouvoir magique 1
trone de raveria et de vOluptéJ aspeet affeetif ineantatoire

Effats de morphosyntaxe

ponetuation: eomment ••• iei?
Qui•.•• amenée?
Quel •••• volupté?
Qu'importe?

interrogation

La voil�! admiration

verbes. est

a amenée

a installée

importe
reeonnais

présent / Passé Composé

Charni�re • Mais
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Sq. 11 .- V'oilA bien ces yeux dont la flar:une traversG 1',-,

ces aubt
í

Les et terribles ",¡'reNes que je re. our

malioe! Elles attirent, elles subjuguorrt , el

le regaxd de l'imprudent qui les conüenp'Lc, �.'

vent �tudi€les, ces étoiles noires qui comnan;

Dit� e't l' admiration •

,�
. .,

ou

•••••••••••••••• 0 ••••• 0

Effets naturels

mirettes

imprudent
I aspect affectif de mt3p:ds.- e"

I aspect affectif de d��ger.- �

Effets d'extensioh

m¡relle.s : (par ses tra.i ts typographiquc::.-;
subti1es et terribles miret-lies : asp, nff:,

effrayante mal ice : aspeot affectif ele ere ..

étoiles noires: aspect affectif d'admircti�

Lque

Effets de morphosyntaxe:

articless la (flruame)
le (cr�puscule)
le (regard)
l' (imprudent)
la (curiosité)
r (admiration)

actualisateurs VoilA

défini
/

déictiques: dont

.que
leur (ma.lice)
ces (yeux) - ces - oes­

qui

verbesl traverse

reconnais

nttirent

subjuguent
d�vorent

contemple
ai étudlées
commandent

Présent / I.

progression: attirent-subjuguent-dévorent.
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oonstructions en para.ll�lel

subtiles et terribles mirettes

commanderrt la. curiosi t� et l' a,dmiration

••••• 0 •••••••••••••••••

Sq. 12 .- A quel d�mon bienvei11ant dois-je d'etre ainsi entouré de

myst�re, de siler.ce, de paix et de parfums?

...•.....•..... � ..

Effeta nature1a

d�mon : aspect affectif de merveilleux.- favorable

Effeta d'extension

démon bienveillant s aspect affectif de merv9ille��

entouré de myst�re
si1ence

padx
parf\u:ls 1 abstrait ----'...... concret

Effets de morphosyntaxe:

Verbes: dois

étre entour�
aotif / passif

•..................... � .

Sq. 13 .- O b�atitude! ce que nous nommons g�n�ralement la vie, mGme

dans son expansion la plus het�euse, n'a rien de commun

avec cette vie supreme dont j'ai maintenant connaissance

et que je savoure minute pa:L' minute, seconde par seconde!

•••••••••••••••••••••••

Effats nature1s

(ja ) saVOU:L'a I aspect affectif de volupt�.- favorable

Effets d'extension,

vie supremes aspect affectif d'admiration, de plaisir.
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Effets de morphosyntaxe

d�ictiquesl la (vie)
son (eJq¡ansion)
cette (via)
dont

que

la vie / cette via

id�es temporelless maintenant

minute par minute
ssconde par seconde

verbes: nommons

n'a rien
.

ai(comluissance)
savoure

P.r�sent / f!;

.8 •••••••••••••••••••••

Sq. 14 .- Non! il n" est plus de minutes, il n" est plus de eecondes! Le

temps a disparu; c'est l'Eternit� qui r�gne, une éternit�

de d�lices.
• ••••••••••••••••

Effets naturelss

Eternit� s aspect intellectuel statique.- neutre.

Effets d'extension

�ternité de d�licess espect affectif de jouiss��ce

Effets de morphosynta�e

articless le (temps)
l' (Eterni t�)
une (éternité)

• déf. / i;líléfini

opposition: l'Eternit� / � éternit�

adverbe de phrases Non!

actualisateurl C'est

verbesl n" est

n'est
a dispa.ru
est

r�gl1e

Présent / Passé Compos�

••••••••••••••••••••••••••



sq. 15 .- I·Iais un coup terrible, Lourd , a. retenti a la porte, at, comme

dans les reves infernaux, il m'a sembl� que je recevais un

coup de pioche dans l'estomac •

•••• 0 •••• _ •••••••

Effets naturels

estomac I a9pect intcllectue1 .- neutre

un coup terrible, lourd

:t'eves infernaux

ooup de pioche

: aspect affectif de crainte

I aspect affectif de crainte

I aspect in-'Gellectue1 ponctue1

Effets de mnrptosyntaxe

articles: un (coup terrible)
la (porte)
les (reves)
un (coup de pioche)
l' (esto41ao)

.. d�f. / ind�:r.

charni�rel Uaia

verbesa a retenti
a. sembl�
recevais

Pass� Ccmpos� / Imparfait

•••••••••• a •••••••••••••••

sq. 16 .- Et puis un Spectre est entré. C'est un huissier qui vient me

torturer a.u nom de la 10i; une infáme concubine qui vien.t

criar misera et ajouter les trivia1it�s de sa vie a\� do�
Leur-s de la mí.ennej ou bien le saute-ruisseau d'un directeur

de journa1 qui r�clame la suite du manuscrit •

•••••••••••••••

Effets nature1s

Spectre I

huissier I

concubina I

saute-ruisseau I

Effata d'erlension

aspoct affectif de crainte.- d�favorab1e

aspect intellectue1.- neutre

aspeot affactif péjoratif.- d�favorable

aspect inte11ectue1.- neutre

inf:ame concubine s aspect affectif de mépris
trivialités de sa vie : aspect affectif de mépris
douleurs de la. mienne : aspect affectif de piti�
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Erfata de morphosyn-taxe

artioles: un (Spectre)
un(huissier)
la (loi)
une (concubine)
les (trivialités)
aux(douleurs)
le (saute-ruisseau)
un (directeur)
la (suite))
du (manuscrit)

actualisateur: C�est

... d�f / ind6f.

déictiquesl qui
qui
qui
sa

charni�res: et puis
ou bien

verbes: est entré

vient me torturer

vient crier mis�re

ei ajouter
réclame

Passé Composé / Présent

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 11 .- La chambre paradisiaque, l�idole, la souveraine des reves, la

J.ylp}lI'dc, oomme disait le grand René, toute cette magia a

disparu au coup brutal frappé par le Spectre •

•••••••••••••••

Effets nature1s

l'idole I aspect affcctif d�adoration.- favorable

la Sylphidea aspect affectif de léG�reté.- favorable

magia I aspect affectif d'enchantement.- favorable

Spectre I aspect affectif de crainte.- dé favorable

Effeta d'extension

chambra paradisiaque: aspect affectif d'irréel
souveraine des revesa aspect affectif d'admiration
le grand Ren� I aspect affectif d'admiration

coup brutal I aspect affectif de ��ainte; de haine

.J!l1 (ohi de :' (par ses traits typographiques)
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Effets de morphosyntaze

artioles: la (chambre)
1" (idole)
la (zouverairie)
la (Sylphide)
le (grand René)
au (coup)
le (Spectre)

déictique: cette

déf. / {l

verbes: disait

a disparu
(a) fi'appé

�arfait / Passé Comp.

.•.............. � .

Sq. 18 .- EOI':t'6ur! je me souviens! je me souviens! Oui! ce taudis, ce

séjour de l'éternel ennui, est bien le mien. Voici les meu

bIes sots, poudr-eux , �cornés; la chemdnée sana f'Lammo et

s�'s braise, souillée de crachats; les tristes fenetres o�

la pluie a tracé des sillona dans la poussi��e; les manuE

crits, raturés ou incor:lplets; l'almanach o� le cz-ayon a �

qué les dates sinistres •

......... ,. .

Erfets naturels

(ce)taudis I aspect affectif de mépris.- défavorable

manuscrit

cheminée

alma.l1ach

la pluie
la poussi�re

valeur neutre

Effets de morphosyntaxe

artic1es: les (meubles)
la (cheminée
les (fenetres)
la (pluie)
des (silIons)

la (:poussi�re)
les (manuscrits)
1" (almanach)
le (crayon)
les (detes)

11 déf. / ind�f.
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Adverbes d.e phr-ases Cui!

Actualisateura Voici

d�ictiques: ce(taudis)
oe(s�jour)

verbes: (je) me souviens

me souviens

est

a trac�

El. marqué
Pr�sent / Passé Compos�

Effets d'extension

s§jour de 1#�terne1 ennuis aspect affectif d'apathie
meub1es sots (personnification)

poudreux
�cornés : aspect affectif de répulsion

manuscr
ñ

ts ratur�s ou Lncomp'le tas asp , af. répu1sion; inqui�tuc1,
dates sinistres: aspect affectif de crainte
cheroin�e sans f1amrne

I aspect affectif de solituds
et sans braise

souillée de crachats : aspect affectif d'avi1issem�nt

••••••••••••••••••••••••

Sq. 19 .- Et ce paJ:'f'um d'un autre monde, dont je m" enivrais avec tille

sensibi1it� perfectionnée, hé1as! i1 est remplacé par Ulle

fétide odeur de tabac mel�e A je ne sais quelle nauséabonde

moisissure. en respire ici maintenant le ranci de la désola

tion.
• 0 •••••••

Ef'fets nature1s

Effets d"extension

parfUm d'un autre mondres aspect affectif de p1aisir
fétide odeur de tabac s aspect affectif de d�goút
nauséabonde moisissure: aspcct affectif de d�gout
ranci de la d�solation: aspect affectif de désespoir.

Effets de mor:phosyntaxe

artic1ess un (autre monde)
une (sensibilité)
une ( odeuz- )
le (ranci)
la (d�solation)

déf. / indéf...



Effets de morphosyntaxe

articles: un (seul objet)
la(fiole)
1.n1e (amie)
lés (aI!l.ies)

df¡ictiques ce

déf. / indéf.
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d�ictiq_1.1es: ce

dont

charni�re: Et

adverhes: ici

maintenant

verbes: m�enivrais
est remplacé
respire

Imparfait/ Présent passif/ Pr�sent

actif / passif

•••••••••••••••••••••••••

Sq. 20 .- Dana ce monde étroit, mais si plein de dégout, un seul objet

connu me sourit; la fiole de laudanum; une vicille et terri

bIe amie, comme toutes les amies, h�las! féconde en ca.resses

et en traitrises •

•••••••••••••••••••

Effats naturels

dégout aspect affectif de répulsion.- d�favorable

Effets d'" extension

monde étroit s aspect affectif de gene
ficle de laudaqum : aspcct in�ellectuel .-

féconde en caresse et en traitrises : asp. af. d"'ambiguité
vieille et terrible �ie : asp. affectif d"'ambigüité

comparaiSon I comme toutes les amies

constructions en parall�lel féconde en caresses et en trai

trises.
vieille et terrible amie.

verbes: sourit Présent / f;

............ _ .........•
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Sq. 21 .- Oh! Oui! le Tc::nps a repa:ru; le Temps :¡'�gne en souverain mai,!!

tenant; et avec le hideux vieillard est z-evenu tout son d�

moná.aque cortee,"9 de Souvenirs, de Regrets, de Spasmes, de

Peurs, d'Ángoisses, de Cauchemars, de Col�res et de llévroses •

Effets naturels

Temps
Temps
'Souvenirs

Regreta
Spasmes
Peurs

Angoisses
Cauohemars
Col�res
1{6vroses

Effets d"'erlension

••••••••••••••••••

(� cause de la majuscule)

1 personnification

r�gne en souverain: aspect affectif d"'ironie
hideux: vieillard s· aspect affeotif de répulsion
d�moniaque cort�ge: as:pect affectif de haine

cort�ge de Souvenirs

Regrets
Spasmes
etc.

Effets de morphosY11taxe

articlesl le (Temps)'
le (Temps
le (hideux vieillard)

d�f. / �

Adverbe de phrase: Ouí!

adverbe temporel: maintenant

verbes: a reparu

r�gne
est revenu

Pass� Compos� / Pr�sent

•••••••••••••••••••••••••



Eff0ts de mor:phosyntaxes

articles: les (sGcondes)
la (pendule)
J.a (Vio)
l'
l'

-verbes: assure

sont

(en ;jaillissant)
dit

suis

construction en para1l�le: Les aeconde s SO:1t fortar:1ont et

d�fini / f;

33

Sq. 22.- Je VOUS'8,ssure que les s8condes ma,intonant sont forte!:1ent at

solem.18�ler.lent accerrtuéos , et chacuno , en jailJ i3�.o.nt de la.'

pendu l.e , dit: liJe suis la Via, l"inGupporta.11)8,. l'implacable

Vie!."
..... � ••••• (t.e.o

Bi'fets naüur-el s

socondes

pendule
Vie

i aspect intcllectucl collectif.- neutre

: aspect intellectuel .- �eutre

: aspect intellectuel it&ratif.

Effets d�extansion:

en jaillissant de la pendula
l"insupportable
l'implacable Vie

aspect affoctif de m&pris.

solennellement accentuées •

..... . .. . . . . . . . . . . . . . . .

Sq. 23.- Il n"'y a qu"'une Seoonde dans la vie humaí.ne qud, ait mission
d.... annoncer- une bonne nouvelle, la. honl'l� no()vel/c. quí, ca.};!
se � chacun une ine�plic21bé peur •

•••••• o •••••••• � ••••

Effets naturelss
Seconde

Effets d'exten�ion:

une bonne nouvelle la bonne nouvelle: aspect affeotif

de' sa.rcasme.

inexplicable peur·: 'aspeot affectif de crainte.

bonne nouvel/e I (par �es trai ts ty-pOe;ral)hiques).



une (C'''''co'jv'do'):...u
"

.....J.._, •..... '--o

la (V'i8)
une (nouveüJ.e)
.. ('-r ,..>,-¡",)..i..a H,)1J.v\:,�. __ ,-'

UY.l.S (peur)

d6f. / indét'.
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dg¡iotiques.. qui qu.i

verhesg a

ai.t indicatifjsul)jonctif

Sg. 2.4 ..
- O:ü! le 'I'emps - r�[,ne; il a repris aa brutale dicta.ture .. Et

:i.1 me pousse, conme �i j'0' ��tais 'U.':.. boeuf', avec son doubLe

é'..icuillol'l,,- IIgt h'ue done! bourriq_ue! Gua donc� '9sclave!

Yis done, dD,m::lé!!I.

Effets naturels:

le Temps t aspecf j.n"tellectuel dur-adtí.- neutra ..

��:!i�ue ·----l
'

acpec't affectif de ur3pl'is.- d€:favor[:¡.ble ..

esclava

Jdanm€l
'-- --

Effets d'extensions

brutale dictat'..l1.'e,: aspect affectif de haáne ,

double aiguillon : aS99ct affectif de crainte.

Effets de morphosyntaxe:

e.:r'ticles: le (Te.mps)
un (boeuf)

d€3f. / indéf.

d�ictiques, ea.

son

ver-beas r�gne
El. ¡-ep::..:'is

pousse
€lta.is
eue!

. ,VJ.s.

Présent-P. Coopoc�Imp6ratif­
IrJparfait.

Indica'bit / Inrp�ratif



Heme si C9 "tc::::te e. été dil!-is�' en 24 séquences (1) !lOUS

ne présentons paz ",;n. clétail les élémonts que nous y avena I'ele�T�f>.

C# est ;par p8-ti ts gI'OUpt'?S cohérents que nous e asayons de mettre en

valeur la tonalit� qui ::::\3 clégage de ce texto.

Le uexto C::UG nOUE! pr8ssnt0l1s a deux parties bien d�fi

nies; cela nous o. anoné � ét'.lc.li,;¡l'. les tonalités, et non la tonali té.

Dann la 1):r0(.�i0re paI·tio, l"ir:;:'�alité de ce CJ.lli e�t r�.
el et la tende.no0 a �.GCOrd0r do la. réalité a ce qui n" en a. pus. cr�

. -

ent L" atmosp:'J.crG de mervsilleux, de magie quí, (l�file eous nos yeux

tou"!; BU 10::'1[; de co·cte :partio CL'U récit.

Un autz-e f'acteur- e s+ oclui qui aide a cl'éer L" amb í.ance

(10 "�.e::,·r.e Chr-.Ud,8I1, d" assoup:i.ssement s e naue 1 � comme un l.·etou.!' voulu a

l' état de pr'Jt€lction d" avant la na í.saance , Statisme des objcts, stj!
tieme ele 1'" honme •

La tona.lité de la douxi�me partie est compl�tewent dii
f6.r8nte. Iei t out e at concret , I.Je Lec+eur- no se sent p2S pria da113 .l�

11e atmos'p�ere attr.s.y91lte; ioi tout est d€lG"?utant, ot sana �t.::.bli.r G.ps

ana'logd.e s , carie aucun efi'o:L't d" iDa�ination, nOUE dócocvr-ons la décb;..tl
ance pñ,.ysi'lue eí morale d/ un homne , r�fl�chie sur tous les �lément;s.

A. lire ce' comnent adz-o 0:"1 aur-a U.'"1 peu l" impression que

nous él,vons laissé les effets naturels un peu de cot€l. C'est q_ue les

autres aorrt beaucoup plus nombreux eí surtout parce q".l91 en gI'.:u:de

:pa.rtie� i18 cont r-í.buerrc ll. forraer des effats d'erlension. Nous parle

rana s:!mplcment de leurs aspects affectifs ou intellectuels ou r'l.e

Leuz vs.l.eur' (fa;,rorable, d6favorable, neutra) comme des facteurs qui

souo-tendent la tonalité.



---��
--------�

------------------------------------------------------------

Le ,i;rer.1i8J:' {;:c'oupe que nous :pr�sentons consrt í,tue

la deBc::-lption de la che..rc.bre. 11 so compOSE;¡ de neuf séquences (1); il

est dOllC le plus solide, les autres n'ayant que d'une � trois sSquen

cea,

IIL" i..'1lagination es·t 'tUl€: fac1,;.lté quasi divine

qui pergoit les r-appor-tis intimes et aecr-e'ta

des chose s, les cor-r-e apondancea et les analogíes" (2)

Par cette peLs0e Baudelaire nous dit toutc la

&,L'andeur de 1" í:rlcg:im:.tion, tout son pou...ros» .. C'" est a ce titre qu'" on

peut dts le d6but du textez "Une chambr-e qui z-eaaembl e a une reyerie

n
.... " s'" attem1re � üout , n n'y a. j.'5.en d" i;:apossible :P0U!' coluí qud,

po:,:,;sede cette faCi1.1 t� 11 quasá di-,:-ine" ..

Une chose t01.:te mutérielle, "une chu:lbre!!, est

re.'l�" a'tmo sphbr-e _s"jia.m�lTte" �st la rr0;:ni�re note de l'tü:i'.rers stati

que qui va. etre d�crit, maie chose �tonnan�e, elle es-c en couleur.

On parle noxme.Lomerrt d'u..l1e atmosph�'re €D.:i.e, a(7éable, etc.; on ne

parle 1'as d'une atmosphar-e i!teint�e de' 1'08e et de b.Leu'", Ce q,u.i est

al,strai t, une atnosphh'e, ce CJ,ui est s?isi sim].)leoent de faljon sub

jectiv6, a des attributs llU' on pout aoooreler a une chose .m2:t�!'i0110.

Et dans tou"t cet cm�e:mble.de réalité irr�alle,

d"'ir:J?éD.lit� !'(:)r.1le,"1""a¡.:s_l2rend un bé?in�r; l""amo, ];lGI'tie spiritufJlle

de 1" hcnne , l' ame � qud, 0;'1 accor-de ,�ortaine s faculté s de 1"" inteJ.lect,

e�it C();3,¡TI0 la partia ccrporelle. Pour-t enf le "be..in" '::lst de "pe.ressell
--

o

--,_---_. --- _._--

(i) V. pag3s 23-28

(2) Cii;'§ pan J.Uison Fo.irlie, Ln Ea'..'delai.re, actes du ccllooue de JJico,
(25-27 ¡;¡aj. 196'1) ¡.Iinc.rd, pé:S. 90
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pas de l' act í.on de :;;:rcndl'e un b3.in,. mad.s d" une plorl.g€le danc cc,,·tte aQ

bá ance sta,::;nim-ce� Uais, v.;:¡ilh q_UI:' ce baá.n e sf a-roma.tis� commo n" iru

darrt lt.§:E_?m�!_�.E� p�� 1�_��0�;:re_t e�_l_§_._¿¡/�s_:i.:-} Commerrt , dGUA o1'105es qui

n" ont :pas de .ra-rfUlil p<mvent-elles aroli:.ntiser? Cette ezpr-eas.Lon m2..!:.

que la n�g.:ltioJ:l du présGüt, "regret11 se J:'a,pportcmt Ü. ce qu" on n" a

plus; IId�sirn � ce gu'o:n u"a 1'8..S encer-e, l'Jous nous trouvons faoe a.

deux absences g_ui jouent le role d'une pr�sence.

J/' ambáonce pz-opd.ce l:L le. x-cverie doví.enf de plus

en plus mar-quée .. "Quelq_uc cbolJ€'__ de _c!'.�pusc1.!l<:dre, ele bleua:t�� de l'.Q

satre" qui vñ.errt �tténuer la couf.eur amb í.arrte et lui aocoz-dor- U11e n�

ance de pénombre ntcer1saire � 1'" atmosph�re vou.lue .. Et tout cela ec·t

"un rErye de volu:pt�", c" est-�d�re, rave d.Pune jouis�anc'"3 pl'..l�m�l'lOnt
[;eAlt66 , donc d"'une jouiss&nce {!ni be l"'est pas; raye, en plus, 9-ui a

lieu pendarrt lU10 "�cli'(¡se" d.onc , pend.2l1t une a.�s(mce de li.ltli�re, d .... otJ.

la foroe que peuverrt pr-enda.... s IIf2.@'ei!_ et dé::drll, tous les deux pI·oiE.,
i-ts par cette aceuJlulatioll d".::..bsences.

Les meubles ont des" fO�GS a1].ol'l:gécs, :pl.�Q_�.:tré:9;:',

a1Qnguiesl1• Persor.L.1ific�.tion �vidente; �l s'" agit encer-e de cr6cr CGt

te a'trao sphér-e d" abandon , de noncha.Lance , qui est z-enf'or-cée par "10S_

p,,,ubleG. ont ). ... air de revert1• Une fois lec meub'Ie s bien personnifif:Js,
ils aorrt doué s "d"'une vie SOfU.l12.m"uulique", done, d'une vie qud, ne l"'est

pas puisq�e l"'etre cst incon3cicnt de ce qu"'il faite

A naQveau, ce �ui n'a pas de vie a les faeul
t5s du vivant: filos �toffe�..l?éll'l�nt", mad a sa"k-� (est) _muette".

lei, � oause des eorr:paraisons qui suivent, et que nous traiterons plus

loin, nous pcurr-Lons pensez- � une a-::jeetiva.tion du ty:pe ',tatmos:ph�reu,
o'es+F7A-dire, d'un adjeetif rL'lnfor9ant l:idée de silenee, de coaeunf.on

entre l"'cal'G qui voit st l'objE:� rega.rd�, !llutc,.� qu"a une antith�se

entre 1: 1él-l1CUe" , v�hicule de l' eZ!Jression et "muette" privée de la f.§:.

,1
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d'harmonie. L'harr:1onie Q.\)nt Le s compoaarrt s na pourront jamais e.t:ce
,

d�Ol'its,. est e::cp:r.'imée par "l�.e serie. ·i" effets d§xte�iso¡! (lui mar-quen+
1 t 1'" b·····.. te con re-sens, é:'.ID.l.glp:G(:� o 'jui so compl �te�t Le s uns les autress

"clarté de,1"obsc!:U'it6�'"cl8.:r·t� d'un manque de clarté; IId�licie_'�sQ_

obscurité",. e' es:-�__ dil'e� comp.l.ad eance d"'UllG absence , qui, d" ail�eurs
cr�e l'�quilibrc 1 ti ob_.scur?::bé ele ]:��9:l;f:lo_nielr 4 Et chose par-adoxa'le ,

une

clarté quf. n" a. r-Len de clü,,:rté suffital'" homme s 11 suffiséLYlte cle..rt611"

Dane ce+t e a¡omosp'h�re stél.grl.�te, teint�'?: de rose

at de bleu, dana catte at¡r¡osph�re cr�puscml�ire, nage une" �y(n.J.::_iE
finit�sinale" du IIchoD:: le plus exquisil (1), effats qui Illarq_uent,-------- -----.

tous les deux, un d6sir �e conse�er l'ha:i.'r:lonio, de trouvGI' la j"l;,st�

masuz-e s senteur discr�te1 ohois1e,. suf'fd saurnerrb :p�€ls�n.te pouz qu" on

6'y pln.is6; suffisamment abserrt.e pour qu'on la dósire� "1," es"Orit SOT,l
-------- --

meillant" est pl'�eisément ce.Luá que l' atmos:ph�re cr�e, a.trJosph�r6

qud, 6st €lvoquée comme port euae d.03 sensations (" sensa tdons ele sorre
,

ohaude"}, eounco d" envoübemerrt ,

k moueceHne prend t ous Lec attributs de l' eau

d'UllO fagon aasea cur í.euses !lIJa. mOllsr:elinuleuttt, n s' �!lche e!!.�

�des I:_§_�$euses" Liberté de's élélilents qu" on n" a paa trouvée jusqu' iei;

tranSl)2.rC!).oe de la mouaseLáne évoquóe par l' eau de la pJ.uie; b'Lancheui­

de la I!lousseline évoqu�e par la ohute d'eau.

(1) L'adjectivation accordée � "senteur" est choisie en VI4S de 110\15

faire r-emar cuer toute la lucidi t� du voyarrt , Notone que pour Baudela,i_
re, le pari'um est une deG drogues les plus prop:ces � créer l'Id�D.l

artificiel, mad s il faut t�" en servir diser�tc:nent. !l
••• l"uosee e:x:oe,E.

sif (des par-f'ums}, tout on z-cndanf l'imagination de l'horune plus sub

�ile, t:puise gr-adue l.Leaerrt 83S forces physiques"., Baude.Ladz-e , Oc:u"lr..!.·t;;�
compl�tes, col. l'Int�gra19,Ed. du Seuil '(�aris, 1968) p. 568



Nous conet.atons que les uní.quoa ver-bes qui

La. des(¡riptioi1. des tJléments de la chamba-e est

finie" 11 n'y manque Q.u'une J?r�se;nce: J:' 110:;'e:- mot qui a lul seul, o0E.

note tout.e la grandeur qu" on accor-de a cet ct1:'e� L" Idole est ?ouchee;
encer-e une noto de stati8me .... "Iaolel: et "30uverc.ine"; idole, celle

qu" on adore; souver-e lne , oe'l.Le qud, commande , ce.l.Le a quá on cb6it •••

Mais cette souveraine est "souv-eré'..ii19 d.es reyes" '1 ce qui lui accor-de

une valeur d"irréel; elle est c81la g_ui occupe la plus grande place

dans un univers que n0118 consrí dér-ons irr�el: celui du reve.

Pour la pluJ?art les effets ne.tul.'els cnt une

valc1U' fé..vorable,. et l'aspect aff'eotif pr(�clomj_ne sur 1'"'intellectuel.

Les aspec't s affeotifc quá se détachent le plus net tcmerrt sorrt ceux
. .

qui or6ent la sensualité de la chambr-e s
11 [!xc¡:¡12.tis�lt, ';��'Verie" 9 "bl�-q

a,tre", "rosatre", "�la.l1f,uies", "sorra chauét�' '} 1'!ll0usseli�1ell, e+e,

Les effets. de morphosyn�a�c viennent corr�.
bor-er ce que nous venons de pr�DC!Úer: irr-éa.litt.l, ambá ance statique,

a'tmoapház-e de reverie.

� observer les v&rbes de ces neuf sóqucnc�s

qui d�orivent la chambr-e , noue voyous qu" ils se trouvent tou9 au 1I1.'!
sent. (Hotol1s q_ue ID. marg_:le sóma.ntique de conditionnel de la. forme

"011 cli.l.'ai tl1 est équivalente � 11 ser.1blent"). Le prósent ici, ne donne

pes ridóc d"actualitt3; il aide, bien au contraire, � cróer l'ambia_a
ce d#intemporalitó.

Un seul verbe a la forme �assive: passivit§

des etr3s vdvarrt a, "L'" esrrit som!::�lla.!:!t", c'" e st-a-dire , l"'�ommc qui

est ent ouré par cetto atnnoophbr-e de somnnLence , "est berc�f, il sE.

bit une influence extórieurc sans s'inquiétor.

roarquent l'action ont lile curact6�istique E��rultique conmunea l�idóc

d"1.4n fluides "prendr-e un bain", "nage" ,"pleut" ••• Rien de consiste...'lt,
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oomme si tout cou'Ladt , comme si t01J.t y €:tait irwaJ.siGsa';)J.�. (1)

Les artioles sorrt t:r�s ebonderrt e] cela con-¡¡;-i

conque , pourvu que ce coit rev01'ie. Par corrtce , il y a "J.""atmosDhere

eles sont d:i.stIibu�s de fi19cn a .!1:a:rquer des eontrstes� j)ans cOl'tainss

s6quences un d0f'ini vient contraster avcc UYlO s�I'ie di indéfinis; d.ane

d" aut.r-e s , c� est le c'.xntre..ire. Sché8o..tiquen:ent C(� Eera:1.t ainsi;

ind�finis ,1
La sitvation dans le tcmps e st nul.Le , L,,� sit11a:tion

dans l'" espaoe se pr-écá se dans queLque s s6Cj.'.lcncos: !lE�.l.1.· lel?�s", �: ��"C'

le lit" "devarrt les f8110trf;S" !ldeY�mt le lit" "ieF' "d�,no co·�te
__.___, _______________, 1 __' _

�tmosphbrell. C'" est vers la fin qU0 l' endro
í

t ott se (l�roui.e 1'" acs Lon

se pr(:cise de plus en plus, mar-quarrt ain¡;;i un vif ccntz-ast.e avoc les

pr�mi��9s s�Quenees o� tou� est situe dans la chambre de ragon dif�

so; de e présences: meub.Ica , �toffes sont la, sa, prtsence suffi'�, J.'en
droit ne coropte paGo

(1) On pour-r-adtaller encer-e beaucoup pLus loin dans 1'" intorprf.¡tatio:i1
de la valeur s�rr�&.ntic:ue de ces ver-be s , interpr�ta.t:i.on q_ui vaendz-aá t

OOJ':.:'oborer l"id�'e dcnt ll.OUS rn:rl:.cns au commencemcrrt do l'a.."l3.lyse (v,
paga 40 ) de r-at cur a 1" état de vio intra.-ut�rine; 1" idée des fluidos
eoncernant le li"luido F.!.TI!!1Íotiquo; l"'id.ée d"'í3'tre bercé , de prendre 1J.,.'1.

ba ín , üésir el€. s"'y sentir :9lon¿:,:é � nouveau, pour échapper au récl.
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r:::mG.rqt,abLe dzina le. :;;rer.;:l5_Gre sé·:rv.ence. 11s senb'l crrt fOl'L':er un aasem

blaga c;'.ui donne conaí.ctence '3t élastioi t� � une ohose quá n" en � pas,

qui est du domaiíne (le L" j_l.'lsaisisGable.

e'" est lt la dix:t8r:!e s6q_uence que la. deccr í.pt í.on ele la chambra

nl!ais commerrt est-el1e ioi? Qui l"a amcnée? Quel J?ouvoh' mae;:i
que l'a instal16e sur �e tronc do revcrio ei; de volupt�? Qu"'importe?
l·a voila! je la. z-econnaña'",

Cet-ce séq_uenoe est une nette roprésGl1tatioll d/ un momerrt otl

1'" espri i:; ost clérouté par r Lncompr-éhened on .. l' eff'et ost y,rodu:it par

les ef'i'cts de mor-phosyrrtaxa, Le s pcdrrts d" i:1.terrocation qui sorrb fOT.'·t

norabr-cux, étaj_8nt tout � :rait abeerrts dans les aubr-e s séquel1oes"

L'opposition pr�sGnt / pass� composé apparait pOl� la p�emi

�r� f'od s , détruü>ant: cet·te ambd ence d"'intemporalité qui 2'cgnait dans

la chambz-e ,

ce ,ie 0'3 changoraerrt que nous tprouvons dans cc+te ség_uenoe et q_ui va

progre�;siYeoent af:'cctt"\r la suite du te::de ..

La ség_uonc,,: dédi�e aux yeuz de l' ldole e sf riene en verbes ..

attir'er l'" attont í.on du leoteur vers ce point oU orrt lieu des az-t s di.§:.

bo'l.í.que s , Los yeux conet í.buerrt l'unique :partie agissa.rrte de l'Idole;

lour nom chango cur-ácusement , d" apre s Leur ).'0119" Le mot le l'lus pOPE:.

la.�e "oil'�ttQE'1 est employ� pour tout ce q_ui est du doraaí.ne .:t.es

incts m�turels de l'hommG. IJe plus ;oótig_ue "�tq_iles no í.r-e s" e st em

:rloy� pour- rado::catio!l .. 11vtons que cetrte Idole qui tait du li't; un tr.Q.

na ele rev0rie et de voJ.u:pt�, o' ost-a-dire, d'irréel et réel, él eles



---------------------- - _-

�toilcs nodz-ea

¡
reye

1

mixettes

¡
réalité

r

yeu:x: qui font ag:i.r et qui font rever. Noua aur-Lons , sohématisé:

IDOLE

rsV'erie de--· volup-t�

Nct ons dane cette aóquence Las valeurs d.6f,;:�vor2.b1¿¡s de El

mota et leur aspect affcctif eX]:>rimccnt la "írulgari té, le. cz-aárrbe , 10

d�lg8r (subtiles ot terribles mirottes eff'ra.�rante mo.Lí oe - attirent-

subj uguerrc-. dévorent - L" iIT.f):L'udc:J:t •• o.). It oppcaátion maocu1inj:féminin

Les déict��uos sont assez nonbreux dans cette séquance,

des mots accordé s auz yeux: "ye1J.x·-illirettes-�toi1es nodz-cc" morrtr-e aus

si cette ü:nbigldté de tout oe quj. se rü¡:porto �� l"Id.ole.

1Je;:\ vez-bes se tl'ouvent t ous , �auf un, au pr6scnt. Encere

une fois, opposá tion Pré2cnt/Pe.sn{¡ Compo sé , ceJ.ui··ci naa-quarrt 1# 8..nt2_
rio:bj_t� pe!." rapport a. un pI'6sent de v6rité intemporelle. L'aotio11 md.

léfig_ue des yeux est expriID�e par une suoce�sion de veI·�es qui suí,

vent UJ� ordre tout � fait logiQue:flattiI'ent, subjuguent , d�vorent;¡,

ce qui, malg.!·� les appar-enoe s (a Ca.UE8 de la valeur sémantique des

mots), aide � renfercar l'idée d'ordre, d'harDonie qui r�gne d��s la

chanbre.

ce qui produit une grande cohésion 8nt�e tous les �1§m8nts.

C�est la partie la plus �iche en constructions en paral

1tll0 �Sq. 10..11). "1'rone de r�ver:iG et de volup_t�" J e.mbivaleno·� du

trcme1 -des etres- exemp.l.e net de ce+te �.!l1matt:r·ia1ité qui flotte Pa.!.

tout ••• de oette I!l3.tériali té dont nous sommes i'oj.ts et qui permf::)t de

�

1
A •

d 1'· t�· 1oree!.' él. z-ever-n.e , ono amma erJ.e •
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l.cg�gue de 1" act Lon de s yeuz. 11 �'I.J_btilE:s: per-mst 1'" introduction úe s

vcrbe3"ªt.:t�r�;r;:__.5?t f\Ub:iU7,"L18:!"; IIterriblQ.sll a. sen écho dans !id6y_oJ:'\:":mt"

gique d.e la p1"ogression des ver oe s de la, s(,q_uence: "cur:i.ositt1tl, c'est

premier ·terme ccz-r-e aponderrt au pouvod.r- d" a"tti.:;:·er, le clou::derne E.. sul2.

Les deux séq_uenr.es SUiYffirlies renvoient a nouveau a ce

climat de :x;'evel"ie d.ont nous }?é'.rlions au conmencement , et elles i11t1"o.

duisent 1" aveu de la volu:pM� du spectateur.

La. Jlassivit� de l'"homme, que nous aví.one remar-quóe ju.�

qu"'ici, y est tres marr;_uée. Ce n'eDt :ras l'hollh'Ue qui a cr6é cette �

bd.ance ; e" est un 1f dérr¡ol) b í.envc í.L'Larrt" qui a. tout fait.

l'ho�e osi:; bcrc� par des se�sations de serre chaude;

1"homm13 est atti1"é, subjugu� pa» l' ldole;

l'horffiu9 est ento'xrt) de tmlt ce qu/ un démon bd.enve í.Ll.anb a

crM� pour luí.

La :prccression· a.es �O-¡;S cré'-!ut 1" a+moepher-e que nous �

VOllS VU S'=l dossine1" jusqu' ioi va. de 1'" abs'crait au coneret. s

rnyst�te - silence e, paáx - l_:'arfums.

"Une �ternit(3 elE) délices" vient cC!"I'obo!'er l"'ic.ée de bien-

-et:.:-e, de joui3sance qui flotte :pe..rtout.

L' oppos.ition aotif / paasd.f', dana la pl'cmi�..ce do ces deux

E..�" ••• malo fait re8so1"tir 1" action conec í.en+e de l' homne s D. 11���"



Le s effcta naturel::: et d'" ext ened.on sont peu nombz-eux,

pecf inteJ lectueJ. qu í, sert tt :pr3ciser l' ini;cmporali t� Clui reene dans

toute cette par-t í.e , a z-enror-cer- le statismc.

L'" opposi t:Lon fila"vis / n ce!_t0!I vie", r-enf'oz-ce 1'" idéc

de réalíté qu' 0::1 veut dcnner- 1 dans �ou-!;e ee-c,te partie du te:&t�, a.

tou'l; ce qud, e st irrGt:Jl."La"vic, iei, est un t?rme bien abstraít; "�et
te" vís (qui n" cst pas l� vía que nous vivons, que nous connatssona)

..:'�

est bien concrete

Opposition assez sigúifioatilre, aussi, cellE: de l'l!:

ternité / �ne éterníté, car-, a notze avis, l"1.me d�truit l'autre.

L"'Éterni t�s abstrai te, deváerrt �� &ter'ni t� de déliccs, une �terni té
-

. .

conoz-st e , dono , une éterr:ité qui no 1'es'1; plus.

L" opposition présont / �ass� compocé , n" E'3t IÜUS la.

reer:le que dans 18�:; autres séquer..ces. Ici1 le pasaé conposé expr-Ime 1'" él:.'?

compli, constaté au momerrt ac'tue l, oü l' on parle. L' idáe d" intel'!lpo1'&li

t€1 que le l1i:!.I'l'3.te'ur �OU$ a donnáe jusc;u'" 2?i ps..r les verbes, par les

aensat
í

oac, par le not concr-et d'Eternité� na vi,ent-elle pas a'etre

d6truite?.. e" est pour- cela que cet advez-be de phra.se "Non! TI, pre��
er ir..clice de la valeur du TGmps pour- l'"ho:r:lL1s, e?t fort sicnificatif:

,ªQ�I • •• L" homme a d� j � presser.ti le r. SpectI'ell •

I
•



5.0 ..

c.aract!;ristiques que la. 'pr{);:.1i�::,e. 1eí, i1 n�y aura paz besod.n da

jeux mé·taphoriqu0s pour nous ·fairG d&OOU"iT:ir une ambáa....nce de re'!.§.
rie. Les mots sorrt conor-et sj la d6chéa,noE'; morale de l"horcmo et la

mis�re qui l'"entou:C'e sont oJ:·plicdt$s ...

Les trois s6Cr...aence s suiva!l.tes, quf pourz-aá enf

etre allpel�es do trnnsi tion, monür-errs la fin ele la. reverie merreil

Leuse , le changenorrt qu.í se fait chez l"'holnillO, c:."aoord; puis$' le

changemerrt du d�cor.

Dans la. dernii'Jre o6t:.!,uence de la ?rcmí�r(; p2.!'tie

nous avions laiszé l"'homme j oudsaerrt ploineraent de son bonaeur-r ce

"Ea:'i.s" qui intr0cluit la :::squ.0nce n011S annonce , nous fait pressentir

cII..:e l"'ho:;:me no jouil's. rlus longtemp3. Ce ".L1é'.i�11 :L.'"l.troclu5.t br'uit {coup

terriblo, lOl.l:!?d) et soui'f:r.'2.Ilce (ctmp de pioche � l'estornac) deuz él��
merrt s Q.ui d6tr'uisent l"ho..rmonie. J...es !lreves infer::1av-z" introdt:.is'Slj¡t

1 � idée de cauchenar- ..

Ce boul.evea-eemerrt est bien l.·enforc� par le chané!&
ruent verbal: Plus de vor-be a al). p1.'ésent; oppoedtd.on Paasé Compoaé / Ila

parfait. Cos temps aervent �. iJ.:a:rqu8r la distanco entre les deuz 1'3.];.

tios. Le s temps de 11 se..voUJ.'€,rl1 devicnt ainsi plus long. Le Leo+euz a

la se�lsation de so trouver devcrrt le narrateur apr�s un temps i..."1déi'i

ni d"'éJ.oignement .. C"'est comme si confidentiellement, il lui dif-.)¿.,it:

J" avais tout oela.... mads, � •
n

J et le da-ame oonmence ,

¡.rotons que l'as'Pect affectif des DotS est de Dau
- - -

vais pr�sRgc, dO r&pulsion,

Dane la dou:dbne séquonce de cette tranaition, la

chambra se r0�plit
.. , ....

Q.. c1;res: Un Spectre aux mille visages est apparul
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tout au:tre genre que ceLl.e de 1" Idole. Xci 1'" huissiel." "vientt:, la.

concubd.ne "viont", tC)\¡;;31 dee etres qud,' 3'" introduisent dana 1" in·t¡il:lj._

t� de l'honme. La valeur des mote est neutre ou d�favorable.

Les effets d"extension montrent la r�

pugnance qu"il épI'cuve fa,CG a un de ces 1'erS0!1."'1ag8Z; Ilinfa�e concubd

non (1) n" es"t que le prei.rJier déd�ün; 1'1.1is la subtilité de 1" expressi

on ajoute au dédain une note d"�gocGntrisme: ce qui est a. la concub í,

ne e sf "trivial" (trivialitéz de sa yie); ce qui est b. lui sorrt "do.:!:!
leurs "( douleurs de la míenne}, L" atmospher-e ele tension augmerrte;

L"opposition des verbes Pass� Co.m:p0s!¡ /
/.I?r�sent marque ce momerrt qud, va. ele 1'" errtz-ée du Spectro � ea descril!,

tion. I1 "est en'l;r5", fonotiol1 acoomp.l.Le , Le pr�:;;Gnt est � nou....�80.U (Ld

vant noua,

(1) Tous les etres introduits p�' le Spectre sont eGUA g_ui out tor��
re Baudclaire tout au long de sa vie, surtout dans les dernj,éres al..!.
nées. "Inffu:¡e concubñrie'", conta-aaterrt avec l' 1ci.ole (celle quf sava í,t

tous les ar-t s du aer-pcnt , maf.s Cl,ui ::3coblait éthérée), monta-e l'"ambi
valenes accor-dée a la fernrne dana toute 1" oeuvz-e baude.Ladz-Lenne., Les

mots adress�s a [.;mc. Saba.tier le Londenud.n da Leur- aote d" amour , et

qui annoncent la rupturo, peuvent�se;ry��p'leñ�a illustrer cette pur�
té qu'il C"l.coorde a. ce c_ui es't innaisissable; le mépr-is des co::.-ps qui
se sont mis � la por-t ée de 1" homme f

"Il Y a ��uelc.:ues jours, tu étais une

divinité, ce qui est si eOlillIlode, ce qui
est si beau, si inviolable. Te voila renme
madrrtenaz..t". (2)

Baudelaire, menc1iant toujours a la guete de L" amour••• "Infa.me c oncu

bine" résum� de tout le dégout enver-e ces etros Clui lui ont fai-t l¿' a�
mone, ll',.;i c•.mt joué avec lui le menaonge de L" anour , §l)uisant sa b0'll2:
se, usant sa vie et so. 5ant�.

(2) Baudelaire, 0i2uv:r'cs com;::lbtE's, col e r Intégrale, Ed , du Seu.il,
(Paris, 1968) p. 28.



1,... oppositlon dos al'ticles e�t fort cur-i euses 11-):'3

tour" (1) Dt touo ces etrea sont venus en vne o."une choee concre+e e

lila loilt "Le s trivialitt3s"�. "la sui te!!." � �
- '--

Et comme si ce+te chambr e no pouvaát :plus tenir

une telle Lnvarrí.on , elle s"'Gcroule. Par les ef'f'et s nat ....U'01s et d" ex

ten.sion nous voyona ce que l'horme av,ü'¡¡, e"t ce qui luí a aP.9o�·té 1'0

la chanbr-e décrite dans la pi:'emiere po.rtie; les mot.s a. va.18'.u ¡]J)fav.Q

ma'lheur-, Lee mot s � valeux favorable sorrt ceux quí se rar,:pcI'tout �

rabIe se r-appoz-t.errt au Spectre et a son act í.on, Les acpeot e af"fectifs

paaaerrt paz- tous les degrés en serrs de acendarrt = ador-at Lon , l['CC1'C'�;:�}

magie, sensualité, cr-a.írrte , angoá srse , �. NO',lS avena HI. un D1�rJe;1t (:!.1.Ü

z-enf'or-ce encer-e oette id(1:e de transi tion, de passage vers J.[,. d.est:f·l.�9.

Une expre3:-;don qt�i marque 19 paaeage � la :r"�aJ_i
tiQn.

t6: Pour la. premí�re fois, il in..l¡¡roduit une al1usioZl t"!' un pl'.il'SCnUél..fjO

du monde réel : Che.teaubr-Land , ("la S:,rlp�dde, oomne disai"ti lo grand. Re

A observül' la [:cande q_uantit� d"8.rticles définis

auxquoLs ne s" oppoce aucun üldéfinio Pour renforcar encoz... G 1.# id6e de

la chRmbre

l'idole

1€":. scuvcr-af.ne
la Sylph�.de

...::;:-=-
..

_.

--_ ......

}-_'l �;rand J.ené J.

;Le Speotre
� J

"Il.I<-' c=G.t"''-'t:..=.o magia.

connad sezince , tous les poz-sonnage s aVGO In. chaubz-o , constituent "CGt
t(l" magie, celle que l'auteur ncus a. fui t connad ta-e pas a pa.s.

(1) Ce fcit de l"article c:::;t cur í.cuz (:é.r, huissi0r, concub.í.ne , diro.Q.
teur aorrt C3UX quá r�c12. .[1Gnt. que l que .chozo pour eux .. "Le" saut e .:t"ui.�
seau est un simple e:m.ploy�; il ne réc1ame rio.:::l pon]." lui, e" est pottr
son m5.5'.tre. lIcuo pouvons observ8r l"idée do vague, de quantité ind.éfi
nie créfle paz' les artic1es jncJ&i'i:2is et le ccntc-as+e obtenu pé'..l" la

lletteté, par ce t é'..ir de cotuna í.aaance que l' ar-t LcLe déi'ini accordo cu

simple suutz-.ruiszeau.
I

1
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Opposition imp¿¡::'fali; / pass� C01::pOS�: J/'IUlpcrfo..i.l1i expr-Lme

s:lmpler:l;)llt l' habitude, lo. ré}j�t:l:tion dan.s le pansé (la Syl:phid<3S' c0E!

100 dise5t le g.célud Re¡-lG); le Pasi:¡& GO!:.lPOS� pr-end u.'1C valel....."t" de pr'á

sent (cette ille,eie a d.í spar-u] ti Cet,te OI'Position marque le passage d'u:a

d�cor � l'autre.

IJa partia que n011S e.ILons expoaez- maintenant est celle qtrí,

const.ñ tue le nouvcau d.écor, le nouveau logis.

Cet uhorreurll au comraenoemarrt ele l"'!3nonc�, joue le Uleme

role qu'u..."1 adverbe de llh:r'ase. 11 W....'.10::lCe la suite; J.e spectateue a elé

ja saisi üout e la mí.ser-e de la. chambr-e lm::-squ'il comaenoe sa d.escríE.

tion. Le "Ouí.l "
mar-que r�vic.lence des fe,it3 .. lei, il ne peut r�:p�te�'

le 11 non! " CJ.ui avait annoncé le mauvais augure. Les cartes sont jCIU�es.

La nouvelle ambd ance de la. chambra se manifes·te a 1'" aáde

ñ.'une adj ecti--rut ion fo:t't concrb+e I
fI séjg'lU' �e l'�ternel ennuá" e st

le s í.gne �viden·t do r actLon que le nouveeu logis a sur lui. Le ::'E:,!¿.

te e st :p1utot la descJ.'iption ele t·jut ce qui a:i.ds a. forI:le� cet ennuíJ

Iir¡,1..."1usc:r·its rat'..L1'�s" "dat.e s sinistres" (qui venaient d�j� itl:plicite�-_._._._------ , --_._-----,--

dans les clo ....cr. VOl" sonnagos qui re'pr�sentaiont le Spectl'e); puis froi

Encore une gI'<>..nde quant Ité d" articles définis venanf re,a

forcer l'id�e d'objets ccr��us, farJÍliers.

deur et sa1etés "chenánée sane flarnrne et sens braiseu, "�uil1ee.-ª�.

erachats"; "meubles sots..L�udreu:x:, �corn�s!l va de l'indifférence A

la saleté et au vieilli.

L' o:::?positi011 pr(3sen"G / paseé coraposé n" a :plus auoune ."E:,

lsur s-�ylistique; e" ost si¡r;plc:nent un préne::lt actual et un paasé c0E,

pos� ex:pr:lJné':.nt l' ant�l'iorité par rapport a ce momerrt préscnt.

L' a speof des noma '9st nerrtr-e : neubf.ea ..;. manuscrdts - ch2,

min€le - f'enetres... Ce qui rait l' atmos-phore de saletF:l, do d6c1:.6ance -



-tel que nous avena pu L" obE8rver dans le paSSé'.e6 préc�da.Lt- 6flt 1'" a�C!

jectivation accoz-dée a. ces notas .. Iloue pour-r-Lons diI·e qu" elle se tr0.3,

V"� duna les effets d'" extensa.en oü l� e,sl.lfs,ct affec"tif E:.st c.F.) df::Go�':':' (1
terne1 onnuá}, de f:r-oideur (sans f'Lamne e t sana '!:Jraise) 1I d'evi1i�s�

men'c (s¡)uill�e de cr-achat s},

La changemerrt de pa..¡':-f'um est e,ussi cxprimé par

une adjectivat'ion qui monta-e le d€\;;oü:t, ':f�tid,e odeur ele to'ba�1I "nau
----

_
.... �

s�abo..:''1de m<?_isis_::lUrell (�remarquer le cuact�l"e concr-ef de ces �pith�

tes face � la fluidi t� du "p<.t.rfum d." un autre monde") � La ferce de 1'" i
------_. -

mago "1e_ ra�9i de la d�solat5.onH est suffisante pour ncus faire co,!!!.

:prendre que la vraie puanteur- ne v"ient pas des parfumso loí, comme

danc la pa.:rtj_e précédente, ce t;o:z:t les effets d" ext.ensaon qui cr�ent

l' atmos:ph�re, et ils sutverrt la I!IEm:e deccerrte , caz- la teclmiqu0 0st

la méme: souverd.r de ce qu"'il c:l'oyait avoi:r; constation du 1.'ée1 ..

Les opposi-ticns verbales I.'l&:rquent la fluctu�
tlon du r��cit: habitude dans le pass€:; :passivit� des €:16nents; présent

qui n
...

,a pas d"oppos€l.

Apr?;s la description des (;Hments et de r a:t!!lo�

pnere, on nous prézente une petite lueur d'espoh": la ¡¡fiole de Lauda

�!I, mad s tous les él�ments de cet'�e s(3quence aont m<U'qu(3s par une o.E,

posi tion constante qui va de l' agr�a.ble au c.Gsagr()able, du bon au m:;:'E_

vais••• La preI'Jiere exjxreaaí.on montre dój� oette SOl"tG de bal.encomcnt e

"monde étroit, mais si nlein de dé�o�t'. Puis1 la fiele est repr�s3�
tlle de fayon � faire naitl'e 1'" e spodz- pour le détruire El. r insta.:'lts

"ff¡conr.1.13 en care ase s'' et "en 'tre.it·�ises", nvieille. et terrible amie!l,

tout se contredit et, oe:psndant, la fiole nsoUl�it�: temps pr�8ent et
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A rcgarder l'aspect affeotif des mots� on �prouvc

tout de suite ce+t e soxto ele force diéJ,l¡clique 'lui jou.� le role (ou

peut le jouer) de bienf<.:itrioe, dana un undver s d"i:nco::r;!üodit� st

de r�pulsion.

Les s€:q_uGnces resta.ntes sorrt d6d.i�es au ret01.U' du

Temps c't au malhel..'T de 1'"hc.'rnme. lei!! comme dana les F.;utres �36n,uences,.
1" adjectivation nous rensaigne fort bien: Le TE::;m:ps e sb le :1 hd.deux vi

eillard!l et tout ce qu'" i1 porte avoo , un It démorrí.aquc c()rt�gell.. I,a lon

gueur ó.u cortege eS'b sp�cifiée par une série de por-sonnuge s t oua du

domaáne peycháque j tout ce qui torture l'hoIlltlG, et quí, vt: des �j!:)ouv2.
nirs" aux IlHévroSGstl, en paascrrt par t.ouf ce 'lui fait de L" hcmrae un

n�vrosé. L' aspect �ffoctif de s eff'ets renforce 1'" idée de répulsion e'�

d' acca.blement.

Na.is le temps devíent temps mesure, et les secondco

sont toutes vivantes; elles par-Len+ lIer.. jéJ.illis::::a...'1t de la pendul.e'' ..

Ler;: advorbes accompagnarrt la q_ualité des secondes mar-qucnf La force

et la lenteur (n forteffiEmt et sol�nnellenentll) � ... Les attributs dcnné s

�. la Vie no sorrt plus des mot e contradíctoires, mad s des adjectifs

qui semb'Lenf se contenir l"un � l' &utre pour- mar-quen t':>ute la. p0S�

teurs nI'" insupportó,b1e, 1; implacable Viell•

loí, les erfats nature1s sont le témoin de la de�
tJ:'UCtiOll roorale de l"'ho:¡;jm�= boeuf', bour-r-Lque , esclava, damné , L-3 Tom:ps

La. eeoonde qui annoncer-a une bonne nouvaLl e , ...

lt oppoad.t í.on une / la (la bonne nouvelle) donne le path�tisme A cette

séquence.

La derniere de ces séquencos dédi�os au Tomps et

au malheur, est tr�s mouveoor..tée. L"hoorue,statique jusqu"'ici1 se voit

pouss� p� ce temps qui n'5pargno personno.

I

J



a. ti son doubJ.e ai2;uillonll, 11 sa bl'utale dictatu:coll• L'" oppos í,tion Iolod_'l

le ind.ic3.tif / impóra.tif, 1'" o;,position des temps, tCout eerab.l,e corro

borer a ce c1t§sorcre il1t(¡rieur qu'í, rogn6 chcz l"'homrueo

P:!:-6scnt -ac t.ue.Lj r6p€ltition dans le :présen'� d"'un .

fa:i..t P¡;\SS�; pr�zent actuel; un imparfait introduisB.J.'1t la. suppoaá t í.on ,

et puf.s cct Imp�ratif, preuva inexorable du pouvodz- de cel1¡i q_uig

dans 10 rrésent,. r�o.te.
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4.1.- I1éveloppement de 1"[tY'.¿i.lys0 ct:�uctul'D.le d_"u..11 texto.

Nons avons cléja tUt dan a L" il:tl'ociuction la ccuno

qui noun a :poussé b. choi8i1' H:i.el: le fD.it d"introCluire l'�ff8ctiyité

dans L" anal;i�se sci0n';¡ifiClue dG8 structtU'8S.

LI" analyse s-tructu:.:'alc reste stricteoent "fo:L'f.'§.
listeTl (1) dans la mesur-e oü elle ne tient pas compte du sujet d;y�

TJiq"..le et affectif, Que ce soit le sujet �Illetteur ou le sujet r8cEl�
teux·.

Et puisg.,ue ce que �Tiel fcit"vislJ,t dcnnez une no.!!,

velle dimension � 1"" analys€l str-uc'tur-a'l e , nous par-tone d"�e anaLyae

fornalistú, llOUS exp.l í.quons tout son déroulenent et puis, noue I'r6sE:�1l
tons l'apport de Niel.

TodoroY', r8pr�mant la clistinction des fOl'TIalistes

russes (2) propooe de tl'cvailler sur deux gr-anda náveaux,

(l)IIInfluCIloi::cdo por el estruc-tur:üismo y el f'or-raa'l Lemo ruso, por ei

psico¿n�lisis y los eEtudios de la imaginaci6n p05tica de Bachelard

y en :::E.:.Z'te por el m.?:.:rxisr:!o, el fur¡::alis:lo· frc.nc�s plantea la 1'osib2:.
lidad de una critica pLenanent e Innanent.e , conscá cnt e heat a S".lS últir:;as

Od:1s0C1.Wnoias de L nodo da ser 8:31)6:.Jifico de la obz-a li tern:ri.:::.. Parte
de una concepc.í.ón de la obra COi.10 11 sistOh"la aut ónomo de estructura.s"

c0:1;3truido en el Lenguaj o , CU�lOs eLemerrt oa conatd tuyente s el· critico
ha de doscifrar y reestructurarl�l .. A.licia Yllora,' Estilistica,_j)o&tieél,
y �e�i6tica 11toraria, I.Tadrid, Alianza :::;ditorial, 1974, p. 81.

(2) les formalistes russes 00nnidérc..ient trois niveaux dans l""oeuvre
na::::':!:'ative:
niveau des 11 f'onc'tá one" (au seria c:.1.:.e ce mot a chez PrO:?IH "action el

...

un

rerso��aGe dé�inie du pOlllt do rJe de sa si01ification dan� le déro�
lec,,,,nt de L" hi;:¡toire) �

n Iveau des "actionsl' (au sens Que ce mot a chez GI'8imas Lor-squ" il p�
le eles por-aonnage s comme a" act ant s � o Laaee d" acceur- dorrt la. caracté

ristique est de jouer la. meno f'onction dans t01..tS los contes).
-

niveau üe la Ilnarrationll (qui ect en gros, le niveau du "di;:;coursrf chez

Tod.:)rov� et que llOUS exposons h la, .suite).
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sub(l.ivis�s: l'histoire, compr-enarrt 1..1118 loc;lque d9S aotioiLS et une

If syntaxe" d�s pel�SO¡mages� et le d.í.acour s , conpr-enarrt e les tmnps,

les aspccts, et les rondes du récit.

4.1.1.- L"histoire: R€1sumé. Poles d"oppositions a réduire. S�quenc$s

du conbaf daris le temps p,:tthétique.

Ce qu'il faut faire tout d"abord est de diviser le

texte en s(,c¿_uences inf'o:cr:lG,tionnelles .. Ellos cene+á tuent "1' histoirell f

e' est-�dire? l" exposition concise des �léz;:¡cnts qui ccmposcrrt l' a.r['�:l

merrt du texte, et elles nous permct-t.erd¡ de voir les rapports errtz-e

les personnages.

Dans l"histoire que le résumé dégage, i1 faut d§+'6�
miner les "poles!! d'oppositions a réduires en gent)reJ., oo!!i'llt initi

al, combªt, puis élimin2tion.

Il faut détorminor a�ssi les B��uences du conb�t, Qnns

le temps pathétique. c1.e l"'histoire.

Avec le "discours" nous errtz-cris d.E.nS une aventuce

qui n'est plus celle g_ue racoúte une "histoiZ'cl!m (Todorov). Ce na sont

pas les événemei1ts rapport6ri q,ui conpt cnt , ma.í s la fa90n dont le nar1.·�

telu" les fait cOl'L'1aitre.

La premi�re démarche � faire est de divisor le d.i.!!

co��s en unit�s de sens (1) ot d;y déterminer individuellement: la

olases, le mode, l;aspect et le temps.

(1) Les un
í

t(3s de sens 50n1; les s8[,'TIlCnts du d í

scour-s na.rr'utif consti

tuant un sens complet et un appcrt bien défini d��s le corp8 du récit.
Elles scrrt substuntiellement inclé:r-end.c:>.ntes des uni tés lingui3tic].l..ie s r

elles peuvent certes co'incider, ma
í

s occe.sdonneLlerierrt , non sys"téma.ti
quemerrt ..
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4.1.2.1.- 01':';.88es d'vnit(3s

Les unit�s de sena se divisent en deux catégoI-ict::

les f'onct Lonc et les i-ncliQ.§.§... La fonction renvoie h un acta comp16m8l!
taire et consáquent , Les iJ:.dices, � une notion statique neo0ssétix0 eu

sesn g�n�ral de l"histoi�e.
-

Les fonctions se ¿ivisent � Leur touz- en foncticns

cardinales 011 !:':.oyaux, et fonctions ccraplói;ives ou _ca:talyse�!

Pour- qu/ une fonctio1l soi-¡¡ co.rdinale, il Guffit

que l"actian a LaquelLe elle se réf�re ouvre (ou na:::"nti�n:n.e, :)U ferme)
une alternatj_ve conséqucnüe pour 1'3. Emite de l"'histoire, b::-sf, qu'" el

le inaugure ou conclue une illoerti tude� IJ€'s fonctions cand.Ina l.ea p8];l

vent etre � prmni�re vue fort insit;nifiantet'; ce qui les constitue ce

ü'est pas le specte..cle, c'est le "risquc": les fonutions cardina18s

scnt les moments de �'isque du r�cit. Entro ces points d'altcrm'..tiye,

1�s catalyse!3 disposent de zones de sécurité, des re:pos, des luxes. Il

faut no pas oublíer que la fonctiorillalit6 des cat�lyses meme si elle

est tr�s faíble, elle n'est pas nulle. Une notation en appa.renco o.f.

:p16ti-vc, a toujours une i'onction discursiva: elle acc61�re, retarde1

relanoe le discours.

Si ncus disons qu'on ne peut pas supprimer �m r-2

yau sana altérer 1'" his-tcire, nous pouvons dh'e a. pr-opos eles catalysc s,

qu#on ne peut pas suppr�er une catalyse sans alt�rer le discours.

1ifoyaux et oatalyses fOl'ment ce que nous �.:P1�elons

des uní, t�s distríbutionnelles.

Les ind.ices 9C'11"1; appe Lé s unit60 i:r..t6,g-.ro,tives, Les

inQiccs se divi�ent a leur tour en �ndi�os, r-roprencnt dits,et :..�l:fO�
manta.

Ces un.í.t
é

s peuven t atre Sa.tur�0$ uniqucment au ni

veau des pez-sonnage s ou de la n.a:r.'ra.tion.
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Les Lnf'ormarrt s n" ont pas de signifi�s implici tes:

timent, a une llatmosphe!'e"9 etc. lIs irnlüi1uent une �ctiv::1.t� de J.§

chiff:remont, car le Lecteur- doit 8aizir ce cétraotere, cet'ce c.:mbi8:!2
ce qui se d�Gabe du récit, mais qui n'cst pas tellc�Gnt e:�licit6.

oe sont des dOllii�es pures, imnl�diatement signifiantes. lIs ap90rtcnt

une connadseance toute faite. Meme si la. fonctiormalit6 eles info,::
mants est tr�n faible, l'informant sert � authentifier la 1"éalit6

du réfc;;rent, a. enr-aofne» la fiction dana le 1"5€1. L'1nforrr:.ant a une

i'onctiol"'..nalité inconteste.ble au náveau du d.iscours.. (1)

4.1.2.2.- Le mcde

Le moda est la 1':190n dOJ1t le narz-a'seur- nous expone

l'histoire. Les modos f'ondamerrtaux du r�cit aonüs la. représentatlo:1.

et la narration.

La. repr6senta'liion introo.uit toujoU!'s tille épaiszcUl'

inattendue c1.a.ns Le récit, cal" la vi._; fait a.l.or s irru]?tion avec na

spontal1(>it19, ses amb ivaJ.ene e s , ses ambi&,'Üités.

Nous par10ns de "représentation" lorsQ.ue dans le :r.�

cit les par-o'Lcs et les aotes eorrt d í.r-eo't enerrt aocomp.l í,s pe.J.' Leurs cu

te1.tr·ss oeuvre s dxal:wti�ues; d.is�ours direc't; réflexions g�néralt:ls du

narrateur.

(1) 11 faut r-omar-quez q_U0 :;..i-�S �u.:::.tra classes dorrt on vd errt de J:arler
peuvenf etre eound sas � 'Il..""18 au+re di.stribution, plus conf'cr-ae , d.' ai1

Leur s , au modolo linr;uistj.q;'18Q Lc s ca-'.¡<::.lys9S, 183 indices et les in.
forur,nts ont en effct un carclct�re co....ar..UlH ce sont des ezpansdone pe.r

ra:pport aux noyaux. Le s noyaux fO:'::12nt eles er.3E.I:lblE:s finis de termos

peu nombr-eux, lIs sont r6,ds F�.c uno J.oCL:uG; ils sont � la fois n�

cessaires et suí'f'Lsant e .. Cette ar-natur-e donnéc , les nutres uni t�s

vaenncnt la rewp1ir ee.Lcn U�1 nodu de prolifére.ticn en :principe infini.
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la :1x{,J.'atioi1 conpr-end 8.uszi la él..esoription. leí, les

paroles ct les actos scnt inrJ.:i.r0Cieh<.ent exprimés par le narrate'\.11'1 'lui

parle en son propr-e nora,

IJ# e,spo'Yé c oncea-ne 111'" attit118.e:J adoptóe par le nar

I'ateur � L" t':gard d.e ses p€:l'nonnage·s ..

teur en salt gén(::::-D..lemont davarrtage que ses re:rsonnages.

Si le nar::-él;�E:1.lr en nait justG autarrt que sos p0E_

S01'Ll18.&,9S, 011 dit qu" il s' agit d" una "vLdon avcc'",

Q.u(1.."ld le narrateur n" él, pas d" acece a la. conacdence

de ses personna,ees, il en ea.í.t moans qucux, •. C"'est la "yhdon d�
dchors".

4.1.2.4.- 1e temps

L" analyse du "teiDps narratif" est une ::pi�ce ind:i_E:.

pensable du commentaire analytiq,u6 d'Ull texte. Tout r€cit poss�d.e son

tcmps propz-e qui n" est pae celui de l"histoire suppoaóe r�elleo

Noua dis·tin[!;uons dans le récit deux t�m�s,l"'un cl'��

atif, 1" nutroe passionne;I.. Le premier a son üoma.ine pr-opr-e au rrí veau

du dd.scour-sj le tGr::ps cr(;atif est en r-appor-t avec la fcmctioDnalité

du texte. IJ9 flux du d'í socur-s est la ddrnane í.on naturelle ctt s" �:!!a..n.2.
uit le temps créatif de l"exprcs::.:ion 1ittéraire.

Le ti'mps :Dé'.ssion�el est 11.."l. temps destr1..1ctif dane la

mesure o� il 5pouse 12. élia12(}tique s�crifici.·;;lle 'lui :pr�pa.re rélimi

naticn fino.le.. Il est dé:ja cbocr-vab.l.e au n'í.veau delll'" histoire" •

• • •• • • • » ••••••••••••



Le prOpI'EJ ele 1'" ana.Lyae p�wcho-rd;l'ucturalo,
'" .

o 0�r¡;

fond.. amerrtaux de 1 ,._

expression.

4.2.1.- Relation moi-autrui-le nonds

Por ne ras tomber dans le pGychologismo, les

suj ets de pensé e sont consic':.érés comme é16mcnts d"'un0 st:r'1..:oture

existcntielle de forid quí, est le 3yst�me IllOi-autru¡"le mondo ..

n faut dono remonter des psych·-:-stn.::ct\lrElS

de la. cr-éat í.on poétic_;_ue et 1ittérai'ra .jusqul' aux :pGycho----s-Cruct1..lI'Gs
dt3 la relation fondam8nta1e moi-al.ltrui-1e monde ..

POl� y parvenir, i1 faut admettre que l'exis
,

-

tence du Langage impl�que l"existenüe d"un(7 pens�e, d'un esprit con�2.

titutif' de ce Langage , sur le niode cl'U11e oerté'dne z-eLat í.on struc"�u.ro-·

-dialectique entre le locuteur, l'auditeur et le monde.

Pr-enona par exempLe la Il!'Gmi�re phz-ase de n_'l

tre texte:

"Une chambr-a qui ressemble � une rervriell ••••

A lir6 cet énonc� un tr.s.vail de synth�se se fait en netre esprit (1)
et ces deux élérnents se f'usd onnerrt j noue ne penzone plus �. une on::LE,
1re ni �: 'Une l'Gverie: un nouvcau logis est appar-u,

, d.e f'or-co o
..

ui pousse a. la synthese, a l'union c:r6atr
..:1.Catte ElOr1:G

t 11e nu'Lsd on U ("Pulsiol1 d'Univer3el).es [1.1)1-8 .......: .t' - �



A ( cllr�mhre) (AE)

1
logis merve í.Ll.eux

chambre --

u

La syrrthe se de sena, en tant que forulatrice d"'tme

significatioll compl�tement nouve l.Le , consti tu€- le phénomene maj eur-

de la créa·tion 1i tt§raire.

11a.is la relatiol1 moi-autrui·-le monde n" about í,t

pas t�ujours � la sY"tlth�sú crflatrioe des �ujets de pensée, c'est-a­

-dire, � la perception du monde--pour-ctoue , ou la.ngage ra.tiOJ:uel. II

arrive que cette relation. dévie dans une yéri té a�solutis6e, et dans

l"universel artificiel. Cela appcr-te d.e::-; conflit a, d" oü les satisfa.!?

tions du combat et de destruction.

Voyons de fagon sch�matiq_\le, ce qui arrive quand

il y a. (;chec de la. syntb.�se d"u.niversel, dans le champs de la rel�

tion moi-autrui-le monde ..

----_
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Entre les deux na s;�ta1:1:i.t :pas de fusíon puiE_

que la pu'l.sdcn qui y mbDe �cholle. Noua par-Lons d" échec de la :pulsion

U, et d" échec de l'Unj.versel réel.

La pulsion U est irrépressible. Alors, quand

elle €)C.houe, quand la sy!l�h�se n" a pas Ld.eu , la pul.s Lon TJ fonctionne

oonme pulsion de n�Gation et de dC'struetion a 1'6gard des homneo né

gatifs, dans le but de J:'8constj.tue;¡> l'1.tnit� per-due , L"autre n'est

plus a101'3 le comp.Lí merrt naturel du "rooíll, c" es·t l'homme-ntgatif a

d�tru:i..rc ou �, réduire ..

Cette réduct:i.on vise � pr-ocurer- un insta..:;'.t 1'" jl.

Lusdon du r-e't cur a l'uni t6� I! Illusionll: lo mot, � 1ui seul., exprime

la dim:;)1lsion du fe.it, car l'u:''lique acto créateux, l'unique unité vtJ

ritab1e 6S1; celle qui provient de la. synthes6y d0 la fusion, q_uG ce

soit des etre·s ou des s ens des mota,



-6&.-

4 .. 2.2.- Las �moti()r:!s paas Lonne.lLe s

Un l)h�nomE:ne oa.:pit:ü, Jans 1<:> chanp du conf'Ldt ,

c" est 1'" appar
í t áon des émoti on s passionnelJ.es, et le déclenchement

des émotions troubles dun pat.hoc p:dmoI·dial.

LI3 conflit des ccnec.í.ences iclentifittes a. 1" ab

bo.Lu fait él,usr,;i to·!:; appar.·aitre le conf'Lí,t f'ondamorrta.l ,

Su:p�±iorité Via

et

Inf&riorité

Nous avona dit que la. :pulsion U veut, memG d.ans

ce caa, exercer son und.on unificatrico. lei, ce ne SGI'a pas :par sJ.ll

th�se de sens, par mani?Jre qréatrioe, maia de fa"c;on é1iminatoire ..

La sépara�ion moj.!autrui est d.evenue oonf1it iR

l'éductible, et � ca.use de cela, conflit ir.réductible le couple vie (
/ mort (la mort est le néarrt ou l"'on voudz-aí.f faire sombrer 1"'autre1

mais qu'on refuse toujours pour soi-mer;¡e).

Pourtant, ce genre de conflit irr�ductible doit

etre 1'�duit, pud sque la pul.sd on U est ir·répressible. Cette sitllation

qui 11e peut pas se 1'ésoudre dans la pratique, est 1'ésolu6 par ce1'tai

nes formes de réduction imaginaire du conflit fondmr.ental.

Ces récluction imaginc;ires, ce sont les émotions

et les sé.tisfactions du pat.hoe primordial, que nous appeLons extase s

:pOtl.l' expr-í.mee le scntimcnt euphor-Lque d"union qu.i les acoompagne ,

" •••••••••••••••• n ••



-

I
I

- 6,' -

On a V11 que t oube ce+t e vio d.es effiotions et des a.;:
fect:3 ne l)et�t etre C011I)rise l"5i on n" admet pC:.s le role f'ondamerrta.I (l.UG

JOU€! la )Julsion U et la satiGfé�ction tlui r'�Bul te de son f'o!1ctionn�
ment.

On a vu aucsi que ce f'onc tLonnemerrt pr�sente deux

orientations possibles:

1) L#tmiol1 par s;ynth�se oréatrice: (A) ( B ) --�( .AB )

1
conme flt:r'o nouveau

2) L"'un:i.on par ilJ.uE',iol1 pathétig_ueg ( A ) I TI -_.-> ( A t )
_-

-

-

B �taJ:j,t détruit 0'.1 réd.uit

S.
.. Via

l. le confll.1i--

1,Tort

1.;J serrt í.uerrt ele le. mise a. mor-t , on a. l"'extasc tra:::,-iquc-!o

ost r�duit par le spoctaoie ou

\
I

Si 10 meme conflit 0,st r5duit en sens inverse, on a

Dans le spec'tac Le du e onbat , e·t dan s le combar 1u1-

mema, les doux réd.uctions· aacandcrrte s si de sccndarrte s alternent avec I

ji
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les phaaes de v:i.cto1.:�e et da d&f::dte, et ce jeu procure 1"ivress6 com

bative ..

Mort

II existe, fina,lement, une ext ase sp�cif'iquEt q,ui provient

de la projection du r-appor-t aexue.l, d"union dalle l' imagination solital

re. C" e st 1'" eztase érotiQU9 ou �;ro:.eztas� � (11 peut s" agir aussñ , siQ

plement, de la projection d'U.'10 satisfactioi'l aoncualLe},

Les quatre gratlds t',ffects pa.tht3tiques: tr�ique, combat a f ,

nagdque e'l¡ �rotique, scnf done de nature paszíonnelle 1 et ne aorrb pas

produc·tifs. lIs prOCUI'9nt une �motiol1 d ... una té (plus qu"'une €lmotíon c"'E;.

nion). lIs agissG:1t SlU' L" :l.r.clividu avec 1" €lffet d"une drogue :!,sychul.2.

eique.

Tous les cffets de style renvoient �,UX trois grandes cat1

gor·iss d'" affect3 qud se :?artagGn't 1" affcctivit� humañne s

• émotioll path6tique

• émotion comique

• émotion poéi;ique 1,
I

C'est' par t�ut ce que nous venono d�exposer que nous �

1:
I

I
rivons � prendre directement ci)nsci�nce dE:l la dynamique des m€:taphorss,

et aussi de la dynaraí.cue des te:ctes, par une sorte d" auto-anal;;,rse de

notre propre affectivitéO'

•••••••••••••••••••••••



5.- ESSAI D' AN.ALYSE



5.1.- .Av8rtj_S5ern�nts

Ncus avene précis.-3 dans la. :.o[!.:('tie th.éori::'::\..'.e que la

premi�re d6m2.!'che a faire pOUI' ana'Iyaer- un texto, e" 5t.::!.it de le r�

duire a. l"'histoire contenue dans le récit, maá s avan.:�, :i.1 nous seM�

ble convcnable de faire quelquen avlti.ssemonts � pr-opoa clu tEl;do

qui nous occupe , Une fois les a.v�3rtissemGnts faits, HOUS n"'a.21aly�
r-ene pas Leur- por-t ée , Il s" agi.t sdrnp'Lemenü de oonstate�; le reste

viendra aprbs.

• Dans ce texto le pez-sonnage central es·t le nar-ra+cur-,

" Le narz-ateur est :i.:nTllici te dane une bonne par·tie du

texte (oelle que noua appe21erons prcl:J.i(�r3 Eéquence).,
Si nous ddsoris I! implicitel' o" esi paree qu" 0::1 nous

d�crit que'Lque choae , et ce fait exigs, évitier')!úent,
l'existence d�un ne,rra.teur.

• Toutes les aotions de l' actaú.t (pcrsonnage) priI1cipal

no r6clame�lt fas d.e mouvemorrt ,

• Les autres soi-disémt actants ne sont pas deo etrez

r�elD.

5.2.- 1'histoll'e

RésumtS: do "La cnac.bre aoubleu•

Le narrateur(l) �voque 1.1....ne chambr-e , ses meubJ.es, ses

murs , ses �toffes, son parfum ••• Il n#y voit qu'un etre, l"Idole� dont

les ye�cr ont �"l. gr�"l.d pouv9i�u Ayant perdu la conscience d� Ternps,
l'ho�e 6St tcut � fait houreux.

IIÍQ.is un coup brutal retentit �. la porte: tul Spe�tre

entre. 1l ce coup la chamba-e &isparal.t·; un taudis la. remplace.

(1) V. pl11S haut ,
ce que nous avena dit a propos du narrateur as cot-te

s�quenc'3.
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...

j_)ertir de cet ins-'¡jé.nt r-epr-end conscd onca du Ter;l.p8, done, de son nw��.

Un objet c onnu sourit a YhOL1::-:O, une

fiole de Laudarrum,

••••• ., •••••• e • " ...

D" apr�s Lévi-Stra1;,SS tous J.es r�oits ont 10m'

tI struo"cure matrioielle intemporel1e". Il f.:.ut dono vérifier. de c;¡_uel

.le i'agcn J_;histoire que nous YCllOnS de pr�senter j_'l1trocluit, puí s d�

veloppe un conflit.

Uous pourrio;r.s dire que le ooni'J.it, cu los c0,!l

flits� sont introduits dans los trois pretitres S6q_u6Rcee, c'est-:.t­

-dire, ce que llOUS avons ap};\31é la pr&rrá�re par-tLe du r�oit. l·ra.is �

vrai d í.r-e , o' ez-t pe.r la deuxi�,;!e �,at'tie qu'" on �e r-end oompte du car-ae

t�I'e confliotuel de 13. :prerai�re. 'I'ous les �H�men'i;s appar-us da.:c..s la

pre:m.H¡l'O sont vouó s A 1'" élirnination.

L"opposition se trouve ohez l"homne luí-mnDO ..

'"1

c.ham6re-- . - ·'1- "�/'- __ Iaudis I I /'/.ef�NUte _ _ _ temperall r:

IdoJe (1:"'':31)_ _ _ _ .fioie (kM,.o&)

Le liJE" n e3t confliGtuel puá squ" il s" est c:r-€l� un univers pour s" evader

de la :réalit�: chambr-a, ido10, suppre sad.on du te;n:ps ••• tout y e�rt b?an,
ag:r�able, pa.Ls i.b.l.e ••• mais CE: par-ad+s est artificiel, et, comme tel,

s'�oroule �uand l�hoQP.,e prcnd consci�nce de la r�alit�.



J-"5 "JB�" que le Spectl'e (lr;,�ne, est l"hc'ITU"JG conscdenf

de sa r�alit6. T1 n la. f'or-ca de détruire l'au-tre; :11 l"emporte

_/
'r-
;

5.4.- Temps path�tique de l�histoire

En ce 'lui se z-appor-ce a. �09histoh'c, il no n01::.9 �'e-..§.

te q,u"':?'l. cleterrrd.J."18r les 'S8Q_uel1Ces du combas , dane son teJ:!ps )_)ath&ti

que.

Dana une hi:::toire,corntle celle qui nous occupe ,
ou

11 n'y a pae de: combat , O� ne voit pas de momcrrt e d" alternance. Il

y a \L."1G descante brusque d"une s�g_ucnce extensiva � une récossive,

ou bien une montée,brusque aussi, d'une séquoi1ce :r�cossive a une ex_ ....
-

tcnsivc.

Nous avoris pour- la :premi�re parti€: un te:ops llath�

tique cytonsif; pouz la deuxie:ne un tcops path�tiq1).e réces:3if.

Extensicn ------------ _

----'---.--�-
l _

R�cession

•••••••••••••••••••••



-73

SCio 2.- L"Iciole

Sq. 3.- Le bcnheur huma::'n

Deux.lbmo macrOGéCU0nc�: La transi·tion

Sq� 1.- Le Speotre

Sq. 1.- Le taudio

Sq , 3.-- Pouvoáz- du t8mps

...... 01 •••••
:

O'

5.6.- IJéfinition des siGnes omp1oy6s

oata1yse: ----------

indics s - -

informant: - - - - __

unité de sens:[
- ...

J
.

•••••••••••••••••••••••••

(1) 11 faut préciser que, ne�e 3i nous a.vons divis� tout le r.écit en

"uni t�s de sensll, nous ::;r6s(mtons le coaraent.adz-e d.u dd scours .1"!l

pr�s ce setena.• Avr�s avo.í.r rel8"iI-(:: les fOl1c:tions oar-dána'Lea , nous aE.
coz-dona une V2.le:.<r c.:ttalyti::J.ue au reate, '3 t nous y précisons les i,!!
forncnts e-t les indices� Ekmt donné le c�act�rG des uni té::: de sens

de notre texto, cette ¿ivision ncuz a SGEblé plus satisfais��te.



5.7.- D�limitation, par séquences, des unit�s de sens et de leurs

modes.



Premi�re macrvs€Jouence

S�quence nO l·

(Une chambre qui ress�mble A tL1'le r9"'78ri9, une chambre vé_:r-i
- - - - - - - - -

... _ - - - - - - - ...

"tab1ement _:;�i:� ::e�:�'] [ou l' atmosI}h�re �!a_�:-:.t_� est lés�rer1ent teint6e

de rose et de bleu.]
[L'e.J1le y prend un bain de paresse, aroffiatj.s� llar le reg.ret

ei le clésir.-] [C'est q_uela..ue-��o-s� -¡e -c�ép��c�l�aire, de bleuatre et de
---------- -------

rosatre; un r9ve de volupté �endant une éclipse.]
- - -

-[�s- �;ubie-s
-

;nt
-

¡e�
-

f'�;�e� -aii��:;§es, ·�:.o�:��:�, �1_a��:_i:�4
Les meub1es ont l'air de rever; on les dirait doués d'une vie sOIDnambuli

que, COmIDe le végé;ai
-

;t- 1e- ��néral.] (Les �toffes parlent �e- �¿��i_n��­
;tte, co�üe les fleurs, co�üe les ciels, comme les solei1s couchantso]

[Sur les murs !lulle abomination artistiq�a. Relativement

su revo pur, � l""impression non analysée, l'urt d�filli, l"art pesitif1

est un blasph�me. lci, tout a· la suffisante clarté de la dél:i.cieuse oba
�� �S

curité de l'haruo;;�:j
-- - - - -- - -

-lü�e- ��nteur infini tésim2.le du choix le ulus exquis-,�la

qualle se mele une tr�s-lég�re. humidité, nage dans cetie atúlosphbre, eu

l'esprit so�üeillant est bercé par des sensations de serre chaudeJ
[La mouss�ine _pleut abond�;n; ��v�t-l�; f;n�t��s- et

vant l�__!it; elle s" �panche--��--�ascades neige��;sJ -[��
-

oe-1i�
-

�st
de

cou

••••••••••••••••••••••

La chambra
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-. Séquence nº 1

Tel �ue nous l'avons p�écis� au cornmenccment de l'anal�

se (1) cet·te s�Cluence n" a pas de narrateur explicite. Cela lui eccorde

rait un pur caract�re indiciel ou informationnel. NOlls avons considér�
ses

que chaque s�quence était formée d'IDl noyau et de� catalyses corre�

pondantes. Or, nous nous trouVOllS face a une s�quence qui n'a pas de

noyau. Comment résoudre le dilemme?

Nous partons du postulat que le manque de noyau consti

tue, en fait, le noyau de la s�quence (2). Si l'idée semb�e paradoxale

tout d'abord, elle ne l'est pas tellement, co�pte tenu de ce qui arri

ve dana le, "théorie des ensembles" en mathtJ,matiquess Lorsqu'un certa.in

nombre d" éléments peuverrt se classer dana un certain nombre de gToupes

proposés, nous disons que ces éléments forment un ensemble. Nais a'il

arrive que l'un de ces groupes proposés n'a pas d'éléments qui puissent

l'int�grer, noua disons que le manque d'unités le constitue en Gnse.!!!

ble, et nous lui acoordons le,nom de tlensemble vide".

Nous croyons que cela peut donner A notre postulat un

air plus scientifique (ce qui ne veut pas dire plus ou moins vrai).

Cette séquence présente la description d'u.�e chambre

aux caractéristiques tr�s particuli�res. La profUsion de catalyses r�

lantit énormément l' apparition de l'action, et la nature indicielle de

ces unités sert A oréer ce monde de pénombre, de nonchalance, propioe

1 la r€tverie.

Il faut remarquer les notions spatiales se rapportant

(i) V. page 70

(2) Cela ne noua étonnera pas tellement, apr�s avoir vu, dans l'analyse
syst�me Rondeau, que les "absences" agissaient. Ici, il arrive de meme
au niveau fonctionnel. V. page 42
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at� �léments qui meublent la chambre, car elles servent A do!mer un

air de r�alit�, de consistance, � cette chambre qui nous a �t� pr�

sent�e d�s le d�but cornme étant une chambre "spirituelletl•

J!ada

Les unités °de cette séquence sont pour la plupart

narratives, et s'il faut préciser davantage, nous dirions descriptives.

Nous rappelons ici, ce que noua avons dit au CO]!

mencement: le narrateur et le personnage se confondent en un aeul atre.

Alora � chaque occasion que le narrateur-personna.ge fait une r�flexiol1

g�n�rale qui pourrait bien étre dite tia part",nous l'avona class(�e co!!!

me représentation.

Les quatre premi�res unit�s sont descriptivas. La

cinqui�me et la sixieDe ont un caract�re descriptif-représentaotif (1).
La septi�me pr6sente l'a1ternance descriptiva- repr�Bentative-descri�
tive (2). Les trois derni�res un:í.t�s out un caract�re descriptif •

••••••••••••••••••••

(1) Ces deux unités sont en réa1it� descriptives, mais nous 1eur acco�
dons une valeur représentative � cause de la comparaison que le narr�
teur introd'llit � la fin.

(2) L'unité représentative n'est pas .du meme caract�re que les pr�c!
dentes. Ici,c'est A caUSD d'une r{}flexion g�n�rale A propos de l'ar°!;

que nous l'avons consid�r�e représentative.



Sllquenoe nO 2

[Mais OO!!llllent est-elle loi? Qui 1'" a amen�e? quel pouvoir

�que l�a installée sur oe trone de rcverie et de vo�upté? Qu�impo�
-----------------

te?J[La voilA! je la reoonnais�

[VOil� .

bien ces ye� dont la. fla.rnme trav·erse le cr�pu�

le; ces subtilos et terribles. mirottes, que jo rooonnais A leur effra

yante maii-c-e�J -f E;le� attire�t, elles subjub'Uent, elles d(;vorent -;�--
����-{ d; i;_i����d_e�� qui ��-s contemPleJ [JO ie� ai souvent -é��l�iées,
ces étoiles n��r��� qui oommariderrt la ������ :�__ey_!� ��i:a_t�o��]

L'ido1e

l'homme reoonnait

Un noyau précédé d'une catalyse. Catalyse tr�s �

portante puisqu�elle marque un fort contraste avec la derni�re de la

séquence précédente, romp pour que1ques instants l"'univers de reve crH�

dans toute la premi�re séquence, et retarde encore un peu l'apparition

.du "jelC,du narrateur explicite.

Les trois catalyses qui suivent le noyau servent

1 préciser le caract�re des yeux, mais les mots sont choisis de faQon

1 évoquer tout 1eur pouvoir. Ainai, ce qui constituorait un simple �
formant A propos du premier personnage qui appara1t en sc�ne, devient

un indice.



.... 79

Nous pouvons done dire que ces trois cata1yses sont en

meme tsmps llldices et info��ants; de véritables unités mixtes.

lrIode

Cette séquence va de la représentation A la desc:ripti

on. Le personnage montre son incox:rP:r�hension au moyen d"'un discours

direct, puia i1 décrit les yeux deol"'idole.

lei, nons pourrions parler de description, ma.ia dans

chacune des unités, le narrateur-personnage parle en son propre nom,

ce qui fait pensar � une sorte de représentation. Cette ambigüit� rend

le c1assement peu net •

••••••••••••••••••••••••

Séquenoe n2 3

CA que1 démon bienvei1lant dois-je a"'etre ainsi e�

tour� de ����r�,_d� !i�e�c:.,�d: _?�� _e� _d: !a:�s� � bé�titu��! ce

que noua nommcns g�néralement la vie� �eree dans son expansion la plus

heurcuse] Ln�a rien de commun aveo oette vie supreme dont j"'ai maint�

nant conncissanc� et [que. je savoure minute par minute, seconde :par s�

� o

--- - -- - --

-�------

- - - o -

�on! I1 n'" est plus de minutes, i1 n'" est plus de s�

condes! Le temps a disparu. C"'est l'Eternité qui r�gne, une éternité
.. _-- � -- -�

de déli,:��
Le bonheur humain

oonnaissance

jI'" �.t

(:'2)
,';"-'.JII'

el



"_80

S5c¡uence nO 3

Nous observons ioi deux noyaux et troia catalyses. Cela

nous renseigne sur 1; itl]?or"tance descriptive de la s(,q_uenoe, Il y a

plus d'"action que de description. Le rythme du r(,cit est plus mo1.1v�

ment�, meme si q_uelques indiées veulent encore créer cet air de len
teur oaractéristiq_ue dans toute oette partie du r�cit.

Deux oatalyses pour le prGmier noyau, l;une le pr�c�

dant, r autre faufil�e parmí, ses 61�ments. 1.e canacter-e de la. pr�

mi�re, enoore indioiel, préoise l#univers de nonohalanoe. La deUAi�

me est proprement"une oatalyse. Dans le premier noyau un informant

temporel"maintenant".

Le deux:i�me noyau a aussi un informa.'1t temporel, que la

oatalyse suivante vient d�truire. La p�emi�re macr-oséquence finit 1'-"1:"

oette catalyse qui reme�que la disparition du te�ps, et le bonhaur s�

preme.

loi, le narrateUl� passe du discours direct a la m�

ration, mais une narration qui a l;air d#une réflexion générale, et

puis il reprend la narration.

Dana les deux premiers oas, qui constituent les q�

tre premi�res unités, nous pouvons parler de représentation; la dern1
�re est proprement narrative •

••••••••••••••••••••••••
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Deuxi�me macroséquence

Ség,uenoe n.º 1

�mis un coup terrible, lourd, a retenti � la po�

J r ,,,'
te, et, lcomrne dans les :ev:_s inf..:_rn��, i1 m" a. semblé que je rccevaj._§

un coup de pioche dans l"estomacJ
�t puis. un Spectre est entréj[C'est un hu�ssier

qui vien'c me torturer au nom de la lOi� [une inrame cOl1C"tlbine_..s;.t3i vi

ent criar mis�re et aj outer les trivialités de sa vie aux doule��''..:t's de

la mienne� [ou bien le saute-ruisseau d'un directeur do journal qui

·réclame la suite du manuscriti
[La chambre paradisiaque, l'idole, la souveraine

des rev�s, la Sylphide, COTI1I:lEl disait le grand nené,] ftoute cett8 ma.gia

a disparu �u_ c�up_ b�t� �a:g_:pé_p� �_SP:.c"t_:L'e�J
-

•••••••••••••••••••

Le Speetre

bruit entrée destruotion

,

¡'c.l";
........../.

.;.

�..:;."':.l: •.
,\

..

{c.1'
'�_ ... �I.·;:i

Cette séquence marque le passage brusque � un autre roon

de tout A fait opposé au préoédent. C'est la séquence la plus riche

en noyaux, car les moments de risque de l'histoire se groupent dans

ce simple "eoup" trappé par le Spectre.

Le petit nombre de catalyses met en relief la rapidité

des faita, mais la plaoe qu'ellea occupent marque clairement le rale�

ti de l#aveu, comme si le narrateur, lui-meme, devait redéeouvrir
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que1que ohose qu'il avait déj� oub1ié. Une catalyse entre le coup �

la porte et l""apparition du Spectre, puis trois catalyses qui servent

h retarder le drame. La cata1yse finale qui préc�de le noyau esi bien

un luxe narratif; l""homrne semble savourer, jouir encore du d�cQl' et

de l'etre qui out charmé ses yeux et ses sens. La séquenoe finit par

le noyau, donnant ainsi au r�cit une grande force path�tique.

11:ode

Cette séquence qui marque le passage d'lm �tat � l'e..utre

montre une a.lternance de narration et de repr�sentation. C'est au m�

ment ou cette a.lternance se détruit que le narrateur nous avoue la

destruction de la. magie •

...... � ..................•.



Trois:1.?3me macros(3quence

S�quenee nQ 1

[f�r:=e�! ;re me �ouviens! je me SOUVien� r.ui! ce taJ:!

dia, ce s€ljour de � ��:ernel ei1n�i! est bien le !!liencl [VOiCi l�;-��u
bi�s sots, ��u�e�,_ �c���sil [la cheminée sans fla.mne et sans brai

se, :��jl!�:.e _ �e_ c_rachat�fl [ les �:i::e�_ fenet;o-s
-

�ü- i� -plui; -a- t-r;;¿
des sillons �_�� �� �o��si�r:� [:.es nanuscr-Lt s , :�t��:_ ou ��c.?mp�::s�
l'almanach oü le c::r:�yon a marqué les ���:a_ �i��s::::s�

�t ce parfum d'un autre monde, dont je m'enivrais avec

une sensibilit� perfectionn�e, hélas! 11 est remplac� par une fétide

odeur de tabac me���_!__;j_e: ne sa��- ���elle _r:.c:u_s�:bon�e �C:iS�S_�� [On
re��ire ici m��n_t_e��� le ::,��i_ de la désolation�

Le taudis

Le rappel

La troisi�me macroséquence montre une grande sym�trie

avee la preIDi�re. Elle commence aussi par une description.

lei, un seul noyau formé par le rappel, le souvenir

d�un monde que l'homoe avait oublié pour quelques instante. I1 s'agit

d'une séquence tout A fait indicie11e meme si elle seroble, tout d'_2

bord, A cause de la froideur, narrative. Sauf quelques informants sp�

tiauxs "taudis, 1ei, etc", et un informant temporel "maintenant", le



resta a un caract�re indicial. Cet i�di�e montre la déchéance de cet

u_�ivers de mis�re ou l�homme se tro��e.

Le mode

n"une repr�se'ntation 011 passe A une description, mad s

cette f'ois-ci, on dirait meme une l!énumération" des objeta qui compo

sent la chambre. Il y a apr�s,une réflexion dans la narration, ce qu'

on pourrait classer dans le mode repr�sentatif (unit6 7). La derni�re

est � nouveau narrative.

�quence nO 2

[pans ce monde étroit, mais si plein de d�gout, un

seu! objet connu me- ;o�it;-l� fi-;;��:�� laudnntun�l�; ie���� �� t_��_.
rible amie; comme toutes les amie_� h�las, 1'éconde en caresses et eh

���_i�r_i�e_sJ
- - - - - - - - - - - - - - - - -

La Fiole

I

L,,� .

r-

l'f(:j

l'espoir

Petite séquence qui mérite A elle seule une place aussi

importante que les autres, Cal.' le i'ait du sourire de la 1'iole donne A

l'histoire un air moins pathétique que celui qu'on lui accorderait si

elle n'apparaissait pas. Ce noyau fait comprendre de quoi était fait,

d'oh provenait, le monde merveilleux que le narrateur créait A son
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aise d�s la premitre �acro8�quence. A lui seul no�� pourrions parler

d#L�dice et il arrive de meme pO�T la catalyse dont le caract�re indi

oiel r emporte sur 1'" illformationnel malgr€l les appaz-ence s ,

}lIode

Ces deux s�q_uenea� qui ont un caract�re narratif, sOllt

olass�es dans le mode repr�sentatif � cause de cette oaract�ristique

de f'usion entre narrateur-personnage. n parle en son nom proprel nOllS

sommes done face � un mode représentatif •

••••••••••••••••••••••

S�q_uence nQ 3

[Oh! Oui! le Temps a' �epar� � Temp� r�e en souverain

maintenant; et aV6C le hideux vieillnrd est revenu tout son d�@oni� .

que co���ge de Souvenirs,_ de Regrets, de Spasmes, de PeUTs, d�Ang�
ses, de Cauehemars, de Col�res et de Névroses.}

Ile vo1..�s assure que les soeondes maintenant sont forte

ment e_t_��lennelleDent acoentu�s. et chacune, en j�illissant de la pen

dul_e..! __

dit. liJe suis la Vie, l'insu-pportable, ¡'implacable Vie!�
�l n#y a qU#'une Seconde dans la vie humaine aui ait mis

sion d'annoncer une bonne nouvelle, la bonne nouvelle qui caus���
cun une inexplicable peur:j

E?ui! le Temps r�gne; il a repris sa brutale dictature.

Et�l me pousseJ[eornme si j'étais un boeuf��vee son double aiguillon.-)
GEt hue done! ����!���! sue, done, :�::.:v:: Vis done, ���=�_�tJ

Pouvoir du temps

domination

'0.1'·
\ ;

..............

;'0.2
, I

",
..... ¡.:'"
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séquence nO 3

Cette E�quence présente deux noyaux bien 61oign�s :par un

nombre consddár-ab.l,e de catalyses, ce q_ui fait retarder le dénouement.

Comma dans toutes les autres ,séquences, il y a un oaractere indiciel

tres marqué. La position finale ciu noyau donne une force tres :path�ti

que A oetta pa:rtie qui canclut le récit.

I�odes

Le caractera repr�sentatif montre toutes ses fªcet

tes dallS oette séquence. Les troia premi�res unités pourraient etre

class�es oomme unités narratives d.ans un autre texte o� le narrateur ne

'j�Grait paa le m�Ii1e personnage , Les autres sont repr�sentative9, soi ..

paz-ce que le personnage parla en p;emieI'e personne, soit paree qu" il

fait une r�flexion gén�rale. Observons que dans oette s�quence o� le

temps est personnifi{l, il empIoie le discours directs fiJe suis .La Vie,

l#inplaoabale •••••
" "Et hue done! ••••• damn�l" •

••••••••••••••••••••••••
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5.8.- sCEÉf.1A DE TOUT1!]S L.."SS sÉQ"LnmCES DU RÉcIT

l�re. }:ía.cros(;q_uenc e I Le bonheur sa.voul.'�

s�quence n2 1 I La chambre

�1� l_'_h_omm__er-r_e_c_o_nn__a_j_.t-, �J:/.L\ }� J
(,��

lc.1 J I,C.•
2 (c. 3'\ ,C..

4 ..
'--/ '�, _./ -

s6quence nQ 31 Le bonheur humain'-

jouissanceconnaissance

2eme. �fucros�quencel La Transition

s�quence n2 la Le Spectre

I destruotion

(cl...

• 1 '

.....
__",/

bruit entr�e

3�me I;Iacroséquencea L' Irmlacáble destin6e hunaine

s�quence n2 11 Le taudis

_J \.,.
.... (1

. _/•.. T
.e.a .e.a

,

,
.

l'espoir. .1
,J:�o'

(c.l)
• ...Eouvo;::r OJl

t01:
n

domination

(�.i'j
.....

�.. "'"":¡t
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5.9.-

I·IODE

Par ce gTaphiCJ.·..zo , on ::::0

z-ond compt.e tout ele suite y.UD le r.:!..�

do domin:mt en t 10 rcpr6scntatif.

Sur 47 tmitú:J� il �r en

a 6 r.roprCffi0nt narrativos, 14 dcscri�

tiV€lS, 3 descriptiv8s-repr6scntatives

et 24 repr8sontatives. Il f'aut l'(3PÉ.

tert encore une foi::::, �ue c'est la fu

sion actant-narratClU' qui donne ce+te

modalit� au t0xtc�

On peut obcea-vex 1" arto.!.
nance de modes. 1es 10 ?rcmiores uni

tés son t rlutot descriptivos et 00!..

respondent � la dosoription de la

chambre (1); puis, une altel'nance da

modes repr6�0ntatif-del3cri?tifs, c2.,

lui-U_¡, maz-quant les moment s de doute ,

d"incoI:l.pr�hensiol1 ou d'e1.lphorie.

Au centre une altermm

ce des modes narr'a.tif-représentatif

qud maz-que la trarudtion d'un13 ella:!,!

br-e A L" aut re , 1e mode descriptif 1'1

nit avec la description de la nouvel

cxprimée par le ciode rcpr�sentatif.
••••••••• 11' __ •••

(1) 1e:3 caractéris"tiques du mcde de

chaque �nit� sont d�cri�es en d6tail
dana chaqué séq_uence. V. Ij8.Ses 75-86.
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L'.A.SPECT

Si, lorsque nous avons pa�r1é �o l��s

:peot (1) nous avena dit que Cj.ué'.íld le nD.rrateu:.�'

en sait juste autarrt que son per-sonncge i1 s"�
.

t d'
"

i
. 11

1 fu' dgl. U1"16 v aaon aveo , . a· sa on u narra:� eur

avec lo pcr-aonnage qui s" opbre dans nobze tE;�

te, fera qu/ un nombre consid�rable d'uni·c§s

aient lU1. aspec't de "vision avec" o

Les urrí.quea acJlian"!p du r13cit, a pcu:'t

le narrateu:r, sont: L"'Idole et le Spectre, et

dans une certaine mesure la fiole et le Tcmps

(celu:i.-ci, surtout dans la. derni�r·e séquence} ..

Alors, nous pourrions parler de vJ..
sion avec dans toute la promi�re sequenoe de

la premi�re tlacroséquence. De "vision ñu d.!=l,
hors" (vision d. d.), dans la :premi�re unité

de la deuxieme st!lquence, car l'hornme en sait

moins que l'Idole (on suppose qua celle-ci sa

it qui l'a, install�e dans la chambre). Le re�

te de la s€;quence peu"!; etre consid5r6 COIllIlle

llvision a.vec" si nous pensons que les yeux

const í.tuerrt l'Idole et que celle-ci agit cons

ciencieuse;nent.

La. troisieme s5Q.uence est de "Vi
sion avec'", Paa d" a.utre persor..nage que le na,!.

rateur"

(1) V. page 62

...
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Le r�ste (sihIUEmcc da trallsition et de:c:.-lierc r;¡aGros.�

quence] peut et.re consid�ré coimue Itv:i.. con avec'", maá s dans la. a.G::,ni�

J.�e s{3g_uence, i1 y a un m0I:10nt OÚ le narxcateur- noue intI'oudit dan s

son récit; il en :"�3.it plus qua noue qui somme s devenus pour- que'l.ques

instants 11 nos perso::'...nage s" s 2tous ].)o..rlerions ioi de vá sdon p<.:.r cler:rie

re (visicn p.d.)

J.Je récit ter=nine p<ll" une 11 vi sion avec'",

R.�SUr.lons; La. visicn la plus abondan+e est la"yision

éW'0011 (1). C'" est bien normal étant donné les caraotéristiques du te.x

te. Le narrateur étant Le lIje" qui parle en sait toujours autarrt que

lui. Seulement on peuf observer 'U..'10 vision du dehor-e lorsque l"'ro.ole

apparait; le nerratG&tr\..a.ctant ignore qui 1'" a amenée lhe> Vers la fin,

le narrateur se dirige confidentiel16ment au leoteu.r. lifous en savons

modns que l1).i; seule vision par derri�re.

(1) V. gra.phiqlle page 89
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1To,w pouvons uonstc.t!",::.' p2..I' ce

g:�.·aphique que dano ce te:;.:.l'¡9 L"
-_

histoire €�t bien Sil�}llG, le

p0tit nombre d.e noyaux nous l' incJ.i

<¡no.

l:'e,::r contre les co.talyse13, les

ini.'orr:12.:J.T.S et les :i.ndices cui fol.'
-

-

(.lcm'C "1" Grnt"lillent" den noyauz sont

f01't nombr-eux, (Sur 47 uní t(:;s il n"y

n. qUG 10 noyaux).

lJoun obaer-rons une certaine s;¿:

mtltrie entro la :pre:::Ji�rc rlacroséquenGe

et ·la trois:i.f.lwe.

La par-t
í

e centrale COnC0r¡1a�1t la

macroséQuence de transition montr-e une al

ternanoe, ill1e sorte d'instabilité qui CO�

manee avec la "oonne í.asance" et la ti jouis

sanee" de l"how.me (dernier'e séquence de

la premitre macroséquenoe) et finit par

la destruotion du bonheur' •

............. � .

L
L
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'l1ElIPS PASSI01TITE;L DU RECIT

Lor-suqe nous aVC;'lG parlé <5.. u ter:1ps, nous

avons CLlt que le J¡;emps :p�ssiolms:l e st d6ja. observable au niVE¡;:¡,U

do l'histoi:re.

Nous cbSerVOTIf;3� par- ce g:::-u.phiqy.e, quo , au

ndvaau du diseou:rs, len momerrt s ex+ensa rs c"f¡ r�c0::.�sifs 86 pr�('i

sent plus nettenent ..

.Au náveau da 1" his toil'e� nous parlions d.'un

momerrt ext ensñ f '1u1 devona.í,t br-usquemenb receosif, et c01'r�inuai·t

ainsi jusgu' e, la fin de lPhis·�0ire"

Au návcau du cliscours, nous voyons que d2.11S

].0 mo.uorrt e:x.tcm;s�.f' il y a un noiaerrt el' instabilité: c" (1st le monerrt

ou le narra.teur dec:dt l"'Idole, te tcrrrps dcviel'l't � nO'lV0a.U e:dsr,

sif jusClu'" au monerrt de la. de soen't e qud, mene au dénouemerrt ,

La. clescente vers le temps recesoif se fa.i t

pe.r l'�p]?&rition du Sp8ctre� 11 :7 a un raomerrt extensif concer-narrt

r �vocél.i;ion ( .....me sor-te de b í.Lan] de ce qu" il a:nl.it, �t a nouvecu

deacent e br-usque s e" est le. c.cstructi01.1 de la chambr-e , la de¡:;c:d.J!.

tio!) du té,¡,ud.is.

II y a encer-e un autre X2tOU_"':' l� 1¡;;, chambr-e s

l' �vocation de SOl. pú.:rfuJ'rr. Pud s , un moraerrt d" :i.ns·tabilit� sGm�],able

� celili de la des..::.:::::-iption de 1" Id.o1e: e" en-:; la description de la

fiole de lauda�um.

Le récit ter:JirÁ9 par- un tOl;l:yS rf;Cet:3Sif: ¡'horil

me sOHbre dalls le dt3sespoi:.r •

•••• � ••• 8 ••••••••••••••



l •• " '" ••••••.••••• cr�atif lJO€;.tiqt;:e--o,2 ••• e •• 8 cr6atif pcéi;j.\1ue
3••••••• 10' ••• 8 ••• cri?a"tif po�tic�uc I
4.... · •••••••••••• créatif Jlo8i;i.qw..� L--mkts;ohore
5 •• · •••.•••.•••• "cr6atif p;�ti�ue I

-

6" '" • � ••••••• � •••• uréatif pi)étic;;u�
7 ••• o c:.:-6atif didactic:ue
8••••.••..••••..• créatif pÚétiquB---L9 •••••.•• � � •• cr§atif poé t í.que --.m�te:phoro
10 � � • cr&atif poótj_c;"(��__J
�le • � :p¿'tthót�quel12 ••••••••••• * ••• path&t2que L (rro-tiqne
13" peth�tique 1

----

14 path8tique I
15 •••• � •••.. $ ••• �path�tiq��__J
16 lO :Putb.�tiqUci·-1
17 �.� .• �.o .. p�théti�ue L---
18 " • � ,path()tique I
19 ••••••• � •• c •••• path§tiq�
20." � • • • • •• Q ..... • :path(;;tiq,ue

-'121 •••••••••• � ••••path�tique
22 •• tl' ••••• � • � •••• patll�tiqtle·
23 �

----t.:cél,gique
e •••••• " •••••••path"tique

24••••••••••••••• path�tiq�e
25 •••• · •••••• C •• 9pathéGique
26 " •• path�tiq,tle
27 ••••••••••••••• path�ti�ue
28 th� t· ----1..................pa <;; "�c.;,ue •

29. r ..............• path�'tl�:cle ,-----tr-agJ"que30••••••••••••••• �sth�tique
31•••.•••. o •••••• path�ti�ue
32 •• 4 ••••• � •• � .... path�tique
33 ••••••••.••••••path�ti;ue
34•••••••••••••••pathstique
35� •••••••••••••• 'Dath&tique

. -

lES AFFECTS

af'fecis
------�.-
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})oét iq_u.G

(sensuel)

�l'otiqv.e (�;cnsuel)

36••••••••••••••• cr�atif

37 ••••••••• o ••••• cr�atif
. -;;--¡38 ••••.•••••• 5.4.path5tl�ue

L39 •••••••
' pathétique '

40 •• 8. 47 ••••••• 5path�tique tragiquo

I!l�ta.:phore path�ti':J.ue



96

HOU8 0]:)S(:1r-;:-;;113 dai1s ce texte une t.endance tr(IS

mar-quée � l' af'f'ec't path€3ti(1'_1e ..

L'arfect créatif e:st pJ.'odui't :p31' une suj:te de �

taphores poétiques ser-varrt a (.1.f.�J:·il·e la chambre , Le premiar affeot

path�tig_ue correspondo a l'· appar-í t aon et rloscri:.ption do 1" IeleJe. Noua

le qualifions el" �ro'�iquo, compte tenu de oe que nous avene :pri-:cis.�

avan't (1'" er-o-ex+aee peut etre sexuel 0".1 seneue'L en génB&ral) �

L" affect pathétiquo d.Etvient tragi(_iu2 avec l' E;.rri.
yee du S�ectre 9 st aij.1si de sui'�e, jusqu"a la f:i:'l. .. Ncus y OUs8J.'"iTOn,'3�

pour-üarrt , deux af'fects créatifs, l"Ul? provsn�t d."UE8 rnétaph�)!.'e p.�

th�tig_ue (le r-anc
í

de la d¡§solation), J." aut.re , J,)BJ." une nétaphore

plutot J?oétique (un ob.jet ccnnu mo sour-ít},

Nous obscr-vons U....n cer+aán :pa:rall�lisne entre

les aifects et le temps passionnel du discours,

Tous les ai'fects cr�atifs poétiques cOI'I'espo21

dent a un momerrt extonsif du tomps paasdonneL, A'l:... monerrt OU a�rp2.1'ait

l'affect pnth�ticz.ue (3rotiq_lle i1 y 8. un monerrt de d�séCJ.uilibre, puí s

redeviont le ternps extensif.

A partir du momerrt cü l' affeot devient :path�;

tique tragique, nous nous trouvons face �. un morcerrt recessif. 03cil

latio:':1 au noraerrt des affects or�;ltif's; r(;cession t.ot al.e quand l� ""1.

fect path�tic;_ue r�appara.it •

... � .
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It aut.re poss�_bilité d" ana'Iyse Que 110US 1'1'.9.

poaone e st celle que 210U8 appeLonn Il.f..nalyse ele la distribu'tion du

text e en champa sérJm:tiquesll •

.AJ?r�s une Leoture mí.nut f.euae du texte li

éll1alyse1', qui n.úus permett1'a d"'y découv:ri1' les poscibles champs s!
mant fcue s de �es �lém"mts, noulJ. distribuolls les mot s dans le bTO�

pe oonvenable, de fugon a avo í.r , ver-tLca'l omerrt la. succeesíon d' éll)

ments de chag_uG cllamp et, hor:i.zontaleúcnt le déroulo¡:¡cmt du r�c:l.t ..

Ainsj., s� d"'un cot� nous J:'0joignons Ba:-ihes

(1), d'u..'1 nutre nous le dépassons, Ca!' nous enrichissons L" anaIyse

d'un facteur t1'�s iülportaiTi;� l"'horizüntalit�, (lui n01.18 per-met ele dé

couvr í» la structure du texts"

Une rois les mots distribu6s, nouo (d;udi

ons en détail les �l�ments q_ui compoaerrt chaqué champ .... ldnsi nous

nous r-endons compt e des cat�gorie3 ?I't'.IlliJa.ticales, 1'épétitiO:1S, 10

&1q_1.18 de la suoce as.í.on des 616illcnts, etc.

(1) "La par-o'l e a une structure horizontale, ses secrets sorrt sur- la

meme lizne que S8H mots et ce qu"'elle ca.che est dénoué :par la. dur63

ñ.emo de S011 continu; dane la·pa.rol€! tou-t est offert, destinl3 a une

usure i�8�diate, et le verbe, le silence et let� mouvement sont pr!
cipités vers 'U11 sens aboli: c"es-c tm transf8rt sans sillage et·sa.ns

retard.. JJ8 style, au corrbr-adz-e , n" él. qu"une dimcnsioll vsrtioale, il

p+on[:;o dana le SOUV81Jir clos de la personne , il compose son opacd t€:
A paJ:·tir d"'Ul113 ccr+afne expér í.onoe de la mati�re; le style ll"'est j!!
mais gU'3 méta:phcre, e" est-�di1'e �q_u2tion errtz-o L" intention litt!
1'o.ire et la structu.re char-nc lLe de ].'nu'teur (il ffmt se· souvendz- que
la st:rl!cture est le d.¡)pot d"uno d"_'r6e)." Roland 13a.l'thes, Le de(�'é
z§rQ.:__S!-e l� écri tu::r:e, 5'.li;,:í de :;:Jouv�aux ossaís o1'i tic�ues, París, �euil,
1972, :p, 12-13.
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l�orm�i.lemont, aveo ce gG:':L"C'e d" ane.Iyae nous aho\ltiE,
sons a une sor-üe O.' intcI'pl.'ét.:::.tion psyciJ.ologique du te:,de. L' (;tude

ee La succeaaí.on des mot s nous mone (a :part ce que nouc avonc dit

dana le paragraphe précéden:t) a la dócou-;¡el'"te de que}.c:ue chose el'

j.mp1icite et dont, aane dout e , 1"'e.utcur ét.s.it incoT.scient.

Soit le texte CJui nOU$ oocupec Ccux qui auront lu

"Vo1uptés et tortures de L" op íum'' dans Les »ar-ad.l,a a.rti_Li�iel§..,

ne se Ladsaez-orrt :9r;l_S trornper a la Lecbur-e da "La chambra doub'Le'",

Il y a un par-a l.Lé Ld sme entre les deux c.ascrip�ions, la prar:lieJ.'G

pa.rtia de notre texte cOllcernant les voluptÉ.s, la deuxi()r:l0 lea tor

turea (1).
Uais une f'od,s l' analyse fi:'lie, n0:.13 avone eu 1" :!.lP-.

pression de n" avo íz- vu, tout d '

abor-d , que 11).' enve'Loppe" ••• Il y a.

ce que l'auteur nous raconte ••. �t bien dav�ntage.

C' est a cauae de ceLa que) 8. la fin de not1.'& an¿"lx

se, nous 1'1.'O];)060nS deux: interprótations possiblE:s du te::de ..

• ... • •• • • • • • • • • • • • • • «t ••••

(1) Poirr pl\4z ¿e c:.éte.ils, noua l'E:nvoyons le Lecteuz- p.132-3 de ce

travc.;.il, I.)U il trOi..lvr::l'a un r-e Levé de note s de IIles nar-ad.í s artifi

oielslJ, �c1airant ce ��ue nous vonons de diro.
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Pour faire cette analyse nous avons divis� le texte en deux

partias qui, d'" ailleurs sont bien �videntess ce sont les deuz visions

d'un mame endroit. Nous aurions pu faire la meme ffilalyse sans recourir

A cette division, noua aurions eu ainsi le d�roulement total de chacun

des champs sém��tiques, et le résultat aurait ét� a peu pr�s le meme.

11 nous a semblé poU�trult, que cette dívision nous perma!

tait de faire une comparaison entre les él�ments des deux partías, voir

ce q�i est constant, ce qui appara1t ou dispara1t, d'apr�s l#�tat d'"e�

prit du spectateur.

aoservons (1) que les champs s�m��tiques constituent (dans

les deux parties, et surtout dans la premi�re) COmIDe de s blocss l'"un

dispara1t lorsque l'"autre se montre. Le sch�ma de la premi�re partie

serait:

I DO/.,E TEI'1PS P

�----------------------------�r--------------------------------�

Dans la deuxi�me partíe, meme si ces blocs peuvent bien

se pr�císer, nous nous rendons compte d'un passage plus rapide de l'"un

A l'autre. L'extase rompue, on dirait que les idées, les �l�ments ne

trouvent plus leur place. D'ailleurs, tout y est assez personnifi� ce

qui rend le classement. plus délicat; on craint de se laisser conduire

par la subjectivit�. Le schéma de la deuxieIDe partia serait done:

1I
·1

CHAMBRE __.... F¡()J.E-AHj� _-_TEl'1P.s

,1

(1) Voir paga 111 et su.ivantes "Divisioll du texte en champa sémanti

ques'!



7.2.- Commentaire des diff�rents o�s sOnantiquea. (1)

(1) C#est pour,la cocmodit� du lecteur que nous pr�sentons d#abord
le ooonentaire, puia la distribution du texte en ohanps s�mantiquws.
n pourra. suiv:re amai, pas � 1"a8, le d�rou1emont du cocmentaire.
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"Le narrateur: les avatars du liJE"."

"Le lije" et ses circo!lstances".

Celui qui commenoe le r60it n#a nullement l�intention,

� oe que l"'on voit, de nous parler de lui. C�est plutot un �tre iIIll!\_!!

t�riel qui est venu nous raconter les d�lioes qu"'il a éprouv�es.et

nous envelopper dans une sorte d'atmosph�re faite de sensualité.

Premiere partie�

D"'abord o"'est "l"'�rr, ame oOlleotive, dirions-nous,

oapable de s"'assoupir, de s'ensevelir tout A fait dans le domaine des

sensations. Il y a un "on", aussi impersonnel,bien que moána immaté

riel que cette llame" qui le pr�cede et oet ".§§prit sommeillrul�n qui

, le suit.

Il a fallu l#apparition"de l#Idole pour que cet �tre

ambigu devienne un "je", un "j-ª." qu1. reconnait, un "imprudent" qui

contemple quelque chose dont il connal.t toute la port�e (tlje les ai"

�tudiées") ••• Cet "imprudent" tellement ent ouré de n jen est fort s1:,

gnificatifs A partir de cet instant cha.cun des "je" est "l#iruprudent",

la charge sémantique du "je� est plus lourde et elle nous renvoie �

la supposition de mauvais pr�sages.

Le "j�" qui suit est l#a.me baign�e de paresse, l"'eE,

prit sommeillant, le tlje" comcl� de volupt� ••• Et cet etre combl�,
conscient de sa situation, compare ce qui est commun A tous les ho�

mes qu"'on considere heureux, et ce qu#il a A pr�sent, d"'ou ce "nous"

qui nous insere dana 1"'histoire. Retour au n jen qui a connaf.esance ,

un n je" qui a mordu au fruit oythique, et qui le savoure.

Deu."'tieme nartie.

Le narrateur occupe une place encore plus discrete

que dana la premiere partie.
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C"'est un lije" qui re90it un conp de pioche A l'estomac, et

puis, semblable su dormeu."!.' qui s'�veil1e, c"est un "je" qui ::>e aOE

vümt, un "j§:" qui se rappelle le paradis pez-duj puá a un "on" bien
- ,

personnel pourtant, anéanti par la désolation. Red.evient un "je" qui

nous fait, eng6re une fOis, participer au récit ("je vous assurell).
Et c"'est tout; il 3 perdu tout A fait sa personnalitér o"'est le "boeu�;
animal de labeur, ch!tré••• la "bourrique", animal de trait ••• c"'est

"1'" esolave", homme sans libert6" battu maltrai t� ••• c' est le "da.rmé"

• ••••••••••••••••••

pour 1'" éternit'é.

Le lieu du récit

Pre�i�re partie.

Cette chambre, A vra.i dire, n'a rien de spécial du

point de vue d"'une chambre matérielles des "meubles", des "é-coffes",
des "mura" nus , la "mousseline" (l"'unique chcse de léger, de vapor-euz

da.ns tout le récit), des "fenetres", un "lit"... Et voilA enoora une

fois le pouvoir de l'Idole; cette idole qui a amené la formulation d.u

lije" fait du "lit" un "trone" et pas un "treme" quelconque, mais "de

reverie et de vo1upté".

"rave de volupté" avec lequel le narrateur finit la description gl�

bale pour entamer celle des objets.

C"est peut-atre cela qui nous a poussé A diviser le

1ieu du récit en "aspect mat6riel" et "aspect senti"; oar oette cha!!l
bre qui n'aurait rien de spécial pcur un speotateur quelconque, nous

a été décrite d'apr�s la sensualité du voyant.

Cette chambra "l.'essemble A une raverie"... :e1le est

"véritablement spirituelle", deu:x: ohoses bien imprécises pourtant •••

Son Itatmosph�re stagnante" noua met sur le terrain de l'assoupiss�

ment, ainsi que "quelque ohose de crépusculaire", pour aboutir A ce
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Les formes aocordées aux meubles nallong�ea, pro�

trées, ala...T1r�íes", sont moins vues que sentías; elles nous rappellent

(sauf la premi�re, si l#on est tr�s minutieux) des etres en adoration,
en extase, plut5t ••• �s meubles Uont l"'air de rever", i1a semb1ent

"doués' d#une vie somnambulique" ••• Qu"'est-ce que cela sinon l"'état

d"'esprit du speotateur?

��e d#unentr�s-l(¡g�re humiditM •• Bien imprécis, mais assez va1able

Les €ltoffea "p,?Xlent une 1ancue muette", Langue

silencieusa que seul les initiés pourront saisir.

Sur les mura pas de tableaux, pas de couleurs •••

La nudité des murs est tout a fait coh�rente dans cet univers 6ile�

cieux, assoupi, o� tout est har�onieu.x.

La sensation olfactive ne pouvait pas y manquer.

'n s"'agit d'une "senteur infinitésimale du choix le plus eXCluisn me.

pour nous f'aire apercevoir ces "sensations de serre chaude".

Observons que la lumi�re et la couleur sont pre.§!.

que absentes du récit; elles sont aussi senties, imaginées et non pas

pergues. On dirait que la ohambre est presque dans le noira de "or�
__."".,

L'unique note de clarté, de blancheur, dans le

pusculairett on passe a "�clipse". Ce qui est teint� est bien une cho

se qui n#a pas de ooleurl l'atmosph�re, l'ambiance. En tout cas, il

s'" agit de deux couleurs délioates "rose" et "bleu" qui seront att!
nuées tout de suite en devenant "bIeuatre" et "rosatre" •••

texte est suggérf;e par ces "cascades neigeuses" que forme la mouss�

linee C"'est l"'unique �lément du récit qui sembIe autonome. elle pleut

abondamment, elle s'�panche en oasoades neigeuses ••• C"'est une note

exubérante de blancheur dans un univera de tén�bres.

Deu.xi�me partie.

Ce qui nous met A nouveau en oontact avec la c�
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bre, la mati�re, est "�orte", porte dont le ne.::rrateur na nous .!!

vait rien dit jusqu'ici, et par o� p�n�tre b�y�Gnt le malheur. La

"chambre paradisiaque" s'est évanouie. Qu'y a-t-il A sa place? Un

"taudis" un "s�jour de l'�ternel er....·.1ui"o

L'énum�rátion des objets, de meme que dana la p�

tie préc�dente, vient apr�s la description globale de l'endroit. Les

tlI!leubles" ont perdu leurs formes, celles qui nous rappelaient les

ephdnx, ns sont I'poudreu."I1:", "écornés", 11 sots" •••

La "chemin�e" est ti sans flamme"," sans braise" "SOl�..

illé�_. de crachatslls froideur et sa.lissure se melent A l' ambdance , (NE.
tons que dans l'autre partie la cheminée ne figurait nulle part, et

par contre, la. chambre avait un.e a.tmosph�!'e de serre ehaude).

Les "fenetres" aorrt sales, la v:t'aie pluie ruis[;.-1
le sur les carreaux ••• ce n�est plus la mousseline qui pleut •••

Plus de �it, done, plus d'Idole.

"manuscrits raturés"s tl.'avail a refaire •••

·

"almanachs" qui indiquent les dates sinistres.

L' énumération des obj ets se termine par "un seul

objet connu" lila fiole de Laudanum" objet qui a tous les attributs d'

un etre humain f�minin.

L'univers sensitif est beaucoup moins riche que le·

précédent. Cette chambre est plus riche en objets qu'en sensations.

L'attribut "paradisiaaue" est remplacé par "le s!

jour de l' éternel elIDui", I'leubles It sot s" et fenetres "tristes" nous

parlent plutot du monde intérieur du narrateur.

Le "parf\l11l d'un autre monde" devient "fétid.e odeur

de tabac melée a je ne sais quelle nauséabonde moisissurell •••

Revient l'idée d'espace: "monde étroit" ••• Plus de .
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d�lices ••• 11 est "plein de dégout".

Pourtant, un" objet connu souritU •

••• e ••••• � •••••••••••••••

Las ::personnages

Prami�re partia.

Voil� l"'uniqua per-aonnage que le "voyant" pargoit

dans cet univers de reverie: "l'ldole". Norma1ement les idoles sont

p1ac�es sur un pi�desta1o •• Ce1le du r�cit est couch�e sur un lit.

Pourtant, c'est bien A cause d'elle que ce lit est devenu un trona,
'un tr�m.e pour une "souveraine des reves", mais un trona de reverie

�t de volupté.

Apr�s lui avoir accordé ces noms, le narrateur na la

cite que par des pronoms: elle, l'
- , l' 1

_ , s, la ••• Et voilA que'

tout A coup, cette ldole dont nous connaissons le pouvoir est devenue

tout yeux: "ces yeux", "ces mirette�', elles, elles, les, les, "�toi

les nodz-es",

"Ces yaux" qui deviennent tout de suite des yeux fém1
nins "mirettes", etc. nous semb1ent bien significatifs. Les sttributs

de "ces yeur' sont de beauté, de force male ••• "yeux dont la flamme

traverse le crépuscule". Viennent apr�s "ces mirettes" chargées de 2'l!

se (subtiles et terribles) de méchanceté. Ce sont"elles" qui COIDma.!!

dent, "elles" qui sont pleines de perfidie, qui sont capables d'an!
antir l'objet qu#elles ont app�ivoisé.

De meme que la ch�bre, l"ldole est pergue su moyen

de la subjectivité de l'auteur, mais tandis que tout, dans la chanbre

poussait le voyant A un état d'assoüpissement, d'inactivité, d'ext�

se, l'ldole en fait sa victime ••• : Ses yeu:x: semblab1es A ceu:x: du se!:,

pent, se sont figés dans ceux de l'homme.
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Deuxi�me partie.

Un "'?p.eetre" aux multiples visa.e;es se trouve devant

le narrateur: C� est"un huissie�", "\1.."19 innme concubina", "un seut&-

ruisseau" ••• tous viennent le faire souffrir.

C�est le Spectre qui a détruit toute la magie, done:

plus d"Idole", de 11 sowteraine des reves", de n Sylphide". (Ce Llot qui

n�appara.1t que dans la deu.xi�me partie, pr�cise bien la neture de 1"'1.

dole).
e'" est la "fiole de lauda.num� qui prend tous les a,i

tributs d"'une femme: "vieille et terrible amie", "f�eonde en caa-e sue.s

et en tra1trises", oorome toutes les atlies... N�est-ce done pas l'Id..2
le qu�elle remplace?

............•. _ .

La notion de temps

Premi�re partie.

Un tt souvent" assez vague; un "maintenan�" assez

pr�cis, et puis une pr�cision qui va. jusqu�au minutieux: "minute par

minute", "seconde "par seeondell pour etre annihil�e tout de suite: "II
I

n'"est plus de minutes", "il n"'est plus de secondes", "l"'�ternit�" r� :1

gne, "une éternit� de d�lices"

Le Temps est détruit.

l�is, ce qui est et n"'est plus, ce qui r�gne,

n"'est-ce pas dsna le domaine des vivanta?

Deu.x:i�me partie.

lei, aurtout, le temps peut �tre consid�ré eo� .

I
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me un personnnge; il agit comme tel. L;id�e que noue avons esquiss�e

dans la premi�re partie est bien évidente dans la de��i�me. C#est �

cause de cela. que le Temps est class� aussi dans la colonne des pe�

"

sonnagea,

Voil� que le "Temps" a reparu, le "Tem�1 r�gn9.

n est lile hideux vieillaxd" qui n#arrive paa seul., Le "cort�gen n"

est q�e l'homme et sa contingence. Observons que l'on pasee .du g�n�

'ral "Temps", IITemps", au particulie:r: "le hideux vieillardl1; puis �

nouveau l'id�e précise du temps mesure: "les secondesll, "les_secondes",
"chacune" ••• (tout � fait persormifiées) pour redevenir � l'idée prin

cipale de "Temps", "i1", "il", rci et bourreau de l'homme •

....•....••... � ..•....•.

I �
, �,

�
I
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Les aova-tars du llJElt état ---- -----áction La lieu du récit

Verbes Substantifs Iaspeof matériel (7".:1) aspect senti
Verbes

L" rune __

7.3.- Distribution du texte en champs s�mantiques

Sub S-Gantifs
formes

:;ouleurs lU!Ili�re
Les par-sonnages s

Leur-s avatars

attirent

Le Temps

.les

on __ - - _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ dirait- - - - - - - - - - - - - - - - -
- - - --

1'" esprit sornmeillant est berc� _

1'" im:prudent_ - - - - _

je ... - - - - - - - - -

nous - - - - - - - - -

Les personnages et

�tat .

leurs circonstances

.... -

- ----- ......

_________ L-
_

j e . _ _ _ _ . _ _ - _ - - . _ _ _ - - _ - - - _ _ _ _ .. _ reconnaia

j e _ _ - - - - - - - - � - - - - - . • - - - - - _ - - - - - - - .reconnais _ _ _ _ _ _ _ (que)

----------�---

. __ prelld . __ . __ _ 'Ul1 bain de ¡paresse

- contemple. __ - - _

ai �tudi�es
• _ . les

nommons via

,
je- - - - - - - - - - - - - - - - -

-

j 0_ - - - _ - - - - - - - • - - - - - - -

¡ _L � ..

ai connc.issance_ L _ vie supr�Ii1e
savoure

_ _ _ _ _ _ (que)-- -------

quelque choso de crépusculaire
'

(noir) .crépusculaiJ:
bleuatre
rosatre

u.."l raye da volupté L.
_

- - - - - - - - -. - . allongées
prostr�es
alanguie s

------- L..
_

une .�bra-. __ .. ..

'
__ qui ressamble ti. une reverie

une chambr-a, - - r . _ v�ri tablemen t spirituelle

les meubles _

atmosJ?h�:I'e stagna-11.te. _ . _

les meubles • _ . L _ out 1'" air de rever
I

_ . �es _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ doués d'UllG vie somnambulique
les �toffes parlent une Langue muetto
les murs. _ _ _ _ _ __ _ _ nulle abocunat í.on artistique

une senteur infinit�simale

tr�s-lég�l.'e htu:ddité

sensations de serre chaudG
- - - - - - - - - - - - -'- -

la mousseline
_

fenatres
lit

ce 11t - -. _

de reverie
..

ce trona. . .• et de volupté

....

(cascades)__ �eigeuses

- rose

-b1eu

�--- éolipse (t)

action

Subst·� Verbes SubstantifsVerbes

1.-- 1'" Idole _ _ _ _ _ _ _ _ _ ....est oouchée
la souveraine des reyes
elle . .:. _ _ _ _ _ _ __ ..... _ est

1'"

___ l"'admiration
COI:ltl.andent _ . __ la curiosi té 4 _ _ ... souvent

_____ . _ _ installéel' ._

la

la

ces yeux
ces mirettes

que
elles- - - - - - - - - - - - - -- -.- -- - _. -----

subjuguent
elles- - - - - _ - ---- ----------- -------�"d6vorent__ '- __ le regard

- - - -_.

elles - - - - - - - - - - - - - - - .- - - - -

les

les

cee 6toiles noires - - -

maintenant

minute par minute

seconde par seconde

je_ .
- - - - - - - suis en+ouré ; . de I!lYst�re

aiIence

paix .

pari'ums

-- -_ -------

11 n�est plus de minutes

il n"'est plus de seconde

Eternité

6ternit6
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Le narz-at.eur-s

Les avatars

du "JE"

_ 115_ _
116

_

Le "JE" et ses circ:nstances

état action

Verbes Substantifs

Le lieu du :r�cit

aspeot senti
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Les personnag3s:
1eurs avatars

Les personnages et leura circonst��ccs
état act í.cn

Verbeo Subs. Verbes

je_ _ _ _ _ _ _ � __ �. _

(me)

je _

1
I boeuf

� ,b�u""'·'1ve
f!.cltlIl4
.4"M�

�

reoevais . _ un coup de pioche _

me souviens __

_m"'enivrais _

---- --- ------

aspect matériel

__
le Spectre �-� �" frappl>-_���_
un Spectre_ - - - - - _ -

1-
- - - - _ _ _ - - - - _ _ . est entré

un huissier - - -1- - -- - - - - - - - - vient me torturer

une inf"ame :oncubine - - -l- - - - - _ - _ - - - - - - -
vient criar mis�re

le saute.ruJ.sseau " _."
- - réclame .:. _

_ _ _ _ l' idola I

porte .. _

vieille et terrible amia'

la Temps - - - - - - - - - - - - - _ _ _ _ _ _ a. re- - - 'paru
le Temps ...________ �
le hideux vieil1ard :

-_ - . -. -.- -- - ----.- - r gne
- - - - - - - - - - - - - - est revenu

la. fiole d.e laudanum

14 S(>V"'�"Q"n� ./u nty�.s
r---�----------r_----------t_------��----�--------------------_+------------------�----------------- �--�--------------------------��/�4�����/p���/���e-----------------
l I

.. ----------+-.-----------;-----------------------r-------------------------'.

je me souviens

1 _je ,_�_ .1.'.' _

on- - ....respire------1! le ranci de la. dé so
J.atJ.OII.

j e (vous) assure
__

____ ._
ce ta'lldis

__ ce séj cur . __ . _

les meubles _

poud reux

�cor'nés
la cheminée sans flap�a

Sans braise

soui llée de crachats

fenetres o •• t.ristes

sales

manuscrits ratur és

almanachs

dont . _ _ , _

la ohambr-e; _ _ _ _ _
_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

ce monde étroit

un seul objet co

la fiole de 1aud

- -.
- - - ... - - - -- - - � -

nnll _

anum

---- ... _ -f-.-_

. paradisiaque _

de l'étérnel ennui
..... -- -

sota

_ _ _. (froide )

_ __

ce par-fum d'un autre monde

fétide odeur de tabac

nauséabonde moisissure

plein de dégout
me souxit _ _ _ __

cort�ge de Souvenirs

de Reg.rets
de Spasmes
de Peurs

d'Angoisses
de Cauchema:rs

de Col�res
de lT6vroses

I sont
_

accentuéee
les secondea- -- - - - - -

- -----

I

les secondes .1- - - -- ---- --- -----

I
ehacune _ _ _ _ - - - - - - _;,- - - - - - - - - - - -

1e
T

emps - - - - - - -
- -, t

- - - - - - - - _ -

il_ _ _
- - - -

- - - - - - - - - - -

i1 - - - - - - -
- -'-

- - _, - - - - --
--

Substr�i'ltifs

--'----_._-----------

_ un coup bruta.].

_la suite du manus�it

jaillissent
dit

r�gne
a. rcpris _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ea brutale dictatura

pousse

- - ------.----------------
-
----------- - - ----
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7.4.1.- MYthe du paradis perdu

Le rapport qu#il y a e�tre la description faite dans

Les par-adí.s artificiels et celle de "La chambra double" nous a su_g

gér� tout de suita que cell�ci cst la description de ce que l#ho�
me voit et ressent tandis qu'il est sous les effats de la drogue,

et �e qu'il devient une fois l�effet fini. L�apparition de la fiole

confirmait notre- s�pposition, mais l�analyse nous a mené plus loin.

Ce qu'on découvre dana ce texte est une obsession de

culpabilit�, de punition. Nous avons pu suivre pas a pas le mythe

du paradis perdu.

La chambre est le jardin des délices; tout sembIe y

�tra installé pour le bonheur de l'hoome. Nous observons qu'il n;�

git pas; il est assoupi et, semblable � une fleur fragile, le voila

dans une atmosph�re de serro chaude , Ce monde est presque cré:2."?sc2;!

laire, mais tandis que l'etre se trouve dans cette sorta d'€:tat d'in

oonscience, une blancheur (1), a.�cordée aUGsi gratuitement que les

autres éléments, est toute présente.

L'ldole (rnythe du serpent)(2) ap�arait, et l'ho�ne re

devient cet imprudent éternel qui mord a.u fruit m..vthique. Et, q_ue P2,

ut-il arriver a cet homme qui a osé cop.naitre? En savoura.nt le fruit

(1) Sur le texte,la biancheur est suggérée par la mousseline qui-to.,lil
be en "cascades neigeuses".

(2) Lo serpent est le plus spontanémerrts mythique des animaux. C" es-t
lui qui a pouss� l'hornme � gouter le fruit de l'a.rbre de la co��ai�
sance; c'est 1ui qui, en le séduisant l'a mené � 1a'mort.
Dana notre texte l'ldole agit de meme que le serpentz elle attire, el
le subjugue, elle dévore •••

y
..
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il se croit affratichi de �� contirh��nc� (1), il est devenu un d.ieu

(2).
llrais cet "imprudentll et ce "une" qui reffiplace "1,"

d'Eternité, ne sont-ils pas le présage d'une suite d'�v�nements si

nistras?

Bientot ce !¡oh es:-tu Adam?" retentira. (3) au :plus

profond de son etre, et l'homme sera chass� du paradis.

le tourmentcr, lui rappe1er sa faute. C'est un monde plein d'ennui,

de froid, de salét� ••• lei l'hommc ne peut �ehapp6r � la contingen

ce ••• il apprend, douloureusOlilent, que chacune des minutes qui s'�_

coulent, le vieillissent et l'approchent du tombeau. 11 doit lutter,

travailler, souffrir tout en attendant la "Seoor:de" qu"'il appel1e

souvent pour en fiuir, mais qu'il redoute énorm�ment •••

Ce qui nous semble signifieatif est �ue l'ldole,

femlile-serpent, dispara1t du jeu. Dans le r�cit de la eréation, l'ho�
me est chassé avec sa compagnej iei, l'homme est seul., ce qui peut 1!

voir deux interprétations tout A fait eontraires: eter la culpabilité

accordée � la femme de:puis des siecles, 011 bien l'annihiler paree qu'

elle a été la cause de son malheur.

Peut-etre est-ce un peu foreé, mais on pourrait

aller jusqu'au bout du oythe es�uissé et dire que la fiole de lauda

num est la promesse faite A l'homlile lors de sa chute. C'est son ba�
me dans les momants de douleur••• C'est aussi l'illusion de croire

qu'on n'est jamais tout � fait abandonné.

(1), (2) L'hor:m:e qui habite dans L" inteDporalité ("le Tcmps a disparu")
s'est tout A fait libéré de la contingence humaine, et e'est le priv�
l�ge d'un dieu que de vivre dcns l'Eternité.

(3) "ott es-tu Adam?", Le "coup f'rappé par le Speotrenconstitue le ré

vei1 du voyant. Nous lui accordons la valeur de la. question que, dans

le mythe, on a posé A l'homme lorsque oelu1-ei s'est caché apr�s avoir

aavouré le fruit �
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7.4.2.- Le paradis .de l'enfru1ee

Nous présentons la deuxi�me interprétation de forme

achématLque , Iei le paradis perdu est le monde de l' enfanee.

CHAl:l:BRE �

IDOLE

TEr.fPS �

= MONJE DE L""ENFANCE

= :MER;E1- CONPLEXE DI' OEDll'E

11011 CONSCIElJCE DE LA CON'1DJGZNCE RUHAINE=

Dt�QUJJ.,IBRE-----------------------------

= MONIm: DE L'ADULTE = � CHAr-IBRE j

� IDOLE

.....--_---- -_--..TEMPS = CONSCICNCE-----f----FIOLE

Interp:r.·�ta.tion du schéna

Le passa.ge du monde de l'enfanee A eelui de l'adulta

comporte un déséquilibre de l'etre en Question. Les éléments du mon

de enfantin disparaissent juste au moment o� l'otre devient eonsei

ente Il se trouve face A la. réalité ne pouvant plus eompter sur son

"bagage" antérieur; ce bagage est devenu insuffisant pour un monde

d'adultes. Cela le m�ne.A la reeherehede son �quilibre hors de la

chambra; A la recherehe d'autres etres qui remplaeeront l'Idole. (1)

Le monde matériel nous est fourni (char.'1bre"_ ehambre�
La eonscienee nous est donnée (temps �� Temps) ••• 11 faut done al

ler A la reeherehe du domaine affeetif, représenté iei par la fiole.

(1) L'Idole d��s ce cas est la m�re. Observons que pour Baudelaire,
m�re et concubine ont souvent les memes attributs.



_121_

Dans le monde de 1�adu1te, la fio1e peut représenter tcus les etres

qui nous aident � nous �panouir, tous les etres aux�ue1s nous nous

a:ttachons, meme si nous considérons qu" iei on pourrait 1ui acccz-der­

exo1usivement le sens de "la soeur d�€:lection".

NOtOllS que o'est au moyen de la conscience et A

travers le temps qu'on va � la recherche de l'etra, ou des etres qui

nous aideront � retrouver l'�quilibre.

La chambre� n'est jamais close •

••••••••••••••••••••••• 0.
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"

1.5.- Pour appuyer notre th�sel Spitzer; Mauron

Nous avona dit au commencement que ce genre d'���

lyae nous amenait � la découverte d'une séria de choaes qui �taient

implicites dana le texte, mais qu'on ne découvrait pas au moyen d'une

simple lectura. }Tous avons parlé siroplement "d'une sorte d'inter:prét_�
tion psychologique d� texta".

UD'une fagon générale, les modes de pensée
et d'expression propres � l'i�conscient vieE
nent se moler aux modes conscients pour créer

le langage poétiquefl• (1)

Nous avons été heureux de constater que notre idée

est justoment celle que ¡,:auron expose dans le chapitre intitulé "eré

ation et auto-analyae":

meme si nous n'avons pas su l'exprimer plus nettement.

D'ailleurs, noua trOlrTOns une id�e assez semblable

chez Spitzer:

"Toda desviaci6n linguistica señala un nuevo

rumbo emprendido por el. autor. Los usos lingüis
ticos divergentes tienen una motivaci6n que nos

proporciona la pista del Weltanschauung o pens�
miento del auto�; por�ue Spitzer cree que los �
sos lingüisticos son un guia fiel y certero ha

cia "la raiz psico16gica, que est� en el fondo

tanto del impulso linguistico como de la inspi
raci6n literarian del autor" (2)

(1) Charles !:Iauron, Des Métaphores obsédantes au l;Jythe personnel, Ed.
José Corti, (Paris 1962), p.235.

(2) Alicia YIlera, Estilistica, poética y semi6tica literaria, Ali�
za Editorial, (I:Iadrid 1914), p. 21.
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En ce qui concerne l'interprétation, nous sorrunes

arriv€ls, par des voíes bien diffé:r.entes, au meme point que Maurou.

Il faut dire qu'il n'analyse pas not�e texte, mais en partant du

moi·créateur et du moi-social, il arrive pa� l'interm�diaire du �y

the, � la d�couverte de l#incronscicnt.

De cette dualit6 "moi-cr�ateur moi-social" n�

it un conflit q'llilpourrait illustrer au tloyen du mythe de la cr�ati

en, mala qu'il Lad aae de eot� pouc pr-endre eelui d'Orph�e. La mlite

est longue, et elle le m�ne A cette conc1usion:

"Ainsi, je erois que l'etre vivant, lorsqu'i1
acquiert le sens du réel, connait d'abord un

deui1, souffre une ruine intérieure. Le mi1ieu,
originellement la mere, se désanime, se révele

enfin, comme espace-temps ·et meme corume rea1ité

sooia1e, moíns vivan·t que l#individu. A travers

le créateur et pour ruaintenir son affirmation

d'e11e-meme, la vie se projette alors d�,s le

monde ext�rieur, en objeta prouvant une comm�
ní.on possible, enseignant � 1# ind.:i.vidu de no�
ve11es fagons d'aimer et d'etre en accord avec

l'univers". (1)

••••••••••••••••••••••••

(1) Charles IvIauron, Des �.:�taphores obsédantea au ¡;'Iylihe personnel, Ed.
José Corti, (paris 1962) p. 240.
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8,,1 ..
-·M Ce que ¡'lOU� attenclons d"une ana'Iyae st-ylistiY._ue

Si une a.n:t.lyse stylistique 1:" 6tai t qtl� un

jau, ncus p01.¡rrions dire mair..tenc.ilt� Voila notro trav-ail fini. Hous

avons é),ppliqu� les rbglGs du j eu, Av.:x: apootateur-a d'" en j ue;Gr L" €:Y.a.s:,

titude ..

�,rais ni 1" anal.yse est un ,jeu, ni notre but

�té1.it ele soumet1i:re A juger.lont les qualit(¡s d"'vn joueur. II s"él·sissait

tel que nous 1" avons exposé au commenccmerrt , d' applicluer (les thf;ol'ie.s

et d'en €Jvaluor la :portllo.

JI faut,tout ü"abord, :préciser ce Q.ue nous

attenéi.ons d"une analyse styJ.isti�ne1 et �" pcv.rtir de cela vél.'ifier le

J!01;�� et le con+r-e. des métnodes em:ploy�es.

A notl'e avis, 1" anakyse doit ncus seI"':1'Ír a

mí.eux 8.p:rrofondir le te::cte en questicm, que co so:tt dans le dor::ai:1.c

du f'ond ou dans ceLud de 10. forme. No1.1s oserions meme 2.jouter que J"ou�
,

nous , le fond doit primer sur la forme, ce qui ne veut pas dir'e Que

nouslQlaissons de coté. Elle nous int6resse en tant que euppor-t , en

tant que ·,,-éhicvJ.e du measage , pas en tant que forme en soi··mer¡Jc.

Nous poucr-Lona done avancer-, que les t1�th.9.
des sorrt toutes ¿éficientes, car nous a.·�·ons, d"un coté, cel1€s 'luí

out donzié une place spécd.a'Le � la forme, ou�üia.-'1.t tout [¡_ fait que

oot�e forme contonait un Llessage; et celles, pel.lt-otre :plus réúen

tes, qui ont accor-dé tout Leur int�rct � 1'" appr-of'ondd soemerrt du meE.

S(;tge (Bachelard., 1.:.:ltU'on), a la d�couverte de caqui se cachait sou.::;

le nasque des mots.



, ....
-.

- -.é..'-

8.2.- Premi�re ap�roche du texte

Prcnons nota-e pI'cmi�re ana'Iyse , Rondeau

nous dit de choisir les �lémcYlts du me seage qu
í

attirt'mt nota-e 8,t

t611tion, et a partir 0.' iOi, fair€: r étude de l'Elxyressivit.6 du

texte.

11 y a, �videmment, ��e s��ie de faot€:urs

qui -viennS!lt z-enf'co-cez- l' expressiv-it€.? les aspec'ta s:¡'TIto.:x:iq1..1es,

les aspect3 lexicF.ius, p.t.onétiques (1), etc., tout d6vient 1Tlstl".!!

ment h former ce myst�:re qui :peut donner millo visages diffél.'ents

t un meme message.

en. se demande eouverrt si l' �criv-::dn se :;:ert

de ces �lé¡¡H?r.:ts a'1.U1E:l fugon tout � fait consciente, ou bien

n'est que le hc:saxG. (2); tlais en·tout cas, la. d6c;ouverte de

si. ce

taina traits est V7e.iment engagearrte ,

Por illustrer ce que nous venonc de ,i-; r e , P::r2�

nona pro' exemp l e la séquence de notz-o toxte qu.í, r+t:

nJe vous as:;.rure que les secondes c.ain

tenant sont fortement et solcnnellement

accentu{¡es, 9t chacune, en ja.illissnnt de

la penduf.e , dit: I1Je suis la Vie, l'imr.1.2
portable, r i;::,;¡lacable Vial" .il

L'auteur aurait pu transmettre ce mess��e
tou:t s:mtrement.

Il aurai"t pu dira que depuis l'arrivéo du Spectre, i1

(1) Hous n"avons :ras cxploité l'a.spect Ilhonétique dans nctre analyse.
Nous pr6sentons, 1'&r la. suite, un exempLe de ce que ceLa pr:mt donner ,

(2) Hous renvoyons le lecteur, a ce sujet, p.122
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tude da temps ••• l"horrcm- de la nor-t , etc , Par contxe , tous Lec eJ.!
ments sembLerrt se donne» la na in pour cróer une lmit(; de lTIensag0 ot

chaque mot rC8orG0 cl"ex_"9resslvitta •

.Avant l' a:rrh�€ie do 11 accerrtuóe s'' nous.e.

VCk,?-s déj:? s:::,i�i le son pergant de la pendul.e s la cO!1oritó vsnait e,?i

prl.rlltae par ces trois voyelles na.sales précéc.lé'..nt le mot 11 acccntu.é e Sil :
. .

á, a, 5.,.... son cadencé de la pendul,e .... En r::.8L'l0 temps, les trois

coupa cortce spondent auz trois exrl�essions= liJe suis la Vie, L" insuJ2.

portabJ.e, l' implac2.ble Vio! 11
•

Le vezbe "juillirtl ap}J1iq_u5 auz secondee
,

qui retentissent, r-appe'Le le j6t d"'eau, la vif'.Ueur qui jaillit eles

�tl'es vd.vent s , J.Ja. Louz-deur- de mort. qui errt oure l'hom.;:19 osi¡ im:plic:i.

".:6, tous les é18r:lents aid.a:n·� a renforoer les (:J_ualités, la puf.saance

G.U -te:m.ps ,

L' �tu,ie de 1'" m::pressivité nous ::;e;;,bl"-'l pa.s

sionnante, raa
í

s lj.r:ü·(:¡er l'analyse a SOl1 étude ne nous semb.Le paa su��
fisao.I.18nt va.lab'Le , car elle ne nouc donne pas la �t::ruotUl'e du récit,
e"l; ne pl"ofite yas des donnée s obt enue s , pour arrivElr a un plus grand

appr-of'ond
í

aaenen't du text.e , Par contz-e , llOUS n' at taquonc pas le role

qua 1r; subjoctivité joue dans lo chodx des effets naturels et c."'exten
aí on, ce qui D. été oritiqu6 sur-t out par les formalistes quí, n" acco,!?

tent pas qu"'Ul1S sci-disa,'1t sc.íenoe , soi·t basée sur la subjectivité.

C'est· 1.ci que nous aurions vou1u montrcr

commerrt Riffatcrre, c011sci811t du f:_d 1; CJ.u" une th€:orie ne ]')011t se ha

sor Sl� la subjectivit�, nous proposait des moyens objectifs pour
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Riffa.ter:r.·9S voyerrt que les lin<;uietos avad.errt

d�tcr¡¡liner les €;l�Eleilts sty1i3tiqu6n d'un t exüe ,

du mal a trcuvor una J.allCUG! ser-varvt comme norrae , I,roposa de, substi tE.

er le contoxt e a la. nor-ae , CéJa. semhLe de toute simplici t(), mad s Rikf
faterre fait r-emar-quer- qu" ici 11 contexto" 11" oot pas 1-" équivalcr.d; �

"texte" comme av&it hasarclé Ullmann.,

Riffe.terre par-Le da macr ocontexüe et de micrE,
contexte � 1" intérieur de 1'" ceuvre et, si le dernier est obser-vab.Le

au náveau du texte, iJ. n'arr:i.ve ]?8.S toujours de m�m8 en ce qu í, ccnce�.

na le macz-ocorrbex+e e Voil� une des qucat Lona n.,ui !lOUS �, pouasé a na

pas app'Lí.quer- c-::tte m6tb.odo. Not:N� nacxocontexte P?U!-:,rait otre fourni

par touta 1" oeuvr-o en prose dl3, BaudeLa.iz-e , ou bien? par des pobme s en

proso d. ...
un aut eur- oorrtempor-a án¡ Nous

. .

aurdons eu la, 1'" oeuvre de Pe tr-us
G

11 aspar-d de la HuitI! •Borel, ou celle d" Aloysius Bertrrmd,

Et cc n'es� pas tout. 11 y a encore la qU8E

t
í

cn de 1" ar-chí.Leoteur , e" �st-�-clire, <l� 1" enaemb'l e d" inforr:J.D.ll"Gs qui

doivent servir Et délimite:.- obj ec't í.vemerrt les fD.its de styole, fé"!.its

que noue auz-ons a v€>rifier ou � moclifier j,18. s: la r-ecaer-che des stimu1i,

par les fa.i ts de conver-gence , par L" apI-ari tion de nouveaux patterns

lincuistiqnes, cte. Lorsqu" on envdsage une anaLyae de ce gonre, il

faut se pr-ocurer premierement 1'" e..X'chilecteur. ,Nous aur í.ons pu le f�

briqueI' A L" aiele des criti ques r,ur 3aude1airs, ou bien a� moyen d.' une

traduction de L" oeuvr-o en une autre lar..gue (sans oubl í.er , dans ce cas ,

qu" il faut faire auasd 1'" anaLyae do la traduction).

11 va sans dire, CJ.u"'une analyse de la. so.!:,

te n" est pas rentable. Ent:reprendre un travail d/ une telle enver-gure

pour analyser un s.í np.Lo toxte, nous sem·ole vraiment exce3sif,et cela
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dt3passo largG�ellt les 1imi'e'3s de no�re tr�V'ail.

8.4.- Dcm.:H:l!!e ana1yse.

Le cae quá nous :p0usse a la rcj p.ter n' a r-Lcn

� voir avec le pr�céd.efi1to L' ana Iy se psycho-stI'ucJ,jurale :peut etra el"

une gr-ande utilité pour l'§"t;ude d/ une oeuvre litt61'éd.J:·c,. mad s ce n"

est pas le f:lystsme le plus appropJZié pour le petit pOCHilG en proae

qui nous occupe , Et ncus ne par-Lene pae B:i,J�lplf;Dcnt de la partíe qud,

concerne Hiel; nous par-Lona de l' ana'l.yse en gén6ral. En voila les

causes:

Dana ce te},:t.e il n"y a pas d" ac't Lon , l' e.ütol.l:t

ost tout � féd.t statique dana les O,OUX :pc.I'tios du 2'�Git� o"ou, un

manque pr-e sque total de momerrt s o." 0.1ternance dana le te!il:p:; :path�tj_

que. En plus, le narz-at.eur t3tant en meme tem:ps l' actarrt ne ncus pe3:
,

met paz ��e distinction tres nettc' des modos ncorratifs et :r'001'�
- -

sentatifs du disoours; oe qui pour�ait etrc consid�ré comme naIr�

tif en principe, devient repr6sen�atif a oau�e des caract5ristiques

du texts.

11 a.:r:·rive de nt:me �L pr-opoa des unit�s: en a

1'" drapr-e asdcn de se trouvcr a. chaqué instant f'ace t� des Lnd Lce a, car

tout aide � cré'3r 1ll1C a'tmosphbre , soi t de plaisir, de sensualité,
soit de df-Jgout. Rí.en ne 1'1ou8 empccile, pourt arrt , de les cons:1.dérer des

catalysE:s puá squ" elles se trouvent entre deux noyauz e:t qu" elles jo_s

ent le role accor-dé auz catalyses. I;ous ncuc SOTIL'1l0S d�lJidé pour 1'une

ou L" auure �te....rrt donné leur ambigui t�, mais nous aCc8pteril.·ms voloE.

tiars l' avis de q'U0lc¡_u'U11 quí, auradt rait le choix S 1" inverse. S03

vent nous n" aur-Lon s rien a. lui contz-eddz-e ,

La méthode ne nous snrahLe pas valablo pour no
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tre texto. Pae non p'Lua pour la p.Lupar-t de tE:xt€lS l:ltt�rai!'es Otl ce

qui -compt e , ce n" est pas 10 jeu des a�tants, mad s Le I;1(;lSsage, ou pa.E,

fois, simplement la vaLeur du lance,se. Par corrtr-e i1 nous semb l,e 6.2

saz fruotueux pour l'étude du roman ou du conte!, ce dernier 6tant le

domaine ou les formalistas l�ont appli�ué.

8.5.- Troisi��e analyse

La. de:r.:'ni�re ana.lyse que nous pJ.'ésentons, cel

le qui est faite d"'apr�s la distribution du textE:l en charups sémanti

que�, nous semble la plus a,pproprit:o pour a.l1alyser den mor-ceaux choi

sis� des poemes tels que celui quf, nous accupe , e+e, Noue dirior.s

que, si l'analyse psycho-structurale nous a semblé faite pour des

Uétendueslt considérables, le syst�me q,u.i nous oocupe est G.ostiné

aux flpotites Supol.'f'icies". loi, pas do noms qui rósonncn"t dans le

monde de la stylistiq_ue; déroulemont aaaez ruüimci'!.td.re; pas ele e012

flit au l1omont d'appliq,uer la th6orie ••• La résu1tat ost a.utcnt plus

éclatant que le "bruitll est discreto

Si nous avions a parler de rentabilit€:, l'iOUS

diriol1s que cette Rnalyse est la :plus rentables Cal' elle nous fou]Z.

nit en un minilIlUID de temps .(surtout si nous le COI:lparons � oe1u1 quo

les nutres méth0des eXigent) la structure du text'9 ot la penaée :pr,2

fonde de l'auteur.

1<1o.is ici, la structure du tezt0 est superfi

oielle; on peut obeervex la struoture globale du récit, mais au ni
veau linG�istique, elle·est défioiente.
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8.6.- Oonc.Luadon

Pour {�11 finir, nous pout-r-Lona ddz e , de

meDe que �auQelaire � propos des doctrines:

uJ"'ai esnay� plus d"une fois, CCIJI:l8 tous

mes amd s , de n".onfermer dans un systeme
pour- y precher a mon aá se , J'.Iais un 3yst:�
me est une espeoe de damnation CJ.ui nous

pOUS.38 � une abjurat::'ol1 pex'petuclle". (1)

0..12; no1.1S enf'or-mer- dans un de ces

nioux fait avoo la collaborati0� de tous les éléments productifs de

anaque th�oriG, ce serait une souroe d"enriohissement. C'es"t un peu

oe que, conacd.encd.euseraen't ou non, nous fe.isons tous au monerrt d" Z,l12:.

lysGr.

Ce travai1, tout en �tant modeste, nous

a fait ren��quer deux cnoses=

n""abord, l'inadi3qua"ticn a.e certai�es

th€3orie:s �. cor-ta í.ns tox-tes. Puá.s , 1'" incxistence d"une IDethode globa.

le capahLe de nOU8 faire découvrir fond et forme de 1'" oouvre J.itté

r::d.re.

Nous disions au co:nmencement de notre

t:r'avail, r�p�tal'lt Todorov: 11 Ce nc sorrt pas les théorics quá nous IDG.l"l:.

quent , !.lec.;) pas les faits conatat éa'' ••• (2) Ne scyons pas trop 5!1�
nus, Si 10s trai tés de st�llistiq_ue sont nombz-eux , nous n" en dirions

(1) BaudeJ.a:i.re, Oeuvres c�mplE:ltes, col. 1"'Int6Cl'a1e, Paris, éd. du

Scuil, 19601 p. 12.

(2) Todorov, '.'Les étud.GS du sty1e", bibliographie sé1ectiye, in Pcó

ticue 2, 1970, p. 224.
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OGrt un foisó-::-mE':l:.E-'2l"Í; de Jlih50r:i.es s" i1 n" e sf pan e3?Puyé :par un nom

"ti<]ucs. Est-'0e qu" i1 s-;¡f'l:i i; cie cO:.1st¿rtcr g_uelq_uas fei"ts q1..1" on a oh

rnlrG' l)our clémontr�2:r 18, vétlidité u"'u.'1G th(3o:ric? •• E-t, puí.s , a CJ.uoi

brB ber�UCOL'.I.) plus é1evé d" exemp.l ca prati<1u6s?"."

crittn:'es s"u:n:i._fi�l?Ollt; ou les cl:�vergonc0s no ser-orrt pLus eles b(),l�ric

but" qu" on a du mal h trouvc.:c pe.I'C0 que la sirJ:plicit(3 est devonue

En attendant, la porte de L" atc1ier rest8

1'" ennemie de la, ncá once ,

touj oucs e;r'and OU76rte.
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9. - ANl1EXES

9... 1 ..
-

Voila. que'l quo s c í,tations :relev§es dl!l,,;'Les

pa.raclis artificie:lsH et qui servont a corroborer ce que noue aV�llS

d:i.t page , 99

VoluTI�t�Uf:_J:.':'opigm, (1)
.. Ses :plaisirs sorrt méme d" uno na'tur e g!'ave et aof.enne.l Le , st, dans

son (,tat le plus hour-cux, le l?angeur d" opd.um no pcuf ras se pré

sentar avec. le careciere de 1"alle9ro ; :;neme alors il parle et

penae comme i1 oo�yiont au peo',tse',r()s,o.
• L'" effet de L" op.lum, une fois crt6, reste �gal � 1ui-meme pendarrt

i1 y introC!.u:i.t J.' oz-dr-e su:prO¡i2�1 ce 1'" har-morrí,e ,

huit ou dix heures.

• L' cpium ne trouble pas J.88 f'aeu.lt63 mentales, tOl1t au oontraire,

• L' opáun cornmun'í.que aro: facultús le aerrt í.nerrt profond. de la disci

pJ.ine et une c:SP�CG c.e santé diyine.

• Re"tour �.I. 1" 6tat natrure'L de l'hollune.

• Action s� l' intel15.tZ'81WE>: apa.í.ae 0'3 qui est agi t�; concerrceo ce

qui a été disséminé.

• S9S premí.ets effots sont touj'ours de stimuJ.er et d�e:x:alter l'ho,!'}

me, cett e �l�vation de l�'esprit na durarrt jamais moins de huit

'11 J./ol)ium n"enGendre pas, de n6cessité, l'j,naction eu la tor1!eUl.'�

IJa mangour- chez-che plutot la �olitude et le aí.Lcnoe , COiD.OO con

di tiono indisper:..sa.bles de ses extaee s et de ses reveries profo,g

des.

• no juste, subti.l et ¡:uissant opd.uml ••• Tu poss�des les clefs du

paradis! ••••
"

••••••••••••••••••••

1
f
,¡(1) BaudeLadre , OeUYf..0s Q.Q..l)1nl�tes, col 1"rnt6grale, Pa:ris:i ed , Seui1,

1968, pp. 594-597
'1

I

�.
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.. e • il fal.1t c:tire adá eu ame douces béatitUcl.:;;:3v •• !

Pandarrt plus de 3 an s , nota-e reve1ll� SE;rco, comne un e=:i16, chaecé du

terl""i toire du bonhe�lr ccmmun , C8,X il ost a.r!·iv� r;1f�inte:1[cnt a "une

lliade ele calamité.:;, il 6st a2:'rivé aux tortures de l'opj.um".

• Maia un mangeur eH opáum ne por-d aUCUllC de sos as:pirtl:tJo:r..s morales;

:i.1 yoit le devoir� il 1'" aimo, il veut I'omplir tou.ten les co:r..di
tions du posaible; maí s ca puis�anoe d"e::::éou-bion n'est :pl11S a la

� De meme., le nangeur cl'C'!lÍum tJ�C::1.sf0rmait en 1"�alitf3s in�vita.bJ.r.s

tous 108 obj ets de ses reveries. Tou'te cette �al1tél.sma.borie, si

balle et si poó't í.que qu" elle' fut en appaz-enoe , étD.it accomp.§!:.

en�e d'une an50isse profonde et d�Ul1e noire mélancolie.

• Phénomcne ana.Logue a queLques--una de ceux <:tui S8 pz-odud serrt d=.�·lS

l' ávr-e sae du ho.schdsch , le scntdrnorrt de 1'" capace et, plus té'.rd.,

le sent í.norrt de la duz-ée f'ur errt sinr;l,1.1ierC:!Jent affE�ctés.

• J./ homme n" évoq-:le plus les image3, les Lmage s s'" offrent a 1ni

r;Ilontanénlent, clespotiquement. Il ne peut pas les congédier,
I

Cm' la vo1onté n'a plus de force et ne gouverne plus les fa

cult�s.

• ••• de plus, ��e sensation de froid, et enfin IDl rhume effrcyab1e,

C9 qui ne s'était jamais procluit SO-..:lS l"oL'lpire de l"opium •

• • • • • • • • • • • • • • • • •

(1) BaudcLa Ir-e , Oe-;:¡V.L'8S cor.llJlotos, cole l' Int€:gral. e , Paris, ed , Seuil,
1968, �p. 599-606.
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