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0.~ IOITRODUCTICON

0, l,~ But du travail

Le titre de notre *travail précise aseez nstiement
lo but que nous nous propeosonss Préscnter un texte "ILa chaxbre dou
ble", vetit pcoime en prose de Chorizs Baudelaire, & la lumilre de
qﬁelques analyses stylistiques. |

"La stylistigue ezt la vartie la plus rigourcuss los
ctudes litibraives", dit Todorov, maic cela ne garantii ni son sclen
tifisme ni son sfficience, car la rigueur que nous irouvcis daus css

Etudes-12 cut bien douteuse,.

Ce ne sont pas les traitls sur la stylisiique gui
nous meaaquents ils foisonnent de verteuv depuis les vingt dsroidres
annbes, Ce ne sont pas, non rlus, les faits observés... ¢ qui mangue
est de voir se préciser le bgt de la sfylisiigue et puis, &lahorer
une théorie génfrale gqui permette é¢ atitsindre ce but. Flusisurs che
mins peuvent y mener, mais il faut qu”il y ait enire suz une certzire

cohérence; la conitradiction déroute les rrofonsy, mais ce serait tien

[ S

reu de choss si elle n’empéchzit pas la

m

tylistizue de devenir une

sciences la science d'accks A la littérature.

La diversité du mot "styliétique" nous mdnereii donc
& 1"&laboration d"un travail immensoe, c¢ar nous aurions autant d”analy
s2s que de fagons d’envicager la stylisticue, et 12 encore, des poiuils
de vue assez divers quant au dfrculement des anclyses. Four 1%instant
notre visée est beaucoup moins ambiticuses: Nous allons nous limiter &

1%aprlicaticn de trois types d”analysa struciucale.
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. 2.~ Sciences dont Ja stylistique s"est ré&clambe

Ce n"est pas &tonnant de compter un tel nombre de
crittres si 17on considdre les influences que la siylistique a regu
es depuis guon =" est intiress® A soun &iude., Il est &vident cue si
1”on ne peut pas encore parler de la stylislique comme "étznt uvne
science...." on peat bien moins pexler & son sujet de science aute
nome, £lle s”cst réclambe jusqu’ici de la philologie (Spitzer, Vog
sler, etc.), puis de lz liniuistique (&ccle de P&aguas Jukobson, Xu
kafovsky, Trubetzkoy...), et de nos jours,de la sémiotique (Buyssens,

Pristo, Barthes...).

0, 3. Difffrcntes fagons d”envisacer la stylistique

La stylistique a ét& considérée tantét comme 1”8t
de des thimes, tantdt comme 1°&tuds des formes pobtiques.(l) La preg;.
tre reldve de 1" interprétations 1a_deuxibme s’ apparcnte & la science.
La stylistique n"a &té,pour ¢’ eutres, que 1”&iude des caractéristiques

de 1”exrressivité d’un autevr, d’une &pogque, etc.

(1) "Gérald Antoine proponia la consideracién de una doble estilistica,
estilistica de laa formas o de los temas., La estilistica de las fornmas
considera la obra como "un sistema de valores o de efectos pusstos al
servicio, o de una intencidn de significacidn « y sobre todo de expre
sidn que proceda del autor, o &9 una posibilidad de reé%cibn y de per
cepcidn incesantemente ofrecida por el lector (el auditor). En el pri
mer grupo situaria a Brumeau, Marouzeau, Devolo y Spitzer; en el segun
do a Riffaterrec y a todos los representantes actuales de la integracidn
8 la licguistica, En la estilistica de los temas sitfia a autores procg
dentes del dominio de la critica literaria — Barthes, Poulet, Richard,
Starobinsky - y a otros ecencizlmente filésofos - Bachelard , Foucault,
Sarire", Citado por Alicia Yllera, en Estilistica, poftica y semidtica
literaria, Madrid, Alianza Zditorial, 1974, pp. 30,31.




A vyropes du style nous rous trouvons aussi fecs & wi
bon nozbre de divergences. Pas do critdre univoque 3 son sujet, In ¢s
sayant de rézumer, nous rourrions parler de 1rois conceptions de sty

les
o style conrme expressivité

o style comme &cari, et

« style comme totalit€& de 1 ocuvre

0edo1l.- Bally

Nous avons pu constater dans les premides &iudes de sty
listique modernc, deux concentiongde "aztyle"s le style comise expressi
vité, et le siyle comme &cart ypzr rapport & une norre. Chez un certzin
nombre d”zuteurs les deux critdres vont enssmble, llous aurions dans
cette lignée Bally, Povx lui, la stylistique ceonsisie en la célimita
tion et identification des faits expressifs. "La stylisticue = dit
Bally = &tudie les faits dexvression du largage du point de wvue de
leur contenu affectif, c’est~i~dire, 1”expression des faits e la sen
£ibilit® par le langage et 1”action des faits de langage sur la sensi

biliter (1),

0,4.2,~ Rondseu

La stylistique de Felly a constitud wn acquét remsrqua
ble de le linguistigue, mais elle n”a pas renouvelé la science du sty
le., Cela ne veut pes dire que les nouvelles tendances 1 ont rejetée;
bisn au contraire, elles ont profité de 1°aprort de Bally en ce gu”i

avait de vzlable, mais elles ont &largi leur domaine & la langue 1it

(1) Charles Bally, Traité de Stylistique francaise, Faris, Klincksieck,
1951 s D 16-




téreire (c’est le cos de ses successours), cu bien elles ont enwichi
les analyses struciurales per le concours Ge 1°&iudo des valeurs af
fectives des mots., Nous veoild dé¢j2 dans le domaine de Cuy Rondeau,
auteur quée nous avons cheisi parce qu’il nous permettait de préscn
ter 1%apport de Bally deas les études stylistiques, et de faire la

remidre approche d"analyse structurale de ncire texte.
J

Reondezu définit la stylistique ainsis "La sty

S

.

listigue est 1”&tude analytico-~structurale du gysitlme d°exprezsivité
paralldle et sous-jacent 3 toute langue parlézs ou dcrite? (1).{Wous

¥ reviendrons en détail avant le dérculement de 1 enalyse, lious ferons
de méme pour chacunc des méthodes: Hous préssnterons d”abord la thic
‘rie du systbue que nous ellons employer, puls 1%application pratiqus

de ce systime).

0o &e 3o~ RILTatorre

La notion d”6écart a &t& fort discuibe, "Feart
par raprort & une norme", mais quelle norne?... Les avis oul &t as
soz divers: les uns disaieant que cette norne nous &tait fournie ypar
lza langue parlés; d”autros parlaient d”une langue reutre, eic, Ils
colncidaient, malgré tout, sur-un peints la norume &tait ailleurs,
pas dans le itexte. (“est Riffaterre qui nous a frayd une nouvells
voie,

Riffaterre aboutit 2 le conclusion que tovte
stylistique congue unicuenent comme un inventzire des pouvoirs da la
lengue serait sans objet au plan de la critique das textes. Son eppro

che du rrodli2me ¢u style est proprement linguistique. En ce qui con

(1) Cuy Rondeau, "Dléments de strvlisiigue du frazngais &crit, Presses
de 1°Université de liontréal, liontrtal 1958, p. 113
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cerne la notion d”&cart, voyant la difficulié de trouver "cetie nor
me", Riffaterre rroposs G2 lul substituer la notion de "contexte" et
c¢’esl par rapport au contexte que 1%on analyse les eoffets stylisti
ques, (1)

Oc&.4.~ Niel et 1%enalyse psycho-struciurale

La deuxidme énalyso que nous présentons est du
génre psycho-structural. L"analyse psycLo—structurale reste siricte
ment "formaliste" dans la mecsura ol elle ne tient pas compte éu sujet
dynamicue et affectif, que ce soit de 17 Eneiteur ou le récepteur, Elle
réintroduit les sujets de pensée et de oriation en tent que poles fon

damentzux de 1”expression,

Les formalistes frangais (Barthes, Genette, Sol
lexrs, Foﬁcault, Kristeva, etc...) tout en &tant d"accord sur 1°objet
de la seience de la littératurc: "l7anzlyse des siructures de 1% ocu
vre", refusent leur attzchement & une abthode unicue et ils acceptent
1%appert structuraliste, sociolosijue ou vsycho-onalyticue. Il n°y a
Tien d”&tonnant 2 cette sorte @”anarchiec, compte tenu des composants
du "cercle"s Ici, linguistes, philosophes, podtes, criticues, etc. se
donnent rendez-vous,

Le fait d”avoir intégré pour lz premidrs fois, 17
affectiviif dans 1"analyse scientificue des siructures, nous a semblé
suffisanment pertinent ﬁour oréfétrer Niel 2 n"importe gquel autre au

teur proprenment formaliste,

(1) Nous avions envisacé le projet de faire une anrroche de noire tex

te en suivont lec tifories riffaterriennes, mels cela dépassait large
ment les limites de noire iravail. Cest pour cela que, méme si nous
continuons & croire 4 scn intérét, nous avons rétréci notre champ d”ac
tion, lious lui accordons, pourtani, ure place dans ia dernire partie
de notre travzil pour constater les causes Qui nous ont poussté 2 agir

de la soris.
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Oe4, 5.~ Dernidre aprroche du textes analyse sémapntique,

IMinslenent nous faiscns une approche du itexte au mo
yen .4"une analyse purement sémonitique. Ce genre d”analyse, d”une
grande sinmulicitd de dérovlement, nous aprorte uae grande richesse
quant & l7approfondissenent du texte, C’est, & notre avis, unc des
méthodes lies plus velatles pour arriver & une meilleure aprroche du
texte littérzire... liais, ce n"est pas encore le moment d”en parler,
Un consciencicux bilan, & la fin de notre travail, dira le pour et
le contrc de chacune de ces théories que nous avons citées de fagon

rapide et comme si tout s”y passait avec une parfaite simplicité.

"J*ai pbtri de la boué et j%on ai fait de 17cx"
(RPaudelaire)
L’alchiniste nous a rendu orfivre. La vorte de 1”atelier est

grand ouverte.,

LR NN N NN NN RN NN NN SR



l,- LE TEXTEs "LA CHAMBRE DOUBLE"

Petit Potme en prose de Charles Baudelaire
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Une chambre qui ressemble & une réverie, une chambre vérita
blement sp/irifvel/z, ol 1”aimosphtre stagnante est légdrement teiniée de

rose et de bleu,

L’ame y ﬁrend un bain de paresse, aromatis&.par le regret et
le désir. - C’est quelcue chose de crépusculaire, de bleudtre et de rosi

tres un réve de volupté pendant unc -&clipse.

Les meubles ont des formes allongées, prostrées, alanguies..
Les meubles ont 1”air de réver; on les dirait doués d”une vie somnambuli
que, comme le végttal et le minéral. Les &toffes parlent une langue muedt

te, comme les fleurs, comme les ciels, comme les soleils couchants.

Sur les murs nulle abomination artistigue. Relativement au
réve pur, 2 1”°impression non enalysée, l°art défini, 1°art positif est
un blasph®me. Ici, tout a la suffisants clarté de la délicieuse obscuri

185 de l1”harmonie.

Une sé@nteur infinitésimale du choix le plus excuis, a laquel
le se méle une tr2s-légtre humidité,nage dans cette atwosphre, ol 1l°es

prit sommeillant est bercé par daslsensations de serre chaude,

La mousseline pleut abondamment devant les fendtres et devant
le 1it; elle s’épanche en cascades neigeuses, Sur ce lit est couchée 1°I
dole, la souveraine des réves, lMais comment est-elle ici? Qui 1°a amenée?
quel poufoir magique 1%a -installée sur ce trdne de ré@verie et de volupté?

Qu*importe? La voilld! Je la reconnais.

Voil2 bien ces yeux dont la flamme traverse le crépuscule;
ces subtiles et terribles mireffes, que je reconnais & leur effrayante ma
lice! Elies attirent, elles subjuguent, elles dévorent le regard de 1”im
prudent qui les contemple. Je les ai souvent &tudiles, ces &toiles noires

qui commandent la curiosité et l%admiration.

A quel démon bienveillant dois-je d”é&tre ainsi entouré de



myst®re, de silence, de paix et de parfums? Obéatitude! ce que nous nom
nons généralement la vie, méme dans son expansion la plus heureuse, n‘a
rien de commun avec cette vie supréme dont j’ai maintenant connaissance

et que je savoure nrinute par minute, seconde par seconde!

Non! il n®est pius de minutes, il n’est plus de secondes!

Le temps a disparuj c”est 1°Eternité gul rdgne, une &ternité& de dtlices!

Mais un coup terrible, lourd, a retenti 2 la porte, et, com
me dans les réves infernaux, il m”a sembl® que jo receveis un coup de pio

che dans 1’estomac,

Et puis un Spectre est entré. C°est un huissier qui vient me
torturer au nom de la loij; une infé&me concubine qui vient crier mis2re et
ajouter les trivialités de sa vie aux douleurs de la mienne; ou bien le
saute-ruisseau d"un directeur de journal qui réclame la suite du manus

crit.
La chambre paradisiaque, 1”idole, la souveraine des réves,

la J_;raﬁoh:'de, comne disait le grand Ren&, toute cette magie a disparu au

coup brutal frappé par le Specdtre.

Horreur! je me souviens! je mesouviens! Oui! ce taudis, ce
séjour de 1”&ternel ennui, est bien le mien. Voici les meubles sots, pou
dreux, &cornés; la cheminée sans flamme et sans braise, souillée de cra
chats; les tristes fecnetres ol la pluie & tracé des sillons dans la pous
sidtrej les manuscrits, raturés ou incomplets; 1“almanach od le crayon a

marqué les dates sinistres!

Et ce parfum d"un autre monde, dont je m”enivrais avec une
sensibilité perfectionnbe, htlas! il est remplacé par une fétide odeur
de tabac mélée & je ne sais quelle nauséabonde moisissure. On respire i

¢l mointenant le ranci de la désolation.

Dans ce monde &troit, meis si plein de dégofit, un ssul ob
Jet connu me sourit: la fiole de laudanum; une vieille et terrible amiej

comme toutes les amies, hélas! féconde en caresses et en traitrises.



Oh! oui! le Temps a reparu; le Temps regne en souverain mainte
nant; et avec le hideux vieillard est revenu tout son démoniaque cort2

ge de Souvenirs, de Regrets, de Sapsmes, de Peurs, d”Angoisses, de Cau

chemars, de Ccldres et de Névroses,

Je vous assure que les secondes maintenant sont fortement et so
lennellement accentuées, et chacune, en jaillissant de la pendule, dits

"Je suis la Vie, 1“insupportable, 1”implecable Vie!",

I1 n"y a qgu’une Seconde dans la vie humaine qui ait mission d”an
noncer une bonne nouvelle, la bonne novvele qul cause & chacun une inexpli

cable peur,

Cui! le Temps r2gnej il 2 renris sa brutale dictature. Et il me
pousse, comme si j“&tais un boeuf, avec son double aiguillon. = " Et hue

done! bourrique! Sue donc, esclave! .Vis donc, damnél!",

La Presse, 28 aoli 1862

SeFePITIPOIIOIRIRNCTEROIRIRRROTN



2.,- ELEMENTS DE STYLISTIQUE DU FRANGAIS ECRIT, de Guy Rondeau



2.1.~ La compunication: lieszage linsmistigus, Expression et expressiviid
£5 & - £ Az

I1 est &vident qué toute communication est {aite
en vue de transmettre de 1°information. Pans itout acic de communicati
on il y a donc un faetieur et un réeepicur, En communicztion linguis
tique vouwrteont, il faut reoncrquer cue tout &meiteur, dans des conditi

ons norauales, est & lza fois récertisur et vice versa,

Le mesrase est la r£alith concrtte gqui véhicule de

—

*Emetteur au récepieur la doubls information de toule communication
linguistique, Si nous parlions de double information, c¢”est parcs qus
dans tout message humain il y & une information intellectuczlle 2t une

information relative & 1%&tat d”&motivitd dz 1°E&metteur,

Nous voyons done que, toul wessage circule =n pag

sant par des canaux:

12 Celui de 1%information intslleciueclle coneernznt les
fqits extbrieurs eu non au récerteur. Nous 1l”appe
long expression.

22 Celui de 1%infornaticn affective, 4uvi concerne la réac

tion &motive de 1”&metteur vis-d-vis des effets vbhniculés par 1z pre

mier canals C’est c2 que nous appelens sxpressivits,

D% aprds Rondeau, celle-ci corstitue le champ 4" &tu

de de la sgtylisticue.

2424~ La Stylistiaque, d”apr®s Rondeau

La stylistigue est définie zinsi: "Etude analytico-
structurale du systdme d”expressivité pzralldle et sous~jacent & tou

te langue parlée ou écrite",
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Ltude analytigues recherche dunitds stylistigues et de leurs

composanizs. (Ies unitds stylistinues &iznt celles qui portent dss of

fots stylistiques. Nous eprelons comrosanics de ces unités les waleurs

stylistiques et leurs marques).

Etude struciurale: clacsification d”zbord des €léments cons

titutifs des effets siylistiques, puis &tude de leur jeu glcbal dans

un segment de message.

Veoild le- cause pour laguelle nous parlons de systdme d°exprss
sivité et pas simplement d*expressivité, car ce systdmec n’est pas con
sicbré par rapport 2 des unitfs elles-mémes, mais par rapport & leurs

relations,

D”aprds ce que nous avons expose plus haut, on déduit aisg
ment que la stylistigue de Rondéau est une siylistigue de la perole,
pes de la langue {au snPs saussurien des tormes)., MNous connaissons
tous le cede de notre langue, mais il nous feut 17utilisation factuel
le de ce cods pour é&tablir 1 acte de communication. C’est parce que
1e message est une r&alité concrdte gue nous pouvens cbserver les

roints suivante:

a) le message est un hyper—symbole, c”est~3~dire, un signe
qui est lui-mime la gomme d”cncembles de signes.

b) lc message est sécable et analysable.

¢) le message est fini,

d) le message ect orienté dans 1°espace et le temps,

¢) le message est lindaire. (1)

Ce sont toutes ces carcetéristigues propres au message qui

nous pernetltent d”entamer 1l°anzslyse des €léments qui le censtituent.

(1) Guy Rondeau, Hléments de sivlis

tia
1*Université de Hontréal, lMonirgal 19

=

nue du frangais écrit, Presses de
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Hous substitucns dans notre traveil le mot messzage per celui de texte,

gui ici ne présente pus les incomtzinionts dune éventuclile polystnie,

2.3.~ Les effets stylistiques

Revencns aux effetsz stylisticues., D aprds Rendeau,
ils sont toujours le fruit d”"unc ivpressicn subjective, Ils demandent

pourtant une grande finesse de percention.

Ces effets stylisticues se divisent en effets natu

rels et effets d”oxtension,

‘2¢3el,= Effets naturcls

Lorsque chez un interlozuteur uns certaine unité ou

groupe d’unités de nmessage provoquent wne irpression sgréable ow désa
gréabls, ou ure impressicn de cuantité (1) nous parlons d*un effst na
turel, L*impression produite par le ziznifi® et sa forme linguistique
est ronsidérée en dehors de leurs relations avec d”auires signifils

dans le teups et 1”espace.

2.3¢2.,~ Les effets d”extension

Ils sont produits chez 1l°interlocuteur par une scor
e de rrojcciion qu”il fait, dans son contexte gulturel ou sociszl, de
cetie unité ou série d’uwnités., Ils constituent ce que Bally nowmme ef
fets par &vocation. Voil2 donc i”oupositicn naturel / extension gqui

rrovient de la relation du champ associaiif dans le temps et 1l°espace.

(1) Za notion de quantité est tres large. Elle embrasse les notions de:
volune, grandeur, hauteur, masse, intensité, &nergie, la supérioriit,
1%infériorité, 1°€galité, etc. -
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L"opposition lansue / rarole est fondementale dans les ef

fets d”extension, Nous la retrouvons danas les oppositionss

» langue standard st rigionalisnes,
« langue centenporaine, avchaismes,; nfologismes,
. langue commune et terninologie spScislisée.

« langue nsuire et afroctiviit. (1)

24~ Terme d”identifications: Asvect intellectusl. Lspect affectif

La langue neutre cuc nous venons de citer n"exziste que
thGoriguement dans le syst®me de conmunication, car, méme si ce cu’cn
veut transmetire est de nature intellectuelle, on ne peui se libhérer
des sentiments, et ce sont eux qui mnncent dée fagon différente, selon

les circomsiances, ce messaze intellectuel,
) 5]

1/ irterrrétation subjective des variantes 4" intensit$

affective constitue des effets stylistiques.

La valeour intellectuelle des unités de message est ging
ralement associée & la vzleur sémantique de ces unités. Il arrive sou
vent qu”une série de mots ont 2 peu prds la méme valeur séoantique., Il
faut alors trouver le terme-d”identificaticn, c’est-2-dire le concept
le plus simple, le plus intellcctuel, dépouillé de toute affectivité,

¢olui qui peut le plus commodément identifier une série.

On appelle aspect cec qui permet de distinguer les uns
des au*ves des synonymes d”une séris, (2)Les aspects se divisent en

intellectuels et affectifs.

(1) Chacune de ces oppositions coastiiue ce qu “on appelle &écart, car
chague lanzue constitve le norme de celle avec laguelle on la compare.

(2) Ttant partisent de la thforie qui nie la vrai synoayumie, nous per
lerions ici, rlutdt, d"aires sémaniiques et non de séries synonynicues.




“unités de distinsuer les

i

L°aspect qui nous permet dans une =érie d

symonymes entre cux ne faisant pas cppel & 17°&motivité, mais & 17in
S 00Y ¥ ; ] TL

telligcnee, est wuppelé acpect intellectuel,

L’agpect affcetif est constitul par ceux qui

ne font pas appel 2 des juscments d”intelligence,

Tous les deux peuvent étrs lexicaux, syntaxi
ques ou morphosyntaxiques. Ils se superposent au terme d”identifica

tion. L aspect affectif peut méms se superposer, dans certsines cir

constances, & 1”aspect intellectuel,
2.5.~ Types d’unités de message

La question de l1l”aspect nous andne A poscr un.

distinction entre deux types d‘unipés de message,

Le rremier type, qu’on pourrait apreler wmolbculai
xe, se caractérise par le fait gue les unités qu’il coutient psuvent
entrer dans les catégories que la gramnaire appelle: varbe, adverde,
nom, adjectif et mot~lien, C’est dans ce premier trpe que ncus trou

vous l1l”aspect lexical.

Le sccond type, qucn appelle couramment atomi

que, se caractérise par le fait que les unités qu”il contisnt veuvent
entrer dans les catégories grammaticaless pronom, adjectif dé&termina
tif, article,soit dans la classe d=s composantes d”unités du premier
type; ces unités n"oni pas d“autonomie sémantique en ce sens que laur
signifié est toajours en relation avec le signifié& d”une unité du pre
nier type.

‘Le mot--lien veut se classer dans n”importe qual

type, varce gue leur niveau est différent de celui que nous venons




d*exposer. Ils constituent le nivezu d"zrticulation du message,

Du fait que tout wessage est nécessairsnent 1l

néaire et orientd, du point de vue de son déroulement, nous »ouvons

rarler de déictiques et de charnities.

Loes déictiocuzs sont 1"indication de rapp2l ori

_=

enté vers l%avant ou vers 1l%arriére ¢"un message. Ils constituent une

espéce particuli?re d articulation indispensable 2 1”&noncé. Noua por

vons dire qu”ils sont orientés dans 1l’espace,

Les charnitres sont les liens qui unissent les

groupes sémantiques de 1% éncnct. Llles sont orientées dans le temps,

Elles constituent donc, les jalons de déroulement d”un message.

2e6e= La tonalitd

Une fois le relevé de itoutes ces unitds o ét%&ait

on peut fzire 1”&tude de la tonalité.

La tonalité est la caractérisation subjective glo

bale d"un message, résuliant de l1l”ensemble des facteurs siylistiques

des unités ou des séries d’unités de message.
2,7+~ Objections 2 propos des effets stylistiques

A propos des "effets 'stylistiques" il faut remsx
querqus notra avis differe de colui de Bally et Rondeau, et c’est a
cause 4@ cela que nous navons pas suivi leurs définitionspour identi

fior les effets naturels et les effets d’eztension dans nctre texte.

En ca qui conccrne lzs effets naturels nous somnmes
d’accord 2 effirmer gu”il s’agit de guelgves mots qui semblent nous

faire signe. Ils attirent necire zttention par leur sonorits, leur for




ne, elc. Mais & notre avis, il y a, & part notio sensibilité, d”autres
acteurs qui jousnt un rdle déterminant. Si un certain mot attire no
tre attention, ce n’est pas simpiement 4 cause de sa beautf, sa grice,
sos traits quantitatifs, elce. -que nous saisisscns de fagon subjecti.
ve- (tous ces attributs &tant du domaine de la subjectivité), mais de
tout ce qui & aid® 3 former &ette sensibilité, d”olft 1”infliuence socio
—culturelle dans le choix gue nous faisons d”un mot. Souvent nous choi
sissons des nots, par excmrle, parbe que nous les trouvons comiques.
Du fait que nrous les considérons =2insi, ne sommes rous pas en irain
d”&teblir un rapport, incoascient si vous voulez, avec d'auires mois

gue nous considérons neutres?

Pouvons nous auassi priver les effets naturels de

tout caractdre &vocateur?

Quent avz effeis d"extension la divergence est plus
grande., Pour nous, les effets d"extension sont les effets siylistigues
produits par les eztensions lexicales 1 substantif & adjectif; verbe +

adverbe, elc., ainsi cue toutes les figures liti€raires.

Dane la partie des effets de morphesyntaxe (1)(%ont
Rondeau ne nous parle pasjy il parle d”aspect, pas d’effet) nous rla
¢ons tous les &lfnents grommaticaux qui nous semblent pertinents: toaps
et nodes verbaux; constructions en parall2le; dé&ictigues; les charni®
res du réeite... qui contribuent tous 2 former le systdme expressif de

lz lanzue,

LA R NN ENEREEEREEREE LN NN NN N

(1) voir p. 23 et suivantes



3,~ ESSAI D" ANALYSE

3.1.~ Relevé d"effets stylistiques par séquences

3e2¢~ Commentaire-&tude de la tonalité
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S 1 o= Une chambre qui ressemble 3 une réverie, une chambre vérita

blement spirifuelle 4 oU 1°atmosphdre stagnante est 1632
rement teintée de rose et de bleu,

I EE R RN RN RN A RN

Effets naturels

réverie s aspect affectif d’admiration.- favorable
spirituelle ¢ aspect affectif de léglretb,.— favorable

stagnante ¢ aspect intellectuel statique.~ neutre
Effets d’extension '

chambre spirituelle s aspect affectif de l&geretd
atmosphdre stagnante s aspect affectif d”apathie
teintée dec rose et de bleu s aspect affectif d”enchantement
spiritv elle : (pa:r.‘ gses traits typographiques)

Effets de morphosyntaxze

articless une (chambre)
une (réverie)
une (chaumbre) « indef, / aef.
1’ (atmosphdre)
déictiquess
qui

une
ol
verbess ressemble

est présent / @

LA AR R AN EN NN NS RN RN RSN NN)

Sqe 2.~ L°ame y prend un bain de paresse, aromatis® per le regret st

le d.éSiIc

(AL AR A NN RN NN RN

Effets naturels

&me s aspect intellectuel collectif.-~ neutre
aromatisé s aspect affectif de sensualitfi;—~ favorable

Effets d’extension

1’8me prend un bain s aspect intellectuel duratif
bain de paresse s+ aspect affectif d“apathie

aromatis® par le recret st le désir: aspect affectif masochiste
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Effets de morpkosymtaxe

articless un (bain)
1°(&rs)
le (regret)
le(désir)

indéf, / abf. =

déictiquess y
i
le
le

verbess prend b présent / §
IR RN R NRN NN NN NN TR NN NN

Sq. 3 .~ C’est quelque chose de crépusculaire, de bleuidire et de rosi
tre; un réve de volupté pendant une &clipse.

@EP S AP s Re

Effets naturels

bleudtre s aspect affectif d’atténuation.- favorable
rositre s aspect affectif d”atténuation.- favorable
éclipse s aspect intellectuel duratif.— neutre

Effets d”extension

réve de volupté s aspect affectif de sensualité

Effets de morphosyntaxe

articless un (révé) :
une (&clipse) indes / §
actualisateurs C’est

Verbess est présent / @

[ E R RSN E RN NN N RENE FNEE RN NN N ]

Sq. 4 .~ Les meubles ont des formes allongées, prostrées, alanguies,
Les meubles ont 1”air de rdver; on les dirait douds d’une
vie somnambulique, comme le végltal et le minéral,

[ B R E R RN E NN ENENN RN ]

Effets naturels

prostrées ] aspect affectif d“apathie.- d&favorable
alanguies s aspect affectif d"apathie.~ d€faverable
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Effets d”extension

formes allongées

prostrées .

alanguies — peronnification
les meubles ont 1°zir de réver des

vie somnambulique meubles

Effets de morphosyntexe

articles: le (végbtal)
le (nins&ral)
les (meubles)
des (formes)
les (meubles)
- une (vie)

« d¢f, / indéf,

verbess ont 1°air de réver
on les dirait doufs

déictiquess: des comparaisonss comme le vEgétal
1° et le minérgl
les '
une

(AR AR R SRR R EE SN AN AN RN}

Sqe 5 .= Les &toffes parlent une langue muette, comme les fleurs, com

me les ciels, comme les soleils couchants.

(AR B RN R R NE RN RN

Effets naturels

ciels s aspect affectif d’apaisement.- favorable
soleils couchants: asp., affectif d“apaisenent.- favorable

Effets d”extension

les &toffes parlent ¢ personnification
' aspoect affectif de merveilleux
une langue muettes aspect affectif d"apaiscment.

Effets de morphosyntaxe

articles: les (&toffes)
une (langue)
les (fleurs)
los (ciels)
les (soleils couchants)

s d&f, / indéf.



couparaisonsy comme les fleurs
' comme les ciels
comme les soleils couchants

verbess: parlent présent / ﬁ
S9e 6 o= Sur les murs nulle adbomination artistique. Relativement au xg
ve pur, & 1l”inpression non analysée, l°art d&fini, 1%art po

sitif est un blasphdme. Ici, tout a la suffisante clarté de

la délicieuse obscurité& de 1°harmonie.

[ RN E ERENENERNEY |

Effets naturelss

abomination ¢ aspect affectif de répulsion,~ dé&favorable
blasphdme s aspect affectif de répulsion.~ défavorable

harmonie s aspect affectif de plaisir.~ favorztle,

Effets d’extensions

nulle abomination artistigue
suffisante clarté '

clarté de 1°obscurité — aspect affectif de
délicieuse obecurité sensualité
obscurité de l1“harmonie

Effets de morphosyntaxe:

articless Les (murs)
1’ (impression)
1’ (art)
1* (art)
la (clarte)
la (délicieuse...)
Y({karmenic)

défini /@ ind&fini

verbess :Bt présent / ﬁ

L L R R R R N N R R R N R R N
Sq. T = Une senteur infinitésimale du choix le plus exquis, & laguelle -
se rdle une tr2s-1és2re humidité, nage dans cette atmosphire,

ol 1”esprit sommeillant est bercé par des sensations de serre

chaude,

P
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Effets naturels
infinitésimale 3 aspect affectif d’atténuation.-favorable

serre chaude: aspect affectif d”assoupissement.- favorable

Effets d”extensions

senteur infinitésimale
choix exquis —

esprit scmmeillant ' . '
S - aspect affectif d”assoupisse
sensations de scorre chaude | M
‘e

—aspeet affectif de délicatesse

Effets morphosyntaxiques

artiocles: une (senteur)
une (humidits)
1 (esprit)
des (sensations)

asf., / inde®, =

déictiquess cette (atmosphére)

laguelle
du
ol
des
verbess se néle
nage actif / passif
est bercé '

(A EE N ERE AN SRR NN RREENE R X NN N N NN ]

Sq. 8 .~ La mousseline pleut abondamment devant les fen&tres et devant

le 1lit; elle s”épanche en cascades neigeuses.

I E AR SRR R R RN RN LN KRN

Effets naturels
mousselines aspect affectif de 1lég2reté.= favorable

Effets d”extension _
——
la mousseline pIsut

s”6panche en cascades neigeuses | 8tre animé

aspect affectif de désinvolture.- favorable.

Effets de morphosyntaxe

articles. la (mousseline)
les (fendtres) ase, / P
le (1it)




Verbess pleut

s panche présent / #

LA N R R EENENESENEN N NNNEN]

SQe 9 o= Sur ce 1lit est couchée 1’Idole, la souveraine des réves.

dssocdesrevan

Effets naturels
Idole s+ aspect affectif d”admiration.- favorable

Effets d’extension

la souveraine des révess appect affectif @”admiration

Effets de morphosyntexe
articless 1 (Idole)
la (souveraine) GAL. / ‘d

verbess est couchée présent / ﬁ

(AR R R R NS NN NENERENRSE BN RENERSENN]

Sq. 10 .- Mais comment est-elle ici? Qui 1°a amen&e? Quel pouvoir magique
1’a installte sur ce trone de réverie et de volupté? Qu”im

porte? La voila! je la reconnais!

[ NN ER N R NN

Effets naurels

g

Effets d”extension

pouvoir magigque & s
trdne de réverie et de volupt;] sgpest akiectil dueantalolre

Effots de morphosyntaxe
ponctuations comment... ici?
Qui,... amenée? |—— interrogation
Quel.... volupté?
Qu* importe? .J

La voill! — admiration

verbess est
a amenée
a installte
importe
reconnais Charni?re s Mais

présent / Passé Composs

NN L) [N NN ]
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Sq. 11 .- Voild bien ces yeux dont la flamme traverse 1=« 3
ces subtiles et territles mireties que je rc. our
malice! Elles attirent, elles subjuguent, el t
le regard de 1°imprudent qui les conteupls. < ou
vent &iudites, ces &toiles noires qui comnand ‘40

gité et 1”admiration.

@ s gesoRseResedORsIRRRT

Effets naturels

mirettes s aspect affectif de méprig.— ¢’
imprudent t aspect affectif de danger.- ¢

Effets d”extension

mireites : (par ses traits typogrevhiguecc’
subtiles et terribles mirettes s asp. aff: ique
effrayante malice : aspect affectif de cr::
étoiles noiress aspect affectif d”admirati:

Effets de morphbsyntaxes

articles: la (£lamme)
le (crépuscule)
le (regard)
1’ (imprudent)
la (curiosité)
1’ (admiration)

actualisateurs Voil2

défini |

déictiquess dont
.que
leur (malice)
ces (yeux) = ces - ces—
qui

verbess traverse
reconnais
attirent
subjuguent
dévorent
contemple
ail &tudibes
comnandent

Présent / F.

progression: attirent-subjuguent-d€vorent.
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constructions en paralldles

Sq. 12

Effets

Effets

Effets

Sq. 13

Effets

Effets

subtiles et terribles mirettes
commandent la curiosité et 1”admiration

SsessORveeRsRRORdRETORO

.~ A quel démoﬁ bienveillant dois-je d“&tre ainsi entouré de
nystére, de silence, de paix et de parfums?

ePrRNRIeR O RIRRRERVESR

naturels

démon s aspect affectif de merveilleux,.- favorable

4’ extension

démon bienveillant ¢ aspect affectif de merveilleux

entouré de mystere
silence
paix
parfuns

abstrait ————» concret

de morphosyntaxes

Verbess dois

étre entoursé sctif / passif

LA R R AR R N A N RN R NN

o= O béatitude! ce que nous nomﬁons généralement la vie, méme
dans son expansion la plus heureuse, n“a rien de commun
avec cette vie supréme dont j®ai maintenant connaissance
et que je savoure minute par minute, seconde par seconde!
(AN N NN NN NN R RN N NN NN
naturels

(je)savoure 1 aspect affectif de volupté.- favorable

d*extensions

vie suprémes aspect affectif d”admiration, de plaisir,

-
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Effets de morphosyntaxe

déictiquess la (vie)
son (exransion)
cette (vie) ——— la vie / cette vie
dont
que

idées temporelless maintenant
minute par minute
seconde par seconde

verbes: nommons
n’a rien
ai(connaissance)
savoure

Présent /

(A A RS A NN E N RN R NN NN

Sqe 14 .= Non! il n”est plus de minutes, il n’est plus de secondes! Le
temps a disparu; c’est 1°Bternité qui rtgne, une &ternité
de délices.

AR E RN R EREREE LS NN R

Effets naturelss

Eternité s aspect intellectuel statique.= neutre.

Effets d”"extension
&ternité de délicess aspect affectif de jouissance

Effets de morphosyntaxe

articles: le (temps)
1” (Eternit8) « d¢f, / ipdéfini
une (8ternité)

opposition: 1”Eternité / une &ternité
adverbe de phrases: Non!

actualisateurs C’est

verbess n’est
n’est
a disparu
est
rdgne

Présent / Passé Composé

LA A R A RN R LR R ERE NN NERENER N NN NN
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sq. 15 .- Iais un coup terrible, lourd, a retenti 2 la porie, et, comme
dans les réves infernaux, il m"a semblé que je recevais un

coup de pioche dans 1l”estomac,

(AN R NN ERENRER SN RN

Effets naturels

estomac ¢ aspect intcllectuel .- neutre

Effets d’extension

un coup terrible, lourd
reves inferneaux
coup de pioche

aspect affectif de crainte
aspect affectif de crainte
aspect intellectuel ponciuel

Effets de morphosyntaxe

articles: un (coup terrible)
la (porte)
les (réves)
un (coup de pioche)
1’ (estomac)

»d8f, / indéf,

charnidres llais

verbess a retenti
a sembls Passté Ccmposé / Imparfait
recevals

8q. 16 .~ Et puis un Spectre est entré. C’est un huissier qui vient me
torturer au nom de la loij une infime concubine qui vient
crier mis®re et ajouter les trivialités de sa vie aux don
leurs de la miennej ou bien le saute-ruisseau d“un directeur
de journal qui réclame la suite du manuscrit.

LA N R NN E NN EENE S X

Effets naturels

Spectre s aspect affectif de crainte.- dé&favorable
huissier H aspect intellectuel.—~ neutre
concubine aspeot affectif p&joratif.- d&favorable

saute—-rvisseau s aspect intellectuel.- neutre

Effets d”extension

infime concubine 3 aspect affectif de mépris
trivialités de sa vie 3 aspect affectif de mépris
douleurs de la mienne : aspect affectif de pitié



. -

Effets de morphosyntoxe

articles: un (Spectre)
un(huissier)
la (loi)
une (concubine)
les (trivialités)
aux(douleurs) + @6f / indéf.
le (saute~ruisseau)
un (directeur)
la (suite);
du (manuscrit)

actuélisateur: C’est

déictiguess qui
qui
qui
53

charni®ress et puis
ou bien

verbess est entré
vient me torturer
vient crier mistre
et ajouter
réclame

Passé Composd / Présent

(A SRR R R NN NNNEN N RN NN NN

Sqe 17 .= La chambre paradisiaque, 1”idole, la souveraine des réves, la
Jy/phide y comme disait le grand Ren&, toute cette magie a

disparu au coup brutal frappvé par le Spectre.

Effets naturels

1%idole s aspect affectif d”adoration.~ favorable
la Sylphides aspect affectif de lég2reté.- favorable
magie gt aspect affectif d’enchantement.— favorable
Spectre s aspect affectif de crainte.- dé&favorable

Effets d“extension

chambre paradisiaque: aspect affectif d°irréel
souveraine des réves: aspect affectif d”admiration
le grand René : aspect affectif d"admiration

coup brutal s aspect affectif de crainte; de haine
Sylphide : (par ses traits typographicues)
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Effets de morphosyntaxe

articless la (chambre)
1°(idole)
la (souveraine)
la (Sylphide)
le (grand René) aes, / @
au (coup)
le {Spectre)

déictique: cette

verbess disait
a disparu Inparfait / Pagsé Comp,
(a) frappé

(A A AR R RN N ERNEFENEN XN ERS BR]

"Sqe 18 .- Hérraurl je me souviens! je me souviens! Oui! ce taudis, ce
séjour de 1°&ternel ennui, est bien le mien., Voici les meu
bles sots, poudreux, Bcorn€ss la cheminle sans flacmme et
sans braise, souillée de crachats; les tristes fenStres ol
la pluie a tracé des sillons dans la poussi?ze; les manus
crits, raturés ou incomplets; 1“almanach ol le crayon a mar
qué les dates sinistres.

ceeecesssacecnee
Effets naturels

(ce)taudis 3 aspect affectif de mépris.- d&favorable
manuscrit

cheminée

almanach valeur neutre

la pluie

la poussitre

Effets de morphosyntaxe

articless les (meubles) la (poussi2re)
la (cheminée les (manuscrits)
les (fendtres) 1 (almanach)
la (pluie) le (crayon)
des (sillons) les (dates)

« d&f, / indsf,



Adverbes de phrase: Ouil!
Actualisateurs Voici

déictiques: ce(taudis)
ce(séjour)

verbvess (je) me souviens
mne souviens
est

a tract Présent / Passé Composé
a marqud

Effets d’extension

s&jour de 1’é&ternel ennuis aspect affectif d”apathic
meubles sots (personnification)

poudreux

€cornés s aspect affectif de répulsion

manuscrits raturés ou incomplets: asp. af. répulsionjinguibtud

dates sinistres: aspect affectif de crainte
cheninée sans flamme
et sans braise
souwillée de crachats 3 aspect affectif d"avilissement

s aspect affectif de solitude

(A A A RS EE RN R NEREE R LN RN

Sg. 19 .~ Et ce parfum d"un autre'monde, dont je m"enivrais avec une
sensibilité perfectionnée, hélas! il est remplact par une
fétide odeur de tabac mélée & je ne sais quelle nauséabonde

moisissure, On respire ici maintenant le ranci de la désola

tion,

I AN NEFREREEER NN N

Effets naturels

g

Effets d“extension

parfum dun autre mondres aspect affectif de plaisir
fétide odeur de tabac 3 aspect affectif de dégolit
nauséabonde moisissure: aspect affectif de dégolt
ranci de la désolations aspect affectif de désespoir,

Effets de morphosyntaxe

articles: un (autre monde)
une (sensibilits) aéf, / inaéf, «
une (odeur)
le (ranci)
la (d&solation)
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d8icticues: ce
dont
charnidres Etf

a&verﬁes: ici
maintenant

verbes: m”enivrais
est remplacsé Imparfait/ Présent passif/ Présent

iy
s actif / passif

LA A A N B N B N BN RS EREERNRESENEERNESE]

Sq. 20 .-~ Dans ce monde étroit, méis si plein de dégolit, un seul objet
connu me sourit; la fiole de laudanumj une vicille et texrri
ble amie, ccmme toutes les amies, h€las! féconde en caresses
et en traitrises.

eececsseccccenssrens
Effetis ﬁatureis

dégolit H espect affectif de répulsion.-~ dé&favorable

Effets d"extension

nonde &troit ¢+ aspect affectif de géne

fiole de laudanum : aspceet intellectuel .-

féconde en caresse et en traitrises s asp. af, d"ambiguité
vieille et terrible amie : asp., affectif d"ambighité

Effets de morphosyntaxe

articles:s un (seul objet)
- la(fiole)
une (amie)
lés (anmies)

aéf, / indsf,

déictiques ce
comparalson 3 comme toutes les amies

constructions en paralltle:s féconde en caresses et en trai
trises.
vieille et terrible amie.

verbess sourit Présent / §
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Sq. 21 .- Oh! Oui! le Temps a reparu; le Temps T2gne en souverain main
tenant; et avec le hideux vieillard est revenu tout son d&
ﬁoniaque cort®ge de Souvenirs, de Regrets, de Spasmes, de

Peurs, d”Angoisses, de Cauchemars, de Col2res et de llévroses.

LA N BN ENNEERERELE NS S

Effets naturels

Temps
Temps
Souvenirs
- Regrets
Spasmes
Peurs (&4 cause de la majuscule)
Angoisses
Cauchemars
Col&res
Kévroses

Effets d’extension

r&zne en souverain: aspect affectif d”ironie
hideux vieillard - aspect affectif de répulsion
démoniaque cortdge: aspect affectif de haine
cortdge de Souvenirs
Regrets
Spasmes
ete.
Effets de morphosyntaxe

personnification

articless le (Temps)’
le (Temps - aef. / ¢
- 1le (hideux vieillard)
Adverbe de phrases Ouil!

adverbe temporel: maintenant

verbes: a reparu
r3gne Passt Composé / Présent
est revenu
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5q. 22.~ Je vous assure que les seccondes maintenant sont fortement 2t
sclennellenent ecceniuées, et chacune, en jaillissant de la
rendule, dits "Je suis la Vie, 1”insupportalbe, 1”implacable

Viel "

feIRC ORISR S0SEED

Effets naturels _
secondes ¢ aspect intclleciucl collectif.- neutre
penduie s aspect intellectuel .- neutre
Vie : aspect intellectuel itératif,

Effets d®extension:

en jaillissant de la pendule
1’ insupportable

aspect ¢ tif de mépris.
17 implacable Vie vect affectif de mépri

Effets de morphosyntaxes

articless les (sccondes)
1a (pendule)
la (Vie) ascini / P
1' "
1
verbes: assure
sont .
(en jeillissant) Présent / P
dit
suls
construction en paresll2les Les secondes sont forterent et
sclennellenent accentuées,

Ferrsseeessecesnnnene

Sq. 23.= T1 n°y a quune Seconde dans la vie hupaine gui ait mission
d”annoncer une bonne nouvelle, la bonne novvel/le qui cau
so & chacun une inexplicclbe peur.

(BN BN N ERFEREERE EE RN EEN]

Effets naturelss
Seconde

Effets d"extencions

une boune nouvelle la bonne nouvelle: aspect affectif

- de sarcasme,.
inexplicable peurs: aspect affectif de crainte.
bonmne novvelle 3 (par ses traits typographiques).




Effets do morphosynizxoes

articles:

- 3=

une {Sccrnde)
ia (vis)

wme {nouvelie)
ia (npuvelle)
uns (peur)

asf. / inaée,

=5

déictiques, qui - gqui

verhess o

ait indicatif/subjonctif
couse

e forAsRedcdRedeNedeTe

Sqe 24.=~ Oui! le Temvs-rirme; il a repris sa brutzle dictature. Ed
il ne pousse, conme ci j"&tals un boeuf, avec-szon double
eimuillon.~ "Et hue donc! bourricue! Sue denc, esclave!
Vis done, daamél™,

Effets naturelss

le Temps

40 BeATEROCREL *TRED

t asprect intellectuel durcitf.-~ neuire.

boeuf
bourrigue
esclave
damné

aspect affectif de uépris,~ d&€favoralle.

Effets d’extensions

brutale dictatures aspect affectif de haine,
double aiguillon s aspvect affecdtif de crainte.

Effets de morphosyntaxe;

erticles:

le (Temps)

£ .
un (bosut) déf, / indéf,

déictiquess sa

son

verbess rdsne
a repris

pousse
btais Présent~P. Composh-Impbratif-
sue! . Inparfait,

vial

. Indicatif / Impératif
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3:2.= Commentoive=étude de la tonzalith

Bmo si c2 texte a &id divisé en 24 s=8quences (1) nous
re présentons pas =n détail les dléments que nous y avens releves,
C’est par petits groupes cohérents que nous essayons de mettre en

valeur 1la tonaliié qui sc dégage de ce texie,

Le vexte cuc nous prissntons a deux parties bien d8£1

niess cela nous a amené 2 &judisr les tonalités, et non la tonaliié,

Dans la preuiede paritie, 1°irx»£alité de ce qui est ré
¥ e ’ q =
el et la tendance 3 =zccorder de la rfalité 2 ce qui n’en a pas, crg

ent 1°atmosphitre de nerveilleuz, de magie qui d&file sous nos yeux

tout au long de cetle pariie dau récit.

Un autre facteur est celuil qui aide & créer 1% ambiance
de "serTe chaude", d’ascoupissement sensuel, comme un wetour voulu &
1°6%tat de proiection d"avanit la naissance. Statisme des cbjets, sta

tisne de 1”homme.

La tonalité de la deuxilme partie est compldtement dif
férente. Ici tout est concret, Ie lecteur ne se gent pag pris dana u
ne atmosp@érs attrayontes ici tout est dégQﬁtant, el sans &tzblir des
analogies, sans aucun cffort d”imagination, nous dbcouvrons lia déchg

ance physique et morale d”un homme, r&fl€chie sur tous les £léments.

2 lire ce commentaire on aura un peu 1”impression gue
nous avons laissé les effets naturels un peu de cdté, Cfest gue les
autresvsont beaucoup plus nombreux et surtout parce que, en grande
partie, ils contribuent & former des effets d”exticnsion. Nous parle
rons simplcement de leu;s aspects affectifs ou intellectuels ou Ae
leur valeur (favorable, défavorable, neutre) comme des facteurs qui

sous~tendent la tonalité,

(1) V. pages 23=39
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Le prenier groupe que nous vrésentons constitue
la description de la charbre. Il se compose de neuf séquences (1); il
est donc ie plus solide, les auitres n"ayant que d“wme 3 trois sSquen
ces, .
¥l imagination est une faculié quasi divine

qui perg¢oit les rapyorts intimes et szecrets
s choses, les corresgondances s analogies
des ch y - ondances et les analogies" (2

Par cette persfe Baudelaire nous dit toute la
grandeur de 1‘imagination,_tout son pouvoir., C%est & ee titre quon
peut d®s le d&buit du texte: "Une chambre qui. ressemble 3 une réverie
eeo" 8'attendre 2 tout. X1 n’y a vien d”"impossible pour celui gui
rosstde cette facultd Yquasi divine".

Une chose toute matérielle, "une charmbre”, est

.

"spirituelle” donc, doube du caractre de cs qui est privé de matid

re,"L"atmosphdre stammante" est la premi®re note de 1’univers stati
que qui va &ire décrit, mais chose &tomnante, elle esi en couleur,
On parle normelenent d”une atmosphdre gnie, agréable, etc.y on na

parlc pas d"une atnosphdre "{einté&e de reose et de blev", Ce gui est

abstrait, une =tnosphdre, ce qui ezt saisi simplement de fagon sub

jective, a des aliributs gqu®on peut accorder 2 une chose matérielle,

Et dans tout cet emczemble de réalité irréslle,

d”irréalité réelle,"l”8us prend un bain's 1”4me, partis spirituelle

e 1’homme, 1°8me & qui on accorde certaines faculiés de 1°intellect,

egit comnne la partie coerporelle., Pourtent le "bein" eost de "peresse"

{"bain de neresse") ce qui pourrait noua fzire crcire qu®il ne s’agit

(2) Cité par Mison Fairlie, in Bavdelaire, zctes du cellocue de Mice,
(25-27 wai 19€7) ltinsrd, pag. %0
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pas de 1%action de rrendre un bain, mais d"une plongbe danz oeite an
biance stacnante. liais, voild qus o2 bein est aromatisé comme n”in
porte quel bain préparé pour un bien-&tre corporel,... il est, copan

dant “arcomatis® par 1e resret et le dégirs Comment, dsux choses gui

n’ont pas de parfum pouvent-clles aromatiser? Cette exzpression mer
que la n&gation du présent, "regrei" se reprortent L ce qu’on n'a
plus; "désir" 3 ce qgu’on n”a pas encore, Nous nous trouvoens face 3

deux absences gni jouent le rdle d"une présence,

I”ambicnce propice & la reverie devient de plus

en plus marguée, "Quelaue chose de crfpusculuire, de bleudtre, de xo

s3tre" qui vient atténuer la couicur ambiante 2t lui accorder une nu

ance de pénombre ntcessaire a3 l%atmosphdre voulue., Et tout cela eg

-

"un réve de volupté", c’est-2~dire, rédve d’une jouissancs pleinement

golités, donc d"une jouissance qui ne 1°est rasj r8ve, en plus, gui a
lieu pendant une "gclipse" done, rendant une absence de lumidre, d’ol

la force que peuvent prendre “"rczret et dézir", tous les deur proiu

its par cette accumulation d°zalbsencss.,

- -

Les meubles ont decs"formes allongécs, prostrées,
alanguies", Personnificetion évidente; il s”agit encore de créer cei
te atmosphtre d’abandon, d¢ nonchalancs, qui est renforcéepar "les

neubles ont 1°2ir de réver?, Une fois les meubles bien persomnifibs,

ils sont douts "d"une vie somncmbulique", donc, dune vie qui ne 17est

pas puisque 1°&tre est inconscicnt de ce qu”il fait.

A nouveau, ce qui n”az pas de vie a les facul

t8s du vivants "les &toffes parlent", mais sa"lague (est) muetten,

Ici,'a cause des comparaisons qui suivent, et gues nous traiterons plgs
loin, nous pQurridns penser 3 une aljectivation du type "atmosphlre¥,
¢’ est-2~-dire, d"un adjectif renforgant 1”idée de silence, de communion
entre 1"Gtre qui voit et 1°objet regardé, plutdt qu’d une antithdse

entre "lansue", véhicule de l”exvression et "muette" privée de la fa




culté de procuire des sonsz,

"Nulle ebominction eriistique™ ennones 17idéz

d’harmonie, L bharmonis doat les composanits ne pourront jamais &tre

décrits, est exprimde par une sériz i'eflfets déxtegiison qui marquent
’ * I} - & .

le contre-sens, 1%ambighité, ot qu

I"h

so compldtent les uns les zutress

"clarté de 1%obscuritt!, claxrt® d’un manque de clarté; "délicieuss

ohscurité", c’est-2~dive, complaisance d’une absence, qui, d"ailleurs

crée 1”&quilibres Yobscurité de 1”harnonie™, Et chose peradoxale, une
2 3 ; ’

clartd qui n"a rien de clarté suffit 2 1 homme: "suffisante clarté¥.

Dans cette armosphdre stagnante, teintée de rose

ot de bleu, dang cette atnosphdre crfpusculaire, nage une'sgenteur in

—

finitésinmzlie" du "choix le plus exquis® (1), effets qui marquent,

tous les deux, un désir @e conserver 1°barnonie, de trouver la juste
mesurei senteur discrdte, choisie,_éuffisammenﬁ vrésente pour quon
8’y plaise; suffisammeni absente pour gqu”on la déairef "I esprit son
meillant" est précisément ceiui nue 1’etnosphdre crée, atnozphire
qui est ?vaquée comme porteuse de scnsations ("sensations de scrre

chaude"), source d°envolitement.

Lz mousssline prend tous les attributs de 1%eau

d"une fagon assez curieuscs "La mousceline pleut", "s®épanche en cas

cades neigeuses" Liberté des &léuents qu”on n"a pas trouvée jusqu®icis

transparence de la mousseline évoquée par 1l°eau de la pluiej; blancheuwr

de la mousszeline &voqués par la chute d”esu.

(1) L’adjectivation accordés A "senteur" est choisie en vue de nous
faire remarcuer toute la lucidité du voyant. Notons gue pour Eaudelei
re, le parfum est une des drogues les plus propres 3 créer 1°Idéal
artificiel, mais il feut %"en servir discriteument, "..., l"usage exces
sif (des parfums), tout on rcndant 1”imaginaziion de 1”homme plus sub
tile, &puise graduellexzen® s3s forces physiques". Baudelaire, Octraves
compldtes, col, 1°Iatégrele,®d, du Seuil (Paris, 1968) p. 568

——



La desariptipn des 61§ments de la chambre est
finie., Il n’y manque cu’une présences 1°Idoie. mot gui 2 lul seul con
note toute la grandeur quon accorde & cet &tre, L’Idole est couchde;
encore une note de statisme... "Idole" et "souveraine's idecle, celle
qu’on adorej souveraine, celle qui commande, celle & cui on cbbit...

Mais cette souveraine est "souvercine des r&ves", ce qui lui accorde

une valeur d“irréel; elle est celle qui occupe la plus grande place

dans un univers que nous considérons irréel: celui du réve,

Pour la plupart les effets naturels ont une
valeur favorable,.et l1l”aspect affectif prédomine sur 1°intellectuel.
Les aspects affectifs qui se détachent le plus natbcment sont ceux

qui crtent la sensualité de la chambre: "arcmatis8", “riyverie", "bleu

&ire", "rosatre", "alanguies", "serre chaude", "mousselins", etc.

Les effets de morphosyntaxze viemnent corro

borer ce que nous venons de pré&senter: irr&alits, ambiance statique,

atmosphtre de ré&verie,

'h observer les verbes de ces neuf sbguences
gui décrivent la chambre, nous voyons qu”ils se trouvent tous au prg
sent, {Hfotons gue la marque sémantique de conditionnel de la forme
"on dirait" est équivalente 2 “senhlent"). Le présent ici, ne donne
pas 17idée d"actualiié; il aide, bien au contraire, & créer 1”ambian
ce d’intenporalité.

Un seul verte & la forme passives passivité

des &trss vivants, "L°esprit somreillant", c”est-2~dire, 1“homme qui
est entouré par cette atmosphdre de somnolence, "est berct", il su

bit une influence extérieure szus s”inquibtor.

Nous constatons que les uniques verbes qui
marguent 1l action ont wne coractéristique sérantique communes 1”7 idée

d*un fluides "prendre un bain", "“nage","pleut"..,. Rien de consistent,




cozme si tout coulait, coume si touvt y &teit insaisiscadle. (1)

Les articles sont tris ebondeatess csla coniri

bue & donner au récit un air vague. Ce n’est pes “oette" chambre, nais

"une" chambre, et qui ressemble & "une" réverie., Lagueile? une, quel
conque, pourvu gue ce coit réverie, Par contre, il y a ﬂ;?'atmosphére
qui sera rcprise plus loins "oette" atmosphire, dormalemeni les arti
cles sont distribuls de fagenr & merquer des contrstess Dans ceriaines
sﬁquenceg un défini vient contraster avec une série d’indéfinisy dans

d"autres, c"est le contraire., Schénaticuexent co sgerait ainsis

définis | L
- v e - = e av o w8 8 e el ew = e =) - - -——-1
""" 1, l

sbouences 1 2 3 4 5 7 8 9 .
I A I l

irdéfinis

La situation dans l2 tenps est nulle, Lz siituation

dans l’espaca se précise dans cuelgues s&qgucncess "sur les murs", ¥sur

1e 1it", "devant les fcnotres" “devant le 1it", "ici", "dans celte

atmosphdre". C’est vers la'fln gue 1’endroit ol se déroule 1°zstion
se précise de plus en plus, marguant ainsi un vif contracte avec les
prénidras sbquences ol tout est situé dans la chambre de fagen diffu
so3 des présences: nreubles, ftoffes sont 1z, sa présence suffit, 1l%en

éroit ne compte pas.

(1) On pourrait aller encore beaucoup plus loin dans 1%interprétation
de la valeur s&nanticue de ces verbes, interprétation qui viendrait
corzoborer 1”°idés dent nous parlicns au commencement de 1%analyse (v,
page 40 ) de retour & 1°&tet de vie intra-utérine; 1°idée des fluides
concernant le lijuide ammiotique; 1°idée d"@tre bercé, de prendre un
bain, désir de £’y scntir slongt & nouveau, pour Echapper su récl,
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La veleur des déictisues: “qui, une, ol nous ssrmble for

m

Ssei

ronsrguable dens 1z premi®re séquence. Ils seomblent forrer un
blage cui donne censistencs et €lasticiié 2 une chose qui n”en & pas,
gqui esl du domaiue ds 1l insaisissable.

C’est A la dixime s&zuence que la descrivtion de la chambre
s”interrompt.

Yllais comment est-elle ici? Qui 1%a anmcnée? Quel pouvoisr magi
que 1’a instzllée sur ce irdne do reveric et de veluptd? Qu’importe?
ia voila! je la reconnsis",

Cette stguence est une nette représentation d”un moment ol

1%esprit est dérouté par 1l incomprérensicn, Leffet est preduit par

les eficets de morphosyniaxe. lLes points d”interrogation qui sont forit

nonbrews; &taient tout 2 fait absenis dans les auires séguences.

L”opposition présent / passé composé apparait pour la premi

ere fols, d&truisant cette ambience d”interporzlité qui regnait dans

1= charbre.

La chernidre "lais" est la prexidre du récit; c’est 1”annon
ce de c¢2 changecment que nous Cprouvons dans cctte séauence et qui va

progressivenent affecier la suite du texte,

Ia séquence dédife aux yeux de 1°Idole est riche en verbes,
Ells est introduite par un actualisateur: "yvoild"™ qui semble vouloir
attirer 1l%attcntion du lecteur vers ce point ol ont lieu des arts diz
boligues, Los yeux ccnstituegt 1”unique parsie agissante de 1°Idoles
leur nom change curieusement, d"aprds leur 10le., Le mot le plus popu

leire “"pirettes" est employé pour tout ce qui est du domaine des ing

incts naturels de 1”homme. I.e plus rodtique "&toiles noires” est enm

rloyé pour 1”adoration., Notons cue cette Idole qui fait du 1it wn ird

ne de réverie et de volupté, c’est-2~-dire, d’irr&el et réel, a des
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vevx qui font azir et gqui foni réver. Wous aurions, schbmatisé:
=] . ]

IDCLE

&toiles noires rirettes

!

réve réalité
4
trdne
réverie — de--—— volupté

Notons dans cette sééuence les valeurs d6fevorablss des
mots et leur aspect affectif exprimant la vulgarité, la crainte, le
denger (subtiles et terribles mirettes — effrayante malice - attirent-
subjugueni- dévorent — 1”imprudent....). I”opposition masculin/féminin

es mots accordés aux yeux: "yeux-mirettes-&toiles noires" montre aug

si cette ambighité de tout ce qui se rapporiec & 1°Idole.

) Lex verbes se trouvent tous, sauf uu, au présent, Encore
une fois, opposition Présent/?assé Composé, cclui~ci marquant 1°anté
riobité par rapport & un présent de vérit€ intemporelle, L aciion ma
1léfique des yeux est exprimée par une succegsion de verbes qui sui.
vent un ordre tout 2 fait logioues"atiirent, subjusuent, d&vorent”,
ce qui, melgré les spparences (h cause de la veleur sémantique des
mots), aide 2 renforcer 1°idée 4’ovdre, d”harmonie qui r®gme dans la
chanbre,

Les déictiques sont zssez nombreux dans cetie s€quencs,

ce qui produit une grande cohésion entre tous les &l&ments,

C’est la partie la plus »icke en consitructions en paral

12le (sq. 10-11). "Trdne de réveric et de veolupts": embivalencs du

{rone, —des étres—~ exemple net de cette immatbrialité qui flotte par
tout... de cette matérialité dent nous sopmes Taits et qui permet de

créer la reverie, donc l’immatériel.
b
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"Zubtiles et terribles mirettes"s: deux adjectifs iudices dune suite

logique de 1"action des yeuz, "Subtiles” permet 1% introduction des

verbes"attirer et subjusuer: "{erribles” a son &cho dans “dévorsnt®

"eo. qui commandent ia curiozité et 17admiration”s c’est ia suite lo

gique de la prozression des werves de la sfguences "curiosité", cest:
~&~dire ccnnaissance, ruis, “adoration', c”esi~d~dire sourission. Le
premier terme correspendant au pouveir d*attirer, le douridme & sub
Juguexr.

e e e wel e e mw e e

Les deux séquences suivantes renvoient 3 nouveau & ce
climat de réverie dont nous parlions au conmencement, ot elles iniro

duisent 1%aveu de la volupt® du spectzteur,

La passivit® de 1°homme, que nous avions remarquée jus

qu”ici, y es?t irts marquée. Ce n“est pas 1 homme qui a créé cette am

biance; c’est un "dEmon bienveillant” qui a tout fait.

Notona done quas

1°homme est bcrch par des sensations de serre chaudes

1’homme est attiré, subjusud par 1°Idoles

1”homae est entoux do tcut ce quun démon bienveillant a
crés pour lui.

La pregression des mois cféeont 1”atmosphire gue nous a

d

vons vu s2 dessiner jusqu®ici va de 1°abstrait zu concrets

nystdte - silence - paix - parfuns.

"Une &ternité do d&lices” vient corroborer 1°idéz de bien-

-8t-e, de jouissance qui flotte partout.

L’opposition actif / passif,dans la precmidre de ces deux

sfquences re_nforce le stetisme du personnage: "&ire entourt de pystd

re".,. mais fait ressortir l°action conzciente de 1”homme: Il "savouce"

"une vie supréne”

—

— e



Les effeis naturels et d"extension sont peu nonbreux,
mais leur valeur cst favorable et i'aspsct affoctif 3 domimsnte sen
suelle. Il y a pourtant "1°Lternité", & laguzlle nous accorions un as
pect intellectuel qui sert 4 vrSciser 17 intemporalité qui résne dans

toute cette partie, & renforcer le statisnme,

.

L opposition "la'vie / "cotte" vie", renforce 1”idée
de réalité quion veul donner, dans toute cetie partie du texte, &
tout ce qui est irrtel."la"vie, ici, est un terme bien abstrait; "cel
te" vie (qui n’cst pas 1& vie que nous vivons, que nous connaissons)

est bien concret.

. #

Opposition assesz significative, aussi, celle de 1°2
ternité / une &lernité, car, & notrs avis, 1°une détruit 1’autre,
L*Bternité, abstraite, devient une &ternité de délices, une &ternité

concrdte, donc, une &territé qui ne 1'est plus.

L’ opposition pré&sent / passé compost, n“est plus la
zéne que dans les auires sbyuences, Ici, le passt couposé exprime 1%ag
conpli, constaté au moment actuel ol 170a parle., L idée d'@ntemporal;
t6 que le narrateur nous a donnfe jusqu®ici par les verbes, par les
sensations, par le mot concret d°Eternité; ne vient-elle pas d"&irs
détruite?,.. C"est pour cela que cet adverbe de phrase "Non!", preni
er indice de la wvaleur du ?emps pour l1°homne, egt fort sisnificatif:

1"homme a dit Ymaintenani", "minutes var miruts", "seconde par sscon

éde"... L"homrxe & d&jd pressenti le "Spectire”,
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La deuri?me pertis du »Ceit n"a plus les nfmes
caractéristiques que la preni®re, Ici, il n”y aurz pas bescin de
jeux mé&tachorigues pour nous.faire découveir une aubiance de Téve
rie, Les rots soant concrets; la dbéchbance morale d2 1"homms et la

mistre qui 1°entoure sont cxolicites.

Les trois séquences suivantes, qui pourraient
&tre avpelées de transition, montrent la fin de la r@&verie merveil
leuse; le changemnent qui se fait chez 1°homme, &”avord; puis, ls

changenent du décor.

Dans la dernitre géouernce ds la oremidre nertie

nous avions laisgé 1"homme jouissant pleinemcent de son bonkeur: ce

"ralg” qul introduit la sfguence nous anncnce, nous faii pressentir

gue 1%homme ne jouira rlus longtemps. Ce "mais" introduit bruit {comup

b,

terribie, lourd) et souffrance {coup de pioche & l’estomac) deuz &18

ments ocui déiruvisent 1”harmonie. Les "rdves infernsur!" introduisent

1’idée de cauchemer,

Ce bouleversement est bien renforcd par le changg
ment verbals Plus de verbes an présent; opposition Passé Composé / In
parfait., Cos temps servent 3 marquer la disiance entre les deuwx par
ties., Les temps de "savourer" devient ainsi plus long. Le lecteur 2
le sensation de s trouver devant le narrateur aprds un femps ind6fi
ni d*&loignement. C’est comme si confidentiellement, il ini discits

J”aveis tout cela... mals...", et le drame commence,

Notons que 1l%acgpect affectif des mols est de man

vais présage, de répulsion,

Dans la dew:ilme s&quence de cette transition, la

chanbre se remplit &”3ires: Un Spectre zux mille visages est apparus




"huissier", “eceoncubins", "saute-ruisseau", apparitions qui sont de

tout autre genre que celle de 1"Idole., Ici 1° buiscier "vient", lao

.

concubine "vient", tous, des 8tres qui s’intvoduisent dans 1°intimi

t& de 1’honme. Ia valeur des mote est neutre ou défavorable.

Los effets d”extension montrent la x&

pugnance qu”il &prouve face & uan de ces personnagess "inTame concubi

no" (1) n’est que le rremier dédain; puis la subtilité de 1“expressi
on ajovte au dédain ure note d”&gocentrisme: ce qui est 3 la concubi
ne est trivial® (trivialités de sa vie); ce gui est & lui sont "dou

leurs”(douleurs de la mienne), L’atmosphere de tension ausmente.

1”opposition des verbes Passé Composs /
/Trésent margue ce moment qui va de 1”entr&e du Spectrs & sa descrip
tion. I1 “est entré", fonction accompliec. Le présent est & nouvsau ag

vant nous,

(1) Tous les &tres introduiis var le Spectre sont ceuz qui ont tortu
r€& Baudelaire tout au long de sa vie, surtout dans les dernidres an
nées, "Infime concubine", contrastant avec 1°Idole (celle qui savait
tous les arts du serpent, mais qui senblait &thérée), montre 1°ambi
valence accordfée 2 la femme dans toute 1”oeuvre baudelairienne., Les
mots adressts & lme. Sabatier le lendemain dz leur acte d”amour, et
qui annoncent la rupture, peuvent.servir_ bien*d illustrer cette pure
16 qu”il accorde 2 ce cuil est insaisissable; le mépris des corps qui
se sont mis & la portée de 1”homumes

"Il y a cuelgues jours, tu &tais une |

divinité, ce qui est si commode, ce qui

est si beau, si inviolable, Te voild femme

raintenart", (2)
Baudelasire, mendiant toujours 2 la quete de 1”amour... "Infime concu
bine" ré&sumb de tout le dézolit envers ces @tres qui lui ont fait 1%au
wone, qui ont jouéd avec lui le mensonge de 1”amour, &puisant sa bour |
se, usant =a vie et sa santé.

(2) Baudelaire, Qcuvres comzldtes, col. 1°Intégrale, Ed, du Sevil,
(Peris, 1968) p. 28,




L’opposition des articles ezt fort curieuse: les
&tres sont "un'", ‘except® le saute ruisssauj; ici, "wn" c’est le diven
teur, (1) Bt tous ces @tres sont verus en vue d’une chose concrdte:
“la loi","les trivialités'", "la suits"ee..

Et comme si cette chambre ne pouvait plus tenir
une telle invasion, elle s”&croule. Par les effets naturels et d'ex
tension nous voyons ce que 1l“horne avait, el ce qui lui a aprortié l¢
malheur, Les motis & valeur favorsble sont cewx qui se rarpecricot A
la chanbre décrite dans la premitre parties les mots & valeur dbfavo
rable se rapportent au Spectre et & son action, Les aspects affeclif’s
vassent par tous les degrés en sens descendant: adoration, 1fzdrei®,
nagie, sensualité, crainte, angoisse... Nous avons 12 un 8léuent oul
renforce encore cette idte de tranéition, de ypaessage vers la destrug
tion,

Une expreszion qui margue lz passage & la r#ali
t&s Pour la premire fois, il inlroduit une allusion 2 un perscnnage
du monde réel sChateaubriand,("la Sylphide, comme disait le grand Re .
né"),

A observer la grande guentit® d’erticles d&finis

uxquels ne s”cppose aucun indéfini, Povr renforcor oncore 1°idde de

la chambre
17idole

Ja souvecrzine
la Sylphide

ia crand lené [

Ae Opectre

comizissance, tous les poersonnages avee la chambre, constituent "ecci
te" magie, celle gue l7auteur ncus a fait connaitre pas 2 pas.

(1) Ce fait de l”article est curicuz cer, buissier, concubine, direcc
teur sont ceux qui récleépent guelgue choss pour eux, "Le" saute ruis
seau est un simple employé; il we réclame rien pour lui, c”est powr
son maitre. llcus pouvons ohserver 1”idés de vague, de quantité ind&fi
nie créfe par les articles indéiinis et le contraste obienu par la
netteté, par cet air de connaissance que 1l°article d&fini accords au
simple sautc-ruiscesu.




Opposition imparfzit / passd composés 1”Imperfait erprime
simplement 1°habitude, la répétition dans le passé (la Sylphide, com
re diseit le grend René); le Passé Composd prend uwne valeur de prd
sent (cette megie & disparn). Cettle cyposition marque le passage d”ua

décor & 17 autrs,

La partie gue nous zllens exposer maintenant est celle qui

constitue le nouveau décor, e nouveau logis.

Cet "horreur" au commencerent de 1“&noncs, jous le méme
role qu”un adverbe de phrase, Il annonce la suite; le spectateur a dé
Jja saisi toute la mistre de la chambre loresqu”il commence sa descrip
tion. Le "Ouil" marque 1”&vidence des faits. Iei, il ne peui rfunbter

le non!" qui avait annonc® le mauvais sugure. Les cartes sont jouéesz,

La nouvelle arhiance de la chambre se panifeste & 1%aide

A"une adjectivation fort concrltes "sfjiour de 1°&ternel emnui est

la signe &vident de 1”zction que le nouveau logis a sur lui. Le res
te est plutdt la descripition de tout ce qui aide 2 former cet ennui:

Wrianuscrits raturbs", "dates sinistres" (qui venaient d&jk implicites

dans les deux persomnages qui reprbsentaicnt le Spectre); puis froi

deur et saletés "cheminfe sang flamme et sans braiss", "couillée de

crachats"s "mpeubles sots, poudreux, Bcornés" va de 1”indifférence &

la saletd et au vieilli,

Encore une grande quantité d”articles d&finis venani ren

fercer 1°idée d’objets cenaus, familiers., |

L’ opposition présent / passé compros@ n’a plus aucuns va

leur siylistique; c”est sizplement un présent actuel et un passé con

post exprimant 1°antériorité par ravport 2 ce moment préscnt.

|
L’aspect des noms est neutre : meubles - manuscrits - che |

minée - fendtres... Ce qui fait 1%aimosphire de salet?, de déckfance =~
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~tel gque nous avons pu l”cbserver dans le passege précldeni~ est 1%ad
jectivaticn accordée & ces nons. Nous pourrions dirs gu®elle se trou
ve dans les effets d”extension ob 1%aspect affectif est de dEgoht Qg
ternel onnui), de froideur (sans flamme e} sans hraise), d’avilizs

ment (souillée de crachais).

Le changement de varfum est sussi cxpringé par

une adjectivation qui montre le dégolits "f&tide odeur de tahas" "nau

séabonde mecisissure” (2 remarguer le cerectdre concret de ces 8pithd

tes face & la fluidité du "purfum d”un autre monde"). La ferce de 1°1

mege "le ranci de la désolation” est suffisante pour nous faire cop

prendrs que la vraie puanteur ne vient pas des parfuns, Ici, corme
dans la partie précédente, ce sornt les effels d’extensicn qui créent
1’atmosphdre, ot ils suivent la méere descente, car la technigue est

la méme: souvenir de ce qu”il croyait avoir; constatioan du réel.

Les oppositicns verbales marquent la fluctua
tion du rtcit: habitude dans le passé; passivité des €lénente; présent

actuel, celui~ci renforcé par les adverbess "maintenznt" et "izi".

Lt e .

Apres la description des &l&ments el de 1%aimos

phére, on nous prézente une vetite lueur d”espoir: la “fiole de lauda

nun", mais tous les¢léments de cetle sBquencs zont marqubs par une opr
position constante qui va de 1°agréahle au désagréable, du bon au mau

vais... La preonidre expression montre déja cetfe sorte de balarncement:

"monde étroit, mais si plein de déxolit". Puis, la fisle est représon
tée de fagon & faire naitre 1l’espoir pour le déiruire & 1’instants

"fécondie en caerecsses" et "en traltrises", "vieille et terrible amie”,

tout se contredit et, cependant, la fiole "gourii"s temps présent et

qui n’a pas d“opposb.



A regarder 1”aspsct affectif des mots, on &prouve
tout de suite cette sorie de force diabclicue qui jousz le rdle (ou
veut la jouer) de bienfaitrice, dans un univers d”incormoditt et

de r&pulsion,

Les s&oucnces restantes sont dédifes au retour du
Tgmps et zu malhevr de 1"himme. Ici, comme dans les autres séquences,
1%adjectivation nous renszigne fcfﬁ biens Le Temps est le “hideux vi
eillard" et tout ce qu”il porte avoc, un "démoniaque cortdge". La lon
gueur du cortige est spbcifibe par une série de personneges tous du
domaine psychique; tout ce gui torture 1"homme, et qui va des YScuve
nirs" aux "Hévroses", en passant por tout ce qui fait de 1°hcime un
névrosé, L aspecct affectif des effets renforce 1°idée de répulzion et
d’accablement.

Hais le temps devient temprs mesure, et les secondes
sont toutes vivantes; elles ﬁarlenﬁ "er jaillissant de la pendule",
Les adverbhes accompagnant la cualité des secondes marquent lz force
et la lenteur ("fortement et solénnsllement")... Les attribuis dennés
2 la Vie rne sont plus des mots coniradieteires, meis des adjectifs
qui scoblent se contenir 1°un 2 1”zutre pour marquer toute la pesan

teurs "1’ insupvortable, 1°implacable Vie",

Le seconde qui annoncera une honne nouvelle...
1’ oppesition une / la (la bonne nouvelle) donne le pathbtisme & cette
stquence,

La dernigdre de ces s&quences dédiées au Tenmps et
au malheur, est tr2s mouvementée. L"homme,statique jusqu®ici, se voit

poussé par ce temps qui n’€pargne persounne.

Ici, les effets natwrels sont le témoin de la des

truction morale de 1°hommes boeuf, bourrisue, esclave, damné, Le Temps
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a "son double aizuilion, "sa brutale dictature"., L’opposition noda

le indicatif / impbratif, 1°opposition des temps, tout semble cOrro

borer % ce désordre intérieur qui rdgne checz 1”homme.

Présent -actuel; répétition dans le présent d’un -

fait pzecs@; prészent actuel; un Imparfait introduisant la supposition,
et puis cet Imptratif, preuvs inexerable du pouvoir de celui gui,

dans le présent, regne,
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4= L°ATALYSE STRUCTUR.LE DOS TEXATES, d°André Niel
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4,1~ Développement de 1%analyse structurals &’ un texts.

[y

Nous avons d%4j% dit dans 1% irntroduction le ceuse
qui nous a peussé 2 choisir Hiel: le fait d”introduire 1% affcetivité

dang 1%analyse sclientifique des structures.

L7 analyse structurale reste sirictement "forma
liste" (1) dans la mesure o} clle ne tient pas compte Gu sujet dyna
nigue et affectif, gque ce soit le sujet Emetteur ou le sujet riccep
tour,

Et puiscue ce que Hiel fzit,visnt denner une nou
velle dimension A 1%analyse structurale, nous partons d"une analyse
formalisie, nous expliquons tout son déroulement et puis, nous présen

tons 1°apport de Niel,

Todorov, reprcnant la distinction des formalistes

russes (2) vropose de travailler sur deux grends niveauz, ewz-mdnes

(1)"Inf1ucnni:do por el estruciuralismo y el formalismo ruso, por ei
psico&nélicis 7 los cstudios de la imasinacidn poética de Bachelard

y en raerte por el marxismo, el foroalismo- froncés plantea la posiki

lidad de una critica pleanancsnie inmeaente, consciznte hesta sus Glitinas
coasecuencias del modo de ser especsifico de la obra literaria, Parte

de una concepcidn de la obra couo "sistema autbnomo de estructurag" '
coanstruido en 21 lenguaje, cuyos elemsntos constituyentes el critico

ha de descifrar y reestructurar'”, Alicia Yllera,-Estilisticz, noética |
y_senibticz literaria, ladrid, Alianza Editorial, 1974, p. 81. |

(2) les formalistes russes considérzient trois nivsaux dans 1°osuvre
narrative:

niveau des "fonctions" (au sens cue ce mot a chez Provp: "action d”un |
rersonnage définie du point do vue de sa signification dans le dércu
lesent de 1%histoire). '

niveau des "actions" (au sens cue cc mot a chez Greimas lorsqu”il pax
le des porsonnages comne dfactaﬁgg s classe d”acieur dont la caractt
ristique est de jouer la méme fonction danz tous les oontes)_

niveau de la "narration” (qui esi en gros, le niveau du "discours" chesz |
Todorov, et que nous exposons & la .suite).
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subdiviséss 1 histoire, comrrenant une logique des a2cticns et une
"gyntaxe" des personnages, et le discours, comprenants les femps,

les aspects, et les modes du réecit,

4.1.1.~ L’histoires Résumé., Pdles d”oppositions & réduire, Séguences
du conbat dens le temps pathé&iique.

Ce qu”il faut faire tout d’abord est de diviser le )
texte en s&yuences informationnelles. Ellies constituent "1°histoire",
c'estua—dire,'1’exposition concise des &lénents qui composcnt 1%argu
nent du texte, el elles noﬁs rermettent de voir les rapportes entre

les personnages,

Dzns 1°histoire gque le résumb dégage, 11 fautbt abier
niner les "poles" d’oppositions 2 réduires en génbrel, conilit initi

al, combat, puis &liminction,

I1 faut déterminer aussi les sfquences du combat, dans

le temps pathftigue de 1l”histoire.

4,1.2.- Le discours

Avec le "discours" nous entrons dzns une aventure
qui n”est plus celle gue racoate une "higioire"s (Todorov), Ce ne sont
pas les &vénements rapportés ocui comptent, mais la fagon dont le narra

teur les fzit connaitre.

La premidre démarche 2 faire est de diviser le dis
cours en unités de sens (1) et d’y déterminer individuellement: la

clasce, le mode, 1%aspect et le temps.,

(1) Les unités de sens sont les segments du discours narratif consti
tuant un sens coxplet et un apport bien dé8fini dans le corps du récit.
Elles sont substantiellement indérendantes des unité&s linsuistiqueas
elles peuvent certes colncider, mais occasiomnellenent, non systémati
quement.
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40 1,2.1,= Cizsses d unités

Les unités de sens ge divisent en deux catécooriccs
les fonctions et les indices. La fonciion renveis & un acte complémen

taire et consfquent. Les indiceg, A& une notion statique nécessaire au

sesn général de 1"histoire,

Les fonetions se divisent & leur touwr en fonctions

cardinales ou noyaux, et fonctions compl&iives ou catalyscs,

Fl

Pour qu”une ﬁgnctioq soit cerdinale, il suffit
que 1”action & luquelle elle se r&f2re ouvre (ou naintienne, ou ferme)
une alternative conséguente pour 1z suite de 1l°histeire, bref, quiel
le inaugure ou conclue une incertituds. Les fonctions cardinales peu
vent etre A premidre vue fort insignifiantes; ce quil les constitus ce
n“est pas le spectacle, c’est 1é "risgquehs les foncetvions cardinales
sont lss moments de rigaue du récit. Entro ces peints dfalternative,

ies catalyses disposent de zones de sécurit®, des repos, des luxes, Il

faut ne pas oublier guec la fonctionnalité des catalyses méme si elle
est trd®s faible, elle n"est pas nulle. Une notation en apparence cx
rl5tive, a toujours une fonction discursives elle acctl2re, retarde,

relance le discours.

Si nous disons qu®en ne peut pas supprimer uwn no
Yau sans altfrer 1”histcire, nous pouvons dire % propos des catalyses,

qu”on ne peut pas suppricer une catalyse sans altérer le discours.

Noyaux et catalyses forment ce que nous aprelons

des unitls distribuiionnelles,

Les indices sont appelés unités intézratives, Les
.t

indices se divisent 2 leur tour en indices, rroprement dits,et 1afor

mants,

Ces unités reuvent @tre saturfes unicucment au ni

veau des personnages ou de la narraticn,



) ' Les indices renvoient 4 un caractére, & un sen
timent, 2 une P"atmosphdre”, etc, Ils implijuent une activité de d3
chiffrement, car le liecteur doit saisir ce caracidre, cetie cmbian
ce qui ss dégage du récit, mais qui n"ost pas tellement explicite.

Les informents n"ont pas de signifiés ipplicites:
ce sont des donn&es pures, immédiatement signifiantes, Ils apvortent
une connaissance toute faite. lMéme si la fonctiomnalité des infor
mants est trés faible, 1°informant sert & authentifier la réalité
du r&férent, & enraciner la fiction dens 1ls réel., L Informant a une

fonctionnalité incontestsble au niveau du discours. (1)

4;1. 2-2.- Le mCdB

Le mode est la fagon dont le narrateur nous expose
1"histoire. Les modes fondamentaux du rfcit sonts:s la représentation
et la narration,

La rep;ésentaﬁion introduit toujours une &paisscur
inattendue dans le récit, car la vie fait alors irruption avec sa

spontanéit®, secs ambivalences, ses ambighités,

Wous parlons de "représentation" lorscue dans le ré
cit les paroles et les actes sont directenent accomplis per leurs zu
teurss oeuvrez dranatigues; disccours direct; ré&flexions géréralss du

rarrateur.

(1) I1 faut remercuer que lies quatras clazses dont on vient de. varler
peuvent étre sounmises 3 une autre disiribution, rlus conforme, d"ail
leurs, au mod®ls linguistique., Lcs calzlyses, les indices el les in
forizents ont en effet un caract®re comnmung ce sont des expansions per
rapport aux noyaux. lLes noyaux foransnt des ensembles finis de termes
peu nombreux, Ils sont r2:is par une lozizue; ils sont & la fois n
cessaires et suffisants. Cetie arncture donnfe, les auires unités
viernent la remplir sclon ua node de vrolifération en principe infini,
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La axreration coinprend asugsi la deseription., Ici, les
paroles et les actes soni indircoterent exprimés par le narrateur, qui

parle en son propre nom.

4.1,2,3,~ L7aspect

L’aspoct concerne "1%attitude” adopife par le nar

rateur & 1%égard de ses personnages,

- On parle de “yision par derridre"” lorsque le rnarra

teur en sait généralencnt davantage que s2s personnages.

S5i le narraiewr en sait justz autant cue ses por

sonnages, on dit qu®il s’agit d’uns "yision avse'.
Quand le narrateur n’a pas d”"zccds 3 la conscience
de ses personnases, il en sait moins qucuxe... Cest 1z "vision du

dzhorg",

dele2:4.~ Le temps

L’analyse Gu "tenps rarratif" est une pidce irndis
pensakle du commentaire analyticue d"un texte. Tout récit posstde son

tcops propre qui n“est pes celui de 1 histoire supposée réelle.

Yous distinguons dans lc réeit deux tomps,1”un crb

atif, 1°autre passionnel, Le premier a son domzine propre au niveaun
du discoursg le tenmps créatif est en rapport avec la fonctionnalité

du texte., Le flux du discours est la dinmension naturelle ol s”&nano

uit ie temos créatif de 1l%exprescion littéraire.

chk

Ie tenps pessionnel est un temps destructif dans la

»

meosure od il Spouse la dialectique scerificizlle qui vrépare 1°81ini

naticn Tinale. Il est dfia observable a2u nivecu de"l’histoire",

[
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4e2e= LTanpent de Wiely "Iynanicue" des textes

Le propre de 1"analyse psycho-siructurale, ¢”est
de réintroduire les sujets de penste et de création en tant gue pdles

fondamenteux de 1 “erpression,

4:2.1,= Helation mei=autrui-le monde

-

Por ne pras tomber dans 1o psychologisme, les

sujets de pensée sont considérés comme &léments d’unc struciure

existentielle de fond qui est le syst®me moi-autrui-le moande,

I1 faut donc remonter des psycho=siructures
de la création poéticue et littéraire jusqu’aux psycho~structures

de la relation fondamentiale moi-autrui-~le monde.

Pour y parvenir, ii faut admetire qus 1%exisg
tence du langage implique 1”existence d”une pensée, d"un esprit cons
titutif de ce langage, sur le mode d"une certaine relation struciuro-

~dialectique entre le locuteur, 1l”auditeur et le monde,

Prenons par exemple la premi2re phrass de no
tre texte:

"Une chambre qui ressemble 2 une révria"....

A lire cet énoncé un treveil de synth3se se fait en notre esprit (1)
et coes deux €ifments se fusionnent; nous ne pensons plus 3 une chanp

bre ni &'une r2verie: un nouveau logis est apparu,

.

(l} Cetite sorte de foree qui pousse & la synthdse, 2 1%union crfatri
ce, est appelée pulsion U (pulsion d”Universel).
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La synthese de sens, en tant que fondatrice 4’une
signification completement nouvelle, constitue le phénomdne majeur

de la créztion littsraire,

Mais la relation moiwautrui=le monde njaboutit
Pas t9ujours a4 la syath®se créatrice des sujets de penste, c’est=d~
-dire, & la perception du monde-pour-~tous, ou langage ratiognel. I1
arrive que cette relation dévie dans unc vérité apsolutisée, et dans
1°universel artificiel. Cela apporte des conilits, d"ol les satisfac

tions du combat et de destruchion.

Voyons de fagon schématique, ce qui arrive quand
il y a &chec de la synth®se d"universel, dans le champs de la rela

tion moi~autrui~le monde,
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absoitise ,-a" advarsaire a ’
T .-.-9""“‘ défrvire

Entre les deux ne s”établit pas de fusion puis
gue la pulsion gui y m2ne &choue. Nous parlons &”&chec ds la pulsion

U, et d’€chec de 1”Universel réel.

) Lz pulsion U est irrépressible. Alors, quand
elle &choue, quand la synihZse ﬁ'a pas lieu, la pulsion U fonctionne
conme pulsion de né&gzation etlde destruction & 1°&gard des homnes né
gatifs, dans le but de recomstituer 1°unité perdue, L"autre n”est

plus alors le compliment naturel du "mei', c’est 1"homme-n€gatif 2

détruire ou 2 ré&duire,

Cette réduction vise & progurer un instant 17il
lusion du retour & 1°unitt, "Iilusion"s le mot, & lul seul, exprime
la dimension du feit, car 1l°unique acte créatgur, 1°unigue unité vt
ritable est celle qui provient de la syath®se, de la fusion, que ce

soit des &tres ou des sens des moits,

[N R NN ENERENNENREESERENEEREN ]



4,2.2,~ Les &notions passivnnellss

P *

Un phénomine capital, dans le champ du conflit,
c’est 1%apparition des émotions passionnelles, et le déclenchement

des €motions troubles d"un pathos primordial.

Le conflit des consciences identififes 3 1%2b

bolu fait sussitdt apparaitre le conflit fondamental,

Supéiiorité Vie
et
Inftricrité _ Hort

”

Nous avons dit que Jm pulsion U veut, méme dans

ce cas, exercer son union unificatrice., Ici, ce ne sera pas par syn

th®se de sens, par manire créatrice, mais de fagon €liminaztoire,

La séparaticn moi/autrui est devenue conflit ir
réductible, et & cause de cela, conflit irr&ductible le couple vie [
/ mort (la mort est le néant o) 1’on voudrait faire sombrer 1°autre,

mais qu’on refuse toujours pour soi-méme).

Fl

Pourtant, ce genre de conflit irréductible doit
étre r&duit, puisque la pulsion U est irréprgssible. Cette situation
qui ne peut pas se résoudre dans la pratique, est résolue par certai

nes formes de ré&duction imeginaire du conflit fondamental.

Ces réduction imaginaires, ce sont les émotions
et les satisfections du pathos primordial, que nous apprelons extases

vour exprimer le sentiment eupherigque d°union qui les accompagne.

fedescseceverrosnbea



4,2+3.~ Les affects |

On a vu que toute cette vie des &motions et des af
fects ne peut &tre comprise si on n’admet pas le rdle fondamental cue
jous la pulsion U et la satisfaction qui résulte de son fonctionne
ment.

On & vu aucsi gue ce fonctionnement pré&sente deux

orientations possibles:

1) L°union par synthdse crbatrices (A ) . (B ) —=( 4B )

corme otre nouveau

2) L’union par illusion path&iigues ( 4 ) # B —— ( A_ﬂ )

-
-

B &tant détruit ou ré&duit

.. Vie
Si le conflit
- Mort
1o sentiment de le mise & mort, on a 1l%extase trasiaue,

est réduit par le spectacie ou

L
Vie 07~

G/f/ ’f!’_
Mort u,;;z/ ‘\\*wb

i lec m8me confiit est rfdvit en sens inverze, on a

l’extace magigue,

Dana le spectacle du conbat, et dans le combat lui-

P

nére, les deux réducticns ascendantes of descendantes alternent avee |



les phases ce victoire et de A&faite, ot ce jeu procure 1”ivresse conm
: 9 =

bative.

Vie = l’ictci:c-es"‘\ 8 ‘/"‘\ 8

Mort - DE&fzites 8 A‘;f g ~ A

Il existe, finzienent, une extase spScifique qui provient
de la projection du rapport s2xuel d°unicn dans 1”imagination solitai

re. C’est 1’extase &roticus cu fro-extase . (I1 peut s”agir aussi, sin

plemeni, de la projection d"une satisfacticn scnsuzlle),
Les quaﬁre grands affects rathétiques: trggique, combatif,
magique et €rotique, sont donc de nature passionnelle, et ne sont pas

a”

productifs, Ils procursnt une &motion d’unité (plus qu’une &motion ¢”u
nion). Ils agissent sur 1%individu avec 1°effet d”une drogue vaycholo
gique.
Tous les effets de style renvoient zux trois grandes catf
goriss d’affects qui se partacent 1%affectivitéd humaine:
« Eémotion pathétigque
« &nniion comicuse

. &motion poétique

C”est par tout ce que nous venons d”exposer que nous ar

rivons 3 prendre directement conscience de la dynamique des m&taphores,

et aussi de la dynamicue des textes, par une sorte d”aufo-analyse de

notre propre affectivité,

(AN E B RN ENERENNENNEE SR NNNE N ]
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5¢l.= Avertissements

Hous avons précis® dans la oartie th&oricuve gue la
premidre démerche 2 faire pour analyser un texie, ¢’&tnit de le ré
duire & 1l”histoire contenue éans le récit, mais avenit, il nous sen
ble convenable de faire quelgues avdtissements & propoz du texte
qui nous occupe. Une fois les avertissements faits, nous n"analyse

rons pas leur portée, Il s”agit simplement de constatex; le reste

viendra aprds,

5e2em

nurs,

« Dans ce texto le personnage central est le narrateur.

o Le narrateur est imrlicite dans une bonne partie du
texte (celle gue nous appellerons prenitre séquence).
51 nous disons "implicite" c”est parce gqu’on nous
décrit quelaue cﬂose, et ce fait exigs, &videmment,
1%existence d°un nerrateur.

« Toutes les actions de 1%actant (pcrsonnage) principal
ne réclament pas de mouvement,

o Les autres soi-disant actants ne sont pas des &ires

réelo.

Résuint do "La chanbre double®,

Le narrateur(l) &voque une chambre, ses meubles, ses

ses &tolfes, son parfum... I1 n’y voit qu”un &tre, 1°Idole, dont

les yeux ont un grond pouvoir, Ayant perdu la conscience du Temps,

1’bomme est tcut 2 fait heureuxz.

Mais un coup brutzl retentit & la porte: un Spectre

entre, A cec coup la chambre disparait; un tzudis la remplace.

(1) V. plus haul, ce qus nous avons dit % propos du narrateur de cette
s&cuencea,



- ?1 -
e _ e Specire "réveille" 1’hoime qui, &
pertir de cet instant reprend coascicnez du Tenps, donc, de son mol

beur,
Un objet counnu sourit 2 1”homime; une

fiole de¢ laudanum,

LR B B R B N B B

5e3.~ POles deos oppositions % 1fduire

D’apres Lévi~-Strauss tous les r&cits ont leur
"structure matricielle intemporelle"., Il fout donc vérifier de gquel
le fagen 1l’histoire que nous venons de pré€senter introduit, puis dé

veloppe un conflit,

-

Hous pourrions dire que le conflit,’cu los con
flits? sont introduits dans les trois premilres sbouences, ¢’ esi-i-
~dire, ce que ilous avons apreld la premidre partie du récit, Mais 2
vrai dire, o“est par la deuzine :zrtie qu’on ge rend compte du carqgl
t2re conflictuel de la premi2re. Tous les &léments aprarus dacs 1la

preaidre sont voufs 2 1”&limination,

L’ oppositicon se trouve chez 1”homne lui--mime,
|

+ (7

chambre.. 1 . - Blérnite - = _/r;u:a’:s_ d. . /cmpora/a'f'e |
Idole._ . ..ufm'f".‘_ﬁ' )-__ i & ,ff'ofle.‘ clesnps) |

rd

Le "JE," est conflictusl puisgu”il s"est cr&é un univers pour s”evader
de la réaliiés charbre, idole, suppression du temps,.. tout y est beau,
acrfabie, paisible... mais ce veradis est artificiel, et, comme tel,

8 6croule quand 1”honme prend conscience de la réalité,
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Le "JE," que le Spectre amdne, est 1”hcmwe conscient
de sa réalité, Tl a la force de déiruire l”autre; 11 1”emporte sux

son adverceire,le "JE,".

A

LR NS N RN N ER N

5¢de= Temps pathftique de 1°histoire

En ce gqui se rapporte & ;’bistoire, il ne nous res
te qu’d déterminer les Eeguences du conbat, dans son temps pathétl
que, . .

Dans une histoirescomme celle gqui nous oseupe, ol
il n’y a pas de combaty; on ne voit pas de moments d”alternance, I}
¥y a une descente brusgue d"une s%qucnce extensive & une récessive,
ou bien ure moniée,brusque aussi, d”une séquence récessive & une ex

tensive.

Nous avons pour la premi®re partie un temps pathé

tique extensifs pour la deuxidme un temps pathéiique récescif,

Extensicn

N

Eécession \L
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5.5.~ Les s&ouences du cdiscours {1)

Premitre mscrostouencs: L.e bonheur savcurh

29 l.= La chambre
Sge 2= L“Idole

Sq. 3.~ Le bonheur humain

Deuxidne macrosfcuences La transition

Sq. l.~ Le Spsacire

Troisitme macrosfquences L”implacalble destinge humaine

5¢. 1le~ Le taudig
59, 2.~ La fiole
Sq. 3¢~ Pouveir du temps

LR N B RN N N NN NN

Se6,~ DEéfinition des signes cmployés

noyau s

cztalyse:

irldice ,—--'-"'--l----vv-n

INFOrMant: - = m w ee = = = aa

unité de sens:[_ :l

.
LR NN R R A B B R B B OB A N N
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(1) I1 faut préciser que, mdue si nous avons divisé tout le récit en

"unités de sens", nous - rrésentonz le commentaire du discours 4’2
prds ce schéma. Aprds avoir televé les fonctions cardinales, nous ac
cordons une valeur catalytigue au rests, eb nous y précisons les in
fornants et les indices. Flant donnf le coracit®re des unitéc de sens
de notre texte, cetle division ncus a sexblé plus satisfaisante,



5¢Te= D&limitation, par séquences, des unités de sens et de leurs

modes.

e i e longi e
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Premitre nmacroséocuence

Séquence n? 1

[Une chambre qui ressemble 3 une réverie, une chambre véri

[ e e —————

e e R e R

- —_—— o - -

de roszs et de bleuJ

[L’éme y prend un bain de paresse, aromatis® var le regret

-— e e o - - [ ——

rosdtre; un réve de volupté vnendant une éclipse,]

que, comme le végdtal et le minéralJ [Les étoffes parlent une lsnzue mu

e [

ette, comme les fleurs, comme les ciels, comme les soleils couchanﬁs.]

[Sur les murs nulle zbomination artistigue, Relativenent

au révo pur, & 1°impression non anzlysbe, 1”art défini, 1%azrt positif,

est un blasph®me. Ici, tout a la suffisante clarté de la d&licieuse oﬁﬁ

curité de 1’harnonie.

- . = e e = = = m w =

Une senteur infinitésimole du choix le plus exquis, 3 la

quelle se mé&le une tr2s-l&z2re humidité, nage dans cette atmosphdre, ol

1’esprit sommeillant est bercé par des sensations de serre chaudeJ

- mm wm = m m m mm mm mm = = = = — =

[La moussiline pleut abondamment devant les fendires et de

vant le 1lit; elle s”€panche en cascades neigeusesJ [Sur ce 1lit est cou

chée 1°Idole, la souvergine des révesJ

(AR R A R RN NN E NN NS EE NN

La chambre




Séquence n® 1

Tel que nous 1”avons précisé au commencement de 1”analy

se (1) cette séquence n’a pas de narrateur explicite. Cela lui accorde
rait un pur caractdre indiciel ou informationnel. Nous avons considéré
que chagque séquence &tait formée d’un noyau et daieﬁatalysea corres
pondantes, Or, nous nous trouvons face 2 une s&quence qui n’a pas de

noyau, Comment ré&soudre le dilemme?

Nous partons du postulat que le mangue de noyau consti
tue, en fait, le noyau de la sfquence (2). Si 1°idée semble paredoxale
tout d'abbrd, elle ne 1’est pas tellement, compte tenu de ce qui arri
ve dans la "théorie des ensembles" en matk@matiquess Lorsqu®un certain
nombre d“&léments peuvent se classer dans un certain nombre de groupes
proposbés, nous disons que ces &léments forment un ensemble, Mais s®il
arrive que 1°un de ces groupes proposés n’a pas d’&léments qui puissent

17 intégrer, nous disons que le manque d“unités le constitue en ensenm

ble, et nous lui accordons le.nom do “ensemble vide".

Nous croyons que cela peut domner & notre postulat un

air plus scientifique (ce qui ne veut pas dire plus ou moins vrai).

Cette s&guence présente la description d“une chambre
aux caractéristiques tr®s particuli?res. La profusion de catalyses re
lantit énormtment l'appa;ition de 1l°action, et la nature indicielle de
ces unités sert & créer ce monde de pénombre, de nonchalance, propice
2 la réverie.

Il faut remarguer les notions spatiales se rapportant

(1) V. page 70

(2) Cela ne nous &tonnera pas tellement, aprds avoir vu, éans 1°znalyse
systtme Rondeau, que les "absences" agissaient. Ici, il arrive de méme
au niveau fonctionnel. V., page 42
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aux &léments qui meublent la chambre, car elles servent 2 donner un
air de r&alité, de consistance, 2 cette chambre qui nous a &té pré

sentée dds le d&but comme &tant une chambre "spirituelle".

Hode - )
Les unités de cette séquence sont pour la plupart

narratives, et s”il faut préciser davantage, nous dirions descriptives.

Nous rappelons ici, ce que nous avons dit au com
mencements le narrateur et le persomnage se confondsnt en un seul étre.
Alors & chaque occasion que le narrateur-personnage fait une réflexion

générale qui pourrait bien &tre dite "2 part",nous 1l”avons classte con

me représentation.

‘ Les quatre premiéres unités sont descriptives., La
cinquitme et la sixiéme ont un caract®re descriptif-représentatif (1).
La septi®me présente 1l”alternance descriptive— représentative-descrip

tive (2). Les trois derni®res unitfs ont un caract®re descriptif.

(1) Ces deux unités sont en réalit® descriptives, mais nous leur accor
dons une valeur représentative & cause de la comparaison que le narra
teur introduit A& la fin,

(2) L*unité représentative n’est pas du n2me caractdre que les précé
dentes, Ici,c’est & cause d"une réflexion générale & propos de 1”art
que nous l°avons considérée représentative.
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Séqueﬁce n? 2

[Hais comnent est-elle ici? Qui 1”°a amente? gquel pouvoir

magique 1”a installée sur ce trdne de réverie et de volupté? Qu”impoxr

—— e o = = = o e = = e

te?] [La voila! je la recomnais.)

[Voila_bien ces yeux dont la flamme traverse le crépuscu

le; ces subtiles et terribles mirettes, gue je reconnais 3 leur effra

g — -_——— -

yante maliceq Elles attirent, elles subjugcuent, elles dévorent le

ces &toiles noires qui commandent la curiosité et l’admirationj

e W R ASSS B e e e e S owm W e

L*idole

1”homme reconnait

oy ol

L

Un noyau précédé d"une catalyse. Catalyse trds im
portante puisqu®elle margue un fort contraste avec la dernidre de la
séquence préoédente; romp pour quelques instants 1’univers de réve cr&s
dans toute la premi®re séquence, et retarde encore un peu 1l”apparition

du "je",du narrateur explicite.

Les trois catalyses qui suivent le noyau servent
& préciser le caractire des yeux, mais les mots sont choisis de fagon
& &voquer tout leur pouvoir. Ainsi, ce qui constituerait un simple in
formant & propos du premier peréonnage qui apparalt en scine, devient

-

un indice.
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Nous pouvons donc dire que ces trois catalyses sont en

méme temps indices et informants; de veritables unités mixtes.

HMode
Cette séquence va de la représentation 3 la descripti
on., Le personnage montre son incompréhension au moyen d°un discours

direct, puis il décrit les yeux de 1”idole.

. Ici, nous pourrions parler de description, mais dans
chacune des unités, le narrateur—personnage parle en son propre nom,
ce qui fait penser & une sorte de représentation. Cette ambigtit® rend

le classement peu net.

(A A A A R R ENE N RSN R R R BN D

Séquence n? 3

[} gquel démon bienveillant dois-je d”8tre ainsi en

tourd de mystdre, de silence, de paix et de pari‘a'msﬂ [Obéa.titude! ce

que nous nommens gbnéralement la viegl[ééme dans son expansion la plus

haurcuség l?‘a rien de commun avec cette vie supréme dont j“ai mainte

nant connaissancé]et que je savoure minute par minute, seconde par se

cond 4 '

- Epnﬁ I1 n’est plus de minutes, il n”est plus de se

condes! Le temps a disparu. C°est 1°Eternité qui r2gne, une &ternité

de dtlicos!|

Le bonheur humain

connzissance Jouissance

3 |

L

A
i
‘



Séguence n? 3

Nous observons ici deux noyaux et trois catalyses. Cela
nous renseigne sur l”importance descriptive de la séquences Il y a
plus a’action que de description. Le rythme du récit est plus mouve
menté, méme si quelques indides veulent encore créer cet air de len

teur carazctéristique dans toute cette partie du récit.

Deux catalyses pour le premier noyau, 1°une le précé
dant, 1”autre faufilSe parmi ses &léments. Le caractdre de la pre
miére; encore indiciel, précise 1”univers de nonchalance. La deuxi?
me est proprement une catalyse., Dans le premier noyau un informant

temporel"maintenant",

Le deuxi®me noyau a augsi un informant temporel, que la
6atalyse suivante vient détruire. La premi2re macroséguence finit p-v
cette catalyse qui remerque la disparition du tewps, et le bonbsur su

préme,

Hode

Ici, le narrateur passe du discours direct & la nar
ration, mais une narration qui a 1”air d"une réflexion générale, et
puis il reprend la narration.

Dens les deux premiers cas, qui constituent les qua
tre premi®res unités, nous pouvons parler de représentation; la derni

gre est proprement narrative,

I R F P R RN N N R R R NN RN NN
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Deuxidae macrosbquence

Séguence n2 1

Eiais un coup terrible, lourd, a retenti 2 la por

te,:let, [comme dans les réves infernaux, il m’a sembl& que je recevais

un coup de pioche dans l”estonac,

EEt puis, un Spectre est entré;l [C'est un huissier

qui vient me torturer au nom de la 10i€| une inféme concubine cui vi

ent crier mis®re et zjouter les trivialités de sa vie aux douleurs de

la mienne% [ou bien le saute—ruisseau d”un directeur de journal gqui

.réclame la suite du ma.nuscrit.]

[La. chambre varadisiaque, 1”idole, la souveraine

des r3ves, la Sylphide, comme disait le grand René,:l [-toute cetie magie

a disparu au couv brutal frappd par le Spectre.:[

S . et s _ = -

Le Spectre
bruit entrée destruction
T [T 1
: ._\__ ,.;-‘-\-.‘_II‘ -‘I'r - ‘:‘ - ._‘,\‘: i gt A
{0-1 . Cel ':002.? _‘co3l} '_0.1.:

Cette séquence marque le passage brusque A un autre mon
de tout & fait opposé au précédent., C’est la séﬁuence la plus riche
en noyaux, car les moments de risque de 1l°histoire se groupent dans
ce simple "coup" frapp® par le Spectre.

Le petit nombre de catalyses met en relief la rapidité

des faits, mais la place qu”elles occupent marque clairement le ralen

ti de 1”aveu, comme si le narrateur, lui-méme, devait red&couvrir
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quelque chose qu”il avait d&j2 oublis, Une catalyse entre le coup 2
la porte et 1l°apparition du Spectre, puis trois catalyses qui servent
3 retarder le drame. La catalyse finale qui préc®de le noyau esi bien
un luxe narratif; 1°homme semble savourer, jouir encore du décor et
de 1°8tre qui ont charmé ses &euz et ses sens. La séquence finit par _

le noyau, donnant ainsi au récit une grande force path€tique.

Mode

Cette stguence qui margue le passage d’un &tat & 1’autre
montre une alternance de narration et de représentation, C’est au mo
ment ol cette alternance s détruit que le narrateur nous avoue la

destruction de la magie.

ePePOECTRIRNSOPEOTESIORERRAORIOPRERNY
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Troisi®me macrosfquence

Séquence n? 1

e T W
------

dis, ce sé&jour de 1°Eiernel ennui, est bien le mlen] [?blcl iéélﬁeu

bles sots, poudreux, écornéggl[la cheminée sans flamme et sans brai

se, souillée de crachatsﬂl:les trigtes fenétres ol la pluie a tracé

- - - m o m om o = e ——

des sillons dans la poussiére:][}es ranuscrits, rcoturés ou incompletsﬂ

1”21lmanach ol le crayon a margqué les dates sinistres!

[?t ce parfum d"un autre monde, dont je m“enivrais avec

une sensibilité perfectionnée, hé&las! il est remplac® par une fétide

odeur de tabac mélée 2 je ne sais qnelle nauséabonde mozslssuré1 [Qn

resnire ici maintenant le ranci de la désolatza{]

Le taudis

Le rappel

// I 1\

c.li c.2 c.3 c.4 c.5 c.z' CeT:ié c.8c
N Wi e Ve Ny N TS

La troisi®me macroséquence montre une grande symbtrie
avec la premidre. Elle commence aussi par une déscription.

Ici, un seul noyau formé par le rappel, le souvenir
d’un monde que l”homme avait oublié pour quelques instants, Il s”agit
d”une séquence tout 2 fait indicielle méme si elle semble, tout d’a

bord, & cause de la froideur, narrative. Sauf quelques informants spa

tiauxs "taudis, ici, etc", et un informant temporel "maintenant", le



reste a un caract2re indiciel., Cet indice montre la déchéance de cet

univers de nmisdre ol 1°homme se trouve.

Le mode

D’une représentation on passe 2 une description, mais
cette fois-ci, on dirait méme une "é&numération" des objets qui compo
sent la chambre., Il y a aprs,une réflexion dans la nerration, ce qu’
on pourrait classer dans le mode représentatif (unité 7)., Ia dernidre

est 2 nouveau narrative.

freecesesocCc OO R ORBaRD

Séquence n? 2

Dans ce monde &troit, mais si plein de d&golit, un

seul objet connu me_ -so:.u-ii;;—l; fiole de 1aude.num;-l une vieille et ter -

rible amie; comme toutes les amies, h&las, féconde en caresses et en
traitri ses.:l

La Fiols

1’ espoir
.A”“LI.
o

Petite stquence qui mérite 2 elle seule une place aussi

importante que les autres, car le fait du sourire de la fiole donne 2
1°histoire un air moins path&tique que celui qu®on lui accorderait si
elle n’apparaissait pas. Ce noyau fait comprendre de quoi &tait fait,

d” ol provenait, le monde merveilleux que le narrateur créait & son
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aise dens la premidre macroséquence, A lui seul nous pourrions parler
d’indice et il arrive de méme pour la catalyse dont le carsctdre indi

ciel 1l’emporte sur 1l informationnel malgr® les apparences.

Mode

Ces deux séquences qui ont un caracti®re narratif, sout
classtes dans le mode représentatif 3 cause de cette caractéristique
de fusion entre narrateur-personnage. Il parle en son nom propres nous
sommes donc face 3 un mode représentatif,

Stguence n? 3

[Oh! Oui! le Temps a repafé%\l; Temps r®gne en souverain

maintenant; et avec le hideux vieillord est revenu tout son démonia -

que cortgge de Souvenirs, de Begrets, de Spasmes, de Peurs, 4" Angois

ses, de Cauchemersy; de Coldres et de Névroses.]

Lfe vous assure que les sccondes maintenant sont forte

ment et solennellenent accentués, et chacune, en jaillissant de la pen

dule, dits "Je suis la Vie, 1°insuvportable, 1”implacable VielE]

[il n’y a qu”une Seconde dans la vie humaine qul ait mis

gion d’annoncer une bonne nouvelle, la bonne nouvelle qui cause & cha

cun une inexplicable peu%]

[aui! le Temps rdgnes il a repris sa brutale dictature.

E‘tE.l ne pousseA[comme si j*étais un boeufﬂ %wec son double aiguillon.-J

[E?t hue done! bourrigue! sue, donec, esclave! Vis done, damné!t}

Pouvoir du temps
1

apparitien domination
(5,1,;3,2.{c.3s:c.4ﬁ7b.5\ 0.1 (Ce2
e »ud o - g e ! -
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séquence n? 3

Cette stouence présente deux noyaux bien &loignés par un
nombre considérsble de catalyses, ce gui fait retarder le dé&nouement.
Comme dons toutes les aulres séquences, il y a un caractdre indiciel
trds merqué. La position finale du noyau donne une force tre2s pathéti

que & cette partie qui conclut ie récit,.

Modes

Le caract®re représeniatif montre toutes ses facet
tes dans cette s&quence. Les trois premi®res unités pourraient &tre
classées comme unités narratives dans un autre texte oll le narrateur ne
.Beérait pas le m@me personnage., Les autres sont représentati?es,soi.‘
parce que le personnage parle en ppémiére personne, soit parce qu®il
fait une réflexion générale, Observons que dans cette sécuence ol le _
temps est personnifit, il emvloie le discours directs "Je suis la Vie,

1”inplacabale..e.s." "Et hue donc! ..... damnél"™,

AR AR N NN SN E R R NN NN
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5.8.,= SCHEA DE TOUTES IBS SAQUENCES DU RECIT

1l2re. Macroséouences Le bonheur savourd

séquence n? 1 s La chanmbre

g

_ = s g S g -
¢ 001(;0 3 ‘(3 4 c..5 c. l { c.:}\: {Ce ‘.8\\ -!co;\ :/;—10_‘
\L/ % \\ N }'\,_ LN

séquence ne 2 L’Idole

1°homme reconnait

Vi

@ Lc.z

séquence n? 33 Le bonheur humain ~

1 N\

-

0.3\} 0:21\-

connaissance Jjouissance

_ ]

2¢me, Macroséquences La Transition

séquence n? 13 Le Spectre

bruit entrée destruction

r/"'\_ ‘\‘ "l ff" "L-.!
CHRGICES &

3¥me Maecroséauences L‘ mnlacmble destinée humaine

séquence n? 1l: Le taudis

le rappel
RN T SE S A Iy
.:c.l: :"‘3021 003 004 f“ 5 ccg‘ c.{ ‘0 8.‘l -.’.".j
A S < N a
séquence ng 2: La fiole’
1°espoir,
{e.1)
sbausnce'n? 3: Pouvoir du temus
apparit%on du ' domination
P T — ,lo "1
eul' ‘0.2 0.3, 0-4‘ ,Ce 5, (G

et “-Ju ".'. \M-* Yt
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Par ce graphiquc, on
rend compte tout de suite gue lc¢ mo

do dominant est le rcprésentatif.

Sur 47 unitls, i1y en
a 6 proprcment nerratives, 14 descrip
tives, 3 descriptives-représcntatives
et 24 représentatives, Il faut répnd
ter, encore une fois, que c¢’est la fu

gion actant-narrateur qui donne cetlte

rodalité au texte.

Cn peut observer 1%alter
nance de modes, Les 10 premilres unl
tés sont plutdt descriptives et cor
respondent 2 la description de la
chambre (1); puis, une alternance de
modes reprézentatif-descrinztifs, ce
lui-12 margquant les momenis de doute,

d’ inconpréhension ou d4°euphorie.

Au centre une alternsn
ce dés modes narratif-représentatif
gui marque la transition d”une chan
bre & 1%autre., Le mode descriptif fa
nit avec la description de la nouvel
le chambre. La cdétresse de 1°homme est
exprimée per le mode représentatif,

g s s bedeen

(1) Les caractéristigues du mode de
chaque ynité sont dScrites en dbtail
dans chaque stquence. V. pages T5-86.
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5. 100-'

1’ ASFECT

Si, lorsque nous avons parlé de 1l7&s
pect (1) nous evons dit que guand le narrateur
en sait juste autant que son personnage il 8”3
git d”une'vision avec, la fusion du narrabeur
avec le personnage qui s”opdre dans notre tex
te, fera qu”un ncmbre considérable d"uniiés

aient wn asvect de "vision avec'.

Les uniques actanfs du récit, & pari
le narrateur, sont: L*Idole et le Spectre, et
dsns une certaine mesure la fiole et le Temps

(celui—ci, surtout dans la dernidre séquence).

Alors, nous pourrions parler de vi
sion avec dans toute la premilre séquence da
la premi®re macroséquence., De "vision du de
hors" (vision d. d.), dans la premidre unité
de la deuxi®me séquence, car l"homme en sait
noins gue 1°Idole (on suppose que celle-ci sa
it qui 1%a installée dans la chambre). Le reg
te de la séquence peut &tre considéré conme
"yision aveo" si nous pensons que les yeux
constituent 1"Idole et que celle-ci agit cons
ciencieucement.

La troisi®me sfouence est de "vi
sion avec". Pas 3" autre personnage que le nar

rateur.

(1) V. page 62

47
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Le reste (séquencs de transition et dermnitre mecrosé
quence) peut #tre considéré comme “vison aves", mais dans la dernid
re sfgquence, il y a un nmoment ol le narrateur nous introudit dans
son récit: il en suit plus que nous qui sommes devenus pour guelques

instants "oes rersonnages's Nous parlerions ici de vision per derrid

re (vision p.d.)
Le r&cit termine par une'vision avec".

R&sunonss la visgicn la plus abondants est la'vision
avec" (1), C’est bicn normal &tant donné les caractéristiques du tex
te, Le narrateur &tant le "je" qui parle en sait toujours autant que
iui. Seulement on peut observer une vision du dehors lorsque 1°Tdcle
apparait; le narratﬁ@p~aetant ignore qui 1”a amenfe 13, Vers la fin,
le narrateur se dirige confidentiellement au lecteur. Nous en savons

moins que luvij seule vision par derridre.

(1) V. grephique pege 89
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TRIPS DU RECIT

- O

= temps récegsif l
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TEIPS PASSIGENEL DU RECIT

Lorsuge nous avens parlé én temps, nous

avons dit que le temps vossiomnel est AGjR obgervable au nivesu

de 1l histoire.

Hous cbservons, par ce grephique, gue, au

niveau du discours, les momenis extensifs et réoessifs ze préei

sent plus nettenent.

¢

Au niveau ds 1"histoire, nous parlions ¢"un
moment extensif cui devernait trusquement recessif, st continuait

ainsi jusqu’? la fin de 1%histoire,

Fl

a

A niveau du digcours, nous voyons que dans
1o pomont extonsif i1 y a un moment A% instabilités ¢’est le monent

oY le narrateunr dicxit 1°Idole. Ie temps devient & nouveau exten

sif jusqu’au moment de la descente qui mdne au ddnouenent.

La descenie vers 1o {emps récessif se feait
par l°apparition du Specire, Il ¥ a un noment exte?sif concernant
1% évocation (unelsorte de bilan) de ce gu’il avait, et & nouveau
deszénte brusques c¢’est la dcstfuotion de 1a chanmktre, la deccrip
tion du taudis,.

Il y = encore un autre retour & lz chambre:
1°&vocation de son parfum. Puia, un rmoment d”instabilité semblable
3 celui de la description de 1°Idole: c’est la deczcrirtion de la
fiole de laudanum.

Le récit teranins per un tomps récessifs 1%hom

ne sonbre dans le désespoir,

RN N NN RN RN NN NN NN NN
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Le3 AFTECTS

Unités affects
LeweoseonoeraeeestrBatif pobtigue
2esccsonciareseseCBatif pobiiue
3esccscsesessnssacréatif po&tigue
deoeseeosssesnscescrdatif podtique ———natachore poétigue
Deeseaosossseersecrbatif pobtique
BoseessoocnccensosCrCatif potticue
Tessosevcsaeasssoscnbatif didacticue
Biooi ioni vevees i sOPBRLLE Pobtiqus |
Desies vonsesvosseOroatil pobticie ——.mbétaphore pofitigue
10seccenssoaonessCTbatif poétiq-'_e_z___}
llevecoveveransseDathbtique™ |
12¢c0c0cc00cocccepethtique
Yeenssninensas voptilibfticue
Bl oo vesneevnecaesDathtigiie
15¢eesceeccccscoepalbétique |
164 g0 wnennessaessDitbbiiqgus |
17ecececocrosessepathEliicue
18eecvecrseeneaepathbtique
19¢cseecencese.sepathbiique |
20,40 vine sesaven DOLNGSIOE |
2Llocsveoncssessesddthbtique
22¢eveveescesesesrathbticue
23cevececsccoeeseepathEticue
24ececcesscvenceepathbiicue
2Deseesecvsoecsnspathbiique
26¢ccosecseseessepathétique
2T ¢ cavenaenssaeesDatlibiicne
28eecsccecnseessepathéticue |
29¢rerescessseesepathtticue ————tragique
I0isiesesnsesieesPathbiioue
3l i avesenasnespathEiious
324004020000 easesspathbiique
33cevecacsceners PathELizue
340seceeeeccessssp2thtiicue
35¢es000eseseessepathbiique |
o ssunanasnssss0DBatIT nétaphore pathétijue
3Tesecevcosonsssscrdatif
38eeee.enceseces Pathbticue |
30 cescacsececeeespathétique
40iese 4Teceeseeepathbtique

L _&votigne (sensuel)

L — érotique (scnsuel)

—————tragique

L __tragique

LE RN AR R RN N RN NN R NN
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1BS AFFECTS

Nous observons dans ce texte une tendance irds

marqgude & 17 affect pathétique,

L*affect créatif est produit par vne suite de nd
taphores peétiques servant 3 Cécrire la chumbre, Le premicr affect
pathéticgue correspond 2 ;’apparition et cdescription de 1”Idocle. lious
le qualifions ¢’ éroiique, compte tenu de ¢e que nous avons précish

avant (1’ero-extase peut &tre sexuel ou sensuel en génebral).

L*affect path&tique devient traginue avec 17zrri

v8e du Spectre; et ainsi de suite,; jusqu’2 la fin, Fous y observons,
pourtant, deux affects créatifs, 1"un provenant d”ure m&iaphore p2
thétique (le ranci de la désolaticn), 1l°zuire,; per une métaphors

plutdt pobticue (un objet comnu me sourit),

llous observons un certain parall&lisme eantre

les affects el le temps rassionnel du discours,

Tous les affscts créatifs pobtiques corresncon
dent a4 un moment extensif du temps passionnel, Au moment ol apparait
1’ affect path&ticue &roticue il y a un moment de dé&séguilibre, puis

redevient le tenmps extensif.

A partir du moment ol 1”affect devisnt pathé

—
”

tique tragique, nous nous trouvons face 2 uan moment r&cessif, Oscil

lation au moment dss affects c¢réatifsy récession totale quand 1%af

fect path&tigue réapparait.

essrroRenTRIRRIR RO Ww



6.~ POUR UNE APPROCIE STIIITICUE DU TOXTE




60-

Ifautrs possibilité d"analyse que nous pro
posons est celle que nous appelons "Analyse de la distribution du

texte en champs sénantiques”,

Aprds une lecture minutieuse du texie A
analyser, qui rous permet?ra d”y d&couvrir les poscibles champs s
manticues de ses éléuents, nous distribuons les mots dans le grou
pe convecnavle, de fagon a avoir, verticaleoment la succecsion 478128

ments de chaque champ et, horizontalement le déroulemcnt du récit.

Ainsi, =i d"un c¢Ot® nous rsjoignons Barthes

*

(1), d”un autre nous le dépassons, car nous enrighissons 1”analyse
1’un facteur tr®s importants 1”horizentalité, aui nous permet ds d€

couvrir la structure du texte.

#

Une fois les mots distribufs, nous &tudi

ons en détail les &léments qui compossznt chague ckamp. Ainsi nous
nous rendons coupte des catégories grammaticales, répftitions, 1o

slque de la succession des &léments, etc,

i

(1) "lLa parole a une structure horizontale, ses secrets sont sur la
néme ligne que ses movs et ce qu’elle cache est dénoud par la durtez
féme de son ccntinuy dans la- parole tout est offert, destiné 2 une
usure immédiate, et le verbe, le silence et leur nmouvement sont pré
cipités vers un sens abolis c’est un transfert sans sillage et sans
retard., Le styls, au contrazire, n"a qu”une dimension vsrticale, il
plonge dans l2 souvenir clos de la personne, il compose son opaczité
& rertir d"un= ccrtaine expérience de la matilre; le style n”est ja
mais que métaphore, c’est-&-dire &aouation entrs 1% intention 1itié
raire et la structure charnclle de l7auteur (il faui se- souvenir que
la structure est le dtpdt d”une durée)." Roland Barthes, Le desré
z8ro-de 1”&écriture, suivi de Nouveaux essais criticues, Paris, Seuil,
1972, p» 12-13.
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Wormalement, avec ce genre d”snalyse nous aboutis
sons & une sorie 4 interprétation psycnelogiuuve du texte. L7 &iuds
de la succession des mots nous nene (2 part ce cue nous avons dit
dans le paragraphg pr&c&denﬁ)‘a lz dbcouverite de quelcue chose d4°

implicite et dont, sens doute, 1l”auteur &tait inconscient.

Soit le texte ¢ui nous occupe. Ceux qui auront lu

"Voluptés et tortures de 1%opiun" dans Les varadis_aritificiels,

ne se laisseront pas tromper & la lecture de "lLa c?amhre deublie",
Il y a un parallélisme cnire les deux descriptions, la pramidro
partie de notre texte concernant les voluptés, la deuxiZne les itex
tures (1). ‘

Mais une fois 1”analyse finie, nous avens eu 1°im
pression de n"avoir vu, tout d"aberd, cue "1l enveloppe"... Il y a

ce gue l1l”auteur nous raconte... et bien daventage.

C’est & cuuse de cela que, 2 la fin de notre analy

se, nous proposons deux interprétations possibles du tezte,

(RN N NN R NE R RN NN NN R

(1) Pour pluz de détails, nous renvoyons le lecteur Ps132=3 de ce
iravail, ol il trouvera un relevé de noies de "les paradis artifi
cielsu’éclairant ce cue aous venons de dire,
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Pour feire cette analyse nous avons divisé le texte en deux
parties qui, d”ailleurs sont bien &videntess ce sont les deux visions
d’un méme endroit. Nous aurions pu faire la méme analyse sans recourir
4 cette divisiongy nous aurions eu ainsi le déroulement total de chacun

des champs sémantiques, et le résultat aurait &t& & peu prds le méme.

Il nous a semblé pourtant, que cette division nous permet
tait de faire une comparaison entre les &l&ments des deux vartiss, voir
ce qui est constant, ce qui apparalt ou disparait, d"aprds 1°&tat d"es

prit du spectateur.

Observons (1) que les champs sémantiques constituent (dans
les deux parties, et surtout dans la premi2re) comme des blocss 1°un

disparait lorsque l1l”autre se montre., Le schéma de la premi2re partie

seraits
PJ“ -
(narralevr asscs diffvs) - CHAMBRE o IDOLE — o JE ______, TEMPS ;ﬁ
1 )

v

JE (en exfnsa)

Dans la deuxiémelpartie, méme si ces blocs peuvent bien
se préciser, nous nous rendons compte d”un passage plus rapide de 1°un |
3 1%autre. L extase rompue, on diralt que les idées, les &léments ne *
trouvent plus leur place, D"ailleurs, tout y est assez personnifié ce

qui rend le classement. plus délicats on craint de se laisser condulre

par la subjectivité, Le schéma de la deuxil®me partie serait donc:

“je" . SPECTRE ___, CHNAMBRE ____ FIOLE-AMIE ______TemPs
rf!vs conc/s, mais
malns present)
. k|

JE Clovrmente

(1) Voir page 111 et suivantes "Division du texte en champs sémanti

ques’



Te2.= Commentaire des différents champs sbnantiques, (1)

(1) C’est pour: la commodit® du lectour que nous présentons d’abord
le commentaire, puls la distribution du texte en champs s&mantiques.
Il pourra suivre ainsi, pas & pas, le déroulemont du conmentaire.
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"Le narrateur: les avatars du "JE","

"Le "je" et ses circonstances'.

Premitre partie.

Celui qui commence ie récit n”a nullement 1°intention,
4 ce que 1°on voit, de nous parler de lui. C’est plutdt un &tre imma
tériel qui est venu nous raconter les délices qu’il a é&prouvées, et

_nous envelopper dans une sorte d"atmosphdre faite de sensualité,

D*abord c’est "1”&me", &me collective, dirions-nous,
capable de s”assoupir, de s“ensevelir tout 2 fait dans le domaine des
sensations., Il y a un "on", aussi impersonnel,bien gque moins immaté

riel que cette "Zme" qui le précdde et cet "esprit scommeillant™ qui

- le suit,

Il a fallu l°apparition -de 1°Idole pour que cet &tre
anbigu deviemne un "je", un "je" qud reconnait, un "imprudent"™ qui
contemple quelque chose dont il connait toute la port&e ("je les ai
6tudies")... Cet "imprudent" tellement entoursé de "je" est fort si
gnificatifs 2 partir de cet instant chacun des "je" est "1%imnprudent",
la charge sémantique du "je" est plus lourde et elle nous renvoie 2

la supposition de mauvais présages.

Le "je" qui suit est 1”&me baignée de paresse, l°es
prit sommeillant, le "je" comtls de volupté... Et cet dtre comblé,
conscient de sa situation, compare ce qui est commun 3 tous les hom
mes qu”on consid®re heureuz, et ce qu”il a2 & présent, d"ol ce "nous"
qui nous ins2?re dans 1"histoire. Retocur au "je" qui a connaissancs,

wm "je" qui a mordu au fruit mythigue, et qui le savoure,

Deuxitme vartie,

Le narrateur occupe une place encore plus discrte

que dans la premi2re partie.

-
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C’est un "je" qui regoit un coup de pioche 2 1l”estomac, et
puis, semblable au dormeur qui s”éveille, c¢’est un "je" qui se sou
vient, un "jg" qui se rappelle le paradis perdu; puis un "on", bien {
personnel pourtant, anéanti par la dézolation. Redevient un "j2" qui a
nous fait, engBre une fois, participer au récit ("je vous assure").

Et c’est tout; il a verdu tout & fait sa personnalités o’est le "boeufy
animal de labeur, chitré,.. la "bourriqus", animal de trait... c“est
"]1’esclave", homme sans liberté,. battu maltraité... c’est le "danné"

~pour 1°&ternité.

(A AR R RN RN SRR NN RSN

Lo lieu du récit

. Premi®re partie,

Cette chambre, & vreai dire, n®a rien de spécial du
point de vue d°une chambre matérielles des "meubles", des "&ioffes",
des "murs" nus, la "mousseline" (1°unique chcse de léger, de vaporaﬁx
dans tout le récit), des "fendtres", un "1lit"... Et voill encors une
fois le pouvoir de 1°Idoles cette idole qui a amend la formulation du
"je" fait du "1it" un "trdne" et pas un "trdne" quelconque, mais "de

réverie et de volupté".

C“est peut-8tre cela qui nous a poussé & diviser le
lieu du récit en "aspect matériel™ et "aspect senti“; car cette cham

bre qui n”aureit rien de spécial pcur un spectateur quelconque, nous

a &té décrite d’aprds la sensuslité du voyant.

Cette chambre "ressemble & une réverie"... elle est

"yéritablement spirituelle", deux choses bien imprécises pourtant...

Son "atmosphdre stagnante"” nous met sur le terrain de 1”assoupisse

ment, ainsi que "quelque chose de crépusculaire", pour aboutir & ce

"réve de volupté" avec lequel le narrateur finit la description glo

bale pour entamer celle des objets. (
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Les formes accordées aux meubles "allongbes, pros

trées, alansuies", sont moins vues que sentiesj elles nous rappellent

(sauf la premi2re, si 1°on est trds minutieux) des &tres en adoration,

en extase, plutdt... Les meubles "ont 1”air de réver", ils semblent

"doufs d’une vie somnembulique"... Qu’est-ce que cela sinon 1°8&%at

d’esprit du spectateur?

Les &toffes "pérlent une langsue muette", langue

silencieuse que seul les initiés pourront saisir,

Sur les murs pas de tableaux, pas de couleurs...
La nudité des murs est tout & fait cohérente dans cet univers silen

cieux, assoupi, ol tout est harmonieux.

La sensation olfactive ne pouvait pas y manquer,

‘Il s8®agit d“une "senteur infinitésimale du choix le plus exquis" mé.

lée d"une"ires-1légdre humidité%.. Bien impréecis, mais assez valable

pour nous faire apercevoir ces "sensations de serre chaude",

Observons que la lumidre et la couleur sont prqé
que absentes du récit; elles sont aussi senties, imaginfes et non pas
pergues, On dirait que la chambre est presque dans le noirs de "cr$
pusculaire” on passe 2 "&clipse"., Ce qui est teinté est bien une cho
se qui n’a pas de coleur: 1”atmosphdre, 1°ambiance, En tout cas, il
s’agit de deux couleurs délicates "rose" et "bleu" qui seront atté

nuées tout de suite en devenant "bleuitre" et “"rositre®...

L’unique note de clarté, de blancheur, dans le

texte est suggérfe par ces "cascades neigeuses" que forme la mousse

line, C’est 1°unique &lément du récit qui semble autonomes elle pleut

gbondamment, elle s”&panche en cascades neigeuses... C’est une note

exubérante de blancheur dans un univers de tén2bres.

Douxidme partie. I

Ce qui nous met & nouveau en contact avec la cham l
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bre, la mati?re, est "la porte", porte dont le narrateur ne nous a
vait rien dit jusqu®ici, et par ob p&ndire bruysmment le malheur. La

"chambre paradisiaque" s’est évanouie., Qu’y a~t-il & sa plece? Un

“taudis" un "séjour de 1”&ternel ennui.

L’ &numération des objets, de méme que dans la par
tie précédente, vient apr2s la description globale de 1°endroit. Les
"meubles" ont perdu leurs formes, celles qui nous rappelaient les

sphinx, Ils sont "poudreux", "&cornés", "sots"...

La "chemin&e" est "sans flamme","sans braise" "sou

il1ée de crachats"s froideur et salissure se mdlent 2 1”ambiance. (lo

tons que dans 1°autre rartie la cheminée ne figurait nulle part, et

par contre, la chambre avait une atmosph®re de serre chaude).

Les "fend8tres" sont sales, la vraie pluie ruisaul

le sur les carreaux... ce n“est plus la mousselins qui pleut...

Plus de 1it, donc, plus d"Idole.

"manuserits returés's travail % refaire...

Palmanachs" qui indiquent les dates sinistres.

L*énurération des objets se termine par "un seul

objet connu" "la fiole de laudanum" objet qui a tous les attributs d*

un étre humain féminin,

L’univers sensitif est beaucoup moins riche que le-

précédent. Cette chambre est plus riche en objets qu”en sensations.

L’attribut "paradisiaque"™ est remplacé par "le s&

jour de 1”&ternel ennui", leubles "gots" et fendtres "iristes" nous

parlent plutdt du monde intérieur du narrateur.

Le "parfum d"un autre nmonde™ devient "fé&tide odeur

de tabac mélée & je ne sais quelle nausdabonde moisissure'...

Revient 1°idée d"espace: "monde é&troit"... Plus de -
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délices.,.. Il est "plein de dégoli".

Pourtant, un"objet connu sourit".

Qe P 0SSN TRIOPBNOROCRIOPOIORDY

Les personnages

Premi2re partie,

Voil2 1°unique personnags que le "voyant" pergoit
dans cet univers de réveries "1”Idole", Normalement les idoles sont
. placées sur un piédestal... Celle du récit est couchée sur un 1lit.
Pourtant, c’est bien 2 cause d"elle que ce lit est devenu un {rodne,

un trdne pour une "souveraine des réves", mais un irdne de réverie

et de volupté.

Aprds lui avoir accordé ces noms, le narrateur ne la
cite que par des pronoms: elle, ;f, 1 , la, la ... Et voild que’
tout & coup, cette Idole dont nous connaissons le pouvoir est devenue

tout yeuxs "ces yeux", "ces mirettes", elles, elles, les, les, "&toi

les noires".

"Ces yeux" qui deviennent tout de suite des yeux fémi
nins "nirettes", etc. nous semblent bien significatifs, Les attributs
de "ces yeux" sont de beauté, de force mile... "yeux dont la flamme
traverse le crépuscule". Viennent apr2s "ces mirettes™ chargtes de ru
se (subtiles et terribles) de méchanceté. Ce sont"elles" qui comman
dent, "elles" qui sont pleines de perfidie, qui sont capables d"ané

antir 1°objet qu”elles ont apprivoisé.

De m8me que la chapbre, 1°Idole est pergue au moyen
de la subjectivité de 1”auteur, mais tandis que tout, dans la chambre
poussait le voyant & un &tat d’assoupissement, d”inactivité, d’exta
se, 1°Idole en fait sa victime... Ses yeux semblables 2 ceux du ser

pent, se sont figés dans ceux de 1”homme.




Deuxi®me partie.

Un "Spectre” aux multiples visages se trouve devant

le narrateurs C’est"un huissier", "une inflme concubine", "un saute—
? ?

ruisseau",.. tous viennent le faire souffrir.

C’est le Spectre qui a détruit toute la magie, donc:

plus d‘idole“, de "souveraine des réves", de "Sylphide". (Ce mot qui

n’apparait que dans la deuxi®me partie, précise bien la nature de 1°IL
d.o:'.e) .

C’est la "fiole de laudanum" qui prend tous les at

tributs d"une femme: "vieille et terrible amie", "fbconde en caresses

et en traitrises", comme toutes les amies... N"est-ce donc pas 1°Ido

le qu“elle remplace?

(A AR RN RN R RN R R AN

La notion de temps

Premi2re partie.

Un "souvent" assez vague; un "maintenant" assez
précis, et puils une précision qui va jusqu’au minutieux: "minute par

minute", "seconde par seconde" pour &tre annihilfe tout de suites "Il

n"est plus de minutes", "il n”est plus de secondes", "1’Eternits" r2

gne, "une éternité de délices" ...

Lo Temps est détruit,
Mais, ce qui est et n"est plus, ce qui rd3gne,

n’est-ce pas dans le domaine des vivants?

Deuxi®me partie.

Ici, surtdut, le temps peut &tre considéré con
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me un personnages il agit comme tel. L”id&e que nous avons esquissée oy
dans la premi2re partie est bien évidente dans la deuxiZ2me. C est 2
cause de cela que le Temps est classé aussi dans la colonne des per

sonnages.

Vbila'que le "Temps" a repar, le "Temps" rdgns.

I1 est "le hideux vieillard" qui n®arrive pas seul, le "cortdge" n’

est qile 1”homme et sa contingence. Observons que 1’on passe du géné

‘ral "Temps", "Temps", au particulier: "lie hideux vieillard"; puis 2

nouveau 1”idée précise du temps mesure: "les secondes™, "les secondes"
je. P ’ ]

“chacune"..,. (tout 2 fait personnifiées) pour redevenir 2 1°idée prin

cipale de "Temps", "il", "il", rci et bourreau de 1”homme. '

T TR g
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. o i bn [ - - '} AT =1la=
| Lo narrateur: Le "JE" et ses circonstancass | : . Les personnages et Jleurs circonstances
| Les avaters du "JEM gtat < action ' Le lieu du récit souleurs lumi2re Les perizlumrzg:z;tars é'l:a: _p 6 action Le Temps
| Verbes Substantifs Verbes Substantifs aspect matéricl (vu) —— — VYerbes Subst, Verbes Substentifs
une cghymbre.......____|_.qui ressemble & une réverie g
une chambre..._...__._)_.véritablement spirituelle
atmosph®re stagnante.... __ _ _[._ . —_..__. .rose
' -bleu
Lfme. . . . ..o 4o mEEE pEEEsSeE R ---prend.._. ... un bain de paresse quelque chose de crépusculaire | _ _ _ _ _ _ _ _[(noix)_ . . |. ..cerépusculair
t bleudtre
rosatre
un réve de volupté-. - —__ __ L. ___ __ __]- - ____l.. &clipse (%)
lesmeubles.. . _ ____J. . ... . __._ ___ __________| .allongbes '
) prostrées ’
alanguies
les meubles........ __|l. ount 1%air de réver
- N R, 1 e . des__ _ _____ __ __ . doubs d"une vie somnambulique
e e e L ] les &toffes_ _ _ _ _ _ _ - Dparlent une langue nuette
les murs. _ . _ _ _ __ — . nulle abomination artistique
une senteur infinit&simale
trds-1€gdre humidité
" oz L Ao __ _ _______ _ 1 _sensations de serre chaudo
1°esprit sommeilland..._._. est bercb_. . f..... ... 17T~ T === - - - - - - 77 o 18 MOVSHOLING .. o wovw ol wim wm e o e BB S R S e S = (cascad_eg)_“neigeusas
fenétres -
1it
08 A ci g 555 5 i 18 Bl iy e iy i o e oy o G e G 8 I A F—. 1°Id0le- — - — _ - . - - | .est couchée
la souveraine des réves
C118-: = = = = == b o0l
; : 1°
ce tréne.. . .. ...._..| de réverie et de volupté s v ewmme wew wessasle INEEa1160
: la
Jeo o i i o e - - o |- s e 2 4 e = o |== = = == =~ | .reconnais la
ces yeux
ces mirecttes
Bl i e ont e o e - .recomnais._ _ __J_. (que) que attirent
elles-- - - = = - - - pre-—-mmm oo — - _‘_-___‘SU'bjuguent
eiies' A A . _@&vorent__ | _ _ le regard
elles— - - — - = = ==5|= === ===~ -—=-<
1”imprudent. . - - - - L. .. - _ - =-=--—-}-contemple.. . _ | _ .les les
les commandent .. _. la curicsité.. . [ souvent
oo - — - — = - = =4 - s = - - — . . a8l &tudites._ _ _|_ _ les cee &toiles noires---¢t - - = - - = = - - =7 _..1%adniration
+
je--.-- — - - —- 1— - suls entouré. }.de mystdre
: silence : i1 n”est plus de minutes
- il n”est plus de seconde
parfums Eternité
NOUS - = — = — =~ — — = - - - - — - === - - - — = = ——|- Dommons_ _ _ _ _|_ . vie ' maintenant éternitt
jo - —— = e e mm - e - - - - - ---L al connazissance_| _ vie suprdme minute par minute
i L T et il E e . - | savowre __ _ _ _|_ (que) seconde var seconde
| . |
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Le narrateurs Le "JE" et ses circcnstances Le lieu du récit Les perscnnsgess Leséfzisonnageﬂ et leurs clrconzzzzﬁs
aspect senti ; .
bes :ﬂafgf ' stat Ve::::;on Subatantifes aspect matériel sp leurs avatars Verbes Subs. Verbes Substantifs
je... .- _|.._f@.___| recevais____._|un coup de pioche . OB e e s emm e e pes s prm e e A i ot 08 DPEOTRO. s P - v e o s . a frappé _ _ _ _ __ |_un coup brutal
- un Spectre— — - — - - m m 4= = — = = = - - - - - . est entré
(me) un huissier. _ __ __ wmmemm o o i of vient me toriurer
une inféme concubine._ _ |- - - - - - — e e e = — - _|_ vient crier misdre
: le saute.ruisseau_ _ _ _ _-1 ——————— e me-me——_|-Téclame._____ ___| .la suite du maruscrit
18 OHARDIO. - v o s e o | _ _ .paradisiaque. . ___ . . . . - | 1%idole !
I ! la souveraine des réves
la Swlphide
je____ _____|________| me souviens
3O Hereesssi o no souviets .. Jo - o L i se wuilece tandls ) .
ce séjour. _ _ . o oo .. l..._de 1"&ternel ennui
) lesmeubles. ___ ___ __ __ . _______._____ . sots
poud Treux
&cor nés
la cheminbe sans flamme ___ (froide)
i s.ns braise .
| soui 1llée de crachats
fenédtres _ _ _ __ . e e eeaie 2t ae Fristes
sales
manuscrits ratur és
almanachs
Joo._ - __ 1l ______lmenivrais. __ _|_. domt__ __ __ _ __ | . L. e e e m - _ _ ce parfum d“un autre monde
fétide odeur de tabac
nauséabonde moisissure
Brswrs Sapsn af S PR ORI s | Lo meel de 1%&%?%1?:. ce monde &iroit e e . | . plein de dégolit
wn seul objet co mnp. .. . .eeeee—l . me sourit. - - - - - - —_-_-_..4. la fiole de laudanum
1a: fio)e de lsud anun ' ' vieille et terrible amis’
le Temps_ _ _ _ _ _ _ . . __ ___ SRS [—
le Temps - - _ _ _ . _ - T N (i gl
le hideux vieillard _ ... _ _____| ___ __ _ _ | est revenu ‘
cortdge de Souvenirs
de Regrets |
de Spasnes :
de Peurs
d’ Angoisses ;
de Cauchemars
de Coleres :
de lévroses _sont____ | accentutes .
| . | NSRpppeess Awous) assure_ _| _ . _ _ _ _ _ _ _ _ | . e — 2 ——|.1es secondes--—- - - -~ - jaillissent
les secondes. - - — - - -- o == T ait
chacune. — - — — - = = = - - lcalessst Sl S | Siriie
le Temps _________ ["*‘ el b . o .
| _ _ . _ __lLarepris__ _ ______..| sa brutale dictature
- _ ____ __1 pousse
1 g -
boeuf .
bovreique [
cu.'hv.l o
damne . I r e
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Tedel.~ Mythe du paradis perdu

Le rapport qu®il y a entre la description faite dans
Les paradis artificiels et celle de "La chambre double" nous a sug
géré tout de suite que celle<ci est la description de ce gque 1”hom
me voit et ressent tandis qu®il est sous les effets de la drogue,
et ce qu’il devient une fois 1’effet fini. L°apparition de la fiole

confirmait notre suppositicn, mais 1”analyse nous a mené plus loin,

Ce gu®on découvre dans ce texte est une obsession de
culpaebilité, de punition. Nous aveons pu suivre pas & pas le mythe

du paraﬁis perdu.

La chambre est le jardin des délices; tout semble y
étre installé pour le bonheur de 1”homme. Nous observons qu’il n’a
git pas; il est assoupi et, semblable 2 une fleur fragile, le voila

dans une atmosph®re de serre chaude. Ce monde est presque crépuscu

laire, mais tandis que 1°&tre se trouve dans cette sorte d"&tat d”in
conscisnce, une blancheur (1), accordée aussi gratuitement que les

autres &léments, est toute présente.

L°Idole (mythe du serpent)(2) apvarait, et 1°homme re
devient cet imprudent &ternel qui mord au fruit mythique. Et, cue pe

ut=il arriver A cet homme qui a 0sé connaitre? En savourant le fruit

(1) Sur le texte,la blancheur est suggérée par la mousseline qui- tom
be en "cascades neigeuses",

(2) Lo serpent est le plus spontanéments mythigque des animaux. C’esi
lui qui a poussé l°homme & geliter le fruit de 1l”arbre de la connais
sance; c¢’est lui qui, en le séduisant 1°a mené 3 la mort.

Dans notre texte 1°Idole agit de méme que le serpent: elle attire, €l
le subjugue, elle dévore...
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il se croit affranchi de sa contingence (1), il est devenu un dieu

(2).

Mais cet "invrudent" et ce "une" gquil remplace "1"
d’Eternité, ne sont=ils pas le présage d°une suite d°&vénements si
nistres?

‘Bientdt ce "o es-tu Adam?™ retentira (3) au plus

profond de son &tre, et 1°homme sera chassé du paradis.

- L’homme péndtre &ﬁns ce monde qu”on lui offre pour
le togrmenter, luil rappeler sa faute. C’est un monde plein d”ennui,
de froid, de salet&..,. Ici 1°homme ne peut &chapper & la contingen
ce... il apprend, douloureusement, que chacune des minutes qui s%6
coulent, le vieillissent et 1”approchent du tombeau. Il doit lutter,
travailler, souffrir tout en atiendant la "Secorde" qu”il appelle

souvent pour en finir, mais qu”il redoute &normément...

Ce qui nous semble significatif est que 1°Idole,
feume-serpent, disparait du jeu, Dans le récit de la création, l‘hqg‘
me est chassé avec sa compagnes ici, 1"homme est seul, ce qui peut a
voir deux interprétstions tout & fait contraires: &ter la culpabilité
accordée 3 la femme depuis des si®cles, ou bien l”annihiler parce qu’
elle a £t& la cause de son malheur,

Peut-Gire est-ce un peu forcé, mais on pourrait
aller jusqu®au bout du mythe escuiss® et dire que la fiole de lauda
num est la promesse faite & 1”homme lors de sa chute. C”est son bau
me dans les moments de douleur... C’est aussi 1°illusion de croire

quon n”est jamais tout 2 fait abandonné.

(1),(2) L homre qui habite dans 1”intemporalité ("le Temps a disparu")
s’est tout & fait 1ib&ré de la contingence humaine, et c”est le privi
12ge d°un dieu que de vivre dans 1°Eternité.

(3) "Od es~tu Adam?"s; Le "coup frappé par le Spectrenconstitue le r8
vell du voyant, Nous lui accordons la valeur de la question que, dans
le mythe, on a posé 2 1°homme lorsque celui-ci s”est caché aprds avoir
savouré le fruit,
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Tede2e= Le paradis de l’enfance

Nous présentons la deuxi®me interprétation de Tforme

schématique. Ici le paradis perdu est le monde de 1l°enfance.

BETRE +—- CHAMBRE , - MONIE DE L”ENFANCE
IDOLE - MERE — COMPLEXE D’ OEDIPE
TEHPS £ - NOW CONSCIENCE DE LA CONTINGENCE HUMAINE
CHAMBRE , - MONIE D2 L°ADULTE = @ CHAMBRE, 1
¢ IDOLE
L 1
e _FIOR e e STENPS = CONSCIENCEw———df

Interprétation du schéna

Le passage du mondq de 1l’enfance 3 celui de l%adulte
comporte un déséquilibre de 1°8&tre en question. Les &léments du mon
de enfantin disparaissent jusfe au moment ol 1°8tre devient consci
ent. Il se trouve face 2 la ré&alité& ne pouvant plus compter sur son
"bagage" antérieur; ce bagage est devenu insuffisant pour un monde
d”adultes, Cela le mdne 2 la recherchede son &quilibre hors de la

chambre; & la recherche d”autres etres qui remplaceront 1°Idole. (1)

Le monde matériel nous est fourni (chambre,— chambre)
La conscience nous est donnée (temps ﬁ5 — Temps)... I1 faut donc al

ler & la recherche du domaine affectif, représenté ici par la fiole.

(1) L”Idole dans ce cas est la mdre. Observons que pour Baudelaire,
mdre et concubine ont souvent les mémes attributs.
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Dans le monde de 1’adulte, la fiole peut représenter tcus les &ires
qui nous aident & nous &panouir, tous les &ires auxquels nous nous
attachons, méme si nous considérons qu”ici on pourrait lui accorder

exoclusivement le sens de "la soeur d”&lection".

Notons que c’est au moyen de la conscience et A
travers le temps qu’on va 2 la recherche de 1°8tre, ou des &tires qui

nous aideront 2 retrouver l’équiliﬁre.

La chambre, n’est jamais close.

@eevesegeeservPrPeedtenere
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Te5.= Pour appuyer notre thdses Spitzer; Mauron

Nous avons dit au commencement que ce genre d”ana
lyse nous amenait & la découverte d”une série de choses qui &taient
inplicites dans le texte, mais qu”on ne découvrait pas au moyen d"une
simple lecture. Nous avons parlé simplement "d°une sorte d’interpréta

tion psychologique du texte".

Nous avons 86t& heureux de constater que notre idée
est justement celle que liauron expose dans le chapitre intitulé "Crg

ation et auto-analyse":

"D"une fagon générale, les modes de pensée
et d’expression propres & 1”inconscient vien
nent se mler aux modes conscients pour créer
le langage pottique”. (1)

méme si nous n”avons pas su 1l”exprimer plus nettement.

D*ailleurs, nous trouvons une idés assez semblable

chez Spitzer:

"Toda desviacibn linghistica seifiala un nuevo
rumbo emprendido por el autor. Los usos linguis
ticos divergentes tienen una motivacidn que nos
proporciona la pista del Weltanschauung o pensa
mientc del autor, porcue Spitzer cree que los u
sos lingtisticos son un guia fiel y certero ha
cia "la raiz psicolbgica, que est& en el fondo
tanto del impulso linguistico como de la inspi
racidn literaria™ del autor" (2)

(1) Charles lauron, Des Mé&taphores obsédantes au Mythe personnel, Ed.
José Corti, (Paris 1962), p.235.

(2) Alicia Yllera, Estilistica, po&tica y semibtica literaria, Alian
za Editorial, (iadrid 1974), p. 21.
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En ce qui concerne l°interprétation, nous sommes
arrivés, par des voies bien différentes, au méme point que Mauron,
I1 faut dire qu”il n”analyse pas notre texte, mais en partant du
moi-créateur et du moi- social, il arrive par l1l%intermédiaire du my

the, & la découverte de 1°inconscient,

De cette dualité "moi-créatevr - moi-social" na
it un conflit quil pourrait illustrér au moyen du mythe de la créati
on, mais éu’il laisse de coté pour prendre ceclui d”Orph&e, La suite

est 1ohgue, et elle le m¥ne 2 cetfe conclusions

"Ainsi, je crois gue 1’&tre vivant, lorsqu”il
acquiert le sens du réel, connalt d"abord un
deuil, souffre une ruire intérieure. Le milieu,
originellenment la mbre, se désanime, se révile
enfin, comme espace-temps et méme comme rbalité
sociale, moins vivani{ que 1°individu. A travers
le créateur et pour maintenir son affirmation
d’elle-méne, la vie se projetts alors dans le
monde extérieur, en objets prouvant une commu
nion possible, enseignant & 1°individu de nou
velles fagons d”aimer et d“@tre en accord avec
1’univers". (1)

[ EE RN IR ENNER RN NN N AN R AR NN

(1) Charles Mauron, Des '&taphores obsédantes au Mythe personnel, Ed.
José Corti, (paris 1962) p. 240.
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8.1.~ C2 gue nous attendons d”une znalyse stylistigue

) 21 une an;lyse stylistique r”&tait qu'un
jou, nous pourrions dire maintenauts Voild notre traveil fini, Nous
avons aprpligqué les r2glcs du jeu. Aux spectateurs d'en juger 1l’exac
titude,

Mais ni i’analyse est un jeu, ni notre but
6tait de soumetfre & jugement les qualités q’un joueur, I1 s"agissait
tel que nous 1l”avons exposd au conmencement, d”zppliquer des thbBoriez

et d“en évaluer la portéo.

Il faut,tout da"abord, préciser c¢ que nous
at{endons d"une analyse stylistizve, et & partir de cela vérifier le

pour et le conire des méthodes employdes.

A notre avis, 1"analyse doit nrus servir 2
nieux aprrofondir le texie cn question, que co soit dans le donmaine
du fgnd ou dansg celui cde la forme, Nous oserions nere ajouter que pour
nous, le fond doit primer sur la forme, ce qui ne veut pas dirg gue
noushlaissons de c¢dté&, Elle nous inibtresse en tant que suvmport, en

tant que wbhicule du message, pas en tant que forme en soi-méue,

Nous pouwrrions donc avencer, quoc les m&tho
des sont toutes dé&ficientes, car nocus avons, d"un cdté, celles qui
ont donad une place spbciale 2 lg forme, oupliant tout % fait que
cotte forme contenait un messagey et celles, peut-&ire plus récen
tes, qui ont accordd tout leur int8rdt 2 1°approfondissement du meg
suge (Bachelard, Eauron), 4 la découverte de cequi se cachait sous

le nasyue des mots.
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8.2.~ Premidre aprroche du texte

Prenons notre premi2re anzlvse. Rondeau
nous dit de choisir les €léments du message qui attirent notre ai
tention, et & partir d"ici, faire 1°&tude de 1% expressivits du
texte. ) )

Il y a, Svidemment, une sbrie de facteurs
qui viennent renforcer l'expressivitég les aspects syntaxiques,
les aspects lexicaue, ptonéticues (1), eic., tout devient instru
nment 3 former ce mystdre qui rpeut donner mille visages différents

2 un méme message,

On se demonde souvent si 1°€cerivain se sert
de ces &léments d une fagon tout 2 fait consciente, ou bien =i cs
n’est que le hesard (2); meis en-tout cas, la dicouverte de csz

tains traits est vraiment engageante.

-

Por illustrer ce gue nous venons de dirs, rre

"Je vous aszure que les secondes main
tenant sont fortement et solennellement
accentubes, ot chacune, en jaillissant de
la pendule, cdit: "Je suis la Vie, 17insup
vortable, 1”izplacable Viel","

L’ auteur aurzit pu transmetire ce message

tout =utrement, . . . : .
© Il aurait pu dire que depuis l’arrivée du Spectre, il

(1) Tous n”avons vas cxploité 1”aspect phon&iicue dans notre analyse.
Nous présentons, par la suite, un exemple de ce gue cela peut donner.

(2) Yous renvoyons le lecteur, & ce sujet, p.l22
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sentait le dbgzolt de vivres qu

”

il sentz2it sue ses &paules 1%ingrati
tvde du temps... 1l”horreur de la mort, ete. Par contre, tous les €18
ments semblent se donne» la main pour créer une unité de messags ol

chague mot regerge d”expressivité.

Avant 1”arrivée de "accentubes" nouvs a

vans déjh szisl le son pergant de la pendules la conoriif venalt ex

prinée par ces trolis voyelles nasales précédant le mot "accentuées':

t

dy @, &eewe son cadencd de Ya pendule... In rmdue temps, les trois
coups correspondent aux trois expressionss: "Je suis la Vie, 17 insup

portable, 1”implacable Viel",

1€ verbe "jaillir" appliqué aux secondes
qui retentissent, rappele le jet d"eau, la vigueur qui Jjaillit des
8tres vivents. La lourdeur de mort qui entoure 1°homme est impliici

i€, tous les &léments aidant 3 renforcer les qualités, la puissance

éu temps,

L’ &tude de 1%cxproszivité nous semble pes

.

sionnante, mais limiter 1analyse 2 son &tude ne nous semble pas suf
fisamuent valable, car elle ne nouc donne pas la structure du récit,
et ne rrofite vas des données obtenues, pour arriver & un plus grand
approfondissenent du texte, Par conire, nous n“attequons pas le rdie
que la subjectivité joue dans le choix des effets naturels et d”exten
sion, ce qui a &t6 ocritiqué su:tou? paer les formalistes qui n"zceep

tent pas qu”uns sci-disant science, scit basée sur la subjectivité,

8.3.= Riffaterre

C’est ici que nous aurions voulu montrex
comment Riffatcrre, conscient du fait qu’une théorie ne peut se ha

ser sur la subjectivité, nous proposait des moyens objectifs pour



déterniner leg &léments stylistiques d”un texte,

1

- .

Riffaterre; voyant que les linguistes avaient
du mal & trouvor una Jangue servant comme N0rme, Nroposa de‘suhsﬁitg
er le contexte & la norme, Ce_la semble de toute simplicité, mais Rif
faterre fait remarquer qu”ici "contexto" n’est pas 1”équivalent 2

Utexte" comme avait hasardd® Ullmann,

kiflfaterre pa?le de macrocontexte ot de micro
contexte & 1”intéricur de 1°osuvre et, =i le dernisr est observable
au niveau du texte, il n“errive pes toujours de meme en ce qui coneer,
ne le macrocontexte. Voild une des guestions qui nous a poussé 2 ne
pas applicuer cette m&thode, Notre macroc9ntexte pgurrait etre fourni
par toute 1°oeuvrec en prose de‘Baudelaire, ou bien, par des poEnes en
proso'd'un auteur contemporains Nous aurions eu 13, 1”oeuvre de Petrus

) G
Borel, ou celle d"Aloysius Bertrand, " aspard de la Fuit".

_ E% ce n’esﬁlpas tout, I1 y & encore la ques
tion de 1”archilecteur, ¢’est-d-dire, ds 1"ensesble d”informants qui
doivent servir & d&limitex objectivemenf‘les faits de style, faits
que noug auroas a vérifier ou & modifier per la recherche des stimuli,
par les faits de convergence, par 1l aprarition de nouveaux patterns
linguistiques, etc, Lorsqu”on envisage une enalysc de ce gonre, il
faut se procurer premidrement 1°erchilecteur., Nous aurions pu le fa
briguer & 1%aide des criticues sur 3Baudelaire, ou bien au moyen 4”une
traduction de 1°ceuvre en une autre largue (sans oublier, dans co cas,

qu’il faut feire aussi 1”analyse de la traduction).

Il va sans dire, cu”une analyse de la sor
te n“est ras rentable. Entreprendre un travail d"une telle envergure

our analyser ua sipple tezte, nous semblie vraiment excessif,et cela
P ’ ’
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dépasse largement les linmites de noltre travail,

8.4.~ Deuxitme analyse.

Le cas qui nous pousse 3 la rejeter n’a ricn

rd

% voir avec le précédemt, L analyse psycho-structurale peut etre d

grende utilité pour 1°&itude d"une oeuvre littéraire, mais co n°
eat pas le syst2me le plus approprid pour Le petii pohme en prose
qui nous occupe. Et ncus ne parlong pas simplenent de la partie qui
concerre Nicly nous varlons de 1l anzlyse en général. En voild les
causess ’

Dans ce texte il n"y a pas d"sction, 1"actant
est tout & fait statique dans les deux parties du récit, d”ol, un
mangue pres;ue total de moments d"slternance dans le tempsz pathéiti
que, En plus, le narrateur &tant en.m;me temps 1%actant ne nous per
met pas une distinction trds netts des modes nsrratifs et roprd
sentatifs du discours; oe qui pourreit 8tre considéré comme narxa
tif en principe, devient représenﬁatif 3 cause des caractéristiques
du texts,

Il arrive de nBme & propos des wnités: Cn a
1%inpressicn de se trouver 2 chague instaent face & des indices, ocar
tout aide 2 crésr une atmosphire, soit de plaisir, de sensualité,
goit de dégoit. Rien ne nous empccie, pouriant, de les considérer des
catalyses puisqu”elles se trouvent entre deux noyaux et qu’elles jou
ent le 10le zccord® aux catalyses. licus nous sommes déecidé pour 1”une
ou 1l°autre &tant donné leur ambiguité, mais nous accspterions volon
tiers 1%avis de quelgu’un cui aurait fait le cheix 3 1%inverse. Sou

vent nous naurions rien & lui centredire.

La méthode ne nous sernble pas valable pour no



tre texte, Pas non plus pour la plupart de textes littéraires oli ce
gui-gompte, ce n'est pas le jeu des aqtants, mais le message, ou Lar
fois, simplement la valeur du langzge, Par countre il nous semble &g
sez fructueux pour 1“&tude du roman ou du conts, ce dernier &tant le

domaine ol les formzlistes 1”ont appliqus.

8.5.=~ Troisidme analyse

-

La dernidre analyse que nous présentons, cel
le qui est faite d”apr®s la distribution du texte en champs séranti
quey, nous semble la plus appropriéc pour analyger des morceawz choi
sis? des po®mes tels que celui qui nous accupe, eic, Noug diricns
que, si 1”analyse psyohoTStructﬁrale nous a semblé faite pour des
"&tendues" considérables, le systépé gvi nocus ozcupe est cestind
aux "petites superficies". Ici, pas de noms qui résonnent dans le
monde de la stylistigues déroulement essez rudimentaire; pas de con

flit au nmoment d°applicuer la théorie... Le résultat est autent plus

Eéclatant que le "bruit" est discret.

Si nous evions & parler de rentabilité, nous
dirions que cette analyse ecst la plus rentable, car elle nous four
nit en un minimum de temps (surtout si nous le comparons 2 celul que
les autres méthodes exigent) la structure du texts et la pensée pro

fonde de 1”auteur,

Mais ici, la structure du texte est superfi
cielle; on peut observer la structure globale du récit, mais au ni

veau lianguistique, olle-est déficiente.
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8.6.— Conclusion
Pour sn finir, nous pourrions dire, de

mérze que Baudelaire & propos des doctriness

"J%ai essayé plus d’une fois, ccmme tous
mes anis, de n’enfermer dans un systéme
vour y précher 3 mon aise, lais un syst?
me est une espydee de damnation qui nous
pousss & une abjuration perpetuelle", (1)

Oui; nous enfermer dans un de ces 3ysid

mes, ce serait bien un opvauvrisscment. Par contre, wn systéme harmo
nievx fait aveec la collaboration de tous les €léments productifs de
chague théorie, ce scrait une source d’enrichissement. C"est un peu
ce que, consciencieusement ou non, nous faisons tous au moment d”ana
lyser, . ' )

Ce travail, tout en &iant nodeste, nous
a fait remarguer deux chosesi ‘ )

D*abord, 1”inadéquaticn de certaines
théories 3 cortains textes. Puis, 1”inexistence d"une mEthode gioba
le capalble de nous faire découvrir fond et forme de 1”ocuvre 1iitg
raire,

Nous disions au commencement de notre
travail, répétant Todorov: "Ce ne sont pas les théories qui nous man
quent, M2ne pas les faits constatés"... (2) Ne soyons pas trop ingb

nus, Si les itraités de stylisticue sont nombreux, nous n“en dirions

(1) Baudelaire, Ocuvres compldtes, col. 1°Ini6grale, Paris, &d. du
Seuil, 1963, p. 12.

(2) Todorov, "Les &tudss du style", bibliosrephie sélective, in Pob
ticue 2, 1970, v. 224.

-




pas autant des.icils cousitatés, et surtout pas dzas apulicaticas pry
tiques, Est=ce quil sufifii de constater guelgues faits yuon a ch

sexrvha tout cu long 4une seule =ne lysu, su dun seul £enre 13t

raire pour démonirsr la valicité d”une thforic?,.. Bt puis, 3 quoi
gert un foisounerent de thEories s”1l n"est pas zppuyé par un nom

re bezucoup plus &ilevt d’exemples pratiqueseess

e temps vienara -nous 1“espbrons- ol les

s

crit¥res s"unifisront; ol les divergences ne seront plus des borril
res empéchant le progsrds &e la stylistique, mais des outils TRODTOS
2 frayer de nouvclles voies, toules menant vers le méme but, "ce
but" gu®on a dv mal 2 trouver parce que la simplicité esi devenue
J ¥ X P

1”ennenie de la scionce.

En at*end&nt la porte de 1%atelier recis

’ b

toujours grand ouvsrte.

(B R A FRN-ERENNEEENERNNENRS]
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Do ANIEXES
9, i,~
Voild guzlques citations relevies dasd'Les
paradis artificiels" et qui =zrvont A corroborer ce que nous avons
dit vage. 99

-

Voluptss de 1%opium (1)

. Ses plaisirs sont m3me d"une nature grave ev solenuelle, et, dans
gon &tat le plus hourcux, le mangeur d”opium ne pcui pas se pré
senter avec.le caractére de l'allegre ; méme alors il parle el
rense comme il convient au‘péqsgroso.

o I’effet de 1°oplum, une fois créé, reste &gzal & lui-méme pendant
buit ou dix heures. ' )

o L7cpiunm ne trouble pas les facnltfa menltales, tout au contraire,
il y intrcduit 1°ordre suprdws ¢v 1"harmonie.

. L opiuan communique aux faculibs le sentinment rrofend de la discl
pline et une ecspdce de santé divine.

¢ Retour & 17&tat natuvel de 17 homme.

o Action sur 1%intelligences apaigse c2 qui est agit€; concentre ce
qui & &t% disséminé.

. Ses premiers effets sont toujours de siimuler et d”exalter 1%honm
nz, cette &lévation de 1%esprit ne durant jamais moins de huit
hegures. ’

« IL7opium n”engendre pas, de nlcessité, 1”inaction cu la torpeur.
e mangeur cherche plutdt la soliiude et le silence, comne con
ditiona indispensaﬁles de ses oxtases et de ses réveries profon
des. '

« "0 juste, subtil et ruissant opium!... Tu posstdes les clefs du

paradis!,..."

[ E NN E NN NN N NN NN

(1) Baudelaire, Qsuvres compldies, col 1°Intégrale, Paris; ed. Seuil,

,

1968, po. 594~597
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Tortures deo 1%opiun (1)

cee 1l faut dire adieu aux douces héatitudss.e.!
Pendant plus de 3 ans, notrs reveur Sera comme un exilé, chassé du
territoire du bonheur commun, car il est arrivé nsintenent 3 "une

Iliade de calamités, il est arrivé aux tortures de 1”opiun",

o liais un mangeur G!opiuvm ne perd aucune de ses aspirabions moraless
il voit le devoir, il 1%aime; il wveul romplir toutes les condil

tions du possible; mais sa puissance d”exbcution n"est plus 4 la

hauteur de ses concentions,

-

ad - - - - -
« De meme, le mangeur d”cpnium trensformait en r&elitbs indvitables
tous les objets de ses réveries, Toule cette fantesmagorie, si
belle et si pobtique gu’elle fUt en apparencs, &tzit accompa

gnfe d"une angeisse profonde et d"une noire mélancolie,

.

« Phénomdne anzlocue & cuelques-uns de ceux qui se produisent dzng
1’ivresse du haschisch, le sentiment de 1”espace et, plus terd,

l¢ sentinent de la durfe furent eingulilrement affectés,

*

« L°homme n”é&voque plus les images, les images s”offrent & lul
spontanément, despotiquement, Il ne peut pas les congédier,
i
car la volonté n”a plus de force et ne gouverne plus les fa

cultés,

e «+s de plus, une sensation de froid, et enfin un rhume effrcyable,

¢2 qui ne s”6tait jamais produvit sous l’enmpire de 1°opium.

(B A E RN N NERNENESENE N

(1) Baudclaire, Oeuvres connldtes, col. l'Intégrale, Paris, ed. Seuil,

19638, vp. 599-6C6.
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