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"Non ripetermi che anche uno stuzzicadenti,

anche una bricciola o un niente pud contenere il tutte.
E quello che pensavo quando esisteva il mondo

ma il mio pensiere svaria, si appicecica dove pud

per dirsi clie non s*® spento."

(Montale, "L’EBufrate")



0. Introduccié

La literatura comparada actual, b€ que no posseeix
un mdtode establert i dnic, orienta part dels seus
esforgos a aprofundir l’anomenada recepcid literiria
com a una part de la teoria de la comunicacié. Amb
la paraula“recepci6°- que, de vegades, no ha fet
més que substituir cdmodament i sense cap altra
variacié els ~mots "infludncia" o "fortuna" carac-
ter{stics del comparatisme tradicional - 1l’escola
de Constanca, el millor representant de la qual és
Jauss, pretén superar l’estadi "causalista" dels
estudis de literatura comparada ti{pics del positi-
visme, com també 1’abandé del context i de la his-
tdria per part de l‘estructuralisme. L est®tica
de la recepcié - que adopta el vocabulari de 1l’her—
mendtutica jurfdica - postula la hipdtesi de la recons-

truccié d‘alld que Jauss denomina Erwartungshorizont,

s a dir, 1’horitzé d’espera, que conté els pressu-

pos..s mitjancant els quals un lector, una ¥poca, etce
rep una obra, un autor, un moviment; e, per dir-he

amb paraules de Machado i Pageaux (1), "sistema de
normas e de atitudes de um publico determinado num
momento histérico preciso". E1l centre d“interds, dencs,
es trallada cap el piiblic, cap el lector, i dins
d’aquest terreny hom pot copsar tres actituds redep-
tores diferents: a) la recepcid passiva, b) la re-
cepcié reproductiva (ecritiques, comentaris, citacions,

etc.) i ¢) la recepciéd productiva (que déna lloc a



altre obres). La importincia i la complexitat de la
qliestié m’impedeixen d’intentar d’exposar-ne les
1lfnies generals en aquest breu preimbul. Alld que
vull dir, perd, &s que &s evident que, sigui quin
sigui el tipus de recepciéd que actua, es verifica
un canvi d’horitz8 (Horitzonswechseln) del pfblic

respecte a2 les normes que dominaven abans de 1l°arri-

bada o recepcibd d’aquest nou element. No cal ni dir
que en determinats casos, la recepcib a) es redueix
molt i passa. a ser igual a la b), perqud es fa
diffcil d’imaginar un Leopardi convertit en un poeta
popular i els Banti en un bestseller.

Des del punt de vista que .acabem d’exposar noe s’ha
de cercar els deutes o infludncies dels autors cata-
lans recpecte a leovardi, siné, m&s aviat, la rela-
cié dialdgica que la cultura gue la cultura catalana
renaixent mantenia amb 1°altre, que, dins la qllestié
que ens ocupa, &s la cultura italiana i espec{fi-~
cament “eopardi. Amb tot, cal dir-he, &s costerds
reconstruir 1’"horitzé d’espera” que va rebre un
determinat Leopardi, perqu® hom necessitaria un
munt de detalls, elements, dades i estudis particu=-
lars & fi de refer les actituds del pdblic d‘aquella
determinada ®poca. Nogensmenys, pel que fa Leopardi,
com pel tipus de poeta que, com ell, no assoleix
una veritable popularitat, hom pot dir que la
"recepcié reproductora™ i "la recepcié productora”
coerresponen gairebé al total de la seva recepcib, o,

almenys, sén prou indicatives de l%actitud receptera



d‘una part important dels seus lectors. Amb aixd

no volem pas dir que un cop acumulades les referdn-

cies, citacions i imitacions de qu® fou ebjecte,

ja tinguem la feina feta. De cap de les maneres.

La tasca del critic o de 1’historiador de la litera-

tura no es pot aturar en "el simple acopio de hechos"

- com assenyalaren Welleck i Warren (2) = siné que

ha d’interpretar aquestes dades emp{rice-demoscdpi-

ques, intentant inserir-les en el context en qud®

nasqueren i sabent- d’aquf la necessitat de la teoria

literiria = que la primera limitacié d’aquesta feina

rau precisament en el mateix punt de vista modern i,

per tant, "ideoldgic™ i parciale. Aix{ que caldrd

fer una constant critica dels mdtodes d’apreximacié

als fets ¥iteraris estudiats per tal d’intentar des-

triar la nostra dptica de la del pdblic de 1‘'¥poca.

La parcialitat &g la dificultat insuperable de la

moderna teoria de la recepcid , pero que suposa,

en canvi, la possibilitat de superar certs oebstacles

que impedeixen l’estudi de l’"intertextualitat i del

cardcter universal d’un text, d‘una obra, em refereixo,

clarament, al domini exclusiu dels conceptes de

literatura nacional, gdnere, generaci, moviment, etc.
Si aconseguim d‘apropar-nes al dibuix real de

1’horitzé d’espera, per exemple, de la cultura catalana

de la segona meitat del segle XIX, ben segur que

canviaria la nostra consideracié respecte d‘ella i,

en qualsevol cas, ens trobarfiem sefurament en una

millor situacid per capir-ne els seus praductes li-



teraris i, en conseqlidncia, els esdeveniments
literaris i extraliteraris d’aquell moment.

Si al llarg d‘aquest estudi empro, de vegades,
les paraules "infludncia", "pres®ncia", "deute"
no ho faig pas, i he vill subratllar, perqud® cregui
que els dos textos relacionats es troben en una
relacié causal, siné, més aviat, dialdgica, dialdctica,
activa i comunicativa. Alld que veritablement importa
sén les raons, els elements pels quals la societat
catalana, o una part d‘’ella, es va convertir en recep-
tora d’una part de la literatura i de la cultura ita-
lianes. Si entenem aixd tindrem, no cal insistir-hi,
molt de guanyate.

Séc conscient, per altra banda, que la recepcié
de Leopardi &s més activa i té més pes i importdncia,
si més no pel que fa la"recepcié preductora”, a la
primera meitat del sibgle XX, en apareixen les traduc-
cions d’Aldrich, Carner, Segarra, Lépez Picé, Maseras,
Garcés, etce i on , sobretot , s’observa el naixe-
ment d‘un cert tipus de prosa que s’inspira en la
prosa leopardiana dels Pensieri i del Zibaldone.
Tot 1 aixd, calia fer l’esfor¢ de desbrossar el te-
rreny més aspre i, tal vegada, menys productiu del
leopardisme al llarg de la segona meitat del segle
XIX en qud® apareix estretament lligat a la cultura
castellana, com ja veurem., Calia, perqud® haviem
de tenir més o menys clares quines foren les primeres
actituds dels lectors davant 1°obra del recanates,
per després, en un altre moment, que esperem no sigui

- massa llunyl, veure la seva prolungacid, declivi o



variacié., Esperem que 1l‘intent ne s’allunyi massa de
la realitat dels fets, tot i que, com ja se sap,
aquests malden en tot mément per defugir qualsevel
esquematitzacié i semblen reclamar aquell to analitic,
infinit i barroc de qud pofser pequen les ratlles

que segueixen.

Rubi, 7 de setembre de 1985

I



Notes

1) A.M, Machade i D.H. Pageaux, Literatura portuguesa.
Literatura comparada e teoria da literatura, Lisboay

2) R. Wellek i A.Warren, Teorfa literaria, Madrid, 1981%,
p%.g. 21.
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1., NOTZ5 SOBRE LA REC:ZPCI6 DE LA CULTURA ITALIANA EN
LA SOCIETAT I L& CULTUR4 CATALANES DE LA PRIMERA
MEBITAT DEL SEGLE XIX.

1.1. I:'b'pera.

Si considerem el segle XIX des del punt de vista de
la recepcid de la cultura italiana a Catalunyz, hem
de subratllsr una presdncia prou important de perso-
natges italizns & la ciutat de Barcelona, principzl-
ment. Tot i aue czldria saber amb exzctitud com fun-—
cionaven les comunicscions @mb els principals ports i
emb els centres econdmics i culturanls més influents
de la Itdlia pre-unificeda, tenim, si més no, algunes.
dades sobre 1l’existd®ncis d‘artistes i cantants italians
@2 les nostres terres.

"E1l Vapor" ressenyava l°any 1834 les representacions,

a Parcelon2, de les dperes: La Italiana in Algeri,

Tancredo, 11 Barbiere di Siviglia, Guiglielmo Tell,

Norma, Torquato Tasso, etc. EL "Diario de Barcelona™

dedicava especizl atencib al teatre italid i al bel
canto amb la critica dilriz de les obres aque passaven

pels teatres barcelonins (Mos® in Egktto de Rossini

(20 de gener de 1834), L’orfanella di Ginevra de Ricci
(21 d’agost de 1834), etc.). "La Palmz" de Ciutat de
Malloreca publicsvae 1o traduccid de El Pirnta de Belli-

ni feta per JoMe Tuadrados. Tot acuest conjunt de dades
ha estut aplegat per 1la senyoreta Suero (1) en =ls seus
treballs, arz per ara inddits, en ~ud suvnera de bon

tros el llibre de J« Subird sobre 1l’dpera a Barcelona

i
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bo i aplegant les dades disperses referents a les obres
que es representaven a Barcelona (2). Allb.que no tenim,
perd, és un elenc de les compznyies, els cantants i

els artistes cue ens visitaren i oue alguns dels cuals
s’establiren a la ciutut comtal. Ens pot ajudar a com-
prendre la importincia i 1’abast d’aquestes dades un
detall,aparentment insignificant, que ens facilita
Casella (3) i &s la traduccid gue Contini, "fratello
della cantante Carolina, ‘bien conocida’nel “teatro

itzliano’di Barcellona", va fer dels Ensavos poeticos

d’Aribau, mentre cue G. Fogliano, un amic de Contini,

publicava Il sageio lirico di C.B. Aribau (Como,1830).

Molt abans, doncs, de l”arribadz. de "E1l Europeo” i,
per tant, dels liberals italians exiliats de resultes
de la fallida i esclafadz revolta de Nipols i Piemont,
Bercelon: erz a 1l Burope de 1°¥poca un dels centres
més importonts pel cue fo 1°dpera (4). E1l mrteix Case-—
1lla ens recordz el cant nostdlgic i melodramitic de
Galli a la partencs de Rosalinda Eckerlin, després del
seu ®xit al teatre de la Santa Creu:

"Madre, fratello e suora

lagciai nel patrio suolj

ah! da ocuel giorno ognora

per me le oppresse il duol.

Quanti fra guelle mura

di me ti chiederan,

di’ lor que la sventura

non mi percosse in van." (5)

Hem de record-r el comentzri ue el critic J. Sardh fa

sobres tes compcnyics de tectre itolianes a Barcelona:

"La trzdicibn de las comnafif{ns dramZticas italianas
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en nuestra ciudad empieza ya a ser antigua. Prescindien-
do de indagar si, como es probable, corriéronse hasta
aquf, aprovechznio las frecuentes relaciones comercia-—
les, en los siglos medios y en los primeros de la edad
modierna, algunas de las compafifas de farsantes y mimos
que han pululado en otros tiempos por Italia. Limfto-
me a2l presente siglo, y, de &1, al periodo més cerca-
no a nosotros y aue alcanzamoslo con nuestra memoria
personal o con la memoriz de las referencias directas.
No ha habido, probsblemente compafifa mediana durante
los dltimos treinta afios que no haya tentado, cuando
con fortuna, cuando sin ella, la aventura de hacerse
aplaudir de nuestro piblico. (eee) La aficibdn al ita-
liano ha sido fomentazda aguf, ademfs, en buena parte,
por el amor de nuecstro plblico a la épera y a los can-
tantes italianos, amor del nusl se han nutrido nuestras
generaciones y las de nuestros padres, y aque ha hecho
del italizno en el teatro como unz lengua natural y
corriente. Del recitado de la 8pera genuina italiana
2 la declamacién dramftica o cbmica no va gran distan-—
cia, y nuestros aficionados la han salvado sin gran
esfuerzo."(6)

Algunes de les dperes s’estrenaren primer zouf que
als teatres 4’It*lin, Mil% i Fontznals assezura que
2 la nostra ciutat s’editaven llibrets d“dpera des del
1775 (7)« E1 cert és oue, com gsosté Sardl, el llenguatge
del tectre liric a Barcelona &8s 1°italik, amb algunes
sornreses forca divertides (8). Si més no, el misic
¥iceng Martin i Soler (9) conquer{ Vien~ (1782), Dres-
de (1796) i Vendcia (1797) amb les seves dperes, els

llibrets de lcs nquals eren escrits per Da Yonte, ,el
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mateix llibretista de Mozart: Una cosa rara, ossia

bellezza e onestd, Lz capricciosa corretta, L°Isola

piacevole, etc.

"Desde principios o mediddos del siglo pasado - es-

criu Milh i Fontanals - ha habido en Barcelona una
escueln, mis atractiva oue severa, de lengua toscana:
tal ha sido la audicién de la 8pera y la lectura de
sus libretos, impresos aguf{ tal vez en mayor ndmero
que en otra ciudad de Evropa, 4 excepcibdn, probsblemen-
te,de alguna de Italia., Con esto y con las relaciones
comercizles no es de extrafiar aue haya sido muy comin
el conocimiento de vuestra lengua y cue haya habido
poetas catalano-italianos (Aribau, Cortada, etc.) ¥y
trzductores de vuestros poetas."(10) Sense abandonar
el terreny de 1°dpera, recordarem cue Joan Cortada,
traductor de Grossi, compongué més tard dos llibrets
d’dpera, com també ho va fer en Llauslts, i ambdés
escrivien versos en la llengus de Dante {11l). Per al-
tra banda, cal consignar 1°¥xit que assoliren la fat-

iucchiera de Cuy2s o Ercole in Iberia del mestre Mateu

Ferrer. Recordarem també que 1la "Revista Baleer" dedi-

cd unes plznes a Anna Bolena mentre que Piferrer feia

la crdnica de 1'actuzlitat lirica de Barcelona a les
picines del*"Diario de Barcelona", Tot aixd vindria
o, desmentir, dones, aquellz vprecipitadsa aftrmacid de
Casellz segons la qual "Nell’"Europeo™ dobbiamo
trovare la wnrima csusz dell’influenza itzliana in

Catalognn durante lo prim: metd del secolo nassato™(12),
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Notes

1)Ens referim & le Tesi doctoral de la éenyoreta 3uero
com també al treb:zll nue presentd &l Col.looui sobre
la Rensixenca (desembre, 1984l, en premsae

2) Je Subirk, La 8pera en los te~tros de Borcelonz. Es-
tudio histérico cronolédgico desde el sipglo XVIII al
XX (Barcelona, 1946), vol.II. Vegeu també X. Fibregis,
Les formas de diversid eh 1a societat catalana romdnti-
ca, Barcelonz, 1975.

3) Merio Casella, "Agli z=lbori del romanticismo e del
moderno Rinascimento catelzno”,"Rivista delle Biblio-
teche e degli Archivi", Plord®acis, 1918, pig.. 102, no-
ta Le

4) Idem: "i= Borcellons lopera it=lisna veniva in ouei
giorni accoltsz col vid grrnde entusicsmo. Le gofit oour
la musinrue de Rossini - afeseix Casella amb un text
de Gzlli - s’ncerut nrosressiv: ment et passc par tous
les degrés nui sén rent 1°¥liscbeth de 1%Itilienne.

Cnt peut res racr 1 troun: itoliennrs de toute nécessité
*. _L.rcclone®,

5)"31 Buropeom, II, n.222; cit dins M.Cisells, Op.cite.,
nheo. 102-103.

6) Je Serdt, "Lis commesifig it licn s de Boreslionn", dins
Obras cscogmidre (S2rie ¢ stellans), Barcelono, 1214,
p.".gﬁ . 93-9‘9 ®

7) .7d1d 1 Pontrniles, "Notos sobre 1l influencis de 12
liter-turs italicno en 1o cat~lens", dins J.L. Estel-
rich, intolozfo de poot~s liricos itclisnos, Falmz,
1389, nhgs. 767- TT1l.

8) Els noms dels ccntents, directors,comn rses, llibre-
tistes i editors es trrduien tots ¢ 17itslik, ~rovoennt
sovint un efecte molt cdmices Vereu Y. FAbrescs, Op. cite.

Q) “ont-err .t Alhet, "Vieens "orrtdn i 3ol

r aine 1'. se-
vo tnocuaM,"Serre d’or', 1771, nhPra. S51-52,
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10) ¥, il i Pontinils, Ovne Ccitey, P *Ze TTl.

11) Joan Cortnde i -fosep Llzusts v».rticin - ren, respecti-
vament, amb unc poesia en itnalid s I'*lbum nue els poe-
tes catrlons oferiren a les reines en motiu de la
seve. vinsuds a Barcelonn, 1%any 1340, Fel oue fa
J. Cortida, vegeu: R. Araués, "Joan Cortada trzduc-
tor de La Puggitive de Tommaso Grossi", dins Actes
del Colloaui sobre la ﬁenaixenga (desembre,1934), en
premsz., Referent a Josep Llausks i Mata (1817-1385),
professor de froncd®s i d’itzli?, ecl dir ocue ve publich
un versos en la llenguz i dins 17estil de 1 dpera ow
anlegsd 1%any 1850 en el seu Cuaderno de poesiss y es-
critos en prosz. Vefem-ne els més melodramiticss
"Bello ¥ del mondo / Tra lo schiamazzo / Viver da pazzo
/ Giulivo il core. / Peneréi saldo / Fra la tempesta,

/ Che vitz ¥ cuesta / Di buon sapor! - 51, sl. /

Viva Ninetta! / Viva 1’mmor!® (Lz non curaznza. Canzone
per musica; 1338); o "Le russe donne / Che nelle gonne

/ avvolte vengon / Insino =1 crin, / Amen vedere /

Le rosee cere / Dei giovinetti / Del canestrin" (Il
figurin~io di Lucca, embulante in Spapgna., Cenzone fra

il recitativo e il cantobile; 1344, E1 Cundernoe... conté,
o més, un srticle sobre el fambz llibretisto P-lice
Romenie

12) M. Casella, Op.cit., pig.-191.
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1.2. "E1 Europeo"

Deixant de banda 1’dvera i el teatre itali, uno de
les primeres referdncies aque tenim de lz nove litera-
tura italisna romdntica, es trobc dbviament a les ph-
gines de la revista "EL Europeo", on el 25 d“octubre
de 1822, Luigi Monteggia - un dels exiliats d’aquella
revolta piemontesa fallide de oud® suara parlivem, escriu
un article sobre el romanticisme, moviment en el guzl
inclou -~ després de posar en el mateix calaix Homer,
Pindar, Virgili, Dante, CamBes, Shakespeare i Calderdén -
Byron, Chateaubrimnd, Schiller i Manzoni; d’aquest dl-

tim esmentz la carmagnola. Es estrany aue no parli de

Scott, pernu® hom szp cue les primeres referdncies de
1’escoc®s sbén de 1°any 1918, Perd, no haurem d’esper~r
gaire pernud® "E1 Burineo" decleri cue Scott "estaba
fin~Ilmente reconocido como el primer romfntico espciiol
de este siglo". Només a Barcelona - segons ocue sosté
A. Peers - sortiren 25 traduccions d“obres de Scott (1).
Si aqui encarz trobem en un mrt2ix sac Byron i
Chateaubrisnd emb Schiller i Manzoni (al costat del
qual hom ha de llegir Scott), de fet, a poc a noc, a
Catalunya, anirh guanyant terreny fins a imposar-ce
del tot el binomi Scott-Manzoni, acompanyat tal vegada
de Schiller, Lamartine, i aixd, sens dubte, per les
raons nue Ae. Feers ens aporta: "La formidable influen-
cia ejercids por Sir Walter 5cott sobre el renacimien—
to roméntico espafiol, sblo comparabke z 1la de Lord
Byron sobre la rebelién romdntica"(2). Rebel.lib oue,
segons ~ue diuen els estudiosos del perfode, només zarre-
1% a Madrid i, en »nert, o Valdnciz - nhtris, acueste

dltima, de 12 recenwcid ibdricn de C1: tenubriznd, YMentre
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gue al Principat i a Mallorca s’establia i arrelava
el renaixement romdntic, restaurador i arqueoldgic.

Hom accepta, en general, gue 1l7arribsda dels prdfugs
italians a la penfnsula i, en particular, a Barcelona,
de resultes de 1’insuccéds de les revoltes de Nipols i
del Piemont, 1l’any 1821, va representar el factor de-
cisiu del romanticisme a 1l’Estat espanyol (3), car amb
ells arribaren no només alguns dels capdavanters del
liberalisme europeu (esperonat i enc®s, tot czl dir-ho,
per la Constitucid de Cadis de 1912; a Nipols es cri-
dava "Evviva la Costituzione spagnola del 1812"(4), =iné

embé una gent gqulta que vivis en contacte amb la nova
cultura, amb les noves idees i amb la nova literatura -
de signe inequfvocement irredemptista - que en acuells
moments es produia &1 Piemont i = la Llombsrdia, prin-
cipalment. Hom coneix gnirehé amb phls i senvals la
histdria de "El1 Europeo“ﬁl en sap la provinenca dels
seus redactors, dos dels quals eren italians, aixi que
no ens ha de sorprendre que en un dels primers nimeros
de la revista ap:regui el nom de Yanzoni en un article
de Luigi Monteggia, articulista que un any després dedi-
card en les plgines de la mateixa revista un article a

13 novel.la La Ildegonda de Tomm:zso Grossi (6). En

aquest Qltim paper, el senyor Monteggia aclaria que
romanticisme erz sindnim d’"estilo sentimental™; "pintura
de costumbres de la edad moderna, particulzrmente des-
pués del estzblecimiento del cristiznismo™; "lo pat8tico
de sus cuadros" i "la eleccibdn de arsgumentos intereszn-
tes". Un any abans, Lépez Soler (7) havic insistit en

1z ali-stié que el romanticisme ""consiste en un colorido
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sencillo, melancélico, sentimental, que més interesa

al &nimo ocue a la fantasfa", no sense advertir gue "un
escollo de este estilo es el que ideas tristes se vuel-
van demasizrdo terribles y fantésticas, como lzs de Man
fredi de Lord Byron (gigD: entonces la poesiz se con-
vierte otra vez en un juego de palabras y cesa de in-
teresar 4 1o mente y al corazép", ara Monteggia - par-
lant de Grossi = romp una llanca en defensa de "la
sencillez y la purezz del estilo (e..), el chorue de
las pasiones (ees) ¥y la facilidad de dar pédbulo el mis-
mo tiempo 2 la fantasfo y al corazén". I en un altre
article, prou esmentat i con gut, "Anflisis de l2 cues-
tibn agitada entre romé&nticos y clasicistas" (1823)(3),
Lépez Soler manifesta quina ha de ser la posicié del
poets envers "el pat®tic": "35i empero en lugar de irri-
tar 4 nmuestros nervios procura ablandarlas por medio

de cuadros mi&s delicados y melancé§licos, si se propone
escitar en nosotros sentimientos de amor, de suavidad
y de ternura presentfndonos sitdaciones patéticas en
las aque lleguen £ interesarnos los delirios y 1la pro-
funda tristeza del alma gue los furiosos arrebatos del
cuerpo, probaremos cierto placer en el interés cue nos
cause y derramaremos tal vez légrimes dulcisimas de
sublime compzsibn. Lsta es la principal cualidad que
distingue 4 los roménticos de los calsicistas (eee)™e

Dintre, doncs, d‘acuell renitcimiento roméntico aue

s’instal.1d a Catalunya, €1 vessant histdric , o, millor
dit, histdrico-arqueoldgico-restauPadora,ve de la md

del gruov milan®s que es mou al voltint de la revista

"Il Concilistore's E1 nom de lz publicncid, gera cosual
i molt significetiu, ens lliura una cltra dzde per =a

la comprensid de¢l romcnticisme c:utal® i 1la sev: denen-
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d¥ncic del llombord. Punt tedric oue exposz, com sem-
pre, el senyor Lépez Soler, en 1l esmentat article "Andli-
sisees"(1823), i oue, de fet, reproduia, al nostre pz2is,
1l’eclecticisme que Ermes Visconti havia propugnat a

les ptgines de "Il Conciliatore”(9) on pretenia conci:
lizr les tend®ncies contrdiries i oposades de classi-
cintes i romdntics. Aix{ aque el romenticisme catald
presenta de bell antuvi els tres elements que distin-
geiren el romanticisme llombard: arguments histdrics
(mediev~ls) o moderns, estil senzill i una posicid mo
derada i conciliadora tant pel ocoue fa & 1°estil (cris-
tiX, nogd, exdtic) com pel referent a 1°enunci-cib dels

princinis romdntics.
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Notes

1) E. Allison Peers, Historia del movimiesnto rom#ntico
espafiol, Mzdrid, 1954, vol. I, p2g. 185.

2) Idem, pg. 183,

3) P. Galli, Mémoires sur 1la dernidre guerre de “atzlogne,
Par{s, 1828; M. Casella, Op.cits, p2gs, 88-90; O. Macri,
Variao fortunc del Manzoni in terre iberiche, Ravenn, 1976;
V. Llorens, Bl romrnticismo esnzfiol, Madrid, 1979; del
mateix autor, Libersles v romfnticos

',

4) Ge. Spiri, Mito e rez=lth della Spoeona nelle rivoluzioni
itnlircne del ‘20 - ‘81, Romz, 1950,

5) R e Fostigo, "Elements de proceddneis italians a

"Z1 Buropeo" (Brrcelonm, 1823-24)", 3ins Actes del sis®
colslorui de llensu~ i litercturs cotelsnes, “ontserreot,
1933, vrgs. 411-4233 We. Krdmer, "Europeo und Concilia-
tore: Abhlngigkecit und Bedevtung der ersten romontischen
Zeitsehrift in 3ncnien,"tomsnische forschungen, 1863,
oM~ 377=-392; F. Meresclli, "Monzoni in Spogno® , "Anno-
1i m nroaicni", vol. VII, Mil*, 1977.

6) E1 Evropeco, 1924, p*ge. 49 i seglients.

7) Idem, 25 d‘octubre de 1323, pls. 50.
8) Iiem, I, plg. 210 i neglients.

Q) Ermes Visconti (1784-1841), Idee elemcntari sulla moesis
romonticse Vegeu tumbé: M. Pubini, Romoanticismo itzliano,
Bari, 19602; i« Puppo, "Le poetiche del romenticismo
dol Foscolo 21 De Senctis", im Poetico e culturs del
rom~mticismo, Roma, 195623 Discucsioni e polemiche sul
gom:inticismo, & cura de E. Rellori, Bari, 1960, 2 vols.




21

le3s "21 Vanor®

"Z1 Vapor" v: coardixer al final de 1la "d¥ends ominosa",
dursnt la quel, perd, segons oning 1’historicdor Reymond
Cerr, els libercls varen noder anar fent la viu-viu
- gi més no en certs periodes ~,i 1o societat catalancz

va continucr escoltant #1 bel canto, percud 1l’audicil

d‘dpera no ve interrompre’s, tot i cue &s molt possible
oue experimentés una certa reculsda. E1 22 d‘agost de 1827,

per exemple, s’estrend 1’Elisabette Regina d’Inghilterrs

de Rossini i el 10 de novembre un: dpera de Benerali.
Sigui com sigui, la mort de Ferran VII significk 1lfinici
de lz guerra dels set anys i els retorn dels exilirts
liberzls nue donaren vida a "Bl Vapor"(1833-1837), que,
pel oue fa 8l problemn nuec ens ocupz, va seguir la me-
teixa 1lfnia inicisde per "E1l Europeo". Aix{ varen con-
tinusy i aprofundir la infludnei: itslian~ j& present

en 1n publicncid de 1°cny 23. Com & mostra, només ens
caldrh recorder lo ressenya de la traduccid aque Joan

Cortada va fer de La Fugmitive de Grossi (1) i oue

passava llistc de tots els autors italians e llegia

la Barcelona de 1’¥poca (Cesarotti, Janni, Parini, Fos-
colo, Monti, Grossi, Manzoni i, també, Miglisra, perd,
sobretot, Bellini el cual "accomunato nell’estime con
Walter Scott, si ripete che riuscl a rivelare in forma
veramente piena e rigorosa gli scuri combattimenti dello
spirito, cosl che la musica pid che dilettare, entusiasma
e colpisce"(2). Lz revista dedica molt d’esvai a 1°dpers,

com ho demostren les anhlisis de 1°fEsule di Romz (26 de

novembre de 1333) o de Normz i Anna Bolenr (7 de setembre
de 1334){3).
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"El Vapor" és, no cal ni recordar-ho, la publicacié
on 1°any 1833 Aribau publick A la patria (Trobes),

poesia en qud s’adverteix l’empremta manzoniana (4).
Paral.lelament, i al costat de la infludncia alemanya

i escocesa (de Scott, bbviament), es tradulren I prome-
sposi al castelld (5), La fuggitiva de Grossi al catald,
{6), E1 desafio de Barletta de D’Azeglio, Cabanyes
traduf Belfagor de Macchiavelli i la Mirna d”Alfieri

(hom ha parlat també de la pulsi6 foscoliana dels versos
de Cabanyes, perd s’ignora si va poder llegir el poeta
de Zante) i hom havia tradult, al castelll, Jacopo Ortis

de Poscolo. Cortada ens informa, a més, que un amic seu
tradula al catald un poema important de la literatura
italiana que bé podrisa ser una versid de Tasso que,
segons se sap, realitzava M.Anton Martf, versié perduda,
en tot cas, com també es va perdre la traduccib catalana

que el mateix escriptor va fer de Bli anim2li parlanti

de Casti. En Roca i Cornet traduia Le veglie del Tasso

de Compagnonie.
Si en les plgines de "El Vapor" s’advertien alguns
ecos de la rebel.lid romdntica, el traspks de 1l’autor

de Preludios de mi lira i d‘altres persones, ajudaren

sens dubte a consolidar encarmés la tend¥ncia restauradors
i arqueoldgica, que and agafant el caire i el to d’aquell
ambient que permetria pronunciar la ctlebre frase:
"Catalufia serd catbélica o no serd", Amb tot, com he

dit, en aquest moment encara es copsen alguns dels tons més
radicals del romanticisme catald ("Avventura di certo

non preveduta = diu Madrl - dai moderati e concilianti

dell’Europeo”(7)). I és que a2 les pigines de "El Vapor",
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bo i comentant la traduccié de Lz Puggitiva ' de

Grossi, llegim que Foscolo, Grossi, Manzoni, Migliara
i Bellini "aspiran 4 dar 4 sus cuadros esa elocuencia
de las pasiones que desenvuelven caracteres vehementes,
contraposiciones agudas, esc;nas de sobresaliente
claro-oscuro cual si bosquejadas por el robusto pincel
del Greco y del espafiol Ribera. No se trata de una li-
teratura de terso lustre y apacible deleite, sino de
1a que refleja les ripidlé vaivenes de estas épocas,
de la oue halaga un corazén cual el nuestro desasose~
gado y combatido, Ha llegzado el tiempo que los hijos
de Italia busquen inspiraciodnes en le musa espantosa
y tétrica de Dante, as{ como los ingenios de Albion

en los significativos versos de Shakespeare: ha lle-
gado el tiempo de desdefiar esos sistemas de escuela
que se asemejan & un caddver lleno de galas simétri-
cas.ee un vigoroso instinto hijo de la filosofia y la
desgracia nos hace apetecer pugna de afectos, anima-
cién, movimiento, y en valde satisfacerle quisiera la
versificacibn tranquila, aunque elegante, de Racine,

6 el artificio de Popem.(8)

Perd aquesta flamar~de no va durar gaire, com no deixi
d’observar un dels acalorats rebels, J. Illas: "La lucha
est4 a punto de terminar"(9.), i com, uns mesos abans,
albirava un articulista radical: "Los dramas de la es-
cuela de Ducange, que son los de la verdadera escuela
rom&ntica, ya empiezan a pasar, y ya no se hallan en
armonia con nuestros gustos"(10)., Tamb& Mild i Fontanals

i el seu grup, segons Rubié i Balaguer, "s’alliberaren
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per infludncia del gremk gran d“aquell, el deixeble
d‘’Overbeck (1l), quan retorn2 de Roma; de la suggestib
del romanticisme libefal'que tant Ralill com Fontcuber-
ta (Cover-Spring) havien proclamat a la seva publica-
cibé"(12)., D’aleshores encd, Mild i Fontanals va mani-
festar-se clarament a favor del romanticisme medieva-
litzant, advertint, fins i tot, com els redactors de

"El Europeo", els abusos del drama romintic: "El que

con su nombre o con otro ecualquiera se complace en
acumular escenas escandalosas, diviniza las més viles
pasiones, predica las funestas doctrinas del fatalismo,’
forma una ciencia y un cédigo de la desesperacibn. y.'se =
empefia en desterrar dos virtudes sin las cuales no

puede existir felicidad entre los hombres: el arrepen-
timiento y la resignacién”(13). També Rubid i Ors defe-
nia, a les pdgines de "Guardia Nacional®", "el romanti-
cismo con vehemenciz, pero manteniendo que la religibn
cristiana es parte esencial de &1"(14); com tamb& Pau
Alcover (1B5).que defenia 1’escola catalana com a es-
piritualista, restauradora i cristiana. Idees que passa-
ren a vertebrar la ideologia de la revista de Roca i
Cornet (bon amic de Pau Alcover) que no per atzar s’ano-
menava "La Religién" - com "La Fe" serd el nom de la
publicacid que substituird "La Palma" de Ciutat de Mallor-
ca~ l’objectiu de la qual era el d‘"amenizar con estos
brillantes coloridos de la imaginacién la esterilidad

de las pruebas histdricas g metaffsicas... de la reli-
gibn cristianan(16).
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El canviament que s’ha produit ens l’explica prou bé
Rubié i Balaguer, quan ens recorda un fragment d‘una
carta qae Mild escrigué a Quadrado (16 de maig de 1845)::
**Si he vivido olvidado de Bl (de Déu)mucho tiempo Yeee
he pensado en ﬁl con ira, en el calor de la conversacibn
y de la queja he proferido palabras irénicas e impfas”’.
Peré ara ha tornat a Deu, si b8 no t€ “esa seguridad y
esa entereza de fe que td posees’"(17)e¢ I com Peers,
confirma que 1°evolucid polfitica dels principals
capdavanters del moviment de restauracid de les lletres
catalanes va tenir transcend®nciae. Va donar un to con-

servador, durant molts anys, a la Renaixenca (18).
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Notes

1) "E1 Vapor", 21.VIII.1l834.

2) M. Casella, Op.cit., pag 105; també a la nota 2 d’aques-
ta pdigina: "Notevoli le discussioni che s’accessero
tra-i recattori del giornale e i suoi abbonati sulle
vicende del teatro italiano a Barcellona", i en Vasella
cisa "Bl Vapor", II, nims. 65, 66 "dov’® una messe di
notizie per chi vorrd un giorno scrivere la storia del.
la nostra musica in Spagna.

3) Vegeu: X, Flbregas, Op. cit.,

4) Sobre Manzoni-Aribau: O. Macrl, Op.cit., p.25; M. Co-
sella, Op. cit., pig. 108; Meregalli, Op. cite.; G.
Grilli, La letteratura catalana, Napols, 13979, p2g.52;
Manuel de Montoliu, Aribau i el seu temps, Barcelona,
1962,

5) Los novios. Historia milanesa del siglo XVI escrita
en castellano por A.M. Traducida de la $ltima ediciédn,
por D.J.N.G. [Juan Nicasio Gallego), lmprente de Antonio
Bergnes, _arcelona, 1936-37; 4 vols.

6) La noya fugitiva. Romans escrit en dialzcte milanés y
en octeves rezls per Tom&s Grossi, y traduhit en lo
mateix metro y en dialecte catz2l®, per Joan Cortada,
Barcelona... MDCCCXXXIV.

7) O. Macri, OE-Cito, pﬁg. 21.

8)' "E1 Vapor", 21.VII.1B834. Es potser la primera vegsda
que, durant el sezle dinov®, hom cikta Dante per defen-
dre un romanticisme més radical, menys classicista,
més expressionista. Recordem, només de passada, que
al llarg d‘aguest mateix segle, ItAlia va assistir
a l’enfrontament de dos grups ideoldgics que lluitaven
sota els noms de "neodglielfs"™ i "neotgibelslins™ i que
tenien com a patrd Dante i Petrarca Tesvectiwament.
Amb tot, acouest enfrontement, oue pass® també a les
lletres, no sempre correspont en el camp literari a
la divisib polfitica conservadors /liberzls, i es de
diffcil aptricecid en el nostre cas, exceptuant, tal
vegada, el terreny vwolitice.



Aquesta mateixa ressenya estableix un vincle entre
la traduccid de La Fuggitiva i "el fervor pindirico
de Puig-Blanch", lligam que fard preguntar Rubid i
Balaguer ["La Renaixenga®, dins Moments crucials de
la histdria a Catalunya, Barcelona, 1962, pZg.314):
";quin sentit donava 1l’andnim autor d‘aguella nota a
tal vinculacié? M‘ho demano, perqud® hi havia Ariban
entremig. No sabem que Cortada hagués publicat res
més en catald". Doncs. b8, potser una possible expli-
cacibd d’aquell pomentari rauria en el to del text
de Grossi, més aff{, insistim, a la rebel.lib
romintica que al renasixement romintic, cosa que
1’apropava a Puigblanc.

9) "El Vapor", 3ltXII.1836.
10) Idem, 1l.X.1836.

11) J. Molas, Poesia catalana romintica, Barcelona, 1965;
pag. 7.

12) J. Rubié i Balaguer, Op.cit., p2g 305.

13) M. Mild i Fontanals, Compendio de arte poética, Bar-
celona, 1844, pdg. 138. E1l mateix to emprava, l’any
1837, la revista de Roca i Cornet: "...si la palabra
romintico excita ideas de degradado, de menosprecio
y aun de entipat{a a ciertos observadores poco refle-
xivos, no se culpe al rumbo del movimiento intelec-
tual que caracteriza nuestro siglo, sino a la incapa-
cidad moral en que se hallan muchos de los que se han
empapado de sus doctrinas dominantes de retratar otros
siglos que tan poco a &1 se parecen", cit.dins A. Peers,
OE. Cit.’ Vol. If pﬁg. 38; nta 72.

14) Ae. Peers, 0 .Cit,f vol, I’ phg. 36.

15) M. de Montoliu, Manual d‘histdria critica de la lite-

ratura catalana, primera part, Barcelona, 1922, pig.
103.

16) A. Peers, Op.cit., vol. I, pig. 38.
17) J«. Rubid i Balaguer, Op.cit., pags.305-311.

18) Idem, p2g. 310; Peers, Op. cit., I vol, plg. 33: "el
renacimiento literario romantico conservd en Barcelona
una popularidad ininterrumpida, por lo menos, hasta
finales del perfodo heroico de los Jocs Florals en 1877".
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le4. "Lz Palma®™

Parlar de J.M. Quadrado em porta a referir-me =&
la publicaci que dirigia juntament amb Tomis Aguild
i a A, Montis, "La Palma®" (1840-1841), la qual fou
un important i productiu focus d‘italianisme (1),dins
la mateixa 1fnia que les seves precedents publicacions
catalanes. Al nimero 3 publiquen la traduccié d‘un
fragment de I} pirata de Bellini i a les pigines del
mimero 18 surt un llarg article de Quadrado sobre
Manzoni, al bell mig entre dos articles, 1‘’un "Sobre
la crftica literaria” (mfm. 7) i 1%altre titulat
"Schiller” (nfim.26). La matriu &s la mateixa que fins
ara hem vist operar en les pdgines de "E1l Europeo™ i
de "El1 Vapor", matriu que Miguel dels S. Oliver ens
resumeix amb aquestes paraules: "Mentre la literatura
castellana es deixondia seguint principalment 1%impuls
filosdfic i universal del romanticisme franc®s, una
colla d’escriptors catalans i mallorquin eren atrets
amb més forga per la corrent histdrica i de tradici$
local, contenguda en les novel.les de Walter Scott
i de Manzoni,en les resurreccions escocianes i en
1l’esperit reflexiu dels romintics italians"(2). En
qualsevol cas, també aquf trobem leclecticisme i la
voluntat conciliazdora, el catolicisme (apologittic en
el cas de Quadrado) i el culte a la tradicib i a la
literatura popular i tradicional que caracteritza
la part més significativa del romanticisme catald i
llombard.
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Notes

1) J.M. Quadrado traduf, 1’any 1871, els Inni Sacri de
Manzoni, "ma essi = segons 1‘opinié de Macr{ (Op.cit.,
p2g. 26) - son gid spiritualmente presenti in alcune
liriche sulla rivista "La Palma" (1840-41), come
nella robusta Traduccién del Dies Irae (1-11-1840, pig.39)

in sestine decasillabico-anapestiche in correlazione
ossitona”.

2) M. dels S. Oliver, "Marian Aguilé™, dins M. dels S.
Oliver, Obres Completes, Barcelona, 1948, pig. 401.
El mateix Oliver ens recorda qu¢ l’amistat "intel.lec-
tual i personal" entre Tomis Aguild i Josep Maria
Quadrado "™ ha sigut comparada després a la gue mantingue-
ren En Manzoni i Bn Tomds Grossi. Per aixd i per altres
ressemblances més essencials, aquest primer moment
de 1l’escola mallorquina, si tenim el dret d‘anomenar-la
aix{, ha fet pensar amb el caient de 1l’escola llomba
da de comengos del romanticisme"{pig.528).
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le4.1s "Almacen de frutos literarios"

Més important &€s, tal vegada, la revista cue succef
a "La Palma", &s a dir,"Almacén de frutos literarios®
(1), on, a part de 1l’extens i interessant assaig de
Quadrado sobre "Ausias March", trobem articles com
"Un recuerdo de Italia™ de Martinez de la Rosa (2),
"Cantigas™ de Silvio Pellico, al costat de poesies
de Joan Arolas o de l'article‘ "La escuela escéptica:
We Scott"™ de Mild i Fontanals i d‘altres d“Antonio
Alcald Galiano, Carolina Coronasdo, Victor Balaguer,
Hartzenbusch, etce. Cosa gue demostra, si no fos prou
evident, la gran i estreta relacib que es donava
entre tots els escriptors de la penfnsula, i encara
que aquest sigui un fet palds i clari{ssim, cal recalcar-lo
percud® ens ha de permetre, unz mica més endavant,
de reflexionar sobre el ressd gairebé nul en el grup
de renaixentistes catalans i mallorguins de l’assaig

que Juan Valera dedichk a Leopardi.
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Notes

1) "Almacén de frutos literarios", Ciutat de Mallorca,
1841-1848, Setmanzri dirigit per Joan Guasp en aud
hi col.leboraren, a més dels que esmentem en aquest
apartat, Jeroni Rosselld, Tomlis Aguild, Antoni Montis
i Joan Illas i Vidal.

2) Igm, vol.I. pb-g. 123-
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2. PRIMERES SENTORS DE L°OBRA DE LEOPARDI

Tot aquest extens prdleg referent a la récepci&
de la cultura italiana a la Catalunya de la primera
meitat del segle XIX ha volgut subratllar els obsta-
cles d’una possible recepcid de 1l’obra de Leopardi
a les nostres terres. D’aquf que, deixant de banda,
ara per ara, l’espinés probleﬁa de. la difusib de.l’obra
del poeta de Recanati tant aquf com a Itdlia, no ens
ha pas d"estranyar, contririament a alld que 1li passa

a Arce (1), que Llausds, autor de la Resefia critica

de la literatura italiana, una de les primeres criti-

ques de conjunt sobre la literatura contempordhia del

Bel Peese, no inclogui Leopardi. Llausds, que era profes-
sor de francd®s i d’italid, autor a més de versos i
cancons en italid (La non curanza (1838) i Il figurinaio
di Lucca (1844)), dedick un escrit extens a Monti,

amic de Leopardi, i parla de Pellico, Manzoni, Grossi,
Bellini, Pelice Romani, D‘Azeglio, Berchet, Guerrazzi,

etc., sense esmentar en cap moment el poeta de Silvia,
que havia mort quatre anys abans a Nipols. Perd aixd,
insisteixo, no ha d‘estrenyar gaire si considerem el
comentari que ara citaré. Referint-se a l’escena II

de 1’acte segon de la tragtdia Prancesca da Rimini

de Pellico, Llausds assegura que "no por estar general-
mente recibido como ejemplo de sublimidad de expresiébn
en materia de amor, deja por eso, 4 nuestro ver, de

ser falso y hasta sacrflego ademds de inoportunoes (ee.)

Dios no tiene fmpetus amorosos que le obliguen £ buscar
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una hembra entre los £ngeles para calmarlos, idea que
se ofrece naturalmente al leer los versos italianos®
(2). En canvi, bo i parlant de La Ildegonda, cita les
paraules dflun erf{tic italid: "flor de tristeza cristia-
na abierta sobre una tumba, alimentada de rocfo, de
1l4grimas de los éngeles y olorosa solo en medio de la
noche”(3). .

Al bell mig d'aquéat ambient que anird refermant-gse

en les idees catdliques de Balmes i companyia , i en
els trets estdtics de la poesia popular, narrativa i
heroica, no ha de constituir cap sorpresa que ¢l primer
escriptor catald que esmenta Leopardi, Leopold Feu, en
el seu estudi Datos y apuntes para la historia de la
moderna literatura catalana (4), el titlli d‘ateu gro
ller en un fragment que reprodulm per la seva utilitat
hermendutica: "Cuando el mundo cienti{fico se halla en
evidente reaccibn, la doctrina de lo absoluto bajo

una forma modesta invade las universidades de Espafia:
la increencia siembra una levadura de malestar en to-
das las esferas y cada dfa se desautorize o amengua
el valor de las tradiciones cient{ficas: la economia
polftica (.eos) 2spira & suplantar las dem4s ciencias
morales; (eee) ol panteismo quiere injertarse en el
tronco de muestro cariicter: en literatura predomina
la escuela materialista cuando no el género trascen-
dental; los jévenes se desvian de Fray Iuis de Leén
para impregnarse de la indiferencia de Goethe y llegar
tal vez m4s tarde al grosero ateismo de Leopardi™.

Per combatre agquest cam{ pervers l’autor no veu altra
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possibilitat que enfortir i estendre les tendd¥ncies
catalanes: "el amor £ lo concreto en la vida real y
nuestra instintiva repulsién hacia los discursos oro-
pelados y de fantasmagorfamj"la especial vocacién de
los catalanes por el ministerio profesoral, y la
energfe, espiritu préctico y temple de expresién de
los mismos escritores™, etc. Alld que ens cal retenir
§s 1’atac contra el materialisme i, tambd, contra 1°a
teisme de Leopardi = problema que ha fet ballar el cap,
com veurem, 2 tants escriptors i poetes que s‘han
sentit atrets pel seu classicisme formal, perd que

no n’admetien la filosofia =. Subratllem, tantmateix,
un element que més tard utilitzaré, i &s la parella
Fray Iluis de Lebn - Leopzrdi, aquf clerament enfrontats,
perd que en altres moments (penso en el cas de 'Yalera)
seran considerats com a paral.lels des del punt de

vista de la intensitat de l°emocid i el sentiment.
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Notes

1) J. Arce, "Leopardi nella critica spagnola dell’Ottocento”,
dins Leopardi e 1°Ottocento, Plor®necia, 1970, pigse.

14: "mi pare invepe pild sorprendente che (e..) Llausis

i Mata, si mantenga ancora il silenzio su Leopardi,

quando sono ricordati altri scrittori strettamente
contemporanei (ees)™.

2) Josep Llaushs i Mata, Cusderno de poesfas y escritos en
prosa, Barcelona, 1850, pdg. 78. Cal pensar,perd, que
la"Resefia critica de la literatura italiana contemporf
nea™ va ser publicada 41 mes de gener de 1841 a la
revista "Museo de Familiag" de Barcelona. En aquest
moment hom només podia condixer de Leopardi, com veurem
en 1l’apartat 3, els Canti i les Operette morali gue,
perd, varen ser segrestades poc després de publicar-se.

3) Idem, pig. 84.

4) Josep Leopold Feu, Datos y apuntes para la historia de
la moderna literatura catalana, Barcelona, 1863.
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2.1s "La mégica elegancia de los cantos™

L’any 1855, Juan Valera publica l’assaig "Sobre los
cantos de Leopardi” (1) que &s ™uno de los primeros
que sobre baOpardi se publicaron fuera de Italia"(2).
En qualitat de funcionari de l°ambaixada espanyola
a Napols, l’autor de Pepita Jipénez arribd a la ciutat

de la Campinia just deu anys després de la mort de
Giacomo Leopardi. Aixd explicaria, segpns els critiecs
(3), el to marcadament legpardih de A lucfa, poesia
escrita 1l’any 1849 i aquesta constitueix, segons que
gembla, la primera dada concreta de la recepcid de
Leopardi a la penfnsula ibdrica o, si més no, 2 1°Es-
tat espanyol (4), ja que fins i tot en el moment en
qud Valera escriu el seu estudi assegura que el poeta
italid "apenas se conoce en el pafs".

Destaquem ara els principals nuclis en els quals
Valera insisteix. En primer lloc, el problema que
podrfem resumir amb el binomi ateisme—misticismdﬁ La
tenddncia envers 1’infinit, el desig d’infinit només
pot apagar-se en Déu; no obstant aixd, hi ha inimes
que senten aquest desig tot i que no creuen en Déu,’
perd aleshores cauen fAcilment en el menyspreu de les
coses terrenals i tendeixen a considerar la vida un
caos. Leopardi va ser, segons Valera, una d’aguestes
persones; un "mistico ateo™ al gqual només va faltar
"la fe pare ser cristiano, ni mé&s que ser cristiano
para ser santo"., Perqud "este afdn y adoracifin de la

muerte del mfstico ateo presenta caracteres muy seme-
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jantes, aunque por distinto camino, al empefio de mor-
tificar la carne, de aniquilar los sentidos, de padecer
el martirio y de acabar con la vida de los mfsticos
creyentes”(5).

£s d’acord amb aquesta relacié amb el misticisme que
voldria considerar breument els vincles entre “eopardi
i Pray Luis de Leén, parella que, com he dit, anirem
trobant de tant en tant. Al11ld que no sabfem , perd,
que el pont entre ambdbs poetes residia en la mateixa
"lettre”. Ha estat Giovanni Carsaniga, en el seu Leopardi
(6), qui, estudiant 1°Infinito de Leopardi, ha establert
el paral.lelisme entre els tres dltims versos del poema

leopardid:
"Cosl tra questa

immensitd s’annega il pensier mio:
e il naufragar m’® dolce in questo mare."
i el poema que Pray Luls de Lebn dedica a Prancisco
de Salinas:
"pAquf la alma navega
por un mar de dulzura, y finalmente
en el ans{ se anega
gque ninguna accidente
estrafio y peregrino oye y siente."
"There are - segueix Carsaniga = other similarities.
Lufs used the Lira in his poetry, a five-line stanza
alterning hendecasyllables and heptameters, a combina-
tion of metres of Italian origin he had derived from
Garcilaso de la Vega, wich, as we know, were also dear
to Leopardi®(7)e. Tot ens porta a afirmar que Leopardi
no va llegir l’asceta espanyol, perd aquest to comi,’
qui sap si de derivacib horaciana, explicaria el fet
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que alguns lectors hagin sentit un nexe entre ambdés
poetes. ,

Valera lamenta que Leopardi no hagi tingut "la espe~
ranza y la creencia en Dios", perqu® no hi ha res que
pugui suplir-les en "una alma enamorada, grande y de
soberana inteligencia'; Amb fot, Leopardi €s un poeta
"estupendo™ y "sus cantos (e.ee) la expresién mis sincera,
mfis elocuente y hermosa de 105‘tnrmentos que esa alma
llena de amor y falta de fe ha padecido". Y aquf tro-
bem el segon element que éns cal subratllar: la per-
fececib formal, "la migica elegancia de los cantos",
"la forma bella y perfectfsima”;”no recuerdo - confe-
sa Valera = haber lefdo poesfas que me hayan hecho
impresién tan profunda”.

Un altre dels aspectes que convé destacar &s la con-
sideracié del progrés que leopardi nega o discuteix,
plantejament amb el qual Valera sembla mostrar-se
d‘acord: "este &s el progreso moderno, que no se ha
de negar que tiene algo de ridfculo. La ciencia de es=-
te progreso se llama economfa polftica; y yo no sé si
ella serd también ridfcula; pero es lo cierto que el
gran poeta Leopardi se atreve a ridiculizarlan(8).

Per dltim, hem de dir que Valera parla principal-
ment dels Canti, perd coneix tant els Pensieri, com
les Operette morali, que ell anomena Diflogos, i la
correspond®ncia. Pel que fa la crftica leopardiana,
recordaré. que cita "The Quaderly Review", Saint-Beuve
i Gioberti. D’aquest dltim, que fou un dels amics de
Leopardi, Valera b& en podria haver pres part de les
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seves idees sobre Leopardi, car, en la Teorica del
sovranaturale (9), Gioberti expressa la seva pena
perqu® un esperit noble i elevat com Leopardi no vagi

trobar pau en la fe cristiana.
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Notes

1) J. Valera, Obras completas, Madrid, vol. II, plgs.
21-31, Sobre Valera i Leopardi, vegeu: F. Meregalli,
"Valera y Leopardi", dins "Revista de la universidad
de Oviedo", IX,(1948), ptgs. 3-20; Re Palmieri, "Juan
Valera, leopardiano”, "El Sol"™, 17 de desembre de 1924,
i "El primo leopardiano di Spagnas (Juan Valerza) e
1’ultimo trovatore catalano", "La Tribuna", 14 de gener
de 1925; A.A. Del Breco, Giacomo Leopardi in Hispanic
Literature, Nova York, 1925; Ramiro Ortiz, Leopardi e
la Spagna, Bucarest, 1924; Joaquin Arce, Op.cit.

2) P, Meregalli, Op.cit. phé- 4

3) Idem , pig. 16, i també J. Arce, Op.cit., p2g. 15.
J«L. Estelrich- va publicar el poema de Yalera en
1’apartat "Influencia de Leopardi en la moderna poesis
1frica espafiola™ del seu llibre Antologia de poetas
1f{ricos italianos , Palma, 1889, plgs. 520=524.

4) J. Arce, Op.cite., pig. 15.

5) En aquest sentit cal dir que Valera inicid a 1’Estat
espanyol el mite forga productiu d’un Leopardi perso-
natge-poeta, del qual ja n’anirem veient els resultats.
Pel que fa 1a congideracid cristiana del poeta italid
per part de Yalera, Macrl opina que "gli esenziali
contenuti del cantore di Silvia riusc{ a formalizzarli
in senso edonistico e idealistico, riduzione critica
accaduta anche da noi con i crociani..e"(Op.cit., pig.
42).

6) Giovanni Carsaniga, Giacomo Leopardi. The unheeded
voice, Edimburg, 1977.

7) ldem, p2g. 38.

8) No deixa de ser curibs com sistemes ideoldgics dife-~
rents poden arribar a conclusions semblants o, almenys,
aparentment semblants. Em refereixo a les certes coinci-
ddncies entre les consideracions leopardianes i les
expressades per Llaus®s en aquell paper on blzsmava
l’ateisme del recanatls.

9) Gioberti, Teorica del sovranaturale, Brussel.les, 1898,
cit dins S. Timpanaro, Classicismo e illuminismo
nell’Ottocento italiano, Pisa, 19772, pig. 94.
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3, LA RECEPCI0 DE LEOPARDI A LA CULTURA ITALIANA
DEL SEGLE XIX

Després de 1l’assaig de Valera, hom ha d’esperar
quinze anys per trobar un altre paper de semblants
dimensions sobre el poeta de Recanati. Em refereixo
a l’assaig de José Alcald Galiano, que inagurd
1’¥poca del leopardisme que Carducci titlld de "moda"®
i De Sanctis,de ™malattia", Al llarg d°aquest silenci,
1’dnic comentari que trobem &s el de Llausis i Mata.
Abans, perd d’entrar en matiria, i ja que disposem

- passez-moi la boutade = d‘uns anys de respir, hom

pot veure qud passava a Itdlia, amb la qual cosa
tindrem 1in terme de comparacié que ens il.luminard
durant el nostre recorregut i que, tal vegada, ens
permetrd d’establir més d’un paral.lelisme entre amb-
dues cultures pel que fa la recepcid del poetza dels
Canti.

En primer lloc, cal fer un repds d’algunes de les
edicions de les obres de Leopardi que hom podia 1lle
gir a mitjans del segle XIX, La primera edicié dels
Canti va sortir 1’any 1824 a Bolonya, perd només
contenia 10 cangons. L’any 1835, es publicd la pri-
mera edicié completa i revisada per l’autor dels Canti,
a les premses de 1l editor Starita; el qual, aquell
mateix any, va treure la primera edici completa de
les Operette morali, que inclofa alguns di2legs nous

que no integraven les dues edicions anteriors, dels
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anys 1827 i 1824. Aquest volum, que havia d‘8sser el
primer de les obres completes del poeta dirigides i
curades per ell mateix, fou segrestat per ordre de

la censura governativa, que oferia un pretext al
"pidocchioso libbraio” que va publicar "la pid infa-
me edizione che ha potuto, di carta, di caratteri,

e di ogni cosa", per no mantenir els pactes contrac-
tuals i monetaris amb Leopardi. La resta d‘obres,
deixant de banda les primeres edicions en revistes
esparses (sobretot "Spettatore”, "Nueva Antologia",
etc.), s’aplegaren per primer cop dins 1°edicib de
les Opere en quatre volums a cura d‘Antonio Ranieri,
els dos primers (1845), de Pellegrini i Giordani,'

el tercer (1845) i de Prospero Viani, el quart (1846)
- volum que conté el Saggio sopra gli errori popolari
degli antichi. Tamb& cal remarcar 1l edicid de 1°Epis-

tolari que es va fer 1l‘any 1849, en dos volums,a
Flor®ncia. Pel que fa al Zibaldone, la primera edicid
va sortir entre els anys 1898-1900, en set volums
a 1l’editorial Le Monnier. Aquestes obres, juntament
amb les altres edicions de 1l‘obra completa que veieren
la llum els anys 1856 i 1869, constitueixen essencial-
ment la bibliografia bAsica de 1l'obra leopardiana
que hom podia consultar (1).

Pel que fa la eritica, s’ha de citar la bibliografia
leopardiana que conté el 1llibre de Pellegrini, Studij
giovanili (Le Monnier, 1845); V. Gioberti, Pensieri

e giudigi sulla letteratura italiana e straniera,
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Flordncia, 18563 P. Giordani, Delle Operette Morali
del conte G.L., dins Opere, vol. XI (IV vol. dels
Seritti editi e postumi, Mild, 1857); A. Sainte-Beuve,

"Leopardi", dins Portraits contemporains, IV, Paris,
1855; i, més tard, F. De Sanctis, G, Leopardi, 1885;
A. Graf, Foscolo, Manzoni, Leopardi, Torf, 1898 (2).

X

Quan 1l’any 1827 es publicd una edicié de les Operette
morali, l’editor Stella féu saber a Leopardi 1‘opinié
de Tommaseo: "mi parve il libro meglio scritto del
secolo nostro; ma i principii, tutti negativi, non
fondati a ragioni,.ma solo a qualche oOsservazione
parziale, diffondono e nelle immagini e nello stile
una fredezza che da ribbrezzo, una desolante amarezza"
(3)e Opinié forca semblant a la de Manzoni (bé que
aquest mai no s’ocupd gaire del recanatds (4)), se-
gons el testimoni de Sainte-Beuve (5): "Comme style,
on n’a peut-8tre rien écrit de mieux dans la prose
italienne de nos ¥ours". Proves, ambduesg, de la di-
cotomia forma / contingut que presidird la recepcil,
no només italiana, de Leopardi, perqu® si el seu es-
til s magnific, elevat i clissic, la seva ideologia
negativa, negativista, racionalista i materdalista
constitueix un os dur i inacceptable, en general,
per al pdblic de 1°¥poca. Pensem només que 1l edicié
de les Operette de 1l‘any 1835 fou rebuda per la
societat literitia de NApols amb el mateix menyspreu
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que tractava el seu autor. Pins i tot els escriptors
"leopardians",0 més propers a la seva podtica, que

la majoria eren escriptors de poca volada, tendien

a endolecir i a temperar el radicalisme del seu mestre.
Alessandro Poerio, per exemple, que representa "uno
dei pid generosi e affabili tentativi di lettura cat-
tolica del materialismo leopardiano"(6), ens descriu,
en una lletra a Tommaseo (7), la situacib: "Alcuni
(ees) gli danno addosso ferocemente, vilmente, senza
nominarlo, mostrandolo a dito, mordendolo sotto

mano di religione, accagionandolo di voler capovol=-
gere la societd, toglier via la distinzione tra il
vizio e la virtd, empire la terra di sangue (sono
citazioni di un libretto da poco pubbliceto)". I no
parlem ja del mateix Tommaseo (vn dels redactors més
influents de la revista "Antologia™, contimiadora

de "Il Conciliatore”, perd en un vessant, diguem-ne,
més catdlic, com correspon a l’¥poca) que malda per
impedir la publicacib, a les pigines de la susdite

revista, del Dialogo di Timandro e Eleandro, escrit

en que es fa una "“apologia contro i filosofi moderni™,
bo i fument-se de la idea de progrés que era, per al
grup florent{, una mena d’estandard de la seva ideo-
logiae. Es molt clar que el pensament leopardil re-
sultava incdmode i, fins i tot, escandalds. "Le voci
= diu Ruffili -, sia pure diversamente, insistono
sull’inattendibilitd o, meglio, sull’inaccettabilitd

del pensiero negativo del Leopardi; anche quelli di
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conoscenti o amici come il Manzoni, lo Zannoni, il
Vieusseux"(8). L’alllament de Leopardi en la seva
¥poca €s un fet (9), com ho serd la incomprensié del
seu mén ¥tic i ideoldgic, malgrat la "moda" leopardia-
na.

L’8nica persona del grup d’"Antologia", que provenia
perd 4“"Il Conciliatore™, que va escriure sobre Leo-
pardi fou Giuseppe Montani, en l’article que, &l mes
de febrer del 1828, dedich a les Operette moralij;

article que, perd, representa no només els limits

de tolerincia d“"Antologia™ i, en general, del Risor-
gimento italid, siné també una clara separacib del
pessimisme leopardi} per part de l’articulista (10).
Leopardi era, per tanta gent, un escindol (11),

"C*® un significato di escandalo - escriu Lonardi

- di Leopardi (..s) e che in realtd dura anche ol=-
tre 1’0Ottocento, e senza il quale non si spiegano
fino in fondo gli stessi esorcismi dell’idealismo
crociano, né tanto meno si spiega 1l’agonismo dei
consensi e dissensi ottocenteschi intorno alla filo=-
sofia e alla vita "negative™ di Leopardi". En efecte,
perqud aguesta reaccid contriria no només afecta
alld que el Timpanaro del PDUP en diu les forces
reaccioniries i neoglielfes, sin$ també, encara que
més tard, a les progressives, les quals miraven amb
"diffidenza" tant la seva visié decadent - pel que
fa als irredemptistes més impetuosos -, com - pel
que fa a Croce - el cardcter malsd de 1°obra leo-

pardiana que, no solament no és poesia, siné cue
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tampoc &s filosofia, i sf, més aviat, una mena
d’"ingorgo sentimentale, un vano desiderio e una
disperazione™(12),

Leopardi &s un cas excepcional. Com H¥lderlin, no
acaba d‘encaixar dins cap dels moviments; desfi, com
aquell qui diu, les regles del joc i n’imposa de
noves. D’aquf{ que el piblic, Els lectors vacil.lin,
facin temptejos i esses. L opinié sembla uninime pel
que fa a la gualitat, el classicisme de la seva for-

ma, perd hom 1li nega l’acord a causa de la seva ide-
ologia. En general, perd, els deixebles o lectors
més actius de la seva obra tendeixen a disminuir-ne

tant 1°excepcionalitat ideoldgica com la formal -

aixd serd molt evident en els ecasos de Carducci i
Pascoli, perd també en el de Sharbaro - integrant-
-la dintre diferents models més rigids, convencio-
nals o tradicionals. No obstant aguests limits -
perfectament entenedors davant una personalitat hu
mana i artistica tan considerable -, el leopardig
me esdevingué una "moda", segons Carducci, o una
"malaltia", segons De Sanctis - termes que Bene-
detto Croce reviscolaria en la seva filfipica contra
Leopardi. Aquest leopardisme es manifestd, en
primer lloc, mitjancant la imitacid literal de
Leopardi. Aixd es pot veure en composicions com
1‘Armando de Prati - poeta que, per cert, va tra-
duir La creu de Savoia de Victor Balaguer =,
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Riscatto d‘Arturo Graf o Amore e morte de Carolina

Invernizio (13). Moda gque Carducci denunciava en

un termes semblants 8ls que feia servir, entorn els
mateixos anys, Alcover dirigint-se a J.L. Estelrich
(14): "Godo che tu t’interni nei canti del Leopardis
Chi telo ha messo in testa? Ma bada: non tutto nel
Leopardi ® bello e vero a un modoe. Non lasciarti an-
che tu rapire al fanatismo leopardiano, E una moda
borghese. Cotesta brutta canaglia fa ora col Leo-
pardi come gid col Byron. Tutti gli avvocatuzzi, e
mediconzoli, gli ufficialetti, e la ragazzaglia,

prole di sarti, sente il dolore mondiale, lo scavan-

te nullismo, del Leopardi (ee..) Leopardi ® un gran

poeta; ma i leopardiani sono di gran buffi e scon-
clusionati animali, Bada, che, in conclusione, dai
leopardiani ai manzoniani, salvé la superioritd poe-
tica del Leopardi su’l Manzoni, ci corre poco (ees)
Sono gli uni e gli altri addietro di cinouant’anni
(eee) via via il romanticismo cosl degli inni sa-

cri e di Adelchi, come di Nerina e di Silvia o del=-
la ginestra. Noi vogliamo guarire e tornar sani (eee)e.
Legge dunque il Leopardi, ma leggi e anche rileggi
Omero, Dante, 1l°Ariosto"(15). Aquell mal du sidcle

(16)romantic que en Leopardi havia trobat una de

les notes més autdntiques i sinceres (17), esdevingué
una malaltia de moda que va rebre el nom de mal ro=-
m2ntic i que W. Benjamin, com Carducci, va tenir
cura de desemmascarar la seva component esnob i

faelsa en l’article poc conegut, perd molt interessant,

Linke Melancholie, com també ho va fer Louis Maignon
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(Le Romantisme et la mode, 1911) acumulant una sd®rie

d’antcdotes ridfcules dels mals imaginaris de tants
romintics de salb.

ﬁs a aquest nivell gue actua, perd, un dels ele-
ments de la recepcié de Leopardi, &s alld que Lonardi
anomena la “funcié mediadora", és a dir, 1l’ofici de
pont amb d‘altres poetes, amb d‘altres podticues
modernes i, també, amb s’altres "personatges-poeta”,
perqu® no hem d“oblidar oue Leopardi, ha esdevingut,
juntament emb H¥lderlin, Byron, Nietzsche, Rimbaud,
Mallermé i, retrospectivament, amb Tasso (18), "imatge"
del poeta, i la seva vida s’ha convertit en la d“un
"voeta=-personatge", un mite. Element, aquest, que
podem observar molt bé, per exemnle, en l’obra de

Paolo Ferrari Scetticismo (1850) o a les falsifica-

cions de la poesia leopardiana (19). Z1 personatge
Leopardi té, almenys dues cares (20): a) la .del.llui
tador heroic i titdnic, que donk vida a moltes poe-
sies irredemptistes abans i després del 48 (Perroni-
-Gradi (21) recorda: "Inchinatevi davanti a quest’omi
ciattolo gracile e malaticcio che non vedeva che cam-
pi di bataglia e che evocava un’Italia di giganti.

- Con Manzoni in Chiesa - dicevano gl’Italiani, e
aggiungevano: = Con Leopardi alla guerra",i.afegia:
"igpiriamoci a’canti patriotici del nostro Giacomo,

e pid che come poeta elegiaco, come cantore del pesi-

mismo, sia egli popolare come poeta civile™) i D)
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la de l’antipatriota a partir, sobretot, de les pri-

meres cancons i dels Paralipomeni. A Catalunya,

aquest vessant "patridtic" del recanatd®s no tindrd,
per les notfcies que posseim, gairebé cap importin-
cia, exceptuant el cas de Joan Estelrich (22).
Caldrd esperar encara unes ddcades perqud el mite
de Leopardi deixi el terreny de combat nacionalista
per convertir-se en model, tamb& mitic, de la més
alta poesia gricies a Ungaretti i Cardarelli, so-
bretot, perd també a Montale, Saba i D Annunzio, etc.,
mitjangant el cami que encetaren Carducci i Pascoli.
Cam{, perd, que no &s pas univoc - un carrer de sen-
tit dnic =, sind polivalent (com poliddrica &s la
visid de Leopardi que fins ara hem anat veient) per-
qu® inclou el rebaix "popularitzant® i "camperol®
de Pascoli i Graf, el "melisme™ de Di Giacomo,
1’"omnipresent i silenciosa™ interioritzacié de Leo-
pardi dins 1’obra de Montale (23), la"mitificacié"
de Leopardi o al Leopardi tedric de l’avantguarda
(24) d’Ungaretti, i un llarg etcd®tera gue agruparia
Michelst®dter, Pirandello, Botempelli,’ Pavese, Ban-
delli, Saba, Gozzano, etc., tots i cada u d"ells amb
el seu Leopardi particuler i mftic; perqud, per
damunt de l’acceptacib de la ideologia d‘aquest, &s
evident que els escriptors de comencaments del nos-
tre segle professaren una veritable admiracid per
la "forma" leopardiana. Admiraci que va de 1la

"imitacif"™ a 1’"aemulatio”(25), Aix{, si en un
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primer moment trobem un calec exacte de temes, ritmes
i paraules (&s el cas dels esmentats Sbarbaro, Poerio,
Prati. Scuola Romana, etc.), més tard, perd, es déna
una interioritzacié de Leopardi que es manifesta per
mitjd de la misica general de la poesia o bé en 1l7exi-
gtncia arquitectdnica fant del poema com del cango-
ner, en la consideracid de 1a 1{rica com 1’¥nica
possible per al mén modern, en un conjunt de temes

que podem atribuir a Leopardi, perd que, de fet, sén
comuns a l’estd®tica del romanticisme com el cant
nocturn que hom sent des d’un interior, el col.lo-
qui amb el cor, el record, en un vocabulari determi-
nat i, sebretot, en 1l°enorme fortuna de la cang
leopardiana, d‘origen petrarquesc, que combina versos
decasfl.labs amb els heptasfl.labs i algun pentasf{l.lab
- la recepcid de la qual, en el cas d“Espanya i de
Catalunya, tindrd lloc amb l’ajut de la lirzs de

Fray Luis i la silva de les Soledades de Géngora,’

com molt bé recorda J.L. Estelrich (26). Forma mdtri-
ca que, en el cas de Leopardi, s’enriqueix per un
seguit de rimes i assoniincies internes (que el reca-
natds usava amb molta sobrietat i elegincia, i no

en sdrie com D’Annunzio), de rimes esdrdixoles (27)

i de les quasi-rimes, etc. Formes o accidents md-
trics, perd, que cada exponent del leopardisme ani-
r2 adequant a la seva podtica, traint normalment
1’extrema llibertat - la gran excepcionalitat - de

Leopardi, cosa evident, per exemple, en Pascoli que
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transforma el decasfl.lab en alexandr{ i construeix
un conjunt molt organitzat, travat i repetit de ri-
mes.

Tot i que 1l’autor dels Canti va tenir unz major
influ¥ncia sobre la poesia, principajment en aquelkls
poetes que veien en ell un representant de la formsg
cldssica,i que, malgrat aixd, més tard hom el situaw
rd al costat dels gran creadors de la poesia moderns,
Baudelaire i Mallarmé, la prosa leopardiana va im-
pulsar el renaixement de la narrativa curta i de ces
racter 1lfric i, en un altre terreny, del "diarisme"
(camp en el qual el leopardisme catall del segle XX
excel,lir} amb exemples com G. Zanné, F. Rierola,

JeM. de Segarra, J. Pla, Puig i Ferreter, etc.)e.

Foren, precisament, els narradors prdxims a les revistes
"La Ronda" i La Voce™ els qui s’encarregaren principal-
ment d‘aquesta tasca.

Resumint, hom pot dir que el leopardisme es mou essen=
cialment en tres direccions: 1) el silenci que pot
indicar: a) rebuig de la ideologia en general o d‘um
aspecte particular; o b8 de tot el mén leopardid (el
cas de groce); o pot voler dir b) que la pobtica de
Leopardi ha estat tan interioritzada que ja ni tan
sols &s evident per l’autor que 1l’estrafd (cas de
MontaléL 2) Acceptacib més o menys general (cal subratilsr
que mai ha eximtit un leopardisme absolut, siné que
el leopardisme funciona per parcel.les, d‘aquf el
seu cardcter poliddric). 3) La funcié de mediacié
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amb altres ideologies, podtiques, etc. (aguells
binomis tan caracteri{stics: L. i Schopenhauer, L.
i Rimbaud, L. i Nietzsche, etc.)e.
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1) Vegeu Bibliografia
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italianos, Palma, 1889, pigs. 461=462,

3) Paolo Ruffili, "Introduzione” a G.L., Operette
morali, Mild, 1982, pig. XXXVII.

4) Es conegueren el 3 de setembre del 1827 a cal Vieus-
geux; Manzoni, perd, ben el contrari de Leopardi,
no n’ha servat memdria escrita, "ma qualche sbrigati-
vo, negativo giudizio in colloqui privati® (Fernando
Bandini, "Prefazione”™ a G.L., La Vita e le lettere,
Milh' 1983, phga. LXXII.

5) A. Sainte-Beuve, Portraits contemporains, Paris,
1846 7 III ¥ phgc 85 .

6) G. Lonardi, Leopardismo, Flordncia, 1974, pag. 80.

7) Cite dins R. Negri, Leopardi mella poesia italiama,
Flor®ncia, 1970, pig.8.
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p&g. 29,

10) S. Timpanaro, "Antileopardiani e neomoderati nella
ginistra italiana", "Belfagor", 1976, pig.22.
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14) J. Alcover, Obres completes, Barcelona, 1928, vol.
III, phg. 615.

15) G. Carducci, “"Lettera a Lidia", dins Lettere , vol. IX,
Bolonya, 1938=1960.
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16) Algd ha volgut veure les causes d’aquest mal du sidcle
en els esdeveniments socials, per exemple, Alfred de
Musset. Vegeu: H.M. Peyre, Qu’est-ce que le romantisme?,
19792, p2gs. 107-130, Aquest autor afirma una cosa
forgca interessant, en contra de la opinié de Juan
Valera: "Le mal du sidcle, d’ailleurs, est loin de
n’avoir affligé que des incroyants souffrant de 1l’aban-
don de leur confort intellectuel ou sentimental:
Shelley, Keats, Leopardi, le Goethe de Werther ne
regrettdrent pas une minute d‘avoir cessé de croire,
ou de n‘avoir jamais cru."

17) A. de Musset, Confession d’un enfant du sidcle (1836):
"Toute la maladie du sidcle présent vient de deux
causes: le peuple qui a passé par 93 et par 1814 por—
te au coeur deux blessures. Tout ce qui &tait n’est
plus; tout ce ocui sera n’est pas encore. Ne cherchez
pas ailleurs le secret de nos maux". Vegeu: H, M,

Peyre, Op.cilh, phgs. 110-113.

18) Tasso fou un altre dels personatges mitics del ro-
manticisme,' tamb8 a Catalunya. Tamt ell com Leopar-
di representen la imatge d‘aquell home que, com die
gué Saba, un altre leopardil, "pianse e capl per
tuttin.

19) S. Timpanaro, "Di alcune falsificazioni di scritti
leopardiani®, "Giornale storico della letteratura
italiana", CXLIII, 1966.

20) Ge Lonardi’ OEQCit.’ phg. 224

21) P. Perroni-Gradi, Leopardiana, Messina, 1868.

22) J. Estelrich, "Leopardi", Entre la vida i el 1li=-
bres, pigs. 19-61,

23) Ge Lonardi, OE. Cito, phg. 580

24) G. Ungaretti, "Va citato Leopardi per Valery?";
"Il pensiero di Leopardi"; "Secondo discorso su Leo-
pardi", dins Vita d4’un uomo. Saggi e interventi, Mild,
19792, També Haroldo de Campos, "Ungzretti e a Esté-
tica do Fragmento™ i "Leopardi, Teorico da Vanguardia",
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dins A arte no horizonte do provdvel, S&o Pamlo, 1977.

26) Per no allargar aguest apartat que nom#s havia de
donar-nos una idea de la recepcid de Leopardi al
segle XIX, intentarem anar presentant tots aquests
autors italians a mesura que tinguin relaci amb el
lebpardisme catald a la segona meitat del segle XIX,

26) J. L. Estelrich, Antologfa.es, cite, pig. XXIV.

27) R. Llatés, Resum de podtica catalana, pigse. T76=79.
Vegeu també: Battistini i Raimondi, "Retoriche e
poetiche dominanti" 1 Gorni, "Le forme primitive del
testo poetico", dins Letteratura italiana, 3.l., Le
forme del testo, I, Teoria e poesia, Tor{, 1984,
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4s LA DISCRETA ECLOSIO DEL LEOPARDISME A CATALUNYA

4,1, Del floralisme a la lirica moderna

Malgrat la insist®ncia de Victor Balaguer i de
Josep Anselm Clavé (com anys abans ho havien det
Pere Mata, Fontcuberta o Terrades), el romanti-
cisme de caire restaurador i conservador s’impos2
arreu (1) dels Paisos Catalans i es convert{ en
la nota dominante. Amb tot, cal dir que, si bé des
d‘un punt de vista linglif{stic i fins i tot temltic
hi havia difer®ncies entre 1l’escola, per dir-ho
aix{, liberal i l’escola conservadora, pel cue fa
la qualitat, ambdues deixen molt a desitjar, &s més,
es pot dir que la balang¢a es decanta en prejudici
dels primers. Alld que aquf interessa, perd, és
constatar que d’ara endavant el timé de la Henazixen-
¢a serd patrimoni exclusiu de 1°ala moderada i
conservadora - "estdticament i ideoldgicament"(2)-,
que serd, perd, l encarregada de crear els Jocs Flo=-
rals. Els Jocs Florals sén una institucié arcaltzant
que, si bé simbolitza i resumeix la podtica restau-
radora i medievista del grup conservador, &s "pro-
gressiva - idiomAticament i, en certs aspectes, so-
cialment, per tal com ajuda a difondre la cultura
dins les capes populars, sobretot, ruralsm(3) = cal

recondixer, perd, que en aquest sentit Pitarra i,



sobretot, J.A. Clavé els passaren la md per la cara,
com va veure molt bé Valent{ Almirall (4). E1 lema
Pltria, Amor i Fe i el passat retdric (les antigues

corts de la Gaia Scidncia) del qual depenien els
Jocs impediren i vetaren qualsevol vel.,leltat d4°in-
troduir aires nous a2 la nostra literatura. Es molt
instructiu, pel que fa la pressid de la tradicib i
de 1l’ambient sobre les formes literiries, estudiar
la diferd¥ncia entre la produccid castellana i 1°obra
catalana de determinats autors catalans; per exemple,
el cas de Joan Alcover. Ja hem vist com la burgesia
guanyadora reduf els agosaraments més ultraromintics
de Pere Mata = que va haver d’emigrar a Madrid - i,
posteriorment, de Victor Balaguer - que en seguf la
mateixa derrota. Amos i senyors del feu de la cultu-
ra catalana i fortificats darrera un catolicisme
tradicionalista i bel.ligerant (5), estacaren la
literatura entorn a un feix d‘exemples retdrics

que, gastats i desmenjats, es limitaven a reproduir
un reguitzelll de poetastres afeccionats i improvi-
satse. La infludncia d‘aquest esperit floralesc es
fard sentir fins als primers anys del nostre segle.
Era una institucid tancada, un vedat privat i reser-
vat, on es lligava el renaixement literari amb el
politic i el linglifstie. La majoriz de poetes que hi
participaven no eren ni de bon tros professionals ni
de dedicacid més o menys exclusiva, siqé més aviat

gent amb ganes de participar en el desvetllament



de Catalunya i de la nostra llengua. D’squf que quan,
entorn els anys 70, hi participaren nous poetes que
partien, salvant les distincies, dels nous cinons
segons els quals s’havia mogut el romanticisme euro-
peu més radical o es movien els nous corrents lite=-
raris (pessimisme, naturalisme, escepticisme, etc.),
els patriarques dels Jocs Florals sentiren aquesta
presdncia com una intromissié, com l’entrada d‘un
cavall sicili® dins el clos patriarcal. "Els Jocs
Plorals - escriu Montoliu = (ee.e) tenen ( fins &
1874 o 1876) un cardcter patriarcal, i el moviment
que encarnen no ofereix evolucib senaible; Entre

els anys 1874 i 1876 apareixen en els Jocs alguns
poetes aportadors de novissimes tend¥®ncies dintre

de la poesia catalana. Francesc Matheu, Apel.les
Mestres i Joaguim Bartrina introdueixen en els

Jocs el lirisme esc®ptic i pessimista copsat en
Leopardi, Heine i Musset, de qud® havia restat incon-
taminat fins llavors el cos dels Jocs"(6)e. Al cos-
tat dels noms esmentats apareixen els altres noms

de la literatura catalana moderna: Costa i Llobera,
Joan Alcover, Josep Yxart, Joan Sardi, Narc{s Oller,
etcs Alguns del quals es presentaren als Jocs Florals,
després d“haver-los criticat, i hi guanyaren premis

importants on en foren mantenidors.
Es en aguestes circumstincies i en aquest ambient

on esclatd el primer leopardisme a Catalunya que
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comencd a substituir la infludncia manzoniana (7),
tot i que Manzoni encara serd el preferit juntament
amb Dante pel grup de Reus (Folguera, FP. Bartrina)

o pel grup de Vic i coexistirld amb Leopardi, Carduc-
ci, Horaci, Pascoli i Fray Luis de Leon en les files
dels poetes mallorquins. Amb tot, Leopardi, com veigué
Carducci, representava l’afirmacid i el renaixement
de la 1{rica, sentimental i humanista, nascuda de

la seva prdpia mort, s a dir, de la impossibilitat
de la poesia (recordem la poldmica, d’en¢d Schiller,
gsobre la poesia sentimental, debat en qu® Leopardi
va intentar particip-r amb el seu escrit Discorso

di un italiano intorno alla poesia romantica, i que

de fet era un deks aspectes més interessants i
productius que va adoptar la guerelle entre antics
i moderns que ocup2 els intel.lectuals al llarg de
gran part dels segle XVIII i XIX). Ben poca relacid
tenia tota aquesta problemtica amb cap de les dues
escoles en qud Balaguer (a2l prdleg d‘Esperansas y_
recorts (1866)) dividia els corrents de la literatu-

ra catalana: a) La "popular" gue "s’entreté sols en
fer coleccions de poesies ignocents y en contar
cuentos®, "l’escola de literatura ignocent"™ i b)
1’escola "de literatura nacional®™ a la aqual pertanyen
"los que se enspiran en la vida y ab las ideas del

segle.se los que vihuen de la poderosa vida de las
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generaciones modernas, etc." Poca relacib, deia,
perqud® aquesta dltima solucib, tot i el poc acord:
entre la teoria i la prlctica, no considera la rea-
litat dels fets que es va imposant i que acabaran
apartant 1’artista als marges de la societat. La
nova figura del literat, del poeta serk un marginat

la faula del qual es troba en el conte La cigala i

la formiga d“Apel.les Mestres. El personatge-poeta

Leopardi era un mite important en aquest sentit.
Hom sent, perd - com el mateix Balaguer ho testi-
monia - l’esclat d‘una nova societat, d’una nova
culturz, d’unes hoves formes d‘organitzacid i de
comportament. Som a 1“inici de la revolucid indus-
trial, aix{ que no ens hem pas @ estranyar que a
partir d’ara trobem una abundosa pres®necia del tema

dantesc de la Vita nuova, llegit, perd, des de 1”dp=-

tica de la Renaixenca, la industrialitzacié i la mo-
dernitzacié de la Catalunya- Bertriu. Al costat de
Dante, perd, que tant impulsd moviments ultraromin-
tics com ultraconservadors, hi ha tot un seguit de
pres¥ncies estrangeres que proven l’esforg¢ d‘aquests
literats (8) per seguir el batec d“alld que el tan-
cament de la nostra societat havia impedit d’atényer,
aquell romanticisme d‘alta volada que no havia donat
encara els seus fruits, romanticisme perd gue hom

passard pel sedls del neoclassicisme que contimua
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fecundant la nostra literatura. En termes generals,
i axceptuant el cas de Bartrina, hom llegeix i rep
Leopardi des de 1“dptica de 1l’humanisme, del classi-
cisme mediterrani, com a un autor clissic 2al costat
d’Horaci, Petrarca, Arbosto, Dante, Tasso, Tasso,
etc., 1l'0bra del qual,.per la seva gran qualitat
t¥cnica i formal, havia de contribuir decisivament
en la reconstruccié de la tradicid perduda i en la

construccid de la lirica catalana moderna.
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Notes

1) J. Molas, Poesis catalana romintica, Barcelona,
1965 y p&g. Te

2) Idem, pdg. 9.

3) Idem

4) V. Almirall, "Clavé-Soler-Balaguer","Diari Catald"®
(1880), ara dins V. Almirall, Cultura i societat,
a cura de J.M. Figueres, Barcelona, 1985, pigs. 83-96.

5) Resulta forga il.lustratiu llegir les Memdries~de
Narc{s Oller, sobretot el capitol dedicat a les di-
ficultats per a la publicacib de la traduccid cas-
tellana de La febre 4d‘or, per adonar-se del control
ideoldgic = fins i tot de 1l autocontrol ideoldgic = i
moral d‘aquesta burgesia conservadora que dirigeix
els princirals centres de produccid cultural del
pais.

6) M, de Montoliu, Manual d“histdria critica de la
literatura catalana moderna, primera part (1823-1900),
Barcelona, 1922, pag. 233; tapbé pig. 261: "la segona
¥poca comenca ja a apuntar devés 1874 o 1876, en aqud
fa irrupcid dintre el patriarcal recinte floralesc
el lirisme esc®ptic i pessimista, i el sentimen-
talisme morbés i humorista, introduits per un estol
de jovent revolucionari, Joagquim Bartrina, Er Fran-
cesc “atheu i N’Apeles Mestres remogueren amb les
tend®ncies innovadores vingudes de fora les quietes
aiglies condormides de la poesia floralesca, i tren-
caren per sempre més la seva unitat, que donava
aleshores als membres de la famf{lia una mateixa fe-
somia per damunt de la diversitaet de temperaments.
Aguestes innovadores manifestacions l{iricues i
1l’esclat sbit i enlluernador de l’epopeia verdague-
riana assenyalaren el comengamen¥ del procés de di-
ferenciaci que dispers} els moviments dels Jocs
en manifestacions cada cop més individuals i diver-
ses. Ya personalitat dels poetes des d’aquella
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data anX desintegrant-se paulatinament de la nebulosa
dels Jocs oue fou substitulda per una constel.laci

cada dia més poblada de personalitats literdries".

Tot i que potser haurf{em de tenir en compte, amb

Rubid i Balaguer ("La Renaixenca", dins Moments

crucials de la histdria a Catalunya, Barcelona, 1962, pig.
324), que "ni el medievalisme ni el folklore no van
engavanyar gaire temps la lliure evolucid de la poe-

sia catalana nk varen deformar cap veu sutdntican”,.

7) 0. Macrl, Varia fortuna del Manzoni in terre iberi-
che, Ravena, 1976,

8) Es molt significatiu repassar els fndex de deter—
minades revistes; aixd sol ers pot donar una idea del
grau de compromi{s amb la tradicibé i les ganes de
connectar amb la literatura europea i la voluntat
de modernitzar un minim la literatura catalana.
L’extrem conservador, dins aquestes premises, el re-
presentarien les revistes "La *‘enaixenca™ i "Revista
Catalan",i, l12%altre, "Museo Balear" o "La Ilustracil
catalana".
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4,2« "Bl cristiano sin fe" de José &lcalé Galiano

Se m’ha de permetre de continuar la meva recerca
del leopardisme a Catalunya parlant 4 un poeta se-
vill2d, no només perqud és el segon, quinze anys des-
prés de Valera, en parlar de Leopardi, siné també
perqud els prohoms de la literatura castellana i els
de la renaixent catalana = molts dels quals, no ho
oblidem, escrivien també, o esclusivement en castelld
- estaven molt lligats. Aix{, si com sabem Aribau
aconselld Juan Nicasio Gallego - exiliat un temps a

Barcelona - de traduir al castelld I promesi sposi

de Manzoni, cosa que el sevilld realitzid 1l’any 1836
(1), res t€ d’estrany que 1l’article de José Alcalid
Galiano, com abans el de Valera, arribés a mans
dels escriptors catalans.

Sigui com sigui, Juan Nicasio Gallelgo publicd
1’any 1870, a la "Revista de Espafia® (2), 1l’article
"Poetas liricos del siglo XIX: Leopardi", que és,
possiblement, un dels treballs més extensos que, sobre
el poeta recanatd®s, es van escriure a Espanya al
llarg del segle XIX, exceptuant el llibre d’Antonio
Ledesma Hernfndez (3). En primer lloc, cal dir que
una de les fonts bibliogriafiques que fa servir &s la
mateixa que consultd Valera, a saber, Gioberti (4)
que fou un gran admirador i defensor de “eopardi,

fins que aquest amb els Paralipomeni es contraposi

frontalment i absoluta al Primato d’aquell on afirma-
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va que cap civilitzacibd podia sorgir i perdurar si no
es basava en la religif cristiana i en 1’Església
catdlica. (Ja he recordat, bo i parlant de Valera,
1’0pinié que Gioberti tenia del seu amic(5)).

El mite del Leopardi personatge-poeta &s una de
les primeres coses que hom copsa dins 1l article
d‘Alcz14 Galiano. Ja al comengament el tracta de "mar-
tir", "enamorado de la muert®" i "solitario, sabio
y enfermo", per acabar fent un retrat mestre de
1l’artista turmentat i infelig, perd noble, just, humi,
apassionat, auster, sant, ple de caritat i patriota.
Un home que va patir i va saber expressar el seu do-
lor i les seves llAgrimes d‘una manera intensa i
tan delicada i aristocritica "“gue pronto revela la
ginceridad de su alma destrozada (e...) Si en algin
poeta la desesperacidn es verdadera, es en &1% (plgs.
41-42), E11l duia al cor el corc mortal de qud parla-

va Goethe, &s a dir, "el taedium vitae en el alma®

i a més "todos los dolores fisicos en el cuerpo
martirizado”(6). D’altra banda, i per si faltaven
desgricies, Alcaléd es fa portaveu del mite (revocat,
sortosament) d‘un Leopardi "infeliz amante" que "ig-
nor$ ese dén del amor que se llama placer; nunca sa-
bored el néctar embriagador de una caricia (ses) Mu-—
rié puro como un santo que cumple sus votos de cas-
tidad (ese) llevando al sepulero la virginidad au=-
gusta de su cuerpo intacto”(p2g. 69).
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Leopardi era també un gran patriota; l‘amor més
gran del poeta va ser, precisament,la pitria: "El
amor 4 su patria fue el sentimiento predominante en
su corazén herido por el dolor (.es) Su cancién 4
Italia es, en efecto, una de las mis bellas odas que
ha inspirado la musa italiana"(plgs. 34-35). Per
Alcald Galiano, la veu de Leopardi era el clar{ que
despertava Itdlia, la pdtria, com Rousseau, Byron,
Zorrilla, i que seguia aquell "lamento li{rico"
que va comencar Dante (ja &s estrany que no es recor-
di de Petrarca (7)) i que després seguiren Alfieri,
Manzoni, etc. Amb tot, ell pertanyia a aquelles ments
que feren possible el desvetllament d“Itilia (Alfieri,
Manzoni, "Amtologia", Monti, Foscolo, Pindemonte,
Giusti, Parini, Grossi, Nicolini, Gioberti, Romani...,
i qui més en tingui més n’hi posi)e. Perd Alcald Ga-

liano no deix3 pas d‘advertir que la Palinodia al

marchese Gino Capponi (8) expressa el pessimisme po-

1{tic del recanatds perqud en ella - com també en el

Dialogo di *ristano e di un amico i & la Ginestra

- nega el progrés "olvidando los triunfos del hombre
sobre la materia (...) se burla de la economia polf-
tica, no teniendo en cuenta que, en medio de sus er-
rores, esta ciencia trata de remediar las miserias
materiales de la wvida".

Valera opinava que el catolicisme, o la fe, era
1’8nica sortida plausible a la desesperacib, en can-
vi, 4lcald Galiano creu que "si el ateismo conduce a

la desilusibén, no olvidemos que el cristianismo, por
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distinto camino, conduce al mismo t&rmino". Doncs
tant se val criticar l’ateisme de “eopardi. Perd
aixd no &s pas aix{, peroud® Alcald Galiano fa de
Leopardi "un ecristiano #in fe" (per tal com un ateu,
segons 1l’opinié de Renan, que reprodueix Alcalé,

"€s mis bien el que te (dirigint-se a D&u) conoce
mal que el que te niega"),"un m{stico-pagans” (Una-
muno el titllark d“"ate# cristiano” (9)) la desespe-
racibé del qual dep®n tant de la seva "naturaleza pen-
sadora y esceéptica™ com "de su organizacién frenold-
gica"(10).

Pel que fa la filosofia, Alcald relaciona el pen-
sament de Leopardi amb el racionalisme ¢producte de
la Il.lustracib) i amb la fisiologia i el materialisme
"gque lleva en sus preguntas la demoledora filosoffa
de Schopenhauer, gque contempla la eterna batalla

de los séres, el terrible y mortal strugle of life

de Darwin" (pdg. 57).

Malgrat la "desesperada y tenebrosa filosoffa",
1l’ateu Leopardi és el poeta de "la forma acabada,
la correccibn llevada 4 su més alto grado, la gala-
nura, suavidad y elegancia, unida 4 una sencillez
inimitable (eee) la melodfa de su rima proviene més
que de la consonancia sildbica, de una distribuciébn
especial y arti{stica de sus palabras (...) parece
como que cada verso lleva en s{ mismo una consonan-

cia propia & independiente de las demds, y su ento-
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nacién, su timbre, es efecto de una esmonténea expre-
8ibn ritmica de las ideas que le hacen brotar®". I re-
corda l°error de Musset que va gosar dir que Leopardi
no feia servir la rima "cuando precisamente en el
arte con que la emplea, revela su maestria de gran
versificador". En ell no hi ha res de baix o de groller,
ni cap taca, perqud el misic prodighbs que erava cap-
bussar-se en la poesia grega "despojada de la pompo
gsidad y adornos de la musa italiana", A aquests ele-
ments cal afegir els grans dots de Xeopardi pel que
fa a la pintura de paisatges; algunes de les seves
descripcions, precises, breus i elegants, farien mo-

rir d‘envaja Tedcrit.
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Notes

1) Los novios. Historia milanesa del siglo XVI escrita
en italiano por A.M(anzoni). traducida de la dltima
edicibn, por A.J(uan) N(icasio) Gfallego), Imprenta de
Antonio Bergnes, B(arcelona), 1836-=7, 4 vols.

2) "Revista de “spafia", XIII(1870), pdgs. 29=T77.

3) A. Ledesma Hernfndez, El pesimismo de Leopardi, Madrid,
1881, cit per J. Arce, "Leopardi nella critica spagnola
dell’Ottocento", dins Leopardi e 1’Ottocento, Flordncia,
1970, pig. 18

4) Sobre Gioberti-Leopardi, vegeu: B.Biral, La posizione
storica di Giacomo Leopardi, Torf, 19782, phgs. 124
i seglients; Muscetta, Op.cit.

5) Vegeu Apartat 3.

6) G. Lonardi (Op.cit., phg.36) relaciona el martiri del
poeta amb la mort de l’art, més ben dit, amb acuell
sacrifici mortal cue el poeta ha de fer pergud 1l art
continui existint.

7) Sobre el petrarquisme de Leopzrdi en general i de la
cancd A 1°Italia en particular, vegeu: Cesare De lkollis,
"Petrarquismo leopardiano", dins S. D’Arco Avalle,
Formalismo y estructuralismo, Madrid, 1974, pigs.
137-169, Amb tot, cal citar el paral.lelisme existent
entre el primer vers de la cangd leopardiana: "0 patria
mia, vedo le mura e gli archi" i el comengament de
la cancd CXXVIII de Petrarca: "Italia mia, ben che’l
parlar sia indarno".

8) La sintesi de la posicié filosdfica i vital en el
moment d”escriure la Palinodia (1835, Ninols) la palesa
1’autor mateix en une lletra a Giordani (24 de juliol
del 1828): "in fine mi comincia a stomacare il superbo
disprezzo che qui si professa di ogni bello e di ogni
letteratura: massmamente che non mi entra poi nel
cervello che la sommitd del sapere umano stia nel saper
la volitica e la statistica. Anzi, considerando filo-
soficamente 1°inutilit® cuasi perfetta degli studi
fatti dall’etX di Solone in poi per ottenere la per-
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fezione degli stati civili e la felicitd dei popoli,
mi viene un poco da ridere di questo furore di calcoli
e di arzigogoli politici e legislativi; e umilmente
comendo se la felicitd de’popoli si pud dare senza

la felicitd degli individui". El1 poema &s, doncs, una
critice al progrés dediczda, perd, i aquf rau la ironia
aspra, i punyent, al marquds Capponi i als amics
toscans que eren els capdavanters de la defensa del
progrés. Aqui tenim la resposta del marqu¥s en llegir
la can¢é leopardiana: "Ora bisogna che io scriva

quel maledetto gobbo, che s’® messo in capo di COeese;
e per questa volta almeno, Dio sa s‘io me lo meritavo,
ch’® proprio un’idea storta; ma vo' ringraziarlo per-
xchd® egli se la piglies meco, come anche con Domeneddio”
(1letra a Vieusseux, 1835); i també la carta que el
mateix marqud®s envid a Tommaseo (novembre del 1835):
"I1 Leopardi m‘ha scaricato addosso certi suoi sciolti,
dove gentilmente mi cogliona come credente a‘giornali,
a' paffi, a* sigari, alla sapienza e alla beatitudine
del secolo. E poi prova al solito, in un guattro e
quattr’otto, che la natura ci attanaglia e chi 1’ha
fatta ® un boia",

9) Un cop més torna a sortir el XYXligam Fray Luis de
Leén - Leopardi, sobre el qual Alcald remata: "la
honda contemplacién del firmamento hace algo escép-
tico al creyente, y algo creyente al escéptico"s
(phge 58).

10) Durant molt de temps alguns sectors de la critica
han considerat que la causa del pessimisme leopardil
s’havia de cercar en la seva deformitat fi{sica; idea
que, aplegada en #ls manuals escolars de literatura,
ha fet que tot italid que hagi passat per les aules
sipiga i repeteixi, com si es tractés de l’element
primordial per entendre 1l°obra leopardiana, que "era
gobbo"; il "gobbo fotuto™ com el titllaven els habi-
tants de Recanati. Aquest: tipus de consideracions,
perd, ja varen comengar mentre ell vivia, La revista
"Hesperus" de Stuttgart, on col.laborava el fildleg
De Sinner, publicd un article de Notter en cud® rela-
cionava la deformitat fisica amb la filosofia leo-
pardiana. El1 propi Leopardi refuta aguesta interpre-
tacib en una carta a De Sinner del 24 de maig de 1822:
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"Quels que soient mes malheurs, qu’oﬁ a jugé 3 propos
d’étaler et que peut-2tre on a un peu exagérés dans

ce Journal, j‘ai au assez de courage pour ne pas
chercher 3 en diminuer le poids ni par frivoles
espérances d‘un prétendue fflicité future et inconnue,
ni par une lAche résignation. Mes sentiments envers la
destinée ont &té et sont toujours ceux que j‘ai ex=-
primés dans Bruto minore. ¢‘a &t& par suite de ce

méme courage, qu’étant amené par més recherches 2

une philosophie désespérante, je n’ai pas hésité a
1l’embrasser tout entidre (...) Avant de mourir, je
vais protester contre cette invention de la faiblesse
et de la vulgarité, et prier m8s lecteurs de s’attacher
3 détruir més observations et mes raisonnements

plutdt que d’accuser mes maladies".



13

4.3, "Museo Balear": el Leopardi neocllssic

A la segona meitat de la d®cada dels anys setanta
esclata el leopardisme a la cultura catalana, no només
pel que fa wl nombre de traduccions que hom troba, siné
també per les citacions i referdncies. La primera
versid catalana d’un poema "de" Leopardi que coneixem
é€s La fulla, que realitzd Mateu Obrador i Bsnassar
i publicd a les pigines de la revista gque digigia,
"Revista Balear"(l). Després seguiren les traduccions
de Joan Sardd (La nit del dia de festa (2)) i, en

castelld, la de Joan 0°Neill (Copérnico = de les

Operette morali) impresa, aquesta dltima, a les Pi-

gines de "Museo Balear" = publicacié continuadora de

la "Revista Balear", el mateix Obrador i Benassar n’era
secretari de redaccié a la primera ¥poca (1875=77).

Cal dir a més que el pintor 0’Neill = autor d‘unes
reflexions, molt pragmitiques, sobre 1l’ensenyament

de 1’art - millor dit, de les arts plistiques i apli=-
cades, i d"un estudi histdric sobre la misica sagra-
da i religiosa (3) = va fer unes versions de lLa guie-
te dopo la tempesta i de 1l’infinito (que tituld, res-

pectivament, La calma después de la tempestad i Lo

infinito) que no publicard - segons les meves dades =
fins 1’any 1889 dins 1’Antologia de poetas liricos

italianos de Je.L. Estelrich, obra que, com veurem,

recollird bastant de traduccions fetes anteriorment.

Al voltant de les esmentades revistes, es reun{ una
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colla d’intel.lectuals mallorquins (amb algun catald
i amb la col.laboracib dels prohoms de la literatura
castellana de 1’¥poca) que comengarien a donar vida
a aquell to particular - humanista i neoclissic =
que caracteritzaria d’encd aguell moment la litera-
tura mallorquina en catald. Si b€ la majoria d’ells
pertanyia a 1°Ambi¥ del floralisme i del romanticis-
me, hem de constatar = siguin quines siguin les seves
causes (4), cosa que ara no ens toca d‘escatir -

una depuracid formal i estilfstica que en altres con
trades no sovintejava i que donava als seus versos
un to clissic ple d‘eufonia i d‘elegincia, com, per
exemple, els versos de Pons i Gallarza o de Jeroni

Rosselld. L‘Olivera mallorquina (5) de Pons i Gallar-

za bé podria tenir un cert deix "leopardild", encara
que passat per la l1llima o el garbell de les silvas
castellanes (amb estrofes regulars i repetides,

cosa gens comuna en Leopardi), &s a dir, pel mestratge
horacid de Fray Luis de Lebén (6). Ja ens advertia

M. dels S, Oliver que "en Pons ienia a 1’anima el
sentit clissic, no com un impuls de resurreccid
formal a la manera de Carducci, o com ha assejat
després, espldndidament, En Cesta i Llobera, siné
com a forma Intima, aplicable a tota mena d°‘assuntos,
de metres, d’estrofes. Concentraci, puresa, sobrie-
tat de 1lfnies essencials, ne quid nimis..+" (7). Cal
subratllar 1°ds de la rima plana o esdriixola,

en L’0Olivera mallorquina, un tipus d‘accident mdtric
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la pres®ncia del qual en la poesia catalana es deu
en gran mesura & la infludneia italiana (8).

Pons i Gallarza, perd, no empra el vers blanc tan
t{pic de Leopardi. Amb tot, no deixem de notar un
paral.lelisme, una certa coincid®ncia (9), entre

la poesia la poesia de Pons i Gallarza que comentem
i La ginestra o il fiore del deserto, encara que
només sigui pels ®cos que smbdues jpeesies poden
tenir de la Rosa del desierto de Cienfuegos (10)
("3D8nde ests? dbnde estés, t8, que embalsamas /

de este desierto el solitario ambiente / con tu
pédlido olor"). Estranyament, & més, Leopardi empra

en La Ginestra versos decasfl.labs i de sis sil.la-

bes copbinats lliurament, que sén, com sabem, els
elements de la silva que, d’una manera més regulaq
fa servir Pons i Gallarza.

Alld que,en qualsevol cas, importa subratllar
€s 1l’hel.lenisme (Horzci, perd també Fray Iuis)
que hom copsa en el mallorauf, i que serd, creiem,
una de les bases més importants per a la recepcid
i acceptacid de l°ateu Leopardi, com ho demostra la
lletra que l‘estudiant Costa i Llobera envil al seu
bon amiec Ramon Picé i Campanar, 1°l de setembre del
1878, des de Pollencga:"Chénier no &s un francds
classicista, es un grech vertader, no sols per esser
natural de Bizanci, siné principzalment pel seu geni,
marcat amb agmest cardtcter hel®nich que ningd pot
estrafer sino es un Goethe un Leopardi o un Mistral"(1l).

Opinié que coincidia amb la que Menéndez y Felayo
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expressava al novel.lista montany®s Pereda (Vendcia-
-Mil%, 13 de maig del 1877 (12)): "Nombraré ante
todo a Leopardi, llamado por algunos el lfrico de la

desesperacifn y de la muerte, pero a quien yo llamo

con igual razbn el 1lirico de la forma pura y de la
armonfa clisica, el que m4s se ha acercado a los
antiguos en estas condiciones. Si Féscolo era un
griego de Alejandrf{a, Leopardi es un griego de Ate-
nas y de la era de Pericles". Al costat de 1l°element
classicista cal afegir le insiddncia que possible-
ment tingueren els esforgos de justificacié del
pessimisme leopardid que Gioberti va realitzar amb
els seus llibres; que constituiren, com hem anat
veient, une de les fonts de la critica leopardiana
que arribaren als escriptérs de la nostra peninsula
i que possibilitaren, en part,una acceptacid global
de Leopardi i l’afirmacié del mite del "nen-poeta”
(Foeta=fanciullo) o de 1°"Anima cindida", pergud ell,

en el fons, va ser "vittima e non autore" de les
doctrines escdptiques (13).

Gran part dels poetes que integraren la "Revista
Balear"™ i, sobretot,"Museo Balear" foren els princi=-
pals col.laboradors, no només per proximitat i vei-

natge a l’autor,de 1°Antologfa de poetas li{ricos

italianos de J,L. Estelrich. Perd si aquesta obra
apareixia 1‘any 1889, algunes de les versions aue
inclou sén, com ja hem recalcat, anteriors. Per exem-

ple, La fulla (14) d’Obrador i Benassar que tradueix
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1°Imitzzione, poema que &s una adaptacié lliure que

Leopardi va fer 4“una faula, La feuille, del frances
Antoine Vincent Arnault (15). Amb la fulla, curiosa-

ment, Obrador i Benassar retorna a aquesta viatgera
poesia - exemple de la importincia de 1’estudi de

la literatura com a comunicecif i, també, de la
comunicacib de la literatura - la regularitat de
1’0original francd®s que el poetd italid havia mo-
dernitzat amb 1°ds lliuré de decasfl.labs i heptasfl.labs.
Aquesta recomstruccib de l1’original, perd, podria
indicar que el preceptor dels fills de Llufs Salva-
dor, princep imperial d'iustria,coneixia la poesia
d‘Arnault; en ocualsevol cas, &s innegable que la
regularitat mdtrica i estrdfica de la traduccid anul.la
1l’aportacié leopardiana: primer exemple a les nostres
terres de la tend®ncia a modificar, a regularitzar,
Leopardi que es déna arreu, com ja hem vist parlant
d‘Itdlia. A més, no &s prou significatiu que hom
esculli de traduir un poema menor de Leopardi, que,
perd, encaixa molt bé amb aquell constant didleg i

amb aquella contf{nua reflexié§ amb i sobre la natura,
ten present en la literatura mallorauina? (16)

Encara ha de resultar més estranya aquesta actitud
traductora quan ens asssbentem que Obrador &s autor
d‘un article titulat "De les imitacions i traduccions
literaries especialment de les podtioues" (17) on,
bo i traduint al catald una part de 1l’estudi de

Laurentie, De 1l etude et de 1l’enseignement des let-

tres (18), ens informa de la vAlua de les traduccions.
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Contra aquells que pensen que "les imitacions i les
traduccions no serveixen de gran cosa", afirma cue

no hi ha res tan profités com "la imitacié" perqud
"no es una copiaj es una lluyta"., La traduccid ha
envigorit el pensament i 1’estil de molts escriptors
(19); "semblants lluytes intelectuals son admira-
blement propies per exercitar el genie(eee) ELl pro-
grés de les lletres no ve may d’altra manera; puix

lo progrés literari no es altra cosa sino’l resultat
de 1l’espargiment d’idees bones en una societat docta
i civilizada.(eees) Agquesta comunicacié no’s fa mes
que per medi d’una especie de traduccid; y com sia
que les llengues son diferents, la traduccid ve &
esser un traball particular que suposa, no obstant,
que son enteses les idees d‘aquells pochs homens
destinats 4 espargir la claror en l’enteniment hu-
manal, en tot temps y per totes bandas". Traduir,

en tot cas, significa "identificarse ab l’autor metex
que’s traduex, seguirlo en tots los moviments de son
pensar, endevinar totes y cada una de les delicade-
ses y galanures de sa llengua, Yy donar una forma

a2 les seves inspiracions...". Conceptes que diffcil-
ment podem aplicar a la traduccié de La fulla, perd si,

segons que sembla, a la de Devers dels homens de

Silvio Pellico, on "su prosa mallorquina™ arriba "en
algun ‘pdrrafo 4 emular", "por la llaneza y la natura-
lidad de la expresibén, por el eufonismo y la gracia",
los del original"(20). =
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De manera que hem de pensar que 1l esperit que
presideix la seva activitat traductora és aquest:
contibuir al progrés de la literatira i de la llen-
gua catalanes. D’aquf, doncs, Sa llebra i s’erissé
de Grimm, Lo rey Carles navegant d‘Uhland, La nova

amor (un sonet de lLa Vita nuova de Dante) i la projecta-

da versib catalana de la Ilfada, donen fe que estava
convengut de les teories de Laurentie que eren, segons
A, Berman, les del romanticisme alemany, perqud
traduir vol dir transmissié§ de formes. "Pour les
Romantiques de 1’Athenfum , la traduction practiquée
en ‘*grand’ est un moment essentiel, avec la critiaue,
de la constitution de la “poésie universelle progressi-
ve’, c’est-t-dire de 1l’affirmation de la poésie comme
absolu.”(21) Es un didleg amb 1’altre (o amb la uni-
versalitat, cue diria Goethe) per mitjd del qual hom
integra aquest altre a la prdpia cultura bo i pre-
nent conscidncia de si mateix i dels seus limits.
Aquf podria raure el "macionalisme" d‘Obrador, un
"nacionalisme" (o0 regionalisme?) més enriquidor,

tal vegada, que molta retdrca ampul.losa sobre la
pdtria, perou® aportava a la nostra llengua uns gra-
nets de sorra en el llarg cam{ envers la construccid
del catald literari i amb la consegﬁent entrada del
catald modern al regne de la literatura. Com acostuma
de passar, aquestes noves formes que Obrador anird
assajant i traduint trobaran molt poc acolliment dins

la seva obra de poeta.
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En un ambient presidit per la recuperacid de les
deus de la pltria sota els diferents g¥neres que te-
nien cabuda als Jocs Florals i, pel que fa a “alloreca,
dominat pel lul.lisme - els representants del qual sén,
principalment, Jeroni Rossell$ i M. Obrador i Benassar -,
es fa diffcil de superar els limkts de la tradicil,
to$ i que no manca pas una certa voluntat d’obertura,
de renovacid§ o de modernitzaciéd de la poesia; moder-
nitzacid que, a fi de comptes, no deu ser més que
realitzar ara, a les engires de la segona meitat del
gegle XIX, alld que la literatura catalana hauria
d‘haver escrit i fet molts anys abang, si la seva
gituacibd no hagués estat anormal,

L’aiguabarreig de citacions i noms estrangers pre-
sents a les p2gines de "Museo Balear™ (des de Schiller,
Victor Hugo, Silvio Pellico a Leopardi, Companini,
Yamartine, juntament amb la recuperacié de Llull,

Dante i Petrarca, i una producci tedrica discreta
d‘Obrador, 0°Neill o Pedro A. de Aalarcén ("Relacién del
arte con la bondad, la verdad y la belleza")) indica
aguesta voluntat dialdgica respecte a 1l°altre, perd

també€ una clara tend®ncia a dominar, more cristiano

et moderato, les excentricitats, &s a dir, tot alld

aque se surt de mare. Es des d‘aquest punt de vista
que cal llegir el fragment de “ardd sobre 1l’eclecti-
cisme imperant a la literatura catalana (22).

Provem ara d‘escatir auin significat podia tenir
per Joan 0’Neill la traduccid de Leopardi, tant del

Copernico (23) com de Lo infinito (24) o de La calma
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después de la tempestad (25); o bé per Jeroni Rossellf,

conegut introductor i traductor de Sckiller i d‘altres
poetes Alemanys, alldn de lul.lista elogiadfssim, les
versions castellanes de 1‘Aspasi2(26) i de La noche

del dfa de fieste (27); o per Joan Balou i Coll - autor

de drames romintics que captivaren el pdblic de 1'¥poca

(28) amb obres com La campana de la Almudayna o La

espada v el laud - la traducci castellana de A si

mismo (29).

Qud podia representar Leopardi per Lo Joglar de

Maylorques, enamorat de les balades de Schiller (recor-

dem aue n’imitd el Der Kampf mit dem Drachen i seguf

de prop el seu mestratge en Madona Violant, El castell

de 1’Harmoniz, etc.), les poesies del qual, floralista

de cap a peus, "quan no sén histdricues per l’assumpte,
ho sén pel colorit i la vesti@ura"? Va seguir la "moda"®
del "leopardisme"? O b& va traduir Aspasia perqud,

dels Canti, era la cancd oue bo i essent expressié d‘un
cor desil.lusionat no reflectia aquell pessimisme
universal molt més visible en altres poemes leopardians?

Perd qud dir,aleshores, de La noche del dfa de fiesta

(que anys a venir tradulrd Miquel Ferr2)? Si no és

que Rosselld hi veiés, com De Sanctis, l’expressié

de "momenti psicologici sinceri e precisi in una forma
idillica, voglio dire ingenua e semplice, di una bo-
nomia quasi fanciullesca nella sua profonditi"(30)?

0 &s cue l’atreia el ritme alhora clissic i modern
d’aquells decasfl.labs leopardians tan musicals e,

perd, a causa de l’enjambement constant es troben, com
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en el cas d’Aspasia, gairebé a mig cam{ de la prosa?

0 potser només va ser el fruit d’un enclrrec del seu
amic J.L. Estelrich? No m’atreveixo, tal vegads per
manca d‘informacid, a afirmar cap d’aquestes hipdtesis
de treball o, si més no, possibilitats.

A11d que sf que podem assegurar, i no &s pas poc,
€s que la seva traduccié de 1’Aspasia no solament no
modifica el contingut ideoldgic del poema, amb afegi-
tons o alteracions lexiczls importants, siné aue, a
més, t& gran cura de reproduir els decasf{l.labs ita-
lians (accents a2 la(4a) 1 a la 6a) i de respectar el
vers blanc, com hom pot veure en aquests versos:

"Y la otra sblo reverencia y ama

En su corpbrea forma; y 4 la postre
Conociendo el error, deplora el trueaue,
Y el 4nimo se enoja, & inculpa 4 veces
Injusto 4 la infeliz. De aquella imagen
Celestial surje el femenil ingenio

Como una idea vaga, y ella entonces

Lo que conmueve el generoso amante
Pensar no puede, ni comprende nunca.®

No podem dir el mateix de Ja noche del dfa de fiesta,

on no es manté fidel a l‘original siné oue en fa una
versié lliure, almenys pel que fa als quatre primers
versos de Leopardi que & la versié de Rossell$ es
transformen en sis; en els altres cesos allarga, incor-
pora paraules i elements que no hi ha a.l’original

a fi de mantenir el decasf{l.lab itali}, amb algunes

interpretacions "romintiocues" de to i algun error.
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Joan 0°Neill (31), ocue publicd al"Museo Balear"
versions de Bandello, kodoli, etc., va fer una

versibé de Lo infinito que &s molt considerable i

segueix molt de prop l’original (adequada, diria
Toury (32)). Ja m’he referit, bo i parlant de Vale-
ra, a la relacib d’aquesta poesia amb Fray ILuis de
Lebn, aix{ que només em cal fer-ne esment. Al contra-

ri de Lo infinito, la calma después de la tempestad

&s farcit de lliures interpretacions, omissions, etc.

A més,tot i que reprodue{x l’alternar-se de versos
decasfl.labs i de sis sfl.labes, augmenta els de sis

en detriment dels de deu. Pel que fa, en canvi, al
didleg Copernico, presentat en una versié polida,

només cal dir que, des del punt de vista de la ideo-
logia i la filosofia, aquest ditleg "sopra l= nullitd
del genere umano"(33) admet, com altres textos leopardians,
una lectura "cristiana", perqud &s tracta d“una filf{pica
contra aquelles ments oge encara consideren que la

raca humana 8s senyora de l’univers, el seu centre.
L’antiantropocentrisme de lLeopardi pot ser interpretat
en clau cristiana. No creiem pas que, una persona que

en el seu article "El arte cristiano™ es manifestava a
favor de la prohibicié de la misica profana a les
esglésies ( i misica profana &s qualsevol misica que

no sigui sacra o religiosa), pogués interpretar aguell
didleg leopardiX de cap altra manera. Tret que, amb
aquella esquizofrenia tan comuna dins el leopardisme,
només considerés la meravellosa forma "platdnica" (33])

del ddileg, al marge de les "idees"™ que conté. Cal
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recordar, en aquest sentit, que no hi ha un leopardisme
absolut, global, sind només fragmentéri, per parcel.les,
é€s a dir, que molament es llegeixen i s'accepteq aspec-
tes parcials de 1’obra de Leopardi, i mai complet o de
forma incondicional, ni que‘només sigui perqud® é&s
impossible, tal vegada, l”acceptacié absoluta d’un
"excintric”, d’una "excepcib™.

A se stesso traduit per Joan Palou i Coll passa

de 16 a 21 versos. A més, la sintaxi canvia absolu-
tament en favor de 1'expiica016 (connotacib) i de la
"eclaredat", enteses, ldgicament, com a interpretacions
lliures i personals dels conceptes, amb la qual cosa
desapareixen, per exemple, aquells "quasi inganni" =
les il.lusions, "i dolci inganni", tema tan fonamental
dins el sistema podtic i filosdfic de Leopardi — que
es transformen en una banalitat: "Esa mentira comin".
Per si no n’hi hagués prou, Palou eclipsa la paraula
"natura" dels versos:

"Omai disprezza
te, la natura, il brutto
poter che, ascoso, a comun danno impera,
e 1’infinita vanitd del tutto."

amb la qual cosa converteix l°atac furient contra la
natura que Leopardi havia comencat a 1’esbos Ad Arimane
("Natura % come un bambino gque disfa subito il fatto"),

en un cant contra "el poder oculto"-que hom pot pensar
que es tracta de la voluntat cega de.Schopenhauer,
perd gue amb la desaparicibé del mot "natura", &s més

ficil interpretar-lo com & una mena de "diable".
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Palou i la seva podtica "histdrica i restauradora™
no podien acceptar, sense canviar-la, aquella Pfilo-
goff{a ldgubre y desesperada" com la titlla Menéndez
y Pelayoe(35).

Pel que fa a J.L. Estelrich, M. Costa i Llobera,

Jeo Alcover i M., dels S. Oliver en parlaré més en-
davant, perqu® &s aleshores que el "leopardisme"
comencard a adquirir veritable importdncia, almenys
respedéte a la “"interioritzacié" de motius, tons i
musicalitat.

Segurament era forg¢és, perd, que els poetes mallorauins,
amb aquell humanisme i amb aquell classicisme hel.l¥nic
que demostraren ja de bona hora (Pons i Gallarza, Jero-
ni Rosselll), se sentissin atrets pels idil.lis leo-
pardians, tan perfectes, tan senzills, tan sobris
com els de Mosco o els de Tedcrit, perd molt més

dramiticse
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Notes

1) "Revista Balear" (1872-1874), dirigida per M. Obra-
dor i Benassar, en la qual hi col.laboraren Marid
Aguilé, M. Victorid Amer, Jeroni Rosselld, etce.

2) Vegeu: J.L. Estelrich, Antologf{a ..., cit. pigs.
476-478; tapbd J. Sardd, Obres escullides (Serie ca-
talana), pdgs. 324-325. Les dues versions sbén dife-
rents, ambdues, perd, portena peu de pdgina la data
1876.

3) "Ensefianza art{stica™ ("Museo Balear", 1875, gener);
"El arte cristiano" (Idem, 1876, nhmse 3, 4, 5, 6)e

4) Hom ha parlat, per sxemple, del possible efecte de
la condicié de "reserva linglif{stica incontaminagda"
que ha estat Mallorca fins a una determinada ¥poca,
sobre la "puresa" del llenguatge podtic.

5) M. Sanchis Guarner, Els poetes romintics de Mallorca,
pagse. 32-35. Vegeu també J.M. Llompart, Retdricani
podtica, Palma, 1982, vol. I, pags.68=T75, Pel que fa
a la seva infludncia sobre Costa i Llobera (A un
claper de gegants) o sobre J. Alcover (El pi de For-
mentor)(Llompart, pig. 78), caldrd recordar la coin-
ciddncia gens atzaros® amb Tommaseo (La foglia),
Aleardi (Per una viola colta in Valpolicella nel dicem=—
bre de 1857), A. Graf (A un arbusto alpino) i, sobretot,
Pascoli (la ouercia caduta); temes, el de la infludncia
i el de 1’arbre, qme ja veurem més endavant.,

6) Je M. Llompart, Op.cit., pige 63: "Alld que, en efec-
te, confereix a Pons i Gallarza una personalitat prou
original dins el context de la enaixenga, s el fet
que 1’eco d‘Horaci - i el de Fray Luis,ds clar - si-
gui perceptible, no tan sols quan es complau en els
temes de tradicid clissica, sind també quan desenvo-
lupa els més caracteristics i especifics del roman-
ticisme catall®. Vegeu també M. dels S. Oliver, Obres
completes, Barcelona, 1948, plgs. 533-537; i La_
literatura en Mallorca, Ciutat de Mallorca, 1903,
phgs « 95=100,
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7) M. dels S. Oliver, Obres completes, pig. 536.
Pel que fa al classicisme de Pons i Gellarza, vegeu
també M. de Montoliu, Manualeee, cit., plgs. 251-252:
"Com s’ha dit de Manzoni, podem dir d’En Pons i
Gallarza que és el clAssic dels romintics catalans;
i gosarfem afegir que la lirica manzoniana dels
Inni sacri ha deixat algun ressd amagat en la poesia
del nostre Ponss E1l cert &s que la seva lirica estd
tota impregnada de classicisme italil; i en aquest
gentit En Pons i Gallarza continua la tradicid
d‘En Cabanyes."

8) Rossend Llates, Resum de podtica catalana, Barcelona,
1932 » pé.gs . 76-790

9) Vesprada(1892) &s un idil.li molt prpper a la con-
cepcid leopardiana, perd, &s clar, escrit per un
catdlic: "Fineix lo jorn, com de lluny / una misica
s’acaba,/ los cims que dauraba’l sol / la boyra del
vespre amaga./ Baxan hoscaters dels rechs / ab la
destral & 1’espatlla / y baxan los cavadors /
jiravoltant per les rases. /Les trompes dels sega-
dors / lo toch d‘aplegar senyalan. / Ab sos darrers
esbufechs / lo fum dels vapors s’escapa,/ y rius de
traballadors / ixen al sd de campana. /Mentres ser-
res y martells / p‘els carrers la ramor paran,/

4 la claror de la lluna / asseguts (ees)™e J.Lluis
Pons i Gallarza, Poesies, Palma, 1892, pig. 18.

10) G. Leopardi, Canti, a cura de Lucio Felici, Roma,
1974, pigs. 288.

11) M. Costa i Llobera, Epistolari amb Ramon Pic8, pag. 85.

12) Menéndez y Pelayo, "Cartas de Italia®, dins Grftica
literaria (edicién nacional), T. V, pig. 349.

13) Carlo Muscetta, "Introduzione"™ a De Sanctis, Leopardi,
Tor{, 1969, pkg. XIII.

14) "3eviste Balear", any I, plg. 63 (cit. de J.L. Estelrich,
Antologiceesy cit. p2ge 829); després &s publicd dins
aquesta Antologia d’Estelrich, plge. 517.

15) A.V. Arnault (1766-1834), vegeu Sainte-Bsuve, "M.
Arnault", dins Causeries du lundi, Paris, t. VII,
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pigs. 496 i seglients; M. Muscetta, "Imitazione", dins
Ritratti e lettere.

16) J.M. Llompart, "La poesia de Pons i Gallarza", dins
OE. Cite, pag 68.

17) "Museo Balear" (1875), mim. 15, pags. 528-532.

18) Laurentie, P.S. (1793-1876) fou un professor de li-
teratura que fundd el periddich Courrier de 1l‘Eureope

i escrigué, entre altres llibres, M&langes, Heligion,
Philosophie, Morale (1866).

19) Aquf Obrador cita a peu de pigina: "Acostantnos més
£ casa nostra, veym, entre molt{ssims, 4 Fr.Ll. de
Leén parafrassejant ab ma de mestre los psalms de
David y’l Llibre dels Cantars; als nostres Lluis
Fenollet y Francesch Alegre, traduint el primer la
Historia d‘Alexandre escrita en llat{ per Q. Curtius,
y mostrant el segon com s’escriu bon catald vemtint
les Transformacions d°Ovidi; 4 Jéuregui millorant
(segons solen dir) 1’Amynta ab sa traduccié castellana,
etc. Los poetas balears del nostre temps abundan en
belles mostres d‘imitacions y traduccions: Quadrado,
Hymnes de 1‘Esglesia; Rosselld (el primer de Mallorca
qui don4 4 conexer la poesia alemana moderna), balades
de Burger, Uhland y de W. Scott; Pons, odes d’Horacis
Amer psalms, hymnes de “anzoni; Forteza Th., elegfa
de Tibullus; Ferrd, La campana de Schiller, y altres
(...).

20) M, dels S. Oliver, La literatura en Mallorca, cit.,
pé.g. 183 .

21) A, Berman, L’épreuve de 1l’&tranger. Culture et #raduction
dans 1l’allemagne romantique, Parfis, 1984, plg. 29.

22) J. Sardd "El catalanismo y la literatura catalana®
(Ateneo Barcelon®s, 16 d‘octubre del 1888), dins J.
Sardd, Obras escogidas (Serie castellana), vol I,
Barcelona, 1914, pag. 27.

23) "Museo Balear" (1876), pig, 287-308.

24) Dins J.L. Estelrich, Antologia see, p2ge 495.
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25) Idem’ pﬁgs. 518-520.
26) Idem, pigs T735=739.
27) "La ilustracién espafiola y americana", 8 de maig de

18833 després a J.L. Estelrich, Antologig.ss, cit.,
pdgs. 476-478,

28) M. dels S. Oliver, La literatura en #allorca, pigs.
127=134.

29)J.&. Estelrich, Op.cit., pdgs. 516-517.
30) De Sanctis, Op.cit., pdg. 122,

31) Joan 0‘Neill i Rossinyol (Ciutat de Mallorca, 1828-1907)
fou un pintor que també& tingué certes vel.leltats
liter3ries. PublicX el volum Poesfas (1853) i exereci,
al "Museo Balear", una critica teatral, musical i
plistica. Va escriure també Tratado de Paisaje (1862)

i La_antigua escuela de pintura espafiola (1886-87).

32) Toury, Ge, "The Nature and Role of Norms in Literary
Translation™, dins Holmes et alt, Literature and
translation. New Perspectives in literary Studies,
Leuven, 1978,

33) G. Leopardi, lletra a De Sinner, Flordncia, 21 de
juny de 1832,

34) Menéndez y Pelayo, cit. dins J. Arce, Op cit., p2g.16.

35) M.Menéndez y Pelayo, “Cartas de Italia", Ope cit.,
phg- 349'
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4.4 _Leopardi entre 1l’hel.lenisme i el positivisme

Si aix{ anaven les coses a Mallorca, al Principat,

on Balaguer tradula al castelld un versos del Trion-

fo d’amore per entaforar—loé en un seu article sobre
"E1l trovador Fulquet"(l), Joan Sardd anava "polint"

les seves versions de Leopardi (La nit del dia de

festa i A la lluna), mentre Bartrina ja havia vist

premiar als Jocs Florals 'de 1876 la seva Epistola
leopardiana, Federico Baraibar publicava la traduc-

cib d’una de les Operette morali : Didlogo de Malam-

bruno vy Fanfarella (1878). Menéndez y Pelayo escrivia
a José Marfa de Pereda cartes des d’Itilia, en qud,

all®n de reiterar, com a bon catdlic, la seva admi-
racib, sobretot, per Manzoni (2) i per Foscolo, con=-
fessava que Leopardi "era el lirico de la forma pura
y de la armonfa clésica"., Bartrina, perd, fou l%dnic
exponent d‘aquelles "fortes inclinacions positivistes”
que es notaren "en la javentut intel.lectual de 1875 a
1890, ajudades en part per la mateixa filosofia del
sentit comi"(3), que acceptd el mén ideoldgic de
Leopardi: el pessimisme integfal, el materialisme

i el racionalisme. Els altres escriptors tocats de
la moda del leopardisme deixaren de banda, si no
rebutjaren, la filosofia negativa del poeta de les
Marques, que d“acuf a poc ser2 tot u amb aquell mal

du sidcle (4) aue passava de "moda" a "malatia de moda”.
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Amb tot, hom comenga a entrellucar un t{mid canvi
d‘actitud pel que fa a la consideracid del pensament
leopardid, No cal dir qﬁe en aquesta valoracid hi
cole.labord bastant el triomf del positivisme i del
darwinisme. Com escriu G. Lonardi: "Occorreva che
ci si inoltresse verso }lo scorcio dell’Ottocento
perch®, sfumatasi o caduta 1l’opposizione guelfismo-

- ghibellinismo, 0 quella romantici-classicist®
(Leopardi fu pid facilmente avvicinato in genere

dai ghibellini e dai classicisti), si attenuassero
certi temi politico-risorgimentali e risalissero per
contro altri motivi pid direttamente attinenti al
pensiero leopardiano” (5). I un dels punts de coin-
ciddncia entre el mnositivisme i la filosofia leopar-
diana &s, precisament, si no l’antientropocentrisme
bel.ligerant del recanatds, s{ la caiguda de
1’antronocentrisme (6). També 1l’estdtica del pesi-
tivisme, el realisme i el naturaslisme, varen fer una
lectura realista de la poesia leopardiana, com podrem
observar tant en el cas de Sardi com en el de Bartri-
na, També a Itdlia, els realistes (Verga, De Roberto,
etc.) consideraren amb major inter®s els aspectes

filosdfics del gran poeta.
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Notes

1) "Revista de Espafia”, ndm. 154, 1874.

2) M. Menéndez y Pelayo, "Cartas de Italia", Critica
literaria, V, pig, 347

3) M. dels S. Oliver, "A propdsit de 1“Almirall", dins
OOCO' Barcelon&, 1948’ phg. 4740

4) J. Molas, Poesia catalanz romintica, pig. 1l: "El
mal du sidcle: desapareix després del 59 - no reapa-
reix, simptom“ticament, siné després del 74 - i, ales-
hores, el timid sentiment religibs inicial esdevé
gairebé absorbent”.

5) Ge Lonardi, Op.cit., pag. 12.

6) L antropocentrisme no tindrd a Catalunya una gran
resposta. J.M. Bartrina &s potser 1°dnic que s’apropa
una mica a acuest vessant del leopardisme que a
ItAlia veren seguir Graf, Nencioni, Pascoli, i que
e Mallorcze ja havia trobat l‘orientadid catdlica de
Joan 0“Neill.,
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4.4.1s _Joan Sardd o el Leopardi naturalista

Joan Sardd, crftic i poeta del grup de la Restau-
racié que agrupava Josep Yxart, Narc{s Oller, Valen-
t{ Almirall, Apel.les Mestres, J,M. Bartrina i algun
solitari com J. Pin i Soler, inicid juntament amb
aquests altres contemporanis el procés d’allunyament
i superacif de 1l’est®tica, de la retdrica, floralista
que esclatarba en la revenja de Valemt{ Almirall
que examinaré en aquest apartat.

Nascut a Sant Quint{ de Mediona, 1l’any 1851, quan
era jove va traduir les Odes d“Horaci al catald i
també algunes poesies de Marcial., Els anys 1876-1877,
en canvi, va dur a terme les versions de Leopardi
i una de Victor Hugo. Del poeta italil tril, com ja
he dit, els idil.lis La nit del dias de festa i A la

lluna, Del primer posseim dues versions molt diferents
i que,per a major comoditat, reproduim a 1’Apdndix II;
la primera versié va ser publicada a 1l°Antologia

de J.L. Estelrich, 1’any 1889, i 1’altrs aparagué

dins J. Sardl, Obras escullides (Seris catalanz), al
costat de la traducecid A la lluna (1l). No obstant
aixd, les dates gue duen al peu de pidgina sbn 1876 i

1877, respectivament, la qual cosa ens pot fer pensar
en la possibilitat que també aguesta dltima versib
hagi estat corregida.

La sera del d) di festa i Alla luna - sén dos dels

primers idil.lis de Leopardi que més que correspondre

al significat clissic i tradicional d’aquest tivus.
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de poesia (2) n’agafa només la seva musicalitat i
la seva faisé senzilla de representar la primera
impressib de la vida exferior, bo i mostrant
1l%efecte d’aquesta sobre 1°3nim del poeta solita-
ri. També en els idil.lis grecs hi havia els elements
dramdtics que trobem a ies cangons leopardianes, un
dramatigme interioritzat, d’dn home que viu aillat
a Recanatd i concertrat en si mateix.

¥l jove de vint-i-cinc ‘anys que descobri aquestes
poesies de Leopardi, tal vegada wa veure en elles un
exemnle d'aquellé definicid que donaria anys més tard:
"La poesfa no es un ofici, es un estat d’esperit.
La emocib, sols la emocib la crea. Y la emocil,
la emocib sincera, intensa, creadora, no es més que
de dues maneres: 8 la que neix de la interna exal-
tacid dels sentiments afectius, 6 la que es desperta
al cap de nervis que produheix la contemplacib de
la Naturalesae.(...) La matexa emocib interna, mare
de la poesfa 1lirica, gque sembla poder viure inde-
pendent d‘una naturalesa exterior directa y fonda-
ment sentida, no‘n pot, no obstant, viure apartada,
en quant vulga traduhirse en forma métrica, en quant
vulga buscar la manifestacif en la imatge, qu’es lo
que caracteritza aquella forma"(3). Perd aquestes
"emocions" pel fet mateix de basar-se en els colors,
els poblets, els mars, els rius, la "ratlla", "les
turgencies plistiques", etc., no sén patrimoni de

tota poesia, sinbé i només de la "vida poéticza regional®,
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perqu® aquestz no estd "assecada pel mildew de la
verbositat buyda"; "a Espanya la poesfa no‘s redimi-
r3 mentres no dexi de ser espanyola, pera ser, com
he dit abans, andalusa, aragonesa, montanyesa, com
es gallega y catalana, no tant perqud estiga escrita
en catala 8§ en gallego, siné perque est4 directament
amarada en los sanitosos dolls d‘una naturalesa sen-
tida de prop ab amorés afecte™. Si hi he Leopardi

en aguest comentari de 1’any 1889, &s un “eopardi
aue fonamenta una poesia realista, naturalista,
dtalectal, perd que també &s la recerca d‘una
llengua "verge", incontaminada per la retdrica i

les belles lletres i més prdxima a 1l autd®ntica veu
del poble i de la gent del pais. Poc 2bans de les
paraules que he transcrit s’havia preguntat: " ;Ha
escrit Ndnez de Arce res com 1°Idilio? ;Y qué es
1°Idilio més que una explosib de lo cue’n dich
poesia regional? ;No hi ha en aquelles estrofes,
maravellosament tallades, tota la naturalesa dels
rostolls castellans? ;No s’hi sent }’acre vaporada
del blat acabat de segar, y que los pagesos agar-
bonen dalt dels carros, sota un sol que estahella
les pedres?". Sardl devia copsar en aguestes cancons
de Yeopardi 1l’emocid "sinceéra, intensa, creadora",
els "anys de tristesa (de) 1’adolorit", perd no pas
el realisme que sembla reclamar, percud en aquest

cas els hawria Ragut de cercar en altres idil.lis
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com Il passero solitario, La vita solitaria, etc.

Ben segur que hi devia veure la depend®ncia que la
poesia 1lirica té ehvers 1l’exterior: el paisatge, la.
lluna, la remor llunyana de la gent, desvetllen en
el poeta dels Canti els records perduts.

Sardd tamb&-va copsar perd el "td¥tric" pessimisme
de Leopardi, com expressd, en la conferdncia "El ca-
talanismo y la literatura catalana" (Ateneu Barcelonds,
16 d‘octubre de 1881), bo i parlant de la lirica
catalana: "es enteramente ecléctica, y ora la oimos,
con Byron o Espronceda, maldecir de s{ y de cuanto
le rodea o complacerse en dar tortura a su propia
alma, «ora le vemos remontarse por las alturas de
lo grandiloncuente y lo sublime siguiendo el wvuelo
genial de Victor Hugo, = ora entona dolientes gemidos
de amor e himnos a la madre naturaleza con Lamartine,
-ora. acuerda sus acentos a los acentos nerviosos o
entrecortados de Enrioue “eine, =-ora, por fin,
asimiléndose el alma pesimista de Leopardi, canta

en tétrico son la infinita vanidad del todo". Pensament,

aquest dltim, els efectes devastsdors del qual ell
havia pogut comprovar en la pell del malaurat

poeta i amic J.M. Bartrina, sobre el qual va escriure
aguestes rellevants paraules: "En Bartrina 1’ha devo-
rat, a lo que’s veu, aquell racionalisme g aguell
materialisme, y ells han cegat, 8§ corromput al menos
los manantials brillants d‘inspiracid podtica aue

dins d‘ell existien (.e.) !Gran doctora de poesia
semblant ciencia! Educat per ella, en Bartrina, poguent

ser un poeta superior, ha quasi dexat de serho."(4)
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Tot i que Leopardi no va caure en aquests excessos,
perqu® encara va ser capa¢ de convertir aquella es-
terilitzadora filosofia en poesia veritable, el
cam{ que seguf era perillés en el sentit que s’apar-
tava del "sentit comi", de la "ciencia de la boha
lley, la d‘ulls de lince es la del veure a Deu en
totes les coses y de amarlo y servirlo sobre totes;
(eee) la que darrera del quadro grandiés que als ulls
de 1l’espectador presenta incessantment lo mén, hi veu
1l’artista que mou ¥ dirigeix tota la tramoya que 1li
presenta’ls objectes en apariencia com si’s mogues-
sen y giressen y’s combinessen per una virtut resi-
dent en ells matexos"(5). Joan Sardd que no s”adona
0 no vol adonar-se que la 1ldgica del sentit comi tam-
bé pot portar a l’escepticisme i a la "mort de Déu",
expressa en aquests fragments el 1imit del seu
positivisme i, també, del seu possible leopardisme.
Limit que hom copsard tant en les seves versions de
Leopardi com en les seves poesies originals,
S’adverteix clarament que la traduccid de La nit

del dia de festa (6) sesueix de lluny l‘"esperit"

de l’original i gens, o cuasi b€ gens, la "forma",
Vegem-ne els primers versos:

"Dolce e chiara ® la notte e senza vento

e quetta sovra i tetti e in mezzo agli orti

posa la luna, e di lontan rivela
serena ogni montagna."

que es transformen en:
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"Clars es la nit, no fa ni un alé d’ayre:
sos raigs pels horts y pels teulats la lluna
plicida escampa, y alld al luny, serena,
dibuixa les montanyes."

A més, deixant de banda el caricter connotatiu gene-
ral d‘aguesta versif, Sardd hi afegeix algunes frases
que destrueixen la mesura i 1l°equilibri dramitic

de 1°idil.1i leopardid. Pensem, per exemple, en el
vers 22 ("foll de rabia") i el 23 ("ecom orat") quan
1’original diu "mi getto, e grido, e fremo", La tra-

duceid de A la lluna, que segueix de prop 1l original,

encara que desfd la sintaxi plena d‘hipdrbatons de
Leopardi, fa reflexionar sobre la dificultat exis
tent en la literatura catalana per trobar un llen-
guatge podtic elevat. Es clarfssim, perd, que no to
cava pas al nostre critic fer passos en aquest sen-
tit com a poeta no va ser un gran qud.

El poema Ardua sentenza (7), escrit 17any 1880,

el t{tol del qual prové de Manzoni ("a voi 1l’ardua
sentenza"), sembla que parteix, al comencament, d“ecos
de les primeres cangons leopardianes per, despr8s,
adequar-se al tipus de poesia reflexiva i més filo-
sdfica de 1’dltima etapa del recanatd®s. Aix{, si al
comencament introdueix un tema de reflexid histdrica:
"Y he! Ho has conseguit! La Via Appia
de nostra historia, un monument de menos
ostenta ja als viandants! Pots envanirten!
L’estdtua fou; ara es per terra a trossos.”
al cap de pocs wersos introdueix les abstraccions

sobre les quals avangard el poema:
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"Pots envanirten! _
Sirvent de la Vrital,.a la senyora
fards contenta avuye(ees)

(eee) Oh Historia! (8)

Per qud tens d’esse’axfs? Fer oud® a los pobles
del calendari de llurs sants trencarloshi

un full y un altre full? per qud® cobrirloshi
ab la tenebre boyra de la critica

1’espectacle sublim del sublim jove

(.ll)

Pr¥nli a lo poble tradicions, llegendes;
preénli’l sagrat tresor de sa poesiaj

enstnyali que’ls h¥roes, sants y sabis

foren homes y prou; (eee)"

fins arribar a una autd®ntica lamentacié leopardiana:

"Veritat, Veritat, madrastra dura (9)
que has usurpat lo tilem sacratf{ssim
hont nostra mare, la Bellesa, ab dolses
cansons bressava nostre son, v ens feya
entreveure lo cel a2ab ses caricies."

Perd aviat descobrim que es tracta d’un didtleg al.legdric
entee el poeta, la rabd i el narrador, més proper si

es vol a algunes cancons dels trobadors que a la poe-

siz de Yeopardi - encara que hom podria establir cert

paral.lelisme amb les Operette morali d’aquest.

Amb tot, la referdncia al "nudo vero" destructor de
les il.lucions &8s evident. Sardd aquf imita aquells

versos de la cancd Ad Angelo Mai:

"Nostri sogni leggiadri ove son giti
(ees)

Ecco svaniro a un punto

e figurato ¥ il mondo in breve cartaj
ecco tutto ¥ simile, e discoprendo,
solo il nulla s’acresce. A noi ti vieta
il vero appena ® giunto

0 caro immaginar; da te s’apparta
nostra mente in eterno;"
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Conceptes que Leopardi exposa més clarament en el
seu Zibaldone, obra que Sardd no podis condixer;
"L’immaginaziones.e.s & il primo fonte delfi’infelicitd
umana. Quanto pil questa regnerd nell’uomo, tanto pid
1’uomo sard felice. Lo vediamo nei fanciulli. Ma
questa non pud regnare senza l’ignoranza, almeno una
certa ignoranza come quella degli antidhi. La cogni-
zione del vero cio® dei limiti e definizioni delle
cose circoscrive 1°immaginazione". En qualsevol cas,
Sardd v, millor, el seu representant dins el poema,
la veu del narrador, expressa el seu dubte i la seva
incertesa entre 1la posicibd del poeta i la de la rad
- gue es declara a favor del progrés, de la realitat,
de 1’home adult i de la cidncia.

L’inici i el ritme de la poesia Intima (10) que
Sardd va escriure el mes de maig de 1877, el podriem
confrontar a 1’elegiz Il sogno:

"Era il mattino, e tra le chiuse imposte

per lo balcone insinuava il sole

nella mia cieca stanza il primo albore;

e pid soave le pupile adombra,

stettemi allato e riguardomi in viso

il simglacro di colei che amore

prima insegnommi, e poi lasciommi in pianto."

Essent aquesta la veu de Sardi:

"ioufn quadro més hermés! la matinada
dels finestrons per les escletxes filtra
sa mitja 1lum que desfressant les ombres
als ulls endormiscats lo que’ls enrotlla,
Aqui, apropet, lo nen, delicies mies,
dorm sonrihent;(eee)?
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Aquests dltims versos em recorden també el vers 1l
de La sera del 4l di festa: "Tu dormi: io questo ciel,

che si benigno (ees)"e Perd alld que en Leopardi é&s
un planmﬁer 1l’amor perdut, en el cas de Sardd és el
triomf del benestar i de 1l’amor dins la fam{lia
burgesa i cristiana. A11ld gque per Leopardi és una
mena d’al.lucinacid que el fa veure la seva amant
morta (bo i imitant "1l’incontro di Petrarca, morto
con Laura p. la prima volta. Era era la stessa
neanche pid bella di cuel che fosse in terra, ma in
milla matata" ), per Sardd &s una escena familiar,
burgesa i real que expressa la "satisfaccid", el "plaer"
i la delfcia de la vida. Es tractz d’una lecture
hedonista de Leopardi. D’aquesta manera, 1°idil.li
leopardil es transforma en 1°idil.li urbd 4 ‘un zdvo-

cat honrat i realista.
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Notes

1) J. Sarda, Obres escullides (Serie catalana), ab un
estudi necrologich de Joan Maragall, Bercelona, 1914,
pigse 324-325; 325-326.

2) Recordem que Leopardi traduf els idil.lis de Mosco,
1l’any 1815, que va publicar a la revista "Spettatore®
(1816); vegeu De Sanctis, Leopardi, Torf, 1969, plgs.
31-46.

3) J. Sardd, "Prolech al III volum de Bo Gayter del
Llobregzat", dins Obres escullides, cit., p2gs. 161-162.

5) Idem

6) Cito d‘acord amb la segona edicié (Obres escullides,
pdgs. 324-325) perqud &s la versibd que Sardd conside-
rava , possiblement, més polida i fidel,

7) J. Sardd, Obres escullides, cit., pigs. 269-274.

8) Agquest versos recorden l’estructura d’aquelles
preguntes que Leopardi dirigeix a Natura: "Come, ahi
come, 0 natura, il cor ti soffre / di strappar
dalle braccia / all’amico 1l’amico, / al fratello il
fratello, la prole al genitore, / all’amante 1l’amore:
e 1’una estinto / 1%altro in vita serbar? (eee)"
(Sopra un basso rilievo antico sepolcrale dove una
giovane donma ® rappresentata in atto di partire,
accomiatandosi dai suoi).

9) El1 tractament ocue Sardd déna a la Veritat recorda
la manera com Leonardi tracta la Natura: "matrigna".
Vegeu La Ginestra, versos 122-125: "1‘uomo #ncolpando
/ del suo dolor, ma d% la colpa a quella / che vera-
mente ¥ rea, che de' mortali / madre ¥ di parto e
di voler matrigna",

10) J. Sardi, Obres escullides, cit., pdg. 280-1.
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4ede2 "El primer poeta del segle" de Josep Yxart

El més clar de la trfade- - Sardd, Yxart, Oller =
fou, pel que fa a Leopardi, Narcis Oller que declara
sense embuts i des de la poltrona cdmoda de les po=-
sicions assenyades i enfaonades d‘un home de famfla,

a les seves Memdries literiries., Histdria dels meus

llibres: "Jo em feia home, estava ja ben penedit
d‘haver-me atrevit a publicar les insubstancialitats
que en castelld emmidonat i premibds havia donat a
1l’estampa, tot i no constituir aquestes ni una ddcima
part d“alld que conservava manuscrit, Les meves poe-
sies amoroses, dedicades a una Laurz que no existia
siné en el meu pensament, ja em feien riure tant com
els negres pessimismes emmanllevats a Espronceda,

a Heine i a Leopardi, ocue també innocentment m“havia
atrevit a posar en vers creient-los propis"(l). Es
pald®s que el considerava un “romintic®" (2) febrosenc,
cos{ germd d’Espronceda o de Larra, i, per tant, un
nivell de coses que calia suverar en virtut d‘aquell
naturalisme (de 1’"3nima" - segons expressid de
Tikkomiroff (3) =) que va trobar en el seu cosi{ Yxart,
un dels seus tedrics a la peninsula. Alld que expressa
Oller en aquest fragment &s la seva remincia a defu-
gir la realitat i a caure en aquella desesperacié

- la desil.lusib i el dolor cdsmic - per seguir, en

part, el cam{ que march Goethe amb el Wilhelm Meister,

é€s a dir, una major adherdncia, un acord més intens
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amb el mén present, tret antiromidntic que se sumava

a tots els principis derivats de 1l empirisme i del
positivisme. Per Oller, representant en part del
"naturalisme dels rendistes"(4), Leopardi era un
romintic no només per la seva actitud pessimista,
esc¥ptica i ressentida, ni tan sols pel seu clarissim
desacord amb la realitat present i per la seva podtti-
ca abocada al reéord, sind també a causa de la seva
retdrica,

Es curibs, en canvi, queles actituds del seu cos{,
Yxart, la de Sardd i la de Pin i Soler - amic d“acuest
grupet encara que no s’hi confonia (5) = siguin bastant
diferents. Aixd indicaria, dins la literatura catalana,
aguella actitud ambigua cue el naturalisme manifesti
respecte al romanticisme. Si per un costat refusarenm
1’idealisme, el pessimisme negre, l’historicisme
medievalitzant i l’academicisme d‘aguest, per 1l°altre,
se sentien atrets tan pels seus principis de llibertat
(polftica i estdtica), com, i aixd &s important pel
que fa 8l nostre cas, per les tend®ncies naturalistes
0, si es vol, realistes del romanticisme. Aixd expli-
caria, tal vegada, l’ambivaldnecia d’actituds o de
gsentiments de Sardd enfront de “eopardi: d‘una banda,
com Oller, el tracta de "pessimista t®tric", de X’altra,
perd, 1’imitd i traduf, bo i recalcant els aspectes
realistes i burgesos.

Abans de passar al Leopardi d’Yxart, wull fer esment
de la breu nota que Josep Pin i Soler, tarragonf com

tots els d’znuestaz colla i oue gricies a Sardd nublick
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La famflia dels Garriecas {(1837)(&), dedick al poeta

de Recanati, i que merexeria possiblément una recercsa
més acurade a fi de seguir les petges del seu leo-
pardisme. En l’interessant{ssim - des del punt de
vista de la comunicacid de la literatura almenys -

1llibre pdstum Comentzris sobre llibres y autors (7),

Pin i Soler parla de la seva lectura de Leopardi cuan,
al voltant dels anys setanta, s’instel.ld a larsella:
"L’amich Perolari, ab qui’l llegfem a la pensib, =
Marsella, 21 terminar la lectura besava 1l estampeta
del meu exemplar, en qué’l sublim poeta estd repre-
sentat en son 1lit mortuori. Potser lo llegfem massa,
potser haurf{a calgut fer a2b Leopardi com ab aquell
pertorbador de gent jove, 2b Schopenhauer, aque 1li

vaig destruir; després de ferli jurar aue no torna-
ria a llegirlo (Anys després se va llensar d’un balch
al carrer, ab un llibre de Leopardi = les mans). Als
25 anys jo sabfa de chor quasi tot lo volum en vers

de qjeopardi i grans tirades del volum en prosa. Des-
prés, he anat descuydantlo, recordantne solament les
notes Iendres, les petd®tiaques, les patribtiocues o
idf{lioues."(8) A més, ens diu que el llegia en 1’edicid
de 1865 (Opere, 2 vols ,Le Monnier, Flordnciz). Seria
interessant{ssim veure si realment aquesta passib

pel recanat®s va deixar pdsit en la seva obra de na-
rrador. En aquest sentit, caldria explorar la possible

infludncia de les Operette morali en 1 obra narrativa

de l’escriptor tarragonf. A11d que, de moment, ens
interessa subratllar és el binemi "pertorbador" Leo

pardi = Schpenhauver que &s el mateix que estableix
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De Sanctis (9). El fildsof alemany i el poeta italix

coincideixen en el fet de pensar que la civilitzacid,

principalment la civilifzacié moderna, representava

(a causa de la gran espiritualitzacié i racionalitza-

cib) el punt oposat a la natura (a la vida no sentida,

siné viscuda). La causa dels nostres mals era, per

ambdds, aquest excés de reflexid sobre la vida i sobre

la exist®neia, enlloc de viure-la d’una manera espontinia

i irreflexiva com els nens, els animals, etc.(1l0).
Vegem ara, finalment, quin va ser X’acolliment

que el poeta de Sflvia va tenir dins 1l‘obra de Josep

Yxart, el critic més important de 1’¥poca ("Estic

llegint Yxart - escriu Sardm a Narci{s Oller - y

pensanthi molt; perd, noy, estich molt desanimat.

May he tingut gayre fé en mi, perd cada dia la per-

do més. Sum homo in agua. L’Yxart ne sabfa molt, perd

molt més. !Y cém se la farfza ell la necrologfa!"(1ll).

Nascut & Tarragona l’any 1852, Yxzrt es convertd

en un dels defensors i tedrics del naturalisme, en-
tre altres coses perqud, com exposa a la seva "lLletra
a N’Albert Savine"(1l2), la tenddncia a la concrecib, a
la sinceritat i a2 1l’antiretdrica forma part del
tarann} del poble catald ("Lo naturalisme - escriu =
nascut de les nostres condicions intel.lectuals i
morals, &s 1l’inime de la nostra literatura"). Aqui
també trobarem, doncs, el Leopardi realista, fins i
tot naturalistey que ja hem vist actuar en el cas de
Sardd.,
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En general, perd, la visié cue Yxart manifesta de
Leopardi sembla participar d‘aquella "funcib media-
dora™ de qud® ja parlava en referir-me a la recepcid
del poeta a 1ls sewz terra (13). "Ma certo ¥ impossi-
bile = escriu Lonardi -« trascurare, anche a scanso
del sospetto di simpatie autarchiche, che per esem-
pio Leopardi ¥ convoglio e insieme sttore di molte
originali suggestioni europeee, dal gran lancio
byroniano del poeta-personaggio & Browning a Mallar-
mé, o anche da Nietzsche a Ibsen"(1l4). La posicid
d‘Yxart és prou clara en 1°(nic escrit - segons les
meves dades — on parla del recegnat®s. Es tracta
d’una carta al seu cosf{ Oller: "!Que 1°Ibsen és
ponsonybs, esgarrifbs, oue fa patir, que es immo-
ral, anti-social; bueno... No em vaig pas estar de
dir ben clar, i amb tot el relleu que sé, que les

escenes finals eren repugnants... (15) Perd jés

arti{stic o no?; ;t& talent o no? Si has de parlar
d’aixd al mateix temps, no tens dret a fer fistics
d’hipernervibs, !t’has de decidir!... Que 1l°obra &s
més perfecte, quan més sana, més natural, més alta-
ment moral, en una paraula, tés prdpia per a expan-
sionar 1’&nima i el cos. !Bueno! !bueno, altra vega
da! !Jui ho nega! Perde.e.s !ed, noi! no incorrem

ara a confondre aixd, en quan el goig gue déna 1l’obra,
amb el geni de l‘autor, perqu®, francament, no em
convengo perqud® sempre se m’ocorre un argument que
tanca de cope. !Veurds! En Leopardi = que per cert é&s

1latf{ de raga, 1lat{ d‘art i d’esperit - en “eopardi
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€s el poeta més desencantador de la vida, més fine
bre i pessimista oue el mateix Oswaldeee i, preci-
sament, &s potser el primer poeta del segle, sense
bromes, el primerm(16).
Malgrat (o, potser, gricies) al pessimisme fiine-
bre, Leopardi és el millor poeta del segle. En ell
devia trobar Yxart molts dels elements que assenya-
la en Ibsen (no endebades els relaciona espontinia-
ment): "l’inter®s i 1l’emwcibd verdadera"™, dramatit-
zacib, "sense disquisicions pesades, d‘idees i teories";
"emocid intel.lectualitzant"; "pessimisme t¥tric";
"conflictes sicoldgics "(novel.la russa);.. lluita
contra els convencionalismes, i sinceritat. Perd

la importincia d’Ibsen - i crec que podem fer-la
extensiva a “eopardi - rau principalment en el fet
gue sap transformar totes les dades provinents de
la rabd i de 1’andlisi racional en poesia, en art,
en emocié estitica. Es atuest un dels motius pels
quals Yxart s’interessd per Leopardi. g Es que

hem d‘oblidar que, a propdsit de Guimerd, va escriu-
re gue "la poesia resideix pura i exclusivament en
lo sentiment viu i humd sens excepcid de classes:
€s igualitdria i democrdtica per excel.ldncia, alld
a on hi ha un cor d“home, all{ hi ha poesia, i les
passions d‘aquest cor, sa vehemdncia, sa magnanimi-
tat, sa constincia herdica, sa resignacié sublim, i
fins sa delicadesa, res tenen que veure amb la con-

dicib social"? (17) ;Es que potser no 1l’interessava
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el mén ideoldgic de Leopardi o d’Ibsen, a un home
que, per defensar el realisme, citava Dostojevski]
(18) o que copsava en Ibsen (19) un escepticisme
social semblant al seu i al que podia sentir en
Leopardi? Per descomptat que si, perd gaireb® només
des del punt de vista de 1l’analista i, sobretot, sense
exageracions (vegeu el comentari "neutre" que dedicl
a la tenddncia de Guimerd "a lo esgarrifés i fiinebre"
(20)). Hi ha un passatge on Yxart especifica les se-
ves dues "posicions antit®tiques"™ respecte d%Ibsen:
fino m’agradaria pel nostre pais el seu individualis-
me anarquich. M‘agradaria, en canvi, el seu intelec-
tualisme en el drama"(2l)., I confessa, a més, que
aquest &s el motiu de la poca profunditat del seu
estudi sobre el dramaturg: "No poguent-lo alabd 4’em-
blée - mirant als nostre lectors - el resumen d’aaue
1lla par se ressent d’aquest eclecticisme"(22). Eclec-
ticisme, perd, o, millor dit, distincia "gana" i
analf{tica,que també &s present en un fragment irdniec,
com gairebé totes les cartes d’aguesta trfade, d’una
lletra al seu amic SardX en qu® 1li comenta la lectura

del 1llibre Degenerecenee de Max Nordau, de gui Yxart

ja n’havia repassat Mal de sigle i Las mentidas con-

vencionals de nostra civilisscid: "!Aixd de que un

Zola, un Vagnaer, un Ibsen, sigan gent de manicomi.e.e.
és gracibs! Boijos, &s clar que ho sén, perd boijos
com tot poeta - en el sentit cdmic de la paraula =,

perd no com els de "Nueva Belén". Las provas de la
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locura, ab els seus llibres al davant, &s de lo més
estirat pels cabells que hi llegit may. Ara poetas
com Baudelaire y fildsophs com Nietzsche o fins Mae-
terlinch realment resultan bastant mal parats y sobre
tot el segon aue va entussiasmd tan a n’en Maragall:
no li voldria dire. En efecte: els dés primers van
acabl en un manicomi y lo cu’és els seus escrits ya
ho feyen sospitar. !Veurem com finird Maeterlinch
y allavoras t‘haurds 1lluft tu qué’ns el vas desco-
brir!* (23). Ben segur que una part de Leopardi
fronterajava amb el mén de la bogeria i el nihilis=-
mee

Em sembla que ja podem anar entreveient els 1limits
de la recencid de Leopardi ver part 4d°Yxart. Limits

0o, més aviat, Erwartungshoritont (horitzé d’esvers)

(24), que ens acaba de definir tant la "Lletra a
N‘Albert Savine" com les seves poesies Barcarola i,
principalment, Gaudearug. Encara que a la conferdncia
sobre "La critica literdria contemporinia"™ jnsinuava
"la crisi de la metodologia positivistan(25), Yxart
mai no deixi la concepcid - articulada i coherent =
naturalista de la literatura. Ja hem vist que consi-

derava el naturalisme com un dels elements ancestrals

de 1l’esperit catald: "els nostres escriptors pinten

lo gque veuen, reflecten fidelement 1l’estat de la se-
va inima", Tot i 2ixd, la literatura catalana del mo-
ment pateix una mens de plaga "que extenua i marceix

la planta™: els Jocs Florals, en els quals abunden
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"produccions mestres ja concebudes i executades
de record i no del natural®(26). Es molt proba=-
ble que Yxart veiés en Leopardi, com intentaré de-
mostrar, aquesta pintura de la realitat, del natural
i la sinceritat que tant elogiava, com tarbé la
correccid de formes i dé recursos artistics i tdcnics
gue exigia per a la literatura catalana (27).

Alguns versos de Barcarola (28) recorden acuells
amb ou® Leopardi cante el repds de les coses al cap-
vespre, cuan tot s’il.lumina amb el "biancheggiar

della recente luna" (Il sabato nel vilaggio) - penso

sobretot en els versos 31-32 d‘acuesta poesia i en

els versos 38-40 de Lz sera del dl di festa =. El1

final de Barcarola, en canvi,

"tot lo gu‘al fi ha de nassar:
1’home, l‘aucell y la plantaj
y es cueda sol y s’encanta
tot 1o gran: lo cel y el mar."

fzn pensar en Aspasia, poema els Ultims versos del
aual estebleixen un contrast entre les coses que moren

i el moviment incessant, gairebé immortal, de la vida:

",ee Che se d’affetti
orba la vita, e di gentili errori,
® notte senza stelle a mezzo il verno,
gid del fatto mortale a me bestante
e conforto e vendetta ¥ che su l’erba
aui neghittoso immo™ile giacendo,
il mar la terra e il ciel miro e sorrido."

Amb tot, s a Gaudeamus (29) on se sent més el ba-
tec de *eopardi. He transcrit els primers versos,oue,

de fet, sbén els Ynics cue ens interessen:
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"Clara és la nit, y per demunt les teules
d‘estret carrer ou’en la foscor s’endinsa
va rodolant la lluna.

) Ja tot calla,
tot s’ensopeix: barrades ja les portes,
morta la llar; derrera la finestra
ronca’l burgds linfatich en sa cambra;
voltant ver los terrats lo gat miole,

y destaca sa negra silueta
demunt lo cel esblanguehit.e.e

De sopte,
quina remor de lluny!"
{
Versos que semblen provenir no tant i directament

de La sers del d1 di festa de Leopardi, com de la

traduccibd cue en féu el bon amic Sardd, i que potser
el critic ibseni} coneixia. Com que la versid de
Sard® &s reproduida a 1l‘Apendix II, esmento aqui
els primers versos d’aquest idil.li leopardid oue
va tenir molt d‘®mit a les nostres terres:

"Dolce e chiara ® la notte e senza vento,

e queta sovra i tetti e in mexzo agli orti

posa la luna, e di lontan rivela

serena ogni montagna. O donna mia,

g2 tace ogni sentiero, e per balconi

rara traluce la notturna lampa:

tu dormi, che t‘accolse agevol sonno

nelle tue chete stanze (ees)"
L’idil.1li leopardid, a mans d‘Yxart, s’ha convertit
en un poema urbd i realista. La imitacid, plagi o
eco leopardil, perd, acaba aquf,perqud aleshores el
tarragon{ ens transporta, com ja intulem en el vers
"ronca’l burgés linfatich en sa cambre”, en un ambient

de festz major que irromp de cop ("y passa depressa /
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y el carrer, com nostra vida,/deixa en prosaica
quietut") pels carrers traniuils d‘una vila. E1 te-
ma de l’interior des del gqual se senten remors
llunyanes és un componerl important del sistema podtic
leopardid (cal dir, perd, que sén aquasi bé sempre
remors lleus, vagues i distants), perd la resta no

€s sind una al.legdrica cangd popular amb ribets de
reflexid filosdfica, no gaire harmoniosa en el seu

conjunt.
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Notes

1) N. Oller, Memdries literdries., Histdrie dels meus
llibres, prdleg de Gaziel, Parcélona, 1962, pig. S.

2) "La literatura catalana - escriu Gaziel -, erxcessi-
vament .encofurnada, localista i pairal, es deseixia
de la fullaraca floralesca, la narrativa pagesivola
i bosquerola, la temitica romdntica convencional,
per obrir-se plenament i incorporar-se als aires
d“Europa" (Prdleg a N. Oller, Op.cit., pdg. XVI)

3) Gaziel, Idem , pif. XIX; "Aquest nihilista, que en
podrfem dir "francisci", s’anomehava Tikkomiroff.
I diu que deia: "Doneu a Zola un home, i no parard
fins trobar-hi la bdstia; doneu una b¥stia a 1°Oller,
i no parard fins a trobar-hi 1°inima",.

4) A, Hzuser, Historia social de la literatura y.eX'atrte,
:VO:L. III, m&dﬁd’ 1969’ phg. 84.

5) Carme Arnau, Intrsduccié a J. Pin i Soler, La fami-
lia dels Garrigas, Barcelona, 1980, p2g. 6.

6) Je. Vidal Alcover, "Pin i Soler, Josep", Enciclopetdia
Catalana

7) J« Pin i Soler, Uomentaris sobre llibres y autors.
Obra pdstuma. Predmbul y notes per Armand Pin de
Latour, Barcelona, 1947.

8) Idem, pig. 137

9) De Sanctids va escriure "Schopenhauer e Leopardi.
Dialogo tra A. e Do", a la manera leopardiana i
el publicd a la "Rivista contemporanea®™, l’any
1858, Vi, vole. XV, p2gs. 369-408 (ara Leopardi,
Tori, 1969, plgs. 417-467). Schopenhauer va llegir
Leopardi entre els anys 1858=59 i en aquell mateix
perfode 1li va apribar el treball de De Sanctis.
Vegeu: M.A. Rigoni, Sagegi sul pensiero leopardiano,
Nipols, 1985.
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10) Vegeu: Leopardi, Zibaldone, ném. 3936; A. Schopenhauer,
Der Welt als Wille und Vorstellung, Llibre IV, cap.56.

11) Lletra de Joan SardX a Narcf{s Oller, Sant Julid de
Vilatorta, 29 de juliol de 1897, dins J. Sardl,
Obres escullides, cite., page 347

12) J. Yxart, Entorn de la literatura catalana de la
Restaur=cib, Barcelona, 1980, pdgs. 19926,

13) Vegeu Capitol 3.

14) Ge Lonardi, Op. cit., pdg. 6. Hem de recordar, en
aguest sentit, que l’any 1878, la "Revista Europea”
va publicar 1’assaig de Caro, "El pessimismo en el
siglo XIX, Un precursor de Schopenhauer, Leopardi",
traduit per A. Palagio Valdés.

15) Es refereix a l’article sobre Ibsen; vegeu: J. Yxart,
Entorn Beony cite, phgs- 148""1620

16) "Epistolari de Josep Ixart a Narcis Oller", "La Revis-
ta", XXJI (1936), pig. 69. Sembla, perd, que Yxart
tenia un abrandament ficil perqud, si ara corona
Leopardi, en un altre moment entronitzard Hugo (Cart
a Sardd, 12.II1.1883) - la cosa, si més no, no deixa
de ser significativa.

17) J. Yxart, 3ntorn de..., cit. pdg, 242.

18) "Conten - escriu Yxart - que en una tertilia aris-
tocrdtica de Sant Petesburg, una dama molt orgullo-
sa es planyia de 1l’enuig de wiure. Lo novel.lista
Dostoiewski, un dels iddletres de les classes rurals,
que estava present, 1li digué : Senyora, estudieu i
imiteu el mugic." La dama no el comprenia: " I qud
m’ensenyari?" "Qud? .- Vos ensenyard a viure i a mo-
rir," Idem, pig. 241

19) Idem, pXg. 151.
20) Idem, pig. 225
21) Lletra a Sardk (29 de gener, 1894), dins "Cartes

de Josep Yxart a Joan Sardd", & cura de Rosa Cabré,
"Els marges", 24, (1982), piz. 8o.
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22) Idem.
23) Idem, pigs. 84-85

24) "Sistema de normas e d’atitudes de um pdblico deter
minado num momento histérico preciso", A.M. Machado,
D.H. Pageaux, Literatura portuguesa. Literatura com
parada e teoria da literatura, Lisboa, 1981, pdg. 61l.

25) Jordi Castellanos, Introduccid a J. Yxart, Entorn de.
seey g_i._'_to, Ph-go lo.

26) Idem, pig. 25.
27) Idem,pig. 29.

28) J. Yxart, Obres catalanes, Barcelona,l895, pigs. 20-21

29) Idem, plgs. 30-33
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4.4,3._Valent{ Almirall: 1la cidncia democritica ha

destronat el sol

He de revetir, perqu® ningd no &s cregui . que aquf
es parla d“una relacid directa causa—-efecte, que en
aquestes plgines no intento pas dir que un determi_
nat motiu o una determinada forma mdtrica derivin
només i obligatdriament d“un autor o tinguin solament
una causa (en el nostre cas, Leopardi). No. AlLld que

m’agraderia d’aconseguir és dibuixar aquell Erwartungs—

horizont que ja he esmentszt abans, aix{ que no em cal
drd parlar tant de deutes com de coincid¥nci:s i pa-
ral.lelismes, i, sobretot, dels trets fonamentals
d*una ¥poca,d’un perfode, d’un moviment, trets pels
quals un determinat autor ha estat, o | podia haver
estat, acollit o rebutjat. Alld, doncs, que interes-
sa &s, precisament, el dibuix gen=ral que nrovoca

la recepcié d‘un escriptor, d‘una obra, d‘un moviment,
i dins aquest dibuix, esteblir la contribucib o reac
cib del plblic receptor, en particular, dels eserip-
tors. E1l perfil que en resulti ens donar® nous ele-
ments 4 interpret=zcid tant de 1’0o’ ra rebuda com de

la culturae i de la literatura receptores. Quan hom
parla de, posem per cas, unz novel.la estrangersa,

ens informa, & la vegada, sobre las lectures poten-
cials,d’aquella obra i sobre la manera com ell 1’ha
llegida, ocue dependrd tzmbé dels condicionants am-
bientls i de 1’®poca. Per tant, auan hom recszlca
aspectes semblznts entre dos autors o parla de possi
bles deutes, no s”’ha pas de prendre com un dogma,

com un carrer de direccid dnica, sind com un element
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indicatiu d*aguell Erwartungshorizont que acull o

rebutja un autor, un estil, un moviment, etc.

De Valentf Almirall, per exemple, només posseim
dues minses dades gue ens permeten d’asgsegurar que
llegf Leopardi, perd, en canvi, el paper "Patria,
Pe i Amor" publicat dins Articles literaris (1904)

(1) constitueix gaireb& una mena de glossa entorn
d’algunes idees del recanatd®s, encara que amb modi
ficacions substancials pel cue fa al punt de vista,
com veurem seguidament., També& els problemes de qud
parla l’article "Lo rei dels astres” (2) sén semblants

als del ditleg Copernico de les Operette morali,

el contincut del cqual ja ha estat esmentat en parlar
d‘0’Neill, Cal referir, a2 més, que l%article cue
dedicd a la mort de Joaquim M. Bartrina (3), 1 en-
capcala una citacib de Leopardi ("... Amaro e noia/
la vita, altro mai nulla; e fango ® il mondo./ T’ac
queta omai. Dispera / 1l’ultima voltz. Al gener nos-
tro il falto / non dond che il morire...", Leopardi

( A se stesso)) sense saber que era el mateix lema

que havia escollit Bartrina per iniciar la seva Epfs-
tola.
Alguns dels escriptors que es reunien al caf® Nou
de la Rambla, que escrivien al "Diari Catald " a‘*Al-
mirall o Tins a "la Renaixenca", a "la Ilustracib
. Catalana" o, més tard, a "L’Atlantida, intentaren
modificar, ni que fos en lluites individuals, la mi-
grada situacib de la literatura cstalana. Exigiren

acabar amb l’academicisme dels Jocs Florals i amb
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els pitjors llasts del romanticisme que amaraven
fins el moll de 1’08 les nostres lletres; comenca-
ven ailemanar professionalitat, modernitzzcib i qua
litat, i no veien, en general, cap més altre camf
gue obrir pas als nous corrents artfstics europeus
i deixar entrar tot alld oue pogués enriquir i reno
vellar la literatura menestral, encallada i "englan
tinesca". Una part d‘aquests intel.lestuals (Sard?,
Yxart, Almirall, etc.) varen exercir una critica im
placable i 3cida contra els Jocs Florals - critica
no exempta de contradiccions i reculades-. Recordem
aue la revista "L’Avens", fruit, en gran part, del
progressisme anticlerical d’Almirall i de la seva
critica al floralisme i a tot alld que implicava triar

el lema Progrés, Virtut, Amor que es contraposave

al de PAtria, Fe i Amor que presidia els Jocs Florals.
Sense abandonar els temes romintics - aquesta ¥poca
representa, de fet, la realitzacib del romanticisme
catald, o, almenys, d‘alld que haurie hagut de fer

el romenticisme catald si les circumstincies no ho
haguessin impedit-, es reivindica un coneixement més
elevat i més pregon de 1l%art,' de la podtica, per ex-
pressar-nos en termes moderns. Almirall, per exemple,
demanava més sinceritat i més espontaneitat, en suma,
una poesia sentimental i antiretdrica, tot i que for-
malment correcta. E1l seu article "Clave-Soler -Bala-
guer"” (4) trenca una llanca a favor, entre altres
coses, d‘aquell to sentimental de qu® no haviem sen-

tit parlar d”enchk 1l°article sobre La Puggitiva que
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va sortir a les pligines de "E1 Vapor". El seglient
fragment €s prou eloqtient: "Aixi mateix lo dolg,
1’idfl.lic, lo sentimental Bellini (5) sabia tro-
bar crits de guerra com los de la Norma, i accents
del patriotisme més endrgic, com los dels puritans
del temps de Cromwell"”. Aquest comentari, que es
troba dins l’apartat dedicat a Clavé, ve a continua
cif d’una plana en qud® es critica les "mires estre
tes", "lo llenguatge rebuscat i quasi misterios®,

que només entenien quatre iniciats, del Jocs Florals.

A11d que a l1l’autor de Lo catalanisme interessa sub-

ratllar amb m8s forga &s tant el cardcter genuf
d’aquests autors ("Clavé - Soler - Balaguer"), com,
pel que fa a Clavé, el seu sentimentalisme (6) que,
segons sembla, constitula per Almirall 1l’element
essencial de la poesia moderna. ‘o se m’escapen,
en aquest sentit, els lligams amb la podtica leopar-
diana que considerava la poesia sentimental com 1°Uini
ca poesia possible en aquest segle fruit de la debi-
litat i empobrit pel domini de la filosofia, 1l’expe-
rid¥ncia i el coneixement de 1’home i de les coses
(7)e Tot i a2ixd, cal recondixer tantost que el 1lli-
gam agqul &s més aviat amb ek sentimentalisme melo-
dramitice

*Patria, Fe i fmor", que porta el subtf{tol "Diva-
gacions. d’un pessimista®, parteix de la premissa
goethiana segons la qual escriure és alliberar-se
de les emocions mitjancant la seva expressif, com
1l’autor de Werther es tregué de sobre 1l’obsessié

del sufcidi i el "mal du sidcle" escrivint aquesta
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novel.la (8). En paraules d‘Almirall : "E1 més pessi
mista suporta el pes de la vida perqud, poetisant

el mateix pessimisme, troba en ell una voluntat que
els altres ni tenen esment '« Els que coneixem tota
1l’intensitat de 1la miseria humana sentim, al contem
plarla un plaer immens, incomparable, i ben prompte
la misserrima illusid de veure més clar que els al-
tres ompla la nostra 3nima d‘orgull i ens fa oblidar
de la miseria propia". Encara que la societat a la
qual "voleu fer sentir les excellencies de la patria,
els miracles de la fe, les tendreses de 1l’amor" és
"excéptica, descreguda i materialista"™, alld que cal
fer &s ferir "els sentits que els .esten". "Els Ed-
gard Poe - continua Almirall-, Leopardi i Heine s’acos-
ten més al poeta dels nostres temps que els que s”em
penyen en avocar fantasmas que tot-hom sab ja que

sbén impalpables". Perd quins son aquests esperits
eteris? Phtria, Fe i Amor, precisament! Per tal com
la pitria no &s sind un record que uns salvatges,

en el parc zooldgic d'una ciutat civilitzada i cul-
ta d’Buropa, serven de la "terra malehida en ~ue llurs
germans, quan Jla fam els apreta, prefereixen la
carn humana a la de gog, La fe, el somriure irdnic,
esc¥ptic i tranquil d‘un home que mor inerd®dul, perd
el qual la societat acusa d’haver finit per causa

de la "impotencia de sa voluntat para fer penetrar

un sol raig de fe en sa conciencia". L’amor, un de-
sig sense objecte, etern, "l’afany d‘easser el prefe-
rit i alcancar una caricia ' del ser_misteri&s qual

md% se sent per tot arreu i en lloc se toca; l’afany
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de fruir de 1les delicies de la passib més immaterial
i fantastica, qual satisfaccid no consum les forces
ni destrueix les ilusions; l’afany de veure rel seu
amor correspost per la fada misteriosa que desde el
naixement fins a la mort regula la marxa dels indi-
viduus". I si aquesta invectiva no hagués estat prou
convincent i clara, recomana algun poeta desenfeinat
de posar-la en vers i presentar la composicid als
Jocs Florals, bo i aconsellant-1li, perd, d’esperar
"cent anys" o bé de crear un "consistori exprés, per
qud® en el temps i amb els consistoris que s’estilen,
féra molt possible que no se n’emportés ni una mala
englantina", En aquest article no hi ha aquella queixa
de les primeres cancons leopardianes contra una Iti-
lia (9) que ja no &s més que "uine" i’un passat il.lus-
tre i "ctanza" de covards, perqud en el cas dAlmirall
es tracta més d’una invectiva contra els "primitivistes",
els florzlistes plorinyosos que no fan altra cosa
que glossar el passat de la pdtria. Pel aue fa a la
fe (10) i a 1l’amor, segurament podrfem trobar més
punts de contacte (la teoria leopardiana del desig
infinit i inapagable) que, perd, serien comuns a
1l’ambient laic , racionalista i materialista al aqual
pertanyien ambdds. Bs evident, perd, que el pessi-
misme d‘Almirall en aguest article no és sincer, sinb
fingit, en funcié d‘un blasme & l’arcaisme de la cul-
tura catalana oficial.

La forma al.legdrica i la ironia de les Operette
morali tel vegada va contribuir a l’escriptura del

"Didleg entre 1°Ebre i el Tzjo" i de "Lo rei de los
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agstres"; en aquests dos articles-narracions, perd,
la ironia antiantropocentrista @ el pessimisme del
pensament leopardi® es transformen en ironia polftica.
I no &s gens estrany, perqud, com recorda Josep M.
Figueres, "Almirall fou un politic nat i la seva
obra literdria t& les connotacions directes del fet."
(11) si hom pogués confirmar la presdncia de *eopardi
darrera el "Didleg entre 1°Ebre i el Tajo", tindrfem
un bon exemple de la recepcid politiea i patridtica
del recanatds. Amb tot, el sostre de les Operette
davalla considerablement a mans d’Almirall, ja que
en els papers d’acuest no hi trobem cap dels elements
filosdfics que caracteritzen els excel.lents, pros-
crits i inactuals (12) didtlegs de Leopardi, siné una
descripcib al.legdrica i irdnica del conflicte que
enfronta Castella i Catalunya o la Corona d‘Aragb.
Descripcid aue acaba amb una filfpica contra els ha-
bitants de les terres de 1’Ebre (els catalans) oue
"ni s’adonen de que 1 fruit de les seves suors se
perd confés entre 1 1llot del rei dels rius d’aquesta
terra, desditxada i decaiguda a causa de la soperbia
que donen les seves aiglies". E1 model formal és gai-
rebd el mateix (la sitira de Llucil, amb certes per-
sonificacions d‘elements geogrifics, abstraccions, etc.)
com també ho &s la ironia, perd no, és clar, el to
pragméticld'arenga polftica en favor del catalanisme.
Les coincid®ncies sén, en el cas de "Lo rei dels

astres", tan grans cue es fa gairebé impossible no
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pensar en una infludncia directa. En el diileg Coper-
nico de Leovardi, el sol es nega a sortir per "far
luce a quattro animaluzzi, che vivono in su un pug-
no di fango tanto picino" i, mijancant 1’"Ora prima"
del dia, intenta de convincer Copernico de canviar
l’ordre de les coses creant una teoria cosmoldgica
segons la cual és la terra Ia que es mou en comptes
del sol. qurnico diu que ho intentard, tot i que
dubta molt que la terra accepti d’abandonar el lloc
privilegiat que fins ara ha ocupat. Abans d° acoma-—
dar-se el sol 1li recomana que dediqui el futur estudi
al papa a fi d’evitar la sort de Giordano Bruno o

de Galileo Galilei. La inversid del caricter central
de 1‘’home i de la terra rep en aquest ditleg el trac-
tament més irdnic dins les Operette. ELl mateix tema
trobem al paper d‘Almirall, només que agui 1l’antian-
tropocentrisme i l’anticentralisme de 1l’home, del

sol i de l= terra, 1’anivellacib de tots els éssers,
les coses i els cossos sota les lleis de la natura,
serveix a Valent{ Almirall , no per riure’s de la
vanitat del gtnere humd i de la seva cidncia, sind
per demostrar que la cid®ncia i les teories modernes
han fet arribar la democricia fins i tot " a l’antic
cel, i el sol no &s ni més ni menys que un punt dels
més petits, un nimero dels de menys importincia dins
d“una nebulosa (e...) lo destronat rei dels astres

fa en l’univers molt menys paper que no fan los reis

destronats d‘Europa emmig del gran tragi{ dels bulevards
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de Yavfs! I és natural que aix{ sigui, puix tal és
la sort de tots los poders que sols se basen en la
supersticid i en la ignorincia. Duren sols lo que

tarda la cid®ncia en descobrir-los les taques!™
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Notes

1) Biblioteca Fopular de "L’Aveng", Barcelona, 1904,
pdgs. 101-118,

2) "Diari Catali", nmim. 426 (29-VII-1980); ara dins
Ve Almirall, Cultura i societat, a cura de Josep
M., Figueres, Barcelona, 1985, pigs. 108-110.

3) "Bartrina", "La Veu de Catalunya", nmim. 7 (5-VIII-1880),
ara dins V. Almirall, Cultuta iese, Cit., plgse. 75-82.

4) "Diari Catald", nims. 476, 483, 484, 485, 488 i 491
(2,9,10,11,14 i 17=-XII-1880); ara dins V. Almirall,
Cultura ie.ee, p2gse 83=96.

5) Pel que fa & Bellipi, una de les passions de 1l“¥poca,
vegeu també les cartes que Almirall envid des d4°Italia
i que publick el "Diari Catald" sota el t{tol de

"De 1’Etna a Barcelona"; ara dins V. Almirall, Cultu-
T2 leeey Cite, pﬁgs. 180-2030

6) "L’home que sap descriure un sentiment amb tanta

exactitud com ho fa en Clavé en sa primera estrofaj
1’autor que dius

n"Sento en mi gran frisanga,
viu s’insinua, fer malestar.
Tot lo mén me cansa

lo cor se’m nua

! ai ! wvull plorar!"®

pot ben assegurar-se que &s poet2 (e.e) ni en los

primers lirics, no hi trobem una estrofa sentimental
superior a la transcrita."

7) G. Leopardi, Zibaldone, nims. 734-~735, 1448-1449,
2363-2364, 3976.

8) W. Goethe, Dichtung und Wahrheit, Llibre XIII.

9) E1 seu concepte de pitria 1l’exposd a les cancons
Al1°Itslia, Ad Angelo Mai, Nelle nozze della sorella
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Paolina i A un vincitore nel palone.

10) "Le mal du sidcle d‘ailleurs, est loin de n’avoir
afligé que des incroyantes souffrant de 1l“abandon
de leur comfort intellectuel ou sentimental: Shelley,
Keats, Leopardi, le Goethe de Werther ne regrettd-~
rent pas une minute d’avoir cessé de croire, ou de
n‘avoir jamais cru", H. M, Peyre, Qqu‘est-ce que le
romantisme, pdg. 11ll; J. Molas, Poesia catalana -
romintica, pig. 7.

11) J.M. Figueres, "Prdleg" a V. Almirall, Cultura i se.,
cit., pig. 1l2.

12) C. Galimberti, "L interesse metafisico delle Operette”
de 1°"Introduzione" a Operette morali, Napols, 1977,
pig. XXXVI: "per questo interesse "metafisico", che
in definitiva riduce a sé tutti gli altri interessi,
le Operette somo un libro tuttora inattuale®.
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4e4e4e__ J.M. Bartrina: la malaltia del racionalisme

"L’ultimo trentennio del secolo scorso in Spagna
dimostra un evidente e tardivo leopardismo che suc-
cede a2 un cinquantennio di manzonismo prevalente,

Lo abbiamo visto attraverso la critica e la cultura
letteraria. Si potrebbe confermare con i traduttori
segnalati da Mlenéndez y Pelayo. Bisognerebbe pure
studiare le tracce lasciate dalla filosofia e la poe-
sia leopardiana in poeti come José (gic) Maria Bar-.
trina."(1) Doncs bé&, aquesta &= la tasca que ara cal
emprendre: analitzar i percacar la presdnciz del
recanat®s en 1l’obra del malaguanyat versaire (2) reusenc,
que, si la partida de naixement no ens enganya, es
deia Joaguim i no Josep. Abans, perd, voldria recor-
dar que mentre J.M, Bartrina presenta 1°Epfstola

als Jocs Florals, el "masover"(3) Marti i Folguera
tradueix Dante (4) i publica en el "Diario de “eus"
articles i poesies els tftols de les quals sén prou

significatius: E1 dolor de Marfa, El cristiano, A

Jesis criacificado; com ho sén també, en ancuesta ma-

teixa lfnia, les col.laboracions de Francesc Bartri-
na, germd de Joagquim i poeta no execrable. En contra-
partida, dos anys abans de la mort de l°autor d‘Algo,
el republicd i radical A. Palacio Valdés tradueix

i publica, abans de convertir-se en impetubs paladfl
del catolicisme, l’assaig 4“E. Caro, "E1l pesimismo

en el siglo XIX. Un precursos de Schopenhauer, Leopar-
di" (5)e Mentre que els uns, al voltant del grup de

Vie, rellancaven la prowlama: "Catalufia serd cristiana
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0 no seré", els nous elements de la burgesia que co-
mencen a fer front comi amb certes capes del prole-
tariat urbd i amb la bohdmia neoromintica, emprenen
la rehovacid de la cultura catalana, impuls que tro-
bard la seva expressid mixima en el modernisme.

No cal dir que podem situar amb tota trancuil.li-
tat el nostre Bartrina dins aquesta dltima categoria

que corresvon segurament al poeta burgds de Molas (6),

encara que tal vegada sigui un dels primers sfmptomes
clars de la ruptura que assolird més volum i profuindi-
tat a les engires del tombant de segle. Amb tot, 1l'as-
pecte més evident del personatge Bartrina &sel pessi
misme, la incredulitat (el seu ateisme i el seu anti
vlericalisme preocuparen seriosament els seus convila=-
tans), el racionalisme excessiu que consumiren agqiell
cos d¥bil; aspecte, aquest dltim, que fa saltar les
1l%grimes i fa sentir pietat a molta gent que 1l’en-
volta, Es impossible aue un noi tan simpitic, intel.li-
gent i genial es deixi perdre per uns conceptes i unas
opinions tan dolentes com pertorbadores, fins l’extrem
de morir a causa d‘elles (7). Actitud molt semblant

a la que envoltd en determinats moments el "personatge-
poeta" Leovardi, el mite Leopardi, que també fou con-
siderat un nadf intel.ligentf{ssim i molt sensible a
mans d’unes ideologies i d’uns pensaients oue el
malmenaren (8). A Bartrina, diu Almirall (9), 1i man
un cos d’ztleta. "Tot el vigor de ses facultats
s’estrellave en la debilitat de stbs membres, Fer =z2ixd

1i era tan simphtic en Leopardi; per 2ixd sos cants
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estan impregnats de la trista melancolia del poeta
italid; per aixd s’hz extingit la seva vida fisica
quan la morzl tot just comengava"™, Bartrina, diu el
mite, era un geni gue no tenia el cos que necessitava,
era un nen que = com Leopardi = la lectura, la refle-
xi6 i el treball d’imaginzcid se’l menjaren. Va morir
jove, perd quantes coses hauria pogut fer. Davant
acuest tipus de personatges, la societat sembla
sentir al voltant seu la pres®ncia dels perills awe
1’encerclen. En no voder denigrar-los del tot, nrefe-
reix assimilar-los com a fills prddigs, a-oui Yes -
idees del segle han perdut i desviat. Hi ha, perd,
qui no s’acorda a aquesta menz de compassib§ i els
ataca, com hauria atacat cualsevol éosa o isme que
fes ferum de romanticisme, "No conec = escriu el
Glosador (10) = siné un versificzdor de menys espe-
rit que don José de Espronceda i &s don Joaquim Maria
Bartrina.

"Recf{procament, no conec sind un pensador de menys
esperit especulatiu que don Joaquin Maria Bartrina; i
€s don José de Espronceda .

"Ambd8s, ho obstant, tenen un gran valor representa-
tiuv.=- Espronceda, ignorant, calavera, geni de cafl,
Byron "@hispero", popular i populatxer, pessimista,
xerraire, "juerguista" sentencibs, &s el tinus se~
lecte d’una mzlaltia end®mica de la vida intelectual de
Madride.- Bartrinz, mig szvi, indolent, geni d‘Ateneu,
Leovardi menestral, fals aristdcrata, petit ansriuis-
ta amb petites rendes, pessimista professional, conver—

gsador blasfemari, &s el tipus selecte d’una m-leoltia
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end®mica en el viure intel.lectual de Barcelona.

"imbdbs mereixen un record piblic. No un monument,
sind el retrat en una gran llmina, el dia que s’editin
atlas de Patologia social, com se n’editen de Derma-
tologia."

Hi he també qui el compadeix per les sofrences que
va passar, perd el denigra des del punt de vista podtiw
i i‘eoldgic; Maragall escriu a "Josep Aladern”: "Crec
trobar en alguna composicid de vosté com una infludncia
d’en Bertrina, i, 1’hi diré francament, a mi el pessi-
misme d’en Bartrina no m’entra: el trobo, per una part,
massa subjectiu, i encara cue el planyo per lo que
va patir, jo el judico ara com & poeta, &s a dir,
objectivament; ademes, la forma del fessimisme d‘en
Bartrina la trobo mzanllevada, faltzda de sinceritat:
ell es queixa i maleeix perou® potser tenia verdaders
motius de queixar-se, perd el mal &s que les cueixes
i mzlediccions no sbn seves, sén principalment de
Leopardi, sense la gran intensitat podtica d’aquest;
per aixd trobo que Bartrina &s potser un poeta mitjd,
perd dedididament un mal modelo™(1ll).

Com hem vist, molts dels comentaristes barcelonins
de 1°obra i de la vida de Bartrina estableixen un
paral.lelisme amb Leopardi .i afirmen cue anuest
era l’escriptor preferit del reusenc (12). Perd, ouin
fons de veritat t€& aquesta conviccibd? 0 és, més aviat,
producte de la conjuncib de dos mites, de dos personatges-
-poetes, un universal i 1altre "menestral"? Aixd &s

el que ara toca analitzar.
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Del bell antuvi, cal dir cue, pel oue fa a les for-
mes i, de manera especial, la mdtrica, Bartrina no
presenta una precisa dependdncia ni respecte a Leopar-
di ni e la poesia italiana, siné més aviat al corpus
de la poesia tradicional i populare. Al poema Epfstola
empra el decasfl.lab itéli&, que 1li permet unes
varizcions nolirftmicues - cue mei, perd, sén gaire
reeixides = gque no permetia el decas{l.Xab tradi-
cional., Convé recordar, perd, que aquest tiPus de
vers, tan abundant en la literatura italiana (els
exemples més recents: Parini, Manzoni, Leopardi, etc.),
va ser molt utilitzat a Catalunysz d’encd el barroc
(Ve Garcfa, Cortzda, Rubib i Ors, V. Balzguer, J.
Verdaguer, etc,) i suposava 1’abandd de les formes
fixes del decasfl.lab de 1’¥poca trobadoresca, amb
cesura (4 + 6, 5 + 5, 6 & 4)., Aix{ veiem com en els
primers versos de l’esmentzt poema, juga amb els
accents normals del decasflsladb italid: 4-6-10; 4-8-10;
6=10 (que &s el més clissic). Amb tot, sembla forca
clar que Bartrina no només no assoleix " la gran
intensitat podtica" del recanatd®s, sind que ni tan
sols la seva perfeccid formal, la musicalitat dels
versos leopardiens, construida a base de "guasi-rime",
al.literacions poc visibles i ecos molt ben mesurats.
La gran sensibilitat i el rigor musical de Leopardi
el salvaren de caure en la mera exposicié filosdfice, que
€s el defecte de Bartrina (13). Per a ser poetay, 1li
mrnca sensibilitat podtica i, per a ser fildsof, un

sistema unz mics més elaborat.
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Tembé en algunes de les composicions castellanes
que integren el 1llibre ilgo (14) empra la silva, que
ve a ser l'ecuivalent castelll. de-la combinacib lliure
de decasfl.labs i heptasf{l.labs tan comuna en la poe-
sia leopardiana. La resta de formes mdtriques d’Algo
prové del cabal de la poesia tradicional i de la popular.
D’zquf que abans hagi gosat dir que Bartrina és un
versaire pensador o un pensador versaire, gdnere que
va tenir més d“un representant (Pompeu Gener el va
conrear). Les rimes més usuals i e#idents inunden
fins i tot les silves, transformamt~les en una mena
d’aucues del pessimisme. Veiem-ne l°efecte:

nJuan tenfa un diamante que valis

¥, POr querer saber lo cue tenia,
lasquimica estudib, y ebrio, anhelante,
analizd el dizmante"

("Fabalita™, ilzo, pAg.lT7)

Abans de deixar anuest .camp un xic infructuds pel
que fa a la nostra recerca, tot i que prou important
per condixer els #&fmits de la "podtica™ bartriniana, cal
esmentar cue altres poetes, bon tros més importants,
ja comencen a mesurar i pesar les excel.ld®ncies for-
mals de 1°autor dels Cantd; em refereixo a Costa i
Llobera i Joan Alcover.

On, en tot cas, la presdncia de LYeopardi es fa sentir
una mice més &s en el terreny de les idees, en la
ideologia i en la filosofia de Bartrina., Vegem-ne
alguns elements. L’oposicib poesia=-filosofia o, millor
dit, poesia-cid¥ncic &s una de les primeres coinciddn-
ciess La cidncia no només destrueix le poesiz, sin$

que consumeix i asseca els sentiments i les il.lusions,
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sense les quals la felicitat &s impossible. Si Leopardi

escriu, en els dltims versos de A Silvia, el subjecte

dels quals &s 1l’esperanca (15):

"All’apparir del vero

tu, misers, cadesti: e con 1la mano
la fredda morte ed una tomba ignuda
mostravi d4i lontano.",

0, millor encara, en aquells versos de Ad Angelo Mai:

"Nostri sogni leggiadri ove son giti
dell’ignoto ricetto

d’ignoti abitatori, o del diurno

degli astri albergo, e del rimoto letto
della giovane Aurora, e del notturno
occulto sonno del maggior pianeta?

Ecco svaniro a un punto,

e figurato ¥ il mondo in breve carte;
ecco tutto ® simlle, e discoprendo,
solo il nulla s’accresce. 4 noi ti viet=
il vero appenz ¥ giuntg,

0 czro immaginar; da te s’apparta
nostra mente in eterno; allo stupendo
poter tuo primo ne sottraggon gli annij;
e il conforto perl de’ nostri affanni."

Bartrina, més prosaic, exclamas

i avisa:

"Empez8 a tener hambre mi cabeza,

y se zampd mi virginal purezaj

tuvo m4s hambre, y, sin pedir permiso,
después de mi innocencia,

tragbse, heste la hartura,

mis dulces ilusiones,

mis suefios de ventura

de mi fe lzs risuefias creaciones,

mis bellas esneranzasees!

tuvo més hanbree... !'afin més!... En conclusidn
llegd hasta devorar mi corazbn."(17)

"3i ouieres ser feliz, como me dices,
no analices, muchacho, !no analices!...(18)
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Mentre, perd, que en el cas de Leovardi 1‘odi-amor
envers el segle XIX, causent de la destruccib de les
il.,lusions amb 1’arme de la rab. camina paral.lela-
ment a la presa de concidncia de la netura com a
principal agent de la infelicitat humana, en el das
de Bartrina aqussta comﬁlexit&tde nivells queda re-
dufda a una critica al segle en qud viu, De fet, en el
prdleg a la 2a edicib d‘Algo 1l autor manifesta que
"si se ve en algune de mis composiciones, segin afir-
man, un tinte de escepticismo, débese a que en ellas
me he pronuesto (sin dude no alcanzéndolo) reflejar
el malestar moral que, a mi modo de ver, produce la
lucha sgin tregua que sostiene dentro de nuestro ser
el sentimiento y la razén". Per Leopzrdi, en canvi,
el pessimisme ve aner adouirint més i més espai fins
arribar a implicar tot l’univers, i fins 1l%extrem

de veure com 2 dnicz sortida una creuadza dels humans,
de la rad contra la natura "matrigna",

Bartrina no possela tantes llums com el receznatds -
hem de pensar oue aguest era un dels homes més llegits
del seu temps -, perd &s evident cue ambdbds coinci-
deixen en 1l’espzai de la filosofia materialista,
1’un en el vessant sensualista (Leopardi) i, 1l’altre,
en el vessant positiviste (Bartrina). Leopardi, perd, no
es va deixar ensibornar pet progrés; només cal repassar
els versos citats o recordar els de Palinodia dirigits al
seu amic, el marou®s Gino Capponi. La qr{tica leopardiana

a la idez de progrés &s implocable, tot i nue veia
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clarament oue ell i la societat en la cual vivia mai
més podrien creure en les il.lusions, en els errors
del antics, en agquelles "larve amene"™ que eren tot
u amb la felicitat. Bartrins, pel contrari, s’apressa
a divulgar les descobertes gepgrdfiques, el descobri-
ment d‘Edison, etc. La seva posicib, perd, no &s pas
exempta de dubtes pel que fa al progrés, com hom
ho pot advertir en el versos de 1’Epistola:
; "5ﬁs per ventura

un cercle lo progrés, aque ara ens retorna

després d’haver passat segles glorioses,

al primer estat salvatge d’on sortirem (e..)"
Conseqii®*ncia 1dgica d‘acuest assecament de la fantasia
€s 1’avorriment i la pens, la desesperacid que és
més pregona ouan hom sap que no "hi ha amo", que no
es pot demanar ajuda a res ni a ningd fora dels homes.
El concepte d’avorriment (recordem que 1’Epistola

1’encapcalen dos versos leopardians d’A se stesso:

"Amaro e noia / la vite, altro mai nulla, e fango ®
il mondo"), juntament amb l‘antiantropocentrisme,
el sulcidi, la infelicitat i el pessimisme, forma-

ven part d‘aquell mal du sitcle o mal romanticue que,

en 1°¥poca de Leopardi, propicicsven els canvis aque
es produien a tots els nivells i que s’ehcaminaven

a la substitucib de l’ancien regime. Acuest ennui,

perd, com molt bé vz advertir Maragall, entre al-
tres, esdevindrl, a la represa, una moda, una retdri-

ca bastant buida en la majoria dels casos (19).
En gualsevol cas, alld nue diferencia Leonardi i
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Bartrina &s que aquell considerava, de vegades, que
1’home encara es podin confortar amb 1l’escalf de

les il.lusions:

"Forse la speme, O povero
mio cor, ti volse un riso?
Ahl della speme il viso
io non vedrd mai pill.
Proprii mi diede i palpiti,
natura, e i dolci inganni.
Sopiro in me gli affanni
1’ingenita virtd;

non 1°annull®r: non vinsela
il fato e la sventuraj;

non con la viste impura
1%infausta veriti."

(I1 risorgimento, versos 105-11

Un any abans, perd, havia escrit (Zib. 513-514) que
"le illusioni poco stanno a fiprender possesso e
riconquistare 1l%animo nostro, anche malgrado noi,

e 1’uomo (purche viva) torna infallibilmente a spe-
rare quella felicit® che avea disperata; prova quella
consolazione che avea creduta e giudicata impossibile;
dimentica e discrede quell’acerba veritd, che avea
poste nella sua mente altissime radici; e il disin=-
ganno pid fermo, totale e ripetuto, e anche giorna-
liero, non resiste alle forze della natura che richia=-
ma gli errori e le speranze". En 1l’art i, precisament,
en el caricter indeterminat de l’art, &s on resideix
per LeoPafdi 1’8nica mossibilitat d’aferrar encara
anquelles il.lusions antigues, cosa que Bartrina no

admet, entre altres coses peraqud® les seves poesies
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sén més aviat exemptes de vaguetats. Tot i que de
tant en tant bat en els seus versos el dubte, la
sensacid d’un mén incompresible i inexplicable,
una mena de desig d’infinit (20).

Per Bartrina, aquesta confiance en la il.lusib era
impossible perqu® 1l’home "sap"™ que darrera la llibertat
hi ha el determinisme de les lleis naturals. "El placer
- escriu - es nada o casi nada, un 6xido, una sal",
"gozar es tener siempre electrizada la mé&dula". Per
ambdds materialistes, la felicitat &s impossible
perqu® va lligada al plaer, i aquest no es pot ob-
tenir; o €s passat o bé &s futur, perd mai present.
L’home es veu condemnat a glatir eternament (21).
D’aquf aquella set d’infinkt que tant 1‘un com 1’al-
tre manifesten (22); d‘aquf, segurament, aquells
amors impossibles per senyoretes que ja sén fora
d’aquest segle - com diria A. March. I ja que
parlem de mort, anotem la diferd®ncia entre ambdés.

Per Leopardi, la mort, com el suicidi, era una
possibilitat d’acabar per sempre amb el sofriment (23),
pel positivista, en canvi, no representava cap des-
cans senzillament perqu® "all{ nada siente el alma,

/ que la muerte es el no ser™.

Derivacib del materialisme d’ajuests dos homes gque '
que els. estudis excessius maltractaren s l‘antian-
tropocentrisme, que en el cas de Leopardi, com a bon
il.lustrat, s’expressava en termes sadians, &s a dir,
mitjancant la idea d’indifer®ncia de la natura res-—

pecte 1’home, .0, millor dit, les criatures o individus,
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perqu® l’Gnica cosa que interessa a la natura és
el manteniment del cabal total d’energia, mentre
que, en el cas de Bartrina, corresponia més aviat
a 1°dptica determinista dels positivistes, vegem—ne
un versos (24):

"En una gota de agua

que era su todo,

gse reunieron en junta

tres infusorios,

i allf acordaron:

que fuera de la gota

no habfa espacio;

que lo que ellos crefan

era lo ciertos;

que eran de lo absoluto

finicos duefios

reyes de todo.

He aguf{ lo que acordaron

tres infusorios."”
Perd encara ho expressa més clarament en un arti-
cle gue publicd a "El eco del Centro de lectura™ de
Reus (desembre de 1877): "Su orgullo u su ignorancia
hicieron rey de la creacién al hombre, que no la
Raturaleza («e.e) El que nosotros creemos error fun-
damental, el considerar el hombre, no como parte
de la naturaleza, subordinado & sus leyes fijas,
inmutables, naturales, sino como ser excepcional,’
libre de toda ley 8 sujeto 4 los antojos de un po-
der incomprobable y completamente libre por esencia,
ha sido rémora constante £ todo progreso verdadera-
mente cient{fico, fundamento absurdo de una concep-
cibn errbnea del universo, origen de una infinidad

de leyes contradictorias por ser puramente artifi-
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ciales", Aquf el blanc &s la indemostrabilitat @°aquest
predomini, no hi ha cap referiment, en canvi, al
cardcter malvat de la natura ni al combat dels

homes contra ella (25), cosa que no &s cap obstacle
perqu® Bartrina no senti la wvacultat de totes les

coses i 1l’avorriment a éuh la filosofia positiva i
analftica el mena. Malgrat les ambiBliitats, el ver—
saire de %eus creu en el progrés, mentre que el

poeta recanatds en fa objecte d’ironia i sarcasme

a les Operette morali, on, per altra banda, dén=

una llisada a totes les convencions i a tots els
costums del segle, com també fara Bartrina en alguns
dels seus escrits en prosa i en vers (26).

L’inter®s que ambdfs demsotraren pel "saber" i les
"tradicionspopulars" (que Leopardi titllava d’"errori"”)
s tamb& un element comfi. Leopardi va escriure els
Efrori popolari degli antichi (publicat per primera
vegada 1’any 1846) (27), obra en la qual parla, a
part de moltes altres coses, de meteorologia des del
punt de vista de les creences populars, i una Storia
dell’Astronomia (1833) (28) i Discorso sopra lo stato

presente dei costumi italiani (29). Bartrina, per la

seva bamda, féu confer®ncies i publicX papers més
reduits i migrats sobre "L’univers"(30), "Les profecies"
(31) 1 "La meteorologia popular"(32) - on defén

aquesta "cidncia", pou dels "més profunds axiomes",

aue fa segles que ho s sense que els éientifics

1i dediquin gaire atencif; perd #&s que Bartrina no

ens propina siné un reéuitzell de refranys tipics

dels calendaris de pag®se. Dins l%article "Les profe-
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cies", després d’explicar que "la negacib del sobre-
natural ha constitult un dels principals motius per
al progrés i que, "reconeguda la sobirania de la ral
humana, l’esperit d’investigacib ha traspassat fites
i salvat abismes que la superticid oposava al seu
pas”, parla de les diferdncies abissals que ens
separen de "la infancia de la societat"(33) en qud
la intel.ligdncia "es nega a acceptar ¢o que refusg
el seu examen", Tant Leopardi com Bartrina critiquen
els costums burgesos i dtbils del present segle,
perd és el primer - la modernitat del pensament leo-
pardi® = 1l’dnic que posard en qliesti les bases ma-
teixes del progrés i serd un dels primers a donar-nos
una imatge,’ artisticaﬁ;iﬂpi&cable i pregona, de 1l‘home
burg®s en les engires del naixement de la societat
industrial 1 capitalista.

Es en la prosa bartriniana on apareixen alguns dels
elements més afins amb la podtica de Leopardi. La
narracid "Delirium trdmens™ (34) recorda una mica

Il passero solitario de Leopardi. Per exemple, el

contrast entre la festa i el solitari que s’allunya
bosc endins. Des d’aquell moment el text de ﬁartrina
es transforma en un idil.li, ultra que prosaic, poc
reeixit i carrinclé. Al final, perd,acaba amb una
exclamacid de dolor universal semblant a la del re-
canatds, amb ribets d’E.A. Poe, perd que, en reali-
tat, participa més de 1’ennui modernista (35) en

voga: "Quan l’home mor, reste dins son cap un resi-
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du d’intel.ligdncia que 1li fa tenir concidncia del

seu estat. Aleshores és el patir! Patir eternm que

no pot traduir—se; car 1li manca vida exterior, i

noppot dominar~ge, car amb la ¥ida fugf{ la voluntat!™
(36)« Es important subratllar la presdncia de Leopardi
en certa prosa catalana, perqud ser2 en aquest terreny
on, des d‘ara, trobarem més intensament i difusa la
recepcid diguem-ne ideoldgica i filosdfica (el
pessimisme, l’antiantropocentrisme, el sentiment

de vanitat de totes les coses, etc,) del recanatds,
Perd també serd la prosa leopardiana la que incitard

la producecié d’un tipus de literatura: els dietaris.
Exemples d’aquestes dues formes de recepcif, que, de
vegades, coincideixen, poden ser Zanné, Rierola, Pin

i Soler, Segarra, Pla, Puig i Ferreter, etc., tots ells
lectors i prosistes que emularen en determinats moments

de la seva vida la prosa de Leopardie.
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fato non don¥ ghe il morire, hauria dit ell, si en
1l’acte de 1’abandon la vida hagués estat en el ple
de les seves facultats, repetint els versos del seu
poeta predilecte que ens serveixen de lema™.

13)Vegeu l’entrevista a Borges apareguda a la revista
"El Mén" (8 de juny de 1864) en qud el poeta argen-
t{, parlant de Bartrina, diu: "va escriure un llibre
que es deia Algo., La fais§ no &s molt bona, perd
la idea &s original®. I &s que, de fet, Bartrina deixa
totalment de banda la "funcib emotiva"™ del llenguatge.
En aquest sentit, ell seria un romintic "extrinsec”
en el qual dominaria el discurs "connotatiu".

14) J.M. Bartrina, Algo, Barcelona, 1874; 2a edicid
augmentada, Barcelona, 1877.

15) G. Leopardi, Canti, a cura de L. Pelici, plg. 199,
pnota 61.

16) Leopardi, Zibaldone, 168: "L’immaginazionesee® il
primo fonte della felicitd umana. Quanto pid regher
nell’uomo, tanto pid 1l‘uomo sard felice. (e..) Ma
questa non regnard senza l‘ignoranza, almeno una
certa ignoranza come quella degli anticho. La cogni-
zione del vero ciod dei limiti e definizioni delle
cose, circoscrive 1l’immaginazione®™. Vegeu també

Storia del genere umanoe.
17) Indigestion, dins Algo, pig. 15.
18) Pabulita, dins Algo, pdge 17; Vegeu també "El eco

del Centro de lectura”, Reus, 29 d“agost de 18830,
pages 22, i Mis guatro muertes, dins Algo, pig. 33.

19) Leopardi, Zibaldone, 4498: "Quando 1l‘uomo non ha
sentimento di alcun bene o male particolare, sente
in generale 1l’infelicit® nativa nell’uomo, e questo
® quel sentimento che si chiama noia®, Bartrina,
Algo, pagse 37, 40, 63.
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20) Bartrina, Algo , pdgs. 133, 189; Leopardi, Il risorgimen-

to, dins Canti.

21) Bartrina, Algo, pags. 13, 43; Perpetufnes, pig. 68.

22) Leopardi, L’infinito, dins Canti; Bartrina, Algo,’
p2gs. 13.

23) Leopardi, Bruto Minore, dins Canti; a més Zibaldone,
87 ,: 814-818 ’ E‘bc L]

24) Algo, p2g. 1433 a més, "Sobre una cangd infantil”,
"Libertad™, "Contra Darwin", D’Ac{ i 4’All2", etc.

25) tLeopardi, Ad Arimane, dins Canti.

26) Vegeu, per exemp®,'!Oh!!El honor!, dins Algo, pdg. 65.

27) La primera edicid d‘aquest assaig va ser feta
1l’any 1846, a cura de Prospero Viani, Florencia,’
Le Monnier: Di Giacomo Leopardi, wvolume guarto,

SEEEiO ’.etc .

28) Es publich per primera vegada ding Opere inedite 4di
Giacomo Leopardi, 2 volsy, Halle, Max Niemeyer editor,
1878-80,

29) Escrit plausiblement l’any 1824, va apardixer per
primer cop dins Scritti rari inediti.

30) J. M. Bartrina, Del cap i del cor (Idees i pensaments
d’vn gran escdptic), Barcelona, 1931, pigs. T-16.

31) Idem,' pigs. 41-52.
32) Idem, pigse. 117-139,
33) Vegeu: "kes profecies™, cit.

34) "Lectura Popular. Biblioteca d’autors catalans";
vol. VII' phgs- 148"150!
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35) Tal vegada 1%interd®s de Bartrina raguil en la
concid®ncia que ell mostra de la spaltung , de la
divisib, de la esquizofrd®nia modernz que separa
el mén racional de 1l’emocif, 1 ®tica del senti-
ment, la qual cosa, si més no, ens introdueix a
la podtica i1 a la psicologia del modernismes

36) "Delirium tr¥mens", citem de 1’dltima edicié
J«M. Bartrina, Del cap i del cor, cit., pag. 156,
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5« LA MELANGIA DEL CLASSICISME

La po¥tica leopardiana la constitueixen.dss elements,
dos nuclis, que, no obstant siguin a Eriori indestria-
bles, la recepcib del poeta ens demostra que, en la
prictica, ho sén, de destriables: 1l’un &s alld que
Haroldo de Campos anomena "la podtica del jo"™ - element
caracterfstic del romanticisme "intrinsec® -y i, 1°al
tre §s 1’instrument mitjangant el qual aquest contin
gut romintic es manifesta, instrument, perd, que al
contrari d’aquest primer element, es troba "fortemente
impregnado da formacBo cléssica, dos resquicios do
cbdigo retérico (ou connotative, Barthes) greco-lati-
no”(1l). Aquf rau la dificultat d’enca¥bir Leopardi - i
amb ell altres poetes d’aquesta volada: H¥lderlin,'
Sousandrade, etc. = en qualsevol dels motllos 1 de
les etiquetes disponibles. Aquesta excepcionalitat
porta implfcita la seva lectura plural. Es per aquest
motiu que tant pot eser objecte d’atac per les seves
idees (Leopold Feu i altres) i també per la seva for-
ma (Croce), com objecte de lloanga pel gue fa a agues-
ta dltima, modelada sobre els ritmes i les caddncies
dele antics idil.lis grecs i1 de les cancons de Petrar-
ca, Molts pocs, com Ja hem anat veient -— i no podia ser
de cap altra manera - seguiren, i seguiran,' la fileso-
fia leopardiana,’ que estableix una mena de pont molt
personal entre el pensament sensualista ( la teoria
del plaer) i materialista del segle XVIII i el posi-

L
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tivisme de la segona meitat del segle dinovd. Recor-
darem que squests dos moments histdrics foren molt
atacats 1 criticats per part de la majoria d’escrip-
tors tocats de classicisme (Carducci, Pascoli, Costa
i Llobera, Menéndez y Polayo)f En aquest sentit, €s
prou significatiu a partir d’un determinat moment
Carduceci i Pascoli acompanyin la recepcil de Leopardi.
I és que 53°ha operat un canviament 4°dptica des del
moment en qud sense abandonar, en part, la "funcié
emotiva", caracterfstica de la "podtica del jo",
tendeixen a centrar el discurs no en el subjecte

que emuncia (el jo podticy, siné en 1°objecte, amb
la qual cosa es dfna una evident pdrdua de dramatis-—
me i radicalitat. No &8s gens estrany, doncs, que el
tombant de segle vegi apardixer en les plgines d’al
ganes revistes catalanes ("Bl eco del Centro de Lec-
tutra®, de Reus, "Museo Balear®, "El peble cataliv,’
etc.) traduccions de Carducci i de Pascoli, poetes

que, des de perspectives diferents, acompliren dins
¢l,leopardisme italid el canviament de perspectiva
del qual adfs parlivem.

La Restauraci va comportar un envigoriment de les
postures a favor 1 en contra de la religib i de la
clerecia. Si Alvaro de Albornoz considerava que els
carlistes ultracatdlics eren "los enemigos irrecon-
ciliables de las instituciones modernas™, els ultra-
muntans 1 els integristes titllaven de "fals"™ no només
el segle XIX, sind els tres dltims segles. "Puede un
cetdlico ser liberal? - pregunten els catecismes

populars de 1°¥poca = La respuesta era no.(se.) El
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liberalismo procedfa de Voltaire y de los masones;

los catdlicos liberales eran tan "racionalistas”

como los librepensadores; el liberalismo era pecado”
(2)s Enmig d’aquestes dues ideologies extremes, es
movien un seguit d’intel.lectuals, catdlics, mode-
rats 1 integristes que,'malgrat tot, volien "moder-
nitzar"” en part la societat espanyola. Recordem, perd,'
que el mateix Menéndez y Pelayo congiderava que la
filosofia del segle XVIII havia enverinat Espanya,

la qual havia de maldar amb totes les forces per tro-
bar la seva veritable arrel catdlica: "Espafia evange-
lizadora de medio mundo; Espafia, martillo del hereje,
luz de Trento, espada del Pont{fice, cuna de San Ig-
nacio”(3). Significativa &és, també, la declaracié

que Antoni Rubid i Lluch, bon amic de l’autor d’Horzcio
en Espafia,’ de Valera, de Costa i LLobera, de M, dels
Se Oliver i de J.L. Estelrich, fa al colombid J.M,
Rivas Groot, autor de 1l’estudi Vietor Hugo en AmErica:

"Siento confesar a V. que es tan erudito, mi descono-
cimiento total del Victor Hugo de los Castigos, de
las Contemplaciones, de ka leyenda de los siglos ¥

de Los cuatro vientos del espiritu. Una vez tuve en

mi mano la Légende des sidcles, y la rechacé con
terror supersticioso, y hasta tem{ por la salvacién

de mi alma (4)7 Me parecfa que mi padre ortodoxo a

marcha-martillo, y conservador enragd me acecheaba y

me dirigfa las reconvenciones que Victor Hugo en .

La Mansarde, a las obras de Voltaire"(5).
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¢Quin leopardisme, doncs, podem esperar d’aquest
grup d‘amics que es constituf principalment al vol-
tant de Menéndez y Pelayo - intel.lectual que després
dels dos anys que passi a Catalunya es convert{,
juntament amb Valera y Pereda (6), en defensor de
la literatura catalana i en catald? La resposta no
€s gens sorprenent, alld que els interessava de leo-
pardi era el seu "classicisme", la seva sinceritat
i emocid 1lfrigques. Aturem-nos, perd, un moment en
1’autor de Los heterodoxos espafioles, deixeble de
Llorens 1 Barba i de Milk i Pontanals ("Tu duca, Tu

signore, Tu maestro®™ - exclama l’historiador castelld

de la cultura). El perqud de la consideracid parti-
cular d’aquest patriarca de les lletres castellanes
- per dir-ho amb la retdrica de 1“¥poca =, si no ho
aclareix prou la importincia cabdal que tingué com
a guia i promotor de totes les lletres i llenglies

de 1°Estat espanyol i de Sud-amdrica, esperem que heo
glossin una mica les ratlles que segueixen.

La puresa i el classicisme que de bell antuvi ha
demostrat la literatura mallorquina ha rebut un trac-
tament bastant extens per part de la criticas entre
els comentaris cal destacar els de Folguersa, Joan
Puster i Joan L. Marfany,que,essencialment, sén el
mateix: la infludncia del neoclassicisme italid,
Aquell "pur sentit de la forma™ que batega en el ro=-
manticisme aclimatat de 1°Illa d‘Or "obeeix - ens
recorda Folguera - a una eviddncia ¥tnica"™, perd no
s’estd d’esmentar que "el cam{ de Mallorce &s també
el camf{ d°It2lia"(7). J. Puster recull aquesta ma-
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teixa afirmacif, bo i citant els noms de Leopardi

i Carducci i Pascoli, "com a prova d‘uan "sostinguda
curiogsitat per Itdlian (8). Els_punis sobre les is

en la qliesti§ els posa Marfany, el qual afirma que

la serenor i 1l’equilibri dels mallorquins cal cer-
car-los, ne dins la seva "mallorquinitat"(9), siné

i sobretot "en el que el mateix Fuster anomena "la
duana humanfstica™ i en el conservadorisme estdtic

- 1 ideoldgic - provincil", Aquestes consideracions,
perd, en aquest moment ens seran utilissimes per em-
marcar la recepcié de Leopardi, ara només volfem
encetar un problema de comunicaci$ de la literatura.
Malgrat alld que pogués representar Mallorca com &
pont entre les dues penfnsules - la italiana,i la
ibdrica - sembla que per alguns intel.lectuals mallor—-
quins i catalans el descobriment de certs autors
italians va tenir lloc a Madrid a través d’intel.lec-
tuals castellans (10). Cosa completament 1dgica si
pensem en el fet que molts d‘ells estudiaren a Madrid
i, a més, en la constant i llarga relaci$ epistolar

i personal que fingueren entre si persones com J,L,
Estelrich - 1’italianista més actiu =, Menéndez y
Pelayo, Joan Alcover, Rubié i Lluch, Costa i Llobera,
Obrador i Benassar, J. Valera, etc. Rubié§ i Lluch
confessa que 1l amistat amb Menéndez y Pelayo el va
fer "aficionar a sus poetas favoritos y bien luego
Leopardi, Chenier, Foscole, Manzoni y otros neocli~
sicos o rominticos m4s templados (que) desbancaron
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al fogoso revolucionarioe (Victor Hugo) de la pelitica
y de las letras”(1ll). Quina era, perd, la consideraci$
que "don" Marcelino Menéndez y Pelayo que va traduir
la Palinodia (12) de “eopardi tenia del recanatds?

Mai va dedicar - com adverteix Arce (13) - cap estudi
concret o de conjunt a la literatura italiena ni a
Leopardi, si exceptuem les seves Cartas de Italia,

tot i aixd, la seva obra és plena de referiments a

la poesia italiana del segle XIX, especialment al

seu venerat Manzoni. En la carta que tramet a José
Marfa de Pereda des de Yendcia-Mild, el 13 de maig

de 1877.(14), fa un repis dels autors més interessants
de la literatura italiana, entre els quals recorda
Poscolo = “ingenio griego, que no la ¥poca ateniense,’
pero s{ la alejandrina hubiera reclamado suyo" =,

Manzoni - "con los Himnos sacros se puso a la cabeza

de los lf{ricos cristianos de nuestroe siglo"(eee)
"donde la sobriedad compite con la uncién piadosa

Y con la grandeza" - i Leopardi, "llamade por algunos
el 1{rico de la desesperacién y de la muerte, pero

a quien yo llamo con igual razén el lirico de la
forma pura y de la armonfa clésica (...) Leopardi

es un griego de Atenas y de la era de Pericles.

Lo dnico que tiene de moderno es lo malo (15), la
filosoffa ldgubre y desesperada, que en €1 debe
considerarse como una verdadera enfermedad, produc-
to de excepcionales condickones de caricter y de en-
tendimiento®. A més dels Canti, Menéndez y Pelayo

cita 1°Ensayo sobre los errores populares de los

antiguos, els Paralipbmenos de la Batracomiomaquia
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¥y los Didlogos, és a dir, les Operette morzli que,

gsegons el poligraf, "se aproximan muche a la rmunca
igualada perfeccidbn plafénica"; En 1’assaig, en
canvi, sobre las Canciones de Juan Valera (16),
després de recordar que el descobriment que J. Vale-
ra va fer de Leopardi, ha estat "letra muerta para
la mayor parte de los criticos de Espafia®, critica
els cants patridtics del recanatd¥s: "lo mfs académi-
co, lo menos Intimo, 1lo menos'profundo".

En un escrit sobre el poeta Nifiez de Arce (16)

explicita la seva posicié respecte al mal du sidcle

convertit en moda i, per tant, insincer, per comba-
tre el qual no coneix cap altra medecina que "la
bandera de Donoso"., El pessimisme de Leopardi &=
sincer - "tiene una base filos8fica, la afirmaciédn
de 1o absoluto del mal® «,' preferible, en qualsevol
cas, 2ls pseudomisticismes moderns (17). I acaba,
unint la seva veu a la de Valera: "Hasta Leopardi;fﬁ
es un poeta mistico, a quien solo fzlté creer en
Dios"(18). Menéndez y Pelaye recull aquella idea-
litzacid de qud serd objecte Leopardi a mans d’ele-
ments conservadors i neocllssics.

Per acabar de donar unes pinzellades d“¥poca re-
cordaré que també Rubid§ i Lluch fa professib de
leopardisme. En les seves lletres a José Rivas
Groot, publicades fa poc (19),' el cénsal de Coldmbia
& Barcelona escriu que va condixer Leopardi, Man-

zoni i Foscole griches al seu amic Menéndez y Pelayo
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i que les seves prefertncies el varen decantar cap
a Lamartine, "antes de conocer & los neoclésicos
italianos, sobre todo Leopardi, de todos el que mis
me gusta" (1 de febrer de 1899). Perd, tal vegada,
éz prou més indicatiu el comentari que Rubié féu
a un llibre de Gémez Restrepo - la traduccif ‘que
aquest va fer dels Canti de ieoyardi la dedick a
Rubié =: "Bien pudo escribir el joven poeta al frente
de sus versos, & mode de solemne juramente de no
manchar las alas de su genio con el fango de la tie-
rra, estos otros de “eopardit

"Al:¢ielo,a voi, gentili anime, io giuro

che voglia non m’entrd bassa nel petto,
ch’arsi di foce intaminato e puro.™

1Qué hermosa profesién de petrarquismoe cristiano,
en esta ¥poca en que el genio lirico rastrea su
vuelo por el abyecto suelo de las impurezas ¥y del
sensualismo!"(20). E1l comentari &s prou sucés per-
qud ens ratifica en la visié idealitzada, mfstica i
cristiana, ultra que neocldssice de “eopardi, per
tal com la poesia d’aquest, com la de Ninez de
Arce, pot ser llegida com a "reminiscencias de la
piedad antigua" que combat "las doctrinas del ma-
terialismo evolucionista™. A més,' el comentari de
Rubif i Lluch ens parla d“una lectura petrarquesca
de “eopardi (21) que serd, segurament la que domina-
rd en el cas de Costa i de Joan Alcover.

No &s del tot initil saber que aquest senyors mane-
javen de primera o segona mA una petita bibliografia
leopardiana que cal afegir a la que ja hem citat
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abans: Gioberti, Pensieri e giudizi sulla letteratura,
Flordtncia, 1856; L. De Sinner, "Giacomo Leopardi",
dins Encyclopddie des gens du monde, XVI, pe. 1I,
Paris, 1842; Pellegrini, Studij gievanili, 1845

De Sanctis, Studio sul G.l., Nipols, 1895; N. Giotti,
Go Leopardi, Tor{, 1862; Marc-Monnier, L‘Italie

est-elle la terre des morts?, Par{s, 1860, I més re-

centment, dins 1°3rea ibdrica, la traduccid de “aro,
1’estudi de Ledesmz HernZndez, 1l article de J. Campe
Arana ("Feuchters-Leopardi=-Schuman®, "Revista de Es=-
pafia®, 92) i el de Pifieyro ("Leopardi", dins Poetas:
famosog del siglo XIX. Sus vidas y sus obras, Madrid,

1883)¢ Aquesta dltima obra destaca un element po gaire
present en la recepcid ibdrica de Leopardi com €s el
titanisme - encara que, com veursm, rastres d’aguest
aspecte els trobarem dins 1’obra de Costa i Llobera
(Lo pi de Formentor) - t "Leopardi es en definitiva

el gran poeta italiano del siglo XIX, el dinico des-
pués de 2lfieri de la raza de los fuertes, de los
atletasees™s Aquf som a les ant{podes del poeta-nen,
esclafat per les ideologies. Contemporiniament a
aquests estudis, el poeta Mamuel Reina, amic de la
colla que envoltava Yenéndez y Pelayo, dedicava dins
les seves obres Astros (1878) i El jardfn de los
poetas (1899), dos poemas al recanatds: Leopardi i
A Leopardi, respectivament. Es molt significatiu
que en 1°dltim 1llibre esmentat, la dedicatdria a

Petrarca desapareix per deixar pas a Tasso. Com
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ja hem d8it abans, hom estableix un paral.lelisme
entre el desgraciat autor de la Gerusalemme liberata
i el cantor de Silvia, perqud 4’ambdés personatges
es pot dir, amb paraules d’Umberto Saba, que "pianse
e capl per tutti". D’altra banda, la presdncia de
Tasso a la literatura catalana s prou evident des
de J. Cortada fins a Verdaguer (22).

Tot seguit, parlarf d’una sdrie de poetes mallor-
quins que, per la seva fais§ de produir-se, s’allunya-
ven de la literatura que en aquell moment s’estava
escrivint al Principat, tant 1°oficial e fleralescsa,
ecom la naturalista e, més tard,la decadent o moder-
nista. Amb tet, com han reconegut alguns eritics (23),
ells representen el veritable romanticisme en llengua
catelana, e, millor dit, alld que el nostre romanti-
cisme haria hagut de fer si les circumstincies no ho
haguessin impedite. Aix{, ells seran els portaveus
del lligam romAntic llengua-poble ("la llengua com
expressio de l’Animacatalana®™ = Joan Alcover)(24)

i la varietat mdtrica i ri{tmica dels romintics
(balades, romancoes, cangens ®piques, estrofes de la
literatura catalana medieval, etc.), juntampent, &=
clar, amb el rigor de la retdrica clissica, apresa
a 1l’escola del mestre Pray Iuis de Leén, be i
pasant l°abecedari horacid.
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Noten

1) Harolde de Campos, A arte no herizente do provivel,
1977, Sfo Paulo, pigw. 185=186.

2) R.H, Carr, Espafla 1808-1930. L’escelidstic Pidal
considerava que tot el pensament modern era fin “error
total™ i, per tant, negava el dret a “"propagar l‘error”.

3) Idem, pdg. 343.
4) E1 subratllat és meu.

5) Barcelona, 2 d“octubre de 1889, dins Epistelario
de Miguel Antonio Caro ¥ etros colombianos cen
Joagufn Rubié y Ors y Antenio Rubié y Lluch, Bogot,
1982, pigs. 150-151.

6) J. Valera demostrd el seu interds per la literatura
catalana del moment amb els articles que publick
sobre J.L. Estelrich (Valera, 0.C., pig. 1051, etc.)
i a les cartes que envi} a Narcis Oller (N. Oller,
Memdries litese, Cite, p2gZe 42)e« De Menéndez y Pelayo
la bibliografia sobre qliestions catalanes &s abundan-
t{ssima; a tall d’exempke, només citaré el velum V
d’Bstudios literarios i 1l’epistelari amb J.L. Estelrich.

7) J. Folguera, Les noves valors de la poesia catalana,
a cura d’E. Sulld, Barcelona, 1976, pig, 46

8) J. Puster, Literatura catalana contemporinia, Bar-
celona, 1982, pag. 24, 56=58,

9) A. Plana,veif en el sentimentalisme de Costa i Llobera
el determinisme de la natura que l’envoltava. Contra
aquesta opinié J.L. Marfany, Aspectes del medernisme,
Barcelona, 1975, pig. 87.

10) Vegeu: Rubié i Lluch, dins Epistolario de Miguel

Antonie Care..e, cit., plg. 150; Carta d°Estelrich

a Je Alcover (J. Alcover, 0.C., p2g. 332); O. Macri,
Ope.cit., plgs. 49-55; darta de M. Costa i Llobera a
Ramon Picé i Campanar (Madrid, novembre del 1876,
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dins M. Costa i Llobera, Epistolari ,' Palma, 1975,
pig, 63=66).

11) Epistolario de Miguel Antonie Caro...’,‘ c_uo " ph«g.150-

12) JeLe Eﬂtllrich’ Antologia de o0etaBesey gj;'_tc, phgﬂo
468-475.

13) J. Arce, "Leopardie.e. dell’Ottocento", cit. > p&golﬁo

14) M, Menéndez y Pelayo, "Cartas de Italia", Critica
literaria, vol. V.

15) E1l subratllat &€s meu.

16) M, Menéndez y Pelayo, Critica literaria,'volk V}
p&ga. 366-357.

17) J. Arce, "Leopardie... dell’Ottocento™, ¢it., phg.17;

18) M. Menéndez y Pelayo, "La poesfa mistica en Espafian",
Estudios y discursos, II, pag. 103.

19) Epistelario de Miguel Antonio Cares..e, cit.

20) ldem, p2g. 261l. E1l comentari és de 1’any 1894,

21) Recordem, pel que fa a la relacié Leopardi-Petrarcat
Cesare De Lollis, "Petrarquisme leopardiano™, dins
Se DArco Avalle, Formalismo y estructuralismo , Madrid,’
1974, pigse. 137-169. Respecte a la lectura petrarquiste
de Leopardit Ge Lonardi, Op.cit., pdgs. 4-5, 30.

22) Re Arqu‘s,' "Joan Caortada.ee", cit.

23) J. Molas, La poesia de la Restauracib, cit., p2g. 9.

24) Jo. Alcover, Art i literatura, Barcelona, 1904, pig. 30.
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5e¢le~. Miquel Costa i Llobera

La primera vegada que Niquel Costa i Llobera esmenta
Leopardi €s en una lletra a l’amic Ramon Picé i Campanar
del nevembre de 1876, Costa es troba & Madrid on intente
endebades d’acabar la carrera de dret, abans de deci-
dir tornar a Pollenca, no sense haver tastat les ma-
nifestacions de la vida intel.lectual de Madrid i
asgistit als cursos de Juan Valera a la krausista
Ingtitucié libre de Ensefianza. I des de la seu del
congrés que presidia Castelar, escrivia al seu amic

Picé una lletra en la qual perlava de Manzonis
"Figurat ab quin gust hauré llegits per primera vegade
en son original, aquells intraduhibles Inni sacri,
aquell Cingue Maggio que no sé calificar, aguella

tragedia Adelchi germana de les de Schiller (ses)
Manzoni §s un geni excepcienal gque reuneix y ager—

mans l‘arriscament de 1l’inspiracid ab la prudencia
reflexiva de 1’arty geni que dins l’abundancia de les
idees sab tenir la rara virtut de la moderacié".-

I també esmentava Leopardi: "Casi desconegudes eren

per mi fins ara les obres d’un altre gran escriptor
jtalid - del Leopardi = qu’he comprades en la mateixa
biblioteca classica italiana. He llegit I canti d’aquest

vighbrés poeta, y per cert, que moltes vegades m’ha
dexat suspés y admirat la seva frase valenta y seve-
re, la diccié mutrida y perfecta, ‘1 pensament vigorés
¥ la fonda sensibilitat d“aquest gran cantor de la

desesperacié, que s’axeca trist y gloribs com una
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d‘aquestes plantes que descriu, nascudes entre les
cldssiques pedres de les ruines de sa patria. Estrany
paralelisme ‘1l que presentan els primers lirichs
italians del segle - Manzoni axecantse de 1l incredu-
litat de la joventut fins € la fé de sa edat madura,
y Leopardi baxant de la fé de sos primers anys fins
2 la tristesa del dubte, fins al escepticisme de
Byron. Aquesta observaci fa’l gran critich Sainte-Beu
ve, parlant d’aquells dos gran ingenis de 1’Italia
moderna.,"

Mig any més tard (9 de marg¢ del 1877), explica a
Picéd les dificultats i, a la vegada, les belleses
de la llengua alemanya, i per demostrar-li-he cita
1’autoritat de Leopardi: "E¥ una lingua solo compa-
rabile alla greca; immensa, liberissima, emnipotente”
(2)e L’d1ltima vegada que, segons les meves dades,
cita Leopardi s en una carta al mateix amic mallerguf,
en la qual 1li explica des de Pollenga lee lectures
a les quals es veu abocat després del seu viatge a
Pari{s, on ha descobert els poetes André Chénier i
Victor de Laprade. Parlant del primer, escriu: "Chénier
no es un francés classicista, es un grech vertader, no
s0ls per esser natural de Bizanci, sind principalment
pel seu geni, marcat ab aquest cardcter heldnich que
ningd pot estrafer si no es un Goethe o un Leopardi
o un Mistral."(3)

Com Juan Valera i Menéndez y Pelayo, Costa consi-

dera Leopardi un poeta grec, un poeta clissic, en la

poesia del qual l’autor de Tredicions i fantazsies hi
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sent el to vigorés i tiltinic que integrari al seu
El pi de Formentor. Darrera la ginestra leopardiana

com darrera el pi de Costa bat el cor d’un home,

del poeta que dirigeix un missatge als homes, quasi
un gest com els dels antics fildsefs (Her2clit, Hi-
perié, etc.). Ambdds cants constitueixen una mena
de testament i, fins i tot, de figuraecié lirica
tant de la podtica com del pensament dels dos poetes,
com ja tindrem ocasif de veure en l’apartat que dedi-
caré a estudiar el paral.lelisme entre diferents
arbres o plantes dins 1l’obra d‘alguns poetes catalans
i italians (vegeu 5.3.). En aquest sentit, perd, ja
hem ebservat el comentari de Costa sobre Leepardi:
"cantor de la desesperacid, que s’axeca trist i glo-
riés com una d’aquestes plantes que descriu, nascudes
entre les clissiques pedres de les ruines de sa patria®,.
La referdncia més clara dins la peesia de Costa i

Llobera és el poema castelld Sobre un concepto de

Leopardi,escrit segurament en 1°¥poca en qud es trobava
a Roma, si més ne ara s’inclou dins el IV volum de

les Obres completes (4) al costat de les Liricas

castellanes que publicd 1l’any 1899 i que recullen

el seu pas pel Bel Paese, Heus aquf la poesia esmentada:

Sodre un concepto de Leopardi

La noia ¥ in qualche mode il pid
sublime dei sentimenti umani.(5)

!Siempre el af4n! La mente desterrada
con nostalgia incurable peregrina,’

¥s al abarcar la plenitud mezquina

de dicha terrenal, siente la nada
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Franquable esa béveda estrellada

do la materia gin cesar germina,

dadle mundos sin cuento... Ella adivina
que aun gimiera al gozarkes, hastiada.

1Oh mal de semidiés, prefundo hastfoe,
abismo grande del anhele humano,'
mayor que el universo es tu vacfo!

{0Oh miserie imperial de un vil gusano,
por t{ concibe el pensamiento mfo
la noblezz del hombre soberano!

La poesia parteix, com indica la citacié que 1%en-
cap¢ala, del concepte de noia (averriment) que Leo-
pardi exposa en el fragment LXVIII dels Pensieri, on
s’explica que la noia &s més freqllent en els esperits
elevats, &s un signe de grandesa i noblesa d’Anim;
idea, d’altra bvanda, molt antiga i que ja trobem en
un paper pseudo-aristot®lic sobre 1l’origen de la _
malenconia. Leopardi diu que quan més gran i potent
s 1’esperit d’una persona, més aquesta es veurd
abocada a l’avorriment per tal com sent que l’amplada
i la immensitat del mén i de l’univers no sén res
comparades a la vastitud i 1l’ampliria del nostre de-
sig i del nostre dnim. La gent normal, el peble,
com els animals, no senten aquest sentiment sublim,’
el més sublim de tots. Costa la primera cosa que fa

- com en el cas del sonet En el Anfiteatro de Roma

(Sobre un centraste de V. Hugo) - &s reduir el con-

cepte a un sonet petrarquesc que conté, sembla, 1l exal-
tacié de 1’home, perd hom podria tal vegada interpre-
tar 1°4ltim tercet com un comentari irdnic respecte
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al pensament leopardid, malgrat Cesta no sabés ni
volgués "girar les ceses a2l ridfcul”.

Els interessos i les tenddncies de Tosta el porta-
ren a aprofundir el cam{ que havia iniciat a les
pigines de "Museo Balear"™ traduint Petrarca,,poeta
al qual més tard s’hi afegird Dante (el Dante del
Paradf{s i de la vida nova, no pas el de 1°Inferm),
Sant Francesc, Miquel ingel i, sobretoet, Carducci

en qui, segurament, veuria realitzada aquella voluntai
de forma que el perseguia, Bl fet &8 que imitd moltes de
les solucions mdtriques i estrdfiques de 1l’auter de
les 04di barbars (6). Segurament va trobar també en
Leopardi melt d‘aquella tenddncia a la senzillesa,’

a no caure en X’excés de retdrica i parnassisme _

que cercava, A fi de comptes, perd, Leopardi era un
ben exemple de la "llengua literiria™ que en Costa
pretenia de crear. Resulta, significativament, que
gairebé totes les innovaciens t¥cniques i mdtriques
del recanat®s es troben també, encara que més regu-~
lars 1 fixes, en la poesia de Carducci, en la qual,
to$ 1 l’anticlericalisme, no hi ha el perill del
pessimisme absolut ni les vel.leltats de la podtica del
jo, siné que es tracta d‘una poesia horoica i forta,
exempta del corc del dubte. En conclusié, el possi-
ble deix leopardil que pedem copsar en el versos

de Costa i Llobera tal vegada provingui de Carducci,
coneggt leopardista (7), mitjancant el qual, el pre-
vere Costa i Llebera arribarl al seu experimentalisme
formal, clissic i mesurat que s‘oposava al balbuceig

i a la podtica de la incorreccid, com molt clarament
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exposd en una carta al capelld de Vic Jaume Collell:
"Tota 1’escola mallerquina t8 d’agrair 1l’encoratja-
ment que 1li donen els literats de Catalunya, aix{ els
partidaris del bon passat com els trencaders de motlloes

Yells. Aixd em fa creure que els dltims no aén tan
radicals com ells mateixos se figuren, siné que
pateixen simplement 1°obsessié d’una moda exagerada
que, aviat caiguda, a tothom semblard ridfcula. L obse-
ssié de la ingenmuItat, del cander, del balbuceig,

és entrada com una reaccid contra el parnassisme idd

latra de les fermes rebuscades i ofegadores de 1l’es-
perit. B& estaria aix{, si se concretés a cercar lo
senzill dins le artistic, la ingermulItat prdpia i veri-
table. Perd la reaccib, extremant-se com totes les
modes, va fins a lo infantil, incoherent i desmaiat:

se progliama la incorreccid com un principi de belles@...
Res més artificibs que simular el que no é&s té,
cercant-ho amb esfor¢ (e.ees) Res més retdric, en el

mal sentit de la parauls, que l’afectacié antiretdrica,

que ajunta la lletjura de lo afectat amb la lletjura

de lo incorrectes, Dic aixd pel modernisme esbojarrat

i mal entd®s. No desconec que hi ha un modernisme accep-
table 1 legf{tim, consistent en la tendenciz den
desinflar 1°estil, ¢ de fer la forma traduccié directa
del pensament i de la impressié, de cercar la major
frescura i novetat en 1l°ebra artistica. Aquesta ten-
dé¢ncia, no sols m’agrada, siné que he procurat seguir-la
a voltes introduint noves combinacioms mdtrigues

(sense arribar a l’extravagancia) com V. mateix haurd
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pogut observar en mes darreres poesies"(8).

En la base d’aquest fragment, el comentari del
qual ens portaria per altres camins dels que m’he
tragat, hi ha una presa de posicié a favor de la
"peesia” i del "llenguatge podtic", entés des del
punt de vista de la retdrica classicista. Recerdarenm,
en aquest sentit, que aquest perfede, amb 1l’aparicid
de paudelaire, significa l’anorreament de la retdrica a
mens de la poesia moderns. Costa sent la irrupcié$
d‘’aquest caes informe, perd ell s’aferma a les valors
retdriques de la poesia neocl3ssica.

Abans d‘’acabar, cal fer un breu inci{s sobre la
mitificacié del peeta-personatge Tasso (que Leopardi
cantd al poema Ad Angele Mai quand “¢bbe trovato i I .

libri del Cicerone- - (versos 121=152)) que, esdevin-
gut un mite literari als dltims decenis del segle

passag, en Costa i Llobera el farl objecte del seu

cant romd En la celda del Tasso, en qu® el creador

de 1°Aminta esdevé gf{mbel del poeta, en uns versos

que ens acosten als del Pi de Formentor:

"En qué inmortal figura
de poeta el carficter y la suerte
mejor que en t{ representéd natura?

aee

Mas tipo del poeta

serds tu siempre, del que traje al mundo
sobrade tierne el corazén profunde
sobrade audaz la fantasfa inguieta.
(.I.)

lAh! mientras vea el hombre

cifrado en tu nombre
infortunies y amor y peesia,

nunca verise el dfa
que tribute ne rinda a tu memoria (ese.)"
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Mentre que, per Leopardi, Tasso &s "miserando / esemplo
di sciagura”, perd, sobretot, el critic implacable
no només dels costums del seu temps, siné de la con-
diecié humana que no €s siné no-res:

"Ombra reale e salda

ti parve il nulla, e il mondo
inabitata piaggia.”™
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Notes

1) M. Cesta i Llebera, Epistolari amb Ramon Picé,
Palma, 1975, pige. 66.

2) E1 fragment que cita Costa pertany a les Operette
morali d‘Isocrati, traduccié que Leepardi va fer en-
tre els anys 1824-1825 i que després va incloure
dins els Volgarizszamenti, cito per 1°edicié: Leeopardi,
Tutte le opere.lLe poesie e le prose, vol. II, a cura
de F, Plors, pige 124,

3) M. Costa i LLobera, Epistolari.ee, cite, (1 de setem-
bre del 1878), pdg. 85.

4) M, Costa i Llobera, Obres completes, vel IV,
“La Renaxensa", Barcelona,

5) Leopardi, Pensieri, LXVIII.

6) Carducei, 0di barbare, Bolonya, 1877

7) G. Lonardi, Ope.cit., pdgs. 25, 28-31, 87-88.

8) Ay Pérez de Olaguer, El canénigo Collell, Barcelena,
1933.
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5¢26 Jean Alcover

Dins d“aquell .vessant de la poesia catalana, la
1l{rica mallorquina, que Riba determinava sota el sig-
ne de la "impressionabilitat de la imaginacié", és
a dir, de la "sensualitat”(l), trobem el poeta Jean
Alcover, que és, potser, al costat del versaire i
simpdtic J.L. Estelrich, de tots els poetes mallor-
quins aquell en 1°ebra del qual advertim més clara
ment la pres¥ncia de Leopardi, a tots els nivells
(traduccib, imitacib, reminiscd¥necia, variacif, sugges-
tions mdtriquesess), com seguidament veurem.

La primera not{cia que hom t& de la seva recepcié
de Leopardi &s de 1°any 1883. Encara que és possible
que, si reviséssim el seu carteig anterier, en trobéssim
ja alguna refer®ncia, perqud® el to que empra en la
lletra a Joan Llufs Estelrich és el d’una persona
que ha llegit i meditat 1°obra podtica de Leopardi
i per aixd es permet d’aconsellar 1l’amic sobre el
"tomo de poesias de Leopardi™ sobre el qual Estelrich
1i parlava qualificant aquelles poesies de "liricas
por excelencia”(2)s La resposta d’Alcover €s dilfana
i dins la norma del "neoclassicisme romintic"™ o del
"romanticisme neoclissic™ dels hereus de Pons i
Gallarza. Poc ens ha d‘estranyar, a més, com ja hem
vist en altres ocasions, que abans de parlar de Leo-
pardi, expliciti el seu pensament sobre Fray Luis de
Leén (3)contestant un cementari d‘Estelrich: "Mejor
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se analiza - escriu Alcover - tu buen natural cen
la serena inspiracién leonina que con el sombrio
genio de Leopardi, altf{simo poeta sin duda, pero de
imitacién diffcil para quien, come td, ni tiene
mala salud, ni temperamente hipocendrface, ni meti-
vos serios para renegar de su estrella, Eres alge
corto de vista, jquién ne tiene un ligero defecti-
110? (eee) No dige que hayas hecho mal en estudiar
a Leopardi, ni te censuraré que le tomes por modele
en lo artistico, perd s{ en lo moral o psicoldgice.
Imposible trazar aquelles rasgos lfigubres y sangriran-
tos mojandoe la pluma en kceras imaginarias. Sélo el
infortunio ensefia a ser poeta al estile de Leopardi,
¥y no el infortunie que ocasionan pasajeros accidentes
de la vida, sino el que ferma parte de ciertos orga-
nismos, el gque nace con el individue, pesando sobre €1
como una fatalidad implac&ble. A mi humilde entender,
una de las cualidades que méds avaloran la poesfa de
Leopardi es la sinceridad, y mal puedes td, espiritu
apacible y regocijade, cantar sinceramente dolores
y pasiones como las que agitaban las entrafias de
aquel gigante de la melancolig.(e...) Afortunadamente,
son contadas tus composiciones en que se nota, desde
el punto de vista expresado, el influjo del famoso
1lf{rice italiane, tan saludable en leo tocante a la
forma, como funeste en lo demids, para quine no par-
ticipa del humor que impregna sus creaciones."(s)

En aquesta lletra es copsa la coneguda exaltacid

de la lettre" leopardiana, perd també la consideracié
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del pessimisme del poeta recanatd®s per tal com €s
l’efecte sincer d’una vida veritablement dissortada,
d’un dest{ desventurat. La sinceritat, sf, perd
també el titanisme ("gigante de la melancolfa"),
la planta (el poeeta?) enmig del desert. Anem per
parts. Escometem primer la "lettre”.

El poetaelegant” de Valera (5), Joan Alcover,
estrafeia amb facilitat la forma d’aquells lirics
que més 1i abellien: Leepardi, Foscole, etc., tot
i que al llarg dels anys i amb el canvi de llengua,’
a conseqlidncia també d’un daltabaix familiar, es-
devindr2 un poeta d’aquells que "espera que lassumpte
brolli per si mateix en la intimitat de 1’3nima, i
persegueixen la forma d’irradiacié més pura"(6). En
efecte, la diferdncia que s’observa entre l’Alcover
castelld i el catald &s prou significativa pel que
fa al pes de la tradicié§ i de 1l’ambient cultural. Hom
sap que uns dolorosos esdeveniments personals feren
precipitar els experimentalismes retdrics de la fase
castellana en favor d’una recerca de la senzillesa,
de la forma nua amb qud expressi la veritat del seu
sentiment, del seu passat que el record serva, El1ll
no seri un experimentador de formes, com el seu amic
Costa, siné que es mantindrd, més o menys, fidel
a uns pocs metres que conreard tota la seva vida
amb forgca encert.

Dins Poesfas, que publick 1l’any 1887, amb un prdleg
de Gabriel Maura, combina, en alguns casos com Mi li-
bertad, el decasil.lab pla amb 1’heptasf{l.lab, com-
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binacié, perd, que en el fons é€s una mixtura de tres
asclepilddics i un glicdnic (forma mdtrica que també

seguird Costa a Vora una font), que imita la poesia

FPantasia de Carducci, poeta que durant aquells mateixos
anys Alcever tradula i publicava al "Museo Balear"(7).
Normalment les estrofes.i la combinacié dels versos

és molt regular. En alguns moments, perd, com a El
lenguaje podtico, Unidad en la veriedad, La gérgela,

Bienaventurados les humildes, En la ceosta, Delencia
fin de siglo i, sobretot, El ciprés de mi huerto -

peema que segons J.L. Estelrich estava inflult per

Leopardi (8) = empra la silva, que de vegades es
compon de versos estramps i d’altres amb rima, Dins
els llibres Poemas y armonfas (1894) i Meteoros (1901)

la m¥trica torna & regularitzar-se bastant, excepte,
potser, el cas de La Madona., I en els llibres catalans
no trobarem gairebé cap altre emprempta de la cancé
leopardiana si no és a Enyoranca, un ti{tel ja prou
leopardil. Tot i el que acabem de dir, val la pena
d‘insistir sobre el paral.lelisme formal que els
horaciang poetes mellorquins estableixen entre el
neoclassbcisme italid i la poesia de Pray Luis de

Leén, la silva, la combinacié de versos de la qual
obeeix només al sentiment i al pensament del poeta.

"La llibertet del ritme - escriu Capdevila - no

tingué pel poeta (J. Alcover) més lligam exterier

que el nombre de s{l.labes del vers, els accents

que aixd exigia, i acaber la csddncia amb 1l’estrofa."(9)
En el ritme, 1l°accent i, fins i tot, en el_vers pla &s
on rau el to més directament leopardil, perd &s que,

a més, hi ha reminisc®ncies lexicals constants que
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ens remeten a determinats temes o elements podtics
leopardians, immersos, és evident, en una altre sin-
taxi, en un altre context textual i ideoldgic.

Com no advertir la presdncia del Infinite en aquells
"espacies sin fin", e en les "erbitas inmensas®? 0.
el cavall de batalla leopardil del record en alguns
versos de El retrateo? O de Il passero solitarie dins
Bienaventurados_les humildes? O d‘aquell vaghe stelle

dell’orsa en el primer vers d°Estrellas fugaces?

Perd &s sobretot a El lenguaje podtice i a El ciprés

de mi huerte on apareixen alguns dels temes principals.

El lengusje phétice tracta d“un argument pel qual
el poeta de S{lvia sentia molt d’interds: la poesia

era més gran en el seus origens; els antics es trebaven

més a prop de la deu de la poesia que el segle XIX.
En aguest poema, Alcover ataca el parnassianisme
(temz del sonet Colloquie con gli alberi de Carducei)

que escull "vegetal aristocricia™, i es manifesta

a favor d’una apropiacil pedtica de tot el real ("que
se puede sentir el mismo arrobe / al pie de un alga-
rrobe que de un tilo"). Aguest atac a la retdrica
buida del parnassianisme s’anird fent cada vegada
més clar. A la conferdncia que llegf a 1l’Ateneu de
Barcelonsa el dia 30 d’abril de 1904, titulada
Humanitzacié de 1°art {10), palesa, be i mostrant-se

equidistant de totes les modes i tend¥ncies podtiques
en voga (11), que ell ne es pas centrari a la t¥cnica,
Cal el seu domini per "poder-se’n deslligar i llencar-se

a genials extralimitacions". En alld, perd, que la
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poesia no ha de caure és en 1°"hort tancat", en el
dandisme literari i en la sumptaositat de "cua de paé"
de 1’art per l’art."L’art - escriu Alcover - ne es
nedreix de s{ mateix: tots els metalls de les mines

de 1’esperit, tots els assumptes 1li pertanyen, siné
com objectiu, com a vehicle", Amb tot, els arguments i
els temes nomé&s esdevindran art, poesfa, "magia de

la llum™ i "prestigi de l’expressid” mitjanceht el
"sentiment que 1l’inspira®. "Coneixeu - diu - 1l‘eda

A Ttalia, de Leopardi? Es un model de purz i excelsa
poesia, i no minva, no, sa bellesa 1 patriotisme

que 1‘inflama™, E1l poeta ha de conduir la llengua cap
al seu cerdcter original, denotatiu, en qud la llengua
era tot u amb el sentiment i la cosa expressats.
D’aquf que Alcover afirmi, seguint Leopardi (12),

que "Homer i Jeremies s0 sabien res de la doctrina

de 1’art per 1’art, i entre ells i Leconte de Lisle,
1%eleccid no és dubtosa". Aquesta informacié original

que ambdds cercaven &€s el fenament de la poesia
mederna per la qual la innovacid constitueix un dels
elements de caddal importincia. Innevacié, perd, que
com hem vist ha de sortir de la parla popular per
descobrir una altra ferma, entenedora i clara, perd
diferent d‘aquella (14). En aix® rauria, en part,
l’autonemia de la literatura, en aixd i en la diferen-
ciaci§ del llenguatge cientific (15). D’aqm{ 1la

voluntat de reconstruir el primer llenguatge, de por-

tar la llenguas a l’expressié eriginal que, en el cas
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d’Alcover, significa conrear la nadiua originalitat, sen-
se,perd, tancar-se als "elements exdtics assimilables"y
"Voleu trionfar fdra de Catalunya? Sieu Catalans.

Voleu esser universals? Conserveu l°aire de familia:®

I abans ens havia dit que als poetes catalans els
"pertoca recordar-se de la terra que trepitgen, dels
horitzons que 1ls rodegen, de la sang que duen a les
venes, de que la realitat vivent, on la fantasia dels
poetes ha d’alletar-se, t& aquf la fesomia, les en-—
tranyes, el nom de Catalunya."(16)

Deixem, perd, els terrenys fecundf{ssim de la teoria
literdria per retornar a la prlctica podtica i acabar
de resgsseguir les petges leopardianes. Dins el llibre
Poesfas (1887) hi ha, com he dit, el poema El ciprés

de mi huerte del que reproduilm, per a major comeditat,

els versos més significatius:

El ciprés de mi huerto

Alto ciprés que quiero como hermane
pues te planté la mano

del padre mfo en el humilde huerte,’
ahora desmedrado y casi muerto,'

que en los albores de mi alegre infancia,
recién plantado, como tf, crecia,
vertiende al florecer tibia fragancia,
que & los balcones de mi hegar baflados
por el aliente de la mar vecina,
cuande en torno sentades

de la vieja nedriza campesina,

en las vigilias del abril serenas,

mis hermanos y yo, mudes y atentes,
gin respirar ni pestaﬁear apenas,
ofamos sus cuentos 3

de hadas y encantamientos,

gozande, sin saberlo, en la rudeza

de aquella boca sin alifie, el casto
aroma de la fler de la belleza,
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Imagen, al mirares, me parece,

alte ciprés, tu rigida figura,'

Y el huerte sin verdura

que junte a t{ marchite languidece,
imagen de mi alma en que ne crece

ni la dulce ilusién ni la alegria,

y come td, cercade de maleza,

gorbiendo el juego de mi vida, un 4rbel
pujante y vigorese

levéntase no mis, y &s la tristeza.

Los eces del confuso caserie

que a la ribera baja, en torne mfe
sonaban; y a mi espalda el apacible
rumor de las domésticas labores,

En vaga lontananza,

(i-o)

el mar en frente de mi blance nido;

(eee)

Era la edad dichoesa

que séle cantos de loor presiente,
era la edad riente

en que la sangre bulle generosa,

y el porvenir atrae desde lejos,
lleno de luz y pompas y reflejos
y misica armoniesa

y con interneo grito

el corazén responde,

ardiendo en apetito

de alzar el vuelo sin saber adbnde...
(.l.)

al matutine son de las campanas,
vibrande el eco de su voz augusta
sobre las olas de la mar lejanas;

(oo-)

";Qué fué de aquellos temerarios suefles,
del entusiasme juvenil y el brio

y fogosa ambicién que hall$ pequefios
esos que dora, espacioes halagilefios,
el sol primaveral, en torno mfio?
Como é&nfora vertida

que el arenoso pedregal inmunda,
estdril, infecunda,

se derram$ tu vida.

Orillas del oleaje

del tiempo fugitivo, te has sentade
cobarde y vacilante, y han velade
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Y el hombre
no es digne de este nombre,
si por lanzar su anheleo més arriba
del 1limite prescrito
& su fuerza nativa,
(-'o'o)
Y como lente y roedor venene
el ocio le consunme,
gin honra para s{; ni bien ajene.
(eos)”
viste morir impiavide a tu lade
una fugaz generacién de arbustos;
como reliquia sola de una raza
qde en vano besa el sol, que halaga en vane
la brisa en verano,(eee)e

En aqueat versos podem observar els seglients paral.le-
lismes amb la podtica leopardisna: 1’#s del record,

1l’evecacié del passat idfl.lic (locus amoenus) a partir

d’un element que el retorna a la infantesa

(en el cas de Leopardi: la lluna, els estels, 1‘ocell,
etc.), la qual cosa 1li permet d“establir una cemparanca
entre el present (Versos 4, 23-30) i el passat (“alegre
infancia":'també versos 50-60), mitjancant la qual
aquest esdevé miticy el paradfs perdut. També és molt
lecpardid el fet de preguntar a un element exterior

i inanimat on sén les il.lusions perdudes, com el
recant®s fa en el Sabato Bel vilagsie. Els limits

de 1°home, l’antiantrepocentrisme, cristid, evident-

ment, en el cas d’Alcover; les campanes, els serslls,
els ecos, les "domésticas labores" i la vaga
"lentanaza" semblen reminisc®ncies esparsas dels

millors idil:lis leepardians. El xiprer, com la ginestra
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leepardiana, sén testimoenis d‘una degradacié de la
vida (versos 90-93, 124-126) gue ha caigut en una
mena d’eci mertal, verins ( la noia de Veopardi,
{ndex de 1l’estat de coses del present).

Del volum Nuevas Poesfas (1892) destacarem en primer

lloc Bienaventurades les humildes. Alcover juga amb el

contrast "pajarille / "titanes ", que correspon,
des d‘una altra dptica, al de "ciencia¥ / "Anime del
buene que en la ignorancia vive", contraposicié tan
cara a LeOPardi; per qui els coneixements de 1°home
maten el poeta que hi ha al seu si (17). Dins la

poesia En la costa copsem ecos de 1°dltima concepché

leopardiana de la natura (18) com a una forcamtcega
als destins dels individus, indiferent al dolor humi
(19):

"Nutrida con despojos de la muerte
rinde la tierra sus vitales frutes;
indiferente al vencedor se encubra
en la ajena derrotaj;
indiferente el mar la tierra azota,
indiferente el g0l el mar alumbra,
y tierra, mar y ciele
ven impasibles el humano duele.,™

(Aquest dltim vers &s un eco del vers que clou el
foema hspasiﬁz

*il mar la terra e il ciel mire e sorrido").

Tamb# les dltimes dues estrofes, bé que dins una

dptica cristiana, introedueixen un dels aspectes pec
coneguts de Leopardi, el descobriment del qual
devem al professor Galimberti (20), i &€s el seu
maniqueisme, evident en la lluita que, & la fi dels

seus dies, considerava el recanat®s que els homes



178

havien d’emprendre contra la natura (el mal); combat
molt semblant al que pregona Alcover,

No em peraré a Necturno, on les reminisc¥ncies
ri{tmiques i lexicals dels idil.lis leopardians
s8én evidents ("™§ltimes ruides™, la noia compenya de
la infantesa, etc.), perqud &€s sobretot dins Contem-
placibn on trobem una manifestacid més conspicua
d‘elements. E1 to €s el d’un idileli i 1’escenari, el
capvespre, hora en qud tota l’activitat reposa de la
didria labor. £s 1l’hora de la pau (21) quan les coses,
la natura, sembla que es preguntin sobre el “"misterie
de su ser y su destinoe”, com l°esperit del poeta cavil.la
sobre el secret del mén (22) i se sent "naffrage de
los mares / de lo desconocido", versos en els quals
hi podem copsar una pardfrasi del Infinito leopardid.
L’atmosfera de 1°idil.li emmercat a les proximitats
d’una vila (escenari caracteristic dels idililis de
Leopardi: "il natie borge selvaggio"), li acaben de
donar certs elements lexicals, ultra que r{tmics,
"les campanss", "los horizanotes que mi vista abarca",
1‘activitat del poble, els sorplls del viatge, etce

Pel que fa a la part catalana, desapareix tot alld
que podia ser impostura o elegdacia buida. E1 doler
que s’expressa és sincer, profund, com cerrespon a
un home que ha viet caure quasi bé tota la seva fa-
mflia; La malenconia, aix{, deixard de ser un lloc
comi de la poesia del temps, per esdevenir - com per
Ungaretti, un altre leopardista - 1l°dnic cam{ per
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atenyer aquells §ssers estimats, aquelles coses que
la dalla de la mort ha segat per sempre. Dolor que,
com és ben sabut, el pertd a escriure en la seva
llengua materna, el catald, I €s en ella gque abando=-
na , en part, la mdtrica que fins ara havia emprat
abundosament i certera,’ per intreduir en el seu ném
podtic els ritmes de la peesia popular i tradicional
© bé agquells que havien fet servir els seus mestres
Pons i Gallarza, Jeroni Ressell$§, etc. - prova de
la pressif de 1‘ambient cultural i idiomitic. Amd
tot, el leopardisme ne l’abandend mei, cem testimo-
niegen les citacions constants al llarg de la seva
vida (23), la qual cesa &€s suficient per demostrar
la persistent presdncia del recanatds en el seu es-
perit.

Perd centrem-nes en des dels poemes en els guals
copsem una major infludncia leopardiana : Enyerances
i Desolacibf. Avbans de parlar d‘Enyorances - peesia

sobre la qual J.M. Llempart recordava : "L’ece re-
mintic, leopardil,’ d’Enyoranca (amb la visié del
jardinocturn tan Intima i estilitzada) recordaré
que, en l’article La juventud de Mistral, Alcover
escrivia : "Recanati, Maiane, Leopardi, Mistral,

IQué centrastes! El pobre Leopardi, enfermo, ra-
quitico, inv4lide para el amer, casi para la vida,'
s0ilezaba en le Ricordanze:

"Vaghe stelle dell‘Orsa, io nen credea
tornare ancor per uso a contemplarvi
sul paternoe giardine scintillanti (ee.)
Ne mi diceva il cor che 1 “etd verde

sarei dannato a consumare in gquesto
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natio borge selvaggie, intra una gente
zotica, vil; cui nomi strani, e spesseo
argomento di riso e di trastullo,

sen dottrina e saper; che m‘odia e fugge,
per invidia nen gid, che non mi tiene
maggior di se, ma perché tale estima

ch’ie mi tenga in coer mie, sebben di fueri

e persona giammai nen ne fo segne." (24)

Fins aquf la citacif d’aquest idil.li leepardid,
els ecos del qual entraren en Enyerances,' peesia que
Joan glcevor envilk al seu amic Estelrich el mes de
nevembre de 1903 i que, més tar, integri en el llibre
Cap el tard. A enyorangs tot, el xiprer, el jardf,
les acicies, parlen d‘un passat que nemés reviu en
el record i aquest en la poesia: el cant i les "imat
ges pures" que acompanyen el poeta en la seva seole~
dat (25)e Es només per aquest record, pel record que
es vincla al poeta adolorit (convertit en xiprer)
que aquella vida passada té valor, ni que sigui cem
8 testimeni d’una vida mes plena i que fa encara més
desagradable i trist el present, ple d’abskncies i
dissortat. Asix{ la vide esdevé record i el record
1’61ltim amagetall de la vida. Aquest &s també el
tema del sone$, bellfssim i pregon, Desolacif, en
1l’arbre, asclat pels llampecs i les tempestes,' és
un;- sfmbel del poeta, dé 1 heme que &= viu només per
testimoniejar alld que havia estat la seva vida (cem
més hi pense més proximitat hi veig entre les podti
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ques d°Ungaretti i Alcover). Tet &s passat i perdut.
També en Leopardi tet &s projecte cap alipretdrit
irrecuperable. Val -~ a dir, perd, que en el cas del
recant®s el passat individual (la infantesa) ceinci-
deix simbdlicament amb el passat de la humanitat (la
antigllitat) i amb 1’estat incivilitzat d’aquelss
pobles que encara no han deixat de ser selvatges.

Bl ginebré§, del llibre Peemes b{blics, ens recerda,
ja dels del mateix t{tel, La Ginesta, un dels poemes

més aspres i profunds de 1°dltim feopardi,'que mori-
ria a Nipols a les faldes d’aquell Vesuvi que tan bé
havia sabut pintar en agquest peema.

Veiem una mostra de El ginebre

"En el desert s‘aixeca, solitari,
un ginebré; i Elias, fugitiu
de 1"edi sanguinarieee™

que sembla un eco de Leopardi:
"tuoi cespi selitari interne spargi,
edorata ginestra,

contenta dei deserti.”

Tot i que aquest cant segueix de prop els versicles
bfblics (Reis, 19) &s impessible que Alcover ne sen=—
t{s 1’eco leopardid que se sumava, al, potser, més
directe de La Rosa del desierto de Gienfuegoli En
qualsevel cas, €s evident que el sistema ideoldgic
i simbdlic de 1l’un i de 1’altre - la ginesta i el
ginebr$ - sén molt: diferents. Bé que les dues plan-
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tes siguin elements mnemotdcnics, mentre que 1’un
- la ginestra = wepresenta 1°home, el poeta "heroic
i resignat™ a la vegada davant el fat i la natura
cruel, el ginebr$§ €s el perfum de la planta que
Alcover regala al seu amic Antoni Maura com a

amulet.

També les primeres poesies de Poemes Bfblics recor-
den certes ebservacions irdniques de Leopardi respec-
te a la civilitzaciéd nascuda del crim de Cafn, que
fou el primer que fundd una eiutat. Ne obstant,

i ja que no hem pogut confirmar que Alcover pogués
contixer el Zibaldone, s molt possible que atribés

a aquestes conclusions a partir dels textos biblics.
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Notes

1) C. Riba,' Obres completes, 2, Critica, 1, Barcelena,'
1985,=phg. 107-

2) J.Le. Estelrich, Carta a Alcever} dins J. Alcover,
0.C3 " phgo 614,

3) "Siempre me ha conmovide y encantade aquella armonia
recéndita, aquella entoBacién repoesada y farme, aque
lla sobriedad, aquel viger y noble sefiorfe que es
peculiar y caracteristico de Fray Luis. Ninguno le
iguala en el altive desdén de vanos oropeles, en la
serenidad y audacia de los vuelos de la mente, en el
movimiento 1lfrico, en la sencillez de la frase (.es)
ningune tan profundo y comprensible a la vez".

4) Jo Alcover, Carta a J.L. Egstelrich (Palma, 1 de
novembre del 1883), dins Obres completss, vol. V,
phg. 615.

5) JoM. Capdevila, Estudis i lectures, cite, pag.75.

6) Idem,
7) 1887, pig. 71l i seglientse.

8) JeL. Estelrich, Antologia de poetes..s, phgs. 524=528.

9) J.M. Capdevila, Op.cit., p2g. 83.

10) J. Alcovery, Art i literatura, Barcelona, 1904,
phgs- 7-34.

11) Tendeix a considerar el romanticisme i el classicis-
me com la sfstole i la dilistele del cor humi, cem
mé&s tard va escriure M, Praz (lLa carne, la morte e il
diavole).

12) Leopardi, Zibaldone '307-309 : "Omere che scriveva
innanzi ad ogni regola, non si sognava di certo d’esser
gravido delle regole come Giove di Minerva o di Bacco,
né che la sua irregolaritd sarebbe stata misurata,
analizzata, definita, e ridotta in capi ordinati di
esser liberi, irregolari, grandi e originali come
lui". Vegeu també E. Pound, ABC de la lectura.
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13) Es Pound,’ ABC de la lectura.

14) "El romanticisme - escriu Alcover - establ{ la
comunicacié entre l’artista i 1‘heome, entre 1l’home i
la terra qui 1 nodria, entre les fulles i les arrels,
entre 1 poble i la tradicié, entre la vida i els
horitzons on se movia dins el temps i dins 1’espai.
Revingueren les fontsnaturals i eternes del sentiment,
esclataren els auballons de la sinceritat. I darrera
la reivindicacifl de la personalitat individual
vingué 1 despertament de la personalitat collectivBe.ee",
Jeo Alcover, Art i literatura, cit., p2g. 84.

15) Aquest &s un dels temes cabdals dins la filosofia
de Leopardi. Les plgines del Zibaldone sén farcides
d’improperis contra el francd®s i la cultura francesa
com a simbol de la mort de la poesia i de la imposi-
cié de la filosofia amb la sobreabundincia de termes
i de paraules t®cniques per damunt dels "mdts"™ ambi-
gus 1 vagues de la parla, Amb tot, Leopardi no era
pas un reaccionari, i alld que volia &s que el poeta
operés una escissif entre els camps del llenguatge
cient{fic i el del llenguatge podtic., En aquest sen=
tit, participa de la cultura retdrica, Vegeu Harolde
de Ca.mpos ’I OE eCite

16) J. Alcover, Art i 1;3.5%{ pigs. 32, 33.

17) G. Leopardi, 1l passero solitarie.

18) Idem, Ad Arimane,

19) Idem, Soprzs un basso rilieve entico sepolcrale dove
une giovane..y versos 107-109,

20) C. Galimberti, "Prélogo” a Leopardi, Operette morali,
Napels, 1977 ’

21) G, Leopardi, Il sabato del vilaggio, La vita solitaria
(versos 60-64),

22) G. Leopardi, Le ricordanze (versos 67-73): "In queste
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sale antiche, / al chiaror delle nevi, intorne a
queste / ampie finestre sibilando il vento, /
rimbembare i sollazzi e le festose / mie veci al

tempo che 1‘acerbo, indegne / mistere delle cose a

noi si mostra / pien di dolcezza, indelibata, intera /
il garzoncel, come inesperte amante,’ / la sua vita
ingannevole vagheggia,/ e celeste beltd fingsendo
ammira”,

23) Je. Alcover, "Humanitzacid de 1’Art", dins Art i lit...,
cit., pig. 2773 "Psicolegia de la poesia 1lirican"(1924),
0sCey' phge 325; "Go Maura™, 0.C., pige 605; "La juventud
de Mistral®, m- ,1 phg. 605,

24) J. Alcover, "La juventud de Mistral", g;g..‘pég.BBQf
25) La podtica d’Ungaretti funciona de manera molt semblant.

Vegeu: Ungaretti, Vita d‘un ueme. Saggi e interventi,’
mild, 19792,
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5¢2¢1es__Inc{s sincrdnic sobre el tema de 1l’arbre

Els textos gque repredueixo a continuacié tenen un
denominader comi: una planta, un arbre, solitaris,
La majoria t€ connotaciens leopardisnes, no en va
els autors italians que cito componen 1l°estol dels
més aferrissats leepardians, amb les diferd®ncies
tonals i ideoldgiques necessiries i que destrien
1l°exeepcié§ (Leopardi) de la norma, ni que sigui
una nova noerma, Amb tot, un estudi aprefundit del
s{mbol de 1l’arbre o dels seus isomerfismes (1) ens
aportaria, sens dubte, interessantfssimes dades i ens
rermetrisn d°escatir les variaciens del mite en el
mén de cada u d’aquests poetes.

La Ginestra €s considera com el testament de Leo-
pardi, aue representa, sobretot, el moment de la ve-
ritat en qud el poeta s‘encara al "vero”, aspre i
est®ril (el Vesuvi), sense embuts, sense il.lusions;
ens ha de semblar estrany gque 1°dltima paraula sigui
sepoltura? Alld, perd, que ens interessa subratllar
s, en primer llec, el simbolisme de la planta, meta-
fora del mateix poeta desil.lusionat, desesperancat
no només de la vida siné de tot tipus de felicitat,
ni que sigui la que derivava de la poesia. El poeta
ha arribat, repetim, a treure 1°dltim vel a2 la reali-
tat i ara aquesta s confon amb el no-res, En aguest
sentit, recordem que en una pdgina del Zibaldone
49823) va intentar capir el significat de 1‘arbre de

la cidnecia bfblic, que, segons ell, expressava
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"che questa corruttela e decadimento del genere umane
da uno stato felice, sia nate dal sapere, e dal troppe
conescere, e che 1l origine della sua infelicitd sia
statta la scienza e di se stesso e del mondo, e il
$roppe uso della ragione".(2) De manera que la ginestra
- isomorfisme ben clar de l’arbre = &s un simbel no
nom&s de l’home sota l’imperi de l’economia politice,
siné del ginere humd en general, de la cdiguda de la
humanitat en la rad, devastadora i desertitzadora.
Perd la ginestra s, tantmateix, una metifera del
poeta mateix que enmig del desert, com 1l°dltim rusc

de mel dolga a les Hurdes, deixa anar la seva flaire,
mentre destil.la I°dltima saba que corre pels seus
vasos. Hem ha de remarcar, a més, com fa Binni (33,

el to heroic dels dltims versos de La Ginestra, en

qud el poeta veu que ha de retre la seva vida i ajupir

el cap sota el pes mortal, perd, com a Amore e Morte,

es rebel,la a plegar-se covardament al dest{ cruels

"ma non piegato insine allora indarne
cedardamente supplicando innanzi
al futuro oppressor;".

A part d’aixd, com ens recorda Mario Andrea Rigoni (4),
la planta, la pedra, els animals, els nens,.els salvatges
i 1’home antic representen, idealitzades, les sortides,
impossibles i impracticiables, a la infelicitat, perqud
totes ellessupesen la negacid de la concidncia, de
la raé, de la prepotd®ncia de la veritat, pers tal cem
aquesta es troba en contrast absolut amb el desig
d’infinit que 1’heme sent, aue l1’home &s (5).
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En la majoria d’aquestes poesies, 1l’arbre és simbol
del mateix poeta (la wiela d’Aleardi; l’arbuste alpineo
de Graf; ¢l pi de Costa i Llobera; 1°arbre de Joan

Alcover a Desolacié, i caldria afegir 1l°agave de
Montale (on el poeta 1fgur manifesta: "era sen io / _
1l’agave che s’abbarbica al crepaccio / delle scoglic.e.")),
perd sempre £€s un testimoni del passat, de la vanitat
human, de l’antiantropocentrisme, de la infelicitat.
Les diferdncies entre ells sén prou evidents, perd
!
quasi bé tots aquests poetes, excepte Aleardi, epten
per plantes i arbres que s6n molt comuns i presaice i
amb poca o cap tradicib literdria. Alguns d‘ells
- i1 aquf caldria establir distincions = s%han declae~
rat partidaris de 1 opinié que conté aquell sonet
de Carducci on el poeta combat 1°s parnassid
de certs vegetals considerats podtics. Montale va ser
prou explfcit; Alcover recorda a la "Humanitzacié
de 1°Art" que més val un préssec que un crisantem
("lignum pulchrum visu, et ad vescéndem suave"), I
ja ho declarava explfcitament a El lenguaje podticos:
"(si ho han de sefialarme con el dedo
como secuaz del género realista)
porque, en mi afén ardiente,
para aquella poética entrevista
el 4rbol ne escogf prudentemente;
y sombra vino a dar a mi ventura
el que & la balear agricultura
recomienda el mederno apostelade,

el gue alimenta el ser atrahillado
al nombre de Baldn en la Escritura,.

(eee)

La verdad en el arte reine sélo;
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y a despeche del plitane y la acacia

y demds vegetal aristocracia, .

proclamaré con fuego,

tiernamente abrazade al algarrobe

e cuya sombra hallé prévido asgile,’

que se puede sentir el misme arrobe

al pie de un algarrobe que de un tile."(6)
Ben segur que Montale hauria mestrat ple acord amb
aquella dita mallerguina que refereix l’autor de
Can el tard: "Som de terra i terrejam©.

En Lo pi de Formentor hi ha aquell heroisme titinic
de A un arbusto alpino de éraf, unit al te immortal
de L elivera de Pons i Gallarza. Perd &s Desolacié
la poesia que, des del punt de vista de la precisié
podtica, arriba a esprémer 1’dltim most d”aquest
raim que els altres poetes, excepte Montale, havien
deixat a mig trepitjar. Si rellegim, perd, 1l’obra
completa d°Alcover i percacem les paraules relacie-
nades amb els arbres i les plantes, ens adonarem
que VYesolacib &€s el fruit d’una vida, el licor refi-
nadfssim d‘una llarga, lenta i elaborada destil.lacié.
"La flor sin perfume" de La siempre viva, "el algarrebo¥
de El lenguaje poético, El ciprés de mi huerto, tets
ells dins el velum Poesfas, o "el &lame™ de En el
£1bum de E.E..i "el 4rbel inmense" de Arte, dins el

llibre Nuevas Poesfas, etc., sén alguns dels graons

d’aquesta treballada metifora.
Sense allargar-nos més, heus aquf els poemes per
ordre alfabdtic d‘autors.
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5¢2elel. Joan Alcover: Desolacié

Jo 88 1’esqueix d’un arbre, esponerds ahir

que als segadors feia ombra a l’hora de la sesta;
mes brangues, una a una, va rompre la tempesta,
i el llamp, fins a la terra, ma soca migpart{.

Brots de migrades fulles coronen el boci

obert 1 sens entranyes que de ma soca resta;
cremar he vist ma llenya; com fumerol de festsa,
a2l cel he vist anar-se’n la miller part de mi.

I 1l’amargor de viure xuclza ma arrel esclava,
i sent brostar les fulles, i sent pujar la saba,
i m’aida a esperar l1’hora de caure, un sol conhort:

cada ferida mostra la pdrdua d’una brancaj
sens jo, res parlaria de la meitat que em mancaj;
jo visc se#ls per a plinyer lo que de mi s’&s mort. (7



191

5e2ele2, Alearde Aleardi: "Per una viela colta in

Valpolicella nel dicembre 1857"

(eve)

IV

"0 coraggiosa fuor di tempo nata

come l‘anima mia,’

in etade gelata

presto morrcm. Ma poi che Dio c¢‘invia,
tu spandi i tuei profumi,

sia pur soltanto per 1’umil famiglis
dell’eriche e dei dumis

io manderd frattanto,

come 1’arte e 1’amor me lo consiglia,
lo sterile mio canto.

Che se alcuno verrd che ti ravvisi
tradita al molle fiate che wvapora,
svelta da un’unghia, pendola nel grembo
di nitida fiala

e tu morrai. Meglio morir nell‘ora

che saettando cala

git da le gole il nembo!

Che se alcuno notesse il santo e fiero
intendimento de le mie canzoni,

ma al guardian straniero

ricondurrebbe e ai tetri

crepuscoli, e a la paglia

di remote prigioni.

Meglio esser morte il 4l della battaglia!
Gentil viola, lo saprd il Signore
quelle che giovi o vaglia

e le arcane armonie dell’universo

un poeta che langue, un fior che muore,
il tuo edore, il mio versec." (8)
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5¢2¢le3s_ M. Costa i Llobera: El pi de Formentor

Mon cor estima un arbre! Més vell que l°oliversa,

més poderds que el roure, més verd que el taronger, |

conserva de ses fulles 1l’eterna primavers, |

i 1luits amb les ventades qu atupen la ribera, '
com un gegant guerrer,

No guaita per ses fulles la flor enamorada,

no va la fontanella ses ombres a besars;

mes Déu ung{ d’aroma sa testa consagrada

i 1i dond per trone l’esquerpa serralada,
per font la immensa mar,

(ooo)

Del 11lim d’aquesta terra sa vida no sustenta;

revincla per les rogues sa poderosa rel;

t€ pluges i rosades i vents i llum ardenta;

i, com un vell profeta, rep vida i s“alimenta
de les amors del cel,

Arbre sublim! Del geni n’és ell la viva imatge:

domina les muntanyes i aguaita 1°infinit;

per ell la terra #s dura, mes besa son ramatge

el cel que l’enamora, i té el llamp i l’oratge
per gldria i per delit.

Oh! sf: que quan & lloure bramulen les ventades
i sembla entre l’escuma que tombi el seu penyzal,
llavors ell riu i canta més fort que les onades
i vencedor espolsa damunt les nuvolades

sa cabellera real.

Arbre, mon cor t‘enveja. Sobre la terra impura,

com a penyora santa duré jo el teu record.

Lluitar constant i vencer, regnar sobre l’altura

i alimentar-se i viure de cel i de llum purfe.ee
oh vida, oh neble sort!

Amunt,2nima forta! Traspassa la boirads

Veurds caure a tes plantes la mar del mén irade,

i arrela dins 1l°altura com l’arbre dels penyals

i tes cangons trangiles ‘niren per la ventada
com 1°au dels temporals. (9)
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502ele4e__Arturo Graf: "A un arbusto alpine”

"0 selitarie arbuste,

cha tra l’orror di questi fereei scogli,
onde l’eccelse giogo s’incorona,

drizzi 1°esile fusto

e i rami spandi e i teneri germogli,

chi possa e ardir ti dona,

tu cui neglesse il fatoe ed uon non stima,’
di sollevarti a cosl ardua cima?

Qui, senza posa e schermo,
da quante ha plaghe costellate il ciele,
superbo fiede e impetuoso il vento;
e non lascia per 1l’erme
dirupe verdeggiar fronda né stelo;
e par che ammonimente
faccia, rugghiande, ad ogni cosa viva
che quinci parta e sia dell’alto schiva.

I1 mostruoso nembo,

che la gioconda luce avido beve,

qui con cieco furor cozza tonando;
dalle squarciato grembo

piova balestra e rea gragnmuola e neve;
urlan precipotando

per gli erti balzi 1’acque e la ruina
quante rinteppa in suo cammin trascina,

Ma qui ste=zso talora
divina pace e, qual non ha confronto,
immacolata chiaritd serensa,
cul la resata aurora,
dal mar sorgendo, e il rutile tramonte
pel vaste etra balena:
quinci, se l°occhio hella valle posa,
quante sotte gli vien par vile cosa,.

Tu, gracile virgulte,
col poci nerbe delle tue radici
quantoe pid puoi la dura selce annodi:
e sostener 1l insulte
degli elementi a tua virtd nemiei’
osi, soletto, e godi: )
in ogni fronda abbrividisci e tremi;
ma pure al ciel ti drizzi e il ciel non temi."(10)
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5¢2e1e5+_Gievanni Pasceli: "La gquercia caduta"

Dov’era 1‘ombra, or s€ la quercia spande
morta, né pid coi turbini tenzona.
La gente dice: Or vede: era pur grande!

Pendone qua e 1li dalla corona
i nidTetti della primavera,
Dice la gente: Or vede: era pur buona!l

Ogmuno lode, ogrmuno taglia., A sera
egrmune col sue grave fascio va,
Nell’aria, un piantoe..s d“una capinera

che cerca il nido che non trovera.(1ll)
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50241460 _Jdosep Llufs Pons i Gallarza:"L’elivera

mallorquina™

Conta’m, vella olivera,

mentre sec alenant sebre la reca,
noves del temps d’enrera

que escrites veig en ta surenca soca.

Jo vinc a recolzar-me

& tes rusadeg rels, trist d’enyorangs,
perqud vulles ternar-me,

dels béns que n’he perduts, sels 1l’esperanca.

Ton delicat fullatge

que sota le cel blau l’embat oreja

€s de la pau la imatge,

de tots los goigs de la ciutat enveja.

Ta rama verda i blanca

com cabellera d‘Angel t‘emmantellas;

i a ta esqueixada branca

falta, pel vent l’arrabassada estella.

Quan jove 1 vincladissa

creixies dobre el marge de la coma,
xermava ta verdissa

la falg del llaurador fill de Mahoma,

L’Arab i sa mainada
respirant-ne tes flors pel Maig sortien
i ta oliva escampada
sos fills, per la tardor, la recollien.

Ah, quin dol, escoltant=ne

del corn aragonds lo toc de guerra,
takl2 tos brots donant-ne

empriu a 1’host de la guanyada terra!
(eee)

Arbre amic del qui plora,

desser sagrat d’eternitat serensa,

je et sente grat de 1l’hora

que m‘his aidat a conhortar ma pena.

Tu al cor m“has donat forga,

tu apar que em tornes joventut perduda,
com de ta eixuta escorca

la saba n’ix de ton brancatge muda.
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Jo moriré i encara

esvolsard el mestral ta negra olivas

res ser2 del que és ara,

tu sobre el blau penyal romandrds viva. (12)
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5¢2¢1e7¢ Niccold Tommaseo: "A una foglia"

Foglia, che lieve a la brezza cadesti
Sotto i miei piedi, con mite richiame
Porse ti lagni perch’io ti calpesti.

Mentr“eri viva sul verde tuo ramo,
Passai sovente, e di te non pensaij;
Morta ti penso, e mi sento che t‘amo,

Tu pur coll’aure, coll’ombre, co’rai
Venivi amica nell’anima mia;
Con lor d‘amore indistinte t‘amai.

Conversa in leto ed in polvere, o pia,
Per vite nuove il perpetuo concente
Seguiterai della prima armonia.

Ed ie, che viva in me stesso ti sente,
Cadrd fra breve, e dard del mio frale

Al fiore, all’onda, all’elettrico, al vente.

Ma te, de’cieli nell’alto, sull’ale
Recherk grate lo spirite mio;
E, pura idea, di sorriso immortale

Sorriderai nel sorriso di Dieo. (13)
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Notes

1) G. Durand, Des estructures antropelegiques de 1’imma-
inaire, Paris, 1957.

2) Leopardi, Zibaldone; 239~240,

3) We Binni, La protesta di Leopardi, Flotdncia, 1973,
pigs. 232-36, '

4) M. A. Rigohi, Saggi sul pensiere leépardiane, Nipols,
1985, pigs, 100-108.

5) Ddem, pig. 100: "non ¥ soltante 1l’individue, ma il
mondo stesso che viene concepito come un fascie di
intensitld, ceme una "macchina desiderante®.

6) També a la conferdncia la "Humanitzacié de 1°Art®,
declarava: "E1l jard{ representava la bellese vana i
decorativa. L’hort, esplendida promesa, revelava als
sentits 1 a 1’imaginacié, am forma rica i complexa,
la feconda medernitat de la natura®,

7) Je Alcover, Cap al tard, Mallerca, 1941, pige. 65:

8) A. Aleardi, Canti, Firenze, 1864.

9) Antologia de la pogsiza catalana (1900+1950), a cura .
de. Joan. Triadd, Barcelona, 1951, pigs. 33=34.

10) A, Graf, Poesie, Tor{, 1922.

11) G. Pascoli, Primi poemetti, Mild, 19653

12)J.L. Pons i Gallarza,"”L’elivera mallorquina”, dins
M.Sanchis Guarner, Els poetes romintics de Mallorca,
Palma, 19812,

13) N; Tommaseo, Opere, a cura de M. Puppe, Plordncia, 1968,
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5¢3e_J.L. Estelrich: de professi$ italianista.

Una importincia menor i marginal tihdria Joan Lluis
Estelrich per a les lletres catalanes si no parléssim
aqgu{ de la recepcié de la literatura italiana, terreny
en el qual fou, si ne capdavanter - pensem que el seu
guia, com el de tot el grup, ers Menéndez y Pelaye (1) =,
activista eficaci{ssim. Les dues antologies que publicd,'
Antologia de poetas l{ricos italianos (Palma, 1889) i
Poetas 1fricos italianes (Palma, 1891), a les quals
convindria afegir 1°estudi Influencia de la lengua y

le literatura italiana en la castellana (1913), tes-

timoniegen el seu amor per les lletres italianes i el
seu dinamisme divulgador.

Am tot, sis anys abans de la publicacié de la pri-
mera antologia, escriu a Joan Alcover (2) comunicant-1li
que havia llegit "el tomo de poesfas de Leopardi, ne
vaciadas en leos triviales moldes de las espafiolas
contemporineas, siné liricas por excelencis, produje-
ron en mi Animo viva impresién que quise consignar,
perc en vano, en los dltimos citados versos"(es refe-

reix a Melancolfs). La lletra de resposta de Joan Al=-

cover acabard fent de prdleg al primer llibre de poe-
sies de J.L, Estelrich, Primicias (Palma, 1884), on
1’autor de Cap el tard l’advertia , com ja hem vist

en el capitel dedicat a Joan Alcover, contra els pe-
rills de la moda leopardi. E1l poeta de Recanati neo

es pot estrafer si no és partint de les mateixes bases
que determinaren, fisicament i moral, el seu pessimis-

me absolut i que donaren a la seva poesia el to de
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sinceritat extrema gue la diferencia radicalment dels

tons més burgesos d’aguell mal du sidcle romintic

de la resta de poetes. Amb tot, Leopardi, com ne

deixa de precisar Alcover, és un model formal dels

més purs i elevats i que assenyala el cam{ per on ha
d‘anar la nova peesia lirica. D‘aquesta mateixa opinié
participa Menéndez y Pelaye (3) en una lletra del 13
de setembre del 1884 a J.L., Estelrich en que el feli-
cita per 1’eda que 1li ha enviat: "hace mucho tiempo
que no he lefdo versos espafieles que me hayan satis-
fecho tanto el entendimiento y el 0{30e... Este es el
camino amigo Estelrich, 2l fin le has aprendide gracias
a2 muestro Leopardi”(4). I ja en aguells mateixos anys,
Estelrich comengd a publicar en algunes revistes les
primeres versions de EKeopardi, com, per exemple, El _
sdbado de la aldea que va sortir a les pigines de
"Museo Balear" (1885, II, pigs. 198-200). Perd la seva
imitacié més clara, escrita a Madrid 1l’any 1876, és

La melancolfa (5), poema que encapgala una citacié de

Lamartine prou indicativa: "ces vers, c’est mon parler
toat haut & moi seul. Lorsque je suis trop trist, Je

me raconsol un moment ainsi",

A resultes de l’afinitat electiva amb la literatura
italiana i animat per la proposta que 1li féu Menéndez y
Pelayo de recopilar en un sol volum tant les traduc=-
cions del mateix Estelrich com les dels altres traductors
espanyols i catalans, va dur & terme 1l’Antologia

esmentada, Llibre que, ben estudiat, potser ens lliura-

ria més d’una pista sobre preferdncies i afinitats,
estils i deutes. Gran part de les traduccions de 1”Antolegd
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4
les realitzaren els amics mallorquins del poeta. El |
desig que "Leopardi apareciese integro en mi coleccién®,’ |
1’impulsd a demanar-les de traduir els poemes que

mancaven. Alguns, perd, no varen acomplir l1l’encirrec
(Alcover i Sureda (6))s Altres, en canvi, s’aplica-

ren immediatament a la feina ¢ lliuraren a

Estelrich versions que ja havien fet abans. Aix{ la
fulla, Ls infinite i La calma después de la tempestad

de Joan 0‘Neill, A s{ mismo de Jean Palou i Cell, lLa

noche del dfa de fiesta (7) i Aspasia de Jeroni Résselld,

a part, &s clar,de les traduccions, farcides d’erreors,
cal dir-ho tot, del mateix Estelrich: El sédbado de la
aldea, La lima i El pdjaro solitaride.

Per Rstelrich, com per Menéndez y Pelayo i els altres

amics mallorquins, Leopardi i Manzoni representaven
les valors més altes de la poesia lirica eurspea,
d’aquf{ que el coneixement, la lectura i la imitacié
d’aquests dos poetes, com més terd de “arducci i
Pascoli (M. Antdnia Salvd), signifiqués per a

alguns d’ells la possibilitat de reconstruir i de fer
renéixer la poesia lirica espanyola i catalansa,'

com Estelrich no s’estd de manifestar en el prdleg

a la susdita Antelogia : "y aun declare con sinceri-
dad artfstica que el modele de las silvas de “eopardi
conviene m4s £ nuestros peetas que la artificiosa
estrofa manzoniana , de dificil amoldamiento 4 nmues-
tra lengua. Por lo demds yo no disimule mi admiracién.
por Ylanzeni cuya eda Il cinque maggie es menolito que
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se levanta sobre el seplilcro del capitén, ya legenda~
rie, de nuestro siglo y monumento alzado en el campe

de la poesfa li{ric2e(ess) !Quiera Dios que por Leepardi
¥ por Manzoni renazca en Espaifla la decadente peesia
1fricat"(8). Aquest dltim comentari sobre la decaddncia de
la poesia, ens intredueix en un dels vessants de la
recepcid polimorfa de Leopardi que considera aguest.
poeta un dels fautors que, dins el debat sonbre la

mort de l°art, feia confiar en el renaixement de la
1l4rica (9). De fet, s en aquest tipus de problemes
relacionats amb la teoria de la literatura moderna en
trobem, com ha subratllat Haroldo de Campes 410),

el Leopardi tedric de la poesia contemporinia.
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Notes

1) "Mi estimado Marceline - escriu J.L. Estelrich, convertit
en Dante, a1l seu Virgili, Menéndez y Pelaye, en el
prdleg 2 Antolegia de poetas lfricos italianes, cit.y
page. IX = & mitad de la vida me hallé en selva oscura,
y de fijo me destrozaban las fieras que aullaban £
las faltas de mi ciencia, de mi erudicién y mi cons~

tancia, si td, maestro y menter mfe, ne sales a mi
encuentroesees”,

2) J, Alcover, 0.C., cite,y vel.V} phg. 614.

3) Tamb& M, dels S. Oliver (la literatura en Mallerca,'
pigs. 186-191) diu que Estelrich va imitar "la forma
més espafiola, clésico-cristianizada, de Fray Luis de
Leén, cuyo secreto parece haberse ide cen €1, ya que
ningune de sus continuadores ha prevalecide".

4) Cit. dins J. Arce, "Leopardi... dell’Ottocento™, cit.,
phg. 19,

5) JeL. Estelrich, Primicias, Madrid-Palma, 1882, pags.
91-96.

6) JeEs Estelrichy Antologia...; cit., phg.863:
"Deseose de que Leopardi apareciese Integro en mi
coleccién,habfa incorporade 4 mis amigos Alcover y
Sureda que tradujeron algunas poesfas de las no impre-
gas en esta obra y yo empecé las traduccienes de las
que llevan por t{tule A1 conte Pepoli y Alla sua donna,
perd & fin de abreviar, dejames, les tres sin acabar
nuestras respectivas traducciones”.

7) Que ja havia aparegut a les pdgines de La Ilustracién
Espafiola y Americana, 8 de maig del 1883,

8) J.L. Estelrich, Antologif.es, Pag. XXV,

9) G. Lenardi, Op.cit., p2g. 34.

10) Harolde de Campos, "Leopardi, teérico da Vanguarda®,
dins OE. Cito; phgs. 185-1920
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5¢4e M, dels S, Oliver

Miquel dels S. Oliver (Campanet 1864 - Barcalena 1926)
fou un escriptor, amic de Joan Alcover, de Costa i
Llobera i de J.L. Estelrich, que es dedick bisicament
al periodisme (fou director de "La Vanguardia®), a
la histdria (Catalunya en temps de la revolucié francesa)
i a la narrativa (Hostal de la Bolla), tot i que l’any
1910 publick, per fi, el volum Poesies (1) que recollia
teta la produccid pedticg de 1l’autor de La literatura
en Mallerca (1903). I €s en el llibre de poesies on
hem de cercar la presdncia del poeta recanatds.

Ja en 1l’ap®ndix titulat "Influencia de Leopardi en
la moderna poesfa lirica espafiola”,J.L.Estelrich (2)

presentava el poema E1l moliner del vent de M, dels S.
Oliver com un testimoni de la infludncia de Leopardi.
En efecte, perqud en aquesta poesia se senten batre

els versos de 1°idil.1li leopardid Il passero solitatio.

El capvespre que omple de melangia les Animes del
poeta i del moliner perqud és 1°hora "d‘un altre jorn
acabat" "quan comenga la vesprada,/ morint la dolca
clarer", &s una constant dels idil.lis leopardians
("more il giorne"). La torre @ els llocs elevats des
d’on el poeta mira 1°horitz4 i escolta les remors
llunyanes estrafi aquell "d’in su la torre antica".
Els ramats que belen pels rostolls sota les estrelles
reprodueix aquell "odi greggi belar", com el "tot

ho sento” imita el "tutte miri" leepardil. Perd en

agquesta poesia , com a Nebbia de Pascoli, el poble
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no &s pas "el natie berge selvaggie", siné el locus
amoenus on es respira la "pau divina" i que s’eposa
a "la ciutat", causa de l’assecament i la desertit-
zacié, Amb molta elegincia i encert mdtric, Oliver
s’inclina cap a la lectura pascoliana de Leopardi
que converteix el recanatds en un peeta camperol dins
un programa de reivindicacid de la civilitzacié agri-
ria (4). Aquesta alteracid significativa de la ideo-
logia és paral.lela a la major regularitat de la
estructura ritmica i mdtrica, ja que Oliver empra el
vers heptas{l.lab i la "sextikla" alterna amb alter—
nanga de rimes femenines i masculinesy L‘heptas{l.lab
€3 potser el vers més conreat per la literatura pepu-
lar catalana, |

També en altres poesies hom sent bategar els Canti,
ni que sigui d’un Leopardi passat per la garbera de

Carducci. La darrera il.lusid podria sumar-se al

capftel d’arbres i plantes considerats com a sfimbols
de la desesperacié del poeta; i les quartetes de Tedi
segueixen, des de 1’dptica del mal du sidcle en -

voge les caddncies de Silvia, Aspasia, punt de vista
- ja molt prdxim a la podtica modernists - que també
trobem al poema Vits et mors, on dins una concepché

pessimista dels destins de la humanitat ("els dolors
i la nissaga / trista dels fills d“Adam") emergeixen
les "ninfes™, "els jardins aristocritics", etce.
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Notes

1) Vegeus J.M. Llompart, Retdrica i podtica, I, pig,11l;
també J. FOlguGra., OEnCit-, phg. 433 J. Fuster, OE-C’itg',
PAGQ T3e

2) J.L. Estelrich, Antelogiszses, cit., pigs. 520-536;
jo cito per M, dels S. Oliver, Obres completes, Barcelona,
1948, pags. 5-6, versi$ normalitzada des del punt de
vista ortogrific.

3) Vegeus G. Lonardi, Op.cit., pigs. 15-16: "Intanto
nel Sabato Pascoli legge Leopardi sullo sfondo della
sua rivendicaziene della civiltd agricola dei piccoli
proprietari: percid le¢ immerge nella campagna, le
fa quasi poeta-contadino (contemporaneamente o quasi,
per esempio con “ebbia, 1899, rovescia, ha mostrate,
Mario Luzi, il significato della siepe leopardiansa,
per lut confine, anche sociologiceo, di un monde
chiuso, terrerizato, direi, anzitutto, dall’umano,
per “eopardi ostzcole, su cui si misura la proiezione
verso liberazione e conoscenza',

4) Gaziel comenta (Tots els camins duen a Roma, Barcelena,
1958, pag. 433) de M, dels S. Oliver: "Quan sorgia una
erisi (ee.) Llavors deixava amb recanga les ombres
t¥triques de Robespierre, Couthon i Fouquier - Tinville,
0 les veus harmonioges de Manzoni, J"e»pa»:lr'di.,.' Hugo,
Banville i Baudelairese.”.
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APENDIX I
Mateu Obrador i Benassar
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LA FULLA

- Pulla mustfa y perduda

Del verd ramatje caiguda,
Ahont t‘en vas - Jo no ho sé;
Tom4 *1 vent gqu’ah{ brunzia
L’ausina qu’en sostenia,

! Deu sab demZ shent seré!

De 1llevd ‘ensé la ventada

M’ha duit sempre rossegada
Cap amunt y cap avall,'

De mitxorn & tramuntana,
Del comellar—4 la plana,
De la montanya 4 la vall,

Jo m’en vaixt ab dols conhort
Ahont se vulla’l vent m’en port,
Ni me playn ni res esper;
Vaitx alléd “hont va tota cosa,
Ahont va la fulla de rosa
Y la fulla de llorer
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Nota

Segons J.L. Estelrich (Antelegfa de poetas liricos
italianos, cit., pig. 829) la traduccibd de La fulla
va ser publicada a la "Revista Balear", any I, psg.
63, amb la qual cosa passaria a ser la primera
traduccié de qud tenim notf{cia tant en catald com en
castelld, deixant de banda les traduccions inddites que,

gsegons informa el propi autor, ja havia fet Juan Alcald
Galiano.



210

APENDIX IX
Joan Sardi
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La nit del dia de feste

10

15

20

25

Clara es la nit, ne fa ni un alé d’ayre;

Sos raigs pels horts y pels teulats la lluna
Plicida escampa,y lluny del lluny serenas
Dibuixa les montanyas. Oh ma aynia!l

. Les camins estd4n sols, pocas finestras

Ja ‘1l bril reflectan de nocturna llantia;

T4 dorms en brassos d‘una son tranguila,
Lliure d’afanys, dins de ta cambra quieta,
Sens saber ni pensar la fonda llaga

Que al mitj del pit les esguarts teus me feren;
T4 dorms, y mentres tant jo’ el cel contemplo
Tant benigne 4 la vista, y la natura
Antigua, emnipotent que per las penas

Tant sols me dugué al mén; fins la esperansa
Te nego, 'm diu, fins la esperansa; brilli
Sols en los ulls le pler de la amargura.
Solemne ha estat lo dia; ara reposas

Y acés semnias 4 quants ulls plagueres

Y quaents 4 tu; ! mesquf que soch! no espero
Que entre’ls derrers lo meu recort t’acudi.
Al pensé aixé y'1 temps que viure’m resta
Me revolco per terra foll de rabia

Y cride y xisclo como orat. ! Horrible
Joevenesa! Ne lluny pel cam{ sento

Lo selitari cant, que tot fent via

Cap & son pobre hostal, l’artesi entena

Ja finit son vagar; y quan lo senteo

Lo cor se’m nua al meditar com passa,

Com passa tot per agquet mon, sens rastre
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‘Deixar sols de son pas. Adeu la festa;

Vindrd ‘1l dia feyner derrera d‘ella,
Empés pel temps que tet le humd s emporta.

¢Qui resistirle pot? D’aquellas rassas

Que ompliren la antigor qué es lo que’ns resta?

Qué d’aquells avis nostres que la fams
Lligaren al seu nom? qué del imperi

De Roma, y de sas armas que assolaren
Illas y centinents, occedns y terras?
Tot es pau y silenci; ‘1 mon reposa,

Ja ningd se’n recorda, ningfi’n parla,.

En ma primera edat, que ab tant deliri
S’espera’l jorn festiu, jo ja’m receorde
Que 2l ser passat, demunt del 1llit m’ajeya
Sens poder trencd’l son; y £ dltima hora
Sentia pels camins una tonada

Que al lluny anava pech & pech merintse,

Y ja com ara’l cor se m‘eprimia.
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Nota

Primera versi#; realitzada 1l’any 1876 i publicada
per primera vegada, l’any 1889, dins J.L. Estelrich,
Antﬁlﬂgl._a- eo cit. " ptho 476-478.
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La nit del dia de festa (2a versil)

Clara es la nit, ni fa ni un ald d’ayre:
808 raigs pels horts y pels teulats la lluna
plicida escampa, y alld al lluny,serena,

dibuixa les moentanyes.
10h, m“aymia!

los camins estan sols. Poques finestres

ja’l brill reflecten de nocturna llantia,

Tu dorms en brassos d’und sdn tranguila,
lliure d‘afanys, dins de ta cambra quieta,

sens saber ni pensar les fondes llagues

que 2l mitx del pit los teus esguarts me feren:
tu dorms, y en tant jo’l cel contemplo, extitich,
tan benigne a la vista, y la natura

antiga emnipotent que per les penes

tan sols me dugué al mén, - Fins l’esperansa
te nego - ‘m diu, - fins l°esperansal... Brilli
sols en tos ulls lo pler de 1l amargura.-
Solemne ha estat leo dia: ara reposes

y acks somnies a quants ulls plagueres

y quants a t: mesqui de mi, no espero
qu’entre’ls darrers lo meu recort t’acudi.

Al pensd ‘axf{s y el temps que viure'm resta,
me revolce per terra foll de rabia,

y crido y xiscle com erat... !Horrible
jevenesa! No lluny pel cam{ sente

lo solitari cant que tot fent via

cap a son pobre alberch 1l’aftesd entona;

ja ha acabat son vagar, y quan lo sento

10 cor se’m nua al meditar lo ripit

que passa tot per aquest mén, sens rastre
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dexar sols de son pas. !Adeu la festa!
Vindrd darrera d‘ella’l jorn de feyna
empts pel temps que tot lo humd s’emporta.

¢Qui resistirhe pot? ;D’aquelles rasses

que ompliren 1l’antiger, que’es lo que’n resta?

squd d’aguells avis nostres que la fama
lligaren a son nom? gqud del imperi

de Roma y de ses armes qu’assolaven

illes y conj)inents, ecceans y terres?

Tot es pau, ningd hi pensa, ningdi’n parla.
En ma primera edat, gue ab tan deliri
s’espera’l jorn festiu, jo ja’m recorde
que al ser passat, damunt del 1lit m“ajeya
sens poder trenci’l sdn, y a fiktima hora
sent{a pels camins una tonada

que 2l lluny anava poch a pech morintse,

¥, ja com ara, ‘1l cor se m’oprimia,
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Nota

Segona versié realitzada anys més tard i publicada
per primera vegada dins Obres escullides (Serie catalana),’
ab un estudi necroldgich de Joan Maragall, Barcelona, 1914,
pligs. 324-325. Amb tot la traduccid porta encara a
peu de pigina la data 1876.
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A 1a 1lluna

! Oh graciosa lluna! Me’n recordo

qu’ara fa un any venfa pl: de pena

a seure en est turé y a centemplarte;

y tu, sobre aquell bosch, de llum emplintle,
just com avuy, sospesa te gronxaves.

Les 1lligrimes mes ulls enterbelien

Y per entre elles, nebulds y trimul,

veya ton rostre palpitant: ma vida

era llavors ben trista, y ho es encara,
lluna de mos amors, y ab tot m’encisa

le recordarla y fer reviure aquelles
¥poques de patiress ! Quina dolsura

t€ en la edat jovenil, quan la carrera

de ah{ ‘es tan curta y de demd tan llarga,
le recordans de les passades coses

encar que sf{en tristes y el dol duri!



218

Nota

Publicada per primera vegada dins J. Sarda, Obres
escullides, cit., pigs 325-326. A peu de pigina hi ha

la data 1877; perd to fa pensar que hagi estat revisada

posteriorment com l’anterior.
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