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INTRODUCTTION

0 OBJET DE;L°ETUDE. Ses limites,

Qu est-ce gue la stylistigue 7

Depuis 1°essor du structuralisme, les études
du style littéraire ont subi une évolution décisive.

Dans un souci de systématisation, diverses inter-
prétations de la notion de style sont proposées : les
avis étant partagés principalement entre la conception
"fonctionnelle” (1) et celle, double, apportée par le
structuralisme selon le choix d“un critgre linguisti-
que ou “"en'vontexte" (2).

Nous constatons les difficultésr@nsurmonter encore
par la stylisticgue moderne afin de parvenir & une sig-
nification concrgte du style littéraire, ainsi gue pour
établir un procédé critique objectif d analyse stylis-
tigue. Le probldme demeure autant dans la précision de
1’objet et des buts & considérer, gue dans le choix mé-
thodologique. C’est, en fait, la m&me recherche qui se
poursuit depuis la crise de la Rhétoriquentraditionnelle.(3)

Quand on envisage toute étude stylistigque, il faut
donc préciser d’abord le criti®re choisi qui préside 1°
analyse ( la notion de style ), la démarche & suivre,

son objet et son but,



0.1 PRECISION DE LA NOTION DE STYLE.

PATTERN, PATTERN LINGUISTIGUE ET

PATTEAN STYLISTIQUE.

Ce que nous entreprenons en premier lieu dans notre
travail, c’est de constater notre interprétation du style,
Les études stylistiques modernes sont basées sur les
deux notions de style issues de la Rhétorigue tradition-
nelle : d“une party l°art d’écrire , d’autre part, la ma-
nidre d’écrire propre & un écrivain ( & une 2pogue ol &
un genre ) . C’est & dire, la stylisticue moderne &tudie

la valeur des moyens d‘expression bien de la langue en
soi ( stylistigue pure ), ou bien sonmactualisation dans
la littérature ( stylistigue appligquée ).

Nous allons rappeller bri#vement ces deux directions
afin de mieux préciser notre choix.

La stylistique pube représentée d’‘abord par la stylis-
tigue descﬁbtive. étudiait les valeurs expréssives ( se-
lon les facteurs phonétiques, morphologiques et syntaxi-
gues ) et impréssives ( intonation ... ), propres aux
différents moyens d expréssion possibles dont dispose la
langue. Les demarches de la linguistique emmenent la mo-
tion de structure et avec elle, une transformation de la

stylistique pure, Le fonctionnalisme étudie la fonction

expréssive de la communication, determinée par la forme
des structures qui composent le syste&éme de la langue,

Ce qui élargie 1°2tude & la considération des causes qui
président le choix des formes ( l°intention qu’informe
la communication, 1°écriture.de .la collectivité ou de

1’époque, 1l°idiolecte de 1 auteur ).



La stylistigue appliquée génétique dans son étude de
la réalisation par 1°é&crivain des procédés expréssifs de
la langue, considérait zussi les sources dont 1auteur
tirait ces valeurs ( la tradition littéraire ) et les
raisons qui commandaient son choix ( sociologiques ou
psychologiques ).

La stylistique structurale ;évite toute dispersion :
elle centre 1°étude du style dans le texte, et fixe deux
critéres @ suivre ( celui du rapport & la norme ou celui
d‘effet en contexte ).

Nous nous adhérons & la conception'd’effeb.en contexte"

exposée par M, Riffaterre ( 4 ), la seule qui par le mo-
ment, nous semble ( malgré quelques réserves qu’‘on signa-
le par la suite ) le mieux dégager les valeur expréssive
du langage écrit.

La valeur d“un signe dépend de ses rapports & linté-
rieur d’une structure; ainsi, un m@me signe indigue une
information [ fait linguistique ], ou la met en rélief
( fait stylistique ). Cela nous rend 1°évidence que 1 ef-
fet stylisticue ne réside pas dans le signe en soi, mais
dans sa rélation avec le contexte ( mis & part le signe
ucliché* ) ( 5 ).

Cette interprétation de 1l°effet stylistique, permet
de transformer 1l impression subjective des jugements de
valeur, en un procédé objectif d“analyse qui rel2ve les
signes imposés par la forme particuligre de leur rapport
avec le contexte : " Le goQt change et chague lecteur a
ses préjugés pour localiser les faits stylistiques dans
le discours littéraire .,. (il faut) transformer des ju-
gements de valeur en des jugements d’existence. Comment ?
.+« En négligeant totalement le contenu du jugement de

valeur et en le traitant comme un simple signal ". ( 6 )
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Le style est alors considéré comme une caractéris—

tigue du textse.

En étudiant le recours au code du langage, et en
évitant toute allusion & 1°écrivain et & son époque,
le style est défini en fonction du lecteur, c’est le
lecteur qui reldve les faits stylistigues dans la lec-
ture consciente du texte.

Autrement dit, les procédés stylistigues encodés
par 1°écrivain ne sont valables du point de vue sty-
listigue gue desns la mesure od ils sont constatés par
le lecteur.

En conséquence, pour Btre compris du lecteur et
pour maintenir son attention, l°écrivain contffle d”
avance le décodage, en insistant 12 od il juge que
son interprétation risgtie d "8tre prévue ou faussée:

" Le procédé stylisticue est combiné de telle sorte
que le lecteur ne pelQt passer & coté, ni mBme Fe lire
sans gu“il le conduise & 1l°essentiel. Paralléllement,
la prolongation des effets stylistiques dans le temps,
aussi bien que la perception du pogme & n“importe quel
moment dépend entigrement du lecteur ", ( 7 )

Une relation d’interdépendance s é&tablit entre 1°
encodage stylistique et sa per€eption; relation ﬁui
préside autant la mise en oeuvrs que la lecture,

Cette considération est bien manifeste dans 'la no-
tion de "Pattern": en général, "Pattern" indigue une
suite d“unités equivaelentes, gui constitue une struc-
ture ( formelle-sémantigue ] particulidre & 1l°oeuvre
considérée, et qui est en rapport avec un emsemble
plus général.

Au moyen de la lecture, le décodeur percgoit une
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accummulation des signes linguistiques ( Signifiant -
Signifié, que nous désignerons désormais par les ini-
tiales: Sa - Sé ) équivalents, qui constituent un

pattern linguistigue ( structure linguistigue et sé-

mantique déterminée ) particulier au texte, et en rap-

port simultanément avec le code de langage du lecteur,
Lorsque la cohérence du " pattern"linguistique est

interrompue par un signe différent, l°ensemble . . . .

" Contexte ( pattern linguistique ) + Signe contrastant"

produit un fait_stylistique, percu immédiatement.
Des faits stylistigues, identiques qui se répétent

au long du texte, constituent un pattern stylistigue

déterminég.,
Si un texte contient plusieurs " patterns " stylisti-~
gues différents [ autant de structures stylistigues-—sé-

mantigues ) leur groupement établit le systdme de com-

pogition particulier du texte: nouveau " Pattern " qui

s“intkgre dans une notion plus géhéralefstyle d“un gen-
re, notion de rhétorique, écriture d“une époque, idio-

lecte d’un écrivain).

La notion de " Pattenr " stylistique, fondamen-

tale chez Riffaterre, comporte des caractéristiques dif-
férentielles qui les distinguent du " cliché " dt dure-
gistre'gsﬂu point de vue de la signification :

a) le sens du " pattern " se dégage exclusivement du
texte ol il est encodé; b) tout " pattern " est en rap-
port avec une unité supérieure ( code/cliché linguitique
ou littéraire ). Quant & la forme, un " pattern" résulte
de 1°encodage, soit corrélatif, soit 1linéal, d‘unités
d’un mBme trait & 1%intérieur du texte.

Riffaterre précise la notion de style littéraire



- 12 -

( le décodage des faits stylistiques ); il apporte un

crittre danalyse objectif ( l’effet percu, non inter-

Egégé, par le lecteur & la lecture du texte; et il signa-
le les buts de la stylistique ( le décodage d’un ( ou
plusieurs ) pattern(s) stylistique(s) encodé(s) dans

le syst2me du texte ).

Toutefois, la méthode qu’il utilise dans la percep-.
tion de la structure stylistique, ne nous semble, ni
tout & fait acceptable, ni tout & fait suffisante, Bien
que nous réfusions l’analyse du style d“un point de vue
exclusivement linguistigue ou fonctionnel, ‘1°écart total
du code du langage pgous semble appauvrir considérable-—
ment la valeur effective et sémantique de 1 expression
littéraire: un signe du langage commun ( information ),
pépeté fréquemment ne rélédve-t-il pas aussi un souci de
1°écrivain pour rendre évident chez son lecteur un mes-
sage 7. RBiffaterre tient comp@e exclusivement des faits
de style, pourtant un " pattern " linguistique pe0t pro-
duire, indé&pendamment de son contexte, un effet stylis-
tique qui}par la suite)se révéle intéressant pour 1l ana-
lyse,

La linguistigue et la stylistique sont deux fagons

distinctes mais complémentaires d“analyser les structu-

res du langage ( systeme de relations entre les signes )
et d’interpréter leur fonction respective dans la com-
munication.

En conséquence, le point de départ et 1 intention qui
informent les théories stylistiques de Riffaterre vont
présider aussi notre travail. Mais nous essayons d’y ap-
pliquer une méthode, qui nous semble plus complgte, parce-—

que plus générale: méthode qui accorde de la valeur sty-
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listique au pattern linguistique pergu par accummulation
( autrement dit, il s’agit d’une mise en felief par in-
sistance ).

Sana nous éloigner, cependant, des limites signalées,
cette modification ajoutée nous permet une conception
plus élargie de la lecture qui prend la stylistique comme

point de référence.
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1. METHODE. Définition de la terminologie utilisée,
Son origine.

Comme nous venons de 1°indiquer, les procédés mé-
thodologiques de M. Riffaterre gui negligent la valeur
stylistique apportée par les patterns linguistiques, ne
nous semblent pas suffisants. Cela nous me&ne & utiliser
d“autres technigues qui nous permettent de vérifier 1°
effet du Pattern linguistique et dén tirer le plus grand

profit lors de son décodage,

1l.1. POUR LA CONSTATATION DU PATTERN LINGUISTIQUE,

1,1,1 Fréquence et intensité,

On emprunte & Vidette Morin ( 9 ) le classement

selon la frégquence des unités-th&mes ( du point de vue
de la significatinn:.signe-théme / signe en contexte ).(10)

Il y a dans la répétition d’une unité-th2&me et, préci-
sement, & travers les variantes de chacune d’elles, une
signification nouvelle que le lecteur percoit.

L’indice de fréquence de cheque unité-th2me qui repose
sur une quentité objective de répétitions,( 11 ) consti-

tue le point de départ de notre analyse.

1.1.2 Index et concordances.

On emprunte & M, Mitterrand ( 12 ) sa méthode de 1°
Index, qui permet d“éteblir des classifications selon la
fréquence d‘usage d’un signe, mais surtout il facilite la
comparaison de tous les contextes dans lesquels apparzait
un méme signe. Nous dressons ainsi, une liste des emplois
sémantico~stylistiques dW signe dans 1“oeuvre.

Y. Petit nous apporte la notion de concordances. Les
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condordances ( 12 ) groupent les signes dans leur con-
texte respectif, tenant compte de 1“accompagnement syn—
tagmatigue qui les caractérise ou les qualifie; considé-
rant leurs transformations paradigmatigues ( ou liaison
avec les signes de la mBme famille, morphologigue ou
idéologigue )}et leurs lisisons-th2mes avec des termes
gui dans le langage peuvent n’avoir avec ces signes que
des liens sporadiques, mais qui dans le texte considéré

s “établisent régulidrement,

1.2 POUR LA CONSTATATION DU PATTERN STYLISTIQUE.

1.2.1 Le contexte comme norme: microcontexte et macro-

contexte.
Toutes les notions de contexte ( microcogtexte et
macrocontexteg ) nous les empruntons & M. Riffatterre.(13)

Le contexte ou macrocontexte, commence 1& od le lec-

teur pergoit un pattemn continu quelconque, sa longueur
est variable, mais il finit au fait de style,

Le contexte stylistique ou microcontexte, est un pat-

tern linguistique en opposition awvec un signe " imprévi-
sible ",

Le contraste résultant est le procédé ou fait stylis—
tique.

" Dis, ce jour-la, gquand je serai hanté: par des remords
plus nombreux que les mouches d Argos, par tous les re-
mords de la ville, est-ce que je n"aurai pas acquis droit
de cité parmi vous 7 Est-ce que je ne serali pas chez moi,
entre vos murailles sanglantes, comme le boucher en tablier
rouge est chez lui dans sa boutigue, entre les boeufs

saignants gu“il vient d“écorcher ? ( Les Mouches pp.l40-
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141 op. cit. ).

“"Dis . . . . . . chez moi " : constitue un(macro)contex—
te.
" Est-ceque . . . . . . Murailles " : est le microcon-

texte en contraste avec le signe " sanglantes "; leur asso-

ciation surprend, c’est le fait stylistique qui ®Be produit.

D ailleurs, ce procéde’amorce un nouveau contexte.

L orientation vectorielle du macrocontexte, permet de
distinguer les tics de 1°écrivain, procédés stylistiques
particuliers & lui ( mot-clef, cliché ). ( 14 )

Le macrocontexte précéde dont le fait stylistigue, il

le neutralise ou 1‘accentue selon le cas.

1.2.2 R&troaction.

Un fait stylistioue déj2 décodé pelit se modifier
rétrapectivement & cause de ce que le lecteur constate

au fur et & mesure qu‘il avance dans sa lecture.

1.2.3 Convergence.

Les faits stylistiques autonomes décodés sont re-
groupés, malgré la distance qui les séfare dans le texte,
avec leurs équivalents, Ce procédé est & la base de la
notion stylistique du " Pattern " dont il a &té question
en 0.1, Nous verrons par la suite le rfle préminent du

procédé dans 1 interprétation du Pattern du Regard: 3.3.

1.2.4 Mot-clef., Poédtisation du mot.

Un mot, ou une structure, contrastant gui se répdte

dans un texte est considéré comme un mot-clef ( 15 ) du
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texte en question,

La"poétisstion du mot" est le processus suivi par Rif-

faterre qui nous permet de réléver un mot caractéristique
de 1°auteur: il faut constater au long de 1°oceuvre si le
mot en guestion est un variant d‘une structure fixe (c'est
& dire, si le sens du mot en contexte est le m@me dans
tous les cas ol le mot est percu).

A la différence du mot clef, le cliché ( 16 ) maintient
toujours un double sens qui permet de le classer comme for-
me thématique ou stylistique conventionnelle, autrement dit
d‘usage non exclusif d‘un écrivain[ﬁ[l.Z.ﬁJ

Chez Sartre, le signe " regard d“autrui " qui s opoose
& son contexte et & la notion usuelle du signe-théme “re-
gard” ( partant signe stylistique ) maintient son isens
particulier tout au long de 1°oeuvre: défst le mot-clef sar-

trien du " regard d autrui *.

1.2.5 Icbne,

Robert M, Browne, suivant d’autres linguistes, ( 17 ]
applique la dénomination d”icBne au signe qui opere par =i-
militude entre son Sa et son Sé,.

Notion proche & celle d“image ( affaiblie par son assi-
milation au langage figuratif ), 1°icbne, loin de toute
" réproduction servile " imite uniguement les propriétés

essentielles du Sé&. Signe applicable surput aux arts vi-

suels, nous pouvons parler d icBne guand il s‘agit de no-
tions ou d objets qu’il nous est possible de représenter
dans une substance non-linguistique ( matérielle, mentale ).

Ainsi, chez Sartre, les allusions du " Regard d autrui "
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au moyen de statues, de photos, de mouches, de crabes, ou

de visions imaginaires.

Nous faisons la distinction icBne / indice, car 1 indi-
ce opdre la "contiglité" du fait entre le Sa et le Sé. Par
exemple, chez Sartre, les tics du visa$e sont indices du

sentiment d 8tre surpris par le regard d‘autrui.

Il ne faut pas non plus confondre icbne et symbole, ce
dernier opére par une relation instituée conventionnelle-

ment entre le Sa et le Sé.

Dans Sartre, un décor clos et sombre symbolise une si-

tuation de " mauvaise foi ".

1.2.6 Cliché.

Le cliché est une structure fixée: c’est, non son

signifié,mais son signifiant, qui produit une réaction
chez le lecteur, puisqu’une expression synonymigue efface
toute impression de chiché. Structure avec valeur stylis-

tigue et sémantique propres, indépendanﬁ% du contexte.
Encodé dans un contexte, le cliché& a un double effet @

ran contraste avec le microtexte
effet-cliché Allusion & un ensemble extérieur
au texte ( genre, rhétorigue....);

pergu comme forme conventionnelle,

N

Quand Sartre écrit : " elle a 1l°air triste " ou " elle
a une mine de déterrée ", nous percevons une structure cli-

ché,
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D abord, une substitution synonymique efface 1l effet
( par. ex.: " son visage exprime la tristesse " ); en-
suite 1’effet pergu en contexte est double : 1) effet-
cliché qui renvoie & un usage généralisé dans une col-
lectivité ( " parole " ). 2) connotation d‘un aspect de
la pensée sartienne. Nous examinons cet emploi de la

" parole - cliché " avec plus de détail dans: 6.2.2,



2 METHODE DE TRAVAIL.

Nous précisons maintenant, lz mani2re dont nous
avons mis en oeuvre des technigues stylistigues que nous
avons défini dans notre analyse du " Pattern 8tylistigue

du Regard ",

Au -idébut, nous avons distingué deux phases: la pre-
migre celle du décodage stylistigue du texte; la deuxiz-

me, celle de 1l interprétation significative.

2.1 PHASE D ANALYSE DU STYLE : Elle a été divisée en

trois moments.

2.1.1 Nous relevons selon la méthode de fréquence des

unités-thémes, un nombre considérable de phrases

ol le‘signe " regard " apparait ( sans que nous ajoutions
aucune distinction sémantique de notre part ).

Nous classons, ensuite, suivant la méthode de 1°Index,
les S5é différents du signe ® regard " constatés. Nous ap-
prenons ainsi 1°existence de deux interprétations dans
son usage: 1] l°une commune au langage des lecteurs:
le signe " regard " indique, soit la communication ou 1°
expression d’un sentiment ( par ex. " (il) me jeta un re-
gard haineux " ( Le Mur p. 19 ), soit l'fnstrument de con-
naissance ("elle parcourut du regard la pigce") (La Cham=-

bre p. 59).
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2) Quand le signe“regard" appartient au code sartrien:
mot-clef du " Regard d’autrui " ( par ex. (ils) sont dé-

couverts et cloués sur le champ par mon Regard " ),

Ces deux structures forment les invariants du texte

(18).

Tous les procédés stylistiques succéssifs sont appli-
qués au signifiant du signe-regard ( autant s’il s’agit

du signe commun gue du mot-clef ).

L “application de la méthode des " concordances ", nous

of fre une longue série de combinaisons dont la raison d~
tre est d insister sur .le signe ou de lui donner du re-

lief.

Le champ sémantique tient compte des complements ( nous
nous rapportons & la syntaxe ) ainsi gque des variations

synonymigues ( du paradigme ).

En résumé&, avec les méthodes de freguence, Index et con-

cordances, nous obtenons :

Deux_structures — base ( constantes et invariables ) du

texte : celle du 'signe—commun-regard" et celle du mot-clef-

regard dautrui.

Plusieurs variants defdeux structures bases signalées.

2.1.2 Nous gppliquons ensuite sur ces structures-bases, les
méthodes de " contraste " ( effet du ddcalage existant entre
les composants du contexte - macrocontexte et microcontexte-

et de convergence qui fait appel & la rétroaction ].
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Ces deux procédés ( le contraste et la convergence )
nous aident & distinguer des faits de style divers répé-
tés tout mu long des textes; ces faits de style se consti-
tuent en structures stylistigues et sémantigues constantes

( Patterns ).

Pattern stylistique par accummulation ( insistance sur

un Pattern linguistique déterminé )

Pattern stylistigque par comparaison ( le Pattern-cléf

correspondant au mot-clef " regard-
d“autrui )

Patterng stylistique par opposition au contraste : Le

procédé stylistique qui dans ce cas précis, en plus d”in-

sister ou mettre en relief, nous apporte une signification

nouvelle du signe-Regard, celle phénoménologigue ou des-

criptive,

2.1.3 Les trois Patterns assamblés composent la structu-
re globale stylistique et sémantigue du Pattern du Regard

dans 1°oeuvre :

Pattern accum. Pattern contrast. Pattern-clef

Regard communicat. Regard descriptif Regard d autrui

AN

Pattern du Regard
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2.2 PHASE INTERPRETATIVE DU PATTERN DU REGARD,

Cbtention de la structure sémantigue du Pattern

du Regard dans 1 ‘oeuvre.

C’est & partir de la structure stylistique du Pat-
tern que nous pouvons classer les différentes idées enco-

dées dans les oeuvres,

Le Regard communication et le Regard phénoménologigue

issus, tous les deux, de la m8me origine ( celle du signe
commun du Regard ) appartiennent & la zone " Mol " Sujet

du Regard : manifestation active ( Regard commun ), mani-

festetion passive ( Regard connsissance ).

Le Regard d autrui, manifesté par la signification du

mot-clef ( Regard-clef sartrien ), nous fait considérer un

" Moi " objet du Regard d’autrui et un " Moi " sujet-objet

de son propre Regard.




\

~§ -7

SIGNE - BEGARD

Usage

commun

Usage

sartrien

/ s

Regard actif - regard communi-

Moi-Sujet cation (Pattern par accummul.)
du Regard Regard passif - regard descrip.)

( Pattern par contraste. )

\
—
Moi objet du actif ( agressif )
Regard d autrui passif

L
Moi sujet-objet [ du Regard passif (de soi-méme)

\\ Conscience du Regard d Autrui
\



SIGNE LINGUISTIQUS - REGARD

/\ ”

-
Fom/ \ Forme Sona/ So}

commune sartrienne commun py‘no- sartrien

menolo-
gique,
répéti- oppo~- compa-
tion g8ition raison

L

Pattern Fait de mot=-clef

ling. sty.par
l contraste j{

Pattern Pattern Pattern
sty.par sty.par sty.par
accumul ,converg, comparaison

/—‘k_’_/,/

Strugture stylistique et sémantique d@u
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3 SARTRE,

S5i nous admettons que le style est une propriété
du texte, le texte émanant de 1°auteur, cela revient 2
dire que 1°étude du style nous conduit immé&diatement &

17étude de 1’auteur au travers de son oeuvre,

Mais, nous venons d’observer comment 1 activité de dé-
codage du lecteur, implique auparavant celle de 1“encoda-
ge de l%écrivain. En conséguence nous analysons la fagon

concréte de procéder d‘un &crivein pour mettre en valeur

ls communication de..sa pensée,

R. Barthes ( 19 ) décrit la crise de 1 expression lit-
téraire ( autant dire de la littérature m€me ) qui résul-
te de 1”écroulement d“une conception précise ( bourgeoise )
du monde et de 1°homme, et souligne par la suite les diffé-
rentes recherches entreprises par les écrivains, toujours
& la poursuite d”une nouvelle conception de la littérature

et du langzge littéraire.

Certains, se soucient de la perfection et de la beauté
de la forme; d’autres mettent 1°accent sur 1l°information,
gssayent 1l expression la plus neutre possible (“blanche"
"transparente" ), d’autres encore, préférent 2 une créa-
tion personnelle, d’embrasser le moyen caract®ristigue a
une idéologie établie par un certain groupe social ("écri-
ture").

Sartre, participe, & notre avis, de ces trois manifes-
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tations. Tl répresente un rare exemple d auteur engagén
dans une idéologie, qui, sans rénier 1°"écriture” spéci-
figue & cette ldéologie, 1°utilise d’une fagon tout &
falt personnelle et artistique, pour tout dire " artisa-
nale ", car le souci gu”il apportait & la forme en vue
de frapper au maximum son public ( Jjusqu’en 1945 & peu
prés )est trds considérable. Les travaux ultérieurs de
Sartre font peQt-8tre aujourd’hui méconnaitre le prix
gu’il attachait & 1""oeuvre" littéraire, comme mode de

rapport privilegié de 1°homme avec le monde. ( 20 )

La pr&occupation de 1°écriture artistigue reste paral-
1¢le & celle de la contingence, problgéme gqui est au pee-
mier plan de la réflexion sartrienne durant des années
et gqu”il aborde sur le mode littéraire, spécialement dans

La Nausée.

Dans le panorama agité et confus de 1°époque ( 21 ),
une nouvelle littérature se cherche, gui tlche d’établir
le sens du rapport de 1°homme au monde & partir de sa si-

tuation concréte.

Sartre qui vise aussi la totalité de 1 homme et fait
un large crédit & la littérature, refuse toutes les affir-
mations " universelles " du " cogito " cartésien: ".
au lieu de dire, il fallait montrer * ( 22 ). C’est vers
1933-34, qu’il découvre la phénoménologie de Husserl. C°
était la synthd&se dont il rfvait: 1“homme - 1°écrivain -

le philosophe ne forment désormais qu’un,

La Nausée, les nouvelles du Mur développent toute une

formulé: romenesque, car la recheche philosophique chez
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Sartre est insépareble de sa recherche littéraire. ( 23 )

La " sensatiof - sentiment comme instrument de 1 acti-

vité de 1"homme ", prend la place du " je " pensant carté-

sien,

A partir surtout de 1.945, les convictions de Sartre,
gui placeit 1“absolu dans la littérature, disparaissent
au contect des événements de 1 Histoire; & celle-ci doré-

navant Sartre accorde tout son intérét.

S5i les écrits romancés visent 1°homme en découvrant sa
contingence ( sa situation d"homme ) les piZces théatra-
les le visent dans une situation concrgte, en rapport avec
les hommes ou 1°Histoire; mais le crit2re d”approche ( la

sensation - sentiment ) se maintient.

3.1 OEUVRES CHOISIES : Nouvelles - Thé&tre.

I1 faut, tout de meme, éviter d’ interpréter la
production littéreire de Sartre comme une compilation des
idées philosophigues qu‘il développe dans ses essais; aussi
bien les nouvelles que les pitces de thé&tre sont des fic-
tions d’un genre déterminé. Nous avons choisi pour notre

étude trois nouvelles : Le Mur - La Chambre - Erostrate,

dont le situation littéreire particuli®re & mi-chemin en-
tre le théAtre et le roman, participant & la fois, des ca-

ractéristiques propres & ces deux genres, nous intéressent.

Nous avons de mBme choisi trois pitces : Les Mouches -

Huis Clos = Les séguestrés d Altona, qui demeurent, des

pigces de Sartre, les mieux connues du public,
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Les nouvelles du Mur ( 1939 ) reproduisent les inno-
vations que Sartre avait mises en oeuvre dans La Nausée

ol il brise les lois du genre romanesque.

Le récit est un monologue intérieur exprimant le fonc-
tionnement de la conscience, Ecrit & la 1l&, et & la 32,
personne, le " je / il * s’alterne au cours de la narra-

tion ( 24 ).

Le protagoniste est un observateur, un individu guel-
conque, patient et analyste, qui se forme dans le va-et-

vient qui m2ne de la sensation & la réfléxion,

Au long du récit, nous rémarquuns comment dans cette
représentation de le recherche de soi-méme ( mode de des—
criptioh dans une perspective de suspense ), tous les &lé&-
ments descriptifs ont une fonction, non de réalisme, mais

d‘insistance et de persuasion.

Nous pouvons constater aussi deux écritures dans le

récit : une écriture de type'naturaliste" qul décrit en
détail toute la série d‘éléments ( couleurs, sons, matid-
re ... ] qui meublents syst&matiquement 1’ espace ou®se meu-
vent les personnages. Ce rapport & la réalité est faussé
par des procédés qui tiennent du surréalisme de 1°époque:
objets qui se déforment, images qui se répétent ( main, nu-

que, oeil, statues ... ).

Réalité ou irréalité, ce sont des procedés utilisés en

vue de l’effet & produire chez le lecteur. ( 25 )



-29 -

Le théftre est le genre qgui touche davantage le grand
public et, partant, trés en ligne avec les nouveaux sta=-

tuts de la littérature engagée.

Les pitces de Sartre, paradoxalement, se conforment &
la forme traditionnelle bien gu’elles en tirent des effets

plus intenses. ( 26 )

Le théftre demeure essentiellement un spectacle trés
riche en moyens d’expréssion : scinario, décors, vetements,
mimique, gestes, jeux de lumigre et de son, musique, danse
..« autant de formes différentes d’exprimer le sens, Le
spectateur " regarde " de tous ses yeux ce gqui se passe,

& un rythme généralement accéleré et symultané devant lui.
(27)

Mais les pitces, agencées dans des situations plus com-
plexes ( "le théatre de situations" place 1l homme parmi les
hommes, il exige un nombre plus &levé de personnages ) ont

encore recours aux procédés ‘surréalistes, qui s opposent &

toute une sBrie dissociations exprimées par les jeux scéni-

gues ( lumidre, bruits ... )inotueliskr”,

I1 faut souligner, bien entendu, que le théftre-lu est
beaucoup moins direct et moins suggestif, cependant 1 ac-
cumuletion d’indications scénigques nous permet de considé-

rer dans notre étude le r6le du langage sécondaire, ( 28 )

encodé par Sartre, sans. les interprétations des metteurs

en scéne,

La nouvelle écarte aussi, tout recours & des procédés
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non-linguistiques, Sa nature permet une exposition plus
détaillée que celle du théatre, et une interprétation plus
subjective de la part du lecteur; mais forcée d’exprimer
son message dans un espace plus bref que celui du roman,
{a nouvelle surprend encore davantage, le lecteur, & cause
de 1‘accumulation de procédés narratifs et stylistiques

encocdés.

En dépit des différences de genre, une unité de tona-
1ité et de démarche semble présider cette diversité : Non
simplement la "™ mise en oeuvre " des pensées philosophigues,

mais une expérience effective des possibilités de 1“écritu-

re que les divers procédés stylistigues, encodés systemati-
guement dans toutes les oeuvres choisies nous permettent de

suivre.

3.2 LE SIGNE DU REGARD CHEZ SARTRE : Rble linguistique~

stylistique et sémantique.

La description sommaire de la méthode & suivre,
nous permet de constater objectivement, le rfle préémi-
nent du signe du " regard " dans le syst®me de composi-
tion commun au code des oeuvres choisies : a) Le signe-
regard est 17&lément qui déclenche les diverses structu-
res du systéme. b) Le signe-regard est, de méme, 17élé-
ment qui se répéte au travers de toutes les variantes d”

une méme structure.

Suivant la définition saussurienne : le signe linguis-
tique est un signifiant ( forme du langege collectif ) qui

évoque un signifié commun & une collectivité.
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Le Signe linguistique - Regard. ( forme / fond commun au

code langage - pensée de 1°écrivain et des lecteurs ), re-
vient trés fréquemment sur le texte; accompagné souvent d°

une série de quelifications qui précisent sons sens.

Le nombre de ses synonymes qui apparaissent dans le tex-—

te, est aussi tras considérable.

En groupant chague signe dans la série respective, se-
lon la fréquence et 1l aspect de son information, nous ob-

tenons des stries de patterns linguistigues.

I1 y a dans ce procédé de repegtition du signe linguis-
tigue du regard et, précisement, au travers de ses variants,

une signification nouvelle que nous retenons.

De plus, une fois que nous avons tous les patterns lin-
guistiques rassemblés, nous pouvons constater gue le pat-
tern qui revient le plus, est celui du " regard " ( regar-

der ), qui embrasse tous les autres.

Cette E?ésence objective du pattern linguistique - Regard

comporte une connotation : 1°insistance se joint & 1"infor-

mation, Le pattern. linguistique se charge d’expréssivité.

Le signe - Regard ( et ses éguivalents ) se trouve tres
souvant en opposition avec des microcontextes divers. L ‘ef-

fet en contraste se constitue en fait stylistique.

Le mot - clef - Regard, est une structure " sartrienne "

du signe - Regard., Par la, bien gue gardant rapport avec

les formes usuelles, le mot - clef enferme une valeur
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effective - affective typicue. Le mot - clef par sa struc-
ture est dn faitmstylistique; aussi se charge-t-il d’une
valeur intentionnelle particuligre gui, sans s’ opposer au

sens commun, le dépasse largement,

3.3 LE PATTERN DU REGARD CHEZ SARTRE : Structure de
composition et de signification du signe litt2-

raire,

Nous avons déj& fait mention de la notion de “pat-
tern" comme un syst&me de structures particulier gui ren-

voie & un syst®me plus général.

Nous venons de montrer aussi, les procédés qui mettent

en relief le signe linguistique - Begard.

Poutant, les faits stylistigues isolés sont, bien que
décodés rapidement, engloutis dans la complexité du tex-
te et oubliés par le lecteur, L‘écrivain est 1la, qui en-
chaine & 1°aide de plusieurs procédés les faits stylisti-

gues semblables qu”il répete & la satiété.

Trois types de patterns stylistigues résultent de ces
procédés : 1°un issu de 1l“accummulation de patterns lin-
guistiques ( & haute intentionnalité ) qui gonserve le
sens commun du Regard connaissance, 1l autre issu des con-
vergences du tontraste en contexte ( celui gui préside
la plus riche variété combinatoire ) ,représente une spéci-
fication du sens regard -"connaissance", celle du regard

descriptif ou phénoménologique.



Le dernier pattern pstylistique est percu par compa-
raison : le mot - clef du " Regard d“Autrui " est une
constante stylistigue - sémantique qui se rencontre

dans tous les écrits sartiens.

Selon ces encodages, en intégrant les diverses struc-
tures stylistico = sémantiques dans un syst®me unigue de

signification, nous obtenons le Battern du Regard.
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4 BUT DE L “ANALYSE STRUCTUBALE DU STYLE.

La fonction de 1l’analyse est de découper les par-
ties d“un tout, en vue de les examiner. Cést justement,
ce gue nous allons faire,afin de .mieux comprendre 1°étroit
rapport établi entre la " forme de la forme " et le " fond

du fond " chez Sartre.

Le choix méthodologique se réveéle décisif, Nous ne sui-
vrons pas une démarche exclusivement stylistique ( Riffa-
terre ), ni totalement linguistigue ( valeur des mots—en-
soi ), ni fonctionnaliste. parce gue Sartre ne s’attache
pas non plus & un procédé unique pour encoder le systeme
complexe de ses oeuvres : il joue du réel et de 1 imagi-

naire alternativement.

Avec les procédés gue nous avons d8jd signalés, nous
essayerons par la suite de parvenir eu sens de 1 oeuvre

au travers de 1°étude du style.

4,1 FORAME DE LA FORME - FOND DE LA FORME,

Motre point de départ est celui de la double
considération ( Sa - S& ) du signe linguistique. L ana-
lyse des significations de tous les"signes - regard” ré-
levés, nous apportent deux interprétations significati-
ves différentes :

interprétation commune : forme de la forme

interprétation - clef: fond de la forme

Au long des textes, des procéde$ stylistiques
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Ainsi, pour le Si - commun ( forme de la forme ), Sartre
recherche des effets de constraste, de répétitions, un ryth-
me lent, gui produisent des phrases longues, descriptives,
minutieuses :

( I1 se l&dve, va vers la porte, l°entrouvre st jette

un coup d’oeil au dehors ... il renferme la porte
et se tourne vers Frantz .
( Les séq. d”Alt. p. 301 )
ou bien il insiste sur le fait, de fagon plus ou moins
précisée ( variations de structure; champ sémantique re-
charcté ) :
(*. . . et tu t es mise aux aguets derridre les
rideaux").
( Les Mouches, p. 88 )
ou encore, il maintient la poétisation du mot - clef avec
1lemploi d une série d’icBnes, tras représentatives des
idées de 1°écrivain, C’est la recourir & un monde poéti-
gue imaginaire, création sartrienne :
("Du cinéma . . . les crabes en rond regardent®)

( Les séq. d°Alt. p. 137 )

La convergence des techniques diverses, modifie sen-—
siblement 1‘interprétation premidre dégagée au préalable
par le lecteur : une interprétation intermdde ( entre
celles du Regard commun / Regard d’Autrui ) parait :
la notion du Regard phénoménologique,d’oli, en fait, se

dégage celle du Regard d Autrui, la dernigre fonction
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des trois qui composent le Regard chez Sartre.

L inter - rélation forme - fond nous semble chez
Sartre bien évidente, du moins en ce qui concerne le

Pattern du Regard.

4.2 L “IDIOLECTE SARTRIEN : L“écriture congue com-—

me phénom®ne littéraire. Fond du Fond,

Il s“agit, en fait, de définir la fagon par-
ticuligre & Sartre d écrire.

Barthes fait la distinction style = langue - écri-
ture : considérant d“abord le style de 1l°écrivein com-
me une manifestation enti®rement " biologique ",( 29 )
la langue comme une imposition ( 30 ) et 1%écriture
comme un egagement ( 31 ) libérateur associé du modus

d“exposition djun groupe.

Nous le verrons pa la suite, tous les procédés sty-
listiques que Sartre met en oeuvre sont prémedités et

veulent produire chez le lecteur un effet.

Sartre & notre avis, consid2re 1°écriture ( nous fai-
sons toujours allusion aux années 1930 - 1940 ) selon
le point de vue phénoménologique : c’est & dire comme

un phénom&ne [ manifestation wisible de la technique

littéreire ) qui cherche & éveiller chez le lecteur par
la voie de la surprise, de 1l insistance ( voie affective )

son propre sentiment de contingence ( lui faire prendre
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conscience de sa contingence ) : le fond du fond de 1°
oeuvre, ( 32 ) Puisqu’il s’agit de l’usage particulier
d‘une écriture spécifique ( celle des phénoménologues ),
nous préférons la dénomination d’idiolecte ( 33 ), parce
gu’elle recouvre le style de 1l°auteur, son engagement
conscient et 1°intention qu®il a de produire un effet,

ainsi nous revenons au contrBle d’encodage exercé par

Iécrivaein afin de limiter la libre interprétation de

sOn Ooeuvre,
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5 ANALYSE DE LA STRUCTURE STYLIETIUUE CARACTE -

a1 ===== ===

RISTIQUE DU PATTERN DU REGARD .

I1 s’agit de classer les structures diverses
ou“intggrent le " Pattern stylistique du Regard chez
Sartre ", & l°aide des méthodes que nous avons signa-

lées dans notre Introduction. ( cf. 1 et 2 )

La signification apportée par les transformations

des structures, sera étudiée par la suite.( cf. 6.2?)

5.1 LES INVARIANTS DE STRUGTURE .

Nous relevons suivant la méthode de fréquence
1l’unité-the&me du " regard ", qu’en suite, d’aprds 1°

Index, nous classons selon ses deux Sé,

5.1.1 Usage commun,

e Signe - Regard s’emploie, ici, avec ses signi-
ficatios usuelles : action de diriger les yeux vers quel-
que chose ( ou quelqu’un ), afin de voir; ou expression
des yeux de celui qui regarde ( qui implique une trans-

mission des sentiments ) :

* Elle parcourut du regard avec une curiosité
froide . . . cette pigce "

( La chambre p. 59 )
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" Eve lui rendit un étrange regard moqueur
presque gai "

( La Chambre p. 56 )

" Tom sursauta et me jetta un regard haineux "

( Le Mur p. 19)

" La femme Bta sa robe, puis s arrfta en me
jettant un regard méfiant "

( Erostrate p. 81 )

" Je ne peux plus supoorter ce regard "

( Les kouches p. 16 )

" Son regard rencontre une affiche "

( Les Seg. d’Alt. p. 290 )

" Johanna, regard encore chargé de haine "

( Les seq., d°Alt. p. 267 )

5,1.2 Usage pafticulier : mot-clef regard.

C’est le Regard - objectivateur dont Sartre nous

parle longuement dans son Bssai " L Etre et le Néant ".

Le regard d‘autrui attentif seulement aux manifesta-
tions externes ( le physique, les gestes . . . ) considre
1°homme selon son apparence. L homme ainsi regardé, se
sent toujours surpris et attagué dans son intimité. Pour

une étude plus approfondie aussi bien sémantique que sty-

listique { of 6.3 2} (3.,))
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" [Les avortons qui se glissent sous les tables
et, croient passer inapercus, sont découverts
et clouds sur le champ par mon Regard *

( La Chambre p. 70 )

" Vous aimez aussi la chair de 1‘homme . . .
et son fameux regard que les fauves ne
peuvent supporter *

( Erostrate p. 88 )

" Elle se tenait devant mon regard,
suppliante "

( Les Mouches p. 181 )

" La b&te se cachait, hous surprenions son
Regard, tout & coup, dans les yeux intimes
de nos prochains "

(Les séq. d°Alt. p. 374 )

" Je te dis que te vois . . . Elle s“en moque
elle danse & travers mon regard "

( Huis - Clos p. 56 )

5.2 VARIANTS DE STRUCTURES .

La méthode des concordances, groupe les signes
selon leur variation paradigmatique ( les synonymes du
Signe - Regard ) et daprds leurs combinaisons syntagma-

tiques ( les compléments qui précisent leur sens ).
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5.2,1 Intensité - Intention .

La transformation paradigmatique de laéstrugture
du signe - regard tient compte des synomymes suivant leur
liaison morphologigue ou idéologique :

Eynonymes 3 en rapport morphologique du Signe - regard

décodés :

Sens commun ( 3§ ) Lancer un regard
Parcourir duv regard
Considérer du regard
Se mesurer du regard
Pas cesser de regarder
Sans quitter des yeux

Sens - clef ( 36 ) {se) Regarder
Regarder dans les yeux
Rendre le regard
Détourner le regard

Synonymes idéologiques du Signe = regard décodés :

Sens - commun ( 33 ) Voir
Apercevoir
Distinguer
revoir
assister
contempler
observer
sS0USs ses yeux
considérer
inspecter
détailler
dévisager
feuilleter
fouiner
lever les yeux sur , . .
tourner les yeux vers . .
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Sens - clef (3%)

se voir

voir dans les yeux

voir son man&ge

etre,d découvert

gtre en résidence surveillée
susprendre les regards
épiés

espionner

guetter

surveiller

etre des esclaves geBliers
détourner la tBte

5.2.2 Modifications adjectivales .

Les variations syntagmatiques de la structure du

signe = regard sont formées par une série de qualifica-

tions qui précisent ses apparitions diverses: |

Sens - commun ( 39 ) Regarder toujours (sans répit)

n
"
"
"
n
"
"
n
"
]
n
n

attentivement . . . .
d‘un gir sombre . . .
en silence

en face

en soi-méme

autour de lui

dans le vide

Fixe

fascing . . +« « « . .
avec défiance . . . .
avec des yeux morts ...
de tous les yeux. . .
ducoin , . . . . e

Sens - clef ( 40 ) Regarder avec mes yeux
"

au dessus des yeux
dans les yeux
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5v2sd Modifications modales .

Nous avons décodé nlusieurs genres de modifica-

tions de modalité .

Modalités représentées par les icbnes :

Miroirs - Glaces (a1)
Témoin - Public (a2 )
Représentations réelles [ des photos, des statues, des
portraits, des inscriptions ) (43)
" mentales ( les visions ) ( 44 )

Modalités représentées par des signes dont la signification
détermine une fonction indice du Regard.

Nous pouvons distinguer dans ce groupe en premier lieu
les signes gui indiquent 1 apparaence physigue visible, et
la présence explicite ou implicite ( 45 ) :

Sembler

avoir l7air
dévoiler

paraitre
ressembler ( 46 )
yeux (47)
visage (48 )
se cacher ( cachette )
apparaitre

Et en suite les signes gui indiquent un geste ou un mou-
vement vers guelqu’un ou guelque chose., Le dégré zéro du
regard sous-entend, dans le geste de s”adresser & quelqu”
un ou & quelgue chose, l°action conjointe du corps et du
regard : ( 49 )

Gestes : Désigner, montrer, faire signe
Mouvement : Se tourner vers, & . . . . . .

(50)
Se diriger vers, &8 . + + « . .



Modalité du signe - regard qui indique un déplacement de

sens : la Parole - cliché ( cf. 6.2.2 )

C’est un procédé qui devient d’usage trd fréguent au

long des textes choisis.,

5.3 COMBINAISONS CIRCONSTANCIELLES AVEC LE MICROCON -

TEXTE .

Nous relevons par la suite, toujours selon la
méthode des concordances, les combinaisons complexes
du signe - regard avec d autres signes, qui n“ont géné-
ralement pas de rapport dans le langage, mais qui dans
les textes considérés, établissent des liens réguliers.
L opposition des unités - thémes produit 1 effet stylis-
tigue de contraste, ainsi que leur répétition, produit

le pattern par contraste.

5.3:1 Regard - lumigre .

Ce type d’opposition est le plus fréguent chez
Sartre, Au théftre, son emplni, trés spectaculesire, ne
se borne pas & signaler le début et la fin des tableaux :

( La lumire baisse.
Johanna sort la premidre . . . Jeni hésite . . .
et la suit, Frantz s’assied et reprand son
journal. ) Fin de scdne.

( Les ség. d°Alt., p. 333 )

Les jeux de lumidre si souvent mentionnés dans
le langage sécondaire ( cf. -.3.1 ), ' . deviennent des

symboles ( cf. 1.,2.5 ) qui s@ulignent 1’apparence des



personncges, des lieux :

" Une statue de Jupiter, terrible . . . le jour tombe "

( Les Mouches p. 143 )

" Cette maudite bourgade qui rissole au soleil . . .
et ce soleil . . . Qu’y a=t=il de plus sinistre
que le soleil 7 "

( Les Mouches p. 82 )
Indigue 1°‘importance des détails :

( 1°obscurité s’est faite peu & peu, seule 1l affiche
reste visible )

( Les séq. d’Alt. p. 290 )

( Il dirige la torche vers cd gu’elle lui montre et
que le public ne voit pas. Puis avec un grognement,
brusquement, il éteint )

( Les séqg. d°Alt. p. 289 )

Denote le procédé du flash - back :

( Frantz, debout sur le devant de la scéne, seul
visible, Jochanna, assise sur le fauteuil est
entrée dans 1 ombre )

( Les ség, d°Alt. p. 287 )

Devient un instrument de connaissanc®, et surtout une

condition nécessaire pour toute réflexion possible :

( Son regard rencontre une affiche, jusqu’alors
invisible et qu’un projeteur éclaire )

( Les séq. d”Alt. p. 90 )




" On ne pelt pas &teindre 7 . . .
Alors il faut vivre les yeux ouverts "

( Huis - Clos p. 16 )

Dans les nouvelles, la lumire joue aussi un réle
déterminant, Le Regard phénoménologique, qui décrit
tous les éléments intégrants du cadre gqui entoure 1°
objet, souligne l°importance des degrés de luminosité

ainsi que l"absence de la lumigre.

La lumikre modifie 1"apparence des objets pergus,
ainsi gue son effet sur les yeux de l‘observateur dé-

range ou déforme la perception.

" Elle regardait souvent les grosses roses
rouges . . « Des roses se flamboyaient dans
la pénombre "

( La Chambre p. 65 )

" Elle se tourna vers la fenftre. Elle était
éblouie *
( La Chambre p. 58 )

" On nous poussa dans une grande salle blanche,
et mes yeux se mirent & cligner parce que la
lumigre leur faisait mal *

( Le Mur p. 9)

" La veille on nous avait laissés dans le noir.
Je regardai un bon moment le rond de lumigre
que la lampe faisait au plafond. J &tais fasciné "

( Le Mur p. 16 )



" J'éteﬂyais le lumigre et je me mettais
& la fenBtre "

( Erostrate p. 77 )

5532, Regard - sons — mots .

Nous rencontrons 1°unité - théme du regerd en
reletion avec des signes gul indiquent des bruits : les

" pruissements " des crabes dans Les sequéstrég d’Altona,

les "bourdonnements" dans Les Mouches, avec des bruitsmin-

définis dans La Chambre . .

.
Mais, c’est avec le signe - mot, parole qug se trouve
3’

le plus souvent en rapport. Il faut noter comment la fonc-
tion du "™ regard " reste toujours & la base de la communi-
cation ( chez Sartre, la communication orale ne remplace

jamais le moyen de communication visuel ).

" Regardez, ses yeux s'agrdhissent : bientdt ses
nerfs vont résonner comme les cordes d“une harpe
sans les arpegges exguis de la terreur *

( Les Mouches p. 186 )

" Hier encore tu étais un voile sur mes yeux, un
bouchon de cire dans mes oreilles "

( Les Mouches p. 181 )

" Elle lui rendit un regard dur et se tut "

( La Chambre p. 50 )

"Eve ne broncha pas, elle ne leva m@me pas les yeux "
( La Chambre p. 55 )

" 11 regarde dans le vide et parle pour lui-m8me "
( Les ség. d°Alt. p. 40 )




= 4B =

" Elle le regarde avec une sorte de terreur et
se met & crier "

( Les sf. d”Alt. p. 331 )

" Le Belge regarda la flagque sans rien dire "

Le Mur. p. 23
( Le Mur

" Un silence. Garcin . . . se met la téte entre
les mains ®

( Huis-Clos. p. 27 )

5.3.3 Regard - Gestes .

Nous avons perlé d’un regard phénoménologique et
d“un regard d”autrui. Tous les deux, se trouvent agencés
avec le signe - gestes, le premier ( reg. phénom. ) les
décrit, le deuxigme ( reg. d’autr. ) les interprite et
les juge. (3u)

" {e petit gros me regardait toujours . . . Tous

ses gestes étaient calculés pour lui donner 1°
allure d“une béte vive et féroce *

( Le Mur. p. 31 )

" Tu faisais des mines, pour qu’il te regarde "

( Huis-Clos. p. 40 )

Garcin a un tic de la bouche, puis aprgs un
regard & Inés, il enfouit son visage dans ses
mains "

( Huis=Clos. p. 22 )
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5.3.4 Regard - Couleurs .

Le regard phénoménologicue enumdre les quglités
aue les objets manifestent; ainsi le regard, et les signes
qui indiquent la couleur, la matigre, le volume . . , sont
mis en rapport, fr&s fréguemment. Les ,couleurs principa-
les sont le roude, le doré, le blanc, le noir et le gris.

Le vert et le bleu sont évogués trgs rarement,

Souvent la couleur rouge, est associée & une lumizre
sombre :
" Je voyais le plis de sa nuque rouge entre son
melon et le col de son pardessus "

( Erostrate p. 95 )

" Elle ferma les yeux, des fils dor#&s se mirent &
danser sur le fond rouge de ses paupitres "

( La Chambre. p. 71 )

" Elle regardait la lampe dont Pierre aveit peint
le socle en noir *

( La Chambre. p. 64 )

» Tout .le monde veérra cu’il est en bois blanc . . .
le dieu des morts. L horreur et le sang sur le
visage et le vert sombre des yeux ca n“est qu ‘“un
vernis "

( Les Mouches. p. 99 )

" Pourtant vous 8tes habitués vous autres aux glaives

rougis & blanc du soleil *

( Les Mouches. p. 87 )
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Je vis qu“il était dewenu gris lui aussi . . . "

( Le Mur. n. 15 )

I1 avait 1’air d’avoir froid, il é&tait violet ®

( Le Mur. . 15 )

Il y en avait . . . gui regardaient autour d’eux
d“un air étonné : la rue devait leur apparaitre
toute bleue "

( Erostrate. p. 84 )

J observerais . . . la couleur rouge de la
lumigre, j’attendrais que le soleil décline . . "

( Les Mouches. n. 96 )

Elle regardait souvent les grosses roses
rouges. . . Des roses se flamboyaient dans
la pénombre "

( La Chambre. p., 65 )

5.3.5 Regard - Espace .

La prédilection de Sartre pour les espaces fermés

est trésévidente dans 1l ensemble des textes que nous avons

choisi%} C’est mBme visible dans les titres des pigces @

(La Chambre, Le Mur, Huis-Clos, Les séquést¥és d’Altona);

des endroits sans issue ( Huis-Clos ); des prisons ( Le

Mur ); une ville entourée de ses murailles ( Les Mouches ).

Cependant,

la fermeture, 1l isolement, ne sont jamais tota-

lement mis en oeuvre.

Un des récours formels de la thématique des romanciers
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" paturalistes " du XIX &. siicle, est précisement_l‘
abondance de fenftres, portes, trous, vitraux . . .
des éléments qui peuplent leurs décors et qui a tra-
vers des vitres, soulignent la possibilité de regar-
der ou de contempler le monde extérieur.

Sartre fait appel trés souvent, & toute cette gamme
" réaliste " Tieux &lévés ( eux aussi, constituent un

instrument qui rend plus fecile l’observation ) : {esk)

" Elle regardait autour d‘elle . . . dans la cham-
bre, il n’y avait ni jour, ni nuit, ni saison,
ni mélancolie *

( Le Chambre, p. 60 )

" Pas de fenétre, naturellement. Rien de fragile *

( Huis-Clos. p. 13 )

( Le jour baisse., On ne 5’;ﬁé§oit pas d abord parce
que les volets des portes fenBtres sont clos = . .
Le volet de la porte fenBtre . . . s’ouvre ., . .
et la lumire entre dans la pidce )

( Les Ség. d’Alt. p. 336 )

( La porte de Frantg s‘ouvre au premier étage, et
Frantz parait sur le palier )
( Les Séq. d’Alt. n. 336 )

" Par le trou du plafond je voyais &ja une étoile ®
( Le Mur. p. 15 )

" M“enfermer dans une grande tour, tout en haut . . .

je ne verrais plus leurs visages "
( Les Mouches. p. 101 )



" Ces gens de montagne semblent n’avoir famais vu
de touristes "
( Les Mouches. p. 82 )

" Les hommes, il faut les voir d’en haut . . ., je
me mettais & la fenBtre . . . Qui donc a jamais
réfléchi & la forme d’ un chapeau melon vu d“un
sixiéme étage 7 "

( Erostrate. p. 77 )

85.3.6 Regard -~ Icbnes .

Le mot clef du Regard d Autrui est représenté

( " matérialisé " pour tout dire ) au moyen d icBnes

( ef. 1.2.5 ) qui en plus d’augmenter son effetfrap-
pant, permettent un choix trés varié dans le réproduc-
tion répetée d’une méme idée ( cf. 7.1. ) : Ainsi, nous
décodons des icBnes - humains ( Inés, Johanna, Leni,
les gens d”Argos ) des icBnes - objets ( 1°écran, la
vitre, 1°oeil de caméra . . . ); des icBnes - animaux

( des mouches, des crabes ); des icBnes - représenta-

tions réelles ( des statues, des photos, des protraits

des icBbnes-représentatifs imaginaires ( des visions . . .

les morts d”Argos ). ( 51 )

5.3.7 Regard - Glace .

La glace, le miroir, les yeux d autrui , . . au

tant de signes divers dont se sert Sartre pour évoguer

-

. )
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la constatation réalisée par 1°homme de sa propre objec-

tivité ( cf. 7.1 )

Ces icBbnes ( des instruments qui refl2tent 1°image
guautrui voit de nous - m&mes ) ne sont que des trans-—
formations du procédé naturaliste du type " fentre "
que nous venons de signaler ( 5.3.6 ). La glace nous rend
possible, non pas la vue de 1l extérieur, mais celle de

~

notre propre apparence, | ' -

" quand je parlais, je m“arrangeais pour qu’il y en
ait une ol je nuisse me regarder. Je parlais, je me
voyais parler. Je me voyais, comme les gens me voyaient
ca me tenait éveillée . . . Je ne peux pourtant pas res-
ter sans glace toute 1 &ternité »

( Huis - Clos. p. 37 )

" Il se regarde dans la glace et bombe le torse,
presque inconsciemment "

( Les 88q., d°Alt. p. 243 )

L
" Je me suis arreété devant la glacéQE%;misérie et,
guand j°y ai vu mon visa8e, j°ai pensé : " C’est
pour ce soir " "

( Erostrate p. 94 )

5.3.8 Regard - sens .

L association signe - regard / signe - sehs,
évoque deux significations distinctes : Parfois, le

signe - sens représente une participation, le signe
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regard manifeste plutdt un éloignement :

' ja mést égal de les voir, dit-il, meis je ne
veux pas qu’elles me touchent . . . "

( La Chambre. p. 73 )

" Je la regardais sans la toucher "

( Erostrate. p. 80 )

" Je ne le sens pas . . . Ce public est gelé

( Les ség. d°Alt. p. 251 )

Tandis que, dans d autres cas, le signe - sens n

apporte qu “une confirmation & 1’action du regard

" Quand je ne me vois pas , jai beau me téter,
je me demande si j“existe pour de vrai "

( Huis-Clos. p. 57 )

" Elle écarquillait les yeux et tendait les
mains en avant, le parfum et la pénombre ne
faisaient plus pour elle, depuis longtemps,
gu “un seul élément “

( La Chambre. p. 61 )

" Mais le goOt amer dans une bouche, ce golt
de fidvre, mille fois je 1%ai senti dans mes
songes et je le reconnais "

( Les Mouches. p. 142 )

Toutefois, le signe - regard reste le dominant.
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5.3.9 Aegard - Mouvement .

Il git d’une nouvelle manifestation du regard
phénoménologique qui apporte une donnée de plus & 1 ex-

pression du signe - regard :

" I1 releva la tete et regarda sa femge avec
sdvérité "

( La Chambre. p. 45 )

" Pierre avait renversé sa téte en arrigre et
fermé les yeux "

( La Chambre, p. 61 )

" J1s se regardent. Leni se p€tourne la premidre *®

( Les séqg. d"Alt. p., 151 )

* Werner léve brusquement la téte et regarde
son peére "

[ Les ség. d“Alt. p. 33 )

[ Jupiter le regarde un instant, puis hausse les
épaules )

( Les Mouches. p. 130 )

5.4 DE L UNITE EXPRESSIVE SIMPLE A L UNITE COMPLEXE ,
Transformations paradigmatigues et syntagmatiques?
Nous avons vu, au long de notre analyse, comment le
signe - regard était constamment révalorisé, bien par "poé-
tisation® ( mot-clef du regard d‘autrui ), bien par les
combineisons de son champ sémantique ( surtout gugnd il
s’agit du regard - commun ). Toutefois, dans les cas signa-

1és, il s’agit toujours de transformations sémantiques ou
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paradigmetigues, autrement dit, d unités simples,

Lors de 1 expréssion du regard phénoménologique, le
signe - regard est opposé, sur 1l’axe syntagmatigue, avec

un deuxigme signe cgui 1le met en relief.

Toujours sur l“axe syntagmatigue, nous décodons une
nouvelle transformation de structure du signe regard.
Celui-ci est mis en relation avec d‘autres.signes qui
ne lui apportent aucune significatigm, et avec lesguels,
le signe -negard He s identifie pas, ni établit aucune

opposition,

Cette transformation de structure, devient une syn-

theése de plusieurs catégories différentes en soi ( 53 ),

¢tant donné gque loin de percevoir des signes éloignés de
toute Bessemblance, dépendance ou opposition, nous cons-
tatons la prééminence du signe - regerd en toute occasion:

il s’agit de 1°unité expressive-regard complexe.

"... gue signifient ces yeux baissés 7 Tu serres les

coudes contre tes hanches maigres... Tu es souvent

ainsi en ma présence ... par la fenBtre j*ai vu, une

autre Electre, aux gestes larges, aux yeux pleins de

feu ... Me regarderas-tu en face 7 "

( Les Mouches. p. 106 )

L ‘unité - complexe regard est composé des signes :
apparence ( des yeux ) - sentiment de la présence d au-

trui - espace - apparence ( gestes, yeux ) - regard -.(53)
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6 DISTRIBUTION ET INTEGRATION DES PATTERNS ,
6.1 Fonction distributionnelle . ( 54 )

L “agencement ou rapport syntaxigue du signe.

6.1.1 BRBle de la prévisibilité dans les combinaisons

circonstancielles .

L ‘expré&ssivité du microcontexte modifiée par
le macrocontexte,
Le macrocontexte nefft exercer deux fonctions sur le
fait stylistique [ ou microcontexte ) : la mise en va-

leur par anticipation ou le nivellement, { 55 )

Dans les combinaisons circonstancielles de notre
étude, le fait de style est ramené en partie au niveau
du contexte & cause de la proximité : les faits de sty-
le sont trop prés les uns des autres et emp@chent la
formation d“un pattern assez long - perceptible - gui
se constituerait en macrocontexte. Alors que le fait
de style par contraste diminue, celui d’accummulation

s accrott :

. . " dans une chambre sombre du palais, j observersis

" par la fente d”un volet la couleur rouge de la

* lumiére, j attendrais que le soleil déline et

* gue monte du sol, comme une odeur, 1l ombre fraiche
" d’un soir d‘Argos "

( Les Mouches. p. 96 )
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" Les hommes, i1 faut les voir d’en_heut. J éteignais

le lumigre et je me mettais & la fenBbre : ils ne

soupgonnaient m@me pas qu‘on plOt les observer d’en

dessus "

( Erostrete. p. 77 )

6.1.2 Systeme dopposition .

On a dfia suffisamment parlé de la formation des
Patterns par contraste que nous avons rencontré dans les
textes choisis., Nous allons examiner maintenant leur fonc-
tion éminemment descriptive : ils constituent les données
de 1“observation phénoménologique, encodées de facon &
8tre sentis par le lecteur comme un * voir " du person-
nage, plutdt gque d un récit de 17écrivain; ce oui suppo-
se de la lumidre suffisante : une porte-fen&tre-ouverte,
une vue plongeante de@s un lieu élevé, un trou qui permet
de voir au travers . . . Ce sont les marques propres a
la thématique des romanciers dits " naturalistes "™ du
XIX &. sigcle ( 56 ). Nous pouvons considérer comme va-
riant de cet invariant thématique, le rBle des glaces et
des miroirs. Ce sont, en fait, des signes démarcatifs
plutBbt que thématicues, dont la fonction est d introdui-
re la contemplation phénoménologioue et de lui donner

cohésion dans le récit,

6. FONCTION INTEGRATIVE .

Inclusion du signe dans une unité plus générale. (54)
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251 Mot = clef et IcBne .

La notion de"Regard d’Autrui" est exprimé dans
1°idiolecte sartrien par un mot - clef non f exclusif.
C’est & partir du contexte, gue nous saisissons la no-
tion de regard objectivateur et par 13 méme qu”il pro-

duit le plus gran effet, car il est inattendu

" Et pourtant, vois comme je suis faible, un souf-
fle, je ne suis rien gque le regard qui te voit,
que cette pensée incolore qui te pense "

" Huis-Clos. p. 73 )

De mBme abec les icﬁnes,que nous considérons des
trans?armétions pearadigmatigues de la structure - clef
du signe du regard, en vue d auzmenter son effectivité :
étant donné gue le mot - clef " regard d autrui " est
déja poétisé par sa répétition dans 1°oceuvre, et qu’en
plus, il évogue une sensation ou une constatation ™ im-
pressionniste " ( c’est & dire; il constitue une image-
en soi ) le seul moyen de le mettre en relief est celui
d “employer des “icbnes", ( des représentations matériel-

les, réalisation des impressions ).

C“est einsi que 17écfivain utilise une série d icbnes
gui $ont g‘ repport avec le monde réél ou bien le monde
imaginaire de la représentation mentale: mouches, crabes,
statues, photos, portraits, le personnage d’Inés, le gar-
con sans paupi®res . . . les statues invisibles qui peu-

plent La Chambre.
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6.2.2 Parole - Cliché .

Nous disions dans 1°Introduction, ( cf. 4.2 )
gue l°idiolecte sartrien devait beaucoup & son style

( style et tempérament sonlefuivalents pour Barthes ).

"Face au cas qu’ici nous occupe, il se peut gue Sartre
encode inconsciemment un cliché tr3 fréguent dans son
langage, ou bien cu”il cherche & imiter une expression
treds usuelle dens le langage des lecteurs en vue d insis-
ter ( sans en avoir 1’air ) sur une connotation de sa lit-
térature,

Nous classons dans cette derni2re possibilité, comme
des clichés " intentionnels " ou " contrdlés ", des ex-

pressions trés fréguentes du type :

" Elle a 1l gir triste . . . *
( La Chambre, p., 42 )
( C’est la structure la plus souvent mise en oeuvre ).
" Mais regarde un peu : tu éteis jolie, intelligente
et gaie, tu te détruis . , . "
( La Chambre. n. 55 )
" Je verrai si 1’on peut réussir *
( Erostrate. p. 90 )
" Je me voyais entrain de leur tirer dessus "

( Erostrate. p. 84 )

Ici " voir "signifie " imaginer ", " se représenter
mentalement ",
" Vous ne voyez rien du tout : elle ment "
( Les sér, d°Alt. p. 69 )

Dans ce cas, par " effet d’extension ", " regard "

symbolise " connaissance " .
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" L7idée... elle a fini par me sauter aux yeux"

( Les ség. d°Alt. p. 227)

Vous fi"ouvrez les yeux parce gque vous essayez de

me les fermer ".
(_Les Mouches p. 137)

" Peut-&tre avez-vous raison, et puis cela ne me
regarde pas"

(_Les ség. d"Alt. p. 278)

Il yv a aussi un syst&me de notation trés particulier
& Sartre et & sa pidce intitul®e Huis-clos; il s~
agit des exprfssions: " jouer la confdie”

" pegarder la situation en face”
gui évoguent en soi-méme lc sens do la pigcep la si-
tuation de mauvaise foi et la prise de conscience de
la réalité. Toutefois, la perception de la parole-
-Eliché se maintien malgré la forte valeur sémantique

en contexte, que nous venons de signaler.

6.2.3 Ecriture-=-cliché .

Ecriture “appréciative" ( 57 )% Le souci d’éviter les

équivogues, oblige 1”écrivain & un contrfile rigoureux du
décodage; de la, les précisions dont il accompagne les
signes, Ainsi, 1%adjectivation excéssive, au lieu de
préciser le sens peut &tre un signe de pur procédé rhe-
torique.

" ... ils avaient une fagon obscéne do déculotter
leur main, de rabattre leur gant et de le faire glis-

ser lentement le long des doigts en dévoilant la nu-
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dité grasse et chiffonnée de la paume"

( Erostrate p. 85 )

®* T1 lui saisit la main et la regarda dun drdle d°
d’air... elles n“avaient rien de plaisant, les
deux pinces grise-s gui serraient cette main grasse
et rougeaude ".

( Le Mur p. 24 )

Rythme: Plutft que le nombre des adjectifs accumulés,
qui n'est pas fixe, c’est le rythme laurilqui devient la
tonique du récit:

"... Mon corps, je voyais avec ses yeux, Jj entendais avec
ses oreilles, mais ca n“était olus moi: il suait et trem-
blait tout seul, et je ne le reconnaissais plus. J étais
obligé de le toucher et de le regarder pour savoir ce
qu’il devenait, comme si ¢ avait été le corps d autre.”

( Le Mur p. 28)

Rhétorique de 1°émotion: C’est le procédé qai permet

d’extérioriser la vie affective des actants ( 58 ).

La transformation de 1 apparence physique est un recours
pour rendre évidents leurs sentiments: (5?).

" ... C’est & moi qu’il s‘adressait, mais il ne me regar-
dait pas. Sans doute avait-il peur de me voir comme j°
étais, gris et suant: nous é&tions pareils et pires que
des miroirs 1%@n pour 1autre. "

( Le Mur p., 19 )



63

6. 2. 4 La convergence : Perception et neutralisation

stylistigue du cliché. Ecriture &“double sens.

Bien gque la convergence diminue 1°écart de
perceptibilité du procédé stylistique, est une techni-
gue trés complexe et la seule vraiment consciente dans
sa totalité, La convergence de toutes ces formes stylis-
tiques-clichés, nous permet de parler d‘une véritable
rhétorique de 1l expression en vue de 1l effet & produi-

re, et de considérer 1l idiolecte sartrien comme une

écriture & double sens. ( 68 )
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7. CONCLUSTAON

Nous avons essayé au travers de la notion
stylistique du "Pattern", d intégrer : la fonction
(langue), 1le style (effet), la signification, dans
un ensemble qui nous permettrait de mieux considérer
les conceptions fondamentales de la littérature chez
Sartre.

Hauser (())considdre les différentes approches sty-

listiques comme des déviations d’une interprétation

unique :
Oeuvre de Théatre \ Idées ‘\\\Ecarts Regard
Sartre nnuvelles///procédés déviatiuns:::f
stylist. \
ecriture %
Déviation

Pattern styl.

En fait,ette méthode stylistique, est une démarche
simple et progressive, qui nous permet, en partant d“un
aspect facilement dédodable de reconstituer les caracté-
ristiques d“un écrivain si complexe que Sartre,

Somme toute nous avons constaté un signe linguistique

& double sens en contexte; 1°un d’eux nous semblait d’u-

sage commun, nous avons remargué que 1l autre était un

mot clef ( car il se retrous tout au long des oeuvres
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avec le mBme sens spécifique & Sartre ].

Les deux fonctions du signe-Begard se maintiennent n

dans tous les textes examinés : ce sont les invafiants

de structure du signe-Regard.

Nous avons ensuite analysé les diverses transforme-

tions subies : les unes, paradigmatiques ( suivant Saus-

sure ), portent sur les synonymes classés selon le fré-
guence et 1%intensité de leur action; les autres, syn-
tagmatigues, sont formées par une série diverse de que-
lifications ( ad}. adv, prop. relatives, gérondifs, lo-
cutions, etc... ] qui précisent les apparitions diver-
ses du signe,

Nous avons observé, en plus, les variations de moda-

1lité, dont le cas le plus fréguent était celui représen-
té par les " icBnes "; ensuite, d autres signes manifes-
taient le déplacement e sens ( parole-cliché ) ou bien,
leur signification leur donnait une fonction indice du Re-
gard ( c“est le cas pour les verbes qui indiguent apparen-
ce, ressemblance etc ... ).

Toutes ces transformations peuvent Btre classées comme
des variantes syntaxigues simples ( leur fonction est cel-
le de spécifier le sens du signe Regard ). Un autre genre
de transformation syntaxique, cette fois complexe, est
constitué tr&s souvent par le contraste de la structure-
Regard avec d‘autres. Comme la lumidre, le mouvement, les
sens, 1 “espace,..

Etant donné gue toutes ces manifestations stylistiques
sont répétées d’une fagon constante, dans la totalité des

textes analysés, nous avons distingué trois patterns sty-

listigues-sémantigues réprésentatifs, & notre avis, du

plan général de 1 oeuvre.
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- Le Pattern stylistique, percu par acummulation, renfer-

me le sens commun du signe-Regard, & savoir: connaissance

et communication.

- Ld Pattern stylistique, percu par contraste, indique
le sens rélatif & une idéologie philosophigue ou phénom-

nologique : le regard-phénom&nologigue, d¢nature descrip-

tive qui verse sur les apparences manifestes,
- Le Pattern stylistique percu par comparation, nous ré-

vile la signification derni&re du regard phénoménologigue

( celle gque Sartee évoque snécialement)le regard " objec-
tivateur ", dont la perception permet de connaitre la con-

tingence de 1°homme en situstion.

C’est la signification premi2re du Pattern. Cependant,
nous avons indiqué au début ( 0.1 ), que la notion de
Pattern, renvoyait & une deuxi2me signification plus gé-
nérale.

Le Pattern du Regard, constitue un signe littérajre,
indice de la signification de la littérature pour Sartre :

un sens & exprimer ( le probldme découvert & travers le

procédé " sensation-sentiment-réfléxion " ) n’est que ce-
lui de la contingence existentielle de 1°homme ), moyen-

nant une idiolecte caractéristique : 1l °&criture & double

sens, qui cherche & toucher le lecteur : soit par 1‘accum-—
mulation rhétorique de détails ( qui vont de pair avec le
processus de la vision rigoureuse et lente de 1°observa-
teur phénoménologue),soit par 1°emploi d‘un mot clef(et

sa transformetion : 1°icBne )qui met directement en évi-

dence 1°idée .fondamentale.
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7.2  BENDEMENT DES METHODES EMPLOYEES,

C’est la considération de Riffaterre 2
propos du style littéraire, c’est & dire, 1°effet enco-
d& préalablement par 1l°écrivain, et percu par le lecteur,
qui nous ont guidé dans le choix des méthodes.

Une lecture globale nous fit saisir une prolifération
dans 1°emploi du signe-Regard, ainsi qu’un signifiéuspé-
cial ( mot clef ).

Avec la méthode de fréguence d unités-theémes ( selon

son contexte ) nous avons constaté les deux thZmes du
signe ( ldn avec valeur stylistique en soi; 1l‘autre avec
une nuance d‘insistance, de répétition soigneusement en-
codée ).

" Bréice & la mé&thode des concordances, nous pouvons déli-

miter le champ sémantique de dsux theémes et leurs nombreu-
ses variations.

Avec la notion de Pattern ( suite encodée de faits sty-
listiques équivalents ), nous pouvons déj& obtenir deux
structures stylistiques fixes ( bien que composéss de
signes variables ) : Pattern stylistique par accummula-
tion et par comparaison,

La notion d’effet en contraste nous permet bde signaler

le troisi®me pattern par opposition ou contraste avec le

microcontexte.

Ainsi, le groupement de Patterns nougrévile, en méme
temps, la structure stylistique et sémantique de 1°ensem-
ble des textes choisis, ainsi qu®une intérprétation de
la littérature non seulement comme véhicule de trensmis-
sion d‘un message, mais comme moyen de le faire sentir le

nlus efficacement,
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A 1l°époque 1,830 - 1940, la littérature devint pour
Sartre un outil plein de possibilités nour atteindre
la conscience du lecteur, Conviction singuligre, si
nous tenons présentes les indications de Barthes. Peu
aprgs, Sartre écoeuré, abandonne cette mystique de 1°

art pour s intégrer & 1l°action,

7.3 RIFFATEBRE: Critique structurale stylistique
"en contexte",

Riffaterre suivant Saussure, nous apprend d’abord,
gue la langue est une structure et que c’est dans le
rapport entre les signes que 1l effet stylistique se
produit. Valeurs stylistigues non du signe-en-soi
( sauf la marque conventionnelle appellée cliché )

( 1.2.56. ). Autrement dit, Riffaterremchoisit comme
point de référence le texte, au lieu de la langue, mé-
thode chiére & ses confreres,

La notion d’effet en contexte ( la référence "ob-

jective", & la fois qu’actualisée et par 1la mBme sus-—
ceptible d’&tre analysée, suivant la méthode du déco-
dage ) lib2re en quelque sorte, la stylistique des va-
loraetions subjectives du genre : " beau ", " original ",
" poétique ", " réaliste ", etc ...

Aussi, la stylistigue " en contexte " se limite &
constater ( sans aucune interprétation ) la rupture,
percgue d’immédiat de la linéarité ( logigue, stylisti-
que ou linguistique ) dy contexte, par un fait stylistie
que innattendu et partant contrastant. ( &< ).

La convergence des faits stylistiques equivalents
encodés forme le pattern. La réumion des patterns sty-
listiques apporte le sens st 1l idiolecte de 1°oeuvre,

. Les considérations stylistigues de Riffaterre : sa
notion de style comme effet pergu, la méthode du déco-

dage des " patterns * et le but poursuivi, celui d’éta-
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blir la structure stylistico-sémantique du texte, nous
semble aujourd "hui, la plus compl2te, étant donné.qu’
elle permet de saisir au travers de 1l°idiolecte, le
sens dune oceuvre, ce qui préte & la stylistigue une
utilité en tant gque méthode & suivre, et une valorisa-
tion vis & vis des sciences linguistiques.

Cependant il y a trois pointsgqui pr2tent & discus-
sion : d“abord la suppesition d“un contexte neutre,
comme indigue Hauser ( 6| ). Riffaterre lui-méme signa-
le gu’un Pattern stylisticgue devient & son tour contex-
te ( Gi3 ). Mais il faut toujours envisager la stylis-
tigue du point de vue le plus objectif possible, Etablir
une étude des possibilités stylistigues des signes du
langage ( possibilités potentielles ) comme préconisent
les structuralistes-linguistes, est une sorte de retour
en arrigre vers les traités de Bhétorique, de: temps ré-
volus, ce gqui s“éloigne de gotre propos.

Un autre point discutable est la tendence structurale
3 abstraire du systéme les signesmselon leur fonction
syntaxique, mais sans compter les répétitions des signes-
theémes. C"est le motif qui empche Riffaterre de tenir
compte de la valeur d“insistance apportée par la répéti-
tion d’un Pattern linguistique.

I1 y a un dernier aspect & commenter; celui du " lec-
teur moyen ". P. Guiraud, parmi d“autres, considére que
si 1°effet stylistique dépend de la perception des lec-
teurs, les effets se multiplieront autant que les déco-
deurs, Ce qui enldve toute possibilité & la stylistique
de s“établir comme science méthodologigque pour 1°étude
de la littérature.

Les stylisticiens linguistes [ Guiraud et autres )

3/pb art irde la notion de structure, considgrent
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é,t'.o.n‘\‘
le style comme un é&tst mésurable de la langue usuellep

Cela suppose la comparaison avec une norme-standard qui
vient & fixer la valeur des signes, Valeur que chaque
texte actuallise ou modifie, Cependant, nous avons déja
dit comment la linguistigue structurale considere la va-
leur sémantigue et expressive immanente du rapport varia-

ble établi entre les signes dans le sein des structures.
7.4 BARTHES : Critique fonctionnelle,

Le fonctionnalisme et une technique, selon Bar-
thes, qui consiste & élaborer les caratéristigues fonc-
tionnelles du langage; autrement dit de rendre visibles
les processus de transmission de la communication.

Degagée des recherches linguistiques, cette technique
étudie la conception semiologigue de la littérature, efin
de résoudre les problgmes de la signification littéraire.
Elle dépasse toutes les critiques analogiques et positi-
vistes ( ©Y ) avec son interprétation du texte comme li-
bre organisation des signes, oﬁie sens dépend exclusive-
ment de la place et de la fonction des signes & 1°inté-
rieur de leur systgme, mais, au contraire de la méthode
de Riffaterre, n‘unifie pas le caratd®re du texte, car il
le dépasse, et par 12, il oublie sons sens. ( G<-)

L’étude du style doit técher de reconstituer les ré&-
gles d”élaboration du sens, donnant toutes les explica-
tions possibles des combinaisons possibles [ rappellons
que le signe peQt indiquer plusieurs " Sé " ),

Le texte est mis en rapport avec un * modgle " élabo-
ré par le critique [ qui tient compte du sens selon le
texte, selon 1 écPfiture de 1°épogue sociale, et selon
la propre idéologie du critique ). ( (L )

Ce genre d“étude du style ne rapporte en fait rien que

des virtuosismes subjectifs, malgré avoir son point de



départ..dans une science constituée.

Cependant, il fournit une série de notions sur les
fonctions des niveaux littéreires dont nous avons em -
prunté, pour notre étude, celles de "distribution" ( fonc-
tion correlative, dans le sintagne ) et d’® intégration "
( fonction qui renvoie & une notion d’ordre supérieur,
dans le paradigme ), qui nous ont permis d’établir le
fonctionnement des procédés " rhétorigues " et " appre-

cistifs “de 1°idioleste sartrien, (6

?2..5  INSUFFISANCE DES METHODES EMPLOYEES,

Nous avons signalé comment le structuralisme écar-

te toute allusion au procédé statistique., I1 s’ensuit la
non-constatation de la valeur stylistique du pattern lin-
guistique pergu par accummulation [ m&me pap celle de la
mise en relief par insistance ). Ce fait aurait uni ma-
nifestement & 1l’interprétation de notre étude, car, de
méme, que la cohérence stylistigue, serait alterfe, 1°in-
tégration des thdmes ( qui constituent 3 étapes de la vie
de la conscience : l°inconscience, }a connaissance dans
la situation, et 1°acceptation de la contingence ) serait

& son tour modifiée.

La mthode des Index et concordances , apporte un carac-—

t2re certain aux données pergues au long de la lecture;
ainsi qu‘ils suggérent des nouvelles voies de recherche
qu‘une lecture globale ne faitmpas apparaitre ( par exem-
ple, 1°étude d“une thématique précise; la comparaison de
textes d’écrivains différents, ou du méme écrivain en vue
d’étudier son évolution . . . )

Néanmoins, une énumeration des différentes interpréta-

tions thématigues ou des distinctes combinaisons d‘un

signe, nous m2ne & une fragmentation excéssive, si un
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rapport ne les intdgre toutes comme des composants de
1‘oeuvre.
Pour en finir, une réplique & la notion de champ

stylistigue de P, Guiraud : il considgre une " langue

d’écrivain " ( syst®me spécifique de rapports entre
les signes établi par un auteur ) dont 1 écart avec
la langue usuelle constitue des wvaleurs stylistigues.

Cela implique un signe-clef caractéristigue au code
de lfécrivain que le lecteur doit " apprendre " st
utiliser dans la lecture du texte, au lieu de 1 dsage-
clef par un auteur d”un signe linguistique commun.

Si, dans notre étude, nous avions interprété les
manifestations diverses du " regard - sartrien " comme
signifiant uniquement le " regard d autrui ". Notre
interprétation de 1°oeuvre restérait réduite & un seul

aspect qui, bien que le plus significatif, ne donnarait

gu’une vision partielle du Pattern du Regard chez Sartre.

Nous voulons remarguer 1°8tude consciencieuse menéd

a4 bout par Julia Kristeva & propos de la valeur du signe.

D“aprés les recherches de Saussure, elle ébauche les pos-

sibilit®s de la sémiotique comme science qui étudie les
fonctions et combinaisons du signe ( non exclusivement
linguisticue )en vue d’exprimer un sens. Loin de toute
idée stylistigue J. Kristeva signale les avantages que
1’histoire sociologique peut tirer de cette analyse. (G»?)
Nous avons vu, comment, la sémiotique peut devenir une
méthode tr&s nécessaire dans le champ stylistigue, pour
éviter, du moind, le penchant de cette matidre vers la

subjectivité,
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7.6 INEERRELATION ENTRE LE FOND DE LA FORME
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Nous avons emancé ( cf. 3.1 ) comment les oeuvres
choisies, malgré leur différence de genre ( nouvelles /
th8&tre ), présentaient une m&me démarche et une tona-

1ité unique.

Nous allons voir par la suite comment le sdgne -
regard préside toute la constitution des oeuvres choi-
sies, ce qui rend bien manifeste 1°interrélation pro -
fonde de 1°idiolecte sartrien avec sa pensée par rapport

au probleéme de la situation de 1 homme dans le monde.

L idiolecte sartrien est composé ( nous 1°avons
remaraué déja ( cf. 6 ) de deux types d’écriture. L “écri-
ture " naturaliste “"employée dans le develonpement du rvé-
cit descriptif, met en oeuvre toute une série d’unktés
thématiques du genre : fenBtres, lumidre, bouleurs . . .
Cependant, ces unités regroupées, nous obtenons les élé-

ments qui composent le 'décor de toutes les oeuvres,

Un espace clos : La Chambre; Huis-Clos; Le Mur;

Les séouestrés d“Altona principalement; un peu moins évi-

dent meis toujours existent chez Erostrete et Les Mouches
( Noublions pas " 1”isolement de ces gens de montagne "
et la ville entourée de ses murailles, avec les fecades
sans fenftres ) qui favorise le regard en soi, la reflé-

xion,
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Des jeux de lumigre : une lumigre trop vive
( du soleil,des projesteurs ) dans Les Mouches, Huis-Clos
et Les séguestrés d Altona indicue un regard sonstant et
sans possibilité d’erreur, cést & direla conscience de
la situetion. Les fen&tres, les portes ouvertes, les
lieux élévés . . . autant de moyens d“indiquer le regard

de la refléxion sur le monde extérieur ( cf. Erostrete ).

Ce sont aussi des procédés " naturalistes " qui
caractérisent les scénes -tyne de Sartre: sceénes d atten-
te ( Huis-Clos, @fucstrés d°Altona, Le Mur, La Ghembre,
Les Mouches, Erostrate ) d‘un personnage, ©‘un moment

redouté ou favorable, de la mort.

Scénes guil commandent le choix des actants
( observateursmattentifs des détails )et de leur trai-
tement de le part de 1 auteur ( oui renroduit point par

point ces demarches reflexives.

Scénes qui determinent aussi les situations res-—

pectives ( la gratuité de 1°existence: Le Mur, Brostrate,

les motivations nsychqlogiques issues des responsabili-

tés dans la collectivité ou dans 1 “Histoire . . . )

Tous ces éléments, resultants de la mise en
ceuvre du signe du Regard phénoménologioue retombent en

fait sur lui pour mieux le rendre évident.

Dautre part, 1 “écriture que nous interprétons com-
me "surréaliste", si abondante dans les évocations de la
nrésence du regard dautrui, accéntue la valeur particu-

ligremnt emotionnelle qui exprime le mieux 1°idée de la



contingence inhérente & la neture de 1 homme.

«.." (L"homme) se rend compte qu’il ne peut rien
Btre... sauf si les autres le reconnaiss:nt
comme tel, Pour obtenir une verité guelcon-
gue sur moi il faut cue je passe par 1 autre.

L “autre est indispensable & mon existence...

et & ls connaissancé oue j’ai de moi... " ({9)

Nous avons constaté d‘une facon progressive le
develonpement du signe du Regard & trevers une vue d”
ensemble des textes anzlysés. Ce gui nous permet de
voir comment toute une série d“éléments oui sont en
rapport avec les notions exprimées par le signe-regard,
s“intégrent finalement dans le ses dernier gue celui-ci

exprime.
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C“est précisémabt 1 intention de parvenir & une

interprétation totale du théme du Regard chez Sartre, gui

a commandé notre choix du signe linguistique comme point

de départ de notre é&tude.

Le signe enferme dans le dualité de sa composi-
tion ( Sa - Sé ) deux possibilités d“élargir sa valeur :
moyennant diverses combinaisons du Sa, et au travers de
différents sens du Sé. Ainsi nous avons observé comment
la mise en oeuvre des combinaisons des trois patterns
stylistiques ( pattern par accummulation, pattern par
contraste, pattern clef ) se développaient les sens du
signe - Regard. L“un d“eux, celui représenté par le mot-
clef du Regard d”Autrui, le seul proprement stylistioue
& cause de sa fonction esthétique en soi ( voir 2.4 ),
déploce lesmautres valeurs sémantigues propres du signe—
Regard. Le repnort .du mot -clef et de la réalité expri-
mée par celui-ci élimine au profit de 1 attention eccor-

dée au signe poétique en soi (F0).

Le mot - clef est la seule constatation qui frap-
pe le simple lecteur; celui-ci l°identifie aussitdt avec
le signifié du regard deutrui actif ( agressif ). Il en
est de méme avec le signe " nausée ", Toutefois, une lec-

ture plus détaillée, nous permet de décoder, en plus, les
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demarches suivies par les deux autres patterns stylisti-
gues constitués ( celui d’accummuletion et celui de con-
traste ), gui contribuent de facon bien visible & la signi-

fication finale du siane.

Ce processus de ceractére émotionnel ( effet pro-
duit cheg le lecteur ] recherche artificiellement au moyen
des combinaisons stylistigques nous renvoie & la notion de
phénoméne littéreire, notion gui trouve son fondement dans
la perception des effets produits avec des signes linguis—
tioues.

Le processus d analyse qui examine successivement
" la forme de la forme - le fond de la forme - la forme
du fond - le fond du fond ", nous permet d interpréter
non seulement la structure stylistigue st sémantique des
textes choisis, mais nous renvoie & 1 interprétation to-

tale de la conception idéologique et littéraire de Sartre.
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I1 n“entre pas dans le propos de ce traveil de
s ‘occuper de mettre en évidence la pensée philosophigue
de Sertre, toutefois, de mBme cue nous avons observé 1°
interprétation des patterns stylisticues dans des uni-
tés formelles plus vastes, telles que le décor, les si-
tuations, les attitudes des actants, nous pouvons obser-
ver comment ces mémes patterns stylistiques renvoient
de fagon directe et progressive & 1°étude des trois

problémes fondamentaux pos@s par 1 oeuvre sartrienne,

Le pattern par accummulation évooue le regard
actif de communication du " Moi - Sujet " avec le mon-

de, avec autrui.

lLe pattern par convergence des contrastes ( la
mise em oceuvre de la pensée phénoménologique ) traduit
le regard receptif de connaissance du lMoi - Sujet, qui
recueille la totalité du monde gui 1“entoure et se fait

le support des relations qui 17y relient.

Le Pattern - clef du regard d’autrui, est la
dernitdre étape de la connaissance : par la. 1 homme
achéve de connaltre sa condition, le regard d autrui
annule toute la transcendance de son potentiel vital.
D&s qu’il se regarde dans le miroir d‘autrui, 1‘homme

n“est plus gue purc contingence,

D ailleurs, une étude des éléments contenus
dans les oeuvres de Sartre ( 1‘apnarence des actants,

leurs gestes, leurs attitudes, les situations-limite
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developnds, les décors suggerés ) qui serait conduite
suivant la m8me méthode utilisée ici, ne conduirait-elle
pas & unelecture" de 1°oeuvre sartrienne qui , comme
dans le cas de notre travail, s ‘organiserait autour
des trois etapes de 1 approche, la connaissance et 1°

acceptation de la contingence humaine,

C“est ce oue nous pensons au terme de notre

-

recherche et nous croyons gu“il est 1a un vaste domai-

ne qu’une stylistique ambitieuse pourrait explorer.
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NOTES:

(1) La stylistique fonctionnelle propose 1’
dtude de la forme et de la fonction de
la communication de la pansée au moyen
du langage. Plut8t que d’apporter »le
sens” du texte, le fonctionnalisme déga-

e toutes ses interprétations possibles
voir & ce provos: 0,1 et 7.4 ).

( 2 ) Ia stylistique structurale proposs 1’
étude de 1’expression du langage, par
rapport au systeme linguistique {voir
7.3 et 7.5 ); ou selon le contexte: cf.
( 015 7.3 7.5 )

GUIRAUD, Plerre. La Stylistigue.
Paris, coll. »Que sais-je?” n? 646 P,U.F,
1972, 7s. ed. revue et corrigde.

( 4 ) RIFFATERRE, Michael.Zssals de stylistigue
gstructurale.

Paris. Nouvelle bibliothbqua sclentifique.
Flammarion, 1971. :

(5) A propos de la notion de »clichéd~»
voir: 1.2,5.

( 6 ) Riffaterre,M, ( op. cit. p. 42.)
(7)) Ibia, ( p. 41.)
( 8) of., ZUMTHOR, Paul. Essai de Podtigue

Médievale,.
Paris., Seuil, 1972, (p. 82.)

(9 ) MORIN, Violette. IL’écriture de Presse.
Paris, Mouton & C 0 La Haye, 1969,

( 10 ) Nous classons d’abord les unités)themes,
tandis que Rigfatarrt et autres structu-
ralistes Snumerent seulement les unitds
a fonction syntaxique et contrastante
( les unites stylistiques.)

(11 ) Morin, V, »L'unité 4’information est ex-
trglite de 1’écriture pour désigner les
S8léments persistants d’une informastion
a 1l'autre, et gbjectiver le dénombrement
de ce qui se rdpete au travers de ce qui
change» (op. cit, p., 31.)
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12 ) MIIZTERRAND, H, et PETIT, J. |
INDEX et Concordances dans l’étude des
Textes 1litteraires. in Cahiers de
Texicologlie n2 3, Paris. Didier-Larousse
1962.

13 ) eof. Riffaterre ( op. cit. pp. 50~ 82.)
14) cf. 1.2,4 ot 1.2,6.

15 ) Riffaterre: »Une forme donnde est facile
a rem rquer 8t suprenante, parce qutelle
est rgcurrcnte dans un contexte donn
- gémantique ou situationnel -, contexte
dans lequel son seul conditionnement
est d’ordre psychologique: le lecteur se
rappelle 1’avoir déja vy en dépit ds 1’
espace textuel qui le sépare de la der-
niere occurrence» ( op. cit. p. 81,)

16 ) JENNY, Laurent. 6Structure et fonctions
du clichd, in Podtique n® 12, Paris
Seuil, Fevrier 1973,

17 ) BROWNE, Robert M. Typologie des signes
1ittéraires, in Podtique no 7,
Paris, Seuil. 1972,
Browne cite les recherches de C, S, Peirce

et de A, Hill. Analogies, Icons and Images
in Style II, 1968,

18 ) cf. Riffaterre ( op. cit.)

19 )  BARTHZS, Roland e degrd ~-8ro de 1'dcriture
Utrecht. coll, Biblioth. des diations.

Gonthier 1965.

20 3  BEAUVQIR, Simone de : » Sartre vivait
pour scrire», cf, La Force de 1'359 Vie &
Paris, Poche, Gallimard 1960. :
SARTRE, J. P : Sartre, lui-m8me, avoue
comment des songes inspirés dans les

legtures, l’enfant accede sans peine a
1’écriture: »réalisation de 1’imaginaire~,

nouvelle »imposture», ILes lMots.
Paris, N.R,F, Gallimard, 1967,



21 )

22 )
23 )

24 )

25 )
26 )

27 )

28)
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Tes traductions littéraires foisonnent
dans les anndes %0 : Joan Dos Passos,
Kafka, Faulkner, Hemingway...

S, de Beauvoir ( on. cit. )

sartre dcrit: »Une technique romanesque
renvoie toujours a la meétaphysique du
romancier». Situations I, Paris N,.R.7
Gallimard 1947, citée par RAILIARD, @eor-
ges: La Nausde de J.P. Sartre.

Paris, Poche-critique. Hachette 1972

( p. 13.)

STAROBINSKY, Jean:®L’ &criture biogra-
phique comporte une identité narrateur-
harga de 1’action ( qui suppose une
durée et une progression ). Cependant,
le »je» egt une forme libre qui peut
renvoyer a un personnage inexistant,
L’action devient glors 1a=d5roulement
d’un monologue.

Un abus du »jer, revient plus imperson-
nel que le »il» : la ftrangformation de
1’individu offre matisre a un discours
ayant 1lse »je” pour Sujet et Objet du
rocit, Le style de l’autoblographie

in Podtique n® 5, Paris, Seuil.

G, Raillard ( op. cit. )

Le recours ironique a l’antiquité
(Les biouches, le mythe d'Erostrats)
est une deg manifestations en vogue
dans le thé8tre de 1’époque.

BARTHSS, R, » Littérature ot signifi-
oat%ons" in EBBais critiques (pp. 258-
276

INGARDEN, Roman Les fonctions du

)} e au thédire in Poatique nd 8
Parfs. Seull 1971,

»Les paroles prononcées par les person-
nages forment le texte principal d’une
piece de thedire, et les indicationms

de ‘mise en scene données par l’auteur
le texte secondaire.
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84

Barthes. Desrd zédro de 1’dcriture (ed.

= (le style) un lapgage fait de la mythologie

personnelle et sscrete de 1’auteur. -'roduit 4’

une réaction de sa nature, non d’une intention,
ni d’un choix ni d?une réfldxion sur la listé-

rature. Une réaction hors de sa resoonsabilitd.
» la transmission d’une humeur” ( p. 15).

(20 )

( 31 )

( 32 )

( 33 )

( 24)

La langue, toujours selon dartnes,
appartient, de méme que le syyle,
a la natura de 1’écrivain, car elle

'impose a lui comme produit de son

épogue.”

»L*4criture c’est le choix d’une tona-
11té déterminde, d’une commmaunté
sociale» Ibid.

Raillard, @eorges: »itindraire démos-
tratif... :branlement qui ne ilant
pas a 1’adndsion 1ntellactuella aux

formulea philosopaiques que 1l’pn a

relevé dans la lecture, mais a la

soumission du lscteur aux phaseaﬂsuc-

cessives d’wne recherche gus 1’3cri-
vain m2me dans le rdcit du narrateur.
De Sartre au lecteur, doit passer
une expdrience singuliere: le récit
doit en fournir le sentiment ( la
sensation ), et en procurer 1’intel-
ligence. Aussl la fiction esf-slle
inséparable d’une mise en scene”

( 07, cit. P, 64,)

Riffaterre: »Toute actualisation des
potentiels 1inguistiquea est choéx,

mais tout choix n'’est pas la séléc-

tion consciente qui produit un effet
eese.ll faut trouver od se manifeste
1'opposition crédatrice d’expressivi=-
té stylistique... 1’ intention.»

( op. cit. p. 111.)

R8le _de 1'apparence: le phénombne
obsrydi— —Lparence

la méthoda phénoménologique abolit
la dualité traditiomnells. essence/
apparsence ( 8tre/ paratire).



C"est désormais le phénoméne, ou manifestatiom ex-
terne d un thBE 8tre ou esction, qui se constitue

comme essence. En conséquence, _1l°apnarence dévoile
1 6tre.
Selon 1%interprétation sartrienne, cette considération
implique plusieurs conséguences:
£n premier lieu: 1le phénom&ne apparu est indépendant
de la volonté de 1’observateur: c’est le cas du
bronze ( Huis— clos): le phénoméne se donne & la
contemplatiog par le fait méme d exister:
Y... i1 faut bien que vous regardiez
quelquthnse. Si ce n’est pas moi, ce sera le
bronze, la table ou les canapés,.."
( Huis- cles p. 57 )

" Le bronze est la, je le contemple"
( Huis- clos p. 75 )

En second lieu: 1°homme appardit pour sutrui de la
méme manidre gue le monde, tel que son apparence ex-—
terne le révéle. L objectivité devient la relation
fondamentale qui préside les rapports d autrui &
1“homme:
" 5%ils voient tout, qu’ont-ils besoin
de tes commentaires? "
( Les ség. d"A~1t. p. 40 )

Finalement: De 1l°objectivité qui régle les rapports
humains, on inf&re une gualité nécessaire & 1 ap-
parence pour se réaliser ( exister ): elle doit se
réveler trascendentale ( dépasser la simple intuition
subjective d¢ subir le regard, pour &tre pergue par
autrui,)
L “apparence est " une fagon d“8tre- pour - dévoiler",
Caractéristique qui fonde la contingence de la na-
ture de 1 homme:

"Mon corps au milieu du monde et tel

qu’il apparait pour autrui"”

( L°8tre et le néant p. 305 )

§ 35 ) ( ... elle hésite. Ils se mésurent
du regard... elle ne repond pas. )
( Les ség. d"Alt. p. 182 ) '

( Frantz parle sans guitter Johanna
dos yeux.)

(_Les séa, d°Alt. p 184)

( I1 ne cesse pas de la regarder)
((Les s8q. d°Alt. p. 197 ).



( 36)

( 37 )

" Il ne vint pas. Mais je sentis
ou“il me regardait "
(_Le Mur p. 17 )

" Je le regardai dans les yeux et il pa-
rut géné "
( Le Mur p. 15)

(.e. elle 1ui rend son regard
sans s émouvoir. )
( Les ség. d"Alt. p. 33 )

" Il la regarde... elle soutient son
regard.... Johanna détourne les yeux,
agacée "

(L es ség. d’Alt. p: 242 )

" Je regarde autour de vous et je ne vois

que vos ombres"
(_Mouches o. 126)

" Dé&s que je parle d’elle, je la
vois. "
( Huis -clos p. 43.)

" Il y a treize ans gue je ne
17ai pas revu "
( Les séq. d’Alt. )
" ,... Que je n’aie pas envie d’assister
3 cette bouchzrie "
( Les ség. d“Alt. p. 181, )

( I1 la détaille...)
( Les séq. d"Alt. p. 172 )

( 11 s’avance vers le feldwebel sans héte
et 1°inspecte de la téte aux pieds.)
( Les séq. d"Alt. p. 306, )

( Frant 1°observe et change de maintien)
( Les ség. d"Alt. p. 268 )
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Frantz porte une bouteille... on ne la
distinguira cue lorsgu”il aura 1°ocassion
de boire. )

(_Les séq. d”Alt., p. 62 )

Il s“apercoit gue ses mains tremblent )
( Les séq. d°Alt. p. 188 )

Qu avez- vous fait? ... sous ses yeux?..."
(_Les ség. d°Alt. p. 83 )

TI1 prend la coupe et la consid@re avec
méfiance )

( Les séq. d”Alt. p. 316 )

Toi gui dévisages ainsi les gens..."

( Les Mouches p. 108 )

On m’avait prévenu cgue vous fuingez partout"
( Les séq. d“Alt. p. 161)

" Tu sais ce gue c’est que le mal,
la honte, la peur. Il y a des jours
ol tu t"es vue jusgu’au coeur. "
( Huis- clos p. 71 )
" Quand je ne me vois pas, j“ai beau me
tédter, je me demande si j existe pour
de vrai. "
( Huis- clos n. 71 )

» JJe me suis glissée en elle, elle 1%a wu
par mes yeux "
( Huis- clos p. 46 )

Nous vivions en résidence surveillée"
( Les séa. d°Alt. p. 137 )

"  peut-8tre serons nous des esclaves-gedliers."
( Les ség. d*Alt. p. 47 )

" T1 nous espionnai sans cesse"
( Les ség. d°Alt. p. 86 )




( 39)

(40)
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" Il y en a qui me guettaient depuis
longtemps® les grands."
(_Erustrate n. 78 )

{ Tom s’était mis & guetter le jour)
( Le Mur p. 29 )

" Je me suis épiée, Je me suis suivie
a la trace. "
( Huis - clos p. 64, )

( Elle se dégage brutalement, il reste
aux aguets. )
( Les séaq, d’Alt. p. 44. )

f Ils le regardent en silence )
( s8q, d”Alt. p 53. )

Frantg la regarde avec une telle dureté...
( séq. d’Alt, p. 65)
Il la regarde longuement...
( ség. d’Alt. p. 159)
" Les gens te regarderont du coin..."
( Les Mouches p.137 )
" A présent je regarde en mod-péme...."
( Les Mouches p. 149 )
( Le commandant le regarda d‘un air étonné)
(_Le Mur p: 13 )
% Je veux vous regarder de tous mes yeux"
( Huis - Clos p. 42 )

" Quand je regarde un homme dans les yeux
je deviens incapable de lui donner des
ordres"”
( Les séq. d”Alt. p. 28)

" Regarde au dessus des yeux...la, il
n‘y a que de 1°os "
( Les séq. d°Alt. p. 28. )




( 41 ) " Regarde dans mes yeux: est-ce oue
tu t°y vois... Je te vois moi,
toute entiére *
( Huis - Clos p. 58 )
" Je sais ce que je dis., Je me suis
regardée dans la glace"
( Huis - clos p. 20)
" de_;azg_IE‘EEfoir aux alouettes...
si le miroir se mettait & mentir? "

"Dans la glaces o0 j“zllais parfois me
regarder... je constataig les chan-
gements de mon visage ".

( Erostrate p. 90 )

( Le bareau de Werner... un miroir...}
( Les ség. d"Alt. p . 206.

(42 ) ™ Et tucrois que je vais te laisser 13
dans ta pureté, importune, juge inti -
midant de mes actes 7 " ¢

Les mouches...? C“est un syhbbole"
( Les Mouches .87)

" Voild ce gui explique 1l°indiscré-
tion de votre regard... ( vos
paunidres) elles sont atrophiées ®
( Huis -clos p. 14)

"l e public réclame un tableau de famil®
le pour son édification”
( Les Mouches p. 106 )

" .. Sentez- vous peser ... les regards
de ces millions d’yeux fixes.,.?
( Les Mouches p. 122 )

(‘LJ) ( Une statue de Jupiter... yeux blancs,
face barbouillée de sang )
( Les Mouches p. 81 )
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( Sur le mur du fond, un grand nortrait

de Hitler... des pancartes aux murs...)
( Les séq, d’Altona n. 124 )

Eve ne pouvait pas voir tout cela:
elle pensait simplement que d“énormes
femmes glissaient tout contre elle...
avec un air humain et 1°entétement de
la pierre.,"

( La chambre p. 72.)

Bndices de la présence explicite:

" Electre est apparue en robe blanche
sur les marches du temple"
( Les Mouches p. 124 )

(... la porte de droite -au fond-,
s“est ouverte et Johanna apparait
sans bruit )

( Les ség. d“Alt. p. 108, )

( Frantz apparait au fond, derridre
son pdre, dans une zone de pénombre)

( Les séq. d"Alt. p. 62 )

Indices de la présence implicite:

", .. vous étes un pidge. Croyez- vous
... ou’il ne s°y cache pas de trappes
gue nous ne pouvons pas voir?..."

( Huis-clos p. 53 )

( Le Pere... jette un coup d’oeil
dans le couloir comme pour véri-
fier que Léni ne s’y cache pas,
referme la porte... met son mouchoir
sur la clef de maniére & masquer la
serrure )
( Les ség. d’Alt, p. 214 )

» I1 est caché dans le Cimen?#éren

( Le Mur p. 33 ).




( 46 ) Lors de l%anparition de 1 homme dan®
le champ visuel de 1°obscrvateur,
celui-ci, constate d’abord son exis=
tence seloma son aspect extérieurs

Les descriptions physiques sont
trés nombreuses chez Cartre, et
insistent surtout sur la ressem-
blance, et sur les impressions re-
fcues de laideur ou de beauté:

( Ba colére tombe, il semble
effrayé.)
( Les séq. d*Alt. p. 101)

«:. Je proméne partout ma grande 4
apparence terrible, et ceux qui me
voient se sent counables jusou “aux
moelles"

( Les Mouches bp. 149 )

" ... toi gui nous vois toutes les
deux... ca n“est pas vrai, je ne
lui ressemble pas"

( Les Mouches p. 107)

" \/ous €tes entré, vous m‘avez re-
gardé, et vous avez pensé: cest
le bourreau"
( Huis —clos p. 20 ).

* Qu‘ils sont laids!...voyez leur
teint de cire, leurs yeux caves,
Ces gens-la sont en train de mou-
rir de peur".

( Les Mouches p. 118 )

(472) Le "Moi-Sujet du Regard" se trans-
forme en objet aux yeux d‘autrui.
De la, cette insistance chez Sar-
tre dans 1 expression des yeux d”
autrui ( qué 1°adjectivation rend
manifeste., Nous remarquons comment
dans tous les textes analysés, n”




existe aucune mention 3 la beauté des
yeux ( éphith2te pourtant charef la
rhétoricue littéraire ); c’est que:

" Je ne puis ... diriger mon attention
sur le regerd, sans, du méme coup,
gue ma perception se décompose...
c‘est que percevoir, c’est regar-
der, et saisir un regard... c’est

prendre conscience d’&tre regardé. "

( L’8tre et le néakt, ch. du Regard.)

"Pas un mot de reproche... ses yeux,
seulement ses grands yeux..."
( Huis -cles p. 44)

" Les yeux s étaient agrandis, ils man-
geaient toute la face.... de beaux
yeux d” artiste et d’assassin.”

( Erostrate, p. 16 )

",.s il lui posa la main sur 1“épaule
comme pour le réconfortert mais ses
yeux restaient froids "

( Le Mur p, 17)

§ 48 ) Le regard phénoménologique débouche sur
une vision perticulire: celle de la
transformation. Les objets se dforment,
sgnt mis.en rapport (par analogie) avec
d“autres qui sont éloignés....ils deviennent
en quelgqwe sorte, vivants.

" .. les l2dvres de Pierre. Elles avaient
été, autrefois, émouvantes et sensuelles;
mais elle avaient perdu leur sensualité,
Elles s’écartaient 1l°une de 1 autre en
frémissant un peu et se rejoignaient sans
cesse, s’ écrasaient 1°une contre 1 “autre
pour se s&parer de nouveau., Seules dans ce
visage muré, elles vivaient; elles avaient
1’air de deux bBtes peureuses ... "

( La_Chambre. pp. 68-69 )
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( 49 ) Degré 26éro du Regard :
Des gestes qui le représenteht:
( Electre entre la premidre et fait signe
& Oreste d’entrer, )
( Les Mouches n. 84 )

Tom ne répondit pas. Ce fut Pedro (qui
.le désigna.
- ( Le Mur p. 29)

( I1 revient lentement... et montre
Frantz & Johanna. )
( Les ség. d°Alt. p. 76.)

( 50 ) Des mouvements:

M. Darbédat... tourna les yeux vers Eve.
( La chambre p. 50 )

Puis il se tourne vers son fils...
Ibid, p.~51 )

( 51 ) R8le de 1‘imaginations

Nous avons vu gomment 1l°idiolecte sartrien
alterne un type d’écriture nsturaliste
(trés adepté, d’ailleurs,d 1l’expression de
la prise de conscience phénoménologique)
avec un eutre type d’écriture, 1°dcriture
»imagée" ( qui correspond aux icbnes).
Selon Sartre ( cf. L’Imeginaire ), I*image
est toujours conscience de quelque chose.
C’est, ici, bien évident, car toutes les
images ( qu‘elles soient des reproductions
de la réalité: photos, portraits, ...
ou bien des reproductions purement mentales,
comme les stabues dans la Chambre ) évoquent
le sentiment de la présence d autrui et de
son Regard.
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TODOROF , Hizvetan Les_transformationg
narratives in Poétice n? 3
Paris, Ed. du Seuil. 1970.

Ils soignaient la_facade, quelquefois
les derrigres, mais tous leur effetsg
son calculés pour des spectateurs
d’un mg¢tre soixante -dix "

( Erostrate P. 7?]

L unité complexe regard est composée
des signes qui indiquent: 1 “apparen-
ce, le regard d autrui et 1‘hauteur.

) BARTHES, R, Introduction & 1‘analyse
structurale des récits. in Communica-
tions n? 8, Paris 1966.

Riffaterre, M. ( op. cit. )

) HAMON, Philippe " Qu‘est- ce gu’une
description ? " in Poétique n? 12
Ed. du Seuil. 1973. Paris,

) Jenny,kbaurent ( op. cit. )

) Barthes, B. Introduction & 1‘analyse
structurale des récits (op. cit.)

) SARTRE, J.P Esquisse pour une thée-
rie des émotions.
Paris, Hermann, 1965,

) Jenny, Laurent (op. cit.)

) HAUSER, M, Sur le signifié poétigue
in Le Frangais Moderne. Revue de

Linguistique Francaise n® 2 Avril
- 1973.:

( Les différantes stylistiques).l.
"gont des stylistiques d“écarts ou
de dérivations; écarts, soit par
rapport & une norme hypoth2tique,
ou tout & fait arbitraire (Bui-
raud; Cohen ), soit par rapport



& un contexte postulé comme neutre
(Riffaterre).

( 62 ) Riffaterre (op. cit.) & pp. 111-112 )
"La notion d’imprévisibilité, qui réléve
de la théorie linguistigue de la com-
munication et qui est mésurable, rem-
placerait celle de surprise qui en
est la formulation subjective......
Seuls, un point de vue, une terminolo-
gie et une classification spécifioues,
assureront & la stylistique, parmi d~
autres linguistigues, son statut indé-
pendant de linguistigue des effets,
Elle se doit, sous peine de sombrer
dans 1 impréssionisme, d“8tre for-
melle et structurale. "

( 63 ) C©Cf, " Polyvalence du procédé stylisti-
que", Riffaterre ( Op. cit. p. 58).

( 64 ) Barthes, B, " L activité structuraliste"
in Essais Critigues ( ed. cit)

( 65 ) Barthes, R. " Qu’est- ce que la critique"
in Essais Critiques (ed. cit), n. 257

" Le critigue n’a pas & réconstitwer le
message de 1°oeuvre, mais seulement

son systéme, tout comme le linguiste
n‘a pas & déchiffrer le sens d’“une phra-
se, mais & établir la structure formelle
qui permet & ce sens d8tre transmis”.

( 66 ) Ibid: " La tlche de la critique est...
d’ajuster le méta-langage qui lui
fournit son épogue au langage €la-
boré par 1’auteur selon sa propre
époque.... Dialogue déporté vers le
orésent... construction de 1%intel-



( 67 )
(68)

( 69 )
( 70 )

ligible de notre temps. "

Barthes. R, Introduction & 1‘ana-
lyse structurale des récits ( op.
cit,)

KRISTEVA, Julia Recherches pour une
sémanalyse ., Paris. Coll. " Tel GQuel”
Ed, du Seuil, 1969,

SARTRE, J,P L‘Existentialisme est
un Humanisme ., Coll. Pensées.
Paris., Ed. Nagel. (p. 66.)

MUKRROVSKY, Jan Littérature et
sémiologie. in Poétique n? 3
Paris, Ed, du Seuil. 1970.
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