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1. Introducciod.

L’art xinés dels anys 90, el cas del Pop Politic i el Realisme Cinic, neix amb la voluntat
de donar una visié del transcurs de I'art contemporani xinés entre la década dels 80
i la decada dels 90 posant emfasi en els moviments del Pop Politic i el Realisme Cinic.
En aquest sentit, posarem de manifest aquells esdeveniments més rellevants que es
produiren en el context del desenvolupament del Pop Politic i el Realisme Cinic que
actuaren com a contraposicié de les practiques artistiques anteriors, amb una
estética particular i en molts aspectes innovadora. En recull de tot aix0, constatarem
de quina manera va entrar en circulacié aquest art dins el sistema internacional i
sota quins parametres de valoracio es va justificar, tant des del punt de vista dels
propis xinesos com des del punt de vista dels occidentals, ambdds amb un llegat
social, politic, cultural i artistic molt divers que obri la porta a un seguit
d’interpretacions i valoracions, en molts casos contradictories. Partint d'aquesta
base, i per entendre de quina manera l'art xinés dels 90 va traspassar les fronteres
nacionals per fer-se un lloc en el marc occidental de l'art, es voldra posar en
rellevancia aquelles exposicions més destacades que durant la mateixa decada se
celebraren a occident i que incorporaren per primera vegada mostres d'art xines

contemporani.
2. Justificacio del tema escollit.

Ens disposarem a tractar aquest tema prenen com a repte I'estudi d’un fet artistic
no occidental, desviant-nos de la linia hegemonica de I’art occidental en els estudis
universitaris. Tot i aixi, el nostre interes rau gracies a cursar una de les assignatures
optatives en el grau universitari d’Historia de I’Art, Art xinés contemporani, on ens
vam poder introduir en una realitat desconeguda per a nosaltres pero que alhora és
part de la contemporaneitat artistica. En aquest sentit, veiem com en el context de
globalitzacid al que assistim, I'art és un dels agents que ha reaccionat de forma més
notoria i s’ha adaptat de formes molt diverses a aquesta nova realitat. Es per aquest
motiu, que creiem necessari la proliferacié d’estudis sobre aquest fet, posant en
aquest cas I'art xinés dels anys 90 com a exemple d’interaccié entre mons que poc a

poc han anat mirant d’abandonar unes bases rigides establertes pel context en el
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qual han vingut desenvolupant-se al llarg de la historia, i han comencat a dialogar

entre ells.

Si bé aquest cami ja ha estat tracat per diversos estudiosos, des de la nostra posicio
volem participar de la feina d’aquests, contribuint a la difusié d’aquests
coneixements que considerem que sén encara molt lluny d’arribar al domini public

general, com si ho ha fet I’art produit a occident.
3. Objectius.

Podem dir que els objectius que se’n derivin d’aquest estudi seran principalment
tres. En primera instancia, introduir-se en el context en el qual els moviments del
Pop Politic i el Realisme Cinic es desenvoluparen, aixi com aquell que els precedeix
immediatament i examinar com aquestes circumstancies han pogut interferir en el
desenvolupament de I'art xines contemporani en el seu conjunt. A partir d’aquest
punt, donar compte de les condicions en qué aquest art ha estat traslladat fora de
les fronteres nacionals, entrant a formar part d’exposicions de caire internacional.
En aquesta linia, poder observar la trajectoria que han pogut tenir les diferents
mostres i quin ha estat el paper de les institucions, comissaris i critics en aquest
procés. Per ultim, fer una analisi de les valoracions respecte la seva entrada en el

context internacional idel seu estat en el mercat de I'art.
4. Fonamentacio teorica.

En aquesta tasca creurem indispensable la utilitzacié dels catalegs d’exposicié com
a font principal. Si bé el tema que tractarem centra el seu focus en |’arribada del Pop
Politic i el Realisme Cinic en les esferes internacionals, el testimoni més proper a
aquestes mostres sera, sens dubte, el seu cataleg d’exposicié. Aquests, reuneixen no
només les obres exposades sind també un llarg analisi del context on es creen, aixi
com un seguit de valoracions entorn els reptes que suposa traslladar-les a un espai
diferent del de la seva creacid. Tot aix0, vindra de la ma de critics i comissaris de
procedéncies tant xineses com occidentals. El cataleg resulta una tipologia molt
completa on tots els agents que participen d’una exposicid (institucié, comissaris,
critics i artistes) miren d’arribar al public marcant uns objectius concrets. De la

mateixa manera, ens sera util veure com aquests catalegs difereixen entre si
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depenent d’aquests objectius i de quina manera evolucionen en funcié de

I'apropament cada cop major amb les obres i artistes al llarg de la deécada dels 90.

Per altra banda, també ens nodrirem d’aquells estudis monografics desenvolupats
pels principals agents de I'art xinés, en molts casos essent també particeps de les
exposicions, que han estat claus en el paper divulgador de I’art xinés contemporani
en el context de transicié d’aquest cap a les esferes internacionals. Entre aquests,
destacarem principalment les figures de Li Xianting, a qui se 'anomena el padri dels
artistes contemporanis xinesos (Fig.1), aixi com Gao Minglu i Francesca del Lago,
entre d’altres. Podem dir que sén personalitats molt vinculades a la Xina i a la seva
realitat politica, social i cultural, aixi com a occident, pel que esdevingueren un nexe
indispensable entre els artistes i les institucions. En aquest sentit, el seu llegat escrit
es conforma també com un seguit d’experiéncies que ens apropen a la realitat de les
exposicions comentades. Tanmateix, sera també indispensable valdre’s de fonts
secundaries que amb una major perspectiva han pogut relatar I'evolucio de I'entrada

d’aquest art en el context internacional.

Es també interessant consultar la rebuda d’aquest nou art en el context
internacional a través del testimoni dels mitjans de comunicacié, que en moltes
ocasions dedicaren articles sobre les exposicions i, en concret, a I'art xinés que s’hi
exposava. Per aguest motiu, també farem una breu revisié de I’'hemeroteca europea

i nord-americana.

Per ultim, destacar I'important paper que ha desenvolupat la institucié Asia Art
Archive® en el recull i divulgacié d’informacid que inclou des de fonts primaries i
secundaries escrites i visuals, arxius d’artistes, de critics, fotografies, catalegs etc.
sobre el mén de I'art asiatic en el seu conjunt, i del que ens servirem també pel

nostre objectiu.

1 Asia Art Archive: https://aaa.org.hk/en
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5. Metodologia.

El procediment que es portara a terme per a la realitzacié del treball constara d’'un
apropament a cadascun dels temes i subtemes a partir de les fonts que hem indicat com

a principals.

Pel que fa a la introduccié del contingut, on voldrem posar de manifest certs aspectes
gue s’aniran reiterant al llarg de I'estudi, valorarem I'aportacié que ens fa Gao Minglu
en una de les exposicions que va comissariar, Inside Out: New Chinese Art?, a I'hora
d’integrar conceptes com sén la modernitat i la identitat, molt vinculats a les noves
formes d’art a partir de la mort de Mao Zedong (1976) i durant el desenvolupament de
I'art d’avantguarda en les decades precedents. Seguint aquest fil, posarem el focus en
veure quina ha estat la transicio cultural i estética que ha viscut la Xina al llarg del segle
XX perd sobretot fent @mfasi en el periode 1970-90. Es una revisié que podem trobar en
la majoria de catalegs als que accedirem, pero voldrem basar-nos en el que Li Xianting a
Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. (1993)3 ens proposa,
establint també un recorregut per les etapes principals de desenvolupament de I'art
xineés entre els anys 1979 i 1992. Arribats a 1992 i havent fet un petit repunt sobre la
importancia del realisme en l'art xines, especificarem quins seran els canvis que
portaran al desenvolupament dels moviments del Pop Politic i el Realisme Cinic, aixi com
els introduirem de la ma dels estudis de Francesca dal Lago* | els ja mencionats de Li
Xianting, entre d’altres fonts complementaries. Recordem que aquestes personalitats
del moén de I'art xinés sén molt properes als artistes, a les obres i al seu context, pel que
seguir les seves aportacions ens suposara un apropament més fidel a la realitat dels
esdeveniments inclosos en el nostre estudi.

Fins aqui, podriem dir que tractarem temes més aviat introductoris per posar-nos en
sintonia amb la motivacié principal del treball, I'arribada del Pop Politic i el Realisme

Cinic a les esferes internacionals. En aquest punt, el que desenvoluparem sera una

2 BRYSON Norman, et al. (1998). Inside Out: New Chinese Art. Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia
Society Galleries, San Francisco Museum of Modern Art, The University of California Press.

3 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pp. 10-22). Hong Kong: Asia Art Archive.

4 DAL LAGO, Francesca. (1993). Il realismo critico delle giovane arte cinese. Passagio a Oriennte. 45a
Exposizione Internazionale d’Arte 1993: Biennale di Venécia - Punti Cardinali dell’Arte. (Pp. 538-541).
Venecia: Marsilio Editori.
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seleccio d’exposicions durant la década dels 90 que recollirem com a les més destacades
gracies a la reflexio que ens ofereix Melissa Chiu a a Breakout: Chinese art outside China
(2006)° sobre el seu impacte en el mdn occidental. Per endinsar-nos en elles pero, i com
ja avancavem, dedicarem especial atencid als catalegs d’exposicié de cada una.
Aguestes seran separades en dues etapes cronologiques, alhora que es desenvoluparan
en diverses geografies.

Per ultim, havent pogut fer una revisié del context i una lectura de les exposicions, ens
guedara posar atenci6 a les valoracions que sorgiren sobre el fenomen de I'arribada de
I'art xinés en el context internacional (tot i que en certa manera ja ho haurem anat
introduint a través de les exposicions). En aquest sentit, sera de gran importancia fer
diferéncia entre els critics xinesos i els occidentals. Prendrem com a referencia I'estudi

que hi dedica Svetlana Kharchenkova® i Britta Erickson’.

6. Modernitat, identitat, transnacionalitat, xinesitat.

Aquests quatre conceptes que proposem ens son indispensables per entendre el
desenvolupament del nostre estudi. Probablement, alguns d’ells ens poden resultar
propers pero hem d’incidir en la importancia del seu significat en el context que els

pertoca.

Dintre les societats xineses el debat entorn la modernitat i la identitat cultural ha estat
quelcom vigent durant més d’un segle perd segons Gao Minglu?, no va ser fins un cop

arribats al nou context de post Guerra Freda i gracies al rapid desenvolupament politic i

5 CHIU, Melissa. (2006). Breakout: Chinese art outside China. Milano: Charta.

5 KHARCHENKOVA, Svetlana. (2015). An Evaluative Biography of Cynical Realism and Political Pop in David
Stark and Michael Hutter (eds), Valorizing Dissonance, Oxford: Oxford University Press. Versié en linia
disponible a:
https://www.academia.edu/25055596/An Evaluative Biography of Cynical Realism and Political Po
p in David Stark and Michael H%C3%BCtter eds Valorizing Dissonance Oxford Oxford University
Press 2015 pp. 108-130 (Darrera consulta: 26-05-2021).

7 ERICKSON, Britta. (2002). The reception in the west of experimental mainland Chinese Art of the 1990's.
Versio en linia disponible a:
https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/learn/intnlprograms/10.%20CCA Web Reception
%20in%20the%20West.pdf (Darrera consulta: 26-05-2021).

8 MINGLU, Gao. (1998). Toward a Transational Modernity: An overview of Inside Out: New Chinese Art..
Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 15-40). Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San
Francisco Museum of Modern Art, The University of California Press.
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economic, que aquestes gliestions van prendre I'atenciod internacional. Quan ens parla
sobre la consciencia de modernitat a la Xina ens contraresta I'opinié generalitzada de
gue aquesta sorgeix cap els segles XVI-XVII com a occident i fixa que, tant en la cultura
més amplia com en l'art, la recerca d’una nova nacié modernitzada amb una anti-

tradicié imperant, no es fa present fins el segle XIX.

Una modernitat xinesa per sistema, tant en termes ideoldgics com econdmics que
establis també una connexié significativa entre el mén de I'art xinés i I'occidental, no es
va produir realment fins a finals dels anys vuitanta. La interaccié entre I'est (o la Xina) i
I'oest es va fer possible des que la base de la societat fou alterada pel sistema economic
transnacional emergent, i amb aix0, la consciéncia xinesa de la modernitat comengava
a transformar-se d'una “autocentrada” a una interactiva®. L’art contemporani xinés va
ser portat al context internacional pel final de la Guerra Freda i la seglient globalitzacié
econdmica. Les institucions occidentals i els mercats de I'art descobriren I’art xines
contemporani i, en un nou context, els xinesos podien identificar-se en el mirall de la
definicid occidental de modernitat. Minglu ens diu que I’enquadrament xines de la
modernitzacid que va prevaler fins aquell moment, que plantejava I'enfrontament o la
combinacio de cultures orientals i occidentals pures, deixava de ser un tema important

per a les societats xineses i aixi tragcaven el cami cap a una modernitat transnacional.

En referencia a aix0, en els diferents contextos geografics, la modernitzacid, entesa com
I'imaginari d’una societat avangada entre el present i el futur, allo local i internacional i

“; /II' //ll

el “jo 710

altre” *°, produia una consciéncia de subjectivitat fixada a diferents models
socials. En el cas de la Xina, aquesta consciéncia fou durant molt temps de caire
nacionalista, ja que pels xinesos, el terme “modern” s’entenia en termes d’una nova
nacié i no pas com una nova epoca. Aixi mateix, aquesta identitat nacional s’havia
desenvolupat de manera diversa en les diferents societats xineses i el seu art. Els artistes

de la Xina continental, en resposta a la ideologia monolitica de I'Estat, desenvoluparen

9 MINGLU, Gao. (1998). From a Chinese Modernity to Global Modernitzation. Inside Out: New Chinese Art.
(Pp. 15-18). Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco Museum of Modern
Art, The University of California Press..

10 MINGLU, Gao. (1998) Modernitzation: subjectivity and identity. Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 18-
20). Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco Museum of Modern Art, The
University of California Press.
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durant els anys 80 una subjectivitat lliure i presentaren una utopia iconoclasta
ideologica. Tot aixd canvia els anys 90, cap a un projecte sense ideologia i de
desmaterialitzacid. El canvi es fa present si comparem l'art de The ‘85 Movement amb
el Pop Politici el Realisme Cinic!!. Durant els anys 80 a I’art contemporani ’lanomenaven
“modern” i un cop abandonada I'Optica humanista idealista propia de la década i
després de 1989, utilitzaren el terme “contemporani”, cosa que feia notoria la connexid

amb les preocupacions del panorama artistic internacional®?.

La xinesitat sera quelcom que tindra a veure amb els conceptes de Xina i el moén xinés.
Quan parlem del mén xines, estem fent referencia a les realitats d’altres regions més
enlla de la Xina continental -geografica i politicament parlant-; com sén Taiwan, Hong
Kong, i aquells llocs de I’estranger on habiten artistes xinesos. Per tant, no podem parlar
de xinesitat com un parametre d’identitat comuna, ja que aquesta dependra dels

diferents contexts en que els artistes i la seva produccié es desenvolupin.

7. Eltranscurs dela decada de 1970i 1980 fins els anys 90: una mirada necessaria.

Quan parlem de qualsevol manifestacié artistica, conéixer el seu context ens ajuda a
comprendre amb major precisié tots aquells detalls que aquesta de forma autonoma no
expressa. Es per aquest motiu que en aquest cas fem l'exercici de mirar enrere,
concretament a finals dels 70 i la decada dels 80, per proveir I'estudi d’una mirada més
amplia i completa. Si bé el tema que ens ocupa és I'art dels 90, aquest no s’entendria en
la seva totalitat sense les décades precedents que, marcaren una punt i a part en l'art
xinés del segle XX, i que responen al desenvolupament d’aquest mateix. Intentarem
posar de manifest com els artistes reaccionen i interactuen en un nou context i fins a
quin punt aquesta dialéctica es veu plasmada en la diversa produccié artistica que
ofereixen. A més a més, en moltes ocasions aquesta produccié compartira espai
expositiu amb el Pop Politic i el Realisme Cinic. Ens introduirem doncs en el que

anomenarem ["Art d’Avantguarda a la Xina en el context de post Revolucid Cultural.

Hbid.
12 GLADSTON, Paul. (2014). Contemporary Chinese Art, 1990-2001. Contemporary Chinese Art, a Critical
History. (Pag. 172). Hong Kong: Reaktion Books.



Treball de fi de Grau L'art xinés dels anys 90 en el context internacional

7.1 L’art d’Avantguarda a la Xina en el context de post Revolucié Cultural
(1976-1989): la lluita per la consolidacio de la llibertat i la individualitat artistiques. El

tomb cap a l'idealisme.
7.1.1 Latransicié cultural i estética en la Xina del segle XX.

La Revolucio Cultural, un periode on la ideologia maoista dominava I'art i la vida de la
Republica Popular de la Xina, acaba I'any 1976 amb la mort de Mao Zedong. Un nou
periode economic, politic i social arribara I'any 1978 amb les reformes capitanejades per

Deng Xiaoping®? que, entre d’altres, comportara un apropament a occident.

Durant el segle XX, la Xina ha experimentat tres grans moments de transicié cultural i
estética en forma de rebuig al seu sistema establert, adoptant-ne un de nou, sempre
basat en un sistema occidental modern. La dialéctica cultural i el transcurs entre aquests

dos sistemes fa la diferéncia entre I'art desenvolupat a la Xina i el d’occident®®.

En primera instancia trobem el Moviment del 4 de Maig de 1919 on ja es feia present el
rebuig a al cultura tradicional i una voluntat d’apropar-se al realisme d’estil occidental.
Més endavant, amb |'arribada de la Revolucio Cultural, I'any 1949, trobem el Realisme
Revolucionari Maoista, on es combinaven els elements de I’art tradicional xinés amb els
models realistes socialistes occidentals i sovietics que havien estat importats, tot sota
una forta voluntat de propaganda politica. EI que ens concerneix per el nostre estudi
pero, sera la tercera transicid, I'esdevinguda els anys 80. Es produira un retrobament
amb les idees occidentals en materia filosofica, estética, cultural, etc. que portara a una
posicié entre els artistes de rebuig cap a I'art de I'era Mao i els seus valors. En aquest
punt, Li Xianting ens dira que en I'art que es desenvolupa dels 80 en endavant es

produira una nova integracio d’una mirada d’influéncies i una mirada de factors culturals

13 politic xinés, maxim lider de la Republica Popular de la Xina des de 1978 fins als dltims anys de la seva
vida (1997).

14 per entrar en més detall sobre la transicié cultural fins el final de la Revolucié Cultural (1976), consultar:
XIANTING, Li. Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. (1993). China's New Art,
post-1989. (Pp. 10-22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).

8
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i estétics?®, lluny de ser una continuacié de I'art de la cultura tradicional o una simple

integracié de I'art modern occidental.

L'art de la Revolucié Cultural va interferir en la naturalitat del desenvolupament de I'art
a la Xina degut al seu caracter absolutista, per la qual cosa va minvar la vitalitat i la
individualitat de tot artista, la creativitat estava ferida, impotent i moribunda®®. Es per
aquesta mateixa rad que un cop finalitzada, els artistes van agafar amb molt entusiasme
tot allo que provenia d’occident. La imposicio dels parametres de I’art revolucionari va
generar la seva propia destruccié i va fer despertar en els artistes el desig de llibertat,
de presa de decisions i la transformacio social, buscant nous valors per desenvolupar el

seu art. Com a conseqiiéncia, trobem el naixement de nous corrents artistics.

Com a caracteristica principal d’aquest nou art doncs, els artistes van buscar un dialeg
amb la cultura occidental moderna, un redescobriment de la seva identitat cultural
nativa i un despertar d'una consciéncia "humanista” amb el seu inherent element de
reflexié i critica cultural’’. Aquesta recerca multifacética es va convertir en la
caracteristica fonamental de I'art xineés modern en aquest periode i va engendrar quatre

etapes principals de desenvolupament, segons ens indica Li Xianting*8.
7.1.2 Etapes principals de desenvolupament de I’art xinés (1979-1992):

La primera etapa compren els anys 1979-1983 i es configura per una cerca de la llibertat
estilistica i el retorn a I’"humanisme. Sera anomenat el nou moviment formalista.
Aquesta recerca té molt a veure amb el rebuig del model maoista d’art, com
comentavem. Feren una nova exploracid de la bellesa de la forma en si mateixa. Posaren
molta atencié en els primers estils modernistes occidentals com sén I'impressionisme,
el postimpressionisme, el fauvisme i el cubisme. A més a més, miraren enrere per
recuperar |’art dels xinesos natius, reexplorant la pintura tradicional amb tinta i I'art

popular. Tot i esdevenir el moviment més representatiu de principis de la década dels

5 Ibid. (Pag. 10-11).

16 JOSE, Nicholas. (1993). Towards the World: China’s New Art, 1989-93. China's New Art, post-1989. (Pag.
37). Hong Kong: Asia Art Archive. Versio en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 13-05-2021).

17 Op. Cit. (Pag. 13).

18 |bid. (Pag. 14).
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80, el fet de no transgredir en una direccid estética més profunda i ser més aviat una
tendéncia estilistica, suposa que altres moviments desenvolupats al llarg dels 80 el
superessin facilment. Cal dir que, poc a poc, els artistes d’aquest moviment avangaren
cap a I'abstraccid, la qual cosa no acabava de resultar en un context on la critica social i

cultural era cada cop més present.

Ubicats en el que Li Xianting ens etiquetara com a primera generacié d’artistes
posteriors a la Revolucio Cultural, hi trobarem els grups: Scar Art i Native Soil. En un
procés de reflexié critica entorn la Revolucid Cultural i el model maoista,
desenvoluparen com a tematiques principals en el seu art, la naturalesa humana i la
veritat. Restaven en una posicié desconcertant ja que havien experimentat la cruesa del
régim maoista i alhora estaven rebent les noves perspectives de l'art occidental,
absorbint la nova situacié dels 80. Aquests contrastos suposaren en aquests artistes un
xoc psicologic i emocional que els portaren a revaluar I'art del model maoista, rebutjant
per complet una realitat manipulada, imposada per una voluntat politica. En
conseqliencia pero, una gran motivacio politica s’establi entre les files d’Scar Art i molts
dels artistes abandonaren el grup, rebutjant I'utilitarisme politic. Per altra banda, aquells
gue restaven a Native Soil treballaren en la linia de redescobriment del paisatge natiu
esdevenint un simbol de creixent nostalgia pel contrast creat entre la societat camperola
i la modernitzacio i aconseguiren superar el model realista socialista sovietic. Tot i aixi,
com ja hem mencionat, cap dels dos va intentar mai una reavaluacié completa del
realisme contemporani i no tingueren un impacte durador en la cultura xinesa del

moment.

Van ser el grup anomenat The Stars els que realment marcaren un gran impacte cultural
amb les exhibicions que van dur a terme entre els anys 1979 i 1980. Promulgaren des
dels seus inicis la llibertat estilistica i el ressorgiment de I’humanisme en I’art. Van fer un
pas de gegant a I'hora de pintar i representar alld que sentien i és que, després de la
gran opressio de la Revolucié Cultural, era dificil pensar en el fet de posseir aquesta
llibertat. Tot i que formaven part de la mateixa generacié que els artistes d’Scar Art,
aquests no havien tingut un ensenyament de I'estil realista en les académies oficials de
pintura, pel que no es van enfocar en la direccié purament formalista i es conformaren

com el primer grup d’avantguarda vertaderament iconoclasta de la década. Marcaren
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dues de les principals caracteristiques de I'art xinés modern: la consciéncia critica de la
politica i la cultura per representar les condicions existencials de la societat i I'Us de
I'estética simbolista amb combinacié de les técniques del realisme®. Aixi doncs,

intentaven anar més enlla del concepte convencional de realisme.

La segona etapa, que es compren entre 1984 i 1986, beura de la produccié d’aquells
artistes nascuts a la década dels 50 que amb gran entusiasme reberen les influéncies
d’occident i experimentaven noves perspectives culturals i llenguatges estétics. Aquests,
graduats a mitjan de la década, prengueren com a principals models el surrealisme
occidental, el dadaisme i el pop art, arribant als espectadors a través d’exhibicions
publiques improvisades. Seran els artistes que s’inclouran en el grup The 1985 New
Wave Art Movement (Nova Onada del 85), i que Xianting els col-locara en la segona
generacio després de la Revolucié Cultural®®. La seva font principal intel-lectual, estética
i artistica sera aquella que prové del pensament modern occidental, al que dedicaran
nombrosos estudis. Tot i aixi, I'entorn cultural de la Xina sera el seu punt de partida,
creant un xoc entre el seu mén existencial i el seu mon intel-lectual. D’aquesta
circumstancia se’n deriven tres principals objectius a ’hora de conformar el seu art?.
Per una banda, feien Us de I'art occidental per crear un anti-art que confrontava amb
I'estetica tradicional xinesa i alhora els permetia jugar amb nous métodes d’expressio.
També incorporaven en el seu art una forta critica cultural i I'ideal de reconstruccié
d’aquesta a través de la utilitzacié de noves imatges culturals i estetiques per recolzar la

III

recerca d’una “rad pura” i una “transformacio i transcendencia espiritual”. Per ultim,
plantejaven I'experiéncia de vida de I'individu entre les principals preocupacions de I'art

ja que provenien d’una societat fortament col-lectiva, amb una mentalitat molt

BXIANTING, LI. (1993). An introduction to the History of modern Chinese art. China Avant-Garde: Counter-
Currents in Art and Culture. (Pag. 42). Nova Delhi: Oxford University Press, 1994. Versid en linia,
disponible a: https://archive.org/details/chinaavantgardec0000unse/page/nl/mode/2up. (Darrera
consulta: 03-02-2021).

20 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pag. 15). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).

21 |bid.
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polititzada, degut al gran pes de la cultura socialista de la Revolucié Cultural i que, en

conseqliencia, aix0 havia minvat la capacitat dels artistes d’autoexpressar-se.

Aqguests artistes es valgueren de la seva formacié en les académies de pintura per
transcendir les restriccions que I'art revolucionari maoista els imposava.
Experimentaren amb els moviments occidentals per tracar un cami cap a I'avantguarda
perd hiincorporaren la seva propia realitat, trencant aixi les formes tradicionals d’art i

les sensibilitats estétiques convencionals.

Els artistes i intel-lectuals xinesos buscaran una lliure subjectivitat en una lluita per
arribar a la llibertat espiritual, el nacionalisme i la individualitat. EI moviment
avantguardista beura doncs, dels compromisos intel-lectuals de mitjans dels vuitanta
després de I'obertura a les idees estrangeres i mostrara canvis a mesura que aquestes
preocupacions seran suprimides o transformades per successos posteriors. L'art
d’avantguarda era producte d’una cultura d’elit, no definida per I'economia sind per la

influencia intel-lectual i el pes dels artistes en els ambits social i cultural.

En aquest punt, és interessant tractar el terme “humanisme”, mencionat al llarg
d’aquest apartat. Si bé a occident el concepte d’humanisme, des del Renaixement, ha
estat diferenciat de I'idea moderna d’individualisme, a la Xina, després de la Revolucié
cultural, ’humanisme significava la recerca de la llibertat individual en conjuncié amb la
humanitat. Quan sorgi el moviment The 1985 New Wave Art Movement, com
comentavem, molts intel-lectuals i artistes reberen un ensenyament académic i la
influencia d’occident i formularen un utopisme modern i tractaren temes humanistics
d’una manera més conceptual i universal. En la seva recerca de la modernitat xinesa i el
seu “humanisme” s’hi trobava una racionalitzacié i purificacié que possibilitaria un nou
ordre espiritual on poder construir un nou futur. Aquest humanisme comportava la
llibertat individual, cosa que havia estat suprimida en temps de Mao. Mostraven una
devocié per la modernitati el progrés i es veien com una elit cultural i uns revolucionaris

espirituals??.

22 MINGLU, Gao. (1998). The Rise and Decline of Humanism, 1978-1998. Inside Out: New Chinese Art. (Pp.
149-158).Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco Museum of Modern
Art, The University of California Press.
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La Nova Onada va estendre la fundacié de la present avantguarda a la Xina continental,
en un context de transicié social i obertura econdmica, posant I'accent en l'idealisme?3,
Dels constants canvis en matéria economica i politica sorgiren diverses tendéncies
artistiques, la qual cosa ha fet prevaldre el dinamisme i vitalitat de I'art contemporani

de la Xina continental.

Si parlem de la tercera etapa, anys 1987-1989, haurem de destacar el moviment Back to
the Roots i Purified Language, que en certa manera sorgiren com a reaccié a la forta

influéncia del modernisme occidental i I’art de la Nova Onada del 85.

Aixi doncs, i segons Gao Minglu?*, durant els 80, els artistes (amb major o menor impacte
i assertivitat) van prendre tres principals objectius: es van veure com a pioners que
havien d’ il-lustrar les masses, lluitar per una reforma social i rebel-lar-se contra el
passat. Van criticar I'anterior ideologia dominant de I’Estat que vulnerava per complet
la individualitat. Van fer que el procés de creacié de I'art formés part de la il-lustracié
cultural, era una activitat social, I'art no era la tecnica ni I'estil sind el concepte que
transmetia idees. A més, s’apropaven a les idees occidentals per tal de reformar la

societat xinesa politica i culturalment, aixi com per assolir noves formes d’expressio.

La quarta etapa sera aquella desenvolupada els anys 90 a la que dedicarem un apartat
més extens. Abans, pero, ens agradaria aturar-nos per fer un apunt entorn el Realisme

en l'art xines contemporani.
7.1.3 L’hegemonia del Realisme.

En aquest punt, havent fet un recorregut a través d’aquestes décades, hem pogut fer
present la pervivéncia de I'estil realista. Des de I'Optica occidental, el realisme ha estat
el llenguatge vehicular en I’art des de I'época del Renaixement. La tecnica i el vocabulari
realista han tingut espai, un temps, per assolir una gran sofisticacié i com a consequéncia
els artistes han pogut explorar en la forma i consolidar a partir d’'aquesta nous estils que
han esdevingut el genesi del modernisme occidental. Ara bé, vist des de la perspectiva

xinesa, el realisme occidental ha evolucionat de forma diversa, no en una constant

3 MINGLU, Gao. (1998). From Elit to Small Man: The Many Faces of a Transnational Avant-Garde in
Mainland China. Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 149-158). Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia
Society Galleries, San Francisco Museum of Modern Art, The University of California Press.

24 |bid.
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paral-lela sind sempre sota la influéncia del context de la propia cultura xinesa moderna.
Es per aquest motiu, que encara que el realisme s’hagi establert com a principal
llenguatge pictoric contemporani a la Xina gran part del segle XX, el criteri de la técnica
mai ha arribat al mateix nivell que existia a occident abans del modernisme?® i molts
artistes encara en desafien les seves possibilitats. Per altra banda, la técnica realista ha
estat la principal en la formacid dels artistes en les académies d’art des de la decada de
1940 i, tot i que en molts casos ha generat un complet rebuig per part d’aquests, degut
a la seva vinculacié amb la politica de la Revolucid Cultural, el seu pes ha estat tant fort
gue d’una manera o altra ha continuat sent present en les seves obres. Amb |'obertura
de la Xina al mdn a finals dels 70 i I’entrada de les influencies occidentals aixi com el seu

art d’avantguarda, nous estils i tendencies han conviscut amb el realisme hegemonic.

7.2 Els anys 90, el Pop Politic i el Realisme Cinic.

7.2.1 Anti-idealisme i deconstruccio.

Les dates exactes no sempre porten implicit el canvi i, en aquest cas, per iniciar-nos en
la decada dels 90, posarem el punt de partida I’any anterior, 1989, un any que, segons
una opinié majoritaria i consolidada entre els estudiosos?®, va esdevenir d’especial
sensibilitat pels artistes i intel-lectuals xinesos degut en gran part als fets de
Tian’anmen?’(Fig.2). Des d’aquests incidents, ocorreguts el juny de 1989, el govern xinés
va atacar la cultura intel-lectual, I'elit va comencar a afeblir-se aixi com a situar-se en
una posicié marginal i molts artistes abandonaren I'utopisme humanista i I'esperanga
que caracteritzava els 80. Tot i que alguns artistes encara es veien influenciats per
I'onada de I’art occidental o fins i tot per I'era maoista, d’altres comencgaren a tracgar

nous horitzons en I'art contemporani, les obres dels quals Li Xianting ubica dins del

25 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pp. 15-16). Hong Kong: Asia Art Archive. Versié en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).

26 XIANTING, Li. (1993). L'ultima avanguardia cinese. Passagio a Oriennte. 45a Exposizione Internazionale
d’Arte 1993: Biennale di Veneécia - Punti Cardinali dell’Arte. (Pp. 541-545).Venécia: Marsilio Editori.

27 Série de manifestacions liderades per estudiants a la Republica Popular de la Xina que van tenir lloc
entre el 15 d'abrili el4 de junyde 1989. La protesta rep el nom del lloc on I'Exercit Popular
d'Alliberament va suprimir la mobilitzacid: la plaga de Tian'anmen de Pequin. Es van dur a terme degut al
caos economic provocat per la inflacié de 1988 i la mort del lider reformista, Hu Yaobang. La repressié
contra les protestes va tenir com a resultat diverses victimes mortals. La placa posseeix una forta
vinculacié politica, ja que fou el lloc on Mao Zedong declara la Republica Popular de la Xina el 1949,
esdevenint el simbol del centre politic xines.
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Realisme Cinic i Pop Politic, termes que ell mateix encunya?®. Presentaven una visié més
neutral o inclds cinica i, a més a més, van rebre una especial atencié per part de
I’escenari internacional®. Segons I'historiador Richard Curt Kraus3?, hem de llegir les
conseqliencies dels esdeveniments de Tian’anmen en clau de presa de consciéncia dels
artistes sobre I'ambigtiitat de la seva posicié en una nova societat i no centrar el focus
en com va afectar en el desenvolupament de I'art xinés contemporani en si, del qual no
creu que se’n produis un trencament definitiu o canvi radical en termes artistics. La
cultura no oficial, que poc a poc emergia, es va veure for¢cada a una posicié iconoclasta
de la politica oficial, quedant desterrada. Es perd aquest fet que va donar-li un nou gir a

I’art creatiu del moment.

En 'obra Gweong-Gweong (1993) del realista cinic Yue Minjun (Fig.3), ens podem fer
una idea del que comentavem i és que, a través d’aquests personatges amb somriure
pertorbador (recurs reiteratiu en les seves obres), que situa en posicié diagonal
assimilant-los a missils, ens mostra una cara cinica dels esdeveniments ocorreguts a la
placa Tian’anmen, fent-hi visibles les multituds aixi com la imatge de Mao. Wang
Jingsong a Taking a Picture in Front of Tian'anmen Square (1992) (Fig. 4), també en va
fer referencia, col-locant el que identificava com a turistes en primer pla, davant del que

havia estat un lloc de culte on venerar la figura del lider socialista i al Régim..

Aixi doncs, I'any 1990 es produi una ferida definitiva a I'idealisme de la Nova Onada 85
gue, acompanyat de les reformes economiques de finals dels 80 que suposaren un gran
impacte social, produiren I'experimentacié d’'un canvi i una estimulacié que permeté
entendre els artistes sensibles i adonar-se, per exemple, del poder del Pop Politic per

expressar les realitats de la cultura popular.

Es fa present la reaccié anti-idealista amb la immersié en la cultura popular i un

enfocament deconstruccionista. Alguns d’ells eren artistes nascuts els anys 60, que en

28 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pag. 19-22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).

2 |bid.

30 BORIES, Estelle.(2019). Mao in a Gondola: Chinese representation at the Venice Biennale (1993-2003).
Art, Global Maoism and the Chinese Cultural Revolution (Pp. 311-324). Manchester University Press. (Pag.
312).
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aquell moment es graduaven en els academies d’art, formaven part de la tercera
generacidé post cultural de la Revolucid Maoista. La primera generacié bevia de les
immediacions posteriors a la fi de la Revolucié i la segona, capitanejada per la Nova
Onada 85, es caracteritzava per la contundent influéncia del pensament occidental
modern. Els dos darrers grups perd, estaven dins la linia idealista i creien en la
possibilitat de salvar la cultura xinesa. En canvi, els artistes de la tercera, vivien en un
context divers, en una etapa de canvis constants. Amb el succés de 1989, van veure com
s’esvaien els somnis de salvar la cultura xinesa i deixaren cap pretensio d’heroisme o

idealisme i s’enfrontaren a la realitat de la seva propia indefensié per tal de salvar-se3'.

En els 90, cap artista era alieé a I'onada de 'economia transnacional. El moén de I'art es
veia dominat per la preocupacid per I'éxit comercial en la mesura que es descartava la
majoria d’altres criteris de valoracié. L’avantguarda girava cap a una nova direccio, el

sistema internacional de les institucions d’art i el mercat internacional.

Cal també mencionar com a moment decisiu per I'entrada dels anys 90, la celebracié de
I’exposicié Xina/Avantguarda d’aquell mateix any (1989), anterior a la Massacre, a la
Galeria d’Art de Pequin. S’hi exhibiren obres amb un esperit tragic i heroic d’artistes que
esperaven reconstruir una nova cultura, post maoista. Integraven també aprenentatges
de I'art d’avantguarda occidental i mostraven un cert idealisme ja que per primera
vegada entraven en una galeria oficial, la més prestigiosa a la Xina. També per primera
vegada, es trobava una oportunitat real d’estudiar i comparar de primera ma aquest nou

art portat a terme pels artistes dels anys 80.

En la seva inauguracid, I'artista Xiao Lu dispara a la seva propia instal-lacié a mode de
performance i I’exposicié va ser tancada temporalment. Fou detinguda i alliberada en 3
dies gracies a ser filla d’un oficial d’alt rang. Aquest fet, exposa una qiestié important
en la societat xinesa, la flexibilitat de la llei i, a més a més, va ser la gran oportunitat per

posar de manifest I'oposicié a la linia oficial i sensibilitat politica de I’'avantguarda xinesa

31 XIANTING, Li. (1993). L'ultima avanguardia cinese. Passagio a Oriennte. 45a Exposizione Internazionale
d’Arte 1993: Biennale di Veneécia - Punti Cardinali dell’Arte. (Pp. 541-545). Venecia: Marsilio Editori,
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de la década®?. Posteriorment als fets de Tian’anmen i a I’exposicio, els artistes joves i

idealistes es trobaren en una situacid que trenca els seus esquemes en tots els sentits.
7.2.2 El Pop Politic.

Si parlem del Pop Politic, era format per artistes de la Nova Onada 85 que havien adoptat
un enfocament deconstruccionista que combinaven amb una técnica pop. Es converti
en un medi de comunicacié ideal per expressar un context de contrastos molt marcats
a la Xina per la presencia de cultures i missatges diferenciats. Tanmateix, exercia la
desmitificacié critica i irdnica sobre un passat heroic33. El resultat eren obres de caire
satiric i comic que il-lustraven la seva visio de figures politiques influents, especialment
de Mao. L'art del Pop Politic reflecteix una psicologia social complexa que esta arrelada
en la dificultat que els xinesos tingueren per alliberar-se de la Febre de Mao. Aquesta i
el Pop Politic estan vinculats perqué hi ha inherent I'Us d’icones passades per satiritzar
la realitat actual3*. Si bé no canviaren el seu model iconografic, s’extrapolaren a un nou
context, fent present la desmitificacié dels simbols del realisme socialista, utilitzats com
a marca del consumisme politic®>. En moltes ocasions, veiem en les obres la combinacié
de les imatges i elements claus de la Revolucié Cultural amb imatges i productes
populars de consum occidental. Es un humor absurd que encara comporta una critica
cultural implicita, sempre seguint aquest joc d’anul-lar el valor semantic original del

tema.

L'ds d’aquestes imatges causaven una sensacid de desconcert en aquells que
observaven les obres, ja que formaven part d’'un moment passat i les imatges mancaven
del sentit que posseien. Aquesta transposicié temporal és també present en la utilitzacié

dels colors brillants, molt lligats als canons de I'art popular, incorporats pel realisme

32 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pag. 19-22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).

33 DAL LAGO, Francesca. (1993). Il realismo critico delle giovane arte cinese. Passagio a Oriennte. 45a
Exposizione Internazionale d’Arte 1993: Biennale di Venecia - Punti Cardinali dell’Arte. (Pp. 538-541).
Venecia: Marsilio Editori.

34 DAL LAGO, Francesca. (1999). Personal Mao: Reshaping an Icon in Contemporary Chinese Art. Art
Journal. Versié en linia disponible a:
https://openaccess.leidenuniv.nl/bitstream/handle/1887/15041/F.+Dal+Lago+-
+Personal+Mao.pdf?sequence=5 (Darrera consulta: 17-03-2021).

35 Op.cit.
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socialista dels anys 60%°. Mostren una exagerada accentuacio del caracter celebrador i
optimista del realisme socialista, ridiculitzant-ne I'entusiasme original que aquest art

volia transmetre.

L'artista Wuang Guangyi és un clar exemple quan parlem d’aquells artistes de la Nova
Onada del 85 que evolucionaren el seu art cap a perspectives anti-idealistes. L'any 1988
llencava una série de retrats de Mao (Mao Zedong: AO, 1988) (Fig.5) on hi superposava
unes quadricules negres que, si bé ja contaven amb la influéncia Pop, portaven encara
implicita la critica cultural tan tipica de I'avantguarda dels 80. Pel contrari, anys després
presentava la serie Great Criticism (1992) (Fig.6) que ja mostrava un enfocament
diferent, amb un to absurd, humoristic i amb la petjada Pop. Emprava lemes dels cartells
i pintures de propaganda que van ser elements clau de I'art per a les masses de la
Revolucié Cultural que alhora es juxtaposaven amb imatges de productes de consum

populars occidentals com és la Coca-Cola.

El moviment Pop Politic marca la segona vegada que el Pop Art exerceix un paper
important en I'art d’avantguarda xinés. L’exposicié de I'artista pop Robert Rauschenberg
a Pequin I'any 1985 va ser de gran impacte pels artistes, aixi com la participacio d’Andy
Warhol en una exposicié a la Xina el 1982. A I’exposicié East meets West portada a
terme a la Galeria Saatchi®’ (Londres, 2014-2015), s’examinava el per qué de tots els
moviments artistics del segle XX, el Pop Art ha tingut una influéncia tan poderosa sobre
artistes de regions mundials que han tingut ideologies molt diferents i oposades. El Pop
Politic, a més, continuava tenint un vincle amb la tendéncia de la Nova Onada 85 de

sobreconceptualitzar.

El Pop Art sera recollit sobretot com una eina per atacar la visié convencional xinesa de
I'estetica, ja no veiem un enfocament simple cap als objectes de consum que responen
a la societat industrial, sind que analitza I'impacte i el valor de I'entrada del producte

occidental en el context de la Xina de la post Revolucié Cultural®®, Els xinesos vivien en

36 DAL LAGO, Francesca. (1993). Il realismo critico delle giovane arte cinese. Passagio a Oriennte. 45a
Exposizione Internazionale d’Arte 1993: Biennale di Venécia - Punti Cardinali dell’Arte. (Pp. 538-541).
Venécia: Marsilio Editori.

%Sobre  I'exposici6, The Avantguardian  (2015) dedicA un article  disponible a:
http://theavantguardian.com/saatchi-gallery-post-pop-east-meets-west/ (Darrera consulta: 15-03-
2021).

380p.cit.
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un context altament polititzat, pel que de forma conscient o inconscient ells també ho
estaven. El Pop Politic aprofita aquesta realitat com a punt de partida perd continua a
satiritzar la politica, proporcionant un mitja eficac per neutralitzar la perpetuacié d’'una

mentalitat col-lectiva politicament saturada.
7.2.3 El Realisme Cinic.

En el cas dels artistes del Realisme Cinic, el sentiment de malestar va esdevenir per a ells
alldo més punyent en les seves vides. Van adoptar una mena de cinisme descarat en el
seu tractament de la realitat que se’ls enfrontava, expressant el rebuig per I'idealisme
de I'art de la decada dels 80. Utilitzaven I’enfocament cinic per il-lustrar-se, aixi com el
seu entorn més immediat i familiar, tot aixo basat en la seva propia experiéncia personal.
Podem veure escenes de la vida quotidiana, retalls d'imatges conegudes, retrats de lexic
familiar que es transfiguren pels colors surrealistes, per la plasticitat gairebé tactil de les
imatges®. Les obres tractaven I'avorriment, I'atzar i I’absurd. Utilitzaven també el recurs
de la perspectiva distorsionada com a expressié d’aquest malestar generalitzat posterior
a 1989. Aquesta sinceritat es plasmava en la seva pintura que tendia cap a un estil
realista amb una interpretacié moltes vegades gairebé infantil, la qual cosa els permetia
transfigurar el mén i deixar anar la seva imaginacié*®. Havien estat formats en la técnica
realista en les academies, pel que demostraren facilitat per I'estil. No estaven gaire
convenguts de com els estils occidentals contemporanis podien ajudar a revitalitzar la
cultura xinesa i es plantejaven el per que perseguir quelcom llunya abandonant allo
proper. Tot i aixi, estaven disposats a aprendre tot el que poguessin dels artistes
occidentals dins d’aquesta tendéncia. Se’ls considera indisciplinats i es valien del
realisme per plasmar la manca d’ideals, la indiferéncia cap a 'autoritat...sempre sota la

patina del cinisme que esdevingué cronic en les seves vides.

En definitiva, ambdds moviments fan un Us comu d’un sistema deconstruccionista per
articular elements de la cultura xinesa contemporania. Li Xianting els denominara com

a bessons nascuts de la mateixa arrel*!. Busquen reestructurar un auténtic sentint de la

3 bid.
40 |bid.
41 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pag. 19-22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en linia disponible a:
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cultura coetania. Per una banda, el Realisme Cinic incorpora una realitat plena de
malestar i, per l'altra, el Pop Politic transforma la realitat de les grans politiques i
ideologies en simbols populars. Aixi doncs, I'art d’avantguarda a la Xina continental ha
derivat d’'una preocupacié amb I’humanisme i el criticisme vers la realitat i I'autoritat
politica a un aproximacié més cinica o mundana, anti-idealista i, en aquest sentit, es pot
dir que I'art a partir de 1989 també té actituds postmodernistes. La utopia dels 80 s’ha
vist confrontada pel tractament de situacions reals i I'art ha sigut col-locat en un context
social amb una produccio que ve determinada per I'Estat, el mercat, la cultura de masses
i les institucions internacionals d’art*2. La societat xinesa dels 90 experimentava una
transici6 que anava d’una estructura cultural d’Estat/elit a una estructura cultural

transnacional de masses.
8. El Pop Politic i el Realisme Cinic en el(s) context(s) internacional(s).

Com assenyala Melissa Chiu a Breakout: Chinese art outside China (2006)*, per parlar
de I'art xines dels anys 90, ens hi haurem de referir en una doble vessant: aquell creat
en territori nacional, i aquell que es desenvolupa en un context geografic, politic, social,
cultural, etc. diferent. Aquesta separacido dona compte també del desencadenament
d’una ruptura en les consideracions que en feia la critica sobre la produccid artistica
d’uns i altres, que més endavant valorarem pel que fa a l'art produit a la Xina

continental.

En aquest sentit, aquest apartat té com a premissa recollir el pas cap a les esferes
internacionals de I'art xinés continental dels 90 aixi com mostrar el creixent focus
d’atencié d’occident cap aquest. En aquesta tasca, tracarem un recorregut de la seva
arribada a partir del que mencionarem com la primera onada d’interes, materialitzada
en una série d’exposicions a Europa, Asia i Australia (finals dels anys 80 i principis dels
90), seguida de la segona onada, al llarg dels anys 90, centrada en les exposicions dutes

a terme als Estats Units i que conclourem amb la Biennal de Venécia de 1999. Aquestes

https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611

42 MINGLU, Gao. (1998). Toward a Transational Modernity: An overview of Inside Out: New Chinese Art.
Inside Out: New Chinese Art. Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco
Museum of Modern Art, The University of California Press, 1998. (Pp. 15-40).

43 CHIU, Melissa. (2006). L’aparicio de I’art contemporani xinés, 1989-1999. Breakout: Chinese art outside
China. (Pp. 17-34). Milano: Charta.
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consten, entre d’altres estudis, d'un cataleg d’exposicié que també Melissa Chiu posa
en especial rellevancia per comprendre la seva rebuda en aquests espais i geografies i
dels quals trobem fonamental valdre’ns pel nostre objectiu. Per aguest motiu parlem de
context(s) internacional(s), per fer émfasi en les singularitats de cada emplacament.
Veurem com es consoliden tots els afers tractats en els apartats precedents en I'ampli
context de cada exposicié i de quina manera els seus comissaris i col-laboradors han

tractat, estudiat i valorat les mostres.

8.1 Primera onada d’interés cap el nou art: exposicions a Europa, Asia i

Australia.
8.1.1 China’s New Art, Post-1989 (1993).

China’s New Art, Post-1989, celebrada I'any 1993 a Hong Kong, fou la primera exposicid
duta a terme fora del pais amb obres d’art experimental xinés. Més endavant, la mostra
viatjaria també a Australia i als Estats Units. En el cas d’Australia, la mostra s’"anomena
Mao Goes Pop: China Post-1989 i també fou celebrada el 1993, i en aquesta ocasio,
I'exposicid presentava una altra configuracié pero seguia contant amb la col-laboracio

d’artistes del Pop Politic i el Realisme Cinic.

La seleccio del titol del cataleg expositiu, China’s New Art, Post-1989 with a retrospective
from 1979-1989 no és pas un fet casual i és que, com veniem anunciant en els anteriors
apartats, I'any 1989 s’estableix com una data important no només per donar inici a I'art
dels anys 90 siné com a resultat de la maduracié d’aquest des de finals dels 70 i al llarg
dels 80. Aixi doncs, naixia amb la voluntat de donar veu a aquells corrents artistics que
es desenvoluparen a partir de 1989 a la Xina. En un periode molt breu de temps (entre
els anys 80 i principis dels 90) succeiren molts canvis remarcables en I'ambit cultural i
artistic. Si I'experimentacié fou un punt clau de l'art dels 80, després aquest tret
guedava en segona posicio i els artistes miraven més cap a una visid més intimista, en
paraules de Tsong-zung (un dels comissaris), cap a afers més proxims a casa i al cor**. En

aquesta mostra se’n fara una lectura de tot plegat, tot i que se’ns adverteix que cap

44 TSONG-ZUNG, Chan. (1993). Into the nineties. China's New Art, post-1989. (Pag. 1).Hong Kong: Asia Art
Archive. Versié en linia disponible a: https://monoskop.org/images/e/e3/Chinas New Art Post-

1989 1993.pdf
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interpretacioé és mai definitiva ni del tot objectiva, ja que sempre passa pel filtre dels

seus comissaris®.

Quatre anys després de la celebracié de I’exposicié China/Avant-Garde a Pequin, ara ens
situem a I'any 1993 en un context geografic diferent, a Hong Kong, consolidant-se com
un lloc alternatiu on donar cabuda a aquest nou art. La ciutat de Hong Kong és un cas
especial en el que mirarem d’aturar-nos breument per entendre que, tot i estar sota
I'ombra del colonialisme britanic fins el 1997 (a partir d’aquest any va retornar a la
sobirania xinesa tot i que mantingué un parlament propi amb un sistema de partits que
trien una assemblea autonoma mitjangant eleccions democratiques), els vincles
geografics i culturals d’aquest amb la Xina facilitaren I'organitzacié d’aquesta exposicio,
molt més que en qualsevol altre emplacament. Aquesta situacié afavoria I'entrada de

productes de la Xina a la ciutat i entre aquests, el seu art.

Oscar Ho Hing-Kay, comissari de I’exposicié i natural de Hong Kong ens deixa el testimoni
de com els esdeveniments de Tian’anmen van arribar als seus conciutadans establint-se
una mirada molt politica respecte la Xina i el seu art, vist majoritariament com a
producte d’una generacié desil-lusionada i insatisfeta després d’haver patit un (altre)
trauma politic*®. Fem aquest apunt perqué és important no caure en I'error de centrar-
nos tan sols en els esdeveniments de 1989 que, si bé prenen molta importancia, sén la
punta de liceberg d’una creixent sensacid de crisi simptoma d'una mentalitat
autoritaria de llarga data dins de I'estructura politica xinesa?’. Amb aquest precepte,
podem parlar de l'art post 1989, que sentia també I'experiéncia d’una reforma
econdmica i un canvi politic. Que fa doncs, la diferencia amb aquell art que es presentava
a I'exposiciéo de China/Avant-Garde? Probablement i segons ens diu Hing-Kay, els
artistes s’expressaven d’una manera més poderosa i vivida per haver patit una
experiencia devastadora perd, malgrat aixo, certes tendéncies estilistiques ja eren
presents abans d’aquest punt d’inflexié aixi com I'actitud irreverent, de malestari la

sensacio de pérdua, unes sensibilitats incrementades per I'aven¢ de la modernitzacié.

4 1bid. (Pag. 2)
46 HO HING-KAY, Oscar. (1993). New Art Post-1989. China's New Art, post-1989. (Pp.8-9). Hong Kong: Asia
Art Archive. Versié en linia disponible a: https://monoskop.org/images/e/e3/Chinas New Art Post-

1989 1993.pdf
7 1bid.
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Trobem aqui un punt de connexié amb el que I'historiador Richard Curt Kraus ens
advertia*®. Inclis si parlem del Pop Politic, present a I'exposicié i probablement el
moviment amb un desenvolupament estilistic més distintiu, veurem que ja en mostres

anteriors hi havia peces molt properes.

Chang Tsong-zung ens comenta sobre el procés de seleccié de les obres exposades que
tant ell com Li Xianting portaren a terme, que buscaren artistes amb sensibilitats
culturals emblematiques dels anys noranta a la Xina que reflectissin I'esperit del

moment. Sobre aquest fet, afegeix:

El mérit artistic és la base del judici. Amb aixo s’entén la presentacié convincent de la
idea creativa, la forca de la visio artistica i el poder inherent de I'obra. Ens hem deixat
guiar per les obres d’art per tal d’entendre, i la majoria de les agrupacions seccionals es

van identificar després de reunir les obres.

Les agrupacions seccionals representen un esfor¢ per identificar corrents que
fonamenten la combinacio d’estils artistics imperants. Hem evitat conscientment les
categories estilistiques i formalistes, tot i que les raons historiques i el fet que certs estils
han estat vehicles naturals per a idees creatives particulars, fonamenten I'aparent

uniformitat estilistica d’alguns grups®.

Es notoria la voluntat dels comissaris de centrar tot el pes en les obres a I'hora de
mostrar-les, deixar que “actuin” per si mateixes i que d’alguna manera reivindiquin el
seu lloc en I'espai expositiu a partir de les noves realitats que expressen i comparteixen,
pero alhora no poden abandonar el tall formalista classificant-les a través d’estils o
tematiques artistiques per questions historiques. | si parlem dels seus artifexs? Sembla
ser que en aquest rol d’anti-idealisme i de rebuig al seu passat més recent, encara no
eren capacos de desfer-se d’una cultura que si bé condemnaven de forma oberta, en
seguien formant part i en certa manera es veien en |'obligacié d’exercir de jutges morals

d’aquesta a través del seu art. Per altra banda, aixo probablement els podia avangar un

48 BORIES, Estelle.(2019). Mao in a Gondola: Chinese representation at the Venice Biennale (1993-2003).
Art, Global Maoism and the Chinese Cultural Revolution (Pp. 311-324). Manchester University Press. (Pag.
312).

49 TSONG-ZUNG, Chan. (1993). Into the nineties. China's New Art, post-1989. (Pag. 2). Hong Kong: Asia Art
Archive. Versié en linia disponible a: https://monoskop.org/images/e/e3/Chinas New Art Post-

1989 1993.pdf
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pas en el reconeixement internacional que molts desitjaven. Dit aix0, en I’exposicid es
palpava la moralitat d’obres sorgides de I'ombra de Tian’anmen que garantien la
continuitat de la vitalitat de la cultura xinesa®, alhora que compartien espai i es

contraposaven amb altres de décades anteriors (anys 70 i 80).

Essent la primera exposicié que es desenvolupa fora del seu context original, sera també
la primera que faci plantejar-se als seus comissaris i aquells que experimentaven per
primera vegada el contacte amb aquest nou art quin seria, a partir d’aquest punt, el
dialeg que s’establiria amb la resta del mén. Li Xianting, probablement una de les
personalitats més bolcades a I’'hora de donar nom i fer entendre aquestes noves realitats
artistiques, posa de manifest que aquesta produccio dels anys 90 responia al periode de
“la critica de I'art”>'. Amb aix0, ens volia dir que aquest nou art ha transcendit les altres
dues etapes (que anomenara, “la critica social” i “la critica cultural”, lligades a les etapes
artistiques desenvolupades des de finals dels 70 fins el 1989), perqué ha aconseguit
dominar el llenguatge modernista occidental i d’avantguarda per treballar les realitats
socials i culturals. En aquest punt, I'art estableix un nou dialeg amb la cultura occidental
i dona lloc a pensar que poc a poc aquest pugui desenvolupar un llenguatge estétic propi
i Unic com a reflex de la seva realitat. Per tant, és molt rellevant entendre fins a quin
punt aquesta exposicio va donar el tret de sortida no només en I'exhibicié de les obres
a nivell internacional, sind en obrir la possibilitat de valorar aquesta produccié com el
génesi d’un art amb plenes capacitats per desenvolupar la seva identitat propia,

derivada de la seva realitat, i mostrar-la al mon.
8.1.2 Biennal de Venécia (1993):
La Biennal de Venecia de 1993, que es dona a conéixer amb el nom Punti Cardinali

dell’Arte, fou dirigida en el seu conjunt general pel critic i historiador d’art contemporani

Achille Bonito Oliva. Les obres dels artistes xinesos se situaren en I'espai dels Giardini i

50 SULLIVAN, Michael. (1993). Brush-strokes and the party line: tensions between artists and officialdom
in China. China's New Art, post-1989. (Pag. 26). Hong Kong: Asia Art Archive. Versio en linia disponible a:
https://monoskop.org/images/e/e3/Chinas New Art Post-1989 1993.pdf

51 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pag. 22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versi6 en |linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611
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s’inclogueren en la secciéd anomenada Un passaggio a Oriente que compartien, entre

d’altres, amb el grup Gutai de Japé.

En termes generals, podem dir que fou un punt i a part en la celebracié d’aquest
esdeveniment, i és que naixia la voluntat d’aportar un enfocament transnacional, per
exemple, essent un dels primers emplagaments on s’hi exhibiren mostres d’art xines
contemporani a occident®2. Va ser aixi, clau en la internacionalitzacid i disseminacié de
I'art xinés contemporani. Des de la seva celebracid, molts agents del moén de I'art
(galeristes, comissaris, diplomats, etc.) van possibilitar la configuracié del seu perfil propi

en un context internacional®3.

No ens podem oblidar pero, que les tensions diplomatiques entre la Xina i Italia eren
presents durant el regim de Mao i afectaven també el mdn de la cultura. Tot i que I'any
1970 aquestes relacions es restabliren de forma oficial, no fou fins la celebracié de la
Biennal de 1993 que realment es produi la introduccié formal dels artistes xinesos a tal
esdeveniment. Tanmateix, no podem dir que tingués el ressdo ni l'interés que
posteriorment adquiri amb la mostra de 1999, aquesta vegada comissariada per Harald
Szeemann®®, fins anys després, quan es posa sobre la taula tots aquests trets
anteriorment mencionats que consolidaven I’exposicié com un moment decisiu per

I'entrada d’aquest art en les esferes internacionals.

Per altra banda, des de la Xina, les directives oficials dels anys 90 respecte el camp
artistic fomentaven una visié centralitzada de I'art i la cultura i, amb aquesta premissa,
les produccions solien tenir una connotacié positiva o també neutral de la realitat on hi
imperava el llenguatge realista en els seus multiples modes expressius. Podem dir que
els artistes i les obres presentades en la Biennal de Venécia de 1993, no “complien” amb

aquests requisits i, és més, suposaven un punt de ruptura amb el context historic-artistic

52RICCI, Clarissa. (2020). Towards a Contemporary Venice Biennale: Reassessing the Impact of the 1993
Exhibition, Diari OBOE Jo, no. 1. (Pp.78-98). Versid en linia disponible a: https://doi.org/10.25432/2724-
086X/1.1.0007 (Darrera consulta: 17-03-2021).

53 BORIES, Estelle. (2019). Mao in a Gondola: Chinese representation at the Venice Biennale (1993-2003).
Art, Global Maoism and the Chinese Cultural Revolution (Pp. 311). Manchester University Press.

54 |bid. (Pag. 312).

55 MANONELLES, MONER, Laia. (2017). Parte II: Entrevistas. Francesca Dal Lago. La construccion de la(s)
historia(s) del arte contempordneo en China. (Pag. 112). Barcelona: Ediciones Bellaterra.
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gue els precedia. Aquesta situacié pero, els mantenia en una posicié incomode en dos
contextos, el de la seva Xina natal i el d’occident. Si bé encara existien molts prejudicis
entre les dues cultures, se sentien poc compresos tant a la Xina, on se’ls veia com un
producte de I'esclavitzacid cultural d’occident, com la perversido de les practiques
artistiques xineses>®, com a occident, des d’on es feia una lectura de I'art xinés sota el
precepte d’exotisme politic i antropologic amb el que de forma reiterada es valoraven

les produccions modernes del pais socialista.

En referéncia a aix0, és interessant coneixer I'experiéncia de Francesca dal Lago, qui
conjuntament va portar el comissariat amb Li Xianting i Bonito Oliva. Fou entrevistada
I’any 2014’ i en va fer un seguit de consideracions al respecte. Comentava un seguit de
problematiques que va trobar en arribar a Italia. Com una més del grup dels artistes
xinesos, accedi a la Biennal sense ser totalment coneixedora del seu funcionament
(Fig.7). Havia establert una relacié proxima amb els artistes gracies a la seva estada
perllongada a la Xina®®, perd en arribar a Europa queda enmig entre aquests i els
occidentals i el xoc cultural es feia present per part d’aquells que no havien visitat mai
occident. L'espai era reduit, la qliestié de la col-locacié de les obres la posa en una
situacio complicada amb alguns artistes que la culparen d’exercir preferencies amb els
qui era més afina personalment. A més a més, va ser una mostra durament criticada per
la premsa estatunidenca. Tot i aixi, en remarca la transcendéncia que suposava ser una
de les primeres biennals que pretenia obrir el panorama artistic a un nivell no

exclusivament occidental®®.

Resulta de gran interés quan ens parla sobre I'entrada d’aquest art en un context alie al
dels seus creadors. Reprenen els estudis que fa Wu Hung®® sobre la descontextualitzacio

i contextualitzacié de I'art en ser exhibit a altres cultures, Laia Manonelles, qui realitza

6 BORIES, Estelle. (2019). Mao in a Gondola: Chinese representation at the Venice Biennale (1993-2003).
Art, Global Maoism and the Chinese Cultural Revolution (Pp. 314). Manchester University Press.

57 Op.cit.. (Pag. 113).

58 Francesca Dal Lago va arribar per primera vegada a la Xina des de la seva Italia natal el 1984 i va estudiar
historia de I'art a I'Académia Central de Belles Arts de Pequin del 1985 al 1987. Treballava també a la
seccio cultural de I'ambaixada italiana a Pequin. DORAN, Valerie C., ed. (2001) China's New Art, post-
1989. (Pag. 63). Hong Kong: Asia Art Archive.

59 Op.cit. (Pp. 113-114).

50 MANONELLES, MONER, Laia. (2017). Descontextualizacion y contextualizacién. Parte Il: Entrevista a Wu
Hung. La construccion de la(s) historia(s) del arte contempordneo en China. Barcelona: Ediciones
Bellaterra.
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I'entrevista, s’interessa per saber quin va ser aquest procés en el cas de la Biennal del
1993 i si guardava relacié amb el posterior éxit que alguns d’aquests artistes adquiriren.
Segons Dal Lago, aquest exit no es materialitza fins una década després i tingué més a
veure amb els col-leccionistes i el mercat. No creu que estiguessin contextualitzats en
I'exposicid i les limitacions de I'espai comentades anteriorment tampoc ajudaren. El
public veia, en paraules de Francesca del Lago, obres acolorides, fascinants i una mica
exotiques®®. Hi figuraven pintures figuratives a I’oli que, en aquells temps, no estaven de
moda. La premsa no va dedicar cap lectura, analisi o critica i tant sols es veia I'art xines
com quelcom exotic, inesperat, nou. Era en part sorprenent que la Xina tingués el seu
propi art contemporani pero el pais no suscitava gran interés en el moment i tenint en
compte que els artistes no coneixien altres idiomes, la comunicacié fou nul-la. Tot aquest
conglomerat de situacions explica el poc impacte que tingué en primera instancia. Cal
mencionar també que I'encara manca de coneixement sobre un art xinés contemporani
no afavoria en absolut. Dal Lago lamenta no poder haver interactuat amb els visitants

per coneixer les seves opinions.

Pero realment, qué mostraven els artistes que van exposar a la biennal? Una perspectiva
personal de la Xina del moment. Van inaugurar una nova visié6 de la iconografia
revolucionaria dotant els seus treballs d’un nou contingut critic, desvinculant-se de
I'establert. Se succeien la ruptura amb el passat antic de la tradicié classica, que
implicava una distorsié dels valors, la referéncia al passat més proxim, és a dir, la
Revolucié Cultural, i I'entrada d’un agressiu consumisme al pur estil occidental que
desemboca en el desig d’aquests artistes de no estar lligats a cap tradicié ni ser
forcadament occidentalitzats. No es pot dir pero, que no estiguessin estretament Iligats
al seu passat més recent ja que el fet d’ignorar-lo, criticar-lo o, fins i tot ironitzar-lo en
les seves produccions ja incloia una referéncia a aquest i conformava alhora el seu criteri
entorn la seva societat contemporania. Li Xianting remarcava la voluntat dels artistes de
mostrar la fragilitat de qualsevol contingut semantic i alertava de la distorsid que es pot

patir en 'espai- temps®2. Tant el Pop Politic com el Realisme Cinic, presents en la biennal,

61 Op. cit. (Pag. 115).
52BORIES, Estelle. (2019). Mao in a Gondola: Chinese representation at the Venice Biennale (1993-2003).
Art, Global Maoism and the Chinese Cultural Revolution (Pp. 314-15). Manchester University Press.
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foren peces claus en la representacio d’aquest context i en I'exposiciod dels contrastos

culturals que vivia la Xina dels anys 90.

La seleccid de les obres que va fer Bonito Oliva amb I'assisténcia de Francesca del Lago
i sota la mirada de Li Xianting va causar, pero, cert rebombori entre la critica xinesa. Per
exemple, es va qliestionar la posicié eurocentrista de Bonito Oliva per part de Wang
Lin®3, professor de I'Institut de Belles Arts de Sichuan. Deia que el comissari percebia els
artistes com a productes del periode maoista. Criticava la incapacitat d’aquest de no
veure més enlla dels clixés historics i de reduir la modernitat xinesa a una simple questid
donada per la supervivéncia d’una historia revolucionaria. Aquest descontentament
també es va fer veure en la manifestacio dels critics quan consideraven que s’estava
presentant el Pop Politic i el Realisme Cinic com els nous moviments de I'avantguarda

xinesa de cara a occident, en quant ja estaven establerts a la Xina.

Per ultim, i en referéncia al que comentavem amb anterioritat, exposar que se’n va dir
de la mostra a un article de la premsa italiana del moment® com un exemple més de la
seva rebuda. Si bé en fan una lectura molt polititzada, parlen dels artistes xinesos
presents a la biennal com els “no herois” de I'Unic socialisme real que encara perdura al
mon i que, per sobreviure ha hagut d’acomodar-se als habits capitalistes, al consumisme
i al lliure mercat. Fan simples al-lusions al conjunt de les obres exposades tot relacionant-
les a moviments de “I'escola” avantguardista occidental, atorgant com a novetat a
aquestes, un caracter caotic i d’alegria irreverent. D’altra banda, i en paraules textuals,
diuen que resten profundament xinesos, ja que la seva experiéncia artistica va molt
lligada a la historia del seu pais, aixi com han estat marcats pel seu pas per ’Académia
de Belles Arts xinesa a la que han “desafiat” de forma irreverent per crear quelcom
original. Tot i aixi comenten sobre I'exposiciéd China/Avant-Garde i els incidents de
Tian’anmen, I'impacte que pogueren tenir en el sorgiment del Pop Politic i el Realisme
Cinic i acaben comentant algunes de les obres que figuren a la mostra. En definitiva, és

una lectura molt sintetica de la proposta que portaven aquests artistes a la biennal. Com

comentava Francesca del Lago, és molt important entendre aquest art i poder-lo posar

53 1bid. (Pag.315)

64 PISU, Renata. Shatti Mao vicino a Withney. La Cina & vicina. (Pag. 124-126). Disponible en linia a:
https://aaa.org.hk/en/collections/search/archive/li-xianting-archive-1993-venice-biennale-passage-to-
the-orient/object/china-is-near-la-cina-e-vicina (Darrera consulta: 18-03-21)
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en context, i en aquest punt, és quan no hem de perpetuar els clixés historics, com

adverteix Wang Lin.

8.2 Segona onada d’interés cap el nou art: exposicions a Estats Units i

Biennal de Venécia (1999):
8.2.1 |Inside Out: New Chinese Art (1998).

Davant 'emergeéncia de I'art contemporani xinés com una part important del panorama
cultural global, dues institucions de renom i ubicades en contextos molt diferents, The
Asia Society i The San Francisco Museum of Modern Art decidiren treballar juntes per
apropar I'art creat a Xina als espectadors occidentals justificant la seva col-laboracié com
a fonamental a I'hora d’introduir-los en la simultaneitat d’altres projectes artistics de
caire internacional i millorar la comprensié de certs matisos de la cultura xinesa del
passat i del present. Determinaven la necessitat de trencar les barreres entre les
audiéncies per I'art contemporani i I'art asiatic, també mitjancant una produccié rica i

multidisciplinaria®.

En aquest sentit, sera de gran importancia la col-laboraci6 de Gao Minglu com a
comissari, del que asseguraven que la seva comprensio de 'art xinés contemporani era
tan gran com el compromis de les institucions d’exposar-10. El fet d’haver crescut en la
Republica Popular de la Xina influencia la seva visié de I'art xinés pero també, essent
resident als EE.UU des de 1991, Minglu havia pres consciencia de la importancia de
I'entorn en el que creaven els artistes, molts d’ells fora de les fronteres nacionals
xineses. Aixi doncs, feia emfasi en I'exploracié de dos tematiques: la modernitat i la

identitat xineses.

El titol Inside Out déna pes a aquestes realitats transnacionals, evoca no només la
diaspora i la deslocalitzacid d’artistes individuals, sind també el sentit de la interpretacio
continua d’idees entre regions i individus, d’idees que no només viatgen cap a I'exterior,

siné que també s’interioritzen i es transformen els mateixos espais®’. En aquest cas

55 N. DESAI, Vishakha, A. ROSS, David. (1998). Proleg. Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 7-10). Nova York,
San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco Museum of Modern Art, The University of
California Press.

56 |bid.

57 Op.Cit.

29



Treball de fi de Grau L'art xinés dels anys 90 en el context internacional

doncs, es reivindica I'art creat a la Xina alhora que aquell produit a I'exterior. A cada
regio les circumstancies politiques i culturals no havien estat les mateixes i, per tant, els
seus artistes havien respost de formes diverses en la seva creacid. En tot cas, els artistes
responien tant a la seva heréncia com a la creixent audiéncia internacional®®. El gran
nucli de I'exposicié presentava artistes de La Nova Onada del 85, pero també ja incloia
artistes de generacions més joves, és a dir, artistes encabits en el Pop Politic i el

Realisme Cinic.

Amb tot aix0, I'exposicid Inside Out es presentava com un pas per trencar amb la falta
de coneixement respecte I'art d’Asia i com una estratégia per a I'estudi d’aquest
enfocant-se ja cap el nou mil-lenni. Inside Out: New Chinese Art procurava portar a terme
una exposicié d’art contemporani de les diverses societats xineses de la Xina
continental, Taiwan, Hong Kong i artistes a I'estranger tot fent I'esfor¢ de mantenir el
seu contingut original i en la mesura possible respectar I’entorn en un context social i
cultural molt diferent, un museu occidental. Minglu® assenyalava que la paradoxa que
generava el mostrar I'art en els seus propis termes en un ambient tant diferent a
I'original casava molt amb el titol de I’exposicio Inside Out. Aquest posava com a primer
objectiu de I'exposicio, I'enriquiment del public occidental sobre la comprensio de I'art
contemporani xinés tant en la seva vessant visual com conceptual’®. La seva tasca com a
comissari convidat, era integrar la presentacid visual de les obres i una interpretacio
teorica del context on I'art contemporani xines tingués sentit. A més a més, tractar les
diferéncies de les diverses realitats configurant una integrada perdo no homogenia
estructura deia haver-li suposat tot un desafiament’’. Com mencionavem abans,
I'exposicié girava entorn els conceptes de modernitat i identitat. La modernitat
transnacional i les identitats transnacionals produiren la visualitat dinamica que aquesta

exposicié presentava.

Es important recalcar la reflexié que en feien I’any 1998 els seus comissaris que deien

trobar-se davant d’uns artistes i contextos nous i que ni aquests ni les obres no

59 MINGLU, Gao. (1998). Toward a Transational Modernity: An overview of Inside Out: New Chinese Art.
Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 15-16). Nova York, San Francisco, Berkeley: Asia Society Galleries, San
Francisco Museum of Modern Art, The University of California Press.
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encaixaven ni en nocions tradicionals xineses ni en les suposicions comodes sobre que
constitueix l'art contemporani i, per tant, es veien obligats a questionar-ne les
diferéncies’?. La seva obra desafiava la tradicional percepcid occidental de I'art asiatic i
transformava la definicié mateixa de I'art contemporani en un entorn internacional. Per
tant, l'arribada d’aquest art suposava també un replantejament sobre les bases

establertes a occident sobre I'art contemporani i el seu paper en el nou context.

En aquesta exposicio ja es podia veure I'obra d’artistes que havien assolit perfectament
el llenguatge occidental, apropant-se a un public que podia establir connexions amb els
artistes locals, tant pel que feia a les formes com el discurs. Mostraven maneres diverses
de treballar, pel que també I'exposicid els classificava en categories lligades sempre a la
realitat xinesa. Aquestes eren Art i context: cal-ligrafia i significat, on es feia present la
importancia que havia tingut I'art de la tinta en el mdn artistic xinés i el seu procés de
modernitzacid, també temes socials com Identitat cultural i canvi; consumisme;
qgliestions familiars: canvi de valors i comentaris socials, etc. i per primera vegada
trobavem Qliestions de Génere, la qual cosa generava certa complexitat al ser tractat
des d’una Optica occidental’®. En aquest punt, I'exposicié ajudava a presentar una altra
cara de I'art contemporani xinés desmitificant aixi el caracter exotic de moltes de les
exposicions col-lectives previes, com ens comentava Francesca dal Lago quan parlava de
la rebuda de les obres en la Biennal de Venécia de 199374, Per altra banda, cal mencionar
gue la manera de presentar les seccions difereix ja del que veiem a |'exposicié China’s
New Art Post-1989 (1993), perqué hi havia una voluntat implicita d’avancar no només
classificant les obres per tematiques artistiques o estils, sind plantejant temes com la
identitat o les qliestions de génere, molt més proper a la realitat. Aixi, també entenem
que la practica dels comissaris tragava nous camins en una metodologia que s’apropava

cada cop més a l'individualisme dels artistes’>.

72 GARRELS, Gaby. (1998) Introduccid. Inside Out: New Chinese Art. (Pp. 11-14). Nova York, San Francisco,
Berkeley: Asia Society Galleries, San Francisco Museum of Modern Art, The University of California Press.
73 LEKUONA, MARISCAL, Ane. (2018). La entrada del arte chino contempordneo en Occidente. Inside Out:
New Chinese Art, un caso de estudio. Eviterna, Revista de Humanidades, Arte y Cultura Independiente. N.2
3. (Pag. 7). Versio en linia disponible a: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7491202
(Darrera consulta: 03-05-2021).

74 MANONELLES, MONER, Laia. (2017). Parte II: Entrevistas. Francesca Dal Lago. La construccion de la(s)
historia(s) del arte contempordneo en China. (Pag. 113). Barcelona: Ediciones Bellaterra.
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8.2.2 Biennal de Venécia (1999).

Tornem a aterrar a la Biennal de Veneécia, i en aquesta ocasié ens referirem a la que fou
celebrada I'any 1999 i capitanejada pel director Paolo Baratta. La mostra va rebre el nom
dAperTutto i va ser Harald Szeemann qui porta el comissariat. En termes generals,
aquesta mostra volia renovar-se a si mateixa ampliant el seus espais expositius per
millorar I'experiencia dels visitants i alhora fer notoria la seva voluntat d’agrupar les
escoles d’art i els artistes d’arreu en un mateix emplacament, per donar cabuda a totes
les realitats artistiques sense deixar-se atrapar per les limitacions de les fronteres
politiques, entre d’altres’®. En un article de The Art Newspaper de 1999 on
entrevistaven a Szeemann destacaven: es vol mostrar que les distincions entre artistes
emergents, artistes consolidats i establiments artistics ja no es mantenen rigides. Els
comissaris canvien, I'espai expositiu evoluciona i ara, després de 100 anys, la Biennal ja
no té la condicié d’institucié publica siné que s’ha convertit en una “societat cultural””’.
De la mateixa manera, sorgia la necessitat de plasmar de quina forma I’art contemporani
reaccionava a la globalitzacid i veure si estaven davant d’'un procés d’homogeneitzacio
d’aquest en quant a concepte o, pel contrari, assistien a una nou plantejament molt
lligat a aquestes realitats diverses. En el cas de les obres dels artistes xinesos, com encara
no existia un pavelld6 nacional que els agrupés, van ser mostrats als Giardini,
concretament al pavell¢ italia, aixi com en I'espai anomenat Arsenale. La inclusié que va
fer Szeemann dels artistes xinesos a la Biennal de 1999 (aixi com en la de 2001), va ser
clau en la popularitzacié de I'avantguarda xinesa a occident. Szeemann ja havia
comissariat obres al continent asiatic i era conscient del creixent interés que havia
adquirit el seu art, i en aquest sentit, el considerava una de les peces clau per encaminar
la Biennal cap a una nova direcci6’®. Respecte aix0 declarava: vaig pensar que era

important conéixer una altra historia amb més llibertat, veure com la historia xinesa ha

76 BARATTA, Paolo. (1999). The New Venice Biennale. La Biennale di Venezia: 48a Esposizione
Internazionale d'Arte - dAPERTutto (Participating Countries). La Biennale di Venezia, 1999. (Pag. 16).
Versié en linia disponible a: https://archive.org/details/48aesposizionein00bien/page/n15/mode/2up
(Darrera consulta: 23-05-2021).

77 CASTELLI, Franco. PANZERI, Lidia. (1999). The brains behind the Biennale: Interview with Harald
Szeemann. The Art Newspaper, 31 de maig de 1999. Article en linia disponible a:

https://www.theartnewspaper.com/archive/harald-szeemann (Darrera consulta: 24-05-2021).
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canviat l'aparenca de la nostra propia cultura’. De totes maneres perd, trobem a faltar
la col-laboracié de comissaris xinesos (a excepcio de la breu participacio en el cataleg de
Li Xianting), que si que foren presents en altres mostres aixi com en la mateixa Biennal

de 1993.

Si en revisem el cataleg, La Biennale di Venezia: 48a Esposizione Internazionale d'Arte -
dApertutto (Participating Countries). La Biennale di Venezia, 1999, veurem que ja es
presenta pel que fa a la seva estructura de forma molt diversa al cataleg de 19938,
Abandona la classificacié per paisos i se centra en anar presentant els artistes de manera
individual aixi com les seves obres. En aquest punt ja es fa present aquest esperit de
trencar amb les fronteres i aprofundir en la realitat de cada artista, centrant-se en les
seves intencions, configurant un conjunt expositiu molt divers pero alhora horitzontal,
capac de compartir un mateix espai. H. Szeemann aconsegui marcar un punt i a part en
la gestid i organitzacié d’aquest important esdeveniment, reconegut internacionalment
com un dels més destacats en el paper difusor de I'art emergent d’avantguarda. La seva
tasca com a comissari independent fou molt valorada ja que esdevingué un perfecte
intermediari entre els artistes i les altres estructures del mon de I'art, aixi com amb el
public. Va ser capac¢ de generar un nou concepte d’espai expositiu gracies a la seva
connexié amb les obres, deslligant-se dels simples tractaments formals habituals en les
practiques museistiques i apostant per una immersié completa del que tractava, causant
un gran impacte en el mén de l'art contemporani. En aquest sentit, el critic d’art
Maurizio Bortolotti, comentava que va entendre fins a quin punt la dimensié de la
comunicacio havia influit en I'art els anys noranta i amb les idees de “dApertutto”,
“Aperto” i “public de la humanitat” les dues biennals de Veneéecia van demostrar
clarament la intensitat amb la que havia intentat interpretar aquell element de novetat,
a vegades amb cims d’espectacularitzacié vinculats al moment i que van aconseguir

rellangar la institucioé veneciana en crisi. Si les exposicions actuals s’han convertit en eines

79 VOGEL, Carol. (1999). At the Venice Biennale, Art Is Turning into an Interactive Sport. The New York
Times, 14 de juny de 1999. Article en linia disponible a: https://www.nytimes.com/1999/06/14/arts/at-
the-venice-biennale-art-is-turning-into-an-interactive-sport.html (Darrera consulta: 24-05-2021).

80 per aprofundir en el transcurs de I'art xinés contemporani en les diverses biennals, consultar: BONITO
OLIVA, Achille. (2013). Passage to History:20 Years of La Biennale di Venezia and Chinese Contemporary
Art-interview Collection. China Youth Press.
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critiques habituals en el debat artistic (...) li devem en gran part a ell®l. De fet, si la
mostra rep el nom dAperTutto®?, és una referéncia a la seccié Aperto que havia estat
present en anteriors edicions i que donava pas a les novetats del moén i als joves artistes

emergents. En aquesta ocasid, deixava de ser una seccio per esdevenir el tot.

Per altra banda, cal mencionar que no només hi exposaren artistes encabits en el Pop
Politic i el Realisme Cinic, sind que hi eren presents altres artistes xinesos provinents del
pais amb noves sensibilitats, aixi com aquells que havien emigrat a occident. La reflexid
gue en sorgeix doncs, és aquesta voluntat que poc a poc s’havia anat configurant (també
gracies a mostres anteriors) entorn la necessitat de fer visibles les diverses realitats
xineses i el rumb o evolucid que cada una havia pres al llarg de la década. Pel que fa als
artistes del Pop Politic i el Realisme Cinic, ens crida especialment I'atencié la comparacié
qgue se’n pot fer amb I'anterior mostra comentada (1993). Yue Minjun, artista ja present
a la primera biennal i després en la celebrada el 1999, presentava una nova serie
pictorica anomenada Life (Fig.8), de la qual se’n destacava diversos canvis respecte el
conjunt de la seva produccié artistica, com eren els formats i algunes giiestions formals®3
que alhora utilitzava per fer més punyent el seu missatge. Probablement aquestes
variacions podrien donar resposta a aquest apropament dels artistes amb el conjunt de
la mostra, amb la institucié i el comissari. Recordem el que Francesca del Lago
comentava sobre la interaccié dels artistes I'any 1993 que per primera vegada entraven
en contacte amb occident i amb les estructures d’art d’aquest, i les dificultats que es
trobaren. L'any 1999, en canvi, aquesta distancia s’havia anat escur¢ant de la mateixa
manera que la consciéencia dels artistes amb el seu entorn i les possibilitats que oferia

mostrar-se a occident (i al seu mercat) augmentaven.

81 BORTOLOTTI, Maurizio. (2006). Harald Szeemann. Exhibition Maker, Hans-Joachim Miiller, Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern-Ruit, Germany 2006. (Pag. 168). Recuperat de:
https://culturenightlosangeles.wordpress.com/2014/10/11/visionary-independent-curator-harald-
szeemann-articles-and-interviews/ (Darrera consulta: 17-05-2021).

82Bjennale di Venezia. Exposicions en linia: 1999 dApertutto. En linia, disponible a:
https://www.labiennale.org/en/asac/activities/1999-dapertutto (Darrera consulta: 17-05-2021).

8 DEMATTE, Monica. (1999). Yue Minjun, 1962. La Biennale di Venezia: 48a Esposizione Internazionale
d'Arte - dAPERTutto (Participating Countries). La Biennale di Venezia, 1999. (Pag. 189). Versié en linia
disponible a:  https://archive.org/details/48aesposizionein00bien/page/n15/mode/2up  (Darrera
consulta: 23-05-2021).

34


https://culturenightlosangeles.wordpress.com/2014/10/11/visionary-independent-curator-harald-szeemann-articles-and-interviews/
https://culturenightlosangeles.wordpress.com/2014/10/11/visionary-independent-curator-harald-szeemann-articles-and-interviews/
https://www.labiennale.org/en/asac/activities/1999-dapertutto
https://archive.org/details/48aesposizionein00bien/page/n15/mode/2up

Treball de fi de Grau L'art xinés dels anys 90 en el context internacional

8.2.3 Transience: Chinese experimental art at the End of the Twentieth

Century (1999).

Acabem aquest recorregut amb aquesta exposicid, Transience: Chinese experimental Art
at the End of the Twentieth Century, celebrada a Chicago I'any 1999. Si bé ja s’ubicava
temporalment a la segona meitat de la década dels 90 i incloia poques referéncies
d’obres del Pop Politic o el Realisme Cinic, el que ens interessa en aquest punt sera la
mirada que van exercir, per una banda, cap a I'exposicid China’s New Art Post 1989,
tenint en compte que fou el primer moment en que I'art experimental xinés es donava
a coneixer en un context i institucié internacionals, i per altra, la valoracié de I'éxit que
suposa Inside Out: New Chinese art, la qual creien que ja s’havia consolidat com a
referent per les exhibicions que la succeirien, incloent-hi la present. En aquest cas, fou
Wu Hung qui en porta el comissariat i centra el seu discurs en desenvolupar els temes
de la desmitificacio, la fugacitat/transitorietat i les ruines®®, els quals considerava
indispensables per apropar aquest art i fer-lo comprensible en el context occidental en
la nova dialectica de I’art contemporani en I'era postmoderna. Aixi doncs, porta a terme
aquesta tasca introduint-se a la vida dels artistes aixi com en la seva trajectoria artistica
individual. A més a més, aquesta exposicié suposava un pas de gegant per la propia
institucid, The David and Alfred Smart Museum of Art, que per primera vegada ampliava
el seu programa per incorporar-hi una mostra d’art contemporani asiatic tot rebent
I'assisténcia de critics i comissaris xinesos com fou Gao Minglu, participacié que van
considerar essencial pel desenvolupament de la mostra i per establir una relacié de

proximitat amb els artistes, I'art i la cultura xineses®.

Wu Hung remarcava la diferéncia amb els artistes experimentals de principis dels 90

amb els de finals, i és que constatava que aquesta nova generacid d’artistes

84 RORSCHACH, Kimerly, FEITLER, Dana. (1999). Foreword. Transience: Chinese Experimental Art at the
End of the Twentieth Century (Revised Edition). (Pag. 7).Chicago: The David and Alfred Smart Museum of
Art, The University of Chicago, The University of Chicago Press. Versid en linia disponible a:
https://monoskop.org/images/e/e7/Hung Wu Transience Chinese Experimental Art at the End of
the Twentieth Century 1999.pdf (Darrera consulta: 17-05-2021).

8 HUNG, Wu. (1999). Acknowledgments. Transience: Chinese Experimental Art at the End of the Twentieth
Century (Revised Edition). (Pag. 9). Chicago: The David and Alfred Smart Museum of Art, The University of
Chicago, The University of Chicago Press, 1999. Versi6 en linia disponible a:
https://monoskop.org/images/e/e7/Hung Wu Transience Chinese Experimental Art at the End of
the Twentieth Century 1999.pdf (Darrera consulta: 17-05-2021).
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experimentals havia pres decisions conscients per fer prevaldre la seva creativitat i la
seva identitat®®. Aquesta caracteristica es feia notoria en la manera en qué I'exposicié
es presentava, molt enfocada a seguir de forma individual a cada artista i la seva obra,
com bé déiem, ja que els artistes mateixos reforcaven aquest tret, rebutjant una sola
identitat artistica que s’englobés de forma homogénia en estils o tematiques, com
s’havia mostrat en exposicions anteriors. En aquest sentit podem trobar punts en comu
en I'apropament dels artistes i les estructures de I'art i els seus agents que comentavem
amb la Biennal de Venécia de 1999 (essent aquesta celebrada mesos després que la

present).

Per tant, aqui simplement ens agradaria posar breument de manifest el
desenvolupament del tractament d’aquestes mostres des de China’s New Art-Post 1989
el 1993 fins el moment d’aquesta exposicid el 1999, no només per entendre que poc a
poc s’havia anat formulant amb major forca aquesta voluntat d’arribar al public
occidental siné que també s’estava dialogant amb alld que els artistes volien reivindicar
amb les seves obres, sempre sota la mirada atenta dels comissaris que havien pogut
experimentar i, en ocasions participar d’aquesta evolucio al llarg dels 90, motivada en
gran part per I'exit i la demanda que els moviments del Pop Politic i el Realisme Cinic
havien generat en el panorama internacional. A més a més, tota aquesta trajectoria no
hagués estat possible sense el compromis de les institucions, que van prendre partida
del desafiament que suposava incorporar aquest art en un context poc madur pel que
fa el coneixement de l'art i la cultura xineses, reinventant els espais per donar

coheréncia a les mostres.

9. Valoracions critiques sobre I'arribada del nou art a les esferes internacionals.

9.1 Xina vs. Occident.

El gran éxit que van assolir el Pop Politic i el Realisme Cinic tant en termes artistics i
comercials és un fet innegable . Probablement, estem parlant dels dos primers estils

contemporanis xinesos que foren reconeguts entre les audiencies europees i d’Estats

8 |bid. (Pag. 24).
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Units. En aquest sentit, parlem de com han estat valorades aquestes obres en un context

emmarcat tant dins la Xina continental com a nivell global®”.

Svetlana Kharchenkova pren I’estudi que realitzen Boltanski i Thévenot (On justification:
Economies of Worth. Princeton, NJ: Princeton University Press, 2006) com a guia pel
desenvolupament de la biografia avaluativa amb el desplegament de cinc ambits de
valoracié pels quals consideren que aquests estils han estat en el punt de mira d’aquells

gui han decidit col-leccionar les obres, exposar-les o simplement parlar-ne.

En primera instancia trobem el que anomenen el madn inspirat, on el valor del treball es
justifica en funcid de la creativitat intransigent de I'artista. Seguint, el mon civic, on el
valor de I'art es veu en termes politics, com un intent d’arribar a un acord amb el regim
politic repressiu de Xina. El mdén del mercat, on les obres se subhasten i el valor es parla
principalment en preus en dolars i es justifica al referir-se a la seva escassetat o al seu
rendiment financer esperat. També hi trobem el mdn de renom, on els artistes estan
preocupats per la seva reputacid i els compradors es vanen de les seves adquisicions
d’art per I'estatus que els hi pot conferir. Finalment, el mon industrial, on els estudis dels

artistes es comparen amb les fabriques d’art eficients®8.

Recordem que son dos estils que imperen els anys 90 i que alhora, beuen d’un context
comu, tant anterior com coetani, pel que s’estudien en linies paral-leles. Ho recordem
perque en molts casos, les critiques negatives son fruit de valoracions positives anteriors
de comissaris i compradors. Es també un factor clau la posicié canviant del govern xinés
i el fort augment del mercat de I’art xinés a la primera década del 2000. Aixi com en l'art
contemporani occidental, la figura dels mediadors, bé siguin critics, comissaris,

subhastadors, etc., fou indispensable per a donar a coneixer I’art contemporani xinés.

En el cas del Realisme Cinic i el Pop Politic, permetre la circulacié d’obres xineses a

Europa i Estats Units no era sols una questid institucional, sind que importava el trasllat

8 En aquest apartat m’he valgut de I'estudi que fa Svetlana Kharchenkova (2015): An Evaluative
Biography of Cynical Realism and Political Pop in David Stark and Michael Hutter (eds), Valorizing
Dissonance. (Pp. 108-130). Oxford: Oxford University Press. Alhora, Kharchenkova recupera els estudis
dins d’aquest camp de Boltanski | Thevénot, On justification: Economies of Worth. Princeton, NJ: Princeton
University Press, 2006, aixi com puntualitzacions de Natalie Heinich del 2009, a The Sociology of
Vocational Prizes: Recognition as Esteem. Theory Culture and Society (Pp. 85-107).

88 |bid.
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d’'un mdén de 'art a I'altre. Es considera que hi ha dos factors primordials per a la seva
circulacié fora de Xina. Per una banda, abracen un réegim d’inspiracio en el que tant
I'audiéncia xinesa com occidental hi veuran la personalitzacio del treball, on I'obra i la
vida de I'artista estan estretament lligats.®° Per altra, la dissonancia en la valoracié de la
validesa dels dos moviments. Americans i europeus tendeixen a justificar la validesa dels
dos estils en termes de dissidéncia politica, cosa que no trobarem, almenys de forma
tant directa, en les valoracions que faran els xinesos. El coneixement i familiaritat amb
el context socioeconomic i cultural en qué es produeix I'art contemporani xinés sén
factors que els propis entesos xinesos remarcaven com importants per justificar o no la
seva validesa, i aguest coneixement sols el podien tenir aquells que fossin nadius o
haguessin residit a la Xina. Tot i aixi, aquesta combinacié d’enteniments compartits i
malentesos entre diversos publics, lluny de suposar un obstacle en la trajectoria artistica

i comercial dels artistes, va resultar un exit en la seva projeccié internacional.

Kharchenkova ens fa presents les problematiques entorn al recull de valoracions de I’art
dels dos estils entre els anys 90 i la primera decada del segle XXI. Si bé és veritat que ens
gueden textos historics i entrevistes on podem recuperar I'opinié de diversos agents
artistics com els col-leccionistes o els critics d’art, no tenim present I'opinié del public.
Per altra banda, tenir en compte que els textos que lloen I'art no oficial d’avantguarda
per la seva dissidéncia politica no es podien publicar a la Xina continental. Aquests
agents estableixen diferents metodes per a la valoracio de les peces que es basen en dos
pilars fonamentals: I'obra i la seva visualitzacié in situ, i I'artista en el moment de creacid

de 'obra i el seu estat d’anim.

Hi haura diverses figures caudals que ajudaran a establir aquests dos estils en les esferes
internacionals i que ja hem conegut gracies a les exposicions comentades amb
anterioritat. En primer lloc, Johnson Chang, comerciant d’art a Hong Kong i propietari
d’una de les galeries pioneres d’art contemporani xines, Hanart TZ Gallery. En el seu cas,
la ubicacié a Hong Kong fou un element clau ja que aquesta zona era regida per una

administracié diferent a la de la Xina continental®®. Aquest fet permetia que

89 E| concepte personalitzacié és encunyat per Natalie Heinich a The Sociology of Vocational Prizes:
Recognition as Esteem. Theory Culture and Society (Pp. 85-107).

% |3 seva historia recent esta lligada al colonialisme britanic. L'illa de Hong Kong va ser conquerida
el 1841 pels britanics durant la Primera Guerra de I'Opi i utilitzada com a port franc per al comerg amb
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s’exposessin aquelles obres no benvingudes a la Xina continental, que alhora quedava
prou a prop, pel que Chang tenia contacte constant amb els artistes. Format als EE.UU,
establi una xarxa internacional aconseguint I'exposicio de les obres dels artistes xinesos
en diferents paisos d’occident. Segons ens indica Britta Erickson, posseia una astuta
comprensio del funcionament del mon de I’art internacional, combinat amb una facilitat

excepcional tant en anglés com en xinés, i amb els mitjans financers®*.

També fou important la participacié de Hou Hanru en el procés d’integracio de I'art xinés
contemporani en el panorama artistic global. Entre d’altres, va col-laborar amb diverses
revistes europees on escrivia sobre els artistes emergents i el seu art. Tenia una relacio
propera amb aquests pel que va poder-los apropar a un entorn més ampli dins el mén

de I'art®?.

Per altra banda, el ja mencionat Li Xianting, e/ padridels artistes contemporanis xinesos,
va portar a terme una tasca d’acompanyament i projeccié d’aquests. Un dels casos més
destacats és el de l'artista Fang Lijun, el qual coneixia Xianting des de la infancia.
L’amistat amb el critic va propulsar la seva carrera a les esferes internacionals, exhibint
les seves obres en exposicions anteriorment comentades, com I’Exposicio China/Avant-
Garde(1989) a Pequin. El 1993, Chang i Li van reunir la primera important mostra d'art
xinés després de la massacre de Tian’anmen del 1989, New China Art, Post-1989 i aquell

mateix any, ja veiem obres sota I'aixopluc d’aquests dos estils a La Biennale di Venezia.

Li Xianting, al contrari del que dira la critica europea i nord-americana, els elogiaria per
donar I'esquena a la politica i la societat, allunyant-se de I'idealisme de I’art dels 80.
Veura un estat psicologic col-lectiu de perdua i apatia després de Tian’anmen. En l'estil
del Realisme Cinic el mén real manca de sentit, no cal tractar-lo seriosament i és aquesta
la rad essencial dels artistes. Chang, per la seva banda, veura en els artistes joves un

alliberament dels compromisos idealistes que havien cobrat els seus antecessors. Els

la Xina continental. Actualment, malgrat haver retornat a la sobirania xinesa el 1997, té
un parlament propi amb un sistema de partits que trien una assemblea autonoma mitjangant
eleccions democratiques.

91 ERICKSON, Britta. (2002). The reception in the west of experimental mainland Chinese Art of the 1990's.
(Pag. 6). Versio en linia disponible a:
https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/learn/intnlprograms/10.%20CCA Web Reception
%20in%20the%20West.pdf (Darrera consulta: 26-05-2021).

9 |bid.
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col-loquen en la Historia de I'Art recent xines, com a punt d’inflexiéd que parteix dels
avencos iniciats amb els artistes dels anys 80. Aquests darrers havien trobat la inspiracié
en la Historia de I'Art i el pensament intel-lectual occidentals i els artistes del Pop Politic,
en canvi, trobaven el punt de partida de I'art modern xinés en una direccié que escollien,

lluny de la gran atencié que es prestaven a les idees i art modern occidentals.

La sortida d’obres a I'estranger produien, com hem mencionat anteriorment, un gran
nombre de valoracions per part de critics, comissaris, etc., de calibre molt divers. Mentre
gue Lii Chang posaven emfasi en les qualitats emocionals de I'obra i la seva posicié cinica
i apatica cap el mon posterior a 1898, els agents estrangers veien l'art en termes
ideologics, com un art polititzat que es va implicar socialment. Sén diversos els articles
de premsa estrangera que parlen sobre el suposat caracter dissident dels artistes del

Pop Politic i el Realisme Cinic. Els assajos de Li i Chang no sén incidents en aquest sentit.

En definitiva, Li i Chang comparen l'art idealista dels 80 amb el Pop Politic i Realisme
Cinic dels 90, que situen en una linia de desviament de I'art i la historia intel-lectual
occidentals, establint un punt de partida de I’art modern xines en una direccid propia.
En contraposicid, els agents estrangers veuen la conciliacié de dues tradicions
artistiques, I'occidental i I'oriental. Dibuixaven paral-lelismes amb el Pop Art occidental
tot i que ressaltaven que els origens culturals dels artistes xinesos encara es feien
presents. Per aquests, els artistes van aconseguir I’equilibri correcte entre I'exotisme de
“'obra nova” i la familiaritat, fent-la comprensible. Agrupar els artistes en dos

moviments definits, també els va fer més recognoscibles i facils de promoure i recordar.

Per ultim, puntualitzar el paper i valoracions d’altres agents artistics. Un exemple és la
nord americana i resident a la Xina des de 1986, Meg Maggio®?, qui parlava del Pop
Politic com quelcom no innovador, sind com una combinacié simplista de propaganda
comunista i capitalista. No reflectia la realitat xinesa i no tenia cap ambicid seriosa de

desafiar el regim politic. El Pop Politic es valia tant sols de la “marca Mao”. Hou Hanrui

S3KHARCHENKOVA, Svetlana. (2015). An Evaluative Biography of Cynical Realism and Political Pop in David
Stark and Michael Hutter (eds), Valorizing Dissonance. (Pag. 108-130). Oxford: Oxford University Press.
Versio en linia disponible a:
https://www.academia.edu/25055596/An Evaluative Biography of Cynical Realism and Political Po
p_in David Stark and Michael H%C3%BCtter eds Valorizing Dissonance Oxford Oxford University

Press 2015 pp. 108-130 (Darrera consulta: 26-05-2021).
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Wang Lin%* per altra banda, van ser molt incisius en el paper d’apropiacié de I'art xinés
per part dels medis estrangers, i de com no havien entés en quins termes es presentava.

lIII L

Destacaven “I’exotitzacié” i alteracio de I'art i els artistes xinesos per part dels critics,
comissaris i periodistes occidentals. Afegiria Wang Lin: No té res politic incisiu a dir dins
del context politic contemporani de la Republica Popular de Xina . Més aviat, només
serveix de base per als occidentals per fabricar una connexié imaginaria amb aquestes
revolucions xineses®>. Un altre personalitat destacada, Gao Minglu, veia poc compromis
social i sentit moral de la responsabilitat per part dels artistes. Deia que també pecaven
de no tenir innocéncia i sinceritat i que en cap moment eren ni critics ni autocritics. Una
de les maneres de desprestigiar la validesa d’aquests moviments va ser fer referéncia a
les formes de vida dels seus creadors, que tendia al luxe i a I'opuléncia. Britta Erickson
afegia: alguns artistes xinesos s’han proposat dissenyar obres d’art que s’adaptin al
consum a l'estranger, sovint posant al descobert les seves maquinacions com a part de

I'obra®®. ’art contemporani xinés, segons Gao, es va tornar cada cop més desproveit de

contingut, estilitzat i impulsat per la moda®”’.
9.2 Mercat internacional d’art.

El reconeixement internacional va impulsar I’éxit comercial de les obres. Empresaris i
diplomatics que habitaven a la Xina o hi viatjaven habitualment es convertiren en uns
dels principals col-leccionistes d’aquestes obres. Des de mitjans dels anys 90 fins al 2000,
el preu d’aquestes va experimentar un increment substancial. Algunes d’elles es
trobaven en el circuit de subhastes internacionals i en galeries privades de prestigi de

poderosos comerciants d’art europeus i estatunidencs.

L’any 2005 es produi el boom global del mercat de I'art xinés contemporani. Les obres
es comencaren a valorar pel seu rendiment economic i no tant per I'obra propiament
dita. El seu valor s’establia en termes de mercat. De totes formes, hi havia altres

parametres per justificar el seu valor en el mercat. Per una banda, la importancia

% Ibid.
% Ibid.
9 ERICKSON, Britta. (2002). The reception in the west of experimental mainland Chinese Art of the 1990's.
(Pag. 6). Versio en linia disponible a:

https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/learn/intnlprograms/10.%20CCA Web Reception
%20in%20the%20West.pdf (Darrera consulta: 26-05-2021).
7 Op.Cit.
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historica i qualitat artistica, reconegudes pels col-leccionistes i amants de l'art -cal
destacar que aquest recolzament no el tenien altres moviments de I'art contemporani
xinés-. Es feia efectiu sobretot en catalegs de subhastes i els textos d’exposicié de les
galeries mitjangant la recopilacié de curriculums detallats dels artistes. Per altra, a la
decada dels 2000, es comenca a justificar el seu valor en termes socials, és a dir, les
obres del Pop Politic i el Realisme Cinic van esdevenir béns d’estatus per aquells qui les

posseien.

No menys important fou el Govern xinés que, amb el reconeixement internacional i exit
comercial va comencar a adoptar I'art avantguardista. Per exemple, van permetre visitar
els estudis dels artistes, aixi com exportaven les obres del pais i permetien als creadors
I'assistencia a les inauguracions d’exposicions i galeries estrangeres. Aixi doncs, a partir
dels anys 90, I'art contemporani xinés s’utilitza com una “eina de poder”. De forma
estrategica, amb I'acceptacid i promocioé de I'art avantguardista, les autoritats xineses
podien mostrar una imatge ideal als paisos estrangers. Exemples d’aixo son la Biennal
de Xangai de I’'any 2000 on hi anaren artistes i comissaris internacionals, o la Biennal de
Veneécia de 2003, on la Xina tingué el seu propi pavellé nacional. S’ha de dir pero, que
malgrat el Govern xines treballava amb alguns artistes, fora de la Xina alguns

continuaven veient aquest art en termes antigovernamentals, critics.

Els artistes del Pop Politic i Realisme Cinic van obrir I'escletxa cap el mén occidental
donant peu a I'obertura del mercat internacional de I'art xinés amb el seu gran éxit i
reconeixement. A més a més, aquests artistes han estat referent per la produccié

artistica posterior.

Segons Kharchenkova®, aquesta circulacié ha estat possible per la difusié global en
diferents contexts artistics on I'artista creador és considerat com un individu que, sense
compromis i sense interessos comercials, crea obres d’art originals amb les quals es pot
identificar. No és perd solament una historia de difusié d’objectes i obres, sind una
historia de desavinences entre els diferents publics que aplicaren diferents ordres de
valoracié donant el seu propi sentit a I'art contemporani xinés dins del seu context.

Moltes vegades eren valoracions contradictories perdo és d’agquesta manera que

% |bid.
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aconseguiren que arribés cada vegada a un public més ampli. Cap d’aquests agents
critics va forgar el seu criteri o model de valoracié i el propi caracter ambivalent de I'art

del Pop Politic i el Realisme Cinic va permetre obrir fronteres.

Agrupar els artistes en les etiquetes del Pop Politic i Realisme Cinic fou clau a I’hora de
fer-los recognoscibles arreu, convertint-los quasi en marques. A més a més, voler donar

sentit a I'art xines relacionant-los amb els canons d’occident el feia familiar i proper.

El “nou” art de la Xina esta en plena perspectiva de I'ambit de I’art internacional i ha
llencat el seu proleg per establir un nou dialeg amb la cultura occidental®®. Tot i aixi,
Kharchenkova adverteix que tot i que I'obra es continua venent a preus elevats i és

exhibida regularment, I'efecte productiu de la dissonancia pot resultar temporal.
10. Conclusions:

Finalment, acabem fent un exercici de sintesi de tots els coneixements que hem anat

desenvolupant al llarg de I'estudi per concretar que:

Els conceptes establerts sobre art modern, d’avantguarda, o contemporani, que
s’havien entés sempre des d’una oOptica occidental, han estat replantejats gracies a la
incursié de models no occidentals en el context artistic global. El cas de I'art xines és dels
més significatius degut al seu immediat gran exit. Si bé I'interes d’occident cap a I'art no
occidental ja havia estat una tendéncia des del segle XIX, sempre des de la mirada de
I’'exotisme, a finals del segle XX abandonara paulatinament aquesta condicid i es fara un
lloc com art consolidat dins les bases d’un panorama global canviant, cada cop més

interactiu i menys rigid.

Per altra banda, constatar que no podem tractar el fenomen de I'art xinés contemporani
dels anys 90, i concretament els moviments del Pop Politic i el Realisme Cinic, com un
fet aillat. Comprendre el context simultani pero alhora aquell que el precedeix és
fonamental per establir criteris sobre no només els canvis politics, socials i economics

gue han pogut influenciar en el seu desenvolupament, siné també sobre el seu transcurs

9 XIANTING, Li. (1993). Major Trends in the Development of Contemporary Chinese Art. China's New Art,
post-1989. (Pp. 10-22). Hong Kong: Asia Art Archive. Versié en linia disponible a:
https://pdfs.semanticscholar.org/f6b8/6020da68731f165c2e8ce5472a33e8afca82.pdf? ga=2.26215073
5.213088689.1589793611-23597850.1589793611 (Darrera consulta: 25-05-2021).
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cultural i estétic que és propi de la Xina. Quan parlem de termes com modernitat o
identitat hem de fer émfasi en la seva realitat i no caure en 'error de fer-ho a través
d’una mirada occidental. D’aquesta manera, donar compte de les diverses realitats que
ofereix el moén xines, i que cada zona geografica ha tingut un desenvolupament diferent,

pel que els seus artistes han mostrat també sensibilitats molt diverses.

En aquest sentit pero, parlar dels moviments del Pop Politic i el Realisme Cinic com a
mer resultat de la fervent globalitzacid assistida un cop acabada la Guerra Freda, i de
I'entrada de les influéncies occidentals, aixi com del rebuig al seu sistema politic i de
tradicio, seria simplificar un seguit de circumstancies molt més amplies que han donat
peu al seu naixement. Ens reiterem en no abandonar el context en el seu sentit més
ampli, pero també som conscients que no podem reduir-ho a una simple adaptacio dels
models occidentals en substitucio dels xinesos. Per altra banda, reivindicar I'exposicié
China/Avant-Garde i els fets de Tian’anmen (1989) com a decisius pero no unics en la
projeccié de noves sensibilitats que desembocaran també en la creacié d’aquests
moviments. El Realisme Cinic i el Pop Politic es configuren com a perfectes indicadors
d’un panorama convuls, de canvi constant, passat pel filtre dels artistes, cada cop més

conscients de si mateixos i de les seves capacitats expressives.

En el paper de difusid de I’art xines dels anys 90, les exposicions internacionals han tingut
un paper clau. Els comissaris i critics d’art que han col-laborat en la confeccié dels seus
catalegs han exercit una de les tasques més importants en el procés de difusié d’aquest
art. Aquests catalegs han esdevingut una font de coneixement indispensable i alhora
han posat de manifest els objectius i limitacions que suposen traslladar aquest art fora
del seu context original, actuant com a mediadors per les audiéncies no xineses. En totes
les exposicions comentades, podem observar la preséncia de comissaris xinesos que
treballen amb les institucions occidentals. A través del seu contacte proper amb els
artistes i el seu domini del panorama global artistic, han pogut ser un nexe ideal per
tracar noves vies indispensables pels artistes per poder mostrar-se al mén exterior.
L'entrada de I'art xinés contemporani ha fet trontollar els fonaments de I'art occidental,
pres com a model hegemonic i ha fet reconsiderar I'espai expositiu, que ha tingut que
adaptar-se a uns models d’art que requereixen d’un tractament diferent, acord amb les

realitats i sensibilitats en les que s’ha creat. Aquesta tasca, que no ha estat immediata,
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ha pogut ser revisada a partir del transcurs que han anat tenint les exposicions. En
aquest sentit, som conscients que les mostres comentades durant aquest estudi no
foren les Uniques i que aquest procés va tenir moltes més cares, pero hem intentat posar
en comu les voluntats i objectius de cadascuna tracant un petit tast dels primers passos

de I'art xinés fora de les seves fronteres nacionals.

Degut a aquesta entrada en les esferes internacionals s’ha donat la creacié de diversos
criteris de valoracié que han anat més enlla dels conceptes purament artistics o estetics.
A més a més, ha generat una confrontacid entre critics, que en gran mesura s’ha
diferenciat per la procedéncia d’uns i altres. Resultant de tot aix0, podem concloure en
gue molts dels critics o experts en art xinés contemporani de procedéncia occidental,
sovint es trobaven amb dificultats per veure més enlla dels aspectes superflus de I'art
qgue se’ls presentava, i la seva concepcidé sobre aquest resultava desencaminada,
vinculant en moltes ocasions, el Pop Politic i el Realisme Cinic a la simple confluencia
entre les cultures occidental i oriental. Per altra banda, també eren molt incidents en
realcar el suposat contingut politic de les obres, fet que va impulsar també un gran
interés en el mercat. Per tant, la critica xinesa exercia una dura reticencia a tractar
aquest art sense coneixement de causa, sense aprofundir en quliestions com el context
o la sensibilitat dels artistes lligades a la seva realitat, que en gran mesura compartien.
Tot i ser un art cultivat a la Xina, ha acabat esdevenint un producte de l'intercanvi
cultural pero que alhora no pot ser vist com un simple derivat del modernisme o
postmodernisme occidental, i en aquest punt trobem connexié amb la importancia que

volem transmetre quan parlem d’entendre el context.

Per acabar, fer un petit repunt en un altre dels criteris de valoracié que es derivaren de
laincursio de I'art xinés en el panorama internacional, el seu valor mercantil. Els artistes
xinesos, cada cop eren més conscients del context als que assistien i del creixent interes
gue el seu art despertava. En aquest aspecte, fou evident el desig que tingueren alguns
artistes d’'incorporar-se en el circuit del mercat de I’art, cosa que ha generat controveérsia
en la critica, que en diverses ocasions ha considerat que ha col-laborat en desvirtuar la
practica artistica, esdevenint les obres simples objectes de consum. De fet, si fem una

revisio de les obres comentades, veurem que la majoria sén part de col-leccions
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privades. Per a un futur estudi, seria interessant recollir el testimoni d’aquests artistes

sobre el procés de mercantilitzacié del seu art i fins a quin punt ells n’han estat particeps.

Havent fet aquest recorregut, valorem com de necessari és acotar la linia d’estudi ja que,
a diferencia de les nostres expectatives en un principi, tenim una quantitat molt extensa
de fonts que ens parlen sobre el fenomen de I'art xines contemporani, tot i que no
sempre han estat de facil accés. A mesura que la investigacié avancava, hem pogut fer
constar I'obligacié de no desviar-nos del nostre objectiu, intentant construir un
desenvolupament ordenat i entenedor. El fet de consultar diverses fonts ens ha posat
de manifest la importancia de certes personalitats del mén de l'art xinés que han
desenvolupat un paper clau en la seva difusié i comprensid, essent artifexs de la majoria
de recursos consultats. Ens agradaria haver pogut a accedir a molts altres continguts per
acabar de perfilar el nostre treball, sobretot a I'hora de recollir el testimoni dels propis
artistes, pero tot i aixi, creiem haver pogut fer els primers passos per a seguir treballant-

hi en un futur, aixi com tracar noves investigacions.
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e Fig. 1: Fang Lijun. Lao Li neda*®. (1998). Oli sobre tela. 163x130cm. Col-leccié
privada. Recuperat de:

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-art-

evening-sale-hk0855/lo0t.1158.html

100 | a0 Li significa padri Li en xinés.
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e Fig. 21°%: Stuart Franklin "The Tank Man" aturant la columna dels tancs
T59. Placa Tiananmen. Pequin. Xina. 4 de juny de 1989. Recuperat de:

https://www.magnumphotos.com/newsroom/the-making-of-icons/

101 Fou una de les imatges més iconiques que circularen arreu del mén durant la Massacre.
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e Fig. 3: Yue Mijung. Gweong-Gweong (1993). Oli sobre lleng. 182x250cm.
Christie’s Hong Kong. Recuperat de:

https://www.mutualart.com/Artwork/Gweong -Gweong/33C358B81DDDCA1B9
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Fig. 4: Wang Jingson. Taking a Picture in Front of Tian'anmen Square. (1992). Oli
sobre lleng. 125x185cm. Galeria Hanart T Z, Hong Kong. Recuperat de:

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.826.html|/2014/contem

porary-asian-art-hk0509
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e Fig. 5: Wang Guangyi, Mao Zedong: AO (1988). Oli sobre tela en tres parts.
(176,5x356,2cm). Col-leccid privada, Pequin. Recuperat de:

https://www.phillips.com/detail/wang-guangyi/UK010607/511

i

e Fig. 6: Wang Guangyi. Great Criticism: Pop (1992). Pintura a I'oli sobre tela.
200x340cm. Col-leccié Tate Gallery. Recuperat de:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/wang-great-criticism-pop-t15579
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Fig. 7: Una foto de grup d'artistes i comissaris de la Xina, a I'exterior del recinte
de l'exposicio "Passaggio Ad Oriente" de la 45a Biennal de Venécia. (1993).
Recuperat d’Asia Art Archive:

https://aaa.org.hk/en/collections/search/archive/wang-youshen-archive-

photographs-of-chinese-artists-and-curators-at-the-45th-venice-biennale-

45/object/group-photos-of-chinese-artists-and-curators-taken-at-the-45th-

venice-biennale-set-of-5-photographs-45-5
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e Fig. 8: Yue Minjun. Life-14. (1999). Oli sobre lleng. 80x80. Col-leccié privada.

Recuperat de: http://www.artnet.com/artists/yue-minjun/life-14-

BoKPeEWaxDL68qy3P-fptA2
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12. Annexos.

Annex 1: PISU, Renata. Shatti Mao vicino a Withney. La Cina €& vicina. (Pag. 124-126).

Article disponible en linia a: https://aaa.org.hk/en/collections/search/archive/li-

xianting-archive-1993-venice-biennale-passage-to-the-orient/object/china-is-near-la-

cina-e-vicina (Darrera consulta: 18-03-21)
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