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“Y¥ es que a los reyes, cuando se construyen una casa,... jSe les va la mano!,
hasta tal punto que se acabd construyendo un palacio, unos jardines y como
consecuencia... todo un pueblo. Y es asi como nacio nuestro pueblo, que heredd

el nombre del lugar: El Real Sitio de la Granja de San lldefonso.™

1 ROBLEDO, Alfonso: La Granja de San lidefonso. Un real sitio, un sitio real. Segovia: icaro, 2019, p. 12.
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1- PRESENTACIO DEL TEMA

El relat podria iniciar-se situant a la serra de Guadarrama, prop de Madrid, un
palau barroc del segle XVIII que esdevé simbol del primer rei Borb6 que regna a
les terres espanyoles. El Palacio Real de La Granja de San lldenfoso s’alga per

sobre de la ciutat de Segovia entre roures, castanyers i matolls diversos.

En els temps actuals, visitat i elogiat per milers de viatgers i turistes que s’acosten
a la petita poblacié del Real Sitio de San Ildefonso per admirar una de les joies
del Patrimonio Nacional i 'entorn majestuds que I'envolta. Fonts, jardins i un gran
llac acompanyen a el conjunt arquitectonic singular que va esdevenir el real sitio

preferint del rei Felip V d’Espanya.

El Palacio de La Granja va servir a la familia reial espanyola des dels primers
dies en que va ser habitable fins ben entrat el segle XX, el darrer borbé que neix
entre aguestes parets és Juan lll, comte de Barcelona. El llegat historic i artistic
gue el palau conserva el duu a ser declarat Conjunto Histérico Monumental al
1925 quedant en les mans del Patrimonio Nacional i obrint les portes al public

curios.

El palau presenta un nivell de conservacié molt notable. El visitant que avui dia
accedeixi per la porta reixada que s’obre a la part alta de la poblacié podra
admirar les monumentals facanes que presideixen el palau, els interiors decorats
amb marbres d’arreu, la col-leccié de tapissos de la corona espanyola o el
centenar de fonts que deixen estupefactes als seus espectadors cada temporada

d’estiu.

El present treball té com a objectius relatar els origens d’aquest palau i conformar
una analisi arquitectonic que permeti al lector coneixer amb detall el procés de
construccio i les posteriors modificacions que duen al Palacio de La Granja a

conformar-se com avui dia és.

Aquest, se centra en I'estudi de I'arquitectura del Palau, deixant-ne exclos I'edifici
de la Casa de Damas, actual Museo de los Tapices, donada la seva
reconstruccio i modificaciéo de I'espai del segle XVIII després de les notables

peérdues que un incendi I'hivern de 1918 devora el costat nord del palau.



Prenent com a punt de partida I'analisi de I'arquitectura del palau la seva historia
brolla per si sola. I, conseglentment la historia d’aquell qui I'habita, qui li dona
vida. Al cap i a la fi una casa o un palau no en seria res sense aquells qui el
recorren per dins. El Palacio de La Granja n’és un exemple clar, sense el rei Felip

V i la seva esposa Isabel de Farnese no s’haguera edificat tal com és avui dia.

Per aquesta rad, a banda d’analitzar I'edifici el treball també pretén conéixer els
seus impulsors, el caracter que tenien i la historia que duen al darrere. I, també,
la als seus artifex, els artistes que plasmen sobre un suport pla el que més tard
edificaran sobre roca i mad. Tres, son els noms que ressonen entre els murs del
palau; Teodoro Ardemans, Andrea Procaccini i Filippo Juvarra. Per
conseguencia, tres en son les fases de construccio i, tot i seguir estils i pautes

diferenciades entre ells, conformen la unitat que és el Palacio de La Granja.

a. Metodologia emprada per a la realitzacio del treball

El metode emprat per a la realitzacié del treball s’ha basat en un procés de tres
fases. En primer lloc la recerca exhaustiva de titols i publicacions relacionades
amb l'objecte d’analisi, en aquest cas el Palacio Real de La Granja de San
lldefonso. A través dels catalegs digitals, com Aladi o el Cataleg Col-lectiu de les
Universitats de Catalunya, es pot fer una recerca amplia que englobi gran

diversitat de biblioteques de Barcelona i 'area metropolitana.

Un cop feta la recerca de fonts bibliografiques es procedeix a la lectura i I'estudi
d’aquestes, anotant a partir de I'is de fitxes bibliografiques, les dades més
rellevants que aporta cada autor o autora. Aquestes fitxes permetran
desenvolupar amb més facilitats i objectivitat un breu estat de la questié envers

el tema tractat.

La tercera fase consisteix a redactar i plasmar les idees sobre el teclat.
Constituint primerament un index provisional que permet organitzar i visualitzar
els punts a tractar. En aquest estudi hi destaquen tres apartats; la
contextualitzacié historica entorn la figura de Felip V, I'analisi arquitectonic del

palau i 'estat de la questio.



Per a la realitzaci6 del treball, vaig podem comptar amb la visita presencial al
palau. Amb l'aixecament de les restriccions per tal d’aturar la propagacio de la
covid-19 vaig poder realitzar un viatge al Real Sitio de San Ildenfoso del 17 al 20

de maig.

La visita em va permetre conéixer i admirar de primera ma I'objecte d’estudi del
treball. Per altra banda, també em va permetre realitzar fotografies dels diferents

espais sota un permis requerit a la Gestién Fotografica del Patrimonio Nacional.

El lector pot conéixer en les proximes pagines el resultat de I'estudi i I'analisi del

Palacio Real de La Granja de San lldefonso.

2- FELIP V L’ANIMOS. Context historic

El conegut com el segle d’or espanyol tancava amb una dificil situacié politica i
economica, pero deixant un gran llegat arquitectonic i artistic gracies als
Habsburg, aixi donava pas al seu successor, el segle de les Llums. Aquest canvi
de segle s’iniciara amb el rei que va regnar dos cops, Felip V, que encetara una
nova etapa per a la corona espanyola. El canvi de dinastia coincideixi amb el
sorgiment de noves maneres de pensar i entendre el mon, concepcions que a
Europa ja s’havien obert pas. Felip V, educat a Versalles introduira a la cort
espanyola noves maneres de fer i tendint, després de la guerra de Successio,

cap a un estat absolutista.

El canvi de dinastia afectara a tots els ambits socials, economics i culturals del
regne. Antonio Morales Moya al seu estudi “El reinado de Felipe V'? planteja els
diferents interessos i objectius d’aquesta nova casa regnant a la cort d’Espanya.
Cal tenir en compte la situacio de crisis social i politica que es va viure al segle
anterior amb els coneguts com a Austries Menors per entendre la renovacio
politica i social, dins i fora de la cort, que va suposar l'arribada de Felip V.
Espanya era I'imperi on mai es posava el sol, un territori molt extens que s’havia
anat ampliant des del segle XV a través d’aliances matrimonials, pactes i guerres,

esdevenint, durant decades, el major imperi Europeu. Aix0 no obstant, aquest

2 MORALES MOYA, Antonio. “El reinado de Felipe V” A: Palacio Real de la Granja de San lldefonso.
Madrid: Ministerio de Educacion y ciéncia, 2005, pp. 11 — 36.
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segle d’or en I'ambit cultural també va estar marcat per epidémies, guerres i crisis
economiques. Felip V, va succeir a I'dltim dels reis Habsburg d’Espanya, Carles
[l dit “Fencantat”. El poder del seu regnat recaura principalment en mans dels
seus validos com el jesuita Everardo Nithard des de 1665 amb la regéncia de la
seva mare, personatge molt impopular a la cort i que sera succeit per Fernando
de Valenzuela. A partir de 1677 aquest carrec sera de Juan José de Austria,
personatge que també estara confrontat amb la reina mare, i que sera substituit

pel Duc de Medinaceli.

Els canvis de politica i governants van ser constants al llarg de tot el regnat de
Carles Il, els interessos personals quedaven per sobre dels socials. Calia sumar
tot un entramat d’aliances, complots i enfrontaments dins de la mateixa cort on
tothom desitjava controlar les decisions del rei. Fets que van contribuir a
aconseguir el punt algid de la crisi politica i economica que Carles Il havia heretat
del seu pare, Felip IV. Cal tenir en compte que el rei, malalt i allunyat del poble,
no va ser un personatge determinant o decisiu en aquesta politica. En canvi, en
destaquen del seu regant el gust per les arts i les col-leccions, esdevenint un
amant de les arts. Sera amb el seu govern quan més pintors de cort es registrin

i quan I'Escorial, el seu sitio preferit, llueixi més.

La seva mort deixara un panorama politic i diplomatic dificil per a la corona
espanyola. El rei Carles Il moria sense descendents directes i aixo va donar pas
a una llarga guerra, tot i que al seu testament ja havia deixat en heréncia el regne.
La guerra de Successio (1701-1714) esdevé un enfrontament civil per a
Espanya, enfrontant-se Arago i Castella, i alhora un enfrontament europeu, on
les majors poténcies del continent proclamaven els seus interessos envers el
desti de la corona hispanica després de la mort de Carles Il I'L de novembre del
1700. Els dos postuladors a la corona hispanica sorgien de dues grans dinasties
europees; l'arxiduc Carles, de la casa Habsburg, i Felip d'Anjou, de la casa
francesa dels Borbons. Després d'una llarga guerra de tretze anys se signara la
Pau d'Utrecht on s'estipula que el nou rei d'Espanya seria de la casa Borbo, Felip
d'Anjou, que regnara com a Felip V rebutjant, en conseqtiéncia, la seva posicio

dins de la corona francesa i la perdua de I'hnegemonia hispanica a Europa.

El primer representant de la casa borbodnica pretendra salvaguardar 'hegemonia
i unitat de la monarquia espanyola restaurant I'antic poder i concedint al nou
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monarca una nova concepcié de rei i de prestigi. José Maria Jover® destaca la
gran fidelitat que aquest nou rei retra a la nacio, posant per damunt els interessos
del seu pais envers els interessos universals defensats per la Casa Habsburg.
En certa manera el canvi passara d’'una monarquia autoritaria, basada en uns
monarques apartats i amagats, envers una nova monarquia absolutista, a l'estil
frances, on la figura del rei es concep per ser vista i per ser imatge del seu regne.
Aguesta modificacié de la visié de la monarquia tendira a la “societat de cort”
establida per Lluis XIV a Francga on els protocols i les normes controlaran tots els
sectors relacionats amb el rei. Des d’aquesta nova visio, I'interés per entrar en
relacio amb les noves corrents de pensament europeu de I'época sera evident;
es desenvoluparan durant aquest segle XVIII, sobretot durant la segona meitat
amb el regnat del segon fills de Felip V, Carles lll, el pensament cientific,
economic, filosofic i politic seguint les noves idees de la il-lustracié afirma

Sanchez Agesta*. Es tanca el segle d’or per donar pas al segle de les llums.

“En el siglo XVIII la monarquia alcanza la plenitud del seu poder”, s’apostara per
una renovacio de I'absolutisme centralitzant els poders a la cort i corregint les
actuacions del Conde Duque de Olivares que van dur a una forta
desestructuracio6 politica al segle XVII. Neixen aixi les “Lleis de Castella” que amb
una politica més severa i restrictiva es regularitzaran les accions del segle
passat. Amb aquest nou sistema l'imperi es comencara a racionalitzar i
esdevindra administrativament meés controlat. Per consegient, la nova
monarquia apartara a 'alta noblesa dels carrecs de poder, després del seu fracas
com a classe dirigent amb els Austries Menors i observant com havia superposat

els seus interessos personals als interessos de la corona.

Aquesta posicio politica i monarquica I'hem d'entendre en relacié amb el rei que
la va dur a terme. Fill del gran Delfi Lluis de Franca i Maria Ana Cristina Victoria
de Baviera, neix i s'educa, sense cap pretensio d'esdevenir rei, a la cort de
Versalles abans de lluitar per la corona hispanica. El seu caracter destaca per
ser solitari des de la infancia. José Antonio Vidal Sales destaca la importancia de

tres personatges que van influir en el desenvolupament del futur rei espanyol. La

3 JOVER, José Maria: Espafia en la politica internacional. Siglos XVIII-XX. Barcelona: Marcial Pons, 1999.

4 SANCHEZ AGESTA, Luis: “Espafia y Europa en la crisis del siglo XVII” A: Revista de Derecho Politico, niim.
91. Madrid: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 1957, p. 56.

> MORALES MOYA, Antonio. Op. cit, p. 15.



duguessa d'Orleans va ser una fidel confident per a ell i va suposar un vincle
constant amb la cort francesa i el seu pais natal. El seu metge Helvecio va
diagnosticar-li des de ben jove melancolia i retraiment, malalties que el definirien
per tota la vida. Felip d'Anjou va créixer envoltat de diagnostics similars; els casos

d'hipocondria de la seva mare o |I"anormalitat” de la seva avia. Per tant, el seu
caracter melancolic, alterat o canviant es podria considerar quelcom de sang.
Francois de Salignac de la Mothe, més conegut popularment com el Feneldn, el
va formar en el camp de la politica i, sobretot, la religié. Els maxims preceptes
gue va inculcar al jove princep van ser l'objectiu d'assolir gloria, justicia i virtut.
Preceptes que seguira, juntament amb la religid, aplicant a tots els aspectes de

la seva vida.

A l'arribada a Espanya el jove Felip V va ser aclamat i elogiat. El canvi que va
suposar la marxa de I'anterior rei, malalt i vell, i 'arribada al tron d'un francés jove
i cortes educat al gran Versalles era evident. Aixo no obstant, I'opinié del poble
cap al monarca va anar canviant a mesura que s'establia la cort. Les reformes i
els decrets severs per fer front a la crisi van afectar sectors socials especifics.
També, la tutela de l'avi de Felip V, Lluis XIV, era molt present en les decisions
gue calia prendre i, a més a més, es va anar envoltant d'aristocrates i consellers
vinguts directament de Franga. La cort s'estava afrancesant i europeitzant, un fet
rebutjat per un regne fet als seus costums i tradicions, amb el recent record de

la molt diferenciada dinastia Habsburg.

Amb els mesos de regnat Felip V s’anira mostrant cada vegada més distant de
les politiques i més interessant per I'oci, la religi6 i la cultura. A més a més, els
seus mals i vicis li provocaran llargues temporades d’allunyament i distanciament
on es tornava brut i malhumorat. Sera designat com “el rei animds” per aquest
caracter. Una manera de ser que mantindra el record de la seva Versalles natal
constantment i que trobara refugi allunyant-se de Madrid cap a zones meés
boscoses com Valsain que li permetran exercir les seves principals aficions de
caca i pesca i el seu interés per les arts i sobretot I'arquitectura destacable.

Entreteniments que li permetien allunyar-se de les preocupacions del poble.



Delfin Rodriguez Ruiz® destaca aquesta gran activitat constructiva molt lligada al

caracter del rei.

Aquest caracter o posicionament distant del govern també s'ha de vincular amb
la gran facilitat que van tenir les seves dues dones per a manipular-lo a favor
dels seus interessos personals. Regnara amb Maria Lluisa de Savoia, qui dins la
cort va intentar allunyar al seu marit de les influéncies franceses. Esdevindra
mare de I'hereu de la corona Lluis | d'Espanya i morira de tuberculosis a finals
de la guerra de Successié. Va ser nomenada "la Savoiana" i sera una reina molt
estimada pels subdits espanyols. La segona muller de Felip V prové de la casa
Farnese, Isabel. Aquesta dona, culta i educada en el gust italia sera coneguda
com "la Parmesana". Va aconseguir allunyar la forta influencia francesa dins de
la cort i assegurar la posicié dels seus fills Carles i Ferran, destacara pel seu
constant contacte amb Italia i la gran influéncia, tant artistica com politica, que
va exercir sobre el rei. Més endavant dedicaré un capitol a aquesta segona reina
a causa de la gran influéncia que va exercir en el gust del Palau de la Granja de

San lldefonso.

Espanya es va anar recuperant progressivament de la crisi i, convergent amb el
caracter melancolic i allunyat del monarca, aquest preveu la seva retirada ja a
partir de 1720 a favor del seu fill Lluis I. Aquest fet es produeix el 15 de gener de
1724, quan Felip V es retirava a La Granja i deixava el tron al "Ben Estimat", el
primer Borb6 nascut al regne Espanyol, o també conegut com "El Breu" donat
els seus curts mesos de regnat amb la seva prematura mort el 31 d'agost de
1724 a causa de verola. Aquest inesperat fet va obligar el seu pare a retornar al
paper de monarca, acte que no va agradar als tutors més propers del jove Lluis
| que intentaven redirigir la politica del seu pare centrada en la recuperacié dels
territoris perduts d'Europa amb la guerra de Successio, sobretot d'ltalia, i centrar-

se en I'expansio d'’America a través de I'Atlantic.

La mort de Lluis | suposara la tornada al tron del pare, rao per la qual és conegut

com el rei que va regnar dos cops. Un retorn que va ser dificil per Felip V, ja

6 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio del Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Un retrato cambiante
del rey” A: El Real Sitio de la Granja de San lldefonso, retrato y escena del rey. cataleg de I'exposicid, 23

juny — 17 setembre 2000, Palacio de La Granja de San Illdefonso, Segovia, Madrid: Patrimonio Nacional,

2000.



retirat al seu palau predilecte La Granja de San lldefonso a Segovia. Aquest
segon regnat estara marcat per la rapida evolucio de la seva malaltia que el fara
allunyar cada vegada més del govern i, en consequéncia, la direccié del poder
en mans de la reina Isabel de Farnese. Els interessos es centraran cada vegada
mMés en la seva gran empresa personal i artistica; el Palacio Real de la Granja,
ja que un cop torna a esdevenir rei s'adaptara tot el palau i recinte per esdevenir
cort imperial els mesos d'estiu. Sera el projecte que abracara gran part de la vida
del monarca aconseguint que esdevingui la representacio i reflex de Felip V per

la seva gran implicacio en totes les fases i modificacions del projecte.

El 9 de juliol de 1746, cinc anys després de la finalitzacio total del projecte de La
Granja, el rei mor al Palacio del Buen Retiro de Madrid, i a diferéncia del que
dictava la tradicio es fara enterrar a la Colegiata del Palacio Real de La Granja,
fet que denota la gran estima personal que tenia aquest rei envers aquest lloc

reial.



3- PALACIO REAL DE LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO. La construccio del

palau, els arquitectes i les seves aportacions

El regnat de Felip V produira un canvi drastic en la concepcié envers les arts i
I'arquitectura, principalment sobre la funcid i les idees que aquestes disciplines
havien de transmetre. A causa dels seus origens sera evident la influéncia de
I'art frances a la cort, pero també caldra entendre com els seus dos matrimonis
amb princeses italianes, i per tant el contacte directe amb aquest territori, faran
destacar la preséencia de l'art italia a la cort. Aixi doncs, els nous projectes i
encarrecs impulsats per Felip V seguiran les linies del gust classicista italia i el
gran luxe de la cort frances, i aixo es fara en mans d'artistes i arquitectes de gran
prestigi a tota Europa com Andrea Procaccini, Louis-Michel Van Loo, Robert de

Cotte o Filippo Juvarra.

S’impulsara sota les noves idees de la il-lustracio, encara primerenques a I'imperi
espanyol en aquestes dates inicials del regnat de Felip V, un programa per a
modernitzar I'arquitectura cortesana d’Espanya. El monarca, sobretot seguint les
passes del seu avi Lluis XIV, buscara transmetre amb les seves obres la idea de
magnificencia del monarca i el seu imperi. Delfin Rodriguez planteja com aquesta
concepcio estava molt arrelada en el pensament del rei i com voldra plasmar-ho
a les seves construccions. “Durante el reinado de Felip V, la actividad
constructiva promovida por la Corona y las Instituciones de la Monarquia fue

especialmente importante™, va ser un “rei arquitecte”, es va interessar
personalment pels encarrecs arquitectonics que promovia, seguint de prop els
processos de disseny i fent viatges regulars a les obres en construcci6. L’obra
més rellevant d’aquest rei és el Palacio Real de la Granja de San lldefonso que,
a banda de ser I'obra més important i personal, revela com la cort espanyola va

rebre diversos estimuls artistics en aquest periode, sobretot francesos i italians.

En la primera etapa del seu regnat, quan la seva melancolia encara era incipient,
veurem que el gust o estil predominant de 'art tendeix cap a I'ambit franceés, la

melancolia per la seva terra natal era evident i fara portar de Franca els artistes

7 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio del Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Un retrato cambiante
del rey” A: El Real Sitio de la Granja de San Ildefonso, retrato y escena del rey. cataleg de I'exposicid, 23

juny — 17 setembre 2000, Palacio de La Granja de San Illdefonso, Segovia, Madrid: Patrimonio Nacional,

2000, p. 26.
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mes rellevants, on es podra apreciar una clara introduccié de l'estil Rococé a la
cort, com per exemple en obres de Van Loo o Jean Ranc. L’etapa que segueix
aquest periode afrancesat anira tendint al gust tardobarroc i classicista italia, amb
'important arribada a la cort de Filippo Juvarra i grans projectes com el Palacio
Real de Madrid. Aquestes dues influencies conviuran entre elles al llarg de tot el
regnat. Una convivéncia que sera tripartida en els primers anys amb la
pervivencia dels models castellans. Tot i que el rei promovia ja una arquitectura
més magnificent, I'estil castella en triomfara a Madrid, sobretot a les cases i
palauets de 'aristocracia, i veura la culminacio dels seus models amb arquitectes

com José Benito Xoriguera o Teodoro Ardemansé.

Aquesta obertura del regnat de Felip V als gustos europeus ressalta encara més
en contraposicio de I'época que el precedia. El regnat dels Habsburg, tot i que
molt prolific en les arts i I'arquitectura, estava molt marcat per la reclusié i la
sobrietat en les decoracions dels seus palaus. L'empresa arquitectonica més
rellevant dels Habsburg va ser el Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial.
Els reis espanyols s’emmirallaven en aquesta obra des del seu plantejament amb
Felip Il, mausoleu reial de reis i reines va ser el real sitio preferit de Carles Il. La
seva gran extensié recollia diversos espais dedicats a la religio i al monarca.
Felip 11, dit “el Prudent” desitjava construir un gran monument a la cristiandat a la
serra madrilenya. L'obra seguira els gustos renaixentistes i “herrerians”
caracteristics de I'época on destaquen I'is de materials nobles com el granit o la
pissarra aplicats amb un estil sobri. El model que es seguira seran les plantes
cruciformes caracteristiques de 'arquitectura espanyola i I'organitzacio en patis
que ja s’aplicava des dels hospitals medievals. Un model que reflecteix la
personalitat austera de Felip II. Un projecte que comparat amb el real sitio preferit
del rei Borbd, la Granja, divergeix en molts aspectes. Ambddés, pero, palaus

definiran el caracter i gust del monarca i 'época que els impulsara.

El canvi en les arts no només es veura en les grans empreses arquitectoniques
0 en els encarrecs d'obres pictoriques, uns encarrecs que preocuparan a Felip V

en la recerca d'un bon retratista que aconsegueixi plasmar, de nou, la

8 MORAN TURINA, José Miguel (coord.): El Arte en la corte de Felipe V, cataleg de I’exposicid, 29 octubre
2002 — 26 gener 2003. Casa de las Alhajas, Palacio Real i Museo Nacional del Prado, Madrid. Madrid:
Patrimonio Nacional; Fundacidn Caja Madrid, 2002.
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magnificencia del monarca i on també es desenvoluparan amb forca altres
tematiques com la Mitologia o les series d'historia molt rellevants a la decoracio
de la Granja. Evolucionara, també, I'etiqueta i les normes dins de la cort amb
nous vestuaris, mobiliaris més luxosos al gust frances, joies importades i en
noves tipologies dels carruatges. Una transformacié en la recerca de convertir la

cort en la viva imatge del gran imperi espanyol.

Pompeyo Martin, fent referencia al Palacio Real de la Granja, afirma que “En
ninguna otra parte puede verse tan claramente la transcicion de los Habsburgo
a los Borbones, de lo espanyol a lo frances, y del estilo frances al italiano™. Una
cita que em serveix per concloure aquesta idea de canvi dinastic i artistic amb
Felip V. El Palacio Real de la Granja de San lldefonso esdevé un espai
transformat i adaptat al seu monarca i alhora I'amalgama d’influencies
estrangeres que arriben al segle XVIlII amb la nova casa regnant, sense

abandonar per complet el llegat arquitectonic de Castella.

a. El REFUGI DEL REI

Després de tractar la situacio politica del monarca i com aquest s'anira allunyant
del centre neuralgic de poder que esdevenia Madrid cal entendre com i per quins
motius La Granja va esdevenir el refugi de Felip V. En un paratge natural de la
Serra de Guadarrama, a 1.192 metres per sobre del nivell del mar, el rei va trobar

el seu lloc de descans i oci preferit.

Aquesta zona de Segovia ja havia sigut utilitzada pels monarques castellans com
a lloc de caca i pesca des del rei Alfons Xl de la dinastia Trastamara. Enric IV,
gran usuari d'aquests indrets, va ordenar la remodelacié i ampliacié dels espais
existents i la creacio d'una ermita en advocacio a Sant lldefonso entorn del 1450.
Gairebé tres decades després, aquesta capella sera cedida als monjos Jeronims
del Parral que establiran un monestir. Els reis catolics també van fer Us d'aquesta

zona i en concret de les residencies projectades pels Trastamares.

9 MARTIN, Pompeyo. Las Pinturas de las bévedas del palacio real de San lidefonso. Madrid : Patrimonio
Nacional, 1989. p. 11.
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El Palau de Valsain va ser un dels emblemes d’aquesta zona. Conegut també
com “La Casa del Bosque de Segovia” va ser una gran reforma, gairebé de nova
planta, impulsada per Felip I, encara com a princep, entre 1552 i 1562 amb un
gust flamenc que podiem veure reproduits en els chapiteles i les cobertes del
palau. Tendencia importada que sera fruit del viatge que va realitzar per Europa
entre 1548 i 1551. Era un espai destinat al descans i oci del rei projectat per Luis
de Vega conjuntament amb Covarrubias. Amb el regnat de Felip Ill es tornaran
a fer modificacions, sobretot centrades en la fagcana. El successor Felip IV també
en fara Us donada la seva gran aficié a la caca. Aquesta activitat suposava per
als monarques espanyols un entrenament al camp de batalla, es practicaven
caracteristiques com la velocitat, estratégies o la lluita, un bon monarca havia de
dominar aquesta activitat simbolitzant i demostrant la seva bona capacitat per a

la guerra i la zona de Valsain era la més idonia per a desenvolupar-la.

Sera amb el regnat de Carles Il que el 1682 es produira un gran incendi al palau
gue van causar nhombroses destruccions. Felip V impulsara una reedificacio
completa entorn del 1717 encarregada a Theodoro Ardemans per tal d'establir
un luxos palau on instal-lar-se els mesos d'estius. Amb les obres en un estat molt
incipient el rei Borb6 compra l'any 1720 el monestir de San lldefonso a poca
distancia i, conseqientment, abandona el Palau de Valsain per iniciar ex novo el
projecte del Palau de la Granja de San lldefonso. El monarca, enamorat del lloc,
anira ampliant els terrenys comprant el 1723 vint faneques de terra,
aproximadament tretze hectarees, a Segovia i el 1735 els terrenys que arribaven
fins a un gran estanc al sud-est que anomenaran popularment "el Mar". Dues

terceres parts d'aquest gran paratge reial es dedicaran al jardi.

La construccié d’aquest gran sitio a Segovia seguira un procés que s’allargara
gairebé dues décades i passara sota la direccid de diferents personatges
rellevants de I'arquitectura de I'imperi. El projecte es pot dividir en tres grans
etapes, marcades pels tres artistes que van esdevenir directors d’obra i els seus
deixebles que en alguns casos seguiran I'obra del seu mestre a la seva mort. Cal
recalcar I'esperit de suma d’estils i influéncies del palau, esdevé un espai de gran
complexitat arquitectonica sota tres projectes molt diferents entre ells. Veurem
gue el punt d’inflexié d’aquesta gran obra de Felip V sera 'any 1724 quan aquest

espai s’ha d’adaptar a les necessitats de la cort amb el seu retorn al tron.
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La primera fase estaria compresa entre els anys 1718 i 1721, anys en que el rei
iniciava els tramits per la compra dels terrenys i s’acceptava el projecte de
Teodoro Ardemans. Els models amb aquest director d’'obres seran castellans,
seguint I'esquema del monestir preexistent, sota un plantejament d’esdevenir
Gnicament un lloc de retirada. Andrea Procaccini sera designat aposentador del
palau per a fer les posteriors ampliacions al model d’Ardemans. Aquest,
conjuntament amb el seu deixeble més influent a la Granja Sempronio Subisati,
sera I'introductor del gust italia tot i que es veura obligat a conservar elements de
l'obra d’Ardemans. Finalment, la tercera fase de construccio i remodelacio del
palau es centra al voltant de la projeccid, entre altres elements, d’'una nova
facana amb un gust més afrancesat i, segons alguns autors com Eugenio
Llaguno®®, més ordenat envers I'obra de Procaccini. Aquesta gran fagana, que
ha esdevingut el rostre reconeixedor del Palacio de la Granja de San lldefonso
va ser obra de larquitecte italia Filippo Juvarra i el seu principal deixeble

Giovanni Battista Sacchetti.

El projecte somiat pel rei Animés es pot donar per finalitzat entorn I'any 1741
guan es finalitza la facana, tot i aixo els interiors es van redecorar en diverses
ocasions al gust de la reina Isabel de Farnese anys posteriors. El palau no va
ser I'unic espai que es va construir en els terrenys de Felip V. El Sitio de San
lldefonso va albergar una petita poblacié a la zona nord. Aquesta estava
destinada a sufragar dues necessitats; per una banda allotjar tot el seguici reial,
unes dependéncies que se situaran properes al palau, a la zona alta, i per altra
banda a la zona baixa es situarien les cases i espais per als treballadors del
palau. En temps de Felip V no és va mostrar interes per aquest espai i el
creixement urbanistic, sobretot a la zona baixa, va ser desordenat. Sera en
temps de Carles Il quan “surge un interés de hacer de los Reales Sitios unes
ciudades-modelo con una imagen urbana que pusiera en practica los principios
urbanisticos ilustrados de orden, limpieza y regularidad.”'! Una urbanitzacié que

es consolidara entorn del 1790.

10 LIAGUNO, Eugenio: Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion. vol. IV.
Madrid: Imprenta Real, 1829, p. 113.

11 SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: “El Palacio del Rey” A: Palacio Real de la Granja de San Ildefonso /
estudios. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia. Patrimonio Nacional : Fundacién BBVA, 2005, p. 92.
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b. ELS JARDINS

Felip V no es va conformar amb la construccio d’un gran palau, el projecte anava
acompanyat de la creacio d’uns jardins a la francesa al costat sud. Els jardins
esdevenen un veritable protagonista d’aquest espai, i €s per aquest motiu que
no puc parlar del Palacio Real sense fer esment de la gran obra botanica que va

suposar aquest desig del rei.

Segueixen la tipologia de jardi barroc a la francesa, on Versalles esdevé el model
predilecte, és una tipologia que es comencara a estendre per Europa a mitjans
del segle XVII. A Espanya els jardins de la Granja seran els introductors d’aquest
nou gust, no ens ha d’estranyar, ja que el monarca va ser criat en els jardins més
famosos de Franca. El rei Felip V va reclamar i desitjar la creacio, entorn el seu

palau preferit, d’'uns jardins que reflectissin el seu “paradis” personal*?.

El frances René Carlier és el creador i dissenyador del tracat dels jardins.
L'execussio, pero, donada la prematura mort de Carlier I'any 1722, va recaure en
mans d'Esteban Boutelou, Esteban Joli, jardiner major del Retiro, i els escultors
René Fremin i Jean Thierry. Tots els artifex d'aquest espai van ser especialistes
francesos per tal d'assegurar que I'estil del jardi s'adaptés al gust del monarca.
La seva creaci6 va esdevenir una prioritat i el 1723, amb Unicament tres anys de
treballs, es donaven per finalitzats els treballs. Les feines es van superposar a la
construccio del palau. Aixo no obstant, de la mateixa manera que va passar amb
I'arquitectura, els jardins van viure un procés d'addicio de terrenys i de constants
modificacions a partir de les successives compres que el monarca realitza a la
decada dels vint. Aquests afegits no van canviar el tracat i la coheréncia del jardi,
on han predominat els eixos perpendiculars al palau que divideixen l'espai en

tres zones.

Se cercava aconseguir un espai intim i privat per a la retirada del rei, pero que al
mateix moment s’identifiqués la grandesa i personalitat de Felip V. El model de
jardi, com ja he esmentat, seguia el gust frances del gran Versalles, pero aguests
jardins de Lluis XIV, escenografics i magnificents, no van ser la referencia directa
per a La Granja. Si més no, va suposar una influencia més simbolica que

compositiva. “Don Felipe, aunque ya espafiol de corazén, no podia olvidar ni

12 1pjd. p. 120
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aguellas fiestas ni aquellos jardines, y cuando, abatido y melancélico, determina
retirarse a este Sitio, tratara de rodearse de los recuerdos de su juventud,
esperando de esta manera reencontrar la tranquilidad y el reposo que requeria
su alma fatigada.”'® Rafael Brefiosa relata aixi la proximitat més melancolica de
Versalles envers La Granja. Compositivament s’assimila més els conceptes
plantejats als jardins del Palau de Marly. Aquest era el palau de repos i oci de
lavi de Felip V i, com també es veura en proxims plantejaments envers

'arquitectura, servira de model per a aquest real sitio.

El tragat i la composicié d’aquest espai verd és veu afectat per la topografia del
lloc. Els jardins es troben en un espai ascendent des de la fagana sud del palau,
per tant, aquella idea francesa de jardi infinit quedava lleugerament truncada. El
jardi principal esdevé la part més antiga, planificada entorn el 1720, es distribueix
a partir de quatre eixos principals amb diferents parterres que diferencien i
individualitzen les fonts. Alineada amb el centre de la facana es troba una gran
cascada esglaonada que salva el terreny i permet donat continuitat visual al

paratge. (fig. 1)

El Maqués de Lozoya'* destaca la importancia que tenen els conjunts escultorics
de les fonts en aquest jardi. Distribuides per tot I'espai representen escenes i
deus mitologics relacionats simbolicament amb la vida del monarca. Es poden
apreciar els Vents, Neptu, Anfitrite o les tres Gracies entre d’altres. L’autor
defensa la influencia francesa d’aquestes fonts perd amb un regust escenografic
a la italiana. L'accés a l'aigua era senzill i abundant procedent del gran estanc
situat a la zona més alta que anomenaran el Mar, fet que va propiciar el gran
nombre de fonts que presenta el jardi, en total vint-i-sis. La font més monumental
i complexa és 'anomenada font dels Banys de Diana (fig. 2). De fet, el sistema
hidraulic instal-lat a 'época és, encara avui, el sistema utilitzat, fet que denota la

qualitat i domini dels enginyers francesos en aquestes tipologies d’espais.

D’aquests jardins també hi destacaran espais com el Laberinto, la Huerta o la

Ria al costat oriental, una zona organitzada a partir de diferents bosquets de

13 BRENOSA, Rafael: Guia y descripcion del Real Sitio de San Ildefonso. Valladolid: Editorial Maxtor, 2009,
p. 152.

14 CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, Juan: Palacio Real de la Granja de San lidefonso. Madrid: Patrimonio
Nacional, 1985, pp. 95-99.
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perimetres quadrangulars. A partir de la plaga de las Ocho Calles, al costat sud,
es desplega un gran jardi en forma estrellada conegut com el Parque, on podem
trobar fonts de mides més reduides i tematiques bucoliques, com la font de las
Ranas o los Dragones. El conjunt del jardi combina camins boscosos i zones de

parterres com ara el Parterre de Palacio o el Parterre de la Fama (fig. 3).

Un cop plantejada de manera global la situacié del Palacio Real de la Granja cal
gue apreciem les tres fases constructives individualment; analitzant els diversos
projectes que es duen a terme en mans dels diferents mestres, quins elements

definiran el palau i els models que serviran d'inspiracio.

Figura 1: La Cascada, situada davant de la fagana cap als jardins del Palau denota el
desnivell dels jardins. En primer terme la font anomenada d’Anfitrite.
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Figura 2: Els Banys de Diana, al costat sud-oest dels jardins.

Figura 3: Parterre de la Fama, al costat sud-oest del palau. Al fons el Patio de la
Herradura.
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c. L’ARQUITECTE CASTELLA: DON TEODORO ARDEMANS

El primer palau que s’edifica a La Granja és d’un marcat gust hispanic, per
comprendre’l cal que coneixem a l'arquitecte que el va plantejar entorn de la
década dels anys vint del segle XVIIl. Com a personatge d’importancia en el
panorama espanyol de finals del segle XVII i principis del XVIII, Teodoro

Ardemans va suposar la consolidacio del model castella en I'arquitectura.

Quan fem referéncia al model castellda o arquitectura herreriana, també
denominat estil manierista classicista per José Miguel Mufioz Jiménez*®, parlem
d’una tipologia d’edifici que comencga a sorgir en temps de Felip Il i s’estableix
durant tot el segle XVII com a model predilecte per a les construccions de la
corona. Els maxims representants d’aquest estil sén Juan de Herrera (1530 -
1597) i el seu seguidor Francisco de Mora (1553 - 1610). Es amb I'obra de El
Escorial que el primer arquitecte esmentant estableix aquesta tipologia amb
forca'®. També en son exemples paradigmatics 'Església de San Bernabé o el

Palacio ducal de Lerma, a Burgos, ambdues obres de Francisco de Mora.

Principalment aquestes obres es defineixen per ser monumentals i austeres,
seguint el gust de la dinastia Habsburg. La decoracié sera minima, tendint a
desapareixer amb el transcurs del segle XVII. Predominaran els volums, cubics
en la seva majoria, i la recerca de rigor geomeétric entre ells. Els edificis creats
denotaran una gran horitzontalitat i simetria, i amb aquests mateixos preceptes
s’introdueixen torres als angles. També en sera caracteristic I'us de la fusta i la
pissarra per a les cobertes, i el coronament de les torres amb els chapiteles.
Veurem com Ardemans esdevindra un dels ultims representants d’aquest estil,

utilitzat a La Granja amb algunes innovacions de caracter internacional.

L’arquitecte neix a Madrid I'any 1664 i mor en la mateixa capital el 1726. Tot i no
provenir de familia d’artistes, va iniciar la seva formacié en I'art de la pintura com
a aprenent d'Antonio de Pereda i més tard de Claudio Coello. Va ser amb aquest

segon artista que Ardemans comenca a dur a terme diferents encarrecs; com la

15 MUNOZ JIMENEZ, José Miguel: “El Maneirismo en la Arquitectura Espafiola de los siglos XVI y XVII, La
fase clasicista (1560-1630)” A: Cuadernos de arte e iconografia, vol. 5, nim. 9. Madrid: Fundacion
Universitaria Espafiola, 1992, pp. 111 — 134.

16 GARCIA, Agustin Bustamante: “En torno a Juan de Herrera y la arquitectura” A: Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA. Num. 42. Valladolid: Universidad Valladolid, 1976, p. 231.
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decoracio de la volta de la sagristia de la capella del Cristo de los Dolores a
Madrid.

Aviat es va interessar per l'arquitectura, aprenent de manera autodidactica fins a
'any 1686 que es trasllada a Granada on executara les seves primeres obres
d'arquitectura i enginyeria, en aquesta ciutat rebra el primer titol rellevant com a
mestre major de la catedral. Tornara a Madrid entorn del 1690 per un encarrec

en I'ambit de la pintura?”’.

A la capital va elaborar els primers treballs per a I'Ajuntament de la Vila de
Madrid; la cupula de la infermeria de 'ordre tercera en 1695 per recomanacio del
cardenal Portocarrero, o també el projecte de les portes de Toledo i Segovia,
1699 i 1701 corresponentment, avui dia destruides. En aquestes dates de
principis de la centuria ja gaudia d'una posicié economica i social acomodada
gue li permet comencar a interessar-se per la teoria arquitectonica i elaborar
alguns tractats. Va defensar, igual que també van fer Alonso Cano o Francisco
de Herrera, el dret dels artistes pintors a executar l'activitat arquitectonica,
gracies als coneixements de perspectiva, matematica i geometria que tenien. Va
esdevenir un dels principals portaveus dels denominats arquitectes artistes, un
concepte desenvolupat sobretot durant el segle XVI a lItalia i que té grans
representants com Giorgio Vasari o Giovanni Battista Castelo. Amb aquest
desenvolupament de la teoria va entrar en contacte amb els cercles intel-lectuals
i artistics de Madrid, com Benito de Xurriguera o el pintor i tractadista Antonio

Palominois.

Ardemans va realitzar les arquitectures efimeres per a celebrar I'entrada del nou
rei Felip V a la cort de Madrid. A partir d'aqui va anar ascendint en l'escala
jerarquica arribant a ser mestre major de la vila i mestre d'obres reials 'any 1701.
Aixi mateix tres anys després va rebre el titol de pintor de cambra per a Felip V.
Els interessos i I'estil que defensava Ardemans es basaven la continuitat i millora
de l'arquitectura i I'art tradicional espanyol seguint les idees plantejades per

Herrera, perdo amb una base tedrica més desenvolupada i oberta als nous

17 ENCISO RECIO, Luis Miguel: Barroco e ilustracién en las bibliotecas privadas espafiolas del siglo XVIII.
Madrid: Real Academia de la Historia, 2002, pp. 105 — 106.

18 Real Academia de la Historia: http://dbe.rah.es/biografias/7689/teodoro-ardemans [consulta dia: 13,
abril 2021]
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pensaments internacionals. Aquests plantejaments no encaixaven en les noves
idees politiques i artistiques de Felip V, que buscava la fi d'aquesta tradicio
hispanica per introduir el luxe i gust francés. De fet, la figura d’Ardemans
destacara dins d’'una cort, en el primer ter¢ del segle, on la majoria dels artistes
i arquitectes eren d’origen francés. Ardemans, pero, va trobar un lloc gracies a la
bona relacio personal que va establir amb Felip V. Una confianca que sorgeix a
partir de 1706 quan Teodoro Ardemans, en nom del seu gremi, va declarar a
favor del rei Borb6 durant la guerra de Successio i per tant es guanya la seva

continuitat dins la cort.

D’aquesta manera, va comencar a rebre encarrecs com a arquitecte i mestre
d'obres reial. Va realitzar entre altres un Nuevo Salén de Grandes i la reforma de
la Pieza de las Furias a I'Alcazar. Tambe, com he esmentat anteriorment se li va
encarregar la reforma del Palau de Valsain que aviat haura d'abandonar per a

l'edificaci6 del palau i la col-legiata de La Granja®®.

El seu marcat estil hispanic anira evolucionant cap a una assimilacio de models
internacionals, els seus llagos familiars a través de la seva mare i la seva segona
esposa Felipa de la Lastraya, denotaven un vincle amb Italia i a poc a poc
I'arquitecte va anar superant l'estil tradicional, sense abandonar-lo al complet,
tractant un gust més classicista sobre la base castellana. El seu treball en la cort
i el seu gran interes pel saber i les arts I’havien portat a una situacio intel-lectual
i tedrica molt desenvolupada. De fet la seva biblioteca, estudiada per Mercedes
Agull6*® mostra el gran interés de l'arquitecte per la formacié teorica, una
biblioteca que ha estat comparada amb les de Juan Gmez de Mora o Juan de

Herrera .

Com anteriorment he tractat, la idea original que tenia Felip V sobre el projecte
de La Granja era crear una residencia de caca, un petit palau similar al que altres
reis havien utilitzat a Valsain, que permetés al rei i a la reina exercir les activitats
d'oci. Sota aquest precepte el projecte inicial de La Granja es va basar en una

modificacio i reestructuracié de I'edifici preexistent dels monjos Jeronims per a

19 Real Academia de la Historia: http://dbe.rah.es/biografias/7689/teodoro-ardemans [consulta dia: 13,
abril 2021]

20 AGULLO y COBO, Mercedes: “La biblioteca de don Teodoro Ardemans” A: Primeras Jornadas de
Bibliografia. Madrid: Fundacidn Universitaria Espafiola, 1977. pp. 571 — 582.
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aixi adaptar-lo a les necessitats del rei. L’any 1717 es déna l'ordre de treballar
en aquesta nova zona, fins al 1721 que s'iniciara la construccio ex novo del palau
i la col-legiata. L'edificacid preexistent dels monjos era fragil i de dimensions
reduides, caracteristiques que van contribuir al fet que el cost d'adaptar I'edifici
al gust del rei i la reina fos major envers I'edificacié d’'un edifici sencer de nova
planta. Per aquest motiu, el 18 de novembre de 1720 s'inicien els treballs per a
anivellar el terreny, derrocant la granja dels monjos i edificant el nou palau a partir

de I'any seglient?!.

Aquest nou projecte va seguir en mans de l'arquitecte castella que planteja un
edifici ampliat respecte al monestir preexistent, fet que va provocar importants
treballs en la fonamentacié donada a la irregularitat del terrenys??. L’ampliacié es
va realitzar seguint el model tradicional herreria que he esmentat als inicis
d’aquest apartat, ampliant la zona del palau amb una casa d'oficis i la Col-legiata.
“Felipe V decidié construir un Palacio no muy vasto, pero conveniente”?3, amb
aquesta posicio més “despreocupada” del rei envers el nou sitio, Ardemans va
poder desenvolupar el gust i estil que li eren propis. En aquestes dates tan
primerenques el principal interés del rei era construir un lloc on residir durant les

temporades de caca a la serra segoviana.

Hi haura una gran activitat constructiva entre 1722 i 1723 a causa de la
finalitzacié dels fonaments, els murs exteriors i les torres. Lavalle®* remarca la
importancia que, a poc a poc, aquesta edificacié tenia per al rei i la reina. La
correspondéncia que Isabel de Farnese va mantenir amb la seva mare a Italia
mostra com la reina elogiava el treball d’Ardemans i desitjava veure acabat el
palau. També, en aquestes cartes fa referéncia al jardi, remarcant la seva gran

bellesa perod la manca d’escultura antiga en comparacié als jardins italians en els

2IMARTIN, Pompeyo: Op. cit. p.12.

22 YRTEAGA, Luis; CAMARERO BULLON, Concepcidén: “Planimetria del Real Sitio de San lldefonso de la
Junta General de Estadistica, 1868-1869” A: Treballs de la Societat Catalana de Geografia. num. 77,
Barcelona: Revistes IEC, juny 2014, pp. 299-317.

23 SANCHO, José Luis: “Real Sitio de La Granja de San lldefonso” A: La Arquitectura de los sitios reales:
catdlogo histérico de los palacios, jardines y patronatos reales del patrimonio nacional. Madrid: Editorial
Patrimonio Nacional, 1995, p. 525.

24 LAVALLE-COBO, Teresa: Isabel de Farnesio. La reina coleccionista. Madrid: Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, 2002, pp. 77 — 78.
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guals havia crescut. Els reis es van instal-lar el mes de setembre de 1723 poc

després que el palau i la col-legiata fossin beneides.

El projecte de Teodoro Ardemans es basava en el estil hispanic tradicional que
he descrit anteriorment, seguint el model de planta de I'Alcazar; una tipologia
d’edifici basada en una planta quadrada que envolta un pati majoritariament amb
una font central. Aixi doncs, el Palacio de la Granja de San lldefonso seguia
aquesta planta amb doble pis. Es una tipologia de planta conventual que lliga
molt bé amb la idea de majestat religiosa i semi-oculta que tenien els Austries,
época en la qual Ardemans s’havia format. Kubler®® destaca que la singularitat
d’aquesta obra rau en el fet que les torres estan incloses en el cos, no com a
blocs independents a les cantonades com era tradicional en l'arquitectura

herreriana, aportant verticalitat a un conjunt principalment horitzontal, baix i cubic
(fig.4).

Figura 4: Reconstruccié del primitiu Palau
de La Granja edificat per Ardemans. Vistes
des del costat sud-est (superior) i nord-oest
(inferior).

25 KUBLER, George: “La reorganizacion borbdnica” A: Arquitectura de los siglos XVII i XVIII. col. Ars
Hispaniae, vol. XIV. Madrid: Plus Ultra, 1957, p. 201.
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El Patio de la Fuente (fig. 5), antiga zona que ocupava el nucli del monestir dels
Jeronims, queda lleugerament desplacat del centre de l'edifici per a deixar la
cruixia oest més ample i aixi inserir l'edificaci6 de I'església. La Col-legiata
presenta, com era tradicid, una planta de creu llatina amb un interior de decoracio
sobria i d’ordre doric. Un espai modificat en época de Carles Il seguint els
dissenys de Sabatini?®. Després de les modificacions posteriors, el llegat
d’Ardemans en aquesta col-legiata es pot apreciar tnicament en la planta de la

nau.

La construcci6 de tot el complex es realitzara amb estructures senzilles de fusta
| cobertes de pissarra, sense les caracteristiques voltes que ja s'utilitzaven en
aguesta epoca als palaus italians. Les facanes presenten pedra a les parts
inferiors i mad a les superiors, en algunes zones Ardemans afegeix lleugers

entrants i sortints als murs per aportar un subtil joc de llums i ombres.

D’aquest edifici s'han conservat pocs elements a causa de les posteriors
ampliacions i modificacions, encara son presents el Patio de la Fuente, dues de
les quatre torres i alguns elements de l'interior (fig. 6). Segons Jose Luis Sancho,
I'escala principal d'estil barroc amb un disseny d'escala claustral seria obra
d’Ardemans?’. Una hipotesi contraria a les plantejades per Brefiosa i
Castellarnau®, que defensen que aquest element seria introduit en época de

Ferran VI.

“En este principio de siglo se combina especialmente en Espafia la tradicion
castiza y las novedades de caracter internacional”®®. Aquesta combinacié d’estils
que es dona amb l'arribada del rei Borbé es pot apreciar sobretot entre el palau
d’Ardemans i els jardins francesos de Carlier. El conjunt no era homogeni i
ambdos espais denotaven la clara l'antitesi estilistica entre el gust castella i el
francés, una gran distinci6 que es denotara fins a 1725 quan les obres de

Procaccini suavitzin el contrast amb un estil italianitzant.

26 SANCHO, José Luis: Op. Cit. p. 527.

27 Ibid.

28 BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin: Op. cit. pp.84-86.

29 MARTIN PEREZ, Pompeyo. Los trastdmara y los Borbones e el Real Sitio de San lldefonso. Barcelona:
Lunwerg, 2002, p. 13.
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Iranzo®° presenta com a possibles models d’inspiracié6 d’Ardemans obres del
segle XVII com la Torre de la Parada o I'ermita de San Antonio en el Retiro obra
d'Alonso Carbonell, uns lligams que justifica sobretot a partir de les modificacions
gue aplica al model tradicional hispanic. Ardemans estaria fusionant diferents
caracteristiques d’edificis desenvolupats pels Austries menors. Autors com
Llaguno®! destaquen la similitud, gairebé identica, que la col-legiata de la Granja
mostra amb la planta de I'ermita de las Angustias de Alpajés a Aranjuez, arribant
a plantejar una copia de la planta d’Ardemans.

Cal tenir en compte que I'edificaci6 de Teodoro Ardemans correspon a un
periode tarda de l'estil castella on les grans representacions de l'arquitectura
hispanica ja s'havien dut a terme amb arquitectes com Herrera. Son diversos els
discursos d’autors que com Sancho® o Iranzo®? reivindiquen el paper de
l'arquitecte castella, ja que histdéricament s'ha desvaloritzat comparant-les amb
les obres i projectes posteriors a La Granja. Per aquesta rad cal considerar el
palau d’Ardemans més aviat com la perdurabilitat de I'estil castella dins d'un

regnat d’origen frances.

Les nombroses modificacions i alteracions que es duran a terme a partir de 1725
han fet desaparéixer gran part del palau hispanic. Sumant la desvaloracio
historica que aquesta obra inicial ha patit, les referencies descriptives de
'arquitectura son poques. S’ha tendit a fer una generalitzacié de les descripcions,
sense gaire interes pels detalls dels espais, i de presentar 'obra d’Ardemans com
un apartat introductori per a tractar l'edifici que projectara Procaccini i,

posteriorment, Juvarra.

30 |JRANZO FERNANDEZ, Rita: “El Palacio de La Granja. Tradicién e innovacién en las residencias reales
espanfolas de los Austrias a los Borbones” A: Punto y Linea. nim. 7-8. Valladolid: Punto y Linea, 1989. pp.
17-32.

31 LLAGUNO, Eugenio. Op. cit. p. 112.

32 SANCHO, José Luis: Op. cit.

33 |IRANZO FERNANDEZ, Rita: Op. cit.
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Figura 5: Patio de la Fuente

Figura 6: Torre oest conservada de I'edifici primitiu d’Ardemans.
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d. DE ROMA A SEGOVIA: ANDREA PROCACCINI | ELS DEIXEBLES

L’arquitecte castella treballara en el disseny d’aquest real sitio fins a finals de la
seva vida. Durant els darrers anys patira de gota, malaltia que el forcara a
delegar I'excussié dels darrers detalls a altres artistes del seu cercle. Per
exemple, el retaule de la col-legiata el finalitzara el seu deixeble Francisco
Ortega*i el seu successor directe com a mestre major del sitio sera Juan Roman
gue seguira les seves pautes arquitectoniques i decoratives al peu de la lletra
durant un periode de temps molt breu®. Quan el 15 de febrer de 1726 Teodoro
Ardemans mor s’obra una nova etapa a La Granja de San lldefonso, donant pas

als projectes que plantejaran els artistes italians.

L’edifici definit per Ardemans quedava completat a finals de 1724, finalitzant els
darrers detalls els anys seglents. Tanmateix, una correlacié de fets durant
aguest periode faran que els monarques requereixin un nou palau. Felip V i
Isabel de Farnese van projectar canvis a La Granja a finals de la década dels
anys vint i principis dels trenta. Cal contemplar els diversos factors que portaran
als monarques a impulsar una nova remodelacio i ampliacié del Palacio Real de

La Granja.

Per una banda, el fet més rellevant de la primera meitat del segle esdevé la mort
del jove rei Lluis 1 i, en consequéncia, la tornada al tron del seu pare, “I'animés’.
Els reis feien vida a la seva residéncia preferida des de 1723, any en que el palau
€s beneit i habitable. Amb el retorn al tron de Felip V es va manifestar I'intens
desig del monarca de mantenir La Granja com a palau reial per a les temporades
d’estiu. Aixi doncs, durant la tardor els reis s’hostejaven a El Escorial, a I'hivern
al Palacio Real de Madrid o al Palacio del Pardo, el Palacio de Aranjuez es
destinava a les temporades de primavera i I'estiu el passaven a Segovia. La
importancia que prendra el Palacio de La Granja a partir del retorn de Felip V és

cap dalt, “El rey gobernara en La Granja”® afirma Teresa Lavalle remarcant la

34 LLAGUNO, Eugenio. “D. Teodoro Ardemans, maestro mayor de la catedral de Toledo” A: Noticias de
los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion. vol. IV. Madrid: Imprenta Real, 1829, p.
112.

35 BOTTINEAU, Yves: £/ arte cortesano en la Espafia de Felipe V. (1700-1746). Madrid: Fundacién
Universitaria Espafiola, 1986, pp. 417 — 418.

36 LAVALLE-COBO, Teresa. Op. cit. p. 83.
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importancia que aquest palau tindra durant el govern de Felip V i Isabel de

Farnese.

Per altra banda, el control i les preses de decisié seran delegades a figures de
I'entorn de Felip V donada la feble salut animica del rei. Durant els anys seglients
de la mort del seu fill Lluis I, Felip V patira atacs i brots de melancolia i depressio

que l'incapacitaran per a governar.

Isabel de Farnese tindra un paper fonamental en la presa de decisions d’aquests
anys. Una etapa que estara molt marcada pels desacords amb el territori frances,
fins ara agermanat amb la corona a partir dels vincles de sang de la casa regnant.
Durant el primer ter¢ del segle s’havien acordat diversos matrimonis d’interés
politic entre les infantes i princeps de la corona espanyola i els descendents del
Regent Felip d'Orleans. Aliances matrimonials que es trencaran abruptament, el
cas paradigmatic és el retorn de la vidua Lluisa Elisabet d’Orleans a la cort
Francesa després de la mort de Lluis |, donada la poca estima i mala fama que
va llaurar a la cort espanyola. Un fet que no va agradar al regent i es va interpretar

com a un rebuig de tota la cort de Franca.

La figura de la reina, com defensa Lavalle en I'acurada biografia d’lsabel®’, no
s’allunyara gaire dels interessos que Felip V tenia com a governant, pero fara
pesar la balanca a favor seu. El desig principal de la italiana era col-locar els
seus fills en matrimonis que asseguressin una elevada posicié social i
perllonguessin el llegat Farnese. N'és exemple Maria Anna Victoria®®, filla
preferida d’lsabel compromesa en primer lloc amb Lluis XV de Franga i casada
lany 1729, després del trencament d’aliances amb la cort francesa, amb Josep

| de Portugal amb qui esdevindra reina.

Aixi doncs, sota els desitjos dels reis espanyols la cort s’estableix a La Granja.
Una decisio que va suposar la imminent ampliacié del palau. La petita “casa de
campo” d’Ardemans no havia estat plantejada per acollir a tota una cort reial. Un
seguici que amb la forta preséencia de la reina al govern va comencar a divergir

del marcat gust i predomini franceés dels primers anys cap a un marcat estil italia.

37 LAVALLE-COBO, Teresa. “El segundo reinado. La reina gobierna” A: Isabel de Farnesio. La reina
coleccionista. Madrid: Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2002, pp. 95 — 105.

38 Sobrenomenada “Mariannina”, la filla predilecte filla d’Isabel de Farnesio i germana de “Carletto” i
“Totdn”. LAVALLE-COBO, Teresa: Op. cit. p. 76.
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“El afan de modernizacion de la reina Isabel de Farnesio, italiana inteligente y
ambiciosa, verdadera restauradora de las artes, la llevo a encargar una
ampliacién del primitivo ndcleo palatino a los italianos.” *°. Isabel de Farnese va
aprofitar el feble estat de salut del seu marit per a decorar el palau al gust italia,
un estil que portava a la sang i que sabem, a través de les seves cartes amb la

seva mare a ltalia, que enyorava des de la seva marxa“°.

Es produia un canvi de gust a la cort espanyola, un procés que té el seu epicentre
al palau de Segovia. Lloc que atraura, per ordre dels reis, a molts diversos
artistes de la peninsula Italica. La reina havia estat educada en arts i per aixo no
ens ha d’estranyar que encarregues als seus secretaris preferits la recerca
d’obres i artistes per a decorar 'ampliacié de La Granja. Sera en aquest palau
gue comengara a formar la seva propia col-lecci6 d’obres pictoriques i
escultoriques que marcara amb el seu simbol familiar, la flor de Lis, per tal que
fos diferenciada de la col-lecci6 oficial del rei, amb obres marcades amb I'Aspa

de San Andrés.

Aquest afany de la reina d’adquirir obres per al nou palau destacara, sobretot,
durant el Lustro Real a Sevilla, el trasllat de la cort el 1729 a Andalusia. Durant
el viatge i I'estada Isabel de Farnese va procurar que tots els seus fidels
aconseguissin creacions, principalment pictoriques. En son mostra les
nombroses pintures de Murillo que seran enviades directament a La Granja per

a decorar les estances de la reina i que avui es concentren al Museo del Prado.

La propia en aquest nou sitio practicara la disciplina pictorica, sobretot elaborant
retrats del rei, dels infants, santes i sants cristians i pintures de temes menors,
fet que denota linterés personal per les arts. A més a més, cal afegir, que
Farnese procurara de molts diversos espectacles teatrals i musicals per al rei
amb l'objectiu de curar-lo de la seva intermitent melancolia, festivitats que
serviran de pretext per a introduir nous artistes italians a la cort. Aquestes

practiques denoten el coneixement que tenia la reina del mercat artistic que

39BONET, Antonio: “Utopia y realidad en la arquitectura” A: Fiesta, poder y arquitectura: aproximaciones
al barroco esparfiol. Madrid: Akal, 1990, p. 44.
40 L AVALLE-COBO, Teresa. Op. cit, pp. 76 — 79.
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'envoltava i, consequentment, dels artistes que podrien satisfer-la en I'ambit

pictoric, escultoric, teatral o arquitectonic.

‘Lo que no lograron Carlos V y Felipe Il en el siglo XVI, es decir, traer los
maximos representantes de la pintura italiana contemporanea, lo van a conseguir
los Borbones: Procaccini, Rusca, Bonavia, Amigoni, Giaquinto, Tiepolo...” En
aguest segon regnat de Felip V, veurem com I'entorn del rei Borbd s’omplira
d’artistes fets venir directament des d’ltalia. Les figures del cardenal Alberoni i el
Marqués de Scotti, fidels de la Reina Isabel de Farnese , seran clau en aquest

recapte.

Al 1720 arribara a la cort dels Borbons el roma Andrea Procaccini, un dels artistes
italians preferits de la reina que es guanyara la seva confianca rapidament i
treballara per ella i per a Felip V fins a la seva mort. La seva biografia denota un
elevat nivell de formacioé literaria i humanista. Esdevé al 1715 professor de la
prestigiosa Academmia di San Luca a Roma, fet que corrobora la seva posicio
intel-lectual. Es va formar en la disciplina de la pintura amb Carlo Maratta,
destacat pintor del classicisme académic de Roma. Va ser a través d’aquest
mestre que Procaccini va poder treballar en obres d’importancia, com en les
decoracions interiors de San Giovanni in Laterano. La seva figura artistica va ser
rellevant per al primerenc desenvolupament del Rococé a Roma®. A Italia
assolira altres carrecs de rellevancia, com ser nomenat 'any 1719 pel papa

Climent Xl supervisor principal de la Reial Fabrica de Tapissos de Sant Miquel.

Provinent de familia benestant va consolidar molt bones i prolifiques relacions
amb l'aristocracia de Roma i els alts carrecs eclesiastics. Entre aquestes
relacions ens és dinterés la que va establir amb el cardenal Francesco
Acquaviva, nunci apostolic a la cort reial espanyola que va propiciar bones
relacions entre Roma i Madrid. També va establir contacte amb el cardenal

Alberoni, que esdevindra un dels seus principals protectors dins la cort a

41 URREA FERNANDEZ, Jesus. “La pintura italiana del siglo XVIII en Espafia” A: Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA. vol. 43. Valladolid: Publicaciones del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad, 1977, p. 175.

42 MUSEO DEL PRADO: Biografia Andrea Procaccini
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/procaccini-andrea/8a3f02f6-235b-4bae-
8cel-eae5e5818005 [data de consulta: 19 abril 2021]
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Espanya. Va ser a través del diplomatic cardenal Acquaviva que els reis van

coneixer aquest artista i el van fer portar a Espanya“.

Andrea Procaccini desenvolupara diverses tasques a la cort on podra demostrar
les seves habils capacitats artistiques tant en pintura, gravat, frescos,
arquitectura i decoraci6 interior. A la cort dels Borbons espanyols va rebre
nombrosos elogis i encarrecs d’'importancia. Al setembre del mateix any en que
I'artista arriba a la peninsula sera nomenat pintor de cambra. La satisfaccio dels
monarques, sobretot de la Farnese, provocara que el mateix pintor faci venir
d’ltalia als seus deixebles més directes; Domenico Maria Sani, Giuseppe Astasi
I Sempronio Subissati, per tal de poder sufragar les nombroses demandes

artistiques que li eren requerides.

Isabel de Farnese va aprofitar la bona entesa entre aquest artista italia i el cercle
del rei per a introduir-lo en la gran obra de La Granja. Les primeres intervencions
gue treballara en aquest espai seran les decoracions al fresc de la Colegiata
entorn del 1723, encara sota el projecte d’Ardemans. Amb el requeriment
d’ampliar La Granja perqué esdevingués un palau reial, la reina no va dubtar en
suggerir com a director general dobres a Procaccini, essent nomenat

aposentador de palau a la mort de I'arquitecte castella.

A partir d’'aquest moment la vinculacié amb la corona espanyola sera permanent
i molt forta. Treballara incansablement per a la reina, durant el Lustro Real
acompanyara la cort a Sevilla deixant la direccio del projecte de La Granja al seu
deixeble Sempronio Subissati. Alla s’encarregara de dirigir durant quatre anys la
Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara de recent fundacié**. En aquest
mateix viatge va servir de secretari per a la reina i va comprar nombroses obres
pictoriques per a 'ampliacio del real sitio de Segovia. Sera el principal comprador
de I'obra de Murillo per a La Granja i, també, va aconsellar als reis adquirir la
col-leccié del seu mestre Maratta, adquisicié gracies a la qual avui en dia al
Museo del Prado de Madrid es conserven obres d’aquest mestre italia com el

retrat del “Pintor Andrea Sacchi” o 'oli de “Magdalena penitente”. El seu paper

43 REAL ACADEMIA DE HISTORIA: Biografia Andrea Procaccini
http://dbe.rah.es/biografias/10322/andrea-procaccini [data de consulta: 19 abril 2021]

4 No ens ha de sorprendre la decisié de col-locar a Andrea Procaccini al front de la direccié de la
primera manufactura de tapissos reials a Espanya tenint en compte la seva participacié i direccié de la
Fabrica de Tapissos de Sant Miquel a Roma on va ser escollit pel papa Climent XI.
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com a mediador i comerciant d’obres és, si més no, destacable dins de la cort de
Felip V. Es amb les adquisicions de Procaccini que es conforma el nucli principal
de la pinacoteca de La Granja“.

Procaccini en aquest context d’estatus elevat i amb la gracia dels monarques va
desenvolupar un projecte d’ampliacié i decoracié del Palacio de La Granja de
San lldefonso amb un marcat estil italia pero sense trencar bruscament amb
'estil castella d’Ardemans. L’ampliaci6 havia de convergir amb [Iedifici

preexistent per tal d’abaratir costos i finalitzar el projecte ben prompte.

A partir de l'edifici castella de planta quadrada amb el Patio de la Fuente al
centre, Procaccini va projectar quatre ales que allargaven les cruixies del nord-
oest, costat que mira cap a la poblacid, i sud-est, costat que mira cap als jardins.
Quatre ales de volums i murs que segueixen als edificats per Ardemans. Amb
aguest esquema basic Procaccini planteja dos patis oberts, a I'estil dels cours
d’honeur francesos que permetin constituir uns accessos monumentals al palau
als costats curts del palau, el Patio de la Herradura i el Patio de Coches. (fig. 7)

Figura 7: Reconstrucci6 del Palau després de les ampliacions de
Andrea Procaccini. Vistes aéries.

45 LAVALLE COBO, Teresa: “La obra de Andrea Procaccini en Espafia” A: Academia: Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. nim. 73. Madrid: Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1991, p. 389.
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Tenint en compte el factor topografic de la zona i la direccionalitat del palau cal
destacar el treball que Procaccini degué realitzar per anivellar les quatre ales
d’ampliacié donat el marcat desnivell entre el costat occidental i oriental de
I'edifici. Amb la “casa” d’Ardemans el terreny no va afectar en gravetat a
I'edificacio, ja que I'extensié era menor. Procaccini va adaptar les ampliacions al

terreny per tal que visualment els espais no quedessin desnivellats.

L’arquitecte roma basara l'organitzacié i distribucié de les estances interiors a
partir de la col-locacié del dormitori dels reis al centre de la segona planta de la
crugia sud-est. El dormitori encarat cap als jardins permetia al rei unes
extraordinaries vistes de la seva obra mestra. Per altra banda, també permetia a
Procaccini dividir cap al nord-est, o cap al Patio de Coches, les estances privades
del rei. I, cap al sud-oest, o cap al Patio de la Herradura, les estances privades

de la reina.

A la planta baixa, a sota de les habitacions dels monarques Procaccini projectara
la Galeria de Estatuas. La Granja era el palau ideal per a passar les temporades
d’estiu gracies al bon temps a la serra de Guadarrama en aquesta epoca de
I'any. Es un dels motius pels quals Felip V va reclamar la construccié d’un jardi
gue permetés fer llargues passejades i gaudir de la brisa. Procaccini va plantejar
el palau sota aquesta mateixa premissa, per aixo, obra a la planta baixa de la
facana cap als jardins una correlacioé d’estances connectades entre elles, buides
de mobiliari i obertes amb grans portalades cap a I'exterior. Aquesta organitzacio
permetia obrir tot I'espai cap als jardins i gaudir d’un espai al semiexterior
permetent I'Us d’aquest espai per a celebracions o passejos frescos protegits del

sol.

Per a reforgar la sensacié d’espai exterior s’instal-la a 'estanca central d’aquesta
gran galeria una gran font dedicada a Apol-lo, projecte que es dura a terme sota
la direccié de Sempronio Subissati. Aquest espai també es dedicara a exposar
la gran col-leccio d’estatuaria dels reis, sobretot les obres antigues de Cristina
de Sueécia adquirides per Felip V al 1725. Contemplat com un espai obert les
condicions climatiques i luminiques no permetien la col-locacié de decoracions

pictoriques o ceramiques. D’aquesta manera es crea un espai per a 'esmentada

46 URTEAGA, Luis; CAMARERO BULLON, Concepcién: Op. cit. p. 301.
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col-leccié i es reforca la connexié amb el jardi. En aquest espai es celebraran

les principals festivitats de la cort al Palacio de la Granja.

La resta d’estances seguiran l'organitzacié caracteristica de palau de cort
europeu, molt basada en el model frances d'appartement en enfilade, una
organitzacio que permet una visio infinita de I'espai al llarg d’un eix longitudinal i,
a I'hora, una distribucio de les estances diferenciada i intima. Al costat nord-oest
les dues ales queden estroncades per la Colegiata deixant banda i banda les

estances dedicades als infantes.

Al costat sud-oest s’obre als jardins I'entrada principal des del cami que
connectava amb Valsain, és el conegut com a Patio de la Herradura.
Denominacié que deriva de la forma en planta d’aquest espai. Conformat a partir
de dues facanes paral-leles i una tercera, que dona acceés al palau, que presenta
una gran exedra. Cal afegir, que els extrems dels cossos laterals presenten dos
grans volums que tanquen lleugerament l'accés al pati. Aquest tipus de
distribucié permet una monumentalitzacié de l'edifici que abracga al visitant que

hi vol accedir, aportat un caracter imponent i majestués al palau.

L’arquitecte estableix en aquest espai tota una fagcana de granit decorada amb
parelles de pilastres adossades que emmarquen els finestrals, al segon pis es
repeteix el mateix esquema on les pilastres es troben sobre podis. L’esquema és
barroquitza a la part central de la fagana d’entrada on Procaccini crea una paret
concava sobre la qual aplica parelles de columnes exemptes joniques que
aporten volum i jocs de corbes i contra-corbes. Les dues parelles centrals del
primer i segon pis queden separades per un ninxol on originariament anirien
destinades escultures de bronze, avui en dia desaparegudes. Ninxols que
trobem alternadament al llarg de tota la facana del pati. Coronant I'entrada
s’eleva lleugerament un frontispici on s’obre un ocul entre garlandes que reforcen

la sensaci6 de curvatura del mur?’. (fig. 8)

47 BRENOSA, Rafael; CASTELLARNAU, Joaquin: Op. cit. p. 80.
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Figura 8: Patio de la Herradura. Al fons la torre oest conservada de I'edifici d’Ardemans.

Figura 9: Patio de Coches. Al Fons la torre nord conservada de I'edifici d’Ardemans.
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A tot el Patio de la Herradura podem apreciar elements com entaulaments
triangulars, serlianes, capitells i finestrals que ens remeten a un classicisme italia,
pero, com descriu Delfin Rodriguez, combinats de manera pictorica*®. Veiem
doncs, una combinacié aparentment aleatoria de conceptes i composicions de
I'espai seguint els models francesos dels palaus de cort, el pati cour d’honneur o

la distribucio interior, i unes decoracions del mur al gust més italia.

Veiem que el model paradigmatic d’aquest tipus de pati s’aplica amb gran éxit a
Versalles, sota el disseny de Louis le Vau. Perd no sera un esquema unicament
francés, a Italia es projecten edificis com el Palazzo Barberini de Carlo Maratta i
Gian Lorenzo Bernini on veiem aquest mateix esquema en planta®®. Al segle
XVIII ja s’havia relacionat directament aquesta tipologia de pati amb els palaus
de cort, per tant no ens ha d’estranyar com Procaccini, coneixedor dels models

Europeus, aplica aquest esquema a Segovia.

Aixi mateix, el lleuger joc de sinuositats que crea al mur d’entrada remet a edificis
del barroc italia. Ens pot recordar a I'aplicacié que fa Guarino Guarini al Palazzo
Carignano de Turin del segle XVII, on projecta la part central de la facana de
manera convexa. A més a meés, en aquest palau podem veure la mateixa
aplicacio de parelles de pilastres separades per un ninxol a la part més centrica.
Durant el barroc italia s’estableix amb forga I'aplicaciéo d’elements decoratius a
les facanes i la modulacio dels murs per aportar expressivitat amb els jocs de
llums i ombres. Tenint en compte la formacioé de Procaccini a Roma no ens ha
de sobtar el possible coneixement que I'artista tingues d’edificis com San Carlo

alle Quattro Fontane de Borromini.

En el costat nord-est es planteja un segon pati conegut com el Patio de Coches
gue permetia I'entrada dels carruatges directament fins als accessos al palau (fig.
9). En epoca de Ferran VIl es va instal-lar en aquest costat I'entrada principal i
una gran escalinata coberta per una gran volta coronada amb una llanterna.
Aquesta zona del palau va patir importants danys I'any 1918 amb el gran incendi
de La Granja el 2 de gener. Avui en dia es pot apreciar la restauracio després de

l'incendi realitzada a partir de 1933 que va modificar principalment I'actual Museo

48 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” A: Cuadernos de Restauracio
de Iberdrola. Vol. IX. Madrid: Iberdrola, 2004, p. 53.
4 Ibid. pp. 54-55.
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de Tapices, antiga Casa de Damas, i el Patio de Coches. La reconstruccio va
seguir fidelment els dissenys dels murs i les cobertes exteriors, pero els interiors

es van adaptar per a ser utilitzats com a museu.

Aquest segon pati segueix el mateix esquema de cour d’honneur perd amb un
caracter meés auster en els seus murs. Presenta tres facanes amb grans finestrals
en el pis superior i arcuacions en el pis inferior, una balustrada de pedra tanca el
pati al costat nord-est donant vistes als jardins. La decoracié del mur en aquest
espai no es va plantejar com un factor primordial en época de Felip V, ja que
I'entrada principal al palau es feia a través del Patio de la Herradura i per tant era
aguest el que havia de denotar majestuositat i major monumentalitat. Seguira,
doncs, amb més fidelitat els murs plantejats per Ardemans, sense la introduccié
d’elements decoratius destacables. Aixo no obstant, aqui també podem apreciar
'us de parelles de pilastres o columnes adossades al mur emmarcant els
finestrals, esquema que unificara I'exterior del palau. Uns grans arcs de mig punt
acompanyats de columnes exemptes a banda i banda destaquen a la part central

de cada una de les tres facanes els accessos i projecten tres balcons cap al pati.

Procaccini no va posar un cert interes artistic en aquest ultim pati, perdé veurem
com desenvolupara un marcat estil italia en la nova fagcana nord-oest de la Real
Colegiata de San lldefonso. La senzilla capella reial®® que havia plantejat
Ardemans no era representativa per al palau, per aixd Procaccini va idear un nou
projecte per aportar major monumentalitat i contundéncia sense enderrocar

'església existent.

L’església, connectada al palau a partir de la crugia nord-oest sobresurt cap a
'actual Plaza Espana permetent I'accés privat del monarca a la tribuna reial a
través del palau i 'accés dels fidels per les portes laterals del transsepte.
Ardemans va resoldre amb éxit les exigencies funcionals que requeria aquest
espai. A diferencia de I'is privat que es donava a les capelles reials, Felip V,

monarca de destacable fe religiosa, va voler projectar també una església per a

%0 Plantejada en primer moment com a capella reial fins al retorn al tron de Felip V al 1724, quan els
monarques sol-licitaran al papa Benedicte XllII que |'església esdevingués col-legiata. A través de la Bula
Infatigable del desembre de 1724 quedara vinculada al patronatge papal com a Colegiata de la
Santissima Trinidad del Real Sitio de San Ildefonso. SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: Op. cit, p. 141.
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la poblacié. Amb el retorn al tron de Felip V s’encarregara a Procaccini una nova

facana de la col-legiata a joc amb els exteriors de tot I'edifici. (fig. 10)

El disseny de Procaccini aporta a la Plaza Espafia un tel6 de fons, efecte molt
caracteristic de la Italia barroca on hi ha una recerca de la ciutat com a gran
escenografia®!. El projecte de l'italia és basara es recobrir tota la fagana de 'absis
de I'església, avancant encara més el cos arquitectonic cap al centre de la plaga
I aportant nous espais interiors com la capella de les reliquies, el panted reial i
una nova sagristia. Afegeix una facana basada en un volum central concau
emmarcat per dos campanars a banda i banda. A partir de 1727 aguesta facana
i les dues torres acompanyaran la nau i la cupula d’Ardemans. Procaccini podria
conéixer models europeus similars®?, com el projectat per Johann Bernhard
Fischer von Erlach a la col-legiata de Salzburg (Kollegienkirche) al 1707 on veiem
una facana amb dues torres campanar que emmarquen un cos concau (fig. 11).
L’edifici de Fischer von Erlach, pero, presenta uns volums més agosarats que

Procaccini suavitzara a Segovia.

La fagcana es concep a partir de models barrocs, sobretot italians, que permeten
un joc extravagant de volums. A primer cop d’ull es poden diferenciar tres cossos;
un contundent cos inferior amb monumentals pilastres adossades als murs que
emmarquen dos nivells de finestres, un cos superior oprimit diferenciat per
extravagants cornises i les dues torres dels campanars que, juntament amb la
gran cupula, es projecten cap al cel coronades amb chapiteles castellans. Una
facana que ens recorda a I'absis de la basilica de Sant Pere del Vatica, on tornem
a veure un cos inferior amb monumentals pilastres i un cos superior diferenciat
per una gran cornisa. La distribucio desigual dels tres nivells permet a 'arquitecte
crear un efecte visual que aporti major verticalitat al conjunt. Per altra banda,
introdueix una gran varietat d’elements volumeétrics que monumentalitzen la
facana i la fan més contundent a partir del joc de llums i obres; podem apreciar
una alternacié de finestrals ovalats i rectangulars, cornises de gran projeccio,

balcons, arcs de mig punt o entaulaments triangulars.

1 SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: Op. cit. p. 153.
52 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” ... pp. 53-55.
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Figura 10: Fagana de la Real Colegiata de San lldefonso des de Plaza Espafia.

S

Figura 11: Kollegienkirche, col-legiata de Salzburg de I'arquitecte Johann Bernhard Fischer
von Erlach.
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Amb aquestes noves modificacions I'església destaca considerablement envers
el conjunt palauenc. José Luis Sancho®3 destaca aquest fet donat I'origen francés
de la corona borbonica. El volum i la monumentalitat aixi com l'avancada posicié
de la capella, sense considerar el posterior s com a mausoleu del rei Felip V i
la reina Isabel de Farnese, denoten el gran interes religiés que tenia el monarca.
Felipe V entenia La Granja com un lloc on retirar-se i aixi poder dedicar-se
plenament al desenvolupament de la fe. Si comparem La Granja del de San
lldefonso amb la capella reial del palau de Versalles, palau amb el qual ha estat
sovint familiaritzat, veiem que I'església té un predomini major en l'edifici de
Segovia. Aquesta manera de diferenciar o destacar la part religiosa del real sitio
I, en consequencia, demostrar la religiositat del monarca, és un element

clarament diferenciador dels Borbons francesos i espanyols.

S’estaven duent a terme remodelacions i ampliacions a tots els espais exteriors
i interiors del palau i la facana cap al jardi no en seria una excepcié. La fagana
sud-est seria la part més complexa arquitectonicament parlant del palau de
Procaccini®*. Sancho utilitza el terme “harmonitzar” a l'actuacié que va dur a
terme l'arquitecte italia i el seu deixeble Subissati en aquesta facana®. A la
facana contraria els murs de I'antic Alcazar d’Ardemans quedaven tapats per la

Colegiata, al costat sud-est calia unificar les parts noves amb les preexistents.

Projecta tota una fagcana on a la part inferior alterna columnes gairebé exemptes
amb parelles pilastres adossades, ambdos elements d’ordre doric, que
emmarquen els finestrals i les portalades de la Galeria de Estatuas. Al pis
superior utilitza I'ordre jonic a pilastres adossades de mides més reduides que
també acompanyen alternacié de balcons. Al llarg de tot el mur s’alternen una
gran diversitat de frontons, tant en el pis superior com en l'inferior, amb models
triangulars, circulars, entretallats i amb volutes o medallons. En certa manera
Procaccini introdueix, al llarg de tota aquesta facana, elements de decoracio
diversos provinents dels tractats i I'arquitectura italiana. Aplica sobre el mur tots

els elements decoratius que coneixia. (fig. 12)

33 SANCHO, José Luis: Op. cit. p. 527.
54 |bid. p. 531.
55 Ibid.
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La dificultat d’aquesta fagana rau en la part central, la premissa de conservar al
maxim l'edifici preexistent de Teodoro Ardemans va suposar un dilema a I'hora
de connectar aquestes dues ales a la crugia sud-est de l'antic Alcazar on els
ordres i els ritmes del mur eren totalment diferents. Ja hem vist com Procaccini
va intentar mantenir la linia decorativa d’Ardemans, pero en algunes zones, com
el Patio de Herradura o la facana de la Colegiata desenvolupa un estil totalment
diferent, més a la italiana. En aquesta facana cap al jardi el palau requeria major
monumentalitat i per aixo va recobrir amb un portic de columnes i una gran
balconada els murs de la crugia sud, conservant al darrere les torres
d’Ardemans. El tractament devia ser similar a I'aplicat a la Colegiata, una nova

facana a sobre de les parts existents.

La documentacié conservada permet saber que aquest tram del Palau va ser
projectat en els ultims anys de vida d’Andrea Procaccini, projecte que va finalitzar
Subissati a la seva mort. En els proxims capitols veurem com la facana que
actualment monumentalitza cara sud del palau és una modificacio posterior de
Filippo Juvarra. De la mateixa manera que ens passa amb gran part de I'obra

d’Ardemans, les referéncies que tenim sobre aquesta fagcana son Unicament
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documentals, més o0 menys acurades, i els especialistes només poden plantejar

hipotesis de com degué ser agquest espai en epoca de Procaccini®®.

La intervenci6 de Procaccini a La Granja també es concentrara en la decoracio i
distribuci6 dels espais interiors. La reina Isabel de Farnese va fer palesa el desig
de decorar a la italiana el palau de La Granja. En aquests espais interiors
Procaccini treballa partint de zero, sense necessitat de seguir cap model anterior.
Es per aix0 que designara artistes italians per a dur a terme els espais al gust de

la reina.

Sobre els espais interiors cal destacar tres factors que han pogut afectar a les
dites decoracions, per una banda, els posteriors regnats que també van ocupar
el real sitio i per tant van estimular una decoracié més personal i al gust de
I'época. Aixi i tot, Pompeyo Martin defensa que “la ornamentacion de interiores
del Palacio en las épocas de los reinados posteriores es poco importante” i “se
respetan las salas del centro de la fachada este y el cuarto de los Reyes
fundadores™’. A més a més, amb l'incendi del 1918 alguns espais interiors van
quedar greument afectats, sobretot es van perdre algunes de les voltes
decorades al fresc del costat septentrional. El tercer dels factors a tenir en
compte a I'hora d’analitzar aquests interiors és la posterior intervencié de Juvarra
gue va modificar part de la decoracio plantejada per Procaccini i el seu deixeble
Subisatti.

He esmentat com Procaccini basa I'organitzacio interior dels espais amb una
distribucio d’appartments. Malgrat aix0, aguesta idea de crear espais connectats
i correlatius es contradiu amb les decoracions plantejades. Totes les estances
presenten terres decorats amb marbres italians de tres colors, cadascuna, pero,
mostra un disseny geometric Unic i singular en tot el palau. Aquest caracter de
fer Unica cada estanca del palau també es transmet amb de les voltes.
Decorades al fresc per artistes italians presenten escenes mitologiques i
al-legoriques singulars a cada estanca. Els sostres de palau van ser decorats per
Bartolomé Rusca, portat des d’ltalia pel Marqués de Scotti per a qui ja havia

treballat, i Santiago Bonavia, cridat a Madrid al 1731 per Felip V. Es Pompeyo

56 Ibid. p. 532.
57 MARTIN, Pompeyo. Las Pinturas de las bévedas... p. 41.
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Martin qui desenvolupa un acurat estudi envers aquestes decoracions interiors,
a partir del qual determina que “Rusca es el pintor figurista, el pintor de historias
[...] y Bonavia es el pintor de perspectivas, el adornista™®. Definint aixi dues
feines independents i desmentint la col-laboraci6 d’ambdds pintors en les

escenes al fresc dels conjunts decoratius que s’havia plantejat fins ara. (fig. 13)

Les voltes es completaven amb lampades de cristall creades a la Real Fabrica
de Cristales que el mateix Felip V va fer instal-lar a la poblacié per a sufragar la
necessitat de lampades que requeria el palau. En regnats posteriors algunes es

van substituir per models francesos.

Es, perd, amb el seu deixeble Sempronio Subissati que la majoria d’aquestes
decoracions interiors es duran a terme. Majoritariament Subissati seguira el
projecte de Procaccini, fet corroborat a partir de la documentacié postal entre els
dos artistes que ens il-lustra amb gran detall les intencions del deixeble. Aixo no
obstant, podem atribuir a Subisatti intervencions propies com la Sala de la Fuente
o el Salon de Marmoles. Aquesta darrera estanca és decorada amb gran varietat
de marbres de colors de diferents parts del territori espanyol i miralls realitzats a
la Real Fabrica de Cristales, creant un conjunt que denota un marcat gust

decoratiu Rococo. Una estanga que era utilitzada com a sal6 de ball. (fig. 14)

Actualment el palau acull gran part del mobiliari que va servir a Felip V al segle
XV, un mobiliari que queda marcat per les influéncies franceses de la cort de
Versalles, molt proxim a l'estil Lluis XIV. A tall de curiositat, I'arquitecte roma
nomeés va projectar quatre llars de foc en tota I'ampliacié del palau, un parell
dedicades Unicament a les estances privades del rei i la reina. Aixo és deu a la
concepcio de palau d’estiu que tenia I'edifici, i que per tant no requeria un gran
sistema de calefaccid. Aixdo es modificara al segle XIX amb I'is del palau en

epoques d’hivern afegint noves llars i xemeneies a I'edifici.

58 Ibid. pp. 47 — 49.
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Figura 13: Volta pintada del dormitori dels reis.

Figura 14: Vista del Salén de Marmoles on es poden apreciar els diferents marbres combinats
amb els miralls, les portalades que s’obren cap al jardi i la distribucié de les estances laterals
en enfilade.
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El palau tornara a ser habitable I'any 1734, les intervencions de Procaccini, tot i
gue encara no finalitzades, ja denotaven la tendéncia marcadament italiana de
la cort. El palau havia adquirit un estil italia desenvolupat sobre una base
castellana, fet que alguns autors destaquen a I'hora de descriure la intervencio

de Procaccini com “edificio de caracter de piezas agregadas”®.

Procaccini combina elements organitzatius i compositius francesos, decoracions
italianes i elements que perviuen de la tradicié castellana com les cobertes de
pissarra. Aquest tipus d'edificis que combina estils geograficament i
temporalment diversos és caracteristic d'aquelles obres que es prolonguen
excessivament en el temps, el que resulta curiés és que en La Granja de San
lldefonso aquests tres gustos es combinen en I'obra d'un mateix arquitecte en un
periode temporal curt. Segons Delfin Rodriguez necessitariem tenir en compte
l'origen formatiu de Procaccini a I'hora d'interpretar aquesta combinacio.
D’aquesta manera podem veure com era una practica usual en ’Accademia di
San Luca de Roma I'ls de composicions franceses i un gust decoratiu italia®. En
bona part el que estaria tractant és de confeccionar un palau segons els patrons
de l'art cortesa europeu del segle XVIII, on la petjada de Versalles i els edificis
francesos com a models de palau de cort era molt forta, i que combinara amb el

seu propi estil del barroc tarda italia.

Apareixen divergéncies en les hipotesis envers si Procaccini ja planegés el
projecte de La Granja amb aguesta combinacio d'estils o bé que fora fruit de les
progressives ampliacions i modificacions que es duen a terme. Per exemple, Rita
Iranzo Fernandez®® defensa la hipotesi que Procaccini iniciés I'ampliacié del
Palau amb una estética exterior basada en I'edifici preexistent i que a poc a poc
hagués afegit color i ornamentacio a algunes de les facanes. En canvi, José Luis
Sancho®? opina que el projecte inicial a la fi de la década dels anys vint del segle
XVIII ja plantegés aquesta combinacio de gustos, per a defensar aquesta tesi

remet, com Delfin Rodriguez, als origens academics de l'arquitecte, ja que seria

59 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin: “El Palacio del Real Sitio de La Granja de San Illdefonso. Un retrato cambiante
del rey” ... p. 33.

% Ibid. p.36

61 |RANZO FERNANDEZ, Rita: Op. cit. pp. 17-32.

62 SANCHO, José Luis: Op. cit.
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coneixedor tan del gust italia que per origen li era concedit com del gust frances

gue hagués conegut al llarg de la seva carrera.

El major llegat que deixa Procaccini a La Granja és el Patio de la Herradura.
Definit per la gran majoria d'autors com “la mejor representacion de arquitectura
barroca a lo italiano en Espafia” i “uno de los espacios mas atractivos de la
arquitectura palaciega espafiola”“. Conclouria citant a M@ Paz Soler Villalobos
gue defineix I'obra de Procaccini com el lloc “donde se sintetiza la influencia del

barroco romano y la arquitectura francesa de la Regencia.”®®

Al llarg d’aquest apartat he esmentat alguns models arquitectdnics que haurien
servit d’influéncia per a I'arquitecte. Per la seva procedéncia romana Procaccini
coneixeria models arquitectonics italians del barroc com les obres de Bernini,
Borromini o Pietro da Cortona. Per altra banda, per la seva vessant académica
li proporcionaria coneixements envers els tractats de Vignola o Serlio. Sobre els
tractats Delfin Rodriguez destaca el coneixement de Procaccini del tractat
“Architettura Civile” de Domenico de Rossi®®. En aquest es feia un recull
exhaustiu amb dibuixos de A. Specchi®’ sobre I'arquitectura de diverses epoques
de Roma. Aixi doncs, Procaccini planteja elements arquitectonics que ens
remeten directament a models italians del barroc i el rococO amb certa
suavitzacio, segurament provocada per la barreja amb el gust frances i el castella

de la mateixa cort.

Destacaria, doncs, la conclusié de Delfin Rodriguez envers la intervencié de
Procaccini a La Granja; “Si el primitivo palacio y colegiata de Ardemans,
construidos entre 1720 y 1724, podia entenderse como una pieza tradicional,
entera y acabada, pura construccién y manera nacional que también plantea una
arquitectura seducida por modelos hispanicos, en concreto escurialenses, en los
gue conviven con naturalidad el alcazar, la casa de campo, la villa clasica o el

convento, la ampliacién de Procaccini, levantada casi en su totalidad entre 1724

3 BONET, Antonio: “Utopia y realidad en la arquitectura” A: Fiesta, poder y arquitectura:
aproximaciones al barroco espafiol. Madrid: Akal, 1990, p. 45.

64 SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: Op. cit. p.89.

65 Ibjd. p. 88.

6 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” ... p. 54.

67 Specchi va esdevenir company de Procaccini dins de I’Academmia di San Luca a Roma durant la
primera década del segle XVIII. Fet que hauria propiciat un coneixement més ampli per part de
Procaccini de I'’esmentat tractat.
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y 1734, revela que el arquitecto ha cambiado de libro, de tratado, y ha usado

muchos, casi tantos como los que su propia formacion y cultura le permitian.”s8

La importancia i el paper de Procaccini dins la cort en una época d’italianitzacio
provocada per l'interés personal de la reina Isabel de Farnese és cap dalt. Aquest
artista italia projectara sobre La Granja tots els seus coneixements
arquitectonics, tractant el mur com un lleng i constituint un espai monumental i

escenografic lluny de I'estil auster que els palaus projectaven des dels Austries.

e. ARQUITECTURA MONUMENTAL: FILIPPO JUVARA | GIOVANNI
BATTISTA SACCHETTI

Arribant a mitjans del segle XVIII el Palacio Real de La Granja de San lldefonso
havia passat per les mans de dos grans arquitectes. Amb la decada dels trenta
el palau Felip V viura la darrera modificacié arquitectonica d’importancia. Un

canvi que esdevindra essencial i simbolic per a I'edifici.

El Nadal de 1734 sera una data tragica en I'entorn artistic de la cort espanyola.
S’incendia el Real Alcazar de Madrid on, a banda de la pérdua completa de
'edifici d’'important llegat historic, es perden més de cinc-centes obres
pictoriques. Davant d’aquest fet, el rei Borbd va desitjar la creacié d’'un nou i
imponent palau a Madrid que substituis a I’Alcazar perdut. La cort cercara entre
els millors arquitectes de la contemporaneitat europea l'idoni per al projecte,
escollint 'any 1735 a I'italia Filippo Juvarra (1678 - 1736).

Els origens a Messina, regié de Sicilia, de Filippo Juvarra afavoriran a rebre
I'estima dels reis. Com havia passat amb l'eleccié de Procaccini, el poder de
decisi6 de la reina Isabel de Farnese feia pesar la balanca cap a artistes de la
seva terra natal. Juvarra va arribar a la cort el 12 d’abril de 1735, després d'un
rapid procés de seleccié. Se’l coneixia com a un reputat arquitecte, tan dins

d’ltalia com a la resta d’Europa®°.

68 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” ... p. 53
9 REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA: http://dbe.rah.es/biografias/15496/filippo-juvarra [consulta: 10
juny 2021]
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La seva formacié va ser religiosa, esdevenint als vint-i-cinc anys sacerdot.
L’interés del futur arquitecte per la disciplina artistica va anar creixent i, gracies
al seu titol eclesiastic, va poder anar a Roma i iniciar una formacié en l'art de
'arquitectura. S'’iniciara 'any 1704 com a deixeble de Carlo Fontana de qui,
posteriorment, esdevindra un dels maxims col-laboradors. La seva etapa a
Roma, sobretot amb Fontana, és essencial per entendre la concepciéo que

Juvarra tindra de I'arquitectura.

Després d’aquesta etapa de formacio treballara individualment a Tori al servei
de la familia Saboia. Amb Victor Amadeu Il a carrec del Piemont Italia
s'impulsaran grans campanyes de construcci6 de nova planta. Juvarra,
arquitecte preferit d’aquesta cort, treballara projectant nombrosos palaus i alguns
projectes urbanistics, com ara per exemple els Quartieri militari’®. Entre els
nombrosos projectes en destacaré I'imponent Palazzo Stupinigi, on I'arquitecte
ja denota la concepcid monumental i teatral que tenia de l'arquitectura, i el
Palazzo Madama, donades les seves similituds amb la facana que projectara
posteriorment a La Granja. L’estil arquitectonic aplicat als edificis aquesta epoca
seguira patrons conceptuals francesos, els principis de representativitat aulica
gue Lluis XIV havia establert a Franca i que la dinastia Savoia voldra plasmar en

el seu art’.

Per al futur de I'arquitecte en son rellevants els viatges que realitzara entre 1718
i 1720 a Anglaterra, Franca i, sobretot, a Portugal. En aquest darrer pais sera
cridat per Joan V per elaborar un gran projecte que englobés el Palau Reial de
Lisboa i una gran catedral annexionada. L'obra quedara escapgada i només es
dura a terme part de la catedral. Aixd0 no obstant, la preséncia de Juvarra a la
cort portuguesa li propiciara certa fama, suficient per a ser conegut a la cort

espanyola i a ser cridat per al projecte del Palacio Real de Madrid.

70 projecte urbanistic i arquitectonic realitzat entre el 1716 — 1728, que consistia en dos grans edificis
simetrics ubicats fora de les muralles de la ciutat de Tori que representaven la sortida occidental de la
capital. Utilitzats com a casernes militars confeccionaven una gran plaga, Piazza Susina, actualment
Piazza Savoia, que esdevenia el vincle entre el nucli antic i la nova ciutat fora muralles. Els dos edificis,
batejats com Palazzo San Celso i Palazzo San Daniele també van suposar la urbanitzacié de la zonai la
rectificacié dels carrers adjacents.

7L WITTKOWER, Rudolf: “Architecture in Piedmont” A: Art and Architecture in Italy, 1600 — 1750: Late
Baroque and Rococo. Londres: Yale University Press, 1999, vol. 3, pp. 40 — 42. Hi ha una versio
espanyola de Margarita Sudrez-Carrefio.
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| d’'aquesta fama a Europa neix I'interés dels Borbons espanyols en I'arquitecte
italia. Tanmateix, el contracte proposat a Juvarra no s’acostava al que altres corts
com la de Tori li havien proporcionat. Aixi doncs, amb quin pretext Juvarra va

acceptar les condicions de la cort espanyola?

En la decada dels trenta del segle XVIII 'arquitectura europea estava canviant
d’estil i gustos. Fins ara, les edificacions barroques i les decoracions rococé
predominaven en els entorns cortesans. Amb el segle de les llums i la rad es
comencara a tendir cap a una nova reivindicacié dels ordres classics i el
racionalisme, abandonant les formes contundents i expressives del barroc. Es

comencaran a obrir les portes cap al pensament Neoclassic.

L’auge de construccié palauenca s’havia produit al segle anterior i les grans
potencies com ara Franca ja tenien les seves obres arquitectoniques de
referencia, com seria el Palau de Versalles. Malgrat aix0, Espanya viura aquesta
epoca daurada de larquitectura de manera més tardana. Al segle XVIII, i
coincidint amb el nou regnat es proporcionaran noves eines i projectes per als
grans arquitectes. Juvarra sera atret per aquest impuls i llibertat de creacié
arquitectonica. Els reis li proporcionaran la possibilitat d’edificar de nova planta

un gran palau reial per a una de les principals poténcies europees.

Malauradament la seva estada a Espanya sera molt breu. La prematura mort de
I'arquitecte italia el 31 de gener de 1736 va fer aturar tots els projectes que havia
iniciat dins la cort. A banda del Palacio Real de Madrid se li va encarregar la
realitzacio d’'una fagana monumental per al costat meridional del Palacio Real de
la Granja. Aquesta brevissima época de Juvarra a Espanya es defineix com “una
de las paginas mas brillantes de la arquitectura aulica del tardio barroco clasicista

europeo”’?

La relacio de Filippo Juvarra amb els reis Borbons va ser positiva. L’encarrec de
la Granja va suposar per a Juvarra la projeccio, en primer lloc, d’'una gran fagana
a l'alcada de la magnificéncia dels jardins a la francesa, una galeria i un nou
dormitori per als monarques. A banda, tot un nou encarrec envers les

decoracions interiors. Amb aquest projecte, que va suposar 'important, pero breu

72 REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA: http://dbe.rah.es/biografias/15496/filippo-juvarra [consulta: 10
juny 2021]
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arribada de Juvarra a Espanya, s'iniciava un procés d’influéncies

arquitectoniques italianes del que seria I'estil neoclassic.

Tres son els adjectius més utilitzats a I’hora de descriure el projecte per al costat
meridional de La Granja; monumental, escenografica i unificadora. Tot i aixo,
aguest costat del palau provoca molt diverses impressions i opinions en els

autors.

“Es una fachada de caracter aulico y cortesano en la que se combina la finura
del disefio y el cromatismo de los materiales” concreta M2 Paz Soler Villalobos?.
Podem afegir les paraules de J. L. Sancho; “La fachada juvarriana constituyo una
unidad autbnoma orgullosamente distinta de los cuerpos que la flanquean”. |
especialment interessant trobo la descripcié de Rafael Brefiosa i Joaquim M2 de
Castellarnau que ens permet concebre com a lectors la grandiositat de la obra;
“Para la fachada no hay punto de vista desde donde pueda abrazarse su
conjunto, pues el parterre de Palacio no tiene mas anchura que la de la parte

central”’8,

Tanmateix, el projecte de Fillippo Juvarra esdevé tragic. Els reis, com havien
demanat i exigit als anteriors arquitectes, volien conservar la casa de campo de
Teodoro Ardemans. La nova fagana cap als jardins, doncs, havia d’esdevenir un
teld que unifiques les ampliacions de gust italia de Procaccini amb la crugia sud

del palauet castella.

El projecte que planteja l'arquitecte de Messina s’adapta com una mascara feta
a mida al mur d’Ardemans i les ales de Procaccini. Conserva I'endinsament que
I'edifici castella presenta sobre la linia del pla horitzontal envers les ampliacions
posteriors. La intencio sera concebre un modul que permeti crear jocs de llums i
ombres que, conjuntament amb les mides colossals dels elements,
monumentalitzin I'edifici en aquesta zona. Juvarra encarregara columnes
exemptes per a la zona central de la fagana on els volums seran predominants,
cap als laterals estableix la col-locacié de semipilastres adossades al mur de

manera que la projeccio cap a l'exterior no sigui tan extravagant, pero que

73 WITTKOWER, Rudolf: Op. cit. pp. 44 — 45.

74SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: Op. cit. p. 92.

75> SANCHO, José Luis: Op. cit, p. 532.

76 BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin: Op. cit. p. 78.
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tampoc trenqui bruscament amb I'estil de la part central. Aixd ho acompanya d'un

atic que es desmarca amb la pronunciada horitzontalitat del conjunt palauenc.

Malauradament, en els inicis dels treballs de fonamentacié de la facana la cruixia
sud de la primitiva casa de camp col-lapsa i s’esfondra al complet. Aquest fet
complica la realitzacio del projecte de Juvarra, concebut com una simple pantalla
gue recobreix murs preexistents. Ara, s’haura d'edificar de nou tot un tram de
I'edifici. Amb la mort de Filippo Juvarra el 31 de gener del 1736 les obres queden
projectades, pero aturades a espera d’un nou replantejament que soluciones les

noves problematiques.

A Roma el cardenal Acquaviva va proposar als monarques espanyols al mestre
Antonio Canevari, reconegut arquitecte italia amb diversos treballs al regne de
Napols. Aquest, pero, va rebutjar lI'encarrec. Un altre dels candidats va ser
Ferdinando Fuga, que també va nega la peticio. La cerca de trobar un arquitecte
format en els gustos italians, igual que havia estat Juvarra, porta a Manuel de
Sada’’ a proposar a Giovanni Battista Sacchetti, prestigiés arquitecte originari de

Tori i deixeble del mateix Juvarra.

La carrera professional de G. B. Sacchetti destaca a partir de la seva arribada i
bona concepcié al Regne d'Espanya. Els seus projectes seguien el gust per la
grandesa de l'arquitectura italiana del moment, remetent als ordres classics i les
estructures clares, perd es pot apreciar com va introduir alguns elements,

principalment decoratius i conceptuals, de I'art arquitectonic espanyol.

Descrit en els documents com a orfebre, arquitecte i pintor es testifica el seu
caracter timid i reservat, molt diferenciat de Filippo Juvarra. Tanmateix, Sacchetti
va tenir molt clar que el motiu de la seva arribada i contracte a la cort espanyola
es devia a la necessitat de finalitzar els projectes encarregats al seu mestre. Es
per aixo que intentara seguir fidelment I'obra de Juvarra, modificant lleugerament

I'estil per adaptar els edificis a les noves necessitats topografiques o funcionals.

7 Format en la carrera militar destaca pel seu paper com a virrei de Navarra i governador del regne de
Valéncia. Ens interessa especialment la seva etapa als territoris italians. L'any 1734 és enviat com a
lloctinent general al Piemont on coneixera obra de Juvarra i contactara amb Sacchetti. Anys més tard,
tornara a aquest regne on esdevindra capita general de provincia entre 1743 — 1748.
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El primer projecte que emprén l'arquitecte torinés esdevé la finalitzacio de les
obres de La Granja. Les premisses, de nou imposades pels monarques, eren
clares. Per una banda, calia seguir el projecte de Juvarra. Es del cert que el
projecte ja havia sigut aprovat i seguia els gustos dels reis, perd primordialment
la decisio es feia per motius economics. Calia conservar les peces de mabre,
pedra i granit que ja havien sigut pagades i portades a Segovia. Per altra banda,
amb la pérdua de les parts d’Ardemans es demandava que la facana quedés en
una mateixa linia sobre el pla horitzontal en relaci6 amb les ampliacions de
Procaccini. I, a més a més, s’aprofitava la reedificacié de I'ala sud per ampliar,

modificar i redecorar les estances centrals del palau’®.

Les aportacions de Sacchetti al projecte seran de caracter més estructural i
formal que no pas estilistic. Per al tram central de la fagcana conservara els
elements plantejats pel seu antecessor, pero variara el ritme de les monumentals
columnes i la distancia entre elles per tal de mantenir coherencia en el mur un
cop s’avanga. Els afegits que disten més de I'obra original possiblement sén els
tres balcons de gran volada del segon pis que donen lluminositat i vistes al futur
dormitori del monarca. També, cal tenir en compte, que donat I'enderrocament
parcial de I'edifici d’Ardemans el nou projecte es va veure obligat a eliminar dues
de les quatre torres d’estil herreria que es conservaven. Sacchetti les suplanta

per cobertes de plom amb una balustrada. (fig. 15)

L’obra arribara als 63 metres de llarg i gairebé 23 metres d’algada culmina I'any
1741 amb un cost de 3.360.000 reals’. Quatre anys més tard les obres
d’edificaciéo i decoracid del Palacio Real de la Granja de San lldefonso
encarregades per Felip V i Isabel de Farnese es donen per finalitzatzades. (fig.
16)

El resultat; una colossal fagana que podem dividir en tres parts. La central
destaca per les quatre columnes rosades, amb estries i capitells compostos. A la
part superior s’alga un gran atic amb cariatides, presidit per 'escut de la familia
reial de Felip V. Al seu darrere s’alga la cupula de la Colegiata, perceptible des

de la part més alta del parterre. Els costats laterals segueixen les mateixes

78 SANCHO, José Luis: Op. cit. pp. 534 — 535.
7% BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin: Op. cit. pp. 72 - 78
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pautes decoratives. Ara, pero, amb pilastres adossades al mur. Visualment es
percep la part central més avancada respecte els laterals tot i que en planta la

facana queda alineada. (fig. 17)

El ritme constant marcat per les pilastres rosades reforca la sensacié d’infinitud
en el conjunt de I'edifici que arriba als 155 metres de cantonada a cantonada®.
Un entaulament continu, llis i sobri, recorre tota la fagana central i es fusiona amb
les parts de Procaccini. A la part superior, una balustrada decorada amb gerros
de mabre blanc, emmarca i defineix el projecte de Juvarra. Tot i que aquest nou
projecte pretén unificar el conjunt els punts d’unié entre la fagana de Juvarra i les
ales de Procaccini s’evidencien, principalment, pel contrast entre les mides de

les columnes i pilastres (fig. 18).

S’han realitzat diverses descripcions formals de qualitat envers aquest fragment
del palau, entre els quals destacaria l'article de Javier Ortega i José Luis

Sancho?®!.

Delfin Rodriguez raona que “En esta secuencia, la fachada proyectada por
Juvarra en 1735 y levantada, con sustanciales alteraciones y modificaciones,
casi otra fachada, por Sacchetti, constituye una solucién que parece recoger la
misma idea de arquitectura planteada por Procaccini en sus ampliaciones.”®? La
facana que finalment construeix Sacchetti reafirma les funcions de telé de fons
per als jardins i esdevé element unificador de les parts construides anteriorment.
Les petites, perdo notables, modificacions del projecte del seu mestre Juvarra

serveixen per a refor¢ar aquestes idees.

El projecte de Juvarra i Sacchetti ha sigut comparat per Antonio Bonet Correa
amb el Blenheim Palace de larquitecte anglés John Vanbrugh (fig. 19),
principalment perqué es basen en els mateixos parametres estilistics i
conceptuals fonamentats en la grandilogiiéncia i la teatralitat dels espais
arquitectonics®. De fet, aquesta concepcié d’arquitectura teatral anira molt

ligada amb I'arquitecte Juvarra. “Una de las aportaciones mas interesantes del

80 jpid. pp. 79 — 80.

81 ORTEGA, Javier; SANCHO, José Luis: “Entre Juvarra y Sacchetti: El emblema oriental de la Granja de
San lldefonso” A: Reales Sitios. Revista del patrimonio Nacional. nim. 119. Madrid; Patrimonio Nacional,
1994, pp. 55 - 64.

82 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” .... p. 59.

83 BONET, Antonio: Op. cit. p. 46
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arquitecto de Messina reside en la cualidad figurativa de su arquitectura, es mas,
en el caracter pictorico de la misma, sin renunciar por eso a los valores
constructivos y espaciales de lo arquitectonico”®4. La concepci6 teatral que tenia
de la disciplina arquitectonica el duu a crear obres colossals i molt
escenografiques que, com és el cas de La Granja, s'imposen per sobre de la
resta de I'edifici. Caracteristiques molt similars les trobem a les intervencions que

Juvarra va fer per al Palazzo Madama.

La facana de Juvarra és un dels simbols principals de La Granja, possiblement
pel seu caracter imponent respecte la resta del conjunt. Caldria, pero, matisar el
concepte de fagana juvarriana, ja que el que avui en dia es presenta a San
lldefonso és un projecte de Sacchetti. Cert és el fet que la traca original que
segueix és del mestre Juvarra, perd no s’ha d’oblidar que d’adaptacié i el tracat
en planta de la facana i les estances que amaga son del deixeble. Per tant,
plantejaria una dualitat en I'autoria, sense cap dels dos arquitectes italians la

facana no seria el que avui en dia representa.

‘leDlﬁDH

Figura 15: Alcat i planta de la facana segons el
projecte de Juvarra (superior) i el projecte de
Sacchetti (inferior)

84 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin: “La arquitectura dibujada de Filippo Juvarra” A: Reales Sitios. Revista del
patrimonio Nacional. nim. 119. Madrid; Patrimonio Nacional, 1994, p. 14.
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Figura 16: Reconstrucci6 del Palau entorn I'any 1745.

Figura 17: Vista de la facana cap als jardins des del parterre.
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Figura 18: Detall del costat sud de la fagana, uni6é entre el projecte de Juvarra i Sacchetti
amb les ampliacions de Procaccini.

Figura 19: Vista del Blenheim Palace de John Vanbrugh a Anglaterra.
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4- ESTAT DE LA QUESTIO SOBRE EL PALACIO REAL DE LA GRANJA DE
SAN ILDEFONSO

La fortuna historicocritica del Palacio Real de La Granja de San lldenfoso ha
sigut diversa, marcada per les epoques i enfocada des de diferents ambits.
Trobem publicacions relacionades amb aquest sitio des del segle XIX. Durant
aquest segle la bibliografia dedicada al Palau s’ha elaborat majoritariament per
autors autoctons, com esdevé el cas d’Eugenio Llaguno o Rafael Brefiosa. Cal
mencionar, pero, com a finals del segle i el canvi al XX les publicacions es
diversifiquen i comencen a interessar-s’hi autors estrangers, com Yves Bottineau
0 George Kubler. El paper que la institucio del Patrimonio Nacional té en la seva
divulgacié de la historia i I'art d’aquest palau és considerablement rellevant,
produint o impulsant un gran nombre de publicacions. En destaquen diverses

obres monografiques que esmentaré a continuacio.

Durant el periode neoclassic els autors més rellevants van criticar obertament el
conjunt d’afegits que conformaven [edifici. Eugenio Llaguno® estudia i
fonamentar les bases d’'un pensament desvirtuds envers les ampliacions que
I'arquitecte Andrea Procaccini elabora en el palau. A través de la publicacio “D.
Andrés Procacini, pintor de camara y aposentador del real sitio de S. lldefonso”
'autor desenvolupa una biografia de l'arquitecte italia i un analisi acurat de la
seva obra en el Palacio de La Granja. Cal tenir en compte que al no ser
concebuda com una publicacié dedicada exclusivament al palau siné a un dels
seus arquitectes la descripcié de I'arquitectura és breu i sintética, molt centrada
en el periode d’intervencio de Procaccini. Presenta com a idees principals el fet
que l'italia projectés sobre 'ampliacio de la primitiva casa de campo d’Ardemans
una amalgama d’influéncies estrangeres, principalment italianes pero també
franceses. Lluny d’elogiar la seva figura, Llaguno la critica i la qualifica
negativament. Amb el pas dels decennis I'opinioé historicoartistica anira canviant

| tendint a idees de goig.

El que esdevé fonamental a I'hora d’estudiar, investigar o senzillament visitar el

sitio sén les nombroses guies que s’han publicat al llarg del temps. Una de les

85 LLAGUNO, Eugenio. Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion. Vol. IV.
Madrid: Imprenta Real, 1829.
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més completes i precises, que aporta dades i descripcions de manera molt
poética i que ha sigut utilitzada per diversos investigadors i historiadors posteriors
és la publicada I'any 1884 per Rafael Brefiosa i Joaquin Castellarnau®®. Es tal
I'is i demanda d’aquesta publicacié que s’han realitzat noves edicions fins al
nostre segle. La descripcié que ofereix aquesta publicacié engloba els jardins, la
poblacid, 'arquitectura exterior i els espais interiors. Anotant, fins i tot, detalls de

les obres exposades entre els murs de palau®’.

D’aquesta mateixa época també en destaca el “Viaje artistico” de Pedro de
Madrazo®8, qui va aportar dades documentals de les col-leccions pictoriques dels
reis espanyols. Concretament desenvolupa un capitol dedicat a I'adquisicié de
guadres per a decorar el Palacio de La Granja. En aquest episodi elabora també
una descripci6 del sitio i 'arquitectura que albergava les obres. En aquest cas,
pero, la descripcid no s’atura en la minuciositat dels detalls com per exemple fan
Rafael Brefiosa i Joaquin Castellarnau. En gran part es deu al caracter més
global d’aquesta publicacié, ja que engloba des dels temps d’Isabel la Catolica a
Ferran VII i que sobretot es centra a analitzar la disciplina pictorica. Eren
nombrosos els interessats en visitar i admirar el projecte del rei animoés. No ens
ha d'estranyar que sorgeixin en aquest temps de les llums i la ra6 diversos
estudis, més objectius i de descripcid que no pas d’analisi o reflexid, envers el

palau®

Al segle XX, noves qualitats arquitectoniques i estilistiques s’aniran definint del
palau, centrant-se en les influéncies i models estrangers. N'és exemple, George
Kubler®® qui interrelaciona les ampliacions de Procaccini, italia d’origen, amb les
peces musicals de Domenico Scarlatti. Segons I'autor, I'arquitecte va plasmar en

els ritmes i sequéncies del mur els tempos de les partitures del compositor.

8 BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin: Guia y descripcion del Real Sitio de San lldefonso.
Valladolid: Editorial Maxtor, 2009.

87 Aquesta “Guia y descripcion” ha sigut referenciada en obres posteriors com Chueca Goitia I’any 1980,
José Luis Sancho al 1995 o M2 Paz Soler al 2005.

88 MADRAZO, Pedro de: “Fundacién de la pinacoteca de S.lldefonso” A: Vigje artistico de tres siglos por
las colecciones de cuadros de los reyes de Espaiia: desde Isabel la Catdlica hasta la formacion del Real
Museo del Prado de Madrid. Barcelona: Biblioteca Arte y Letras, 1884, pp. 157 — 170.

89N’és exemple la publicacié de CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, Juan: Palacio Real de la Granja de San
lldefonso. Madrid: Patrimonio Nacional, 1985.

% KUBLER, George: “La reorganizacion borbénica” A: Arquitectura de los siglos XVII i XVIII. col. Ars
Hispaniae, vol. XIV. Madrid: Plus Ultra, 1957, pp. 200 — 221.
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L’historiador nord-america exemplifica aquesta idea a partir del Patio de la
Herradura del qual fa una meticulosa descripcié®. Per altra banda, en destaca
també la facana de la Colegiata on torna a concentrar-se en la descripcié del mur
i que acaba interrelacionant i comparant amb la Rue Royal de Paris®2. En contra
d’autors anteriors, Kubler elogia aquestes qualitats “d’afegits” de les ampliacions
de Procaccini que exemplifiquen les nombroses i diverses influéncies que es van
plasmar a l'edifici i que, a més a més, s’adapten a I'esquema plantejat per

Ardemans per tal d’unificar les noves i velles parts.

Per a elaborar I'analisi i entendre el perqué d’aquest palau, d’on sorgeix i sota
quins parametres es col-loquen les primeres pedres és essencial la figurad’ Yves
Bottineau®s. L’historiador francés és un dels primers autors que desenvolupa
estudis de manera extensa al voltant de 'art de cort de Felip V. Elaborara, amb
relaci6 a aquest tema, diversos estudis envers el Palacio Real de La Granja.
Entre altres aportacions, I'autor estudia i desenvolupa el fet que el palau no es
construis, com era protocol-lari, a través de la Junta de Obras y Bosques®.
Aquest fet el fa determinar l'interés personal que el rei Felip V tenia sobre el
palau. Tanmateix, les cartes de la reina Isabel de Farnese amb la seva Italia natal
permeten reforcar aquesta idea. A la correspondéncia es relata com els reis
tenien un interés personal pel palau i com desitjaven tenir el major control
possible en la seva construccio i decoracio. Aquesta tesi que interrelaciona el
palau amb el caracter, idees i pensaments del rei ha sigut elogiada i defensada
per autors posteriors que no s’han deslligat de contemplar La Granja a través

dels ulls del monarca.

Bottineau planteja la descripcid de les etapes constructives de La Granja per
separat, en capitols diferenciats. Relata les diferents etapes constructives del
palau intercalant fragments d’analisis i altres purament historics. A diferéncia de
les obres generalment descriptives que he esmentat, l'autor francés
contextualitza les intervencions arquitectoniques, donant més pes als fets i no

tant a I'objecte. En el capitol dedicat a 'obra d’Ardemans, Bottineau planteja la

91 KUBLER, George: Op. Cit, p. 205.

92 Ipid. p. 202.

93 BOTTINEAU, Yves: El arte cortesano en la Espafia de Felipe V. (1700-1746). Madrid: Fundacion
Universitaria Espafiola, 1986

9 Ibid. p. 419.
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situacio del paratge natural de la Serra de Guadarrama en época d’Enric IV. A
partir d’aqui desglossa cronoldgicament els fets més rellevants que afecten la

construccio posterior de La Granja i introdueix un analisi de I'edifici.

“El arte cortesano en la espafa de Felipe V (1700 - 1746)” destaca, entre d’altres,
per la precisi6 i acotacio dels detalls historics. Bottineau sera un pocs autors a
contemplar I'obra arquitectonica de Teodoro Ardemans de manera conjunta amb
el seu segon, Juan Roman®. De la mateixa manera destaca el paper a J.B.
Sachetti com a deixeble i continuador de I'heréncia de Filippo Juvarra, dedicant-
li gairebé tot un capitol®®. Podem observar, pero, que no desenvolupa cap capitol
concret dedicat a la figura de A. Procaccini. L’historiador destaca fermament el
paper dels escultors René Frémin i Jean Thierry i la seva activitat als jardins del
palau, en canvi, la figura de I'arquitecte italia passa lleugerament desapercebuda

en aquesta publicacié.

Les publicacions referents a les pintures de les voltes que decoren els interiors
del palau i les destinades a analitzar la col-lecci6 pictorica que acollia, com ha
sigut 'obra de Madrazo, sén rellevants perqué majoritariament van acompanyats
de breus contextualitzacions i descripcions arquitectoniques. Els origens
francesos del monarca i els italians de la seva esposa van propiciar que
confluissin en els murs obres espanyoles i estrangeres. De l'arribada d’obres i
artistes forans es comenga a desenvolupar un procés d’influéncies artistiques

amb territoris com ltalia.

L’autora de “Pintura de arquitecturas fingidas en los palacios espafoles de
Aranjuez y la Granja de San lldefonso”, Virginia Tovar®’, elabora en aquesta obra
un estudi acurat de la faceta del pintor Santiago Bonavia en el seu pas per La

Granja pintant les voltes interiors. Envers I'ambit arquitectdonic Tovar fa poques

9> Aquesta referéncia a Juan Roman ha sigut obviada per autors posteriors. Aixi com I’obra de Procaccini
s’ha estudiat amb els seus deixebles o el projecte de Juvarra no es concep sense Sacchetti, la construccio
d’Ardemans no s’ha plantejat historiograficament conjuntament amb el seu segon. Roman, segons
Bottineau, esdevé una peca clau alhora de finalitzar els projectes d’Ardemans en els seus darrers anys
de vida abans de que es traspasses a mans de Procaccini. BOTTINEAU, Yves: Op. Cit. p. 447.

% BOTTINEAU, Yves: “La Herencia artistica de Filippo Juvara en el Palacio de Madrid y en la Granja” A: E/
arte cortesano en la Espafia de Felipe V. (1700-1746). Madrid: Fundacidn Universitaria Espafiola, 1986,
pp. 580 — 606.

97 TOVAR MARTIN, Virginia: “Pintura de arquitecturas fingidas en los palacios espafioles de Aranjuez y la
Granja de San Ildefonso”. A: Actas do Congresso a Arte em Portugal no Séc. XVIIl. Num. 64. Braga:
Bracara Augusta, 1973, pp. 571-583.
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aportacions. Esmena els fets historics més rellevants de La Granja i elabora una
breu descripcio de les fases constructives centrada en els espais interiors. Aix0
no obstant, 'autora afirma que el projecte d’ampliacié de A. Procaccini busca
destacar la verticalitat del conjunt a partir d’ampliar els eixos axials i fent més
estrets els diagonals, un recurs que ja havia estat plantejat per Bartolomé
Hurtado Garcia. L’afirmacié de Tovar i la relacié que estableix amb I'arquitecte
castella del segle XVII no s’havia plantejat amb anterioritat i els autors posteriors

no en fan esmena, exceptuant aquells que la referencien com autora.

Altres historiadors com JesUs Urrea Fernandez® també desenvolupen
publicacions centrades en la pintura del real sitio. Concretament, Urrea cerca
influéncies entre territoris com Franca i Italia a través de la pintura de La Granja.
En la seva publicacié de 1977 es planteja aquest mateix procés d’influéncies en
'ambit arquitectonic. L’autor exposa breument els diferents projectes per al
Palacio de La Granja de San lldefonso i els concep com diferents fases de
l'arribada del gust italia a la cort de Felip V. S’afirma que amb l'auge de la
preséncia de la reina Isabel de Farnese al poder comencen a arribar arquitectes
italians com Andrea Procaccini, Sempronio Subissati, Filippo Juvarra o Giovanni
Battista Sacchetti. Aquest plantejament ja I'haviem vist relatat per Y. Bottineau,
ara, pero es destaca lleugerament la figura de Procaccini i els seus deixebles i

es comenca a veure referenciada la preséncia de la Reina Isabel de Farnese.

La “fama” de La Granja anira canviant de valoracié i aixi com, a mitjans del segle
XIX es considerava una unié sense sentit d’elements tradicionals i estrangers,
ara, autors com Fernando Chueca Goitia® eleven al palau a la categoria dels
millors de I'Europa tardobarroca. Aquesta concepcié és causada per I'analisi de
les influéncies i I'apreciacio de com el regne espanyol s’obre als models
francesos i italians gracies a la dinastia borbonica. Chueca Goitia elabora un
article on defensa la idea que I'arribada massiva d’influéncies i models italians

es produeix amb ['inici de la dinastia borbonica espanyola. Afegeix que aquesta

%8 URREA FERNANDEZ, Jesus. “La pintura italiana del siglo XVIIl en Espafia” A: Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia. vol. 43. Valladolid: Publicaciones del Departamento de Historia del Arte
de la Universidad, 1977, pp. 175-180.

9 CHUECA GOITIA, Fernando: “La arquitectura en la Corte de los Borbones” A: Reales Sitios.
Revista del patrimonio Nacional. nim. 64. Madrid; Patrimonio Nacional, 1980, pp. 11-16.

61



allau sera considerablement notable en la disciplina arquitectonica, fet

exemplificat amb 'analisi del Palacio de La Granja.

Els estudis del real sitio que es publiquen no se centren Uunicament en 'ambit
arquitectonic o artistic, abundants sén els que desenvolupen tesis envers la
planificacié dels jardins i 'urbanisme de la poblacié homonima. En aquest sentit
caldria destacar la tesi doctoral de M2 Jesls Callejo'® on a partir d’'un estudi
acurat de 'urbanisme determina que el palau fa de nexe entre la poblacié i els
jardins, separant i alhora unint. Es conclou que l'arquitectura es concep de
manera rica i contundent per tal de donar preséncia davant la poblacié, cercant
perspectives infinites i monumentals simboliques de la imatge del monarca.
Callejo afegeix a la seva tesi, 'important paper que I'obra arquitectonica del palau
va tenir en el desenvolupament i I'arribada de novetats d’enginyeria i industria a
Espanya. L’arribada d’artistes estrangers feia portar noves técniques de treball.
De la mateixa manera, una empresa tan gran va fer desenvolupar industries a la
zona, el cas paradigmatic és la creacio, entorn la decada dels anys trenta del
segle XVIII, de la Real Fabrica de Cristales, creada per sufragar la necessitat de

lampades de cristall del Sitio i la cort?®.

La reivindicaci6 o estudi acurat de les intervencions dels arquitectes creadors de
I'edifici que avui en dia s’aixeca a Segovia segueix amb Rita Iranzo Fernandez!%?
qui destaca I'any 1989 el valor inicial de 'obra d’Ardemans. La publicacié d’'lranzo
es centra sobretot a reflectir com conflueixen a La Granja la tradicié i la innovacio
en la disciplina arquitectonica. En aquesta linia argumentativa reivindica el paper
de l'arquitecte castella, afirmant que les seves aportacions sén essencials per a
entendre el desenvolupament de les obres posteriors de Procaccini, qui segueix

les seves pautes i pretén adaptar el model italia a I'edifici preexistent afegint,

100 CALLEJO DELGADO, M2 Jesus, El Real Sitio de San lldefonso, tesi doctoral. Universidad Complutense
de Madrid, Facultad de Geografia e Historia, Departamento de Historia del arte, 1988.

101 paloma Pastor Rey elabora una monografia entorn aquesta empresa i el seu impacte al sitio. Tracta
els diferents fets que van dur a la cort de Felip V a impulsar una Fabrica de Cristalls i com aquesta va
augmentant la seva produccio a partir de les influéncies que va exercir I'arribada d’artistes del vidre
francesos i alemanys. PASTOR REY DE VINAS, Paloma: Historia de la Real Fabrica de Cristales de San
lldefonso durante la época de la ilustracion : 1727-1810. Madrid : Fundacion Centro Nacional del Vidrio:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas: Patrimonio Nacional, 1994.

102 |RANZO FERNANDEZ, Rita: “El Palacio de La Granja. Tradicidn e innovacion en las residencias reales
espanolas de los Austrias a los Borbones” A: Punto y Linea. num. 7-8. Valladolid: Punto y Linea, 1989. pp.
17-32.
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unicament, més color i ornamentacio. Per tant, 'autora afirma que I'estatica que
planteja 'arquitecte italia esta basada en el model de I'arquitectura castellana®s.
Iranzo, també, és qui estableix les primeres relacions d’inspiracié amb altres
sitios reales com la Torre de la Parada. L’autora lliga ambdéds edificis sobretot a

partir de la concepcié d’espai de refugi i descans del monarca que els impulsa.

El mateix 1989 Pompeyo Martin publica un estudi que repren la recerca i 'analisi
de les pintures de les voltes dels interiors. Un estudi centrat en les pintures
murals que també aborda I'ambit arquitectonic i historic. L’autor ho fa
principalment a partir de referenciar els autors més rellevants amb poques
aportacions propies envers l'arquitectura. Aixd no obstant, I'autor desmenteix
aguelles afirmacions que qualifiquen el real sitio de copia del model frances i, al
proleg, afirma que pretén fer avancar els seus estudis en aquesta linia. Pel que
fa a I'estudi de les pintures, Martin, amb aquesta darrera publicaci6 i estudi, és
un dels principals referents, ja que traca un fil de recerca molt ampli i precis

envers les voltes.

Entrada la decada dels anys noranta del segle XX les publicacions envers el
Palacio de La Granja augmenten i es diversifiquen. La Granja seguira tenint un
paper fix en els volums dedicats a arquitectura moderna on, en major 0 menor
mesura és esmentada i comentada. Antonio Bonet Correa li dedica un subapartat
al capitol “Utopia y realidad en la arquitectura”®. En aquesta publicacié no
s’aprofundeix gaire en l'estudi del palau, l'autor, perd, fa una aportacié de
caracter comparatiu relacionant el palau de Felip V amb el Blenheim Palace al
Regne Unit. Altrament, Bonet fa esment de les aportacions d’alguns dels autors
rellevantsi® en I'estudi de La Granja remarcant el seu posicionament envers el

reconeixement que mereix el sitio. També és interessant veure com Bonet dedica

103 Aquesta idea o tesi sera rebatuda per autors d’importancia en I'estudi de La Granja com és José Luis
Sancho I'any 1995. Sancho defensa que I’obra de Procaccini és totalment autonoma i deslligada de I’estil
anteriorment plantejat al sitio. SANCHO, José Luis: “Real Sitio de La Granja de San lldefonso” A: La
Arquitectura de los sitios reales: catdlogo histdrico de los palacios, jardines y patronatos reales del
patrimonio nacional. Madrid: Editorial Patrimonio Nacional, 1995, pp. 489 — 568.

104 BONET, Antonio: “Utopia y realidad en la arquitectura” A: Fiesta, poder y arquitectura:
aproximaciones al barroco espafiol. Madrid: Akal, 1990, pp. 33 — 140.

105 En el text es referencia a George Kubler, Eugenio Llaguno, el Duc de Saint-Simon i a Fernando Chueca
Goitia, I'autor ho fa de manera desordenada, sense seguir una pauta cronologica. Es centra,
principalment en crear un dialeg entre les aportacions d’aquests autors fent palesa de les opinions
contraposades que el Palau ha tingut al llarg del temps. BONET, Antonio: Op. Cit. pp. 45 — 46.
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un brevissim apartat exclusivament als jardins de San lldefonso. Aqui, I'autor
argumenta la seva posicié oposada a la familiaritzacié i comparacio que es fa
entre Versailles i La Granja amb afirmacions com “Nada méas opuesto a las
abiertas e infinitas perspectivas de los jardines de Le Nétre que las cerradas

vistas de La Granja.”t®

En aquest segle també veurem com proliferen els treballs de recerca o estudis
envers els dos principals arquitectes italians i el seu paper dins la cort espanyola.
Andrea Procaccini, malgrat que la seva obra a La Granja havia sigut criticada per
historiadors anteriors, sera elogiat per Teresa Lavalle Cobo'%’ qui confecciona
un article que permet conéixer minuciosament les feines i aportacions de I'italia
a Espanya. Referent al palau de Segovia I'autora esmena els projectes que
impulsa Procaccini. Afegeix en aquest escrit que I'atribucié de la fagana, el
creuer, bragos i capcgalera de la Colegiata son disseny i obra d’aquest arquitecte

italia, deixant atribuit inicament a Ardemans la planta de la nau'®,

En aguesta mateixa linia de publicacions on els protagonistes son els arquitectes
envers l'estudi directe de I'arquitectura, cal esmenar l'article “Entre Juvarra y
Sacchetti: el emblema oriental de La Granja de San lldefonso”1%°, Aquest estudi
d’Ortega Vidal i J. L. Sancho se centra primordialment en la tercera etapa de
construccio de La Granja i fa palesa del treball bipartit entre Juvarra i Sacchetti.
Tanmateix, es destaca amb més fermesa la figura de Juvarra i es defensa la

seva autoria, gairebé unica, del projecte final de la facana.

Dins de la Revista del Patrimonio Nacional es publiquen diversos articles

relacionats amb I'edifici. Es interessant destacar la publicacié nimero 119, de

106 BONET, Antonio: Op. cit. p. 46.

107 D’aquesta mateixa autora cal destacar la monografia que publicara I’any 2002 envers la vida i el
paper de la reina Isabel de Farnesio dins la cort espanyola. A la publicacio referencia en nombroses
ocasions La Granja, des del moment en que es decideix dins la cort dur a terme el projecte fins a les
darreres modificacions de Sacchetti. L’autora ho fa a partir, principalment, de les cartes personals de la
reina. Aixo no obstant, no es desenvolupa un analisi ni es plantegen noves tesis envers |'edifici o el sitio.
LAVALLE-COBO, Teresa: Isabel de Farnesio. La reina col-leccionista. Madrid: Fundacion de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, 2002.

108 Envers aquesta afirmacié, aportada per primera vegada per Lavalle, José Luis Sancho hi discrepara
defensant que I'obra de I'arquitecte T. Ardemans sobre la col-legiata té més presencia del que afirma la
historiadora. SANCHO, José Luis: Op. cit. pp. 527 — 528.

109 ORTEGA VIDAL, Javier; SANCHO, José Luis: “Entre Juvarra y Sacchetti: el emblema oriental de La
Granja de San Ildefonso” A: Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional. nim. 119. Madrid:
Patrimonio Nacional, 1994. pp. 55-64.
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lany 1994, on es desenvolupa tot un numero dedicat a Filippo Juvarra i als
palaus reials del segle de les llums, amb aportacions d’autors com Delfin
Rodriguez Ruiz, Virginia Tovar o José Luis Sancho. Els articles publicats en
aquest numero, tot i que no centrats exclusivament en I'analisi o investigacié del
palau de Segovia, permeten conéixer detalls documentals d’aquest a partir de la

figura de Juvarra.

Cal subratllar la publicacio “Arquitectura de los sitios reales : catalogo histérico
de los palacios, jardines y patronatos reales del patrimonio nacional” de José
Luis Sancho!!?. L’any 1995 s’impulsa aquest recull d’estudis monografics envers
'arquitectura de los reales sitios. D’aquest grup en forma part La Granja i Sancho
li dedica un acurat capitol centrat en la analisis de I'arquitectura, els jardins i la
poblacid. Aquesta analisi esdevé un dels més complets realitzats fins a la data.
En primer lloc, 'autor es centra a parlar de quins sén els factors que impulsen la
formacié d'un real sitio en aquests paratges. Seguidament, s’afegeix I'estudi
individualitzat dels jardins. En aquest apartat, Sancho deixa entreveure la seva
posicié envers la comparacio entre Versalles i La Granja. Sancho segueix el
posicionament que haviem vist amb Bonet. En la publicacié de 1995, pero, I'autor
esmena diverses fonts documentals i elements comparatius que refermen la

seva posicio que deslliga el palau francés i I'espanyol.

A l'apartat dels jardins li segueix el dedicat a I'analisi del palau, a I'arquitectura
propiament. Aquest apartat permet a l'autor realitzar un estudi molt precis i
detallat de nombrosos elements que en publicacions anteriors havien passat
desapercebuts. Per exemple el relat dels diferents materials dels murs
conservats de I'obra d’Ardemans i com aquests estan aplicats!t. Envers aquest
arquitecte, I'autor planteja i defensa el fet que I'escala principal d’accés del Patio
de Coches s’elaborés dins del projecte inicial d’Ardemans. Aquesta defensa es
duu a terme a partir de I'exposicio d’autors contraris, com Brefiosa i Castellarnau,
i de documents de I'época que en fan mencié i que serveixen a Sancho de base

documental.

110 SANCHO, José Luis: Op. cit.
111 1pid. pp. 526 — 527.
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Aquest modus operandi sera aplicat en tot I'escrit; una analisi objectiva, esmentar
| referenciar altres autors rellevants en el tema i contraposar i defensar la seva
concepcio, si n'és el cas. Per aquesta rad, I'autor tria un esquema de redaccio
molt ordenat que li permet desenvolupar cada intervencié feta al palau.
D’aquesta manera podem apreciar apartats com “El cuadro de Ardemans y la
Colegiata™'? o “Las cuatro ales de Procaccini”!'?, classificacions que permeten
a I'historiador elaborar una analisi aillada d’aquestes parts. En les publicacions
realitzades fins al moment no s’havia desglossat amb tanta precisié els diferents

espais del palau.

L’obra de Sancho permet coneixer al detall el sitio de La Granja de San Illdefonso
i, a més a més, reconstruir la fortuna historicocritica envers el palau a través dels
autors esmentats. D’aquesta publicacié també en destaca els diversos planols
exposats i referenciats, que permeten veure i seguir I'evolucioé constructiva del

palau de manera grafica.

L’any 2000 se celebra al mateix palau una exposicié dedicada al rei Felip Vi la
seva relacié amb el Palacio de La Granja de San lldefonso. El fet que el Palacio
Real de La Granja esdevingués I'obra més intima i paradigmatica del rei Felip V
sera, cada vegada més, una idea consolidada. Cal destacar el paper de Delfin
Rodriguez Ruiz'* qui n’esdevé el comissari i participa en els textos del cataleg
publicat el mateix any amb “El Palacio del Real Sitio de La Granja de San

lldefonso. Un retrato cambiante del rey”.

En aquesta publicacié s’elabora una analisi de La Granja a partir de la figura del
rei Felip V. S’interrelacionen els elements del palau, les diferents ampliacions i
les decoracions o estils aplicats amb el caracter animés del monarca. Un dels
punts que més destaca l'autor és la concepcid que tenia el rei del palau,
percebent-lo com una de les fites més rellevants de la seva vida''®. Rodriguez

denota aquesta importancia de La Granja cercant elements que la referenciin en

112 1pid. pp. 525 — 528.

113 1pid. pp. 528 — 532.

114 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin: “El Palacio del Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Un retrato
cambiante del rey” A: El Real Sitio de la Granja de San lldefonso, retrato y escena del rey. cataleg de
I'exposicid, 23 juny — 17 setembre 2000, Palacio de La Granja de San lldefonso, Segovia, Madrid:
Patrimonio Nacional, 2000.

115 1pid. p. 26.
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altres palaus, utilitza com a punt de partida per desenvolupar aquesta idea el
Palacio Real de Madrid on una escultura de I'escala del Palacio Real de Madrid
gue representen els principals esdeveniments del regnat de Felip fa referéncia al

palau de Segovia'l®.

L’historiador fa destacar el paper “d’arquitecte” que va tenir el rei en aquest
projecte, defensant la implicacié del monarca en les decisions de caracter
topografic, arquitectonic i decoratiu. En aquesta linia argumental, Rodriguez
exposa que I'etapa constructiva d’Ardemans suposa, també, una etapa personal
de Felip V que amb la mort de Lluis | finalitza i s’obre una segona etapa lligada
al projecte de Procaccini!’. L’analisi de les diferents intervencions se centrara
principalment en la primera fase d’Ardemans i, sobretot, la segona etapa amb
l'italia Procaccini. L'autor fa poques referéncies a la tercera etapa constructiva
de Juvarra, que descriu com “alteracion del retrato procacciniano de Felipe V en

La Granja, devolviéndole un exquisito y rimado sabor francés al Palacio.”!18

L’exposicié va suposar un auge de l'interés per aquest lloc, sobretot per la seva
trajectoria historica que queda clarament plasmada en el volum “Los trastAmara
y los Borbones en el Real Sitio de San lldefonso” de Pompeyo Martin Pérez1°.
Compila i elabora un text on es plasmen tots els canvis, tant politics com socials,
gue van propiciar modificacions al Sitio de La Granja. Des de la creaci6 de la
primitiva casa de campo, residéncia de caca, fins a la concepcié d’'una fagana
monumental que dones preséncia i simbolitzes un regnat fort en mans de

Juvarra.

Per altra banda, proliferen els estudis planimétrics i topografics, sobretot centrats
a precisar com era el palau original d’Ardemans, molt modificat per les

construccions i ampliacions posteriors??. Paral-lelament també es pot apreciar

118 1pid.

17 Ibid. pp. 32 -33.

118 Jpid. p. 40.

113 MARTIN PEREZ, Pompeyo. Los trastdmara y los Borbones en el Real Sitio de San Ildefonso. Barcelona:
Lunwerg, 2002.

120 pels estudis planimétrics podem destacar a ORTEGA VIDAL, Javier: “Secuencias graficas de los
Palacios y sitios reales de Felipe V: Madrid, Aranjuez y La Granja de San lldefonso”. A: El arte en la corte
de Felipe V. Madrid: Fundacion Caja Madrid: Patrimonio Nacional, 2002, pp. 235 — 256. |, també,
URTEAGA, Luis; CAMARERO BULLON, Concepcién: “Planimetria del Real Sitio de San lldefonso de la
Junta General de Estadistica, 1868-1869” A: Treballs de la Societat Catalana de Geografia. nim. 77.
Barcelona: Revistes IEC, juny 2014, pp. 299 — 317.
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un augment de volums dedicats monograficament al palau, com el publicat I'any
2004 per Delfin Rodriguez!?! o I'any 2005 per Antonio Morales Moya'?2. Estudis
gue meés enlla de recopilar informacié i esmenar les tesis ja plantejades no

aporten noves hipotesis o temes a tractar envers 'arquitectura de La Granja.

A la proximitat de les nostres dates la darrera publicacio de caracter monografic
del Palacio Real de La Granja de San lldefonso es presenta en una compilacio
de diversos estudis relacionats tant amb la historia com I'art del palau. M? Paz
Soler Villalobos desenvolupa una “Guia didactica”?® on descriu els diferents
espais que comprenen el palau i destaca les tesis més rellevants dels autors
anteriors. Ho fa de manera escarida i plantejant preguntes al lector per tal de
completar les idees. Aquest estudi, pero, presenta alguns errors en la datacié de

les intervencions realitzades que cal tenir en compte.

D’aquesta manera la historiografia del palau s’ha desenvolupat marcada per les
ideologies dels temps, primerament amb opinions negatives envers 'arquitectura
I les ampliacions, concebudes sense sentit. Els historiadors posteriors, sobretot
després de Bottineau comencen a plantejar una analisi més centrat en la figura
del monarca, interrelacionant el seu caracter amb el perque de les intervencions
al Palau. Tanmateix, I'estudi de les influencies artistiques estrangeres a Espanya
propicia el canvi de judici envers les intervencions fetes. S’entendra el palau com
'espai on les influéncies, sobretot italianes, conflueixen amb la tradicié. El que
esdevé cert és que el Palacio Real de La Granja de San lldefonso no deixa
indiferent a cap dels autors que en parlen, propiciant en les publicacions que ho

fan possible, un posicionament propi i personal.

121 RODRIGUEZ RUIZ, Delfin. “El Palacio Real de La Granja de San lldefonso” A: Cuadernos de Restauracic
de Iberdrola. Vol. IX. Madrid: Iberdrola, 2004.

122 MORALES MOYA, Antonio: “El reinado de Felipe V” A: Palacio Real de la Granja de San lidefonso /
estudios. Madrid: Ministerio de Educacidn y ciéncia, 2005, pp. 11 — 36.

123 SOLER VILLALOBOS, M2 Paz: “Guia didactica. Palacio Real de la Granja de San Ildefonso” A: Palacio
Real de la Granja de San lldefonso / estudios. Madrid: Ministerio de Educacién y ciéncia, 2005, pp. 73 —
191.
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5- LES CONCLUSIONS

A partir de l'analisi confeccionada i del comentari envers les principals
publicacions que s'han realitzat al voltant del Palacio Real de la Granja de San
lldefonso he pogut extreure diverses conclusions. S'ha organitzat el present
apartat a través de quatre fils argumentals diferents. Per una banda les
conclusions extretes de la bibliografia consultada, segueixen les referents a
I'analisi de I'edifici i els seus arquitectes, aixi com les conclusions i reflexions
relatives a la figura de la reina Isabel de Farnese i, finalment, els punts extrets

envers la comparacio del palau de La Granja amb el palau de Versalles.

a. AMB RELACIO A LA BIBLIOGRAFIA

En primer lloc, una de les conclusions extretes envers I'estudi La Granja gira al
voltant de la bibliografia publicada. Autors de renom com Bottineau, Kubler o
Sancho han tractat aquest edifici i han desenvolupat nombroses pagines de text
amb relacié a la seva analisi. Els detalls de caracter historiografic s6n molt
presents, els fets transcorreguts o la vida de Felip V son indissociables per
entendre el palau. Ara bé, no trobem la mateixa precisio o detallisme a I'hora de

centrar-nos en alguns aspectes de I'analisi arquitectonica.

Una de les primeres mancances que he pogut percebre és la falta de concrecio
a I'’hora d’orientar el palau segons els punts cardinals. Aixi com el Palacio Real
de Madrid es va orientar nord-sud, el Palacio Real de La Granja presenta una
orientacio particular donat el marcat desnivell del terreny de la serra. En primer
lloc, cal tenir en compte que el palau es va edificar en el mateix espai on la granja
i monestir dels jeronims estava situat. En el moment de construir la casa de
campo de Teodoro Ardemans les dificultats topografiques no van provocar greus
alteracions al projecte. Aquestes apareixen amb les ales d’ampliacio d’Andrea

Procaccini.

Per altra banda, es va cercar que el palau quedés orientat de manera que a la
part alta de la vall es situés el Mar i els jardins, i a la part baixa la poblacio.
Quedant el palau entre els dos espais. Sota aquests parametres el resultat és

I'orientacio del Patio de la Herradura cap al sud-oest, per contra el Patio de
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Coches cap al nord-est, la facana dita de Juvarra encarada cap al sud-est i la
Colegiata al costat nord-oest. Cal afegir, el marcat desnivell entre el costat sud-

est i el costat nord-oest.

Aquesta orientaci6 on el palau queda girat gairebé 45° sobre els principals punts
cardinals no queda ben definida als escrits. S6n pocs els que referencien
l'orientacio del palau, José Luis Sancho n’és un. L’autor, perd unicament ubica
amb més precisio I'orientacio de les 4 ales d’ampliacié de Procaccini i generalitza
afirmant que la facana dita de Juvarra s’encara al costat sud de l'edificil®*. A
I'hora de cercar planimetries que plasmin amb precisio I'orientacié del palau es
poden trobar les mateixes dificultats, es tendeix a ubicar el costat nord encarat

al Patio de Coches o la facana cap als jardins al costat sud.

En aguest mateix sentit, podem apreciar com els espais i salons interiors del
palau son poc descrits i tractats. Es a estudis centrats en les decoracions interiors
i les pintures on es tracten de manera més directa aquests espais. Trobem
descripcions objectives de les estances reials en les primeres publicacions, com
seria el cas de la “Guia y Descripcion” de Brefiosa i Castellarnau??®, per tant,
podem coneixer com eren aquests interiors. Ara bé, a mesura que els escrits
s’apropen als nostres dies podem apreciar com va minvant I'analisi dels espais

interiors dins de I'estudi arquitectonic.

Cal tenir en compte els canvis i modificacions que ha patit I'interior de I'edifici des
de la seva finalitzacié en época de Felip V. Els diferents monarques que han
habitat aquest palau han realitzat modificacions de caracter decoratiu i envers la
distribucio dels espais en major o menor mesura. Afegir, 'important incendi que
pateix I'edifici I'hivern de 1918 que va provocar la restauracié de la Casa de
Damas transformant-la en el Museo de Tapices, i algunes estances que
envoltaven el Patio de Coches. Enfront aquest conjunt de canvis que el palau viu

en els darrers segles alguns dels autors prenen la decisié6 de no tractar amb

124 SANCHO, José Luis: “Real Sitio de La Granja de San Ildefonso” A: La Arquitectura de los sitios reales:
catdlogo histérico de los palacios, jardines y patronatos reales del patrimonio nacional. Madrid: Editorial
Patrimonio Nacional, 1995, pp. 528 — 532

125 BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin. Guia y descripcion del Real Sitio de San lidefonso.
Valladolid: Editorial Maxtor, 2009
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perseveranca els interiors quan es parla del palau en relaci6 amb I'época de
Felip V.

Per concloure aquest apartat m’agradaria tractar breument la interrelacié que els
autors han donat entre els jardins del real sitio i el palau. En la majoria dels casos
als escrits es plantegen els jardins i el palau en dos apartats o capitols
diferenciats. Ho podem veure exemplificat amb Antonio Bonet'?, José Luis

Sancho?’, entre d’altres.

Aquesta generalitzacié és deu al fet que els jardins i el palau es van plantejar, ja
des de l'inici del projecte de La Granja, de manera diferenciada. Els jardins sota
el disseny d’artistes francesos i el palau per un mestre castella. Dels jardins es
cercava 'emmirallament en el model francés Versalles, mentre que el palau volia
esdevenir un lloc de refugi per al rei. Quan la cort decideix contemplar el palau
com a real sitio amb el retorn al tron de Felip V s’inicia un procés d’unificacié

entre el palau i els jardins per a ser simbol iimatge del monarca espanyol.

Aquesta divergencia conceptual entre els dos espais ha fomentat la creacid
d’estudis diferenciats i ha dificultat la interrelacié entre aquestes zones
contemplades com els jardins a la francesa i el palau d’influéncia italiana. La

historiografia no ha col-laborat a unificar els dos espais.

b. L’EDIFICI I ELS ARQUITECTES

Seguidament, I'estudi de La Granja m’ha portat a entendre la importancia que
aquest monument té dins de l'arquitectura moderna espanyola del segle XVIII.
Va suposar, com he esmentat parlant de la reina, I'encarrec pel qual arriben a
Espanya importants artistes. Aquests no treballaran unicament en I'obra de La

Granja sin6 que duran a terme altres projectes.

126 BONET, Antonio: “Utopia y realidad en la arquitectura” A: Fiesta, poder y arquitectura:
aproximaciones al barroco espafiol. Madrid: Akal, 1990, p. 46
127 SANCHO, José Luis: Op. Cit. pp. 495 - 521
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“Artistas italianos lo decoraron integramente [el palacio] y este gusto continuaria
durante todo el siglo XVIII bajo los reinados de Fernando VIy Carlos 111."12%, Amb
I'arribada dels Borbons a la cort espanyola es produeix un augment del nombre
d’artistes francesos, com per exemple Louis-Michel Van Loo. Al llarg del regnat,
aquesta primera tendencia divergira cap a I'entorn italia, pel desig d’lsabel de
Farnese. Aquests artistes arriben a la cort amb les tecniques i els estils que li son

propis del seu pais.

De tal manera que, les intervencions a La Granja es poden considerar el procés
d'impas que s’estava duent a terme a l'arquitectura espanyola. En un mateix
edifici trobem la transformacié de I'arquitectura castellana, caracteristica amb el
model d’Alcazar, que es modifica amb un model barroc i rococé roma i culmina

amb el model de facana juvarriana que tendeix a un classicisme italia.

Tots aquests punts esmentats donen lloc a concebre La Granja com un edifici de
transicié entre dinasties i gustos arquitectonics. El palau serveix com edifici de
transicié entre I'arquitectura de la dinastia Habsburg i la nova arquitectura de la
casa dels borbons. Denota el pas de I'estil espanyol al francés, i desemboca en

el gust italia’?®.

Seguint aquest mateix fil, 'analisi de I'arquitectura de La Granja s’ha plantejat a
partir de la divisié en tres fases constructives. En primer lloc, la primera fase a
partir de la decisié d’edificar el real sitio a la serra de Guadarrama entorn el 1720
| sota el projecte del mestre Teodoro Ardemans. Segueix I'etapa d’ampliacio
entre el 1724, data d'importancia per al monarca Felip V, i 1735 centrada en
larquitecte i artista Andrea Procaccini. |, finalment, la tercera etapa amb
'arribada de Filippo Juvarra a la cort i al projecte de La Granja fins a la seva

finalitzacio I'any 1741.

Aquesta fragmentacié en etapes es planteja, principalment, a partir dels tres
projectes arquitectonics principals d’Ardemans, Procaccini i Juvarra. Es
interessant tenir en compte com I'impas entre els arquitectes va marcat per un

fet notable dins la cort dels borbons espanyols; al 1724 |la mort de Lluis | i 'any

128 | AVALLE COBO, Teresa: “La obra de Andrea Procaccini en Espafia”. A: Academia: Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. N2 73. Madrid: Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1991, p. 381

123 MARTIN, Pompeyo. Op. Cit. p. 11
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1735 T'inici d’'un nou projecte per al Palacio Real de Madrid donat l'incendi de

I’Alcazar.

Per contra, aquesta divisié deixa en un segon estadi els deixebles o els ajudants
més rellevants. S6n pocs els escrits que tracten la tasca dels seguidors dels
mestres a La Granja. El projecte d’Ardemans, sobretot la finalitzacié de la
Colegiata no s’hauria pogut dur a terme sense la presencia del seu segon J.
Roméan. En els darrers anys de vida del mestre castella el projecte va seguir
endavant gracies al fet que Roman va materialitzar els passos finals. Similar és
el cas en época de Procaccini amb el seu deixeble Sempronio Subisati. En el
moment que el mestre parteix cap a Andalusia amb la cort en el Lustro Real les
ampliacions de La Granja segueixen endavant sota la direccié de Subisati. Més
exemplar esdevé el darrer cas entre Juvarra i Sacchetti. El primer, mestre italia
de renom, s’ha mitificat fins a tal punt que la fagcana que avui en dia presideix el
costat sud-est de La Granja s’anomena “fachada juvarriana’. Es del cert que el
projecte i la concepcié general de la fagana és obra de Juvarra, pero, després de
la seva mort les intervencions que el seu seguidor Sacchetti dur a terme sén prou
diferenciades per concebre’l com un segon artifex. Sobretot, després de

'esfondrament de la crugia d’Ardemans al 1736.

La historiografia tendeix a mitificar i algcar, segons I'época o la disciplina, uns
artistes o altres. En el cas de I'edifici de La Granja considero que s’ha extrapolat
aquesta tendéncia i s’ha mitificat més un dels mestres fins a tal punt que algunes

de les publicacions ni tan sols esmenten aquests deixebles o segons.

Encara més notable es fa aquest fet quan es comparen les diferents concepcions
que s’han plantejat des del segle XIX envers les ampliacions del palau.
Possiblement 'etapa més controvertida son les ales d’ampliacié de Procaccini,
considerades en época neoclassica com la juxtaposicié d’elements barrocs
sense sentit i en la contemporaneitat com I'exemple de I'arribada d’influéncies

del rococo i el tardobarroc europeu a la cort espanyola.
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c. SOBRE LA REINA ISABEL DE FARNESE:

El punt seglent a tractar és el paper de la reina Isabel de Farnese a la creacio
de La Granja. El Palacio de La Granja va associat intimament amb el personatge
de Felip V, la mateixa creacio del sitio neix de la necessitat del rei de cercar un
lloc de repos. Podem sintetitzar que La Granja esdevé un simbol indissociable
del monarca. Les obres que parlen del palau ho fan també del rei, i les obres que

desenvolupen la figura de Felip V tracten, en menor o major mesura, La Granja.

Aquesta interrelacio entre el personatge i I'edifici es referma a través de la veu
dels diversos autors que tracten el palau. La majoria dels historiadors també
esmenten l'estima que Isabel de Farnese tenia al palau, com el cas de
Bottineau'*® referenciant les seves cartes. Tanmateix, el paper d’aquesta reina
d’'origen italia queda apaivagat. Es parla del palau del rei Felip V, pero no es té
en compte I'important paper que la reina va dur a terme per tal que La Granja fos

el que avui en dia és.

S’ha donat poca rellevancia historica i artistica al paper d’lsabel de Farnese.
D’ella se’'n coneix forga, sobretot a través de la correspondéncia conservada i
dels documents de I'época. Una dona amb caracter, les idees clares i de
religiositat ferma®®'. Una dona formada a ltalia en les arts que va arribar a
Espanya per ser casada al 1714 amb el vidu Felip V. La tria d’aquesta princesa
de Parma es va dur a terme sota interessos territorials envers lItalia. La relacié
de la reina consort i el rei, lluny de solucionar els problemes territorials de la
corona hispanica, va ser positiva i prolifica, aportant set fills a la dinastia

borbonica espanyola.

L’estat animic de Felip V va anar decaient al llarg del regnat, sobretot a partir de
la mort del seu primer fill Lluis. En aquest moment el paper de la reina va ser
clau per a intentar distreure i refer el caracter del seu marit, que es veia obligat a
tornar al tron espanyol. El rei havia dipositat gran confianca en la seva muller,
d’es d’un punt de vista religids i politic. “Esta segunda etapa del reinado de Felipe

V estuvo dominada por la voluntad de la reina, en quien deleg6 toda la

130 BOTTINEAU, Yves: El arte cortesano en la Espafia de Felipe V. (1700-1746). Madrid: Fundacion
Universitaria Espafiola, 1986, pp. 623 — 629.

131 L AVALLE-COBO, Teresa. Isabel de Farnesio. La reina coleccionista. Madrid: Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, 2002, p. 36.
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responsabilidad de gobernara™?3?, és a través de I'estat animés de Felip V que la

reina Isabel comencara a prendre partit en la politica.

Es cert que no podem concebre a Isabel de Farnese com una reina en la
penombra, perd la seva figura sera molt present dins la cort a I'hora de prendre
decisions. Lavalle relata a la seva biografia com la reina era rebutjada dins de la
cort borbonica pel seu fort caracter i el control que anava prenent sobre algunes
decisions. En aquest sentit, la reina va impulsar 'arribada massiva d’italians,

artistes i diplomatics, a la cort on llavors predominaven els francesos.

Isabel de Farnese enyorava Parma, com Felip V enyorava Versalles i Franca. El
fet que fos ella qui promogués I'arribada d’ltalians a Espanya dona pas que la
construcci6 de La Granja és dues a terme sota els parametres estilistics
europeus i italians i, en consequéncia, que I'arquitectura espanyola comences a

impregnar-se del gust italia.

Per tant, cal concebre La Granja també sota la figura d’'Isabel de Farnese i no
unicament del rei. “Este Palacio fué la primera construccion de la nueva dinastia
borbonica inspirado en el rococ6 romano siguiendo los gustos de Isabel de
Farnesio y de su hombre de confianca y asesor artistico el Marqués de Scotti”*33

Tancant aquestes darreres reflexions envers Isabel de Farnese cal tenir en
compte que son poques les referencies bibliografiques que tracten aquesta figura
amb relacio al palau. Com he esmentat, majoritariament es lliga amb la figura del
seu marit. Cal realitzar una cerca de biografies de la reina i entrellacar amb breus

dades documentals aportades en algunes obres d’analisi del palau.

132 | AVALLE-COBO, Teresa. Isabel de Farnesio... p. 96.
133 L AVALLE COBO, Teresa: “La obra de Andrea Procaccini...p. 381.
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d. LA COMPARACIO AMB EL PALAU DE VERSALLES:

En darrer terme cal tractar la vinculacid6 que s’ha donat entre Palacio de La
Granja i el Palau de Versalles. Popularment s’ha volgut donar a conéixer el palau
de Segovia com “el Versalles espariol”*** o “El pequefio Versalles espaiiol”1%.
La confluéncia entre els origens francesos del monarca que impulsa el palau i el
projecte definit per una gran superficie enjardinada han propiciat aquesta
etiqueta. S’ha volgut presentar el palau de Versalles com el model directe de La

Granja de San lldefonso.

Cal, pero, desmentir aquesta afirmacié parcialment. Centrant-nos en I'ambit
arquitectonic el palau de La Granja no s’assimila al Palau de Versalles.
Primerament, per la superficie que ocupen. L’edifici de Lluis XIV arriba gairebé
als setanta mil metres quadrats, amb una facana cap al jardi de sis-cents metres.
El palau de Segovia, en canvi, consta de vint-i-cinc mil metres quadrats i la
facana cap als jardins arriba als cent cinquanta-cinc metres. Si ens basem només
en les xifres podriem considerar-lo el germa petit de Versalles, tanmateix els dos
palaus no segueixen els mateixos estils arquitectonics. L’'Us del barroc francés a
Versalles, amb grans detalls en daurat i marbre que aporten riqguesa cromatica i

volum no es plasma de la mateixa manera a La Granja.

La descripcio final que el Patrimonio Nacional dona de I'edifici després de Juvarra
i Sacchetti és un palau “muy italiano y de una gran densidad debido a todas estas
fases construidas en tan poco tiempo”3. El model arquitectonic barroc que
s’aplica a I'edifici de Felip V segueix patrons italians del barroc que comenca a

tendir cap a un classicisme roma.

Ara bé, cal elaborar una comparacié de caracter conceptual. ElI que Felip V
cercava era un espai allunyat del trafec de Madrid i de les responsabilitats de la
cort, un lloc on poder refugiar-se, “Misantropo e hipocondriaco, el monarca

encontr0 en las soledades de la Sierra un refugio para su incurable

134 BIGAS, Magda: “La Granja de San lldefonso, el Versalles espafiol” A: La Vanguardia. Barcelona: La
Vanguardia Ediciones, 2019.

135 COLMENERO, Alvaro: “La Granja de San lldefonso: el pequefio Versalles espafiol” A: ABC. Barcelona:
ABC, 2019.

136 pATRIMONIO NACIONAL: Palacio real de La Granja de San lldefonso
https://www.patrimonionacional.es/visita/palacio-real-de-la-granja-de-san-ildefonso [consulta dia: 10,
febrer 2021]
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melancolia”?®’. En aquest edifici va voler plasmar el record que tenia del palau

de Versalles, un espai allunyat de la gran ciutat de Paris.

En aquesta linia interpretativa, s’ha tendit a relacionar conceptualment el Palacio
de La Granja amb el Chateau de Marly. Aquest castell a Yveslines va ser
impulsat pel monarca Lluis XIV per tal d’allunyar-se de la tumultuosa cort de
Versalles. Era un espai, en comparacié amb Versalles, més recollit que permetia
la realitzacio d’activitats més personals i on el monarca podia gaudir d’estades

sense un protocol tan estricte.

Aquesta mateixa idea i concepte és el que cercava Felip V i, possiblement, va
ser el model que va prendre de referencia per a la creacié de La Granja, un
paratge on poder-se retirar després d’abdicar a favor del seu fill*3. Per contra, el
palau prendra altres perspectives amb el retorn al tron i haura d’adaptar l'interes
personal del monarca i d’lsabel de Farnese, crear un palau més intim i d’esbarjo,

amb les necessitats administratives i protocol-laries de la cort.

137 BONET, Antonio: Op. Cit. p. 43
138 SANCHO, José Luis: Op. Cit. pp. 532 - 533
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“Cualquier dia un viento huracanado de otofio, una fuerte helada de invierno, una
nevada tardia de primavera o un rayo de tormenta veraniega acabara
definitivamente conmigo [...] Mientras llegue ese dia, yo seguiré pintando de
colores las laderas de mi Sierra de Guadarrama [...] Y seguiré contando la
historia de La Granja, de El Real Sitio de San lldefonso a quien me quiera

escuchar.3°

13% ROBLEDO, Alfonso: La Granja de San lldefonso. Un real sitio, un sitio real. Segovia: icaro, 2019, p. 31.
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ANNEX: Planols d’interés

sin convocar a las Cortes.

El palacio
Diversos arqui jeron en la idn del Palacio, Teodoro Ardemans:
Juan Romin (ayadante de Ardemans); lipe Juvara y Sacheni.
B edificio ¢s un bello emplo de aguit jardines y
estilo vervallesca. Prescnta influencias francesas, del barroco expaiol ¢ italiana.

Las estancias reales
PLANTA BAIA PLANTA PRINCIPAL

Sala de la Fuente ¥ Dormétorio de Sus Majestades
Sala de Mirmwoles B Gabinere de 1a Reina

Sala de ba Verdad Oratocios

B3 Sals de Bueopa y Asia B Tocader de ba Reina

B 591 de Vemas B Picra de Vestie

3 sola de Africay América  [3 Antocémara de la Reina

Sala de la Conquista Pieza de Comer

Jjardines
Los jandines sc plantcaron para tener mis importancia qoe el peopio
palacio. Ocupan 146 hectireas, de las que 67 son auténticos
De acuerdo con & fi adornos cn las

focanes y bs esculturis.

C: Damas langas y rectas, con
B Camade Oficios [ Ighesia de los Doloses '“'""""‘,".};’,L"‘:
[E Casa de Candaigos B Ighesia del Rosario semcjantes.
Cuarteles 8] Convento det Triunfo

B Admisisracion  FBY Casa de Infantes
3 Caballceiess Reales Fibrica de Cristales

Font: GONZALEZ, Rubén. A: Reales sitios de Espafia.
https://www.pinterest.com.mx/pin/349591989809432987/?d=t&mt=login

Planta del Palacio Real
M de La Granja de San lldefonso

1. Patio de la fuente
2. Real Colegiata

3. Torres

4. Escalera principal
5

6.

. Patio de coches

. Ala de la Galeria
7. Patio de la Herradura
8. Escalera de los Reyes
9.
1

. Escalera de las Infantas
o. Tocador de la Reina
a (en planta principal)
11. Dormitorio de los Reyes
(en planta principal)
12. Sala de las Columnas
13. Sala de la fuente; en planta
@ principal, la sala del trono,
que fue dormitorio de los Reyes
14. Capilla de las reliquias y Panteén
15. Sacristia
16. Antigua casa de Damas,
hoy Museo de tapices
17. Arco del Infante
18. Entrada principal al Palacio

- El drea punteada corresponde
a lo construido por Ardemans

Font: SANCHO, José Luis: “Real Sitio de La Granja de San Ildefonso” A: La Arquitectura de los sitios reales:
catdlogo histdrico de los palacios, jardines y patronatos reales del patrimonio nacional. Madrid: Editorial
Patrimonio Nacional, 1995, p. 524
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Font: BRENOSA, Rafael: CASTELLARNAU, Joaquin: Guia y descripcidn del Real Sitio de San
Ildefonso. Valladolid: Editorial Maxtor, 2009.
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