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Amor i guerra en la veu de Safo:
Estudi analitic de la tradicié oral i la consciencia poética en dos fragments de Safo

Amanda Vilar Portillo

Resum: La poesia lirica grega d’época arcaica s’emmarca en una societat que, tot i que s’hi ha
introduit ’escriptura, és principalment oral. En el procés poétic 1’escriptura no hi té un paper
significatiu, i, a més, la seva representacidé €s comunitaria, duta a terme per a un auditori. La
col-lectivitat a la qual va dirigida comparteix un marc cultural i literari constituit en gran part
per I’épica homérica, molt present en la tematica dels primers autors lirics, entre els quals
destaca Safo. D’altra banda, als primers lirics se’ls atribueix 1’inici de la consciéncia del Jo
poctic 1 de ’autoria. Alhora, en Safo cal tenir també present el seu auditori, una comunitat
restringida femenina.

En aquest treball es realitza un estudi dels fragments 1 i 16 de Safo per tal d’identificar els
elements tradicionals i culturals de la societat de la Grécia Arcaica presents en la seva obra,
aixi com els trets de consciencia poetica i d’una possible autoria, en relacio amb el seu
tractament de I’épica d’Homer.

Paraules clau: Safo, Homer, oralitat, performance

Abstract: Archaic Greek lyric poetry is framed within a society that, although literacy has
already been introduced in, is primarily oral. Writing does not take a significant part in poetic
process, and, moreover, its performance is communal, executed for an audience. The
collectivity to which addresses shares a communal and literary background mostly constituted
by Homeric epic, highly present in the first lyric authors’ topics, among whom Sappho stands
out. Furthermore, the beginning of poetic Ego and authorship is attributed to first lyric poets.
In addition, we must take into consideration Sappho’s audience, a restricted feminine
community.

In this research we carry out a study of Sappho’s fragments 1 and 16 in order to identify the
traditional and cultural elements of Archaic Greek society presents in her work, as also its
poetic consciousness’s features and its possible authorship’s characteristics, in connection with
her treatment of Homer’s epic.

Key words: Sappho, Homer, orality, performance
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1. INTRODUCCIO

Aquest treball és una aportacio als nombrosos estudis sobre Safo que s’han fet al llarg de la
historia. La tematica d’estudi se centra en alguns aspectes de 1’obra de la poeta lirica,
concretament en la relacié dels seus poemes amb la tradicié poética oral de la Grecia Arcaica
i la seva propia veu poética.

L’eleccié d’aquest tema sorgeix a rel del meu interés per la nostra relacio, des de la modernitat,
amb el passat de la literatura grega antiga, en concret amb el de I’arcaica. La figura de Safo,
tant pel que fa a la seva persona real com al seu Jo fictici, ha estat molt controvertida i
interpretada en les diferents époques, ja des de 1’ Antiguitat, fins a I’actualitat, on encara és font
de multiples investigacions. De la mateixa manera, ha estat molt analitzat el pas de ’oralitat a
I’escriptura, un procés que es dona en els primers segles de 1’época arcaica, i com aquest ha
estat relacionat amb 1’evolucié de I’autoconsciéncia de la figura dels poetes lirics, que, ja en
I’ Antiguitat, tot i que amb un gran salt temporal, eren considerats com la primera poesia del Jo,
i el seu desenvolupament de I’autoria. Tanmateix, en cert sentit, aquesta lectura s’ha fet des
d’una visié que no s’adequa a les estructures literaries arcaiques, una visio feta des d’un marc
teoric modern, deixant de banda algunes caracteristiques constituents de la societat de la Grecia
Arcaica. Per aquest motiu s’han dut a terme moltes teories de revisio de les lectures tradicionals
de la lirica arcaica. En el Grau de Filologia Classica, a rel de 1’estudi d’ Arquiloc de Paros, em
va semblar molt interessant la interpretacio que se n’ha fet al s. XX, especialment la de P. A.
Miller, sobre la relacié del seu Jo fictici amb la tradicié épica i el qlestionament de la seva
figura com a poeta i autor. Aquest enfocament m’ha servit per reflexionar sobre algunes
concepcions que tenia sobre la funcio dels poetes arcaics, aixi com tambe sobre les diferencies
entre el genere epic i el génere liric, o sobre la produccid i la comunicacio de la poesia en epoca
arcaica.

A conseqiiencia d’aix0, vaig iniciar una fase exploratoria d’estudi sobre les tendéncies
teoriques de les principals consideracions al voltant del context historic de la Grécia Arcaica,
sobre quines eren les caracteristiques d’una societat principalment oral i quin paper hi tenia
I’escriptura. Especialment, m’he centrat en la funcié de la poesia en aquesta época i en el seu
context performatiu, igual que en la importancia d’Homer i la mitologia com a background
cultural, tot fent una introduccié en el treball de Milman Parry sobre els estudis homerics i la
tradicio oral. A continuacio, dins d’aquest gran marc, he decidit concretar la meva recerca en

el cas de Safo, un cas especial, ja que és representant d’una forma concreta de comunitat, de



tipus femeni, i, de manera semblant a Arquiloc, com he mencionat, ha tingut una llarga tradicio
de multiples interpretacions.
Per aquest motiu, el seglient pas en la meva recerca ha estat I’estudi de les caracteristiques de
la lirica monodica i els seus origens en la lirica coral per entendre les seves arrels orals. A
continuacio, he realitzat un estudi sobre Safo, comengant pel seu context historic i local, i els
trets formals i tematics principals en la seva poesia. Seguidament, m’he centrat en les hipotesis
al voltant de les caracteristiques del cercle del qual formava part i la funcié d’ella en el cercle.
Un cop iniciada aquesta recerca, m’he plantejat els seguients objectius:
o ldentificar les caracteristiques de la tradici6 oral presents en I’obra de Safo i la relacid
de la poeta amb la seva comunitat.
e Distingir quin tractament fa de la seva heréncia epica per identificar quins sén els
elements de similitud i els diferencials.
e A partir dels trets diferencials, observar si hi ha una transicio quant a la definicio del Jo
respecte de I’obra d’Homer.
El procediment que he seguit ha consistit en la seleccié de dos fragments de I’obra de Safo que
contenen una tematica que tambeé es present en la Iliada i ’Odissea, i en tota la tradicio epica,
I, sequidament, he dut a terme I’analisi formal, lexica i del contingut tematic d’aquests dos
fragments. A partir d’aqui, he comparat el tractament dels episodis i personatges mitics referits
en Homer i en Safo. Per a la ’analisi i el comentari m’he servit d’un gran nombre d’estudis,
alguns dels quals contraposats entre ells, i entre aquests, destaco el de la classicista L. Rissman!
i el de D. Page?, que m’ha servit de contrapunt.
Els resultats d’aquesta analisi els he utilitzat per construir una interpretacid, el contingut de la
qual s’exposa en les conclusions.
El treball esta estructurat en dues parts: una primera en qué es desenvolupa el marc teoric, els
apartats 2 i 3, i la part central de I’estudi, en qué es fa 1’analisi dels fragments 1 i 16 de Safo,
I’apartat 4. Aquesta part esta complementada amb un annex en el qual hi ha alguns dels

fragments de 1’obra homeérica referits en I’analisi.

! Rissman, L. (1983)
2 Page, D. (1959)



2. POESIA EN LA GRECIA ARCAICA

El periode de la Grécia Arcaica s’inicia juntament amb un tret fonamental, la introduccio de
I’escriptura a Grecia el s.VIII aC. A diferéncia d’altres cultures, pero, la difusio de I’escriptura
va ser un procés lent i irregular que va durar segles, durant els quals hi va haver una convivencia
entre les formes de cultura oral i les de 1’escrita, €s a dir: un context cultural de manifestacions
orals i literatura escrita en paral-lel. La societat grega arcaica no estava fonamentada en la
practica del Ilibre, sind en la tradici6 poética oral, basada en la memoritzacié i la transmissié
orals, i per tant era una tradicié dinamica i oberta.

L’aplicaci6 practica de I’escriptura en dedicatories votives, sepulcrals, inscripcions de I’ambit
juridic, s6n les mostres més antigues que tenim, pero la tradicié poética grega no comenca a
“literaturitzar-se” fins molt entrada I’escriptura en la societat grega, cap als segles VII 1 VI aC,
quan I’escriptura va adquirint noves funcions, i I’escriptura estesa i difosa a gran escala, fins a
la fixacié completa per escrit d’obres com 1’homeérica, també és posterior, tot i no saber-se amb
exactitud.

Per tant, es manté el caracter oral de la comunicacid i la transmissio poetica en la societat, que
¢s gairebé tota analfabeta, 1 com a conseqiiéncia, també es manté I’actitud de pensament innat
en la cultura tradicional oral, 1 fins a ’adveniment del llibre, cap al segle V aC, s’ha d’entendre
la poesia grega arcaica com una poesia que segueix en gran part les caracteristiques de la poesia
oral, que és tradicional, formular, comunitaria, és a dir, que es du a terme en el context de la
comunitat, i que és interactiva entre el cantor o la cantora i I’auditori.

Bruno Gentili® la descriu com una poesia de caracter programatic, ja que esta estretament
lligada sempre a una realitat social i politica, la que forma la col-lectivitat. Es, doncs, tal com
I’anomena 1’autor, una poesia arrelada a una realitat fenoménica. Aquesta realitat és la que
conforma la performance, que ¢€s el conjunt d’elements que formen la representacid poctico-
musical, el que els grecs anomenaven povoiky. Es una poesia destinada a ser representada
davant d’un auditori, cantada o recitada amb acompanyament musical, 1 aquest mode de
representacio és al mateix temps la seva forma de transmissio, i és, per tant, de caracter oral.
L’escriptura no formava part de la performance del poema, ni gairebé de la seva composicio.
Aixi doncs, la poesia de la Grécia Arcaica se situa en una fase en la qual els poemes funcionen

en molts sentits com a poemes orals, pero a la vegada comencen a posar-se per escrit amb un

3 Gentili, B. (1996), cap. I, p. 19



funcionament que va modificant-se, ja que el text permet la fixacio de la poesia i deixa de ser

fluctuant, com els poemes orals.

2.1. Oralitat: ocasi6 i performance

El context en que es desenvolupa la performance poetico-musical, que també engloba la
composicio, és el que s’anomena ocasid, el marc d’acci6é. Entendre cada ocasid enriqueix la
comprensié dels textos, el sentit de la composicid, i I’efecte que es vol produir, ja que la
representacio varia segons la funcié de la performance en cada comunitat. Cada obra estava
composta per a un moment especific, per a un acte de la vida comunitaria 1 ’ocasi6 definia uns
requisits que havien de complir els textos. Per tant, ocasié 1 obra han d’anar lligats, i aquesta
relacio en la poesia arcaica és especialment determinant per al genere literari a que correspon
I’obra, €és a dir, que contingut i1 ocasid estan relacionats. A més de 1’ocasio, el genere es
distingeix pels seus caracters formals i pels registres tematics que usa. Aixi doncs, els generes
literaris a la Grécia Arcaica neixen en un context de literatura fonamentalment oral.

Nagy” defineix el génere literari com el conjunt de normes que constitueixen I’“speech act”, la
performance, fins al punt que el génere s’acaba igualant a la mateixa ocasid, com seria, per
exemple, que una cang6 de lament s’igualés al procés de dol d’un mort, i en cas que es perdi
I’ocasid, el génere pot recrear-la, pot recrear el model. Aquest €s el procés que s’inicia en la
Grecia Arcaica a partir de la introduccio de I’escriptura, el d’un progressiu deslligament de la
performance de la poesia.

Les performances podien ser col-lectives i centrades en una comunitat, o podien ser dutes a
terme per “performers” professionals. Les diferents categories de performance es relacionen
amb els 3 grans generes que en deriven: la poesia dels aedes -1’épica-, la poesia coral i la poesia
lirica monodica. La poesia dels aedes és narrativa hexameétrica, que conté la narracié
d’esdeveniments, fets 1 gestes que abarquen tot el cosmos. L’executant, en aquest cas, era un
individu provinent de fora de la comunitat, de caracter professional; la poesia coral és fixada
des del punt de vista d’una comunitat en particular, i representada per participants d’aquesta
comunitat; la poesia lirica monodica €s una poesia per a grups petits, representada per un sol
executant, que pot formar part de la comunitat o no, que comparteix una relacié amb el grup a

través de, com s’ha considerat tradicionalment, I’expressio d’emocions personals i sentiments.

+Nagy, G. (1994), pp. 3-4



En cadascuna d’aquestes, I’auditori té unes caracteristiques diferents, i cada tipus de

performance té una funcié diferent.

2.1.1. Liricaiepica

La literatura grega ha estat vista tradicionalment com una evolucié d’aquests geéneres, ¢pica,
lirica i drama (derivat de la poesia coral), cadascun d’ells pertanyent a diferents etapes de la
historia fins arribar a ’autoconsciéncia, a ’autoria. Aquesta evolucid, lligada a la introduccio
de I’escriptura, es veu associada al pas de la consciéncia grupal a la consciéncia individual.
Tanmateix, la reconstruccié de la historia cultural de la Grécia Arcaica és un procés molt
complex, per I’estat tan fragmentari en qué es troba el material.

L’escola alemanya dels classicistes Frankel i Snell®, a partir de I’estudi de la historia del
sorgiment del pensament, presenten dues etapes diferenciades: I’¢poca e€pica, centrada en
I’aristocracia, els herois de guerres i una aparenca externa amb la realitat, i I’época lirica,
caracteritzada per I’individualisme, les moAelg, 1 el descobriment de les emocions intimes.
Aquesta posici0 ha estat molt combatuda, principalment per la idea d’aquest sorgiment
posterior de la poesia lirica. L’estudi de la lirica se centra en els poetes a partir del s.VII aC,
que son les primeres mostres de lirica literaria. Tanmateix aquesta poesia depeén d’uns models
preliteraris, coneguts principalment per les seves al-lusions en 1’épica, i per algunes dades
arqueologiques que ens han perviscut, que ens mostren una lirica preliteraria situada en els
rituals de celebracions religioses: bodes, cerimonies funebres, festes en honor a divinitats...
una literatura que continua existint al costat de la literaria fins I’época classica. Aixi doncs, la
lirica literaria deriva de la popular i ritual, és un desenvolupament dels models preliteraris.
Aquestes mostres son el que fan determinar a molts estudiosos (Miller, Fowler, Segal®...) que
I’épica 1 la lirica no se situen en dues etapes diferenciades, sind que son dues tradicions
paral-leles, amb origens diferenciats, que coexisteixen. Es cert, tanmateix, que els poemes
homerics, i en general la poesia epica, en gran part va configurar la cultura i la moral grega
tradicional, a partir del seu contingut, i van esdevenir una gran influencia en els poetes lirics
d’¢poca literaria, en que hi veiem un us frequent del material epic. Tot i aixi, la cronologia és
incerta, i no se sap amb exactitud en quin estat del procés de fixacio es trobaven els poemes
homerics al segle VII aC, si ja estaven en una forma més o menys final o si encara estaven en

formacid, i per tant no se sap quin efecte van produir en aquests primers lirics, 0 si més aviat

5 Snell, B (1953). The Discovery of the Mind: the Greek origins of European thought
6 Miller, P. A. (1994); Fowler, R. (1954); Segal, C. (1974)



el que feien eren evocar ’atmosfera epica en general, i no necessariament el model concret
d’Homer.

El contingut epic se centra principalment en la mitologia, el conjunt de relats sobre les divinitats
i els herois grecs que actuen com a referéncia paradigmatica en la poesia lirica, i per tant té un
valor didactic per a les comunitats a les que va dirigida (¢toupeio masculina, simposis, 6ioacog
femenins...). Se situen en I’edat dels herois, el passat mitic, que fa de model arquetipic pel
present. A través de comportaments i actituds individuals, el mite actua com a realitat exemplar
dels origens per a la col-lectivitat. No presenten un esquema lineal temporal, sin6 que hi ha una
relacié constant entre el mon mitic dels origens i el mén actual. EI mite, doncs, funciona com
un teixit connectiu de la cultura grega, de 1’épica a la lirica, i posteriorment en el teatre del s.V
aC, o en la historiografia, en multiples plans: ritual, religios, politic, etc. No és només una
narracio ficticia, sind que conté un gran material antropologic de la societat. Aquesta funcio
social és la que prenen els poetes lirics per establir un nexe entre el relat i la persona o col-lectiu
al qual va destinada ’obra, ja que a través dels mites s’evoca tot un mén de valors compartits
entre I’auditori.

A partir d’aquest material €pic existent, es desenvolupen els poemes homerics, que al situar-se
temporalment en una societat principalment oral, estan formats per la composicio creativa de
’aede i la improvisacid dins d’unes formes establertes. Tal com elabora Gentili’, la
performance de I’aede homéric es tracta d’una reelaboracié mito-poética creativa, unida a una
improvisacio i repeticié mecanica de cants memoritzats. Aquest tret caracteristic dels poemes
homeérics és el que s’anomena estil formular, un concepte que va introduir Milman Parry® i va
ser continuat per Albert Lord a mitjans del segle XX. A través de I’estudi a I’antiga Tugoslavia
de la tradicio oral épica de les grans epopeies recitades pels bards, sovint analfabets, que
narraven grans batalles del segle XIV, Parry va observar una serie de formes regulars
establertes en les recitacions, formules, que ajudaven a la memoritzacio dels poemes. Aquestes
formules les va traslladar a la poesia €pica oral d’Homer, relacionant-les amb 1’us dels epitets,
que també es repetien regularment, i la funcié que podien tenir en els poemes.

L’estil formular, doncs, es caracteritza per la repeticid6 de grups de paraules formats per la
formula d’un nom propi més un epitet dins d’una part determinada del vers. Afegint I’epitet al
nom es pot crear una frase de la llargada metrica necessaria per crear el vers hexametric,

acompanyant al nom i sense canviar el significat de I’oracié sencera. D’aquesta manera, a

7 Gentili, B. (1996), cap. |, pp. 27-29
8 Parry, M. (1971)



I’hora de recitar, ’aede seguia una tradicid, sumada a la teécnica de la diccié formular que li
permetia innovar dins d’uns esquemes per fer cada vegada una nova improvisacio, una
recomposicid. No hi havia un text fix compost per un poeta que posteriorment fos executat per
molts cantors, ni existia el concepte de poeta, d’autor 0 autora. Per a la lirica d’época literaria
hem de pensar el mateix, ja que conserva moltes de les caracteristiques tradicionals en la seva
estructura linguistica, tant de la propia tradicié lirica, com de la de I’¢épica, de la qual beu en
gran mesura, i la transmissio del text i I’oralitat de ’execuci6é també tenien influencia sobre
I’estructura compositiva. Alguns d’aquests elements que els primers poetes lirics prenen dels
models preliteraris son les paraules dirigides d’un Jo a un tu/vosaltres, les referéncies a 1’hic et
nunc, aixi com la tematica erotica, la threnetica, la d’escarni, etc.

La lirica literaria, doncs, esta molt poc allunyada dels seus origens populars i rituals, i el
desenvolupament de temes nous i personals es fa en gran part a partir de temes topics i

esquemes formals topics, al mateix temps que continua formant part de la celebracio.

2.1.2. La lirica monodica

A partir dels cants preliteraris que acompanyaven les danses rituals de celebracions es
desenvolupa la lirica. La monodia, la intervencid solista amb acompanyament musical de la
lira o la flauta, es va desenvolupar inicialment com a element previ a la dansa, i era seguida per
la dansa del cor, alhora que també podien anar alternant-se les intervencions del solista i el cor,
i hi podia haver una monodia final. Hi ha traces de monodies pronunciades per un dels coreutes,
en dialeg amb el solista principal, o diversos, dialogant entre si. Pero I’origen de la lirica el
trobem en la monodia sense dialeg, no coral. En els propis poemes d’Homer ja hi ha exemples
de celebracions liriques, de monodies liriques que funcionen com a proemi de 1’actuacié del
cor, en un banguet o en rituals funeraris.

La introduccidé de I’escriptura permet fer evolucionar la monodia mes de tipus improvisat,
petita, a una monodia fixa, i més llarga, i, a partir de la fixacié de la composicio de la lletra i
de la musica, la figura del creador es va separant de la de ’executant. D’aquesta manera pren
importancia el primer, ja que es dona peu a la individualitat creativa. Tot i aixi, aquesta lirica
¢s continuadora de I’anterior, pel context de 1’ocasio i la seva tematica.

Dins de la lirica monodica es van desenvolupar tres grans subgéneres: el iambe, 1’elegia i la
lirica mélica. En els tres casos, aquesta poesia es du a terme en les patries respectives dels
poetes, a partir dels cultes d’aquestes, i pel seu poble, o per un grup més reduit, a diferéncia

dels aedes professionals itinerants, que ho fan en agons poético-musicals. La lirica mélica es



desenvolupa primerament a I’illa de Lesbos, entre els segles V11 i VI aC, i els seus representants
son Safo i Alceu.

Una questié ampliament debatuda al voltant de la lirica, i especialment de la lirica monodica,
¢s la de I’autoria. S’associa a Arquiloc, representant del iambe i 1’elegia, el primer autor de la
lirica subjectiva, per la tematica dels seus poemes, considerada de tipus personal. Com ja he
esmentat préviament, segons la visi6 moderna tradicional, I’expressi6é d’emocions personals i
sentiments s ha considerat una de les caracteristiques més importants de la lirica grega, si mes
no la més determinant, que la diferencia de 1’épica, una poesia narrativa en la qual s’expressa
un Jo comunitari, i, en consequéncia, s’ha atribuit als lirics arcaics la primera mostra en la
literatura grega d’una subjectivitat del Jo i també la de la consciéncia de la seva autoria. El cert
¢s que els que s’han anomenat els primers poetes lirics es consideraven dowdoti, ‘cantors’, igual
que els aedes de 1’¢época preliteraria, i la seva activitat era la de cantar, deidw, que era la seva
creacid, acompanyada de la lira o de la flauta. Tot i que a partir de la introduccié de 1’escriptura
s’inicia la composicio escrita 1 es comencen a separar el creador 1 el cantor, el terme momg, 1
el verb moiéw amb el sentit de compondre poesia, no van ser usats fins el segle V aC. A la
Grecia Arcaica no hi havia un reconeixement del grau de subjectivitat del poeta, i el concepte
d’ego individual i autonom no existia de la mateixa manera que I’entenem des de la modernitat.
A més, com hem vist, el que determinava realment el génere liric era el seu context performatiu
i el metre, no la veu, com ho seria dins dels parametres de la lirica moderna, i la seva funcié
era principalment cultual i paradigmatica. EI Jo poétic que expressa unes emocions en primera
persona no garanteix que els sentiments siguin els del poeta, ja que tant el poeta com I’executant
podien encarnar mimeéticament una altra persona o uns sentiments determinats com a motiu
literari. Nagy?®, citant Rosler (1985), proposa una variacié respecte de la diferenciacié que fa
entre el Jo autobiografic, que seria I’autor, 1 el Jo fictici, que seria la mera imitaci6 d’un
personatge o situacio, alhora que aporta un element intermedi, el Jo genéric, respectiu de cada
genere literari. Aixi, les situacions presentades pels poetes lirics, com Safo o Alceu, no serien
ficcid, sino la recreacid d’una situacid model en el marc de la performance, del ritual. Tal com
Nagy apunta, aquesta és la funcio del poeta en el context del seu grup social.

El fet de no diferenciar clarament el Jo poétic del de I’autor real ha generat problemes per als
biografs antics, que han atribuit caracteristiques de la ficcio a la persona real. En molts casos,

les dades biografiques dels lirics arcaics han estat majoritariament basades en els seus poemes,

9 Nagy, G (1994), p. 12
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i probablement moltes sén topics literaris, i no la realitat, per la qual cosa la identitat del poeta
ha quedat mesclada amb la tradici6 de la seva obra. El cas més paradigmatic d’aquest fet seria
el d’ Arquiloc, com elabora Miller?®,
Aixidoncs, hi ha tota una série d’elements atribuits als poetes lirics arcaics que tradicionalment
han fet de contraposicionament a la poesia épica i a la poesia lirica anterior. Tanmateix, com
s’ha analitzat, al segle XX hi ha hagut un gran nombre d’especialistes que han matisat i aportat
nous punts de vista a la qiiesti6. L’estudi de Segal (1974) fa un molt bon resum sobre la relacié
dels lirics arcaics amb el seu passat oral i amb I’épica i la lirica preliteraria:
The lyric poets did not simply abandon the mentality and the techniques of oral poetry
or merely rework the old epic formulas to fit the needs of their pressing drive for
personal expression. The new expressiveness of personal emotion interacts with the
older public forms and finds its realization both through and against the conventions
and the poet audience relationship of oral recitation. (p.156)
Tot i que la monodia lirica si que mostra I’expressio d’emocions personals, fet que és un canvi,
hi continua havent una interaccio tant amb els models previs dels quals prove, com amb el
context performatiu en que es desenvolupa, tots ells de caracter oral, i per tant, no hi ha un limit
definit entre aquesta nova poesia i el seu passat, sin0 que és una tensio constant entre el Jo i la

col-lectivitat amb qué es relaciona i de la qual pot actuar com a representant.

10 Miller, P. A. (1994), cap.ll
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3. SAFO DE LESBOS
3.1. Context: naturalesa del cercle de Safo

Els cercles de dones eren grups més grans o més petits de dones reunides, separades dels homes,
que realitzaven representacions corals, amb I’ensenyanca d’una dona més gran, o també eren
petits cercles de dones que es reunien per cantar una d’elles a les altres, que seria el grup analeg
a les reunions masculines de la vida politica, per exemple en els simposis, per la qual cosa
probablement també eren grups aristocratics. L’unic exemple que ens ha perviscut d’aquest
tipus de cercle femeni és el de Safo, que va viure entre els segles VII i VI aC. a Mitilene, a
I’illa de Lesbos.

Les seves composicions representades per a un public més gran es feien en el context dels
epitalamis, obres per encarrec, principalment, i altres rituals religiosos, pero també feia
composicions per a un public femeni més reduit, que eren poemes de tematica homoerotica
adregats a dones individuals, en els quals hi havia I’expressi6 de sentiments i els vincles
personals. Hi ha molt poca informacié sobre la naturalesa d’aquest grup, i molta diversitat
d’opinions. La posicid6 més acordada és que Safo tenia el rol de mentora d’un grup de noies
joves, les seves alumnes, a les quals ensenyava i guiava en la transicio cap a I’adultesa. Aixi
doncs, les seves performances eren dirigides cap al grup d’alumnes, i les dones de qué parlen
els poemes eren part del public.

Els testimonis de I’ Antiguitat sobre Safo i el seu cercle son molt escassos. Stehle!! n’esmenta
alguns de I’ Antiguitat Tardana: Maxim de Tir (s.II dC) fa un llistat de les companyes i dones a
les quals va estimar, i a la Suda (s.X dC) se n’anomenen tres, considerades £taipot i ¢idat. El
nom &taipa, en el context de Safo, es refereix a un grup d’amigues, companyes. Perd no hi ha
informacié sobre 1’edat de les seves companyes, i per tant no se sap si eren meés joves, Si
educava napBevor, és a dir, no casades, o si eren dones adultes, de la seva edat, ja casades. No
hi ha testimonis antics que determinin si eren napOevot, excepte el de Filostrat (s.II-111 dC), que
descriu Damofila, una companya del temps de Safo que, a la seva manera, tenia un grup de
parthenoi com a opudntpiag, ‘estudiants’, i també componia poemes erotics i himnes. Filostrat
suggereix que el grup de Safo també eren wapOevor i ho relaciona també amb composicions
cerimonials, de ritual. A part d’alguns breus fragments de papirs, com un fragment del papir

de Colonos 5860, on se la descriu com a “educadora” de les aristai de I’illa i també les de Jonia,

11 Stehle, E. (1997), p.263-264
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I un altre papir amb una breu biografia on se 1’acusa de ser una yvvoke[pac]tpio, ‘amant de
dones’.

Tot i ser testimonis de I’ Antiguitat, tots ells presenten una gran distancia temporal respecte de
Safo, i no se sap si cap d’aquests autors tardans 1’havia llegit mai. Les dones dels poemes de
Safo, dirigits a alguna de les que marxaven, podria ser que marxessin perqué es casaven, fet
que indicaria que, estant en el cercle, eren napOevot, pero els poemes no ho indiquen.
Tanmateix, com comenta Stehle, la tendéncia tradicional (Merkelbach i Calame!?) ha estat la
d’identificar Safo com a cap d’un grup d’iniciacié ritual, o educatiu, de joves parthenoi que
s’estaven preparant per al matrimoni, que era el punt de contacte entre la vida masculina i la
femenina.

Aquesta postura es recolza en el fet que hi havia altres grups semblants a altres zones de Grecia,
com Esparta, i tres grups més a Lesbos, dos dels quals eren els de Gorgo i el d'’Andromeda. La
hipotesi que moltes noies del grup de Safo marxaven per casar-se es basa en el paral-lel esparta,
on el llenguatge erotic era cantat per parthenoi sobre dones, pero no se sap del cert si els poemes
més “personals” de Safo eren dirigits a mapBevotl. D’aqui s’assumeix que Gorgo 1 Andromeda,
amb qui Safo tenia una relacié d’enemistat, tenien un grup igual al d’ella, i que era algun tipus
de grup social de dones establert a I’illa.

El que si que evidencia el contingut dels poemes de Safo és que realitzava una performance per
a les seves companyes, que componia epitalamis i poemes d’altres rituals com a encarrecs,
segurament per a ser representats per mdp0Oevot, i que possiblement tenia la funcié de mestra,
per exemple, per a la preparacid de les performances. Pero I’educacié o mestratge també es
devia dur a terme per mitja dels poemes de caire més personal, no pensats per a la representacio
coral, tot i que potser era un mestratge diferent, dirigit a estudiants en un sentit més individual,

i no com a cor.

3.2. Temes i caracteristiques formals

La tematica principal en les composicions de Safo esta referida a la relacié d’amor amb el seu
cercle de dones, amb una participacid de divinitats femenines relacionades amb I’amor 1 les
qualitats femenines de 1’ Antiguitat, com Eros, Peitho, Artemis, Hera, les Muses, les Gracies, i,
sobretot, Afrodita, la divinitat central per al cercle. Els motius tractats sén la separacio, les

enveges, la bellesa, la nostalgia, entre d’altres.

12 Merckelbach (1957), Sappho und ihr Kreis, Philologus, 101; Calame (1997), Les choeurs de jeunes
filles en Gréce archaique. Edizioni dell’ Ateneo
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En altres fragments seus també es tracta la seva vida familiar, la maternitat i especialment el
matrimoni, en els epitalamis per a les noces de Lesbos. Com en els poemes de la tematica
destacada previament, Safo estableix un vocabulari constant de motius i simbols erotics
populars, tradicionals, com els elements florals, els perfums i els unglents, la lluna, el bosc, o
conceptes com la mort o la memoria.

Com ja hem observat, els cercles socials, en origen, sempre estaven relacionats amb algun culte
a una divinitat, i per tant tenien elements cultuals. En el cercle de Safo, doncs, també hi havia
una dimensid religiosa, a través de la veneracio de deesses. Perd no es pot considerar que fos
un Blacog, perque no era al voltant d’una sola divinitat, sin6 a un conjunt de divinitats erotiques,
entre les quals Afrodita era la deessa central.

La poesia de Safo s’inclou dins de la lirica lesbia, que segueix la tradicié eolica, la qual, com
esmenta West!3, sembla més arcaica que la d’altres regions per la manera de resolucio de les
sil-labes i els metres: el nombre de sil-labes és fix, i els seus cola estarien relacionats amb els
de la poesia védica. Les dues estrofes més comunes son I’alcaica i la safica, estrofes que prenen
i implementen tant Safo com Alceu.

Un altre element caracteristic de les composicions de la poeta son I’estructura ternaria que
podem observar en molts dels seus fragments. Aquesta és una propietat de la poesia monodica
que s’hereta de I’antiga seqiiéncia de les representacions corals dividides en tres intervencions,
la del solista, la dansa i recitacié del cor i la del solista un altre cop. La primera part era el
proemi, en que s’invocava la divinitat, la segona era el tema central, que normalment contenia
un mite relacionat amb la divinitat celebrada i finalment hi havia un epileg. Aquest és el
precedent de la poesia melica. En els poemes de Safo en alguns casos veiem una evolucio
d’aquesta base ternaria, ja que a vegades I’extensio del proemi es barreja amb el centre del
poema, o directament el centre esta format per una expansio del proemi.

Aquest esquema sol ser vist com una estructura anular, en qué I’inici i el final estan dirigits a
la pregaria i la manifestacio de I'opini6 o els sentiments del Jo poétic, que envolten el centre

del poema.

13 \\est, M. L. (1989)
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4. ANALISI DE FRAGMENTS

4.1. Fragment 1%
[Mow1AdBpov’ abavat’ Appddtta,

7ol Alog doAOTAOKE, MoGopal OE,
un W dooist und’ oviouot dduva,
woTvia O0pov,
5 GG TO0” MO, ai mota KATéEpwTA
Tag Epag abdag dioloo Aol
ghveg, mhTpog 8¢ dopoV Almoloa
¥pOGI0V NADEC
dpp’ dYrocdevEmca kdAol 84 6 dryov
10 dkeeg otpodbot mepl yoc pelaivag
woKva, dlvvevteg Ttép” an’ Opaveo oibe-
pOG J10. LEGO®.
alya & &&icovtor 60 &, ® pékonpa,
uedicals’ dbavatol TpocmOTML
15 fpe’ 8111 dSndte mémovOo KATTL
dMOTE KEAN L
KATTL pot pdAota 0EAm yévesOan
Hatvorat Ovpot tivo dndte neldo
olynv éc odv pdtota; Tic 67, ®
20 Yanoe’, adiknot;
Kol yap ai eevyet, Tayémg Sdéel,
ai 0& ddpo. ur| OEKET’, AAAG ODOEL,
ai 6¢ un eikel, ToyEmg PIANGEL
KoUK £0éAo1Ga.
25 &\0e pot kol viv, yarémav 6& Adcov
€K pepipvav, 6660, 6¢ pot TElecool
Odpog iuéppet, téhecov, ob 6 abta

ouppaY0g £660.

No hi ha evidencia que els poemes de Safo estiguessin inscrits dins del culte o dins de la

cerimonia religiosa en honor a Afrodita o a cap divinitat, fora dels epitalamis. Sén poemes per

a la recitacio a les seves companyes en ocasions informals, aparentment no connectades a cap

14 He sequit I"edici6 de Voigt, E-M. (1971)



accio cultual. El que si que trobem son al-lusions a divinitats i a personatges heroics. Afrodita
és la divinitat que té una presencia més significativa en els seus poemes, pero no tenim cap
evidéncia que Safo exercis com a sacerdotessa o que tingués cap relacié formal amb a la deessa.
La poeta utilitza el mecanisme de les al-lusions a I’épica, la tradicio de la qual és hereva, a
partir de la repeticié exacta de paraules, ’adaptacié de paraules o expressions, i la recreacio
d’escenes similars. Perque aquestes al-lusions siguin efectives, el public les ha de tenir a la
ment. Aixo passa pel fet de compartir un mateix marc cultural, format en gran part per la religid,
i per tant, per la mitologia i per la literatura de la qual forma part, és a dir, del conjunt de relats
de divinitats i d’herois que principalment ens ha perviscut pel canon d’Homer i Hesiode. En
I’época de Safo, pero, la formacié d’aquest canon estava encara en un procés de fixacio, i tot i
que les obres d’Homer 1 d’Hesiode ja tenien una gran importancia, no sabem quina forma tenien
ni en quin estat estaven aquestes, o la resta de la tradicié épica.™®

L’himne a Afrodita, tot i no ser una invocacié cultual en honor d’Afrodita com a tal pel seu
contingut, esta construit en consonancia amb els principis d’un himne cletic. Pel que fa a la
forma, és una imitacié d’aquest tipus de ritual, de prec, perd transformat en una demanda
particular. S’adreca a la divinitat en primera persona i utilitza epitets d’un registre culte per
referir-s’hi (mowiho0pove, doldmhoke). A continuacio fa una descripcio dels serveis fets per la
deessa anteriorment, i finalment planteja la demanda d’ajuda en el moment present.

La primera estrofa del poema s’inicia amb la invocacié a Afrodita, caracteritzada per la seva
brevetat, ja que no segueix I’estructura tradicional, consistent en una enumeracio dels poders,
accions iarees d’accio de la deessa, sin6 que esta limitada a una pregaria (AMccopai og) ia 1’as
de quatre epitets: mowloOpov’, abavar’, mai Aioc i doldmhoke. Aquest inici emfasitza la
inconvencionalitat de Safo, a través de la interrupcié de la formula convencional. Els epitets
utilitzats sén de naturalesa diversa, pero, tant de manera directa com indirecta, tots ells
suggereixen una atmosfera homerica, i d’aquesta manera, ja en els primers versos del poema,

utilitzant només els elements que necessita, s’addueix la influéncia épica.

15 Per aquest motiu, els episodis mitics que nosaltres situem en uns versos determinats d’un cant
especific de I’obra d’Homer eren fluctuants en época arcaica, i molt probablement no es trobaven en la
mateixa posicio, o no formaven part del mateix passatge, o bé els episodis contenien altres elements
que posteriorment no van quedar fixats. Tot i aixi, tant Safo com la resta de poetes lirics d’época arcaica
tenien un gran coneixement dels versos homeérics, que havien rebut per transmissié oral, i que per tant

podien ser reproduits en les seves poesies.
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nokiAO0pov’ és un epitet ornamental, només trobat en aquest poema de Safo. Per aquest motiu,
el seu significat pot ser dubtos, ja que no el podem veure en cap altre context. Alguns estudiosos
creuen que pot fer referéncia a la figura d’una divinitat olimpica asseguda en un tron adornat,
que €s una imatge habitual en la tradici6 pictorica de 1’elaboracié de vasos pintats, que podem
veure en exemples ja en el s.VI aC, és a dir, en época de Safo, i també en la literatura,
especialment en Homer (fH1)*'.

Tanmateix, també hi ha la visi6 que Opov estaria més relacionat amb 0podva, ‘flors’ i no amb
Opovog, ‘tron’, 1 per tant, probablement esta relacionat amb la vestimenta de la deessa, la seva
tlnica. Aquest detall remet directament a un dels episodis de la Iliada en qué Afrodita hi té un
paper important. Es tracta de I’episodi de I’engany d’Hera a Zeus, al cant XIV, perqué aquest
no intervingui a la guerra a favor dels troians, en el qual la deessa demana ajuda a Afrodita per
poder seduir Zeus perqué es mantingui apartat de la guerra. Per aquest motiu li demana el
cinyell brodat que conté tots els encants. En aquests versos, 1’autor fa una descripcio del cinyell
en qué usa la paraula mowilov, ‘adornat’ (fH2). Es plausible, doncs, que Safo tingués en ment
aquests versos a 1’hora de formar la paraula mouiA60pov’.

7ol Alog és una variacio ireduccio de I’epitet 510¢ Buydtnp Agpoditn, la formula épica referida
a Afrodita freqiient en Homer (fH3). L us d’aquest epitet ja denota clarament la influéncia
homeérica perqué és en Homer, on es diu que Afrodita és filla de Zeus i Dione, i per tant,
s’exclou la versio hesiodica, segons la qual és nascuda dels testicles d’Uranos.

doAdmioke, ‘ordidora d’enganys’, és un adjectiu que Safo atribueix a Afrodita i que no ¢és
present en Homer, pero, tanmateix, hi podem veure la relacié amb altres adjectius homerics de
composicié semblant, com dolountic, aixi com, per significat, també amb mowiloprtng, que
esta format també per 1’adjectiu mowiAlov, i per tant hi tornem a veure la relacié amb el primer
epitet del poema. Aquests dos adjectius contenen la paraula puntig, que ens trasllada a I’esfera
de I’asticia 1 a I’engany (30A0g): mowthounng, en les dues obres €s sempre una qualitat
d’Ulisses®®; sohountic, a I'Odissea només és referit a Egist i Clitemnestra'®, i a la Iliada només
¢s usat un cop, referit a tots els déus per part d’Hera (fH4).

Aix0 no obstant, I’engany també és una qualitat associada tradicionalment a Afrodita, ja que

com a deessa de I’amor que és, utilitza els seus dots de seduccié i persuasio per sotmetre a

6 G. M. A. Richter, Ancient Furniture, 1926, pp.3 ff.
17 A T’annex hi ha els fragments d’Homer referits amb la seva traduccio.
8 Alguns exemples de 1’ts de 1epitet moucthoprig: Od. VII, v.168; Od. XXII, v.115; 1. XI, v. 482

¥ Alguns exemples de 1’ts de 1’epitet Sohopntig: Od. I, v.300; Od. XI, v.421
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I’amor mortals i immortals amb el seu encant. Aquest és el cas de I’escena d’Hera i1 Afrodita
del cant XIV de la lliada, vist previament, en que Hera elogia els poders de seducci6 d’Afrodita
(fH5). En aquests versos I’autor utilitza una forma del verb dauvam, ‘dominar’, perque li
reconeix el seu poder de dominar humans i déus, fet que es corrobora uns versos més endavant
(fH6), quan Hera ja ha aconseguit que Zeus no es pugui resistir a la seva passio, i ell mateix
compara com ha domat el seu anim molt més que no totes les altres dones i deesses amb qué
ha tingut relacions, amb 1’is de dapdalm. Consequentment, hi té preséncia el poder d’Hera, que
ha obtingut gracies a Afrodita. Aquest mateix verb és el que trobem en el vers 3 del Fr.1 de
Safo, dauva, i d’aquesta manera Safo presenta la deessa com a poderosa ja en la primera estrofa
del poema. En aquest cas, 1’acci6 de sotmetre recau en 1’anim de Safo, el OOuov, i a més, p’
doatol und’ dvicuot afegeix un caracter més intens i poderos a la seva actuacio.

Entre dauva i 00uov, pero, hi ha el vocatiu motvia, ‘venerable’, que normalment forma part de
I’epitet formular en la forma nominativa, i, per tant, sempre usada en la part final del vers?
acompanyant un nom propi, no com en aquest cas, amb el canvi sobtat per O0pov. Hi ha, doncs,
una reformulacio del contingut homeéric.

Un exemple d’actuacié d’Afrodita amb el seu poder de submissio el trobem al cant IIT de la
Iliada, a I’episodi en qué Afrodita reuneix Paris i Helena després de salvar-lo de Menelau al
camp de batalla (fH7). En aquests versos no veiem 1’s de mots relacionats amb doAdmAokog
ni amb dapvam, pero si que hi veiem el paral-lel amb I’escena del cant XIV d’Hera 1 Zeus. En
aquest episodi, Helena no vol reunir-se amb Paris, i aquest ho acaba aconseguint gracies a la
unié que ha ordit Afrodita. Aleshores, Helena s’adreca a Afrodita amb preguntes en que es
refereix a la seva habilitat d’enganyar i, més endavant, I’anomena dohoppovevoa. Es 1’tnic cas
en que un derivat de d6Aog va atribuit a Afrodita en Homer (fH8).

Aixi doncs, els dos episodis son un cas de I’engany amords d’Afrodita. Hera, a diferéncia
d’Helena, si que desitja la unio, i per tant, estaria en la mateixa posicid que Paris al cant III. El
paper que fa Afrodita en els dos casos és el mateix que Safo li demana que faci amb la seva
estimada en el Fr.1, i Safo faria el paper equivalent a Paris, actuant com a protegida de la
deessa.

En conseqiiencia, com a la Iliada, en aquest poema trobem una Afrodita encarregada d’unir en

I’amor mortals i divinitats.

20 Alguns exemples de I’Gs de I’epitet wotvia: 1. I, v.568; 1l. VI, v.413
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La segona estrofa del poema comenga amb la demanda directa de la veu poeética a Afrodita
perqué vingui a ajudar-la, en contraposicié al prec del tercer vers (un dauvo - GAAL TViS’ €AO’).
A continuacid, s’inicia un episodi situat al passat, un incident que per 1’s d’ai Toto KdTépmTaL
sabem que és un episodi que s’ha produit més d’una vegada en el passat. A partir del vers 7 es
fa una descripcio del descens d’Afrodita des de I’Olimp, i, d’aquesta manera, presenta una
escena mitica, que ens situa en un imaginari molt més homeric que liric. Tot i aixi, en aquest
descens, Afrodita esta caracteritzada, de manera inusual, amb un carro de batalla com a
transport. Aquest motiu, en Homer, sol estar atribuit a les divinitats relacionades amb la guerra,
1 aquest no ¢s el cas d’Afrodita. Aqui, en canvi, la deessa esta representada preparada per a la
batalla, una imatge que ens ressona al descens de divinitats com Hera o Atena, deesses
caracteritzades per la seva participacio en la guerra?:.

El carro és descrit entre 1'tltim vers de la segona estrofa 1 la tercera. Al vers 8 hi ha ’adjectiu
ypooiov, que probablement esta situat en aquesta part del vers intencionadament per determinar
tant d6pov com Gppa, cosa que fa pensar que es una ambiguitat deliberada. En els dos casos,
és una caracteristica normalment atribuida tant al casal olimpic com al carro de batalla dels
déus.

A la lliada, es remarca que Afrodita no és guerrera, i en tenim diversos exemples. Un dels més
clars és I’episodi del cant V (fH9), en que Afrodita intervé en la batalla per a protegir Eneas.
En veure-ho, Diomedes la fereix amb una llanca. Tot seguit, busca Ares i li demana que li deixi
el seu carro 1 els seus cavalls per tornar a I’Olimp. Els segiients versos son la pujada d’ Afrodita
acompanyada per Iris a ’Olimp, i la rebuda de la seva mare, Dione, que la consola. Finalment,
Zeus li diu que es mantingui allunyada de la guerra i es dediqui als seus assumptes. Aixi doncs,
en la tradici6 epica, Afrodita té un paper molt poc efectiu en la guerra, i practicament s’exclou
la possibilitat d’Afrodita de dedicar-se a la guerra. En canvi, en aquest poema, Safo li atribueix
unes caracteristiques guerreres, 1 en conseqiiencia, li atribueix poder. La batalla d’Afrodita,
pero, no és la guerra, sind que ¢s la seva tasca en I’amor. Com hem observat préviament, tant
en Homer com en Safo se’ns presenta una Afrodita “ordidora d’enganys”, 1 que per tant ja té
un poder en el seu ambit d’actuacio, pero Safo, atribuint-li propietats guerreres, transforma
I’amor, tasca a que es dedica la deessa, en un tipus de batalla, i la fa tan guerrera com ho seria
en la guerra a la lliada.

La tercera estrofa completa la descripci6 del descens d’ Afrodita, caracteritzada per la preséncia

dels pardals (otpodBot). El pardal és un ocell freqiientment associat en general a ’amor i a la

2111, V, v.710-909: escena d’intervencié en la batalla per part d’Hera i Atena.
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fecunditat, fet que I’associaria a la deessa de I’amor, i ser entés com a simbol del poder
d’Afrodita. Tanmateix, el conjunt de dxeeg otpodbot, és una clara variacio de la formula
homérica dxeeg inmot, que son els animals representats com a portadors dels carros de batalla
en la guerra (fH10). Fent aquest canvi, es trenca I’epitet convencional i es dibuixa una escena
molt diferent, ja que, tot i que Afrodita es mostra com una divinitat guerrera, ho és d’una forma
singular, comparant-la amb la representacié de divinitats com Atena o Hera.

Juntament amb aquest element, a la tercera estrofa hi ha dos trets més que tenen un clar resso
homeéric. El primer és 1’us de la formula mepi yoc pelaivag, situada a final de vers, la qual
segueix I’estructura de la formula homerica yoio pelaiva. L’altre element és moxva divvevteg
ntép’, ‘batent les ales fermes’, que també és una imitacid de les paraules homeriques, sovint
usades per referir-se al vol dels ocells (fH11).

La quarta estrofa també comenga amb una variacié d’una expressié homerica, aiya 8 £&ikovto,
‘van arribar rapidament’, que veiem exemplificada en I’episodi del cant V, I’atac de Diomedes
a Afrodita, vist préviament. En la pujada cap a ’Olimp amb Iris, s’utilitza aquesta mateixa
expressio (fH12).

A continuacio, veiem representada una Afrodita amb un to maternal i amable cap a la veu
poctica, un tret que esta principalment definit per 1"as del participi peidiaicons’, ‘somrient’. El
somriure és una caracteristica tradicionalment atribuida a Afrodita en Homer, pero no per mitja
d’aquest participi, sind per I’epitet prloppedng, ‘amant del somriure’, un atribut referit a les
seves caracteristiques com a deessa de 1’amor, allunyada de les tasques de la guerra. Un
exemple el trobem al passatge ja comentat del cant 111 en que Afrodita reuneix Paris i Helena
usant els seus poders, concretament quan agafa Helena de la ma i la porta cap a Paris (fH13).
Es a dir, és un atribut que s’inclou dins de ’esfera del camp d’actuacié de la deessa, I’amor.
En canvi, en les estrofes anteriors, Safo ha presentat una Afrodita guerrera de 1’amor, la qual
cosa aparentment pot semblar una imatge contraposada a I’anterior. Tanmateix, hi ha un
passatge al cant VII de la Iliada que té una clara semblanga amb tota 1’estructura del vers 14
del poema, ja que s’hi fa un us molt semblant de 1’expressi6 pediaicos’ ABavaTt® TPOocHOTO,
pel que hi podria haver una possible al-lusi6 a 1’episodi homéric, tal com indica Rissman??. En
aquest passatge (fH14), Atena i Apol-lo han aturat la guerra i proposen un duel entre Hector i
un aqueu, i d’entre els voluntaris per a I’enfrontament s’escull Aiax el Gran. Durant el combat

es descriu I’expressio violenta i salvatge del guerrer, utilitzant I’expressio ped16mv procvpoict

22 Rissman, L. (1983), p.12-13
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Tpocdnact, que conté el mateix verb que usa Safo, pedidw. Es a dir, la poeta fa una analogia
amb un passatge de la lliada, modificant-ne el personatge referit, de manera que Aiax és a la
guerra el que Afrodita pot ser a I’amor amb el seu poder. D’aquesta forma, modifica les
connotacions que té @ulopuedng sobre 'actuacid de sotmetiment a I’amor a través de
pewwicos’, i la transforma en una guerrera.

A continuacio, al vers 15, Afrodita s’adreca a Safo amb una série de preguntes. L’s de dnre,
‘de nou’, en la pregunta, revela que la deessa ja coneix el motiu dels seus patiments, perqué ja
els ha patit anteriorment, 1 s hi pot intuir un cert to ironic, de queixa i reny d’Afrodita a Safo,
tot 1 que esta matisat per la benevoléncia amb que se’ns presenta la dea. Tot seguit, a la cinquena
estrofa hi ha un crescendo d’interrogacions de les fonts d’injusticia que pateix Safo, a partir de
la repeticid d’aquest dndte dues vegades més. Aquesta repeticié denota la importancia de la
paraula, ja que implica que no és la primera vegada que Afrodita ajuda Safo, ni que Safo esta
patint per amor. Pot semblar que aquesta manera d’Afrodita d’adrecar-se a Safo, denota la
subjectivitat de la poeta en presentar una deessa molt propera a ella, pero aquesta mateixa
relacid, gairebé materno-filial, és la que trobem en molts episodis homerics entre divinitats. En
concret, podem relacionar aquesta escena amb 1’episodi del cant V en que Dione rep Afrodita
a I’Olimp després de ser ferida per Diomedes. Dione abraga la seva filla i li pregunta quina €s
la causa dels seus mals, i uns versos mes endavant la consola, comentant amb resignacio les
penes que pateix i encoratjant-la a aguantar (fH15). De la mateixa manera, en aquest poema,
Afrodita ve a socorrer la seva protegida, pero no sense copsar la impaciencia de la seva passio
actual, que ha passat altres vegades i que probablement es repetira en el futur.

En el vers 17, a més, amb 1’ts del verb neibw, ‘persuadir’, observem com es remarca el poder
de la deessa d’enganyar 1 sotmetre a I’amor, que s’emmarca altre cop dins el conjunt d’elements
relacionats amb els seus dots, vistos en la primera estrofa del poema.

A la sisena estrofa podem veure com Afrodita consola Safo a partir d’una reflexié sobre el
ritme de la vida, sobre la seva variabilitat i circularitat, per la qual la seva infelicitat no sera
eterna perqué la seva sort en un futur canviara i ella sera la desitjada en ’amor. Mitjangant una
successio d’oracions formades per contraposicions, hi ha una progressio des de I’exterior fins
a I’interior de les seves emocions, el climax de la qual és el verb giinoet. En aquesta repeticiod

de frases amb una estructura reiterada, Keith?® hi observa un to ritualistic, de manera que es

23 Keith, S. (1976), p. 317
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pot entendre I’estrofa com una forma d’encanteri d’ Afrodita perque I’estimada de Safo li sigui
corresposta.

En I’ultim vers de I’estrofa, kodk £é0éloica ens torna a suggerir el poder de la divinitat de
subjugar persones i déus a la passio de I’amor, fins i tot en contra de la propia voluntat. Altre
cop, ens ressona I’exemple homeéric del poder d’Afrodita forgant Helena a I’amor en contra de
la seva voluntat al cant 111 de la lliada (fH7, fH8, fh13).

A I’tltima estrofa del poema es produeix un abandonament de 1’escena mitica d’Afrodita, amb
un retorn sobtat al present, i per tant, al ritualisme de la invocacié de la primera estrofa. Amb
aquest retorn al temps present del Jo poétic, observem com el poema segueix una estructura
tripartida i anular, tipica de la lirica monodica, hereva de la lirica coral.

El llenguatge, excepte pepipvav, d’un vocabulari d’us més liric, segueix I’estructura de la
formula de cortesia usada cap a les divinitats homéeriques (fH16).

En darrer lloc, Safo demana a Afrodita que sigui la seva companya en la batalla, la seva aliada.
Situant aquesta paraula, coppoyoc, emfaticament en 1I’ultim vers, 1’adoni, culmina la metafora
bél-lica de I’amor, i I’amant com a guerrer, que s’ha anat formant al llarg del poema, i es
conclou la invocacio per a I’ajut d’Afrodita amb una declaracio figurativa de guerra a la seva
amada.

En aquest ultim vers, doncs, la influéncia directa d’Homer és clara, i, tot i ser una representacio
inusual d’una Afrodita bel-licosa, no present en I’imaginari homeric, també podem trobar casos
a la lliada en que la deessa actua com a aliada en la guerra. Aquest és el cas del cant XXI, en
que Afrodita socorre Ares, Hera ho veu i envia Atena a ferir-la i pronuncia unes paraules cap
als dos, en les quals anomena Afrodita aliada d’Ares (fH17).

Aixi doncs, podem veure que a nivell Iéxic i estilistic aquest poema presenta caracteristiques
ambivalents, tant de la poesia eépica com de la poesia lirica, que produeixen unes imatges a
partir de les quals es fa una unié de dues atmosferes molt diferents. Amb la modificaci6 en els
atributs d’Afrodita a través dels components homerics, aquesta passa a ser una poderosa
guerrera de I’amor, pero, alhora, la introduccio d’elements del llenguatge homeéric fa que les

emocions del Jo poétic es traslladin al nivell de I’experiéncia col-lectiva, representada pel mite.
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4.2. Fragment 1624
o]i pév inmov otpoToV, 0l 8¢ TEGO WV,

oi 8¢ vawv eoic’ &nfi] yav pnélo[v]oav
£lupevar kdAMoTov, £ym o8 iy’ Ot-
O TG EpaTor
5 L ]yyv & edpapeg cHveTOV TOMGUL
w]avti t[o]vT’, & yop mwév mepokéboioa
KdAlog [avO]pdrmv EAéva [T0]v Gvdpa
tov|[ oplotov
koA [irot]o” &Pa "¢ Tpotav mAéoi[ca
10 KOVO[€ Ta]id0g 006 Pidwv To[KN®V
na[umav] Euvactn, Al Tapdayoy’ abtov
Joav
Japmrov yop [
]. .. xovowg [ Jono[.]v
15 . .Jue viv Avaxtopi[ag o]véuvarl-
o’ ov] Topeoicog
Ta]g <1e PoAloipav Epatdv te Papa
Kapapuyo Adpmpov i0nv Tpoc®dTm
i T0 AVdwv dpuata kdv dmhoict

20 TEGOOU |AyEVTOG.

En aquest fragment, a partir d’un proemi gnomic en qué s’exposen diferents opinions
relacionades amb la batalla sobre que és el més bell, el Jo poétic expressa el que creu que és
realment la cosa mes bella, que és el que un estima. El centre del poema justifica la seva opinid
a través d’una de les dones més famoses de la mitologia grega, Helena, que utilitza com
I’exemple d’una dona que va seguir el seu desig 1 va marxar amb aquell que més estimava,
oblidant-se del seu marit, la seva filla i els seus pares. A continuacio, 1’exemple d’Helena fa
recordar al Jo poetic Anactoria, una de les noies del cercle de Safo que ha marxat, a qui estima
i es lamenta per tornar-la a veure. Tot seguit, compara Anactoria als carros dels guerrers lidis,
1, en forma d’estructura circular, expressa com a I’inici del poema, pero aquest cop en un nivell
individual, que la prefereix als homes que combaten. D’aquesta manera, es passa d’una

afirmacio general a una vivéncia personal a través del mite.

# He seguit I’edicié de Voigt, E-M. (1971) per a la majoria del text, afegint, pero, les conjectures de
Lobel, E. & Page, D. (1963), v.8 tov [ravdpiotov; Schubart, v.13 Konpig dyvapmtov
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Helena és present en diversos poemes de Safo, de forma directa o indirecta® (fS1), un fet no
sorprenent tenint en compte que el tema central en els poemes de la poeta son Afrodita, la
bellesa 1 ’erotisme femeni. Safo tracta la seva relacidé intima amb la deessa en el fr. 1, 1 el
paradigma d’aquesta intima relacié amb la divinitat és Helena. En el fr. 1, Safo s’alinea amb
un heroi que conversa amb la seva divinitat protectora, i una de les poques mortals amb qui
Afrodita manté una intima relaci6 és Helena, com s’observa al cant I1I de la lliada, en ’episodi
comentat préviament (fH17).

On apareix explicitament és en aquest fragment, que probablement és un poema complet, tot i
que el conservem amb llacunes, presumiblement pensat per ser representat en el cercle de noies
de Safo, pel seu contingut moral i educatiu femeni.

Aquest fragment €s un testimoni de la supremacia de la bellesa d’Helena per sobre de tots els
mortals en la tradicio grega. En la tradicio épica, i en especial en Homer, apareix com un
personatge ambigu i complex, amb una importancia cabdal. Per als primers lirics, la seva figura
té un interes particular, i és descrita amb trets contradictoris. Helena representa el koAdv Kaxov,
un ‘mal bell’, un topic també tractat per Hesiode, tant a Treballs i dies com a la Teogonia, amb
la primera dona, Pandora. En ella la bellesa i la maldat van unides, ja que €s una dona de gran
bellesa i és la causant de la guerra, fet que I’assimila a la guerra mateixa, 1 per tant, el seu nom
evoca la bellesa erotica i simultaniament la tradicio de la guerra de Troia.

L’Helena homérica és considerada d’una gran bellesa (fH1), sovint igualada a la de les
divinitats, pero el fragment 16 és la primera font conservada en queé s’afirma explicitament la
supremacia d’Helena en bellesa respecte a tots els mortals.

El poema s’inicia amb un recurs tipic: el tema principal del poema, que el trobem entre els
versos 3 14, és el climax d’una série de temes populars amb els quals es compara, a partir de
I’esquema d’un priamel. Aquesta figura retorica consisteix en anomenar un llistat, en aquest
cas breu, de qualitats que son comparades i superades per una cosa millor situada en la posicio
final per fer-hi émfasi. La primera estrofa llanga la pregunta de ‘queé és el més bell?’, i primer
presenta algunes declaracions generals que afirmen que el més bell és un exércit de genets, un
d’infanteria o un de naval. En contraposicid a aquestes, al vers 3 es desautoritza aquesta
afirmacié general en favor d’allo que el Jo poctic creu: enlloc de la preferencia general de la

guerra i la batalla, el Jo poctic prefereix I’amor.

25 Fragments 17, 23, 44, 166...
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Només el fet que els dos primers versos del poema siguin o]i pev inm®v otpdToV, 01 0 TEGIMV,
oi 8¢ vawv, tres elements bel-lics, ja presenta des d’un inici una imatge que fa recordar les
tropes de la guerra de Troia, el paradigma de la guerra, i per tant ja ens situa en I’esfera mitica.
La construccio oi pev inmov otpdtov, oi 8¢ nécdwv és una reminiscencia de la forma homerica
en queé sovint es presenten els exercits, ne(oi 0 innfeg 1€, ‘a peu i a cavall’, amb una formula
fixa (fH2).

Al segon vers trobem €ni yav pédavav, un epitet comu en la poesia homerica, i també, com ja
hem vist, al fragment 1 de Safo (v.10), situat en posicié final del vers. Algunes versions?, pero,
suggereixen la lectura de pelaivav (enlloc de péiaivav), que seria un genitiu plural, modificant
vaov, ja que la formula pélovon vijeg €s també molt habitual en Homer (fH3), i en aquest
context podria fer referéncia a les naus dels aqueus. Tanmateix, itV 1 TéE66wV no van
adjectivats, i per simetria vawv podria no anar modificat per un adjectiu.

La primera estrofa inicialment sembla que presenta dos elements oposats, la guerra i I’amor,
representat pel verb €patat, pero I’afirmacio del Jo poetic, que marca un contrast amb I’anterior
a partir de la particula 8¢ (v.3), pot tenir dues interpretacions: o bé corregeix 1’afirmacio
general, o bé la relativitza, és a dir, que ‘el que un estima’ engloba la preferéncia bel-lica.
Aquesta interpretacio esta recolzada per 61t (v.3), el genitiu singular neutre del pronom o711,
que emfasitza el caracter generic de I’afirmacio, el qual podria incloure una persona, 0 una
campanya militar com la cosa meés bella. L’evidencia homerica demostra que en la tradicid
grega arcaica es desitja 1 es prefereix per damunt d’altres coses la batalla. Tot 1 que la majoria
de vegades el verb £pauat, tant a la Iliada com a I’Odissea, té com a objecte (en genitiu)
dones?’, o també rius o femelles, també hi ha dos casos a la Iliada en qué el verb va referit a la
idea de la guerra: el discurs de Nestor del cant IX als aqueus, i el discurs d’Aquil-les per
encoratjar els Mirmidons al combat al cant XVI (fH4). També en I’obra homerica trobem
exemples de priamels que indiquen que es pot preferir la guerra a altres coses (fH5), per la qual
cosa la idea de la guerra com a objecte abstracte estimat és present en la tradicid, i també és
possible que estigués en la ment de I’auditori d’aquest poema.

L’explicacio de I’afirmaci6 de Safo és desenvolupada a través d’un altre mecanisme habitual:
I’al-lusi6 a un exemple mitic. A la segona estrofa, Safo se serveix de I’exemple d’Helena per
comprovar la certesa de la seva afirmacid. Per Helena, el més bell és el seu amant, Paris, pel

qual abandona casa seva i la seva familia. A partir d’aquest exemple, passa de la singularitat, a

% Esmentat per Rissman (1983), p.34, les edicions de Schubart, W. (1948), Philologus 97, i Wills, G.
(1967), AJP 88.
2T Alguns exemples: Helena, 11. 111, v. 446; Hera, 1. XIV, v. 328; Polimela, IIl. XVI, v. 182
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I’hora de descriure la seva preferéncia, usant els singulars &€yw (v.3) i11g (v.4), a la col-lectivitat,
ja que Helena li serveix per universalitzar una experiéncia particular, i tal com diu, fer-la
comprensible a tothom. Amb 1’us dels substantius mévyv, ‘del tot’, i mévty, ‘a tothom’, trasllada
la perspectiva individual a la comunitat.
Helena és per a la tradicio el paradigma del més bell i alhora 1’exemple d’una persona que ho
va abandonar tot pel que creia que era més bell, i per aquest motiu és una bona il-lustracio de
que és 16 kdAMoTov, el més bell.
Pero la partida d’Helena amb Paris va causar la guerra de Troia, i per aquest motiu I’exemple
de Safo no ¢és contrari al que “alguns estimen”, sind que hi esta estretament lligat. La tria
concreta d’aquest exemple mitic s’emfasitza per 1’al-lusio del vers 1 a les tropes de la guerra
de Troia. Per I’estructura del priamel entenem que “la cosa més bella” és el que un estima, 1 no
allo dit préviament, perd amb la introducci6 d’Helena observem que el seu exemple és
paradoxal, perque la seva historia és inseparable de la guerra de Troia. Amor i guerra
representen les dues cares del mateix esdeveniment, son oposats pero intrinsecs al mateix
personatge.
A T’hora de presentar Helena, Safo para una especial atencid en el seu rol com a subjecte,
miciadora del conflicte, tal com es descriu en Homer. Del vers 7 fins a I’11 trobem relatat ’acte
que va cometre, el d’abandonar el marit, la filla i els pares per marxar cap a Troia amb Paris.
Aquests versos els trobem desenvolupats en el cant Il de la Iliada, a I’episodi de la
teryyookomia, la contemplaciéo d’Helena des de la muralla al camp de batalla en el qual estan a
punt de combatre Paris i Menelau.
En els versos 139-140 (fH6), Iris, després de parlar amb Helena perqué es dirigeixi a la muralla,
li infon el record del marit, la vila i els pares que ha abandonat, seguint una estructura molt
semblant a la dels versos de la segona i la tercera estrofes del poema:

e Safo, Fr. 16: (...) 1oV &vdpa. 10V [mavap®®Jictov, (...) ma]idog, (...) eikov To[K]Hov

e Homer, Il. 111, 139-140: (...) avdpdg t€ TPoTEPOV, (...) BoTEDG, (...) TOKNOV
Seguint la conjectura de Lobel i Page, Safo anomena Menelau el més excel-lent, i també
afegeix I’adjectiu ¢pilwv als pares. En canvi, en Homer veiem una tensio entre la consideracio
de Menelau com a marit abandonat i la consideracio de la resta dels herois cap a ell. Menelau
és tractat amb inferioritat per altres herois i pel mateix narrador?®, tot i que, a diferéncia d’altres

herois, no té relacions amb altres dones. Tot i aixi, Helena el considera millor que Paris, que és

% Conjectura de Lobel, E. & Page, D. (1963)
21, XVII, 588; II. X, 121; 1l. VII, 104-108.
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inferior en la batalla i en la ment°. Es plausible que Safo tingués en ment aquest episodi, com
també podria ser que evoqués les paraules d’elogi d’Helena a Menelau al cant IV de I’Odissea,
en la visita de Telémac a Esparta (fH7), a través de les quals lloa el seu seny i el seu aspecte.
La visi6 homérica és la d’Helena relacionada amb la culpa, com observem al mateix episodi
de la teyyookomia, en el qual els ancians la reconeixen com la causa de la guerra (fH8), tot i
que en els versos seglients Priam la considera innocent. A continuacio, Helena li respon,
penedint-se de les seves accions i inculpant-se, fent referencia a la vida que ha abandonat per
Paris (fH9). Ella mateixa en diverses ocasions s’anomena kovamic, ‘cara de gossa’, de forma
despectiva.®!

Tanmateix, com hem vist a I’episodi del cant IV de 1’Odissea (fH7), en explicar el seu
penediment, també hi pren part Afrodita, ja que quan va cometre aquest acte reprovable estava
sota I’encanteri de la deessa. En aquest poema, Safo resumeix la submissi6 d’Helena a
I’encanteri d’ Afrodita al vers 11 amb el verb mapayoay’, tot i que en el text hi ha una llacuna i
Kvnpic seria una conjectura de Schubart. En la lirica grega arcaica, mopdyw s’utilitza per
descriure una forca no racional que interfereix en I’intel-lecte d’una persona i les seves
decisions, capgirant les seves intencions, i aquesta submissié és atribuida sovint a les divinitats
erotiques, com ja hem desenvolupat previament en el fragment 1.

Aixi doncs, pels episodis homerics a qué possiblement es fa referéncia, Safo subratlla diversos
aspectes d’Helena que comparteix amb Homer: I’accidé que va cometre i el fet que va estar sota
I’encanteri d’ Afrodita.

Aquests dos aspectes fan que I’Helena de Safo sigui ambigua, aixi com el proposit de la poeta
situant-la com a exemple. Safo no la presenta com a culpable de manera explicita, ja que no
anomena Paris ni les conseqliencies bel-liques que tindran el seus actes, sind que focalitza
I’acci6é en el marit abandonat. Per altra banda, si que segueix el retrat homeric d’'una Helena
que va actuar presa per un encanteri, motiu pel qual no és moralment responsable per complet
de la seva accid. Una qiiestio central sobre el proposit de I’exemple €s si el Jo poétic considera
que Helena, abandonant el marit, la filla i els seus pares per perseguir el que estimava va
desobeir la moral correcta, o si seguint Paris va obeir la llei de 1’amor, que és seguir el que un
estima.

Alguns estudiosos, com Most®2, sostenen que Helena és innocent, al-legant que Safo descarta

I’esquematitzacio tradicional del personatge en I’épica com a culpable de la guerra i crea una

SO 111, 428-436
3! per exemple, I1. 111, v. 180
2 Most, G. W. (1981)
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nova visié lirica que trenca amb la representacid anterior. Com a resposta a aquesta
interpretacid, Rosenmeyer® considera que aquesta és una visié massa regulada i fixa de la
tradicio épica, ja que tampoc sabem en quin estat de fixacio es trobava en temps de Safo com
perqué la poeta s’hi pogués contraposar. A més, el fet que no hi hagi una referéncia especifica
a la culpa d’Helena no necessariament vol dir que no hi al-ludeixi: el mite té un significat
intrinsec, una historia a la que s’al-ludeix sense necessitat de ser tota ella explicada, perqué
I’auditori ja la coneix. Només el fet d’anomenar-la ja evoca I’épica homeérica, i el cicle epic,
que Safo 1 ’auditori tenien present.

La quarta estrofa, tot i que la conservem amb moltes llacunes, explica com Helena va ser presa
per ’encanteri d’Afrodita, 1 el mite d’Helena li fa recordar Anactoria, I’objecte del seu desig,
que no ¢és present. Aixi doncs, a través d’aquests versos es fa la transicié del pla mitic al present
i al nivell individual. A continuacio, a I'altima estrofa, de forma paral-lela a la primera, utilitza
la comparacié de I’inici del poema amb alguna diferéncia: I’element bel-lic ara és representat
per I’exércit lidi, 1 el compara, no amb un sentiment general (“el que un estima’), sind amb les
qualitats particulars d’ Anactoria que provoquen I’enamorament del jo poétic.

L’ us d’aquest paral-lelisme ens fa preguntar-nos altra vegada el sentit de ’exemple d’Helena,
ja que, si Helena fa que el Jo poétic recordi Anactoria, pot ser perque participa de les qualitats
del personatge mitic, la seva bellesa paradigmatica i alhora la seva abséncia (o0 Tapeoicag), i
per tant, actua com a objecte, o bé perque, com a paradigma d’una persona que va perseguir el
que mes estimava, li recorda al Jo poetic quée és el que més estima. Helena mostra les dues
perspectives alhora, la d’objecte i la de subjecte, per aixo el record pot tenir els dos significats
al mateix temps. En el primer cas, Helena s’identifica amb Anactoria, i en el segon, amb el Jo
poetic, que és 1’agent del poema, perque la passio d’Helena que la fa abandonar-ho tot és la
passio que té el Jo poctic. Si es té present aquest simil, aleshores Anactoria, T0 KGAAGTOV, €S
igualable a Paris en el nivell mitic.

Tot i aixi, no és un paral-lelisme exacte, i la diferéncia la trobem als versos 11 i 15, amb els
verbs (000¢) éuvactn i ovépvais’. Helena no va recordar-se de la seva familia, i en canvi, la
mateixa Helena és la que fa a Safo recordar-se d’Anactoria. A més, el Jo poétic no marxa amb
Anactoria. Per tant, es produeix una assimilacié amb Helena, pero la diferéncia és que tot i
estar presa per la mateixa passio, ella no és transgressiva, Helena no és un model d’actuacié
per a ’audiéncia, Safo si; mentre Helena comet un acte d’infidelitat, Safo controla aquesta

passio a través de la poesia, que li fa recordar.

¥ Rosenmeyer, P. A. (1997), p. 142

28



El desig d’Helena per Paris resulta en una guerra, pero la passié de Safo per Anactoria no ho
fara. A I’ultima estrofa del poema, el Jo poétic afirma la seva preferéncia pel caminar
d’Anactoria i la seva brillantor a I’esplendor de les tropes de I'exércit lidi. A través de I’adjectiu
Maumpov (v. 18), atorga a la noia una qualitat que distingeix els guerrers en la seva brillant
armadura 1 les armes, i d’aquesta manera la seva estimada esta retratada com una guerrera
armada.

En el llenguatge homéric, Aaunpog és un adjectiu molt comu que s’aplica a les armes i a les
armadures, pero també al sol, especialment en relacié als cossos divins (fH10). Aquests dos
usos només convergeixen una vegada en Homer, referint-se a Aquil-les, quan, aquest, amb la
seva armadura, és comparat a I’estrella Sirius, (1’estrella més brillant del firmament), 1’anic cop
que s’utilitza aquesta comparaci6 referida a un mortal (fH11). El fet que Safo 1’usi per a
Anactoria, la comparacié podria suggerir que Anactoria és considerada superior als soldats
lidis.

A més, en €poca de Safo, Troia formava part de I’imperi lidi, de manera que la comparaciéd
amb I’episodi mitic és encara més evident. Els guerrers lidis son 1’equivalent contemporani
dels soldats homeérics. D’aquesta manera, tal com esmenta Rissman®*, el nivell mitic i el nivell
contemporani s’uneixen, combinant el passat homeric i el present de Safo, per formar una unitat
poctica de dues histories d’amor.

Aquest poema, doncs, s’estructura en tres plans: un pla general, en que es contrasten, tot i que
de forma ambigua, dues esferes, unes imatges bel-liques i allo que un estima, un pla mitic
assolit a través de I’al-lusi6 a Helena d’Esparta, i un ultim pla, present i individual, que
suggereix que la diferéncia de les dues esferes realment no hi és. Finalment, amb I’exemple i
la descripcié del seu amor, Anactoria demostra que 1’amor mateix pot ser un tipus de guerra.
En un nivell léxic, podem observar que els tres plans estan units pel vocabulari de la bellesa i
de I’amor. Al vers 3 trobem to kGAAGTOV, que es relaciona amb kdAlog, al vers 7, i fins i tot
es pot interpretar que juga amb KaAAinols’ (aorist actiu de katodemm) que ressona a I’arrel de
KaALOG. A 1'ultima estrofa, el vers 17 canvia la paraula i es substitueix per &€patov, 1 d’aquesta
manera confirma la declaracié de la 1a estrofa: el més bell és eros. Aquesta Ultima estrofa torna
a ser una afirmaci6 en primera persona (BoAAioipav), com trobem al vers 3 (8yw 8¢). Tanmateix,
la seva veu no cancel'la les anteriors, sind que la seva funci6 és la d’intensificar el seu

significat.

¥ Rissman, L. (1983), p. 46-47
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La lectura tradicional d’aquest fragment, com és la de DuBois®, és que el punt de vista
individual del Jo poétic és subversiu respecte de 1’opinidé general, paradigma de la tradicid
¢pica, i que per tant Safo fa una transformacié completa del material €pic, a partir d’una
redefinici6 d’Helena. Perd probablement no hi ha aquesta separacié tant marcada, sind que,
com apunta Rosenmeyer (1997), “In fr. 16, Sappho reveals in several ways how crucial other
literary voices are to her own self-definition, how she fits into a larger literary framework.” (p.
145), és a dir que, més aviat, hi ha un reconeixement de la complexitat de la historia i el rerefons
del qual ella beu, 1 no una destruccio de la tradicid, sind la inclusié d’aquesta en el seu punt de
vista. El fet d’iniciar el poema amb un priamel, en qué es veu a ella en relacié amb les altres
veus, de forma agonistica, en desacord amb aquestes, o com a sintesi de les altres visions, indica

que esta en comunicacié amb les visions prévies.

% DuBois, P. (1978)
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5. CONCLUSIONS

Aquest Gltim apartat el dedicaré a fer una sintesi dels aspectes més rellevants del treball
realitzat. Per fer-ho, prendré com a referéncia els objectius que he plantejat a 1’inici d’aquest
treball.

Pel que fa al primer objectiu, el d’identificar les caracteristiques de la tradicio oral presents en
’obra de Safo ilarelacié de la poeta amb la seva comunitat, he pogut determinar la importancia
cabdal del context performatiu en qué es desenvolupa la poesia no coral de Safo: un grup
femeni restringit, centrat en les qliestions de la vida de les dones, en relacié amb la seva vida
familiar, com la maternitat o la preparacio per al matrimoni, i tot allo relacionat a les situacions
que podien viure, els podien preocupar, o els concernien com a dones. Alhora també cal
destacar, com hem observat, la participacio de divinitats femenines relacionades amb 1’amor i
les qualitats femenines, és a dir, que també hi havia un component cultual.

Tots aquests trets es tradueixen tant en el contingut dels poemes com en la seva forma, com
hem pogut distingir en ’analisi dels dos fragments. Formalment, els dos tenen una estructura
ternaria circular, que es caracteritza per una part inicial i una part conclusiva que se situen en
el present, i una part central en que es desenvolupa I’episodi mitic, al passat: en el fr.1, el
descens d’Afrodita des de I’Olimp, i en el fr. 16, el rapte/fugida d’Helena d’Esparta a Troia.
Aguesta estructura és una reminiscéncia de la lirica coral preliteraria, que és ’origen de la
monodia, com hem vist. En aquesta hi tenia transcendéncia 1’element ritual i la veneracio a la
divinitat, i aquests trets son els que observem en el fr. 1, que conserva, tot i que amb
modificacions, les caracteristiques d’una pregaria a una divinitat.

El contingut també és inseparable de 1’audiéncia a la qual va dirigida, com observem amb
I’elecci6 dels temes dels dos fragments: tant en el fr. 1 com en el fr. 16, es tracta el tema de
I’abséncia i el patiment que aquesta causa, el record i I’enamorament, que son totes situacions
que les noies del cercle podien experimentar. L’eleccio dels episodis mitics també esta al servei
de la comunitat, com veiem de forma explicita en el fragment 16, ja que I’exemple d’Helena
s’utilitza per fer comprensible a tothom I’afirmaci6 presentada a la primera estrofa, i també en
el fragment 1, perque Afrodita és la divinitat central de la comunitat.

La importancia de la performance també 1’he poguda distingir en relacio a la funcio de Safo en
el cercle, ja que la seva posicio en la representacié com cantant solista es tradueix en una funcio
més transcendental dins de la comunitat, que és la de representant del grup. Aquesta qliestio la

veurem relacionada amb el tercer dels objectius presentats a la introduccio.
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Quant al segon objectiu plantejat, el de distingir quin tractament fa Safo de la seva heréncia
épica, comentaré primer els elements de similitud trobats. EI més destacat és el mecanisme de
I’al-lusio, que observem a nivell formal i tematic. A nivell formal, ressalto especialment la
preséncia d’epitets i formules homeériques, ja sigui idéntics 0 amb variacions, i el joc amb els
ressons d’alguns versos que devien ser coneguts per I’auditori. A nivell tematic, en els dos
fragments es mantenen algunes de les representacions tipiques i els atributs dels personatges
homerics: Afrodita és la deessa de ’amor per excel-lencia, i en el fragment 1 es destaquen els
seus poders de seducci6 i submissié amorosa, aixi com la seva genealogia homeérica; per la seva
banda, Helena és usada com a exemple d’alld més bell, i per tant, tot i que amb alguna
diferéncia, com he analitzat en el comentari del fragment, segueix la representacido homerica.
A més, Safo també manté, en part, la consideracid de la culpabilitat d’Helena, tot i que de forma
ambigua.

A nivell general, també s’hi observa la preséncia de descripcions que al-ludeixen a referéncies
visuals d’escenes i episodis mitics representats en 1’épica. Entre aquestes destaquen sobretot
les al-lusions bel-liques, que alhora son un dels trets principals de distincio entre el tractament
mitic homeric 1 el de Safo. D’entre aquests, destacar¢ els exemples més representatius presents
en els dos fragments: en el fragment 1, la caracteritzacié bél-lica d’Afrodita mitjancant
’atribucio de qualitats guerreres dins de ’ambit de ’amor; en el fragment 16, ’assimilacio
d’Helena a la Guerra de Troia, que observem per mitja de les imatges d’exercits descrites.

A part de la tematica bel-lica, en el cas d’Helena, Safo subratlla la seva accié com a agent en
la seva fugida cap a Troia, tot i estar sota els efectes de I’encanteri d’Afrodita. En el fragment
1, també és destacable la relacio propera i intima entre el Jo poetic i la deessa.

En termes generals, el que podem observar, és, doncs, el manteniment d’alguns elements i la
reinterpretacio d’alguns altres amb el proposit que aquests fossin significatius per a la audiéncia
a la que anaven dirigits els poemes.

Pel que fa a I’Gltim objectiu plantejat, el d’observar si en aquests trets diferencials hi ha una
transicié quant a la definicio del Jo respecte de 1’obra d’Homer, no he pogut arribar a una
conclusio determinant, pero si que I’he pogut relacionar amb el primer objectiu, en el qual he
destacat la importancia del context performatiu i la funci6 de Safo com a representant del grup.
Sique podem observar, en Safo, una consciéncia de la seva funcié en la comunitat, per I’eleccio
d’un llenguatge i un discurs que s’emmarca en el rerefons cultural que és 1’épica homerica, i
unes situacions més de tipus formular, combinades amb 1’eleccié de situacions més de tipus
personal, de manera que en alguns casos fa un Us modificat del material épic, perqué té una

altra funcié comunitaria. Tanmateix, €s possible que aquestes experiencies amoroses
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particulars fossin presentades més aviat com experiéncies emocionals imaginaries que fossin
d’interés pel cercle al qual pertanyia. La funcié d’aquestes experiéncies seria la d’una
generalitzacio, un trasllat de les emocions privades a una forma visible i comunicable per mitja
de les escenes épiques, a partir de la recreacié de personatges mitics com Helena, Hector i
Andromaca, Afrodita, personatges que sén paradigmatics de les relacions personals humanes.
Tenint en compte aix0, podem interpretar que el tractament poétic de Safo és una unid
d’aquestes dues esferes, I’'una de les quals, I’épica, €s una eina per a vehicular les emocions,
que poden ser de tipus paradigmatic, propies de la poesia lirica.

En D’elaboracié d’aquest treball, he tingut algunes limitacions: en un principi, la gran
envergadura de possibles temes cap als quals em podia decantar em va dificultar I’acotacio del
tema; durant el procés d’estudi, a causa de 1’antiguitat de 1’época treballada, m’he trobat amb
dificultats a I’hora de seguir hipotesis i teories que seguissin en termes generals la mateixa linia
de pensament, i sovint m’he topat amb moltes opinions contraries.

Com a valoracié final, puc dir que aquest treball m’ha permeés fer una extensa introduccio a
algunes de les qiiestions principals de la literatura grega d’€poca arcaica, moltes de les quals
en ’actualitat son un debat de multiples visions, i m’ha permés comprendre la complexitat
d’aquestes, alhora que també m’ha donat moltes eines metodologiques per continuar en la
recerca d’aquest marc tedric. A més a més, aquesta investigacid m’ha fet sorgir nous interessos
que em poden servir com a futures linies d’estudi, entre els quals destacaria la relacio del génere
femeni amb la produccio6 literaria a rel de la difusié de I’escriptura, una idea presentada per
Rosenmeyer®®. L’evoluci6 de la lirica cap a la producciod escrita va poder afavorir que el mode
de representacid pogués ser privat, una esfera a la qual les dones tenien més accés que no a
I’esfera publica, reservada als homes, 1 a conseqiiéncia, aquest fet podria haver afavorit la

participacio femenina en la produccio literaria.

% Rosenmeyer, P. A. (1997). Her Master's VVoice: Sappho's Dialogue with Homer
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Edicions

-Text original:

Muehll, P. von der (1962). Homeri Odyssea. Teubner

West, M. L. (1937). Homeri llias. Teubner

-Traduccions utilitzades pels versos citats:

Sabaté, P. (2019). Homer: Iliada. Bernat Metge Universal

Mira, J. F. (2011). Homer: Odissea. Proa

*fH= fragment Homer

Annex Fragment 1

- fH1*: exemple de la representacié d’una divinitat asseguda en un tron

11, XVIII, v.389-390:

™V pév &nerta kabeioey émt Opovov dpyvponiov
KaAoD da1d0oAéov: V1o 08 Opfvug mooiv eV

Va fer-la seure al damunt d’un tron de tatxes daurades
bonic i ben fet, i als peus un escambell va posar-li (...)
-fH2: s de ’adjectiu mowkilov

I, XIV, v.215, v.219.

N, kod 4md 6THOEGPY EADGOTO KEGTOV ipdvTol
molkilov, £vOa 0€ ol BedkTpLo TAVTA TETVKTO:

Aixi va parlar, i del pit tot d’'una va deslligar-se
el cinyell brodat i adornat que tots els encants contenia.

-fH3: alguns exemples de I’Gs de I’epitet.
1. X1V, v.193: v &’ fueiPet’ Encita Awog Ouyatnp Aepodity
1. XXI11, v.185: A kbvag pév dAakke Aog Quyatnp Appoditn

-fH4: us de I’adjectiu dolopntig
1. 1, v.540: 1i¢ §" o) to1 dolopijta Ocdv cuUEPEGGHTO BOLALC;

¢ Qui dels déus, pensaenganys, ja torna amb tu a conjurar-se?

-fH5: douvawm

1. XIV, v.198-199:

“30¢ viv pot iAo ToL Kod fpepov, @ & 6O ThvTog
dapvi dbovdatovg 16€ Bvntodg dvBpdmovC.

Dona’m ara mateix [’amor i el desig amb qué domes
tots els immortals i tots els homes que moren.

-fH6: dopalm

I, X1V, v.315-316:

00 Yép T ToTé U OSe Oedic Epog 0DSE yuvakdg
Bopov évi otfeccotl teputpoyvbeic £éddpacoey,
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(...) que mai abans el desig d'una dona o d’'una deessa
no m’ha domat el cor vessant-se’m pel pit tant com ara, (...)

-fH7: Exemple del poder de submissio d’Afrodita
1. 111, v.399:
dopovin, ti pe tavto Ahaieot NrepoTEVEY;

Divina jper qué amb aixo sempre tens tant deler d’enganyar-me?

-fH8: El poder d’engany d’ Afrodita
1. 1, v.405:
ToUveKQ O1 VOV 6EDPO B0AOPPOVEOVGH TAPECTNG;

Jper aixo ara mateix te’'m presentes pensant com pots enganyar-me?

-fH9:
Episodi en qué Diomedes fereix Afrodita: 1. V, v.311-430.
11.V,v.428-430:

‘ol To1 TéKVOV €U0V d€d0TOL TOAEUN T EpYal,
AL o0 ¥ 1uepdevTa LETEPYED EPYA. YALO1O,
TadTo & Apni 0@ kol A0y whvto peAceL.

A tu, filla meva, no et son donats els treballs de la guerra,

aixi que ocupa’t dels teus, que son els treballs de les noces,

gue ja en tindran cura Atena i Ares que es llanca amb empenta.
-fH10: exemples de 1’s de ’epitet

1. VI, v.88: pacydve dicowv, 16pp’ "Extopog dkeeg inmor

(..)Nlancant-s *hi amb el punyal, els caballs rabents del gran Hector (...)

I. VIII, v.402-403: Zeus a Iris sobre Atena i Hera

YOLOG® PEV SOV VO’ dppacty dkédg inmovg,
avTog & €k dippov Parém kotd 0° appote dEw:

(...) penso deixar-los tot d'una els cavalls rabents sense potes
i a elles les faré caure i els faré a miques el carro.

-fH11: mokva divvevteg mtép” (V. 11)

Od. I1, v.151 &vO’ émdvn0évte TivaEaodny TTepd TOKVA

(...) l'una i I'altra, batent fort les ales, giraren en cercle (...)

-fH12: exemple de 1"is d’aiyo. & &Elkovto
1. V, 367: alya & red’ ikovro Oedv E5oc aimdv "Olvpmov:

Tan bon punt a la seu dels déus, I’Olimp escarpat, arribaren (...)

-fH13:
1. 11, v.424-425:

M 8" &pa dippov Erodoa Prhopedng Appoditn
avti’ Ale&avdpoto Bed kotébnke pépovoa
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Li va agafar un tamboret Afrodita que estima el somriure,
i lava dur de la ma i la va asseure davant d’Alexandre.

-fH14: semblanga de s de I’adjectiu pedaicors’ al passatge iliadic.
1. VII, 211-213:

10i0g dp’” Alag OpTo TEMDPIOG EPKOGC AYaidY
REWLOMV fAOGLPOICL TPOSOTAGL: VEPDE € TOGGIV
e poakpa P1dg, kpaddwv doiydoKiov EYyy0G.

Aixi Aiant geganti, el mur dels aqueus, es dregava
somrient amb la cara ferotge i, per davall, amb les cames
feia grans passos, brandant la llanga d’ombra allargada.

-fH15: Afrodita retorna ferida a 1’Olimp, on la rep Dione

Il. V, v.373-374:
Tig V0 o€ T0100° Epese pilov tékog OVpavidveoy
poydimg, og €l T kakov pélovoay Evond;

¢ Quin dels déus fills del Cel t’ha fet aixo, filla meva,
perqué si, com si haguessis fet res de mal a la vista dels altres?

1. V, v.382: ‘“téthabt tékvov Euov, Kol avAaoyeo kndouévn mep

Tingues coratge, filla, i aguanta encara que et dolgui.

-fH16: exemple de pregaria de Diomedes a Pal-las Atena
1.V, v. 115-118

“KADOT pev aiydyolo Aog tékog ATpuTmdvn,

€l moté€ pot kai Totpl eiAa ppovEoLGa TAPESTNG

Snim v molépuw, vov ot ug eikar AOYvn:

d0¢ 6€ 1€ 1 &vdpa EAElY kal £¢ Opunv &yyeoc €AtV (...)
-Escolta’m, filla de Zeus de la darga de cabra, Atritone,
si mai, benvolent, ens has fet costat, a mi i al meu pare,

a la guerra enemiga, ara també, estima’m, Atena.
Fes que mati aquest home i que el tingui a l’abast de la llanga (...)

-fH17: Afrodita com a aliada d’Ares

Il. XXI, v.430-431:

©¢ 1e Bapoaréor kai TMpoveS, MG Appoditn

N\0ev Apn Emikovpog Eud PéVEL AVTIOWGQ

(...) i que siguin tan gosats i soferts com ara Afrodita,

que ha vingut d’aliada d’Ares, i amb mi ha volgut encarar-se.
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Annex Fragment 16

fH1: exemples de la bellesa d’Helena
1. 111, v. 158: aivéc aBavamot Oefig gig dmo Eotkev:

(...) que a les deesses que no moren s ’assembla que espanta;

fH2: descripcio dels exércits homérics
1. 11, v.809-810:

naco & dfyvuvto Tolat, €k 6 E66VTO A0Og
nelol 0° immijég TE: TOAVG O OPLUAYOOC OPDPEL.

Van obrir-se totes les portes i van sortir-ne les tropes,
que anaven a peu i a cavall, i va algar-se un gran rebombori.

Od. XXIV, v. 70:

nelol 0° immijég TE: TOAVG O OPLUAYOOC OPDPEL

(...) uns dalt dels carros i uns altres a peu, i s’al¢a un gran estrepit.

fH3: s de pélovor vijeg
1. 11, v.524: 10ic & dpo tecoapdrovia péhorvar vijeg £movto.

Il VI, v.222: 611j & én’ ‘Odvooijog peyakntel vii pehaivn

fH4: el desig de la guerra

1. IX, v. 63-64:

aepTOpP AOEUIOTOC AVESTIOC 0TV EKEIVOG

0¢ moAépov Epatan Emonpiov dkpuvoevToc.

No és dins de cap germandat ni té lleis ni llar aquell home
gue desitja entre gent del mateix pais la guerra que glaca.
Il. XVI, v. 207-208:

ToDTE P dyspopevol Bap’ ERalete: viv € mEpavton
QLAOTIO0G péya Epyov, Eng 10 Tpiv v épaacBs.

Aix0 deieu de mi, quan us aplegaveu; ara se us mostra
un gran treball de batalla, que era el que abans desitjaveu.

fH5: exemples de priamels en que es prefereix la guerra
1. XIlI, v. 636-639:

TAVTOV PEV KOPOg E6TL Kol Dvov Kol prlotnTog
HOATITIG T€ YAVKEPTG Kol apopovog dpynooio,
OV Tép TIC Kod udAlov EéMSeTar € Epov etvon

| moAépov: Tpdeg 6€ piymge akopnrtot Eacty.

De tot, tard o d’hora, t’atipes, del sol, de [’amor, de la dol¢ca
musica i del cant, i també del ball sense blasme,

i de tot voldries gaudir fins que no te’n quedessin més ganes,
tret del combat, pero els troians no s atipen de lluites.
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Od. X1V, v. 222-227:

T0l0G &0l v TOAEU®: EPyoV O€ pot oV Pikov Eokev
000" olk®EeAin, 1] T TPEPEL AyAad TEKVA,

GAAG pot aisl vijeg Empetpot gikat Rooy

Kol ToAepot kol dkovteg £6Egotol kal dloTol,
Aypa, 10 T dALOWGIV YE KaTaprynAd TEAOVTOL.

L4 7

avTap éuol T id’ Eoke Ta ToL Bg0g &v ppect Oijkev:

Tal era jo en el combat. No em plaia el treball de la terra,

ni el de la casa, que cria i fa créixer uns fills gloriosos.

M’han agradat els vaixells de bons rems, aleshores i sempre,
tant com la guerra, els combats, i les llances polides, les fletxes:
coses funestes que s6n un horror i un espant per als altres,
pero que a mi m’agradaven, qui sap si algun déu m’hi incitava.

fH6: episodi de la teyookomia (11. 111, v. 121-244)
1. 111, v.139-140:

¢ eimoboo Oga yAukiv fuepov Eufoie Bupud
avopog e TPOTEPOL Kol AGTEOS 1O TOKNMV:

Aixi va parlar la deessa i dins del cor va ficar-li
el dol¢ desig de I’home d’abans, de la vila i dels pares.

fH7: elogi d’Helena a Menelau en recordar la victoria aquea
Od. 1V, 259-264:

xolp’, émel fjon pot kpadin tétpomto véesbot

dy olk6vS’, v 8¢ petéotevov, fiv Appoditn
oy, 6te W fyaye keioe iAng dmod matpidog aing,
ToAdG T €Uy voopiocauévny Bdlaudv 1€ TOGLY TE

s N 4

ob tev devdpevov, BT dp Ppévag obTE TL EIdOC.

(-..) ja s alegrava el meu cor, que s’havia girat i buscava
com retornar, lamentant la follia en la qual Afrodita

va fer-me caure quan m’allunya de la patria i la terra,
abandonant una filla, la cambra nupcial i el meu home,
un gue no era inferior a cap altre ni en seny ni en aspecte.

fH8: Helena com a culpable de la guerra
Il 11, v. 156-158:

‘o vépeoig Tpdog kol EdkviAdaG Ayoiovg

TOf|0” Al yovouki ToADV xpovov GAyea TAGYEV:

aivéc aBavatot Oefig eig dmo Eotkev:

-No és d’estranyar que els troians i els aqueus de belles gamberes

pateixin dolors tant de temps per una dona com ella,
que a les deesses que no moren s’assembla que espanta.

fH9: Helena es penedeix i es culpa a ella mateixa
I 11, v. 173-175:
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¢ dpelev BAvaTOC Lot AdETY KOKOC OTTOTE dEDPO
VIET 6@ EmounV BaAapov YVoOTOVG Te Modca
17570106 te TMALYETV Kol OUNAIKINY Epateviy.

Tant de bo que hagués preferit una mala mort aquell dia
que vaig seguir el teu fill i vaig deixar el llit del meu home
i la filla acabada de néixer i les amistats que ara enyoro.

fH10: s de I’adjectiu Aaumpdc

1. X111, v. 132

yodov 8 irmoKopol Kopuheg MapmTPoict pAroIGL

(...) i els elms amb crinera es tocaven amb les cimeres lluentes.

1. 1V, v.75-78:

otov & dotépa fke Kpdvov mdic (...)

(...) hopmpov: 10D 8¢ 1€ moAhol Anod omvOfpeg fevTal:
1@ kvl Nikev ént x06va, [Tarlag Ay,

Com [estel que avia el fill de Cronos (...),

i resplendeix fora mida i en salten moltes espurnes,
amb aquest aspecte baixa a la terra Pal-las Atena (...)

fH11: comparacio d’ Aquil-les amb un estel brillant

1. XXII, v. 30-32

AopmpoTtaTog LEV Oy’ €0Ti, KakOV O T€ GTjL0 TETVKTOL,
Kol te EEPEL TOALOV TVPETOV dEloiol BpoToioty:

®¢ Tod yoAkog Ehapme Tepil ot becot BEovTog.

Aquest és [’estel més brillant i és un senyal de malastre,
perqué porta molta febre als pobres homes que moren.
Aixi li brillava pel pit el bronze, mentre corria.
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