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2525 km, el cami que recorrem €s llarg. 2525 km, les emo-
cions i els sentiments van augmentant. 2525 km, el record que tinc
de la familia el tinc desdibuixat. 2525 km, les ganes de veure’ls fara
que el cor em surti del pit. 2525 km, ha passat molt de temps. 2525
km, aquesta distancia és abismal. 2525 km, no recordo les olors.
2525 km, queda poc per arribar. 2525 km, les diferéncies culturals.

De la terra a la forma és la creacié d’una tipografia inventada
en qué les lletres de l'alfabet llati es transformen en formes geome-
triques, senceres, partides, buides i plenes, per tal de generar un
llenguatge propi i un codi ocult. La intencié és exterioritzar les parau-
les de forma visual i que I'espectador es questioni o busqui la manera
de desxifrar el missatge encriptat.
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2525 km, a long path to come, 2525, emotions and feelings
are growing, 2525km, the angst makes my heart beat harder, 2525, it
has been a long time, 2525, the distance is huge, 2525, | have forgot-
ten the smells, 2525, we are getting closer, 2525, the cultural differen-
ces

“De la terra a la forma” (From dust to shape), creation using
a made up typography where the letters of the latin alphabet are
shaped as full, split, hollowed and full geometric designs creating a
brand new language and hidden code. Aming to exteriorize words
visually and making the viewer wonder and search for the decoding
of the encrypted message.



INTRODUCCIO ——



El facil accés que tenim per
aconsegquir informacié avui en dia es
deu a I'excés d’'informacio que ens
aborda. Hem de donar importancia a
allo que es diu i també a com es diu. La
meva obra artistica tracta d’una col-loca-
ci6 ordenada de cinquanta-dues peces
escultorigues amb un missatge ocult,
provocant un interés a I'espectador per
tal que aquest vulgui desxifrar-lo.

En aquest treball final presento
la creacio d’'una tipografia inventada a
partir de les variants de dues figures
geometriques, el quadrat i el cercle, ju-
gant amb el color blanc i el color negre,
els quals em permeten multiplicar cada
variant. D’aquesta manera, cada figura
creada amb aquests valors, després és
vinculada a una lletra de l'alfabet llati.
Aquesta nova versio grafica sera acom-
panyada de la seva respectiva llegenda,
per tal que I'espectador interaccioni
amb I'obra, relacionant cada lletra amb
la figura i el color.

El concepte encriptat reflecteix la
idea de distancia personal. Un concepte
que es basa en la meva condicio¢ d’ha-
ver experimentat situacions de desarre-
lament, com ara tenir la familia a un altre
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pais. D’aqui sorgeix la necessitat perso-
nal d’expressar a través de I'art, fent Us
dels mots que millor defineixen aquest
conflicte. Aixi doncs, les escultures
reprodueixen a través de les formes, la
introduccio de les paraules que reflec-
teixen i guarden un valor sentimental,
donada la situacio.

Tot seguit, veureu les diferents
interpretacions i significats que se |i
dona a la idea de quadrat i cercle. Com
a partir d’aquestes idees donen pas a la
creacio d’alguns simbols. També hi ha
moltes interpretacions dels colors, i com
aquests segons on es mostren tenen un
significat o un altre. A partir d’aquestes
interpretacions, connecto el disseny
d’alguns models de codis ocults que
s’han fet servir i com s’ha vist reflectida
aguesta ocultacio fent Us de l'art, en els
treballs d’alguns artistes, com ara Joan
Brossa.

De la terra a la forma és un
projecte que es construeix a partir de
la ceramica, descobrir la tecnica de
fer planxes i tot el que suposa treballar
aquest material, com ara el temps d’as-
secat, marca per mi una etapa d’apre-
nentatge final satisfactoria.



ANTECEDENTS ——
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En aquest apartat mostraré obres que han estat creades entre
el 2017 i 2021. Els meus inicis fent obra van ser pictorics i han acabat
diferint cap a I'escultura durant els anys de carrera de Belles Arts a
Barcelona. On he apres que 'escultura engloba moltes tecniques i
materials i que a mi em queda molt per aprendre. A més, vaig tenir
el privilegi de poder treballar I'escultura en pedra, bronze i ceramica,
entre d’altres. Alguns dels meus projectes tracten el concepte de dis-
tancia, un concepte constant en la majoria de les meves obres que
arrossego avui dia i que no vull donar per acabat.



Recuperant i intervenint a I'antic
mapa que era la guia dels meus pares
per recorrer el cami cap a Romania.
Aquell cami de distancies, dels viatges
i el seu mapa, que possibilita definir-ne
de forma grafica les caracteristiques,
com ara; punts significatius, recorregut,
escala, relleus, formes. Arran d’aquest
treball projecto altres obres que tracten
el tema de la distancia. Aquest mapa
manté les imperfeccions, els plecs i les
marques del pas del temps.

Distancia
Llapis sobre mapa, 97 x 130 cm, 2017
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El nostre color de pell no deter-
mina la manera en la qual pensem ni els
valors que tenim. S’ha d’aprendre a res-
pectar, conéixer les cultures, entendre
per qué fem les coses. Una obra basa-
da en el racisme que he presenciat.

Xenofobia
Pintura acrilica sobre lleng, 130 x 97 cm, 2017
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Arran d’aquest projecte apareix
I'interés per inventar noves tipografies
a partir del quadrat i el cercle. Aquest
treball tracta sobre un missatge ocult,
fent servir les figures geomeétriques del
quadrat i el cercle combinades amb sis
colors. El missatge esta pintat sobre tres
teles que parlen del passat, el present i
el futur.

El joc del silenci
Pintura acrilica sobre tela,
200 x 150 cm (c.u.) 3 unitats, 2020
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Retorn de la idea de continuar
relacionant lletres amb les formes, pero
en aquest treball, passo de pintura a
escultura. El joc de combinacions a les
formes que segueixo canvia i apareixen
les diferents variacions del quadrat i el
cercle. En tenir més formes, renuncio a
la paleta de colors i mantinc dues tonali-
tats.

Memoria
Figures de guix, 10 x 10 cm (c.u.) 7 unitats, 2021
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A continuacidé mostro els referents que m’acompanyen en
aquest treball, Tania Mouraud, Alberto Peral, Gustavo Pérez, Angel
Garraza, Jim Partridge & Liz Walmsley i Enric Mestre. M’han inspirat
per les formes que fan servir, pel material, pels colors o bé per la
idea.
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Tania Mouraud

(1942), va desco-
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de les paraules en
positius i negatius.
Les lletres i els es-
pais, calculats amb
el nombre auri,
s’estiren fins al limit
de la llegibilitat.
L’artista va recorrer
rapidament a I'Us
de frases poetiques
o literaries amb
multiples rerefons,
cosa que obliga
'espectador a
invertir els seus

habits de descodifi-
cacio de paraules.

Mouraud, T. (1979). Pintures Murals.

ol @

Mouraud, T. (1991 - 2015). Black Continent.
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Sol LeWitt (1928

- 2007), va produir
estructures mo-
dulars de fusta o
metall, pintades en
negre i més tard,
en blanc. El cub
fa de modul, es
repeteix d’acord
amb progressions

LeWitt, S. (1966). Serial Project, | (ABCD,).
Alumini i acer esmaltat al forn. 50,8 x 398,9 x 398,9 cm.
Fotografia: © 2022 Sol LeWitt/Artists Rights Society (ARS), Nueva York matemétiques;

cada peca és part
d’'una complexa
serie de variacions
sobre un tema.

— /
2 E —

LeWitt, S. (1982). Dibujo de pared #370.
Pintura acrilica sobre paret. 7,62 x 7,62 cm (c.u)



Angel Garraza
(1950), exposa la
complexitat dels
plantejaments
vitals amb simpli-
citat formal, gai-
rebé minimalisme
tecnic, fent servir
la ceramica que
combina el blanc i
el negre.
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Garraza, A. (2006). Los frutos del humo.
Gres xamotat. 102 x 202 x 8 cm.

Garraza, A. (2011). Interiores iluminados,
Gres xamotat, fusta, vidre i bombetes. 93 cm d’algada.
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Gustavo Pérez
(1950), realitza
obres que presen-
ten abstraccionis-
me instintiu.
Fa servir formes
geometriques,
series d’incisions
Pérez, G. (2019). Autorretratos. Blanco y negro. que corren en
Ceramica. Fotografia: ©Claustro Sor Juana paral-lel, elements
constants, quadri-
cules.

Pérez, G. (2019). Autorretratos. Blanco y negro.
Ceramica. Fotografia: ©Claustro Sor Juana
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Alberto Peral
(1966), Intenta
mostrar la bellesa
de les formes més
simples i essen-
cials i el poder
simbiodtic que
aquestes conte-
nen.
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Peral, A. (2016). Nudos.
Marbre i lloses de granit. 116 x 116 x 100 cm.

3 R S
Peral, A. (2017). Serie Mitad. Conjunto 2.
Marbre. 100 x120 x 50 cm.



De la terra a la forma - Simina Crisan

Enric Mestre
(1936), és un gran
ceramista catala.
Les seves escul-
tures mantenen
unes estructures
arquitectoniques
en forma de caixa,

construides amb
Mestre, E. (2006). Arquitectura per la mirada. ;
Gres xamotat y engalbes. 47,5 x 37 x 24 cm. primes lloses de

colors austers i
dominades per an-
gles rectes. Objec-
tes de geometria
entrellacada, de
llum i ombra, que
creen quadres a la
imaginacié amb un
encant poetic que
els salva de ser
nomes racionals i
freds.

Mestre, E. (2009). De la pasion geométrica.
Gres xamotat y engalbes. 22 x 22 x 22 cm.



OBJECTIUS ——



De la terra a la forma - Simina Crisan

- Realitzar una tipografia vinculant el quadrat i el cercle en
totes les seves variants a cada lletra de 'alfabet llati.

- Dur a terme la construccié d’'un conjunt de set paraules que
parlen del concepte, “qué és distancia per a mi”.

- Construir cada lletra de I'alfabet llati de les cinquanta-dues
que formen les set paraules, amb els seus referents, formes, mesures
i alcades.

- Aprendre la técnica de la ceramica i els temps d’assecatge i
tot el que comporten.

- Informar sobre el significat general que s’associa a les
formes que jo faig servir. Mostrar artistes que treballen el tema de
I'ocultacié mitjangant colors.

- Crear interaccié amb 'espectador i I'obra, a I'hora de rela-
cionar formes i lletres per descriure el missatge.



MARC
CONCEPTUAL ——



Durant aquests quatre anys
fent el grau de Belles Arts esperava
trobar un tema que interessés a la
gran majoria, crear una cosa nova
que no s'ha creat fins ara. M'imagi-
nava un treball de final de grau molt
diferent d'alld que construeixo avui
en dia.

Perd a mesura que anaven
passant els anys sempre queia
al mateix tema, la distancia, allo
que em separa de la meva familia.
Realment no sé per que vull fugir
d'aquest concepte. Si no marxa i
m'atorga la possibilitat de treballar
obra, és perqué dona molt de qué
parlar. Quan ens volem expressar,
molts cops recorrem a les paraules,
a una llengua, a una manera de dir
les coses, de pensar, de transme-
tre.

De la terra a la forma és un
projecte que sorgeix d'aquelles pa-
raules, que cada cop que son pro-
nunciades, se'm plasmen com un
enorme titol en la ment, perd amb
un significat molt potent al darrere.
Arran de voler compartir-ho a través
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de l'art, m'ha portat a plantejar-me
no fer-ho de manera directa, sin6
més aviat que estigui encriptada.

L'obra és la creaci6 d'una
tipografia inventada, sempre m'han
esperonat les formes geométriques,
les entenc, les sé construir i em
transmeten sensacions.

Les formes sovint tenen una
significacié simbolica o al-legorica
en l'art. Sempre se’ls ha atorgat di-
ferents significats i interpretacions.
Per tal de comunicar o de produir
una resposta rapida, s’han fet servir
els signes i els simbols. La seva
estricta atencio¢ als elements vi-
suals principals i la seva simplicitat
estructural proporcionen facilitat de
percepcio i memoria. El simbol és la
forma d'exterioritzar un pensament
o idea.im

[1] Berloquin, P. (2020)



En la prehistoria feien servir
els gestos i les pintures rupestres
com a forma de comunicacio.

Més endavant, apareix el sistema
d’escriptura cuneiforme, inventat

a I’Antiga Mesopotamia. Aquesta
escriptura va precedir els jeroglifics
egipcis, que van inventar el primer
alfabet formal i en el qual els grecs
i els llatins es van inspirar. Es curiés
com a traveés dels signes i simbols
sorgeixen noves formes per poder
comunicar-nos. La plantilla del
quadrat i el cercle son una d’aques-
tes formes que va apareéixer a la
cultura occidental al segle Xll i es
va acabar estenent cap a Occident,
donant-li diferent Us.

Alguns simbols tenen facil
interpretacio, per les seves qualitats
poden respondre automaticament.
Hi ha moltes interpretacions sobre
el quadrat, algunes tenen semblan-
ces, d’altres per logica se li associa
aquella observacio. Perceptible-
ment és un simbol solid, racional
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i estable. Representa la terrai la
materia. En ell, esta simbolitzat el
numero quatre. Com que té quatre
vertexs, pot al-ludir als punts cardi-
nals, als quatre elements, als quatre
Evangelistes, als quatre rius del
Paradis i a les estacions.

L’altre element geométric
que faig servir per construir la tipo-
grafia és el cercle, un simbol irra-
cional, sense comencament i sense
fi. S'associa al simbol de Déu o de
I'Eternitat. En la mitologia egipcia
representa el Déu Ra, que és el déu
del Sol. En astronomia és el simbol
del Sol. Una altra representacio
que se li ha associat al cercle és
I'Anell shen, manca de principi o
final, simbolitza el cercle etern del
naixement i la mort, o l'infinit. Per als
hindus o budistes el cercle gene-
ralment simbolitza I'univers o el jo.
Els cercles concéntrics, una carac-
teristica important de la major part
dels mandales i els mantres, solen
representar els mons cosmics con-
tinguts dins de 'esfera de I'existén-
cia, o bé nivells d’enteniment, sent
el centre simbolic de la perfeccio.



La simbologia del color és
un factor importat, ja que la inter-
pretacid que hi ha dels colors i de
com aquests son aplicats en dife-
rents formes, tenen un significat o
un altre. D’acord amb les conven-
cions europees, el blanc representa
el dia, la il-luminacio, la bondat,
la vida i la puresa, mentre que el
negre expressa la nit, I'oblit, el mal,
la mort i la corrupcio.m

Moltes de les escenes i sim-
bols gque han sigut tradicionalment
temes de la pintura xinesa a pinzell,
que també apareixen en cerami-
ques i en altres formes artistiques
procedeixen del taocisme.

Segons les creences xineses,
'univers esta regulat per la interven-
ci6 del Yingi el Yang, les energies
passives i actives que il-lustren el
simbol del taitxi. L'amulet del taitxi

i el pa-kua, esta format pel cercle
amb el simbol de taitxi o yin-yang
rodejat de vuit trigrames del pa-kua,
simbolitzant la interaccio entre dues
energies cosmiques fonamentals de
les creences xineses. [
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El meu treball es basa en
la creacio d’una tipografia molt
senzilla, jugant amb les diferents
variacions del quadrat i el cercle.
Mostro una combinacio de la ma-
teixa figura sencera i partida per la
meitat amb la forma plena i buida.
Es curiés com agafant qualsevol fi-
gura regular, i en afegir-li un valor o
partir-la aconseguim crear diferents
variacions d’ella.

El mateix joc per crear
diferents tipografies ha estat aplicat
al llarg dels anys. En molts altres
casos per ocultar informacidé. Per
exemple, la reina Maria Antonieta
va ser condemnada a morir a la gui-
llotina a causa d’enviar un missatge
que va ser desxifrat, on demanava
que Franca fos atacada.ps
El fet de descodificar i interpretar
els missatges ocults, va suposar un
avanc¢ important. Tot seguit deixaré
algunes codificacions que m’han
despertat curiositat i que podria
utilitzar en un futur.

[1] Portal, F. (2005)
[2] Gibson, C. (2003)
[3] Berloquin, P. (2020)
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Entre elles “el quadrat de
Polibi”, Polibi, un soldat historiador
grec va dissenyar el primer codi
eficag per enviar missatges optics a
distancia.

Un altre metode ensenyat
a 400 joves cavallers templers pel
mestre de Nemours, on cada lletra
és substituida per un simbol aplicat
a un esquema sistematic.
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El llenguatge dels paletes,
que feien servir les parets de la
casa com a suport per afegir el
missatge a la facana.

>IN HADANNLL T
ABCDEFGHIKLM
SELHENGEPINXTY
NOPQRS TWWX Y Z

Entre molts altres métodes,
el resultat final és la combinacio
per tal de crear codis ocults. La
contribucio de la geometria juga
un paper molt important, ja que a
partir d'una forma, apareixen les
seves possibles versions. Aquestes
versions donen pas a parlar dels
patrons.

Un dels patrons més antics
tracta sobre la teoria del disseny,
coneixement que és atorgat a Stuart
Durant. Durant explica el métode
i el simbolisme i com en la rotacio
d’un quadrat dividit bicolor, apa-
reixen quatre variants, i aquestes
s6n marcades a les quatre primeres
lletres de I'abecedari.



A partir de la primera versié acon-
segueix infinitat d’'opcions, apare-
llant dues d’aquestes versions en
una.
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Al llarg dels anys s'han vist
moltes obres amb missatges ocults
i aquests son representats de mol-
tes maneres. Entre totes elles, les
gue m'han semblat més curioses
son les de Joan Brossa, Piet Mon-
drian i Vasili Kandinsky.

Als seus escrits, Joan Brossa ha
jugat amb el llenguatge i 'ocultacio.
A 'obra “Petits Poemes” conjugant

el verb amb el so del mot i inventant

un llenguatge primitiu, Brossa era
un animista. Entre altres obres de
I'artista, un dels elements protago-

nista destacat que complementa les

seves obres és la “A” fent un pa-
ral-lelisme entre I'entrada de la vida
i la porta de la literatura.
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Un altre artista que fa servir
I'art per ocultar és Piet Mondrian
(1872-1944), que va estar influen-
ciat per les teories teosofiques
fundades per Madame Blavatsky
(1831-1891), que va ser una es-
criptora, ocultista i tedsofa russa.
[z Les obres de l'artista mostren
una complexitat que desmenteix la
simplicitat aparent.

Per ultim, Vasili Kandinsky
(1866-1944), l'artista que va crear
el seu propi idioma pictoric, ex-
plorant les formes abstractes i el
llenguatge dels colors com a forma
d’evocar I'espiritualitat i les emo-
cions humanes. Donant un nou sen-
tit a la profunditati a la percepci¢ a
través de les formes geometriques. s

[1] Gombrich, E, H. (1999)
[2] Yolanda [Arteyalgo més]. (2020)
[3] Kandinsky, V. (1996)



METODOLOGIA
I PROCES CREATIU ——



Fotografia: ©Yasmina Luaces

El plantejament d’aquest
projecte t€, en la seva arrel, una
obra que vaig realitzar anterior-
ment, relacionat amb I'artterapia, on
I'objectiu principal era comunicar
de manera visual alld que amb les
paraules molts cops no és tan facil
de fer. Vaig voler amagar les pa-
raules sota la forma d’unes figures
geomeétriques. El missatge era ex-
posat davant de tothom sobre tres
teles que es desplegaven alhora.
Ningu tenia accés a la llegenda per
desxifrar-ho. D’aquesta manera jo
comunicava la problematica, i no
apareixia alld que es coneix com “la
mirada estereotipada”.

A partir, d’aquest treball,
he volgut continuar treballant les
paraules sota les formes geometri-
ques, ja que sento una connexio i
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visualment em satisfa veure i en-
tendre tot el que tingui a veure amb
I'algebra, la geometria o el dibuix
tecnic.

’eleccidé de combinar la
figura del quadrat i el cercle és
per les diferencies i similituds
entre elles aixi com el joc de com-
binacions que donen. La tipolo-
gia d’aquestes dues figures crea
variants en les quals seguint un
patré de talls i moviments, apareix
una figura diferent i nova per cada
lletra. Una vegada esgotades totes
les variants, afegeixo un forat petit
al centre amb les mateixes carac-
teristiques que la mateixa figura.
Aixd em permet tornar a repetir els
patrons anteriors. A continuacio,
mostro totes les formes amb les
quals treballo i la lletra que corres-
pon a cada una.

Fotografia: ©Yasmina Luaces









Per treballar la ceramica es
fan servir diferents tipus d'argila. La
construccio de les meves peces és
amb gres, una pasta refractaria ne-
gra (PRNI) i blanca (PRAI) amb uns
0,02 mm de xamota. Aquest mate-
rial deixa una textura llisa i variant el
grau de coccid aconsegueixes que
l'acabat sigui d’un blanc trencat o
un crema i que el negre tiri cap a
marronos o lilos.

La técnica de muntatge que
he aplicat és la de fer planxes a
ma, de 8 mm, utilitzant dos llistons
de fusta del mateix gruix i amb un
tercer anar retirant 'excés de pasta.
Amb la laminadora vaig provar de
reduir les planxes de 8 mm a7
mm. Una vegada les planxes estan
acabades, per poder tallar i mani-
pular-les han d’estar al punt de cuir.
Aix0 significa que si 'agafem a les
mans, els nostres dits no queden
marcats, pero si hi clavéssim 'ungla
si.

Algunes de les eines im-
prescindibles que he fet servir sén:
el tallador en fil, un palet de fusta
per modelar, llistons petits amb
els angles rectes per redrecar i la
mitja lluna d’acer. Aquesta ultima
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ha sigut per mi la més comoda per
treballar, I'he fet servir per tallar,
marcar, allisar i polir.

Pel muntatge de cada figura
(lletra), vaig fer servir una plantilla
dibuixada a un plastic dur amb una
alcada de 15 cm en la forma cor-
responent. Primer s’ha de col-locar
la base i després pujar les parets,
que estan fetes amb una altra
plantilla. Cada paret té mesures
variables, ja que no totes les peces
tenen la mateixa algada. Aixo és
perqué nosaltres quan escrivim no
fem mai la “a” igual, perd sabem
que es tracta d’'una “a”, també per
I'efecte visual escultoric, jugo amb
les diferents alcades, per tal d’evi-
tar que sigui una escultura plana. |
finalment tanquem amb la mateixa
forma que la de la base.

Per preparar la barbotina,
s’ha de deixar assecar fang, el ma-
teix amb el qual es treballa I'obra.
Una vegada sec, s’ha de moldre.
Quan queda la pols molt fina es ba-
rreja amb aigua fins que queda una
textura cremosa com la d’un iogurt.
Es molt important marcar la part
que va enganxada, fent-hi ratlles

Fotografia: ©Carla Nebot



ritmicament per tal que la barbotina
entri dins de les ranures. Hem de
repetir el mateix procés a I'altra part
que volem enganxar, s’ha de ser
generds amb la barbotina per tal
que quedi ben segellada.

Una vegada ja tenim la peca
construida, es pot anar retocant
amb la mitja lluna per acabar d’alli-
sar-la. En algunes de les peces que
tenien forats em vaig ajudar d’un
tros de fusta ben tallat, aprofitant-ne
I'aresta per polir i deixar ben desta-
cats els vertexs de la peca. Amb les
formes cilindriques amb forat, vaig
realitzar el mateix metode, perd
amb un tros de fusta cilindric.

S’ha de tenir en compte el
temps d’assecat, que depén bas-
tant del temps que faci. En general
alguns problemes que he tingut han
sigut per la calor. El temps d’as-
secament sol ser entre dues i tres
setmanes, la calor accelera el pro-
Cés i és quan pot apareixer alguna
esquerda. La ceramica és delicada
i requereix temps per assecar les
planxes i que estiguin amb textura
de cuir, i després I'espera abans
d’anar al forn.
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Un altre pas important que se li ha
de fer a una peca tancada, com

és en el meu cas, és fer-li un forat
petit, que té per funcid traure l'aire
i evitar que la peca exploti dins del
forn. Com que les meves figures
poden veure’s a terra o a la paret
vaig decidir fer un forat a la base de
. cada una d’elles. Aquest forat, de 2
Fotografia: ©Yasmina Luaces mm de diametre i realitzat amb un
cargol, també simbolitza la meva
firma a I'obra, ja que la inicial del
meu nom, en aquesta tipografia, és
un cercle blanc.

Una vegada les peces ja
estaven seques, les vaig polir amb
llana d’acer. S’han d’espolsar molt
bé perqué una vegada vagin al forn
podrien quedar residus i que I'obra
Fotografia: ©Cristina Tort sortis tacada. Les peces blanques
van ser cuites a 1000°C, per tal que
sortissin amb el blanc més clar. En
canvi, les negres van ser cuites a
1200°C.

Pel muntatge final em vaig
ajudar de guies per tal que totes
estiguessin centrades. L'ordre
de cada paraula el vaig decidir a
I'acte, ja que vaig voler jugar amb la

istribucio. Va ser questio d'estética.
Fotografia: ©Simina Crisan distribucio. Va ser qliestio d'estetica



DE LA TERRA
A LA FORMA

Ceramica,
mesures variables, 52 unitats,
2022




' ; s 5ed Fotografia: ©Simina Crisan





















Fotografia: ©Simina Crisan




<
Yo)




CONCLUSIONS ——
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Veure el final del meu projecte artistic em crea una sensacio
plena i satisfactoria. He tingut la sort de poder fer “de la terra a la
forma”, tal com el titol descriu. Per mi ha sigut tot un repte emprendre
aquest viatge en el mén de la ceramica, m’he pogut nodrir d’opinions
i d’experimentar en mi mateixa cada pas donat. He hagut d’afrontar
tots els problemes que anaven sorgint, i he tingut més de cinquan-
ta-dues oportunitats per fer-ho millor que I'anterior.

Amb aquest treball he fet el canvi de xip de buscar sempre
la perfeccio en tot el que treballava, a deixar que les imperfeccions
mostrin el treball artesanal. He hagut d’acceptar que en qualsevol
moment alguna de les peces es podia trencar, pero he aprées a ser
resolutiva i trobar que el realment important en 'obra, és el conjunt
i el seu significat, i que I'error molts cops només el veiem nosaltres
mateixos.

Aquest treball no acaba aqui, crec que tinc una porta oberta
que conté infinitat de possibilitats per continuar creant totes les varia-
cions possibles, per jugar amb les lletres, les formes i els colors, fer-
ho de manera més escultorica que pictorica, pero sobretot no parar
de crear.
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