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Introduccion

2. Of the Flight of the Noldor. Yidan Yuan Tumblr.



Desde tiempos antiguos se ha hecho volar la imaginacion humana para dar
una definicion a aquello que en su momento no podia ser explicado y, harto
tiempo después, esta misma capacidad imaginativa sigue viva en la
creacion de nuevas formas de entretenimiento literarias. De mitologia oral
a narrativa de un libro, la fantasia es un género que se ha ido
transformando y adaptando a los nuevos tiempos sin perder la esencia que
lo hace Unico: un entretenimiento que, como tal, ha seguido los patrones

sociales de quienes los escribian y los sesgos asociados a ellos.

Las obras de J.R.R.Tolkien, son, sin duda, una de las fuentes principales para
la construccion de nuevas obras literarias para la conocida como alta
fantasia. El autor, creador de un mundo, en apariencia ajeno al real, fue
capaz de cambiar la dura realidad de su época y reconvertirla en una
historia sobre la esperanza. Con personajes dindmicos y un mundo escrito
al detalle, el escritor de la Tierra Media dejo tras de si una obra con una
sensibilidad terrible que casi setenta afios tras su publicacién sigue
atrayendo a nuevos lectores y cuyos mensajes parecen cobrar, no menos,

sino cada vez mas relevancia en el mundo globalizado del hoy.

Un mundo ficticio que pudiera parecer solo pensado por y para hombres,
puesto que entre sus protagonistas hay una grave carencia de personajes
femeninos cuya participacion en la historia los convierte, a simple vista, en
irrelevantes para la misma. Es, pues, una obra de gran calibre que ha
inspirado a mas de una generacién de escritores con la creacion de nuevos
relatos en los que el papel secundario de la mujer prevalece de forma
constante. Unos papeles que, ademas, parecen atados sin remedio a los
roles tradicionales que el patriarcado impone desde tiempo atras al género
femenino, sean sus personajes del planeta Tierra o de mundos de fantasia,

en apariencia, del todo ajenos al nuestro.

Sin embargo, no es oro todo lo que reluce, pues el origen de una
perpetuacidn continua de estos roles puede no ser tan evidente en cuanto
a cudl es la fuente real del problema. Una cuestiéon que hoy dia puede ser
mucho mas importante de lo que aparenta en un principio y cuyas

incégnitas deben de ser halladas.



Para poder llegar al fondo del asunto, se llevara a cabo la creacién de un
proyecto expositivo dividido en un preludio, un dmbito introductorio y
cuatro ambitos de contenido: el preludio dara la bienvenida al visitante, el
ambito introductorio o cero explicara el papel de Tolkien como base de la
literatura épica fantastica; el dmbito uno tratara sobre el papel de la mujer
en la literatura y el uso de los arquetipos como eje central de la
representacién de las féminas en la literatura; el dos, ahondara en los
principales arquetipos con los que Tolkien basé sus personajes y aquellos
mas utilizados en la actualidad; el tres, sera aquel destinado al necesario
didlogo sobre el uso dado a los arquetipos y la necesidad de avanzar por
encima de los preceptos patriarcales y liberarlos de sus ataduras a un
género concreto, es decir, de desgenerarlos. Por ultimo, el cuarto dmbito
centrara la mirada en los propios personajes femeninos de Tolkien con una

reflexidon de los patrones que la sociedad actual utiliza para juzgarlos.

1.1. Metodologia

Para la elaboracidn del contenido de este proyecto se ha llevado a cabo,
primero, la seleccidn de las fuentes a partir de las cuales se ahondard en la
tematica elegida por este proyecto expositivo. Con ello, de entre los
autores del siglo pasado se ha hecho una criba para elegir a aquel con
mayor preponderancia dentro del género, siendo asi el mas utilizado a
posterior como un modelo o base para otros escritores. Del mismo modo,
se ha realizado una segunda criba para elegir los autores a partir de los

cuales extraer las contrapartes mas actuales.

Tras la seleccidn, se ha llevado a cabo el analisis documental de fuentes de
estudios relacionadas con la tematica fantastica, tanto en definicion como
en detalle, acercando el punto de mira en la obra de Tolkien, y, en especial,
al trato dado a los personajes femeninos. Asi, se ha estudiado el lugar de la
literatura épica fantastica en la sociedad actual mediante la explicacion

sobre su situacion pasaday, a continuacion, sobre su papel en la actualidad.



Finalizado este analisis, se ha proseguido ahondando en las fuentes de los
autores seleccionados para sustraer los arquetipos mas comunes de las
obras que permitan ver la caracterizacidon de los personajes femeninos
dentro de la literatura fantastica. De igual forma, para poder dar una mayor
profundidad a la informaciéon adquirida se ha hecho uso de fuentes
documentales histdricas para documentar el origen temprano de los

arquetipos y dotar de un segundo nivel de lectura al proyecto expositivo.

Asimismo, se ha realizado una busqueda e investigacion sobre los roles de
género y su imposicién a la sociedad con sus consecuencias sobre las
personas, usando de nuevo el método de andlisis comparativo para

obtener la informacidn necesaria.



2. Mujeres épicas

fantasticas

3.0f the Wandering in Nan Dungortheb. Yidan Yuan Tumblr.



Las mujeres en la literatura fantdstica han ocupado siempre un lugar
secundario o alejado del foco de atencién en detrimento del personaje
masculino: héroes, hechiceros, semidioses, reyes, principes y caballeros
enfrentandose a los males del mundo o sumergidos en grandes gestas en
los que la mujer pasaba a ser el objeto de deseo: destinada a ser sumisa
ante su suerte, esperando la salvacién masculina como un premio o
castigada en caso de negarse a permanecer dentro de esos roles,
convertida entonces en aquello peligroso y maligno que el héroe debe
derrotar. Madres y/o esposas, princesas o brujas, reinas magicas
bondadosas o demonios seductores: mujeres ancladas en los roles
tradicionales asociados a su género y a su propia condicién femenina unay

otra vez, desde los escritos miticos hasta las novelas de actualidad.

Por ello, Rompiendo con lo establecido pretende analizar de dénde
proceden estas nociones a partir de uno de los grandes autores de la
fantasia moderna que marcé la narrativa de toda una generacién y que
sigue, a dia de hoy, como uno de los maximos referentes del género
literario fantastico épico. Descubrir los arquetipos impuestos sobre las
mujeres y reflexionar sobre el motivo que sigan tan vigentes en la

actualidad.

Indagar en las formas expuestas y reflexionar sobre la imposicién constante
de roles sobre los personajes femeninos y la necesidad de abrazar lo
antiguo con lo moderno con el fin de avanzar hacia un futuro en el que los

arquetipos del mafiana no tengan un género obligado.

En un mundo en el que la fantasia cobra cada vez mas fuerza e importancia
a nivel global, este proyecto invita a la reflexion sobre los modelos
preestablecidos para crear un inevitable dialogo entre lo existente y lo

necesario.
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3.1. Analisis de un género en auge

La literatura fantastica ha sufrido, a lo largo del siglo XX, una continua
estigmatizacién y consideraciéon de irrelevancia dentro del mundo
académico:! considerada como una lectura insustancial y no apta para la
educacion en la que apilar todo aquello del mundo literario que no pudiera

ser tomado en serio.?

Un desdén provocado por la creencia de que el mundo moderno habia
superado la era en la que se creia en cuentos de hadas como parte de la
realidad; gracias a la tecnologia, los elementos que antes eran asociados a
poderes sobrenaturales ahora cabian dentro de la explicacion cientifica vy,

por ende, pasando a formar parte de lo irreal y de lo inservible.

Es por ello que, para muchos, la lectura del género sea interpretada,
incluso hoy en dia, como un deleite indulgente que hace de contrapeso a

la lectura importante y seria.® Esto, sumado junto con las reticencias de la

L Paulson, L. K. (2011). Overcoming the stigma of science fiction and fantasy in the
classroom: An overview of the Andre Norton Award, Gainesville: University of
Florida, p. 16.

2 Bechtel, G. (diciembre de 2004). “There and Back Again”: Profess in the Discourse
of Todorovian Tolkienian and Mystic Fantasy Theory. ESC, pp. 139-166, p. 140.

3 {dem, p. 140.

antigua escuela a recibir nuevas corrientes divergentes a sus parametros —
ya que ven a la fantasia como una diversidn para nifios-, se vuelca en un

desdén poco objetivo hacia el género.?

3.1.1.La definicion de lo fantastico

Ya desde los afios sesenta del siglo pasado empezaron a aparecer los
primeros ensayos académicos con el fin de liberar el género de dichas
nociones de inutilidad e irrelevancia. De entre estos trabajos se destacarian
los escritos de Tzvetan Todorov, con su Introduction a la littérature
fantastique, publicada en 1970, con un planteamiento de estudio
estructural y objetivo basdndose en el método cientifico.> Dicho
planteamiento se basa en una dualidad de la explicacion de lo fantastico
entre realidad y magia, necesitandose ambas para poder definir a algo
como parte del género de fantasia: si no, se cruza la linea hacia otro género

que Todorov denomina como maravilloso o extrafio.® De esta rama tedrica

4 Geek’s Guide to the Galaxy. (04/11/15). Why Are So Many People Snobby About
Fantasy Fiction, min. 27:04. Recuperado el 3 de julio de 2021 de
https://www.wired.com/2015/04/geeks-guide-kazuo-ishiguro/

5 Todorov, T. (1980). Introduccidn a la Literatura Fantdstica, México: Coyoacan, p.
7.

6 {dem, p. 19.



iniciada por él saldrian publicaciones tales como las de Eric Rabkin con The
Fantastic in Literature de 1976, critico con parte de sus teorias, pero afin a
su dualidad y concepto de evolucién darwiniana de los géneros literarios;’
mas tarde Christine Brooke-Rose con The Rhetoric of the Unreal de 1981y
Rosemery Jackson con Fantasy: The Literature of Subversion, quienes
modifican parte de las teorias de Torodov, pero se mantienen en la linea
de la dualidad/polaridad como medio necesario para obtener lo fantastico.
Por ultimo, Lance Olsen con Ellipse of Uncertainty: An Introduction to

Postmodern Fantasy de 1987 .8

En contraposicidn a este acercamiento postmodernista se encuentra J.R.R.
Tolkien y su ensayo On Fairy Stories quien, anterior a Todorov, dota a la

fantasia con una definicién propia.

On Fairy Stories es un ensayo sobre lo que Tolkien entiende por los
“cuentos de hadas” que sirve, a su vez, para dotar de una definicion al
término fantasia que se aleja de la objetividad cientifica todovoriana, con

una configuracién del relato en el que lo real y lo imaginario se funden en

7 Bechtel, G. (diciembre de 2004), pp. 146-147.

8 {dem, p. 144.

9R.R. Tolkien, J. (1947). On Fairy Stories, Coolcalvary. Recuperado el 20 de julio de
2021 de https://coolcalvary.files.wordpress.com/2018/10/on-fairy-stories1.pdf

10 {dem, p. 30.

la explicacién, desdibujando la linea que los separa en todo momento.’ Se
describen dos mundos, el primario, la realidad en la que vive el autor, y el
secundario o subcreativo, producto de la mente y lugar donde se
desarrollan las fantasias de su creador. Las lineas de ambos mundos se
confunden y entrelazan de un modo constante y dicha interaccién no
resulta en algo negativo, sino un medio de escape para la mente agotada
de la realidad.’® De esta linea de pensamiento saldrdn: C.N. Manlove
Modern Fantasy: Five Studies de 1975, quien adopta lo explicado por
Tolkien a excepcién de la unidn de la real con lo irreal; ! y, mas tarde, Brian

Attebery con The Strategies of Fantasy de 1992.%2

Por ultimo, quedaria la mistica que, alejandose de la dualidad de las otras
dos, interpretaria la fantasia como algo que solo puede ser vivido, es decir,
definir que la fantasia no puede ser razonada, pero si percibida en una

realidad sin la necesidad de tener cultura dentro o fuera de la misma.*?

1 Manlove, C. N. (1975). Modern Fantasy: Five Studies, Cambridge: Cambridge UP
en Bechtel, G. (diciembre de 2004), pp. 151-152.

12 Bechtel, G. (diciembre de 2004), p. 152.

13 [dem.



3.1.2. Valorizacion del género

Con el objetivo de fomentar y dar a conocer las obras fantasticas se
instauraron, en 1955, los primeros premios para la escritura fantastica y de
ciencia ficcién Hugo por la World Science Fiction and Fantasy; seguidos, en
1965, por los premios Nebula por la Science Fiction Writers of America
(SFWA).** Més tarde, ya en el siglo XXI, se creardn los premios Norton
(SFWA), instaurados en 2006 para escritos de fantasia y ciencia ficcion
dirigidos al publico juvenil: siendo todos ellos reconocidos aun hoy dia

como los mas importantes dentro del mundo literario.

Por parte de la Peninsula se encuentra, primero, los premios Minotauro por
la editorial Minotauro que engloban la ciencia ficcidn, terror y fantasia vy,
segundo, el renombrado Premio UPC de Novela Corta de Ciencia Ficcion
creado en 1991 por la Universitat Politecnica de Catalunya, reconocido
como el premio mds importante de la ciencia ficcion de Europa por Brian

W. Aldiss.*®

14 Stephan, M. (2016). Do you belive in magic? The Potency of the Fantasy Genre
en Reflections on Fantasy and the Fantastic, Coolabah, (18), Observatori: Centre d'
Estudis Australians de la Universitat de Barcelona, pp.3-15, p.4. Recuperado el 25
de junio de 2021 de
https://revistes.ub.edu/index.php/coolabah/article/view/C0201618/18769

10

5 Villarreal, A. (s.f.). El premio UPC de novela corta de ciencia ficcién: El galardén
mas importante de la ciencia ficcidn europea. Literatura Fantdstica. Recuperado el
11 de julio de 2021 de http://literfan.cyberdark.net/Recursos/PremioUPC.pdf



3.2. LR.R. Tolkien como Ia hase de Ia alta fantasia

J.R.R Tolkien, con sus escritos, marcd un antes y un después en el género
de la literatura fantastica épica y puso las bases para toda una generacién

de escritores de lo fantastico.

El Sefior de los Anillos, sigue siendo, a dia de hoy, su libro (ya sea en un solo
tomo o dividido en tres) mas vendido y considerado el mayor hito de la
fantasia moderna, con mas de 150 millones de copias desde su
comercializacién en 1954 y traducido por lo menos a 57 lenguas.'” Su
antecesor, El Hobbit, cuenta con 100 millones de copias®® y como minimo

69 traducciones.’® Con todo, ambos pueden ser considerados éxitos

16 Mecham, S. (04/23/2018). 102 Best Selling Books of all times. How Many Are on
your Bookshelves?. My Bookcave. Recuperado el 18 de agosto de 2021 de
https://mybookcave.com/102-best-selling-books-of-all-time-how-many-are-on-
your-bookshelves/

17 Dato a partir de la coleccién de Yvan Strelzyk, coleccionista francés con gran
interés por la obra de Tolkien, contabilizando un total de 87 traducciones en 57
lenguas para El Sefior de los Anillos, 125 traducciones y 69 lenguas para E/ Hobbit
y sin nimero concreto de traducciones para el Silmarillion, pero en un total de 32
lenguas.

Strelzyk, Y. (s.f.). Elrond’s Library. Translations of Tolkien all over the world.
Elrond’s  Library. Recuperado el 19 de agosto de 2021 de
http://www.elrondslibrary.fr/Who.html

8 Mecham, S. (04/23/2018).

11

literarios de la épica fantdstica cuya fama ha conseguido transcender en el

tiempo y prolongar la existencia de una base de fans a lo largo de los afios.

La publicacién de las obras de Tolkien no acabd tras el fallecimiento de este
en 1973,%° sino que, gracias a la labor de su tercer hijo, Christopher Tolkien
- a quien su padre nombré como su Albacea Literario en su testamento-,
muchos de sus escritos inacabados han podido ver la luz del dia.?* En
concreto, un total de 18 obras pdstumas sobre la Tierra Media que han
expandido enormemente los horizontes existentes de El Sefior de los
Anillos y El Hobbit,?* contextualizando y complementando en gran medida

las obras originales del autor.

19 Strelzyk, Y. (s.f.).

20 salazar, Y. (02/09/2020). 2 de septiembre de 1973: Muere J.R.R Tolkien, el
creador de la Tierra Media. Periodista Digital. Recuperado el 10 de agosto de 2021
de https://www.periodistadigital.com/cultura/20200902/2-septiembre-1973-
muere-j-r-r-tolkien-creador-tierra-media-noticia-689404358786/

21 Fliss, M.W. (2020). In Memoriam: Marquette Memories of Christopher Tolkien.
Mythlore, (38.2), pp. 123-125, p. 123. Recuperado el 10 de agosto de 2021 de
https://epublications.marquette.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1112&context=
lib_fac

22 The Tolkien Society. (2021). Books by J.R.R. Tolkien. Tolkien Society. Recuperado
el 23 de julio de 2021 de https://www.tolkiensociety.org/author/books-by-
tolkien/



5. Dibujo del dragdn Glaurung tras la caida de Nargothrond. J.R.R.Tolkien. Tolkiengateway.

2 Tolkien Gateway. (2016). The Lord of the Rings. Tolkien Gateway. Recuperado
el 23 de julio de 2021 de
http://tolkiengateway.net/wiki/The_Lord_of the_Rings_(film_series)

2 Sammut, M. (07/04/2021). Every Single The Lord Of The Rings Video Game,
Officially Ranked. The Gamer. [Recuperado el 1 de septiembre de 2021 de
https://www.thegamer.com/best-lord-of-the-rings-video-games-ranked/

12

A ello han de aiadirsele otros medios de entretenimiento fuera del mundo
literario, como los audiovisuales, con peliculas tan famosas como la trilogia
de El Sefior de los Anillos dirigidas por Peter Jackson y distribuidas por New
Line Cinema?3, los videojuegos como The Lord of the Rings Online, creado
en 2007 y en funcionamiento en la actualidad® y juegos de mesa tan
variados como el risk ( Risk: The Lord of the Rings ), el monopoly (Monopoly:
The Lord of the Rings Triology Edition ) o juegos de rol (Hobbit Tales from

the Green Dragon Inn). %

25 Boardgames. (2021). The best games set in the J.R.R. Tolkien “Middle Earth”
world 2021. Boardgames. Recuperado el 1 de septiembre de 2021 de
https://boardgame.tips/the-best-games-set-in-the-jrr-tolkien-middle-earth-world



6. Of the Flight of the Noldor. Yidan Yuan Tumblr.
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Para la realizacidn de este proyecto se han tenido en cuenta tanto la
tematica como las necesidades propias del mismo en relacién a la sala
donde tendrd lugar la exposicidn. Por ello, para la busqueda de referentes
se ha investigado, por un lado, la temdtica de dichas exposiciones, es decir,
gue tengan una base en el género literario fantdstico; y, por el otro, la
utilizacion del arte para la creacién del hilo conductor de la narracion
dentro de la exposicidn y como medio para el didlogo entre el visitante y lo

expuesto.

Asi, los proyectos expositivos aqui mostrados se asientan en obras literarias
y artisticas basadas en lo fantastico. Cabe remarcar que, en todos los casos
presentados, solo la exposicidn Fantastic Worlds: Science and Fiction 1780-
1910 tuvo una vertiente virtual, estando el resto realizadas en espacios

fisicos.



4.1.Las exposiciones

A11. Famiastic Worlds: Science and Fiction 1780-1910,
Smithsonian Liliraries and Archives, Washington D.C.

Exposicion temporal
e Fisica: Del 1 de julio de 2015 al 26 de febrero de 2017.%°
e Virtual: Desde el 1 de julio hasta la actualidad a través de su pdgina

web.

Creada bajo la coordinacidon de Susan Frampton con los co-comisarios
Kirsten van der Veen y Dough Dunlop, la tematica consistid, a partir de la

literatura del siglo XIX e inicios del XX, sobre la ficcién que surgié a raiz de

26 Ask an Archivist. (14/07/2016). Fantastic Worlds: Science and Fiction, 1780—
1910. A Conversation with Kirsten van der Veen. Choice. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://www.choice360.org/feature/fantastic-worlds-
science-and-fiction-1780-1910/

27 Smithsonian. (2015). Fantastic Worlds. Science and Fiction 1780-1910.
Smithsonian Libraries. Recuperado el 15 de noviembre de 2021 de
https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds

28 Smithsonian. (2015). Terra Incognita. Smithsonian. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/terra-
incognita

29 Smithsonian. (2015). Age of the Aeronaut. Smithsonian. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/age-of-
the-aeronaut
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los descubrimientos tecnoldgicos y cientificos del siglo XIX y cuya

museografia consté de siete dreas diferenciadas:?’

Terra Incognita® y Age of the Aeronaut®® sobre viajes y descubrimientos;
Infinite Worlds, viajes espaciales y nuevos mundos;* The Body Electric®' y
Rise of the Machines®?, sobre los avances tecnoldgicos en el campo de la
medicina y la vida; Sea Change®, sobre los misterios de las profundidades

marinas y Underworlds®* sobre el avance de la paleontologia.

Sobre la exposicion fisica — que resulta en interés propio-, en un espacio
cuadrangular se presentaron los siete ambitos, organizados y divididos en
vitrinas que mostraban tras de si todo un mundo propio presentado a

través de las ilustraciones encontradas en los libros. Las vitrinas se

30 Smithsonian. (2015). Infinite Worlds. Smithsonian. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/page/infinite-worlds

31 Smithsonian. (2015). The Body Electric. Smithsonian. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/body-
electric

32 Smithsonian. (2015). Rise of the Machines. Smithsonian. Recuperado el 15 de
noviembre de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/rise-of-
the-machines

33 Smithsonian. (2015). Sea Change. Smithsonian. Recuperado el 15 de noviembre
de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/sea-change

34 Smithsonian. (2015). Underworlds. Smithsonian. Recuperado el 15 de noviembre
de 2021 de https://library.si.edu/exhibition/fantastic-worlds/underworlds



posicionaron en tres hileras, dos pegadas cada una a su respectiva pared
del recinto en la que se encontraban la mayoria de los expositores y una
tercera, que quedaba posicionada por el centro, donde solo habia un par
de expositores evitando asi una sobresaturacién del entorno. Asi mismo,
compaginado con la seleccion de libros en sala, se hizo un repertorio digital
de las obras expuestas para permitir su lectura al publico a través de la
pagina web dedicada a la exposicién. Con todo, se dio al visitante la
capacidad de viajar a través de esos mismos libros al contenido que
ilustraban de la misma forma que el lector viaja de la realidad a la historia

cuando lee un libro.

Es esto, la utilizacion de los libros para presentar la informacion en el que
las ilustraciones son el medio de transporte entre esta y el visitante, lo que
es de interés para el proyecto expositivo propio: la capacidad de
transportar a mundos diferentes sin mover al visitante de un punto y captar

su atencion mediante el arte en su interior.

16

. Vista general de la exposicion Fantastic Worlds. Americanhistory.



13. Vista al espacio de la exposicion con una recreacion de la Leyenda del Rey Arturo. Diario
de Navarra.

35 Culturanavarra.es. (2021). Escenarios fantasticos. Cultura Navarra. Recuperado
el 16 de noviembre de 2021 de https://www.culturanavarra.es/es/agenda/2021-

04-06/bibliotecas/escenarios-fantasticos
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4.1.2. Escenarios fantasticos, Biblioteca Nacional de Navarra,
Pamplona

Exposicion temporal del 20 de mayo al 30 de septiembre de 2021.

Esta exposicion estuvo ubicada dentro del marco del festival sobre
literatura fantastica con el mismo nombre: Escenarios fantdsticos. Un
festival creado para fomentar el interés y la lectura de la literatura
fantastica que arrancé con un ciclo de charlas — retransmitidas por
YouTube- y peliculas que tuvieron su inicio el 6 de abril y finalizaron el 28

del mismo mes.*

Se tratd de una exposicidon configurada en ocho temas que guiaban al
visitante a través de lo que desde la exposicidn se consideraron como los
hitos de lo fantdstico en la actualidad: Harry Potter, las Leyendas Arturicas,
La Tierra Media, Dragones y Mazmorras, la saga Mundodiscos, La Historia
Interminable y El pais de las Maravillas.>® Fue una exposicién sencilla que
utilizé el espacio modulado a través de pequefias islas en las que se

encontraban cada una de las tematicas en un recorrido abierto por la sala.

36 Navarra.es. (20/05/2021). La Biblioteca de Navarra inaugura una exposicién
sobre literatura fantastica. Navarra. Recuperado el 26 de noviembre de 2021 de
https://www.navarra.es/es/noticias/2021/05/20/la-biblioteca-de-navarra-
inaugura-una-exposicion-sobre-literatura-fantastica



Cada una de las islas estuvo formada por pocos elementos, con los que se
conseguia captar la esencia de cada uno de los dmbitos a través de un panel
informativo en el que se encontraba una imagen con su correspondiente
texto explicativo. A esta composicion se le sumaba la utilizacién de
elementos decorativos y de atrezo que complementaban el espacio y

ayudaban a crear el ambiente deseado.

Esta forma, sencilla pero util, seria de gran interés para la exposicién cuyo
espacio reducido demanda un equilibrio entre la informacidn que se
presenta y el como es expuesto; donde el formato de pequefias islas

informativas podria ser de gran utilidad.

37 Giancola, D. (09/06/2021). Enchanted: A History of Fantasy Illustration at the
Norman Rockwell Museum. Muddy Colors. Recuperado el 26 de noviembre de
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A.13. Enchanted: A History of Faniasy llustration, Rockwell
Museum, Stockbridge Massachusetts

Exposicion temporal del 12 de junio hasta el 31 de octubre de 2021.

Comisariada por Jesse Kowalski, fue una exposicion que explord los
arquetipos de la literatura fantdstica a través de mas de cien obras
ordenadas en cuatro temadticas: cuentos de hadas, mitologia, héroes y
aventuras y la lucha del bien contra el mal. Las obras que se presentaron
cubrian un rango amplio de cronologia que fue desde manuscritos
medievales hasta portadas de los juegos Dungeons &Dragons, pasando por
comics y obras de exposicion.?” Y, aunque la ordenacién de las obras en la
sala no se efectud en el orden cronoldgico en el que fueron creadas - sino
en la tematica que comparten- se produjo un efecto de choque artistico
que favorecid el didlogo entre las mismas, aportando un enriquecedor
nuevo punto de vista sobre la concepcion de lo fantastico en el mundo

artistico y fuera de él.

2021 de https://www.muddycolors.com/2021/06/enchanted-a-history-of-
fantasy-illustration-at-the-norman-rockwell-museum/



A ojos del visitante, una reunidén de nuevos artistas con los grandes del
género poniendo de manifiesto la evolucion de las obras, destacdndose la
aparicién de las obras creadas por mujeres dentro del mercado de lo

fantastico.3®

De aqui para el proyecto expositivo interesa la utilizaciéon de las obras,
originales o no, como medios propios de didlogo para expresar el hilo

argumentativo, la union del arte con el papel expuesto para crear nuevas

14. Panoramica de una de las salas de la exposicion. Blogspot.

formas de mirar a lo fantastico: de utilizar lo visual para dar vida a aquello

explicado en las historias.

38 Rego Barry, R. (28/06/2021). Here Be Dragons: The Art of Fantasy lllustration.
Arts&Object. Recuperado el 27 de noviembre de 2021 de
https://www.artandobject.com/articles/here-be-dragons-art-fantasy-illustration

16. Vitrina con escultura y cuadros detrds. Kalaity. 15. Seccion parcial de una de las salas. Kalaity.
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4.1.4. Disney. El Arte de Contar Historias, CaixaForum

Exposicion itinerante activa desde el afio 2020.

Esta es una exposicidn artistica itinerante mundial conocida como Disney,
the Art of Telling Timeless Stories, de la mano del equipo curatorial Walt
Disney Animation Research Library y comisariado por Kristen McCormick,

expuesta en territorio espafiol en diversas sedes de CaixaForums.

Es una exposicidon formada a partir de los dibujos del famoso estudio, con
un total de 215 piezas, que abarca desde la creacidon del mismo hasta
nuestros dias, con guiones, storyboards e impresiones que guian al
visitante por los diferentes ambitos que tratan sobre los diversos
movimientos creativos del mismo.*° Estos dmbitos se encuentran divididos
en cinco partes que pasan por los mitos, las fabulas, las leyendas, los tall
tales -historias del folklore norteamericano- y los cuentos de hadas. El

disefio toma en cuenta dicha division para ambientar las salas con tonos y

39 |3 Vanguardia. (12/12/2018). La muestra 'Disney. El arte de contar historias'
ofrece en CaixaForum la trayectoria creativa del estudio. La Vanguardia.
Recuperado el 27 de noviembre de 2021 de
https://www.lavanguardia.com/local/aragon/20181212/453524421744/a-
muestra-disney-el-arte-de-contar-historias-ofrece-en-caixaforum-la-trayectoria-
creativa-del-estudio.html
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saturaciones oscuras o coloraciones mas brillantes: en todos resalta el
papel blanco de las ilustraciones, que en muchos casos se encuentran
enmarcadas como si fueran cuadros, quedando al lado de estos una breve
explicacion que no roba protagonismo al objeto. La iluminacidon de la sala,
como los colores, sirve para acentuar los dibujos expuestos en las paredes,
creando halos circulares de luz sobre las obras o cayendo sobre ellas segin
el disefio del espacio. A esto, se debe afiadir que en algunas salas también
se hayan vitrinas en las que se encuentran mas objetos como figuras de sus

diversos personajes.

Este proyecto, aunque demasiado enfocado en el objeto en si como valor,
es de interés para el propio por el uso de las obras como medio conductor
de la exposicion. Esto, en el sentido que estas obras son una creacién salida
de la interpretacidn de relatos literarios y, por ende, como forma unica y

original de contar las historias que a otra hora fueron solo letras.

40 CaixaForum. (2019). Disney. El arte de contar historias. CaixaForum Zaragoza.
Recuperado el 27 de noviembre de 2021 de
https://caixaforum.org/es/zaragoza/p/disney-el-arte-de-contar-
historias_a945329



17. Expositores de una de las salas divididos con el uso de una tela semitransparente.
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20. Of the Wandering in Nan Dungortheb. Yidan Yuan Tumblr.



Analisis interno

Debilidades Fortalezas
* Publico especifico de la épica fantastica. e Gran popularidad de los libros y del autor en los lectores de fantasia.
* Biblioteca con un publico general con interés variado. e Propuesta innovadora y joven con un enfoque feminista de las obras de fantasia.

e Biblioteca cuenta con un club de lectura especializado en ciencia ficcion.

Analisis Externo

>

Amenazas Oportunidades

e Estigmatizacion del género literario fantastico por parte del publico o . . . . . .
e Crecimiento continuo del interés por el género fantastico y, en especial, por las obras

general. .
de J.R.R Tolkien.

e Creencia de que las obras del siglo pasado ya no son de interés para el . ) ; » . o
e Creciente interés por la representacién de las mujeres en las obras fantdsticas

publico actual. )
llevadas a cabo por nuevas generaciones.

e Falsa asociaciéon de que el mundo de la fantasia es exclusivo del género . . . 5
e Mayor sensibilidad social por las cuestiones de género.

masculino.
e Inaugurar la exposicién durante el mes de lo fantastico en Barcelona con el Festival

e Rechazo del enfoque feminista por parte de un sector de los fans de J.R.R. .
Tolkien.

e Ataque por parte del machismo patriarcal en general a la ideologia de la
exposicion.

e Competencia con otros eventos organizados durante el Festival 42.

Tabla 1. DAFO.
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el proyecto

21. The Shield-Maiden of Rohan. Yidan Yuan Tumblr.




6.1. Objetivo del proyecto

En un momento en el que la literatura fantastica cobra cada vez mas
importancia en el entretenimiento del publico en general, Rompiendo con
lo Establecido pretende mostrar la desigualdad de la caracterizacidn de los
papeles femeninos y llevar a su publico por nuevos caminos que se alejen
de las injusticias sociales impuestas sobre la mujer, supuestamente

insalvables dentro o fuera del papel.

25

6.1.1. Mision y Vision

La misién de la exposicidn recae en exponer los arquetipos que utilizd uno
de los autores mas influyentes de la literatura fantdstica para mostrar
cuales han sido los modelos tipicos de los personajes femeninos del género
literario fantastico y, a continuacidn, exponer los arquetipos de la literatura
actual mas alld de estos —y no con ello nuevos- para mostrar cual ha sido
la evolucién y profundizar sobre las percepciones de los personajes

femeninos en la literatura fantastica actual.

Con ello se pretende avanzar hacia la creacién de nuevos modelos con
respecto a la representacidon de los personajes femeninos alejados de
aquellos preestablecidos creados por la sociedad patriarcal. De desarraigar
los arquetipos del género con el que fueron concebidos y ampliar su uso a
todo el espectro de géneros sin la necesidad de desecharlos: de utilizarlos
y recrearlos, amoldarlos y reconstruirlos o dejarlos tal cual. De tener
mujeres fuertes y valientes, pero también doncellas en apuros, caballeros
asustadizos y damas valerosas, principes fuertes y caballeras protectoras,
hechiceras y hechiceros mejor o peor versados en la magia, todo, sin roles

predeterminados que los condenen a la simplificacién mas absoluta.



6.1.2. Ohjetivos especificos - Debido a la cada vez mas destacable relevancia social de la
literatura fantdstica en el publico en general:

- Exponer los arquetipos femeninos de la literatura épica fantdstica o Destacar la importancia de tener un nuevo enfoque

al publico para mostrar su procedencia y cuales han sido sus feminista para contrarrestar la perpetuacidon de nociones

origenes: machistas y patriarcales.
o Destacar los papeles mas utilizados para las mujeres en

este genero literario. - Demostrar la importancia de la lectura profunda de los personajes

de una obra frente a una lectura simple y reduccionista.
- Desmontar prejuicios y creencias acerca de los arquetipos:

o Los arquetipos pueden ser claves en la creacién de las
historias, pero no han de estar ligados a un género en
concreto.

o Los arquetipos no deben estar ligados a unas nociones
rigidas e inamovibles que los vuelvan poco atractivos a las
siguientes generaciones.

= Exponer la necesidad de desarraigar los arquetipos
de las nociones patriarcales.

=  Exponer que es dicha nocidn patriarcal la causante
de la perpetuacidn de los roles misdginos y

sexistas.
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6.2. Elmomentoy el lugar: el Festival 42y la
Biblioteca Jaume Fuster, Barcelona

6.2.1. El momento: Festival 42, 1r Festival de Géneros Fantasticos
de Barcelona

La ciudad de Barcelona, de la mano del escritor Ricard Ruiz Garzén como
comisario y el Institut de Cultura de Barcelona proponen una nueva mirada
a la literatura fantdstica en un nuevo evento celebrado, por primera vez,
en Fabra i Coats del 3 al 7 de noviembre de 2021 con la presencia de
grandes referentes del género como Elisabetta Gnone (Fairy Oak), Adrian
Tchaikovsky (Shadows of the Adept) y Manel Loureiro (Apocalipsis Z),** que

ya dispone de fecha para el 2022, en concreto del 2 al 6 de noviembre.*?

Su objetivo principal es abandonar la nocién de la literatura fantastica y de
ciencia ficcion como algo Unico y exclusivo del publico infantil a partir del
uso de mesas de didlogo y charlas con los escritores invitados. Asimismo,

el festival pone el punto de mira en la diversidad y el feminismo como

41 Barcelona.cat. (2021). 42 1r Festival de Géneros Fantasticos de Barcelona.
Ajuntament de Barcelona. Recuperado el 7 de noviembre de 2021 de
https://www.barcelona.cat/festival42/es/participants

nuevos horizontes sobre los que ahondar en los
anos que estan por llegar, poniendo el punto de
vista en el necesario cambio de paradigma de las
viejas generaciones a las nuevas: feminista y

moderno, por una fantasia alejada de lo arcaico.*

Un festival que atrae a todos aquellos interesados
en la fantasia y, por ende, a una parte importante

del publico objetivo de la exposicion.

42 fdem.
S jdem.
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22. Una de las salas del festival con una mesa

redonda entre varios escritores de
fantdstico. Foto propia.

lo



6.2.2. El lugar: Biblioteca Jaume Fuster, paladin de lo fantastico

La Biblioteca Jaume Fuster, situada en el Districte de Gracia como su
biblioteca central dentro de la ciudad de Barcelona, ha sido la elegida para

realizar en ella el proyecto expositivo.*

Ello, puesto que en su interior alberga una sala de exposiciones* destinada
a tres ejes tematicos que son: el hecho lector, en el que se da la
retrospectiva de géneros y autores; el hecho editorial, en el que se ponen
en valor las editoriales y su historia; y, por ultimo, un eje especializado en
viajes.’® En el caso del proyecto expositivo, este se situaria dentro del
primer eje sobre género y autores, cuestion que hace del lugar el sitio
idéneo para llevar a cabo la exposicidn. Asimismo, la biblioteca dispone -
dentro de la programacion de los Clubs de Lectura de Bibliotecas de

Barcelona- de un club de lectura dedicado a los géneros fantasticos: el Club

4 Barcelona.cat. (s.f.). Biblioteca Jaume Fuster. Ajuntament de Barcelona
Recuperado el 12 de septiembre de 2021 de
https://ajuntament.barcelona.cat/biblioteques/bibjaumefuster/ca/canal/bibliote
ca

4 Cuyo modo de seleccidn - asi como su posterior planificacién y programacion-
queda establecido por la biblioteca mediante la Comissié de Programacié de la
Biblioteca, compuesta por tres entidades: el Districte de Gracia, el Consorci de
Biblioteques y la Direccié de la Biblioteca de la Jaume Fuster.

Informacion proporcionada por la Biblioteca Jaume Fuster mediante correo
electrénico.

% jdem.
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de Lectura SciFi, a cargo de Alex Vidal, inaugurado un afio después de la
creacion de la biblioteca, en 2006.4” Un punto tenido en cuenta en el
momento de la eleccidén, puesto que el proyecto expositivo propio esta
intrinsicamente ligado con dicho género como ya se ha comentado en

apartados anteriores.

Sobre la biblioteca en si, esta fue inaugurada el 13 de noviembre de 2005,
disponiendo de una superficie Gtil de 4.405m? de un total de 4.788m? de
superficie construida, disefiada por los arquitectos Josep Llinds i Carmona
y Joan Vera Garcia sobre la pendiente de la plaza.*® La biblioteca constituye
el mayor proyecto de revitalizacidn de la Plaga Lessep con la intencion de
mejorarla con una propuesta de integracion con los edificios circundantes
desde la avenida Republica Argentina que tomara en cuenta el solar en el

que se encuentra.”

47 Biblioteca Jaume Fuster. (s.f.). Literatura fantastica i ciéncia-ficcié. Ajuntament
de Barcelona. Recuperado el 12 de septiembre de 2021 de
https://ajuntament.barcelona.cat/biblioteques/bibjaumefuster/ca/remote/node/
38925

48 Diputacié de Barcelona. (s.f.). Biblioteca Jaume Fuster. Diputacié de Barcelona.
Recuperado el 12 de septiembre de 2021 de
https://bibliotecavirtual.diba.cat/documents/346918/0/BARCELONA+GR%C3%80
ClA-Biblioteca+Jaume+Fuster.pdf

49 COAC. (2018). Biblioteca Jaume Fuster. Arquitectura Catalana. Recuperado el 13
de septiembre de 2021 de
https://www.arquitecturacatalana.cat/es/obras/biblioteca-jaume-fuster
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23. Biblioteca Jaume Fuster. Srsarina. Comunicadoresdelcoll.

50 GRC Studio. (2014). PLOT_9- Biblioteca Jaume Fuster- Josep Llinds i Carmona.
GRC Studio. Recuperado el 13 de septiembre de 2021 de
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Asimismo, su planificacién se creé teniendo en cuenta el denominado
como corredor verde - cuyo inicio o final se situa en la montafia de
Collserola y que culmina o empieza en la Plaga Lesseps- junto con la
necesidad de una mayor zona peatonal creando un punto de encuentro

entre los distintos barrios que la rodean.*®

Asi, con fachada abstracta y geometria romboidal, la biblioteca consigue
sortear el desnivel natural del terreno en el que se encuentra edificada,
teniendo cada piso una composicion diferente con la que rompe la
monotonia de una fachada Unica, la funde con sus alrededores y la hace
interesante a ojos del transelnte gracias a sus formas dindmicas. De igual
modo, la luz natural es un factor importante que proporciona una estancia
agradable para el lector que se acentua gracias al forro de madera y a las
estructuras arquitectdnicas como las propias columnasy el color blanco de

las paredes.>!

http://www.grcstudio.es/portfolio/p-l-o-t-_-09-biblioteca-jaume-fuster-josep-
llinas/
51 idem.
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6.2.2.1. La sala de Exposiciones

La sala en cuestion cuenta con un total de 116,24m?. El espacio
se encuentra configurado en una Unica sala de forma irregular

con salida/entrada efectuada por el mismo punto.

Para la realizacién de este proyecto expositivo la sala se ha
dividido en tres subzonas dentro del espacio abierto gracias a
la irregularidad en cuanto a altura de techo y forma de la sala.
Estas subzonas son: Zona Entrada, Zona Central y Zona

Ventanales.

26. Alzado de la sala de exposiciones. Diputacio de Barcelona. Xarxa de Biblioteques Publiques.
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27. Alzado de la sala de eprsiciones con enmarcado de la zona de la entrada. Diputacio de
Barcelona. Xarxa de Biblioteques Publiques. Edicion propia.
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lona Entrada

La zona de la entrada, a diferencia del resto de la sala, cuenta con un techo
mas bajo. En ella estdn la puerta de entrada, compuesta por dos hojas de
90cm cada una con una abertura total de 1,80m y una tercera hoja fija de

90cm que funciona a modo de cristalera.

En la misma linea de las puertas se encuentra un tabique de 2m que colinda
con la pared lateral izquierda - segln se entra- que sigue recta hasta el final
de la sala. En dicha pared izquierda se haya una ventana que da a la zona

de recepcion.

Yendo al lado derecho, de la puerta sale un tabique de 4m con un angulo
de 3092 con respecto al resto de la pared lateral derecha — segun se entra-
qgue conforma el espacio del almacén. Dicho tabique sale de la zona de

techo bajo al techo del resto de la sala.



Zona Central

Zona que conforma el medio de la sala y contiene toda la pared lateral
derecha hasta los ventanales, con un total de 10m lineales. Por el lado
contrario, en la pared lateral izquierda, se hallan 7,5m lineales contados

desde la ventana de recepcion hasta el fin de la pared derecha.

28. Alzado de la sala de exposiciones con enmarcado de la zona central de la sala.
Diputacid de Barcelona. Xarxa de Biblioteques Publiques. Edicion propia.
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Zona Ventanales

Esta uUltima subdivision empieza, por el lado derecho, al finalizar la pared
lateral derechay, por el lado contrario, los ultimos 2,5m lineales de la pared
lateral izquierda. Posee 9 ventanales de 1m y dos columnas a 2,50m de

distancia entre si.

29. Alzado de la sala de exposiciones con enmarcado de la zona de los ventanales. Diputacid
de Barcelona. Xarxa de Biblioteques Publiques. Edicion propia.



Por lo que respecta a la iluminacidn, esta se realiza mediante tres carriles
de luces colgados del techo que discurren por el centro y laterales de Ia
sala, amoldandose a su irregular composicion hasta llegar a la zona de las

ventanas. En dichos carriles pueden ser instalados diversas tipologias de

focos con los que se dota a la sala con un sistema practico y versatil que

permite de gran libertad de configuracion por la misma.
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30. Detalle de la instalacion luminica. Foto propia.



1.El Proyecto
EXnositivo

31. Of the Flight of the Noldor. Yidan Yuan Tumblr.



1.1.Elrelato

A continuacién, se mostrard el contenido museoldgico del proyecto
expositivo, empezando por la estructuracién del mismo: ird repartido en un
preludio, que ubicara al visitante con respecto a la exposicién, un ambito
de introduccién o cero y cuatro dmbitos de contenido. EI ambito
introductorio dard el contexto preliminar de la tematica de la exposicién.
El primer dambito de contenido expondrad sobre la representacion de la
mujer en la literatura fantastica y el papel que juegan los arquetipos en ello,
asi como la definicion de los mismos; el segundo ahondard en los
arquetipos mas prominentes con los que se han construidos los personajes
femeninos, divididos en aquellos del pasado y los mas utilizados por las
nuevas generaciones; el tercero se centrard en desmontar las nociones
patriarcales sobre los personajes y su representacion en la historia,
desmintiendo la supuesta inmovilidad de los arquetipos: el cuarto y ultimo
invitara a la reflexiéon de todo lo anterior visto, utilizando los personajes
femeninos de las obras de J.R.R. Tolkien para iluminar sobre el auténtico
problema con la creacidon de personajes femeninos en la literatura

fantastica.

52 Sj se desea consultar mas informacién durante la lectura de este apartado, véase
las referencias gréficas en el Anexo 1 con inicio en la pagina 130.
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Asimismo, la exposicion contard con dos niveles de lectura: el primero, con
el que se dard el mensaje principal, asi como la informacidn necesaria para
comprenderlo; el segundo, con mas informacién que servird para
complementar lo expuesto en sala, estando ambos accesible a través de un
codigo QR para los contenidos en audio. Es importante remarcar que este
segundo nivel no serd necesario para entender la informacién de la
exposicidn: su propdsito es el de satisfacer la curiosidad de quien desee

profundizar mas sobre la temética en cuestion.>?



Antes de empezar un relato es importante dar las indicaciones necesarias
al lector sobre aquello que estd a punto de leer: como la sinopsis de un libro
la exposiciéon debe, de forma breve, exponer a su visitante aquellas
cuestiones que le sean Utiles sobre la misma, ya sea sobre el uso de la
tecnologia en su interior, como sobre aquellos mecanismos de orientacion
a seguir para poder leer los contenidos e informarse sin causar confusion

y/o desconcierto.

Titulo: Sin titulo

El inicio lo encontrards en el cartel de la exposicidn, a su lado un audiovisual y,
de ahi, sigue la tinta que guiara tus pasos. Si quieres saber mas de aquello que

veas, busca el cédigo QR, alli hallaras mas sobre el tema.

Tabla 2.Texto orientativo del preludio.
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Ambito 0. Tolkien y las bases de la literatura fantastica
moderna

El discurso de la exposicién dara comienzo con una explicacidon sobre la
importancia de Tolkien dentro del mundo de la alta fantasia para
comprender su eleccién como fuente principal de la que extraer los

arquetipos que seran comentados a posterior.

Subambito 0.1. Erase una vez

Titulo: Erase una vez

La literatura fantastica esta mas viva que nunca.
Y si hablamos de épica fantdstica, hemos de hablar de J. R.R. Tolkien.
Su obra marcé un antes y un después en la concepcion de lo fantastico, estando

hoy dia considerado como uno de los padres fundadores:

Creacibndeun Lineadelo Restituciondela Cartografia Creacidén de
mundo irreal y lo fantasia como fantastica. idiomas y
secundario real un género serio. culturas.
realista. diluida.

Pero, ¢fundador también de los sesgos sexistas que tanto abundan en el
género? ¢A qué sesgos nos referimos? ¢Ddénde aparecen? Aqui empieza un

viaje de tinta y pluma ¢Te vienes?

Tabla 3. Titulo y texto introductorio del dmbito O y del subambito 0.1.



La gran aportacion de Tolkien a la literatura fantastica no fue otra que la
capacidad de crear una historia de fantasia — un cuento de hadas- que
pudiera ser tomada en serio a partir de la creaciéon de un mundo secundario
gue se sintiera proximo o equiparable al primario y, mediante su modelo,
inspirar a miles de autores posteriores a crear sus propios mundos

secundarios.>?

En si, en su modelo se destacan, primero, la importancia de la lengua en
cuanto a la creacidn de nuevos mundos, puesto que tal como pasa en el
mundo primario, las culturas y las tradiciones se forjan a través de una
lengua comun que une a las personas.> Asimismo, sobre la necesidad de
profundizar en dichas culturas: desde vestimentas, comidas y creencias que
ayudan a acercar el mundo secundario con el lector; a sentir que los
personajes que se presentan tienen una identidad mayor a los actos que
efecttian a lo largo de la trama.>® Prosigue con el balance entre personajes
dindmicos — aquellos que tienen un desarrollo a lo largo de la trama- y
estaticos - los que no- en el que los segundos dan un apoyo narrativo

importante junto con el hecho de hilar su supuesta situacidon estatica con

53 Dwayer, A.S. (2016). J.R.R. Tolkien: The Founder of Modern Day Fantasy World
Building. Honor Capstone Project, DeKalb: Northern lllinois University, p. 3.
Recuperado 2 de octubre de 2021 de
https://commons.lib.niu.edu/handle/10843/16355
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acciones pasadas o futuras que tiene un peso importante para la
continuacién de la trama narrativa.®® Esto se une al uso del realismo en el
desarrollo de los mismos que conlleva a personajes mds creibles con tramas
mas realistas como, por ejemplo, que tras el fin de la aventura el héroe no
siempre vuelve sano y salvo con un final feliz, sino que, como Frodo,
regresa roto y destrozado. Que la gesta no siempre lo salva todo -como su
hogar, saqueado después de la derrota del Sefior Oscuro- simbolizando que
aun derrotado el mal mayor la malicia como tal no ha desaparecido del

mundo.

A todo esto, se debe afadir la creacion de una estructura politica realista
que se adecua de forma veraz al comportamiento de las personas en los
eventos que se estan produciendo en sus vidas, con la creacidn de naciones
con ideologias y preferencias politicas diferenciadas que se unen con la

produccidn lingiiistica y cultural para crear espacios singulares y realistas.>’

4 fdem, p. 6.

55 fdem, pp. 15-16.
56 {dem, pp. 8-9.
57 {dem, p. 11.



Se destaca también el hilo argumentativo centrado en la narrativa del bien
contra el mal, en la yuxtaposicion de la luz contra la oscuridad como aquello
que es el principio de todos los eventos y ocasiona el movimiento de la

historia y el transcurso de la misma.>®

Por ultimo, el hecho de presentar la obra como la recopilacién de
manuscritos antiguos o escritos del pasado para crear una mayor unién con
el mundo primario al difuminar las barreras entre este y el secundario,
produciendo asi una falsa sensacidon de afioranza a todo aquello que es

pasado y ya no existe.>

Un esfuerzo que produjo sus frutos en toda una generacidn que siguié su
modelo con la peculiaridad de que los personajes femeninos de esta
segunda generacidn hacia adelante parecian seguir un modelo de papel

secundario estable y repetitivo a lo largo de las tramas y los submundos.

58 {dem, p. 18.
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59 {dem, p. 22.

e

¥ 4 (v f o
“{(& i‘fa';' Y
- &'UU

32. Arbol cuyo tronco forma una cadena de ADN. Pnegg.




Ambito 1. Mujeres y arquetipos

Este dmbito tiene por objetivos dar a conocer las causas por las que los
papeles femeninos han estado en una situacidn de irrelevancia dentro de
la literatura de fantasia — siendo una cuestion extrapolable a cualquier

papel en el mundo literario- y, a la vez, definir al arquetipo literario.

Subambito 1.1. Mujer y literatura

Titulo: Mujer y literatura

La mujer, por cortesia del patriarcado, ha sido siempre considerada un ser
inferior, carente de valor e intelecto y, por ende, para uso y disfrute del hombre;

para darle descendencia, cuidados y satisfaccion.

La literatura no escapa de estos sesgos sexistas, procurando durante siglos
papeles marcados y rigidos en los que la mujer era representada bajo el punto

de vista del hombre.

% Enriquez Pifieiro, A. (2010). Mujeres y Literatura Fantéstica: los caminos del
género. Qubit, (44), p. 5.

61 Alpini, G. (2005). From Female Archetypes to Female Stereotypes. Myth and
Fantasy: Alienating Modes of Representation. An Interdisciplinary and
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Las mujeres que no encajaban en esos roles eran condenas a la demonizacion,

convirtiéndolas en seres horrendos que habia que eliminar.

Las mujeres que lo hacian eran tratadas como objetos de reproduccidn

encadenadas a esos roles durante toda su vida.

Tabla 4. Titulo y texto introductorio del dmbito 1y del subdmbito 1.1.

La mujer en la literatura, ya sea de aventuras, de romance, caballeria o
épica, entre otras,®® ha sufrido siempre de una impuesta dualidad en su
caracterizacion ya sea en base a las creencias religiosas, la moral y las leyes
de la sociedad del momento: ser la femme ideale o ser la femme maléfique
et fatale.®® Una concepcion derivada del propio mito de la Madre
Naturaleza y la mitologia antigua: mujeres representadas en el mundo de
la literatura siguiendo un patrdon que puede ser rastreado hasta mitos tales
como los de Isis, Innana, Lilith y Eva o la Virgen Maria. Una dualidad de ser
puro, angelical y virgen o ser lascivo, ya sea humano -representado por el
papel de la prostituta- o no - yendo pues al ser magico maléfico como el

62

demonio-.** Una representacion que, ademads, sale del imaginario

masculino, del miedo o deseo de su mente con respecto al ente femenino

Comparative Approach to “le fantastique fémini”. Annali della Facolta di Scienze
della Formazione |, (2), pp. 35-46, p. 38.
62 {dem, pp. 38-39.



de su historia, dejandola atrapada en un personaje quimérico con un

modelo alejado de la realidad.®

Por ello, y sumado a esta concepcién, el papel de la mujer ha estado
estrechamente relacionado y sujeto al papel del hombre dentro de esas
historias; conocidos o no por ellas, son ellos los que acaban decidiendo
sobre su destino. Y dentro del contexto de la literatura épica, el papel
femenino ahonda mas en ese rol de la amante o doncella en apuros en el
caso de la femme ideale o aquello contra lo que hay que luchar y destruir
bajo el pretexto de ser “un ser maligno”.®* Papeles que son traducidos,
primero, en aquellas mujeres que son sumisas, ddciles y no problematicas,
gue se dejan arrastrar por los deseos de los personajes masculinos y que,
en muchos casos, son el premio final de estos tras completarse la historia;
mientras que, al contrario, los seres con los que se debe luchar son aquellas

mujeres en muchos casos poderosas, rebeldes y liberadas sexualmente.®

& fdem, p. 40.

4 Hopkins, L. (15/10/1996). Female Authority Figures in the Works of Tolkien, C.C.
Lewis and Charles Williams. Mythlore, (21.2), pp. 364-366, p.365. Recuperado 28
de junio de 2021 de https://dc.swosu.edu/mythlore/vol21/iss2/55/

En si, mujeres quiméricas bajo el yugo de los designios del hombre, creadas
a través de los deseos de este mediante el uso de arquetipos para
complacer sus fantasias y/o acallar sus miedos: premiadas cuando se
someten a este o castigadas cuando sus acciones se alejan del deseo

masculino de someterlas.

5 Mijares Lozano, P. (2017). El papel de las mujeres en la literatura, Madrid:
Santillana Educacion, p. 18.



Subhambito 1.2. El arquetipo literario

Titulo: Arquetipo literario

¢Y cdmo se representan estos valores?

Demos la bienvenida al ARQUETIPO LITERARIO

El arquetipo en si no puede ser concedido pues es dominio Unico del mundo de las

ideas superiores, mas lo que entendemos por arquetipo es laimagen de este, creada

y moldeada segun las necesidades del colectivo o persona que los invoca.

Y con ello, durante mucho tiempo, a los designios del patriarcado.

Damisela
en apuros.

Valeroso Rey Mago Bella Bruja
Caballero. Soberano. consejero. Princesa. Malvada.

éSon acaso inmdaviles? éSiempre han sido asi? ¢Cuales son?

Tabla 5. Titulo, texto introductorio y texto subdmbito del subambito 1.2.

Los arquetipos literarios son, segun Carl Gustav Jung,% formas fisicas
comunes en toda la humanidad, probandose su existencia alld donde la

literatura ha sido preservada.®’” Prosigue definiendo que el arquetipo es

56 Quien dedico parte de sus obras Sobre el fenémeno del espiritu en el arte y en la
ciencia de 1922 y 1930 para abordar el tema, iniciando su investigacion sobre los
mismos con La Dindmica del Inconsciente de 1912.

Dobson, D. (2005). Archetypal Literary Theory in the Postmodern Era. Journal of
Jungian Scholarly Studies, (1.1), p. 1. Recuperado 3 de septiembre de 2021 de
https://www.researchgate.net/publication/26410910_Archetypal_Literary_Theor
y_in_the_Postmodern_Era
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solo conocido mediante suimagen, es decir, el arquetipo es irrepresentable
y desconocido, cuya naturaleza solo es visionada a partir de los suefios, el
arte, los mitos y los rituales. Este es transformado en la “imagen del
arquetipo” para responder a las necesidades de quien los usa: asi, la
imagen es el arquetipo que toma las caracteristicas del individuo o
colectivo que los utiliza y lo que, por norma general, nombramos como el
arquetipo.®® Con ello, se afirma su permeabilidad y capacidad de cambio,
constituyéndose los arquetipos literario actuales como los creados a partir
de los deseos y designios del patriarcado y, por ende, implementando con
ellos la perpetuacién de roles de género tradicionales. Asi, se encuentran
figuras como el héroe, el mago o el rey, que juegan papeles fundamentales
en las historias en contraposicion a los asociados al género femenino, como
la princesa, el hada o la bruja, que en ultima instancia juegan un rol

secundario o, en el caso de la bruja, de enemigo al que eliminar.

67 Jung, C.G. (1960). Structure & Dynamics of the Psyche. The Collected Works of
CG Jung, (8), p. 167. Recuperado el 3 de septiembre de 2021 de http://the-
eye.eu/public/concen.org/Princeton%20Jung/8%20Structure%20&%20Dynamics
%200f%20the%20Psyche%20%20%28Collected%20Works%200f%20C.%20G.%20)J
ung,%20Volume%208%29.pdf

%8 Dobson, D. (2005), pp. 6-7.



Ambito 2. El mundo de los Arquetipos

Titulo: El Mundo de los Arquetipos

Para conocer los arquetipos femeninos mas utilizados en la literatura épica
fantastica hay que hacer una division: aquellos mas utilizados en las obras del
siglo XX, y no por ello menos vigentes en la actualidad, y los que se han abierto

camino hoy dia, independientemente de su antigliedad.

Tabla 6. Titulo y texto introductorio del admbito 2.

Este segundo ambito tiene por objetivo mostrar al visitante cuales son los
arquetipos que han sido utilizados en la literatura fantastica desde tiempos
remotos para los papeles femeninos, sumando aquellos que hoy dia se
encuentran como los mds populares para las nuevas generaciones.
Mediante su exposicidn se pretende mostrar como el sesgo patriarcal aln
persiste en su concepcion, resaltando que no solo los antiguos, sino que en

los actuales también se encuentra este problema.
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Subambito 2.1. Los Arquetipos del Ayer

Titulo: Los arquetipos del ayer

Los ARQUETIPOS DEL AYER, cuya esencia se ha sacado de las obras de Tolkien,
quien trabajé con ellos y, por ende, de los que muchos otros han tomado

referencia a posterior en su estado absoluto.

Tabla 7. Titulo y texto orientativo del dmbito 2 y del subambito 2.1.

En este subambito se mostrardn los arquetipos mas habituales en las
novelas y relatos de la literatura fantastica del siglo pasado — y aun con
prevalencia en la actualidad- que fueron utilizados y moldeados por Tolkien
como una base para la creacién de sus personajes. Estos seran utilizados a
posterior por otros autores inspirados en sus obras, quienes, yendo a la
fuente, utilizarian los arquetipos sin profundizar en su uso mas alld del

significado del arquetipo en si.



2.1.1.1a Dama Viirgen

Titulo: La Dama Virgen

La virgen, hermosa, el premio, la que debe ser salvada; la fantasia sexual de un
hombre. Sumisa, en algunos casos, capaz de valerse por si misma en otros, todo,
hasta que llega el varén, condenada entonces a un segundo plano frente al
héroe. Abnegada de si misma e inconsciente de su bello fisico se establece como
rol de la mujer perfecta que al acabar la gesta se volvera en esposa bajo los
designios del hombre, abandonando cualquier nocién de autonomia en caso de
haberla tenido. Tiene una vertiente en el mundo caballeresco como una
guerrera capaz hasta que se descubre su género y es llevada por la trama de

vuelta a la sumisién al vardn.

Tabla 8. Titulo y texto subdmbito del arquetipo de la Dama Virgen.

La Virgen o Dama del romance es uno de los papeles arquetipicos por
excelencia de muchas de las obras literarias creadas a lo largo del tiempo.

Muchos consideran que dicho arquetipo surgié a través del mito de

9 Cristébal, V. (1989). Perseo y Andrémeda: versiones antiguas y modernas.
Cuadernos de Filologia Cldsica, (23), pp. 51.96, pp. 55-58. Recuperado 4 de
septiembre de 2021 de
https://revistas.ucm.es/index.php/CFCA/article/download/CFCA8989220051A/30
21

70 {dem.
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Andrémeda, mencionado — en uno de los relatos mas antiguos- en La
Andrémeda de Euripides del 412 a.C.®° Es el relato de una joven doncella
virgen e indefensa que es sacrificada de forma injusta a un terrible
monstruo y liberada por el héroe Perseo al quedar extasiado este por su
belleza.”® Un prototipo narrativo que se ird repitiendo a lo largo del tiempo

a partir de entonces.

El arquetipo en si trata de un personaje cuyo principal atributo es el de la
belleza — suele ser equiparada a la de una flor: gracil y delicada- que
provoca el enamoramiento del héroe que habra de salvarla; una belleza
que, por otra parte, es un atributo que el personaje desestima e incluso

intenta ocultar.”*

Las principales caracteristicas de la Virgen o Dama son la abnegacion, el
sacrificio personal, la sumisién tarde o temprano al hombre, la resignacién
de la situacion en la que se encuentra, la paciencia y la renuncia de los
deseos sexuales.” Es la representacién ideal de los deseos y designios del

patriarcado: una mujer que, aunque durante la trama pudiera parecer

' Marquez Gento, P. (2017). Estereotipos de género en cuentos infantiles
tradicionales, en Cabrera Espinosa, M, (ed.) et Lopez Cordero, J. A. (ed.) (2017). IX
Congreso Virtual sobre Historia de las Mujeres, pp. 461-490, pp. 474-475.
Recuperado el 6 de septiembre de 2021 de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=701768

2 {dem, p. 474.



independiente, es llevada por la narrativa de vuelta a la inaccién bajo el
imperativo de necesitar ayuda masculina debido a su propia incapacidad
de dominar la situacién.” Asi, en un momento u otro habrd de esperar
sentada mientras el héroe concluye la gesta que decidird el destino de
ambos, acabando, dependiendo del tipo y época en la que se comenta el
relato, en un final tragico o con un matrimonio. Con ello, la Virgen o Dama,
en caso de no perecer, escapa de su tragico destino por medio de las
acciones del héroe y el consecuente matrimonio con este, lo que se resume
en una fémina huyendo de un terrible destino por medio de las nupcias con

su salvador con las que se cierra el ciclo de la historia.”®

Este arquetipo también cuenta con una versién caballeresca, cuyos
origenes estan en los relatos de romance medieval, en el que una mujer,

bajo el amparo de la situacidon sobrenatural en la que se veia envuelta,

73 Pardndose detenidamente en esta caracteristica, la dama no es siempre una
mujer simple, sino que en muchos casos goza de inteligencia y una mente aguda,
llegando a lidiar con cierto éxito con los problemas que la atormentan mientras no
aparezca la figura del héroe, destinado a salvarla, momento en el que pierde toda
autonomia posible, involucionado a un estado de dependencia para satisfacer los
roles de género que la condenan a someterse al varon.

idem.

74 McDonogu, S.M. (2017). From damsel in distress to active agent: female agency
in children’s and young adult fiction. Electronic Theses and Dissertations, Louisville:
University of Louisville, p. 1. Recuperado el 7 de septiembre de 2021 de
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podia transgredir sus roles designados para partir en una gesta heroica.
Este tipo de arquetipo es poco comun, con tres casos concretos en la
literatura europea: el de Silence de Le Romance de Silence, el Avenable de
La Historia de Grisandole del Roman de Merlin’ y, por Gltimo, aquel basado

en el personaje histérico Juana de Arco.”®

Esta dama es, por lo normal, virgen - siendo esta una de sus principales
cualidades- capaz de realizar las mismas hazanas que su homdlogo
masculino - transgrediendo asi las nociones de inferioridad natural en lo
que podria considerarse un protofeminismo-, pero cuyo destino tras ser
descubierta es el de casarse o morir. Ejemplos del primero se encuentran
en el caso de Silence y el de Avenable, casadas a un rey y un emperador
respectivamente,”’ mientras que en el segundo se haya el caso de Juana de

Arco, quien fue quemada viva en la hoguera como castigo a su transgresion

https://ir.library.louisville.edu/cgi/viewcontent.cgi?referer=https://scholar.googl
e.es/&httpsredir=18&article=3716&context=etd

75 Allen Paton, L. (1907). The Story of Grisandole: A Study in the Legend of Merlin.
PMLA, (22.2), pp. 234-276, p.234. Recuperado el 6 de septiembre de 2021 de
https://www.jstor.org/stable/pdf/456828.pdf

78 Linton, C. P. (2015). Speech and Silence in The Lord of the Rings: Medieval
Romance and the Transitions of Eowyn, pp. 258-280, p. 261 en Croft Brennan, J.
(ed) et Donovan A. L (2015). Perilous and Fair. Women in the Works and Life of
J.R.R. Tolkien, Altadena: Mythopoeic.

7 Es importante destacar que no solo eran las nupcias una de las pocas opciones,
sino que esta se llevaba a cabo sin tener en cuenta la opinién de la propia heroina,



de género. En ambos casos, la muerte o subyugaciéon de la mujer a un
hombre marcaba el final de su aventura épica con la intencién de
integrarlas dentro del modelo patriarcal y miségino imperante en la

época.”®

2.1.2.1a Valkiriay la Soherana Benigna

Titulo: La Valkiria y la Soberana Benigna

La figura de la Valkiria, guerrera y amante tragica proveniente de los escritos del
noérdico antiguo y la Soberana, la contraparte materna: una destaca en el campo
de batalla y la otra sobre su reino jardin. Personajes de gran belleza que aportan
ayuda, dan regalos y proteccion al héroe en su camino, pero siempre quedan
supeditadas al hombre: parecen poderosas, pero pierden dicho poder para
quedar tras la figura del vardn, tornandose su destino en un tragico final en caso

de revelarse contra los preceptos patriarcales preestablecidos.

Tabla 9. Titulo y texto subambito del arquetipo de la Valkiria y la Soberana Benigna.

gue en ultima instancia aceptaba someterse a la voluntad de los hombres. El caso
de Silence es notable en el sentido que, una vez descubierta su feminidad, es
dejada en el ostracismo y el silencio dentro del propio relato; el personaje ya no
volvera a hablar mas en toda la narrativa, sino mas que para alabar al rey en su
decision de desposarla. Asi mismo, la historia se termina con la afirmacion que,
como mujer, solo pudo hacer el bien mientras viviera como un vardn.

Azuela, C. (2016). “Silencio, habla demasiado”. Las paradojas del Roman de Silence.
Medievalia, (48), pp.5-26, p.8, Recuperado el 7 de septiembre de 2021 de
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La Valkiria

Las valkirias, del nordico antiguo valkyrja (la que escoge a los muertos en
el combate),” son los seres mitoldgicos femeninos de las culturas
germanicas, cuya misién como doncellas guerreras del dios Odin es elegir
el destino de los hombres en la batalla y seleccionar aquellos que han de
perecer en la misma y a los que servirdn en el Valhalla. Aparecen en textos
medievales del nérdico antiguo o finlandés antiguo, de entre los que se
pueden destacar la Saga de Hervér, la Edda poética y la Edda prosaica.
Asimismo, a posterior, ya del inglés antiguo, se destacan textos tales como

Beowolf, Judith y Juliana &

Entre sus representaciones es normal encontrarlas divididas en dos bandos
bien diferenciados: seres benevolentes y guardianas como Brynhild, Hervor
o Svava; y seres malignos cuya apariencia monstruosa representa su

maldad interior de los que Hrimgerth de la Balada de Helgi es un ejemplo.

https://www.researchgate.net/publication/336865177_Silencio_habla_demasiad
o_Las_paradojas_del_Roman_de_Silence

78 Linton, C. P. (2015), p. 262.

7 Donova A., L. et Chance, J. (ed). (2002). The Valkyrie Reflex in J.R.R. Tolkien’s The
Lord of the Rings: Galadriel, Shelob, Ebwyn, and Arwen. Tolkien the Medievalist,
pp. 106-132, en Croft Brennan, J. (ed.) et Donovan A. L (2015), p. 229.

8 {dem, p. 225.

81 {dem, pp. 229-230.



En las valkirias benignas se encuentran personajes con un origen divino o
semidivino, con el don de la profecia y un estatus social elevado o noble,
gue se caracteriza por su gran inteligencia y/o sabiduria, sumado todo ello
a un aspecto de increible belleza de piel nivea y pelo rubio. Sus vestimentas
evocan los trajes de guerra y sus papeles suelen ser ceremoniales, como
llevar bebidas y regalos a los héroes. Y, aunque muchas posen un cardacter
fuerte, esto mismo las lleva a tomar decisiones por cuenta propia que

conllevan muchas veces a un final tragico.?

Por el contrario, el prototipo de valkiria maligna destaca por su increible
poder con el condicionante que habita en un espacio limitado y es
engendrada de seres antiguos; egoista y oscura, en una inversion absoluta
del prototipo de valkiria benevolente al que el héroe debe derrotar en

muchos casos.®

82 fdem.

8 fdem, p. 240.

8 Thum, M. (2007). Hidden in Plain View: Strategizing Unconventionality in
Shakespeare’s and Tolkien’s Portraits of Woman en Brennan Croft, J. (2007).
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La Soherana Benigna

Este arquetipo tiene relacidn estrecha con el arquetipo de la Valkiria en su
vertiente de ayuda al héroe de la gesta: de estatus social elevado — ya que
es una reina o noble-, llena de sabiduria, inteligencia y gran belleza, le
brinda regalos que le permitan salir victorioso de los peligros que le
esperan. Pero, a diferencia de la valkiria, este arquetipo centra el personaje
en un lugar concreto, que suele ser su palacio o reino - en muchos casos
descrito como un reino-jardin que parece detenido en el tiempo - en el que
permanece en todo momento, presidiendo sobre su corte al lado de su
consorte, siendo alabada por sus subditos por su hermosura, sin tomar
parte en el poder mas alld de sus fronteras.?* De igual forma, este poder no
es especifico de su persona, sino que, en gran medida se encuentra en
posesidn de su consorte masculino, a quien debe convencer por medio de
la persuasidon.t> Es por ello que la soberana benigna suele ser atribuida al
lado materno de la valkiria: la que cuida y da confort mas alla de la batalla
en contraparte con la valkiria, su lado fuerte y combativo, configurando las

dos caras de la misma moneda.

Tolkien and Shakespeare: Essays on Shared Themes and Language. Critical
Explorations in Sciencie Fiction and Fantasy, (2), en Croft Brennan, J. (ed.) et
Donovan A. L (2015), pp. 302- 303.

8 jdem.



2.13.1aBrujayla Femme fatale

Titulo: La Bruja y la Femme fatale

Aquella que no se supedita al poder del hombre, teniendo su primera
encarnacion en el personaje de Lilith, con ideas propias y poder sobre su cuerpo,
en muchos casos liberada sexualmente de las ataduras patriarcales y, por ende,
transformada en un monstruo desdefiable y egoista, asociada con el mal que el
héroe habra de matar para completar su gesta: la moraleja perfecta con la que

subyugar a todo un género.

Tabla 10. Titulo y texto subambito del arquetipo de la Bruja y la Femme fatale.

La femme fatale (mujer fatal) o hechicera es otro de los arquetipos mas
antiguos que se encuentran en la literatura fantastica y fuera de ella. Su
concepcidon se remonta al mito biblico de Lilith, que tiene su primera
aparicién, sin un nombre reconocible, en Isaias (34, 13-15) de X-IX a.C,
estando mds tarde en La Vulgata como Lamia y, ya en Zohar, como la
ramera, perversa y falsa. La concrecién del personaje en si no se llevara a
cabo hasta el Testamento de Salomon del II- 111 d.C., el Talmud vy, por ultimo,
en los Platos de Encantamiento de Nippur del 600 d.C.2 M43s tarde, ya de

pleno en la Edad Media, se dard una mayor demonizacién de la figura de

8 Lopez Romero, A. (2016). Herodias: La olvidada Femme Fatale. Revista Signa,
(25), pp. 1007-1027, p. 1009. Recuperado el 12 de septiembre de 2021 de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5476807

87 Cabe destacar, dentro de esta belleza, es comun describir el color del cabello con
tonos pelirrojos.
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la mujer, arraigando el mito de Lilith como un ser maligno que, ya a finales
del XIX, se constituira finalmente como el arquetipo original de la femme
fatale como una mujer peligrosa, sensual, lasciva y (...) extremadamente

bella.?’

El caracter de Lilith, fuerte y libre, hace que no acepte a Adan como su
supuesto ser superior sino su igual y, por tanto, no acatando los deseos de
este cuando él intenta imponer su voluntad.®® Serad esto, su deseo de
liberacion del yugo de las nociones patriarcales que la llevardn a la
demonizacién de sus caracteristicas; por ello, los rasgos de una
personalidad fuerte, que no se somete a los designios masculinos -
rebelandose contra los mismos-, junto con un gran apetito sexual que nada
tiene que ver con las necesidades reproductivas pasaran a formar parte de
su arquetipo. Todo ello, retorcido para volverla un ser desdefable y
corrosivo, egoista que solo se preocupa por sus propios deseos a cualquier
precio, pero de gran belleza que utiliza para engafiar y manipular a los
hombres.?° Del mismo modo, este tipo de personajes seran asociados con
entes sobrenaturales como el demonio, cogiendo poder de los mismos y

encarnando a brujas o emisarias de satan.

idem, pp. 1011-1012.
8 fdem, p. 1009.
8 fdem, pp. 1011-1012.



Subambito 2.2. Los Arquetipos del Hoy

Titulo: Los Arquetipos del Hoy

Los ARQUETIPOS DEL HOY, cuya esencia se ha sacado de obras de este siglo
como Llaura Gallego y Robin Hobb que toman otros caminos en su

interpretacion del papel de la mujer en sus novelas de fantasia.

Tabla 11. Titulo y texto orientativo del dmbito 2 y del subambito 2.2.

En este subdmbito se mostraran los arquetipos que mas auge han tenido
en los ultimos tiempos desde las nuevas generaciones de escritores,
destacando a autoras como Laura Gallego y Robin Hobb de las cuales han
sido extraidos los arquetipos que se veran a continuacion. Es importante
recalcar que estos arquetipos no desbancan a los anteriores, que siguen
vigentes en mucha de la literatura que se sigue produciendo en la

actualidad.

% Mayor, A. (06/05/2015). Warrior Women. The Myth and Reality of the Amazons.
Foreign Affairs. Recuperado el 20 de septiembre de 2021 de
https://www.foreignaffairs.com/articles/2015-05-06/warrior-women

2.2.1.1aAmazona

Titulo: La Amazona
Tomando el nombre de las amazonas de la Antigua Grecia, aquella que sacrifica

todas las cualidades atribuidas a lo femenino en pos de una supuesta liberacion,
siguiendo las pautas del patriarcado en las que solo los hombres son fuertes e
independientes y, por ende, volviéndose en un personaje desdefioso, critico y
juicioso hacia el resto de personajes femeninos a los que considera inferiores.

Conocida también como “la que no es como las demas”.

Tabla 12. Titulo y texto subambito del arquetipo de la Amazona.

Las amazonas (las iguales a los hombres o aquellas sin pechos), son por
muchos consideradas como el epitome de mujer fuerte. Resultado del
encuentro de los pueblos griegos con los escitas -cuya tradicién de arco a
caballo incluia tanto a hombres como a mujeres-2° estos seres mitoldgicos
organizados en matriarcados caracterizados por una violencia patente
provienen de la mitologia griega, teniendo su primera aparicién en la lliada
de Homero y siendo desarrollados a posterior por Apollodoro, Esquilo y

Quinto de Smryna.*

9 Lego, A.E. (2013). Amazons: Comparative study of Amazon mythology in ancient
literature and art. Macquarie Matrix: Special edition, pp. 51-69, p. 52. Recuperado
el 20 de septiembre de 2021 de https://studentjournal.mqg.edu.au/Lego



A simple vista podria parecer una mejor version del arquetipo de Valkiria,
adaptando el término antiguo griego a las nuevas necesidades de la
sociedad lectora actual. Sin embargo, este arquetipo contiene en si mismo
un problema de caracterizacién importante, ya que uno de sus principales
caracteristicas no es otra que desechar las formas tipicas de representacién

femenina en pos de unas claramente masculinas.®?

Descritas bajo adjetivos masculinizantes que las alejan de una posible
sexualizacién a ojos del lector masculino heterosexual, estos personajes
abandonan cualquier actividad o actitud que pudiera considerarse propia
de los roles estereotipicos del género femenino — tal como el uso de
vestidos, la sensibilidad, compasién o el cuidado de otros- en favor de la
contraparte masculina llegando a su vertiente téxica - pantalones, rudeza,
insensibilidad o el yo ante otros- con un claro desdén hacia los femeninos.
Esto se entiende en el sentido que para llegar a ser mujeres fuertes deben
abandonar su propia feminidad para lograrlo; convertirse en hombres para
alcanzar sus objetivos y, con ello, externalizar una clara misoginia patriarcal

que promulga que una mujer que ostente su feminidad tendra menor valia

92 fdem, p. 4.

9 Gokhan, E. (16/10/2016). The Damsel in Distress and the Heroine Under Stress:
A Discourse on Mysogyny and the Portrayal of Women in High-Fantasy.
Researchgate, p. 4-5. Recuperado el 14 de septiembre de 2021 de

50

qgue aquella que no. Con ello, que aquella “convertida en hombre”
alcanzard un eslabdn mas alto al imitarlo, colocando al varén como un ser
de cualidades superiores.®® En si, este arquetipo es conocido también
como “la que no es como las demas”: la mujer que parece un hombre y por
ello es elevada por estos a una categoria superior mientras proyecta

deprecio a aquellas que hagan uso de su feminidad.

2.2.2.1a heroina moderna

Titulo: La Heroina Moderna

La que no rehuye de su condicion de mujer, puede ser fuerte e independiente o
miedosa y sutil: no ha de ser la sombra de un varén para cumplir sus metas,
pues ser mujer y mostrarlo al mundo no equivale a ser menos que un hombre.
Una mujer plurifacética sin rango de edad y apariencia concreta que lucha por
sus propios deseos mostrando por el camino tanto fortalezas como debilidades.
Mal escrita crea a una mujer a caballo entre varios arquetipos, fuerte en
apariencia, pero necesitada de un hombre hasta para la mas insignificante de

las decisiones.

Tabla 13. Titulo y texto subdmbito del arquetipo de la Heroina Moderna.

https://www.researchgate.net/publication/313726830_The_Damsel_in_Distress
_and_the_Heroine_Under_Stress_A_Discourse_on_Misogyny_and_the_Portrayal
_of_Women_in_High-Fantasy



Este arquetipo responde a la cada vez mas patente presencia de mujeres
en todos los ambitos de la sociedad, resquebrajando poco a poco el famoso
techo de cristal, haciéndose mas hueco para la representacion de
personajes femeninos alejados de la mirada masculina y los roles

establecidos por el patriarcado.

Aunque parecida en un principio al arquetipo de Amazona, el de la Heroina
Moderna se distancia del mismo en cuanto a la representacidon del
personajey su relacidn con los roles de género y la feminidad. Surge a partir
de la reformulacion de la propia narrativa de la historia, alejandose de los
arquetipos establecidos desde el patriarcado hacia nuevos modelos, en los
que “el camino del héroe”%* -de corte lineal y con unas pautas establecidas
formuladas como una sistematizacion de una forma de pensamiento

masculino->® ya no funciona.

% Cuyos origenes son en el propio sistema patriarcal piramidal y rigido, con el uso
de poder, la autoridad y la sancion.

idem, p. 29.

% Los Santos, G. et Stiegwardt, T. (2019). El camino de la heroina, el arquetipo
femenino universal para un nuevo paradigma, pp. 25-44, p. 28 en Knop, F. (ed.)
(2021). Proyecto narrativa y género: El camino de la heroina- El arquetipo
femenino universal para un nuevo paradigma. Cuaderno 91. Cuadernos del Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion, (22.91). Recuperado el 15 de septiembre de
2021 de
https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/archivos/786_libro.pdf
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Heroinas que ya no estdn atadas a la caracteristica belleza que las
acompaiaba para complacencia del publico masculino. Capaces y con
confianza en si mismas®® tienen, en muchos casos, un claro deseo de
libertad, pero sin perder por ello la compasién y la sensibilidad; alejandose
del modelo de héroe o guerrero cuyos impulsos y agresividad constituyen
una parte importante del personaje. Asimismo, son poseedoras de una
mente despierta y aguda, con dotes para el liderazgo sin aborrecer por ello
cuestiones estereotipicas del género como la ropa o el maquillaje.”
Mujeres plurifacéticas que luchan por sus deseos independientemente de
los designios de los demas hacia su persona sin un rango concreto de edad
y en todas las etapas vitales, cuyo propio camino es el de la conquista de
las pasiones y las falacias de cardcter que no le [permitan alcanzar] su

mdximo potencial *®

% Confianza que puede tener desde el principio de la historia 0 a medida que se va
desarrollando la trama, demostrando una evolucidon emocional que no tiene por
qué ser lineal, pues tal y como comentan Los Santos y Stiegwardt /a busqueda de
una narrativa para la heroina serd una compleja superposicion de capas en las que
lo emocional, intelectual e instintivo no mostrard sus bordes, sino que, al contrario,
acepte de buen grado los colapsos interiores. idem, p. 31.

97 fdem, pp. 36-37.

% fdem, p. 42.



Este arquetipo se convierte, en su vertiente negativa, en un personaje cuyo
pobre desarrollo dentro de la narrativa crea a una mujer que pudiera
parecer empoderada, pero que, sin embargo, cae en el arquetipo de
Amazona sin llegar a serlo del todo, creando un hibrido que desdefia todo
aquello femenino en algunos casos, pero que sucumbe de forma constante
a los deseos de los personajes masculinos que la rodean, evocando

entonces el arquetipo de Dama Virgen.

2.2.3. Arquetipos léshicos: 1a Buch v \a Femme

Texto: La Buch y la Femme

Nuevo milenio, nuevas normas, se abraza la diversidad y las mujeres pueden
amar no solos a los hombres en la fantasia épica; el amor |ésbico entra en el

campo de juego.

9 Término que engloba el lesbianismo y se extiende al acto de amor entre mujeres
con independencia de la orientacidn sexual que tengan, del mismo modo que se
produce una inclusiéon a personas no binarias.

Alonso Celorio, A. (25/06/2021). Relacién Safica, Rebelion Feminista. Recuperado
el 8 de mayo de 2022 de https://rebelionfeminista.org/2021/06/25/relacion-
safica/
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Una como una mujer de apariencia fuerte y musculosa, la otra como una flor,
de apariencia delicada, pero cardcter fuerte, juntas representan un modelo que

va mas alla de las fronteras literarias ligado a la comunidad safica.

Tabla 14. Titulo y texto subdmbito del arquetipo de la Buch y la Femme.

Los arquetipos de la Buch y la Femme, aunque poco representados en la
literatura fantastica hasta hace poco, cobran cada vez mas importancia
dentro de la fantasia como representantes de la comunidad séafica.* Tienen
sus origenes a partir de los 40’ del siglo pasado - quedando ambos términos
afianzados de forma contundente a partir de los 50’- y se pueden

considerar los lados opuestos de una misma moneda.®

El arquetipo Butch es la representacion de una mujer — de sexualidad
Iésbica- con una clara tendencia a la vestimenta masculina, tanto en pelo
como en ropa, con una actitud directa, rozando incluso la agresividad, y con
un claro papel protector sobre la Femme. Por el contrario, el arquetipo

Femme responde a la caracterizacidon de una mujer —también lesbiana- con

100 | evitt, M.H. et Garrish, A.E. et Hiestand, R.K. (2003). The Misunderstood
Gender: A Model of Modern Femme Identity. Sex Roles, (48. %), p. 99. Recuperado
el 29 de septiembre de 2021 de
https://www.academia.edu/21896345/The_misunderstood_gender_A_model_of
_modern_femme_identity



una apariencia de hiperfeminizacion en la que se destacan el uso de
pintalabios brillantes y vestimenta de aire seductor, siendo, en realidad, la

seduccidn una de sus facetas.’

Es importante anadir que estos arquetipos toman forma a partir de sus
homodlogos reales, con los que mujeres saficas pueden decidir expresar su
propia sexualidad y estilo; son, por tanto, dentro del mundo literario,
arquetipos que han de ser utilizados con cuidado puesto que tienen un
papel real mas alld del mundo secundario en el que son inscritos. No se
trata de meros arquetipos y su simplificacion puede causar la perdida de la
complejidad que los acompanfia, asi como la transgresién de los roles

patriarcales que supone.l®

101 fdem.

Ambito 3. Hacia nuevos modelos

Este tercer ambito tiene por objetivos mostrar como el mundo literario
puede existir libre de los arquetipos anclados a los roles de género
tradicionales, exponiendo la increible variedad de personajes que se
pueden crear utilizando los arquetipos sin la necesidad de estar
sustentados por un género concreto detras. Asimismo, que los arquetipos
no tienen por qué ser inmoviles, sino que pueden entrelazare y mezclarse:

ser la base de un personaje, pero no su todo.

Subambito 3.1. Rompiendo con lo establecido

Titulo: Hacia nuevos modelos: rompiendo con lo establecido

Visto los arquetipos, écomo seria un mundo donde ni la mujer ni nadie
estuvieran atados por su género? ¢Suena a fantasia?

Invoquemos nuevos arquetipos que desmientan la quimera de su inmovilidad,
inventada por el patriarcado en un intento de proseguir con los modelos
preestablecidos.

Hacia Nuevos Modelos: rompiendo con lo establecido.

Tabla 15. Titulo y texto introductorio del dmbito 3y del subambito 3.1.

102 {dem, pp. 100-101.



Para el patriarcado y sus instituciones colindantes la supuesta inmovilidad
de los arquetipos en cuanto a su género y construccion propia es una forma
mas de control sobre la sociedad: conviniéndoles la creencia de dicha
inmovilidad para proseguir con los modelos preestablecidos. Sin embargo,
esta incapacidad de cambio no es mas que una quimera, puesto que el
arquetipo al que tanto adoran no es otro que la imagen del mismo vy, por
ende, de una construccién creada por la sociedad para satisfacer sus

necesidades: una construccién mutable segln los designios de la misma.

Por ello, la inclusion de nuevos modelos y cambios en las bases de los
arquetipos no son fantasias inalcanzables sino realidades factibles que
pueden ser llevadas a cabo sin la necesidad de grandes alborotos puesto
gue no se destruyen las bases literarias, solo se moldean para obtener
nuevas formas que cumplan con las expectativas de aquellos que las
invocan. Asi, invocar ahora arquetipos libres de las nociones patriarcales,

tanto en los estereotipos como en la propia construccién de los géneros.
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Subamhito 3.2. Desatando roles de género: Diorama del Castilloy
Diorama del Pueblo

Titulo: Desatando roles de género: Diorama del Castillo

La Caballera de la Rosa parte en mision real mientras su principe aguarda
expectante su regreso. En su espera cumplird con su deber para convertirse en
un gobernante justo pues sus madres, las reinas de lleren, gobiernan con

firmeza, seguridad y empatia: admirables modelos que el joven desea honrar.

Titulo: Desatando roles de género: Diorama del Pueblo

Un padre trabaja hoy en el vestido de su esposa, aunque parece ser que antes
de dar las ultimas puntadas habra que hacer una cirugia de emergencia al fiel
osito de su pequenio. Mientras tanto, la herrera en su fragua crea artefactos
maravillosos con los que iluminara el pueblo entero. Mas all4, una ingeniera en
llena de

su trabajo progresa, pronto habrd una preciosa biblioteca

conocimiento.

Tabla 16. Titulos y textos subambitos del subambito 3.2.

El ideal del patriarcado de una sociedad gobernada y liderada por varones
ha sido, y sigue siendo, unas de las tematicas mas recurrentes tanto en la
literatura como en el mundo real: las mujeres como gobernantas han sido,
a lo largo de la historia, vistas como débiles o mitificadas en bellezas

extraordinarias, pues solo asi es entendible desde la visién del vardn sexista



su éxito como lideres. Si acaso transgreden los estereotipos impuestos a su

género, adoptando cualidades como asertividad, autonomia e
independencia son degradadas en cuanto a sus habilidades en las
relaciones sociales y consideradas como mujeres frias.'®® Asimismo, estos
adjetivos — tales como la agresividad, fortaleza, decisién y competitividad -
se asocian al género masculino como arquetipos que deben seguirse al pie
de la letra para llegar a ser considerados dignos ejemplos del género. Ello
provoca la burla y el desprecio hacia todos aquellos hombres que no
cumplan con dichas expectativas: refiriéndolos como medio hombres o
afeminados y, en consecuencia, desvalorando sus virtudes - tales como la
amabilidad, calidez, empatia y sensibilidad- al estar estas asociadas como

femeninas y, por ende, devaluadas a ojos del patriarcado.'%*

Unas percepciones irreales que encadenan a las personas e impiden logros,
tanto profesionales como personales, al imponer sobre ellas atributos que

no les son propios con los que cortan las cualidades que los hacen brillar.

103 Godoy, L. et Mladinic, A. (noviembre de 2009). Estereotipos y Roles de Género
en la Evaluacidon Laboral y Personal de Hombres y Mujeres en Cargos de Direccion.
Psykhe, (18.2), pp. 51-64. Recuperado el 11 de enero de 2022 de
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Subambito 3.3. Liberando a los personajes: Diorama del Cerro

Titulo: Liberando a los personajes: Diorama del Cerro

Erei alzé su vara de violetas, pero Ameru volé como el viento, sus vestidos
multicolores un arcoiris de media noche y, blandiendo su harpa de plata,
contratacd a su enemigo en una refiida contienda.

éQué preguntas, viajero en la distancia? ¢ Quienes luchan alli? ¢ Qué si son vardén
o hembra? ¢Qué importancia tendria su género, viajero? Alli, en el mundo de

Arenbetu ganaria el mejor.

Tabla 17. Titulo y texto subdmbito del subambito 3.3.

Las construcciones del género han intentado ser visualizadas desde el
patriarcado como una dualidad Unica e inamovible - escrita sobre roca-
impidiendo la libertad de los individuos a escoger sus propias opciones que
se adecuen a las necesidades de su psique. Una imposicidn que se
transmite en la vestimenta y la apariencia de aquellos que estan sujetos a
ella. Asi, desde colores a ciertas prendas, todo se une para conformar una
identidad superpuesta a la propia persona colocada por lo esperado por la

sociedad, siendo cualquier intento de salir del esquema criticado con

https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?pid=50718-
22282009000200004&script=sci_arttext&ting=e
104 [dem.



dureza.'® Y, es por ese mismo concepto de control, por lo que estas

imposiciones se plasman en los personajes de las obras ficticias: reflejos
del mundo real que siguen atados a sus normas por mucho que los mundos

en los que vivan no tengan nada que ver, en teoria, con el de su autor.

33. Daenery’s Drugon~de Su Blackwell. Su BlackwellStudio.

105 Wing Ching, C. (enero de 2017). Publicidad sexista, moday cuerpo: apuntes para
una explicacién con perspectiva de género, Montes de Oca: Universidad de Costa

Rica.

Recuperado

el

11
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enero

de

2022

de
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Ambito 4. Liegando al final del viaje

Este dltimo ambito tiene por objetivo mostrar la persistencia de las
nociones patriarcales en laforma de pensar y razonar de la sociedad actual,
interfiriendo con ello en el propio analisis que se hace a los personajes de
las obras literarias, dando mayor valor a aquellos comportamientos
tradicionalmente asociados con el género masculino e infravalorando

aquellos asociados con el femenino.

Subambito 4.1. Los planteamientos del camino

Titulo: Los planteamientos del camino

Visto la persistencia y mutabilidad del patriarcado en los modelos literarios con
sus quimeras, ahora toca preguntarse hasta qué punto las obras de Tolkien
provocaron el arraigamiento de los personajes femeninos a un segundo plano
en la fantasia épica.

Pues, é¢de verdad fue asi o hubo algo mas que impulsé dichos modelos?

Tabla 18. Titulo y texto introductorio del dmbito 4 y del subambito 4.1.

https://www.researchgate.net/profile/Carlos-Wing-Ching-Diaz-
2/publication/322486592_Publicidad_sexista_moda_y_cuerpo/links/5a5b0e970f
7e9b5fb389209¢/Publicidad-sexista-moda-y-cuerpo.pdf



Una vez explicados los arquetipos femeninos de mayor prevalencia en la
literatura y entendido su funcionamiento es posible proseguir sobre su uso
dentro de la literatura fantastica. Ya ha quedado claro que su definicidn y
forma no son tan inmdviles como desde posiciones tradicionales vy
machistas se pretendia hacer ver. Modelos como la Heroina Moderna
muestran al mundo como estas “imagenes” de los arquetipos pueden ser
modeladas y reconstruidas a placer, creando con ello nuevas versiones que
se adapten a las necesidades modernas alejadas de los dafiinos preceptos
de la sociedad patriarcal. Pero, es por ello, hablando de esta capacidad de
adaptacion del arquetipo, que también existen roles como el de Ia
Amazona gracias a que las nociones patriarcales aun persisten en nuestra
sociedad, en un nuevo intento de desmarcar lo femenino a un segundo
plano, convirtiendo a las féminas fuertes en réplicas de sus homélogos
masculinos y volviendo a la desvirtuacién de todo lo asociado a la esfera

femenina.

Y hay que fijarse en esos esfuerzos machistas de desvirtuacidon para
comprender las razones por las que las obras de Tolkien hayan producido

generaciones de autores sexistas.
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Subamhito 4.2. Descorriendo el tupido velo

Titulo: Descorriendo el tupido velo

¢Cémo vemos un personaje femenino?

éQué valor le damos?

é¢Desde qué perspectiva lo juzgamos?

A veces se nos olvida que, queramos o no, seguimos estando dentro de una
sociedad patriarcal que lo moldea todo a su gusto, incluyendo nuestras

percepciones, supuestamente libres de su influencia.

Titulo: Susurros del mal

Galadriel es una mufieca de porcelana gobernada por su marido en todas sus
decisiones. Su belleza es su Unico valor.

Eowyn es puesta en su sitio por el autor al devaluarla a ser una sanadora y para
mas inri la casa con Faramir a los pocos dias de conocerla: degradada
doblemente.

No mires en las aguas de la fuente, alli solo hay mentiras.

Tabla 19. Titulos y textos subambitos del subdmbito 4.2.



Titulo: Galadriel

Galadriel esconde a uno de los seres mas poderosos de la Tierra Media: fuerte,
decidida, sabia y a la vez empatica, gobierna sobre uno de los pocos reinos

prosperos de la Tercera Edad que se mantiene gracias a ella.

Titulo: Eowyn

Eowyn pensaba que solo midiendo su valia en el campo de batalla seria
considerada digna de su linaje, devaluando lo femenino. Pero, tras darse cuenta
que su valia no depende de su destreza con las armas, se vuelca en la sanacion
de su pueblo. Se casa, por decisidén propia, con Faramir, un hombre alejado de

la masculinidad tradicional también danado por el patriarcado.

Titulo: Las mujeres de Tolkien

Las mujeres de Tolkien, alejandonos de la lectura superficial, son personajes
dindmicos y complejos con matices excepcionales. No son meros reflejos de los
arquetipos, puesto que el autor se basdé en ellos, pero los molded a su gusto

para crear sus propias versiones.

Titulo: Un apunte para la historia

Al contrario que la literatura tradicional, en las obras de Tolkien no se hayan

brujas o femme fatales en su género tradicional.
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Sauron fue, hasta la caida de Niumenor, un ser hermoso de lengua viperina que
antes de utilizar la fuerza hacia uso de la artimafia para conseguir sus
propositos.

El Rey Brujo de Angmar es un hechicero malvado corrompido por el Anillo Unico.

Tabla 20. Titulos y textos subdmbitos del subambito 4.2.

La desvirtuacidn de todas las cualidades tachadas como femeninas es la
que juega un papel fundamental para entender cdmo se han visto los
personajes de las obras de Tolkien y por qué el modelo que prevalecid fue
aquel sustentado en exclusiva por mujeres débiles o necesitadas ad

aeternum de un hombre que dirigiese sus vidas.

Para entenderlo es necesario pasar primero por las creaciones del autor de
la Tierra Media. Esto, puesto que los personajes de Tolkien, aunque en un
primer vistazo pudieran parecer que encajan sin mas en un arquetipo u
otro, en realidad no lo hacen. Debajo de esta percepcién engafiosa causada
por una lectura superficial se esconden personajes cuyas caracteristicas,
lejos de lo percibido a simple vista, tienen matices excepcionales. Asi, ni
Eowyn ni Galadriel, dos de los personajes femeninos mas famosos, son
meros reflejos de los arquetipos con los que Tolkien idea sus bases, sino
que, como personajes dinamicos y complejos, esconden cualidades que

van mds alld de los mismos. Cualidades, ademads, que se salen de los



preceptos patriarcales de la época, una cuestidn que también se puede

observar en los personajes masculinos, como Aragorn, Sam o Faramir.

Galadriel, es quizas, el personaje cuya ambigiiedad representacion/
arquetipo es mas clara: primero, se presenta como una Valkiria benigna,
puesto que su descripcion lleva adjetivos que evocan a una armadura y un
resplandor sobrenatural junto con el hecho que dote de regalos a la

compaiiia y los ayude con sus poderes de clarividencia;'®

segundo, como
la soberana de un reino-jardin, presidido con su consorte Celeborn y
alabada por todos por su belleza a inteligencia.®” Pero, debajo de estos
supuestos rasgos arquetipicos se esconde un personaje que va mds alla de
los mismos: a diferencia de una valkiria su matrimonio no ha supuesto el
fin de sus poderes ni su atadura a ningiin hombre puesto que es ella, no su
consorte, quien lleva las riendas del reino. Riendas que no solo recaen en
el cuidado de dicho reino, sino también en su proteccién y salvaguarda, con
el importante detalle que es ella quien lo funda y sustenta. Es la portadora

de Nenya -uno de los tres anillos de poder no corruptos por Sauron- lo que

la convierte, junto con sus poderes e inteligencia — que a su vez la llevan a

106 Donova A., L. et Chance, J. (ed). (2002), pp. 230-235.
107 Thum, M. (2007), p. 300.
108 fdem, pp. 301-302.
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ser la presidenta del Concilio Blanco- en uno de los seres mas poderoso de

la Tercera Edad. 1%

Por otro lado, Eowyn aparece personificada primero como una Virgen,
pasando a una Valkiria benigna y entrelazandolo después con el de la Dama
en su version caballeresca. Sin embargo, a diferencia de sus homdlogas
arquetipicas, tras ser descubierta en su transgresion de los roles de género
no es castigada por ellos, sino honrada como una guerra. Su matrimonio
con Faramir no supondra el fin de su libertad, sino la sanaciéon para los dos
personajes, estando ambos dafados por las expectativas de roles de
género de sus respectivas familias: esto puesto que Faramir encarna lo que
desde una visidon machista serian atributos femeninos como la amabilidad,
la compasidn y la empatia, que causan el rechazo por parte de su padre. 1%
Esta unién es, ademas, un matrimonio libre: él pregunta y espera, y ella lo
piensay acepta por decision propia sin la necesidad de una figura masculina

que lo ratifique, accién que desprende igualdad de poder entre los dos.**°

Por ultimo, se ha de hablar del uso de los arquetipos de la hechiceray de la

femme fatale, que no encuentran en los relatos un representante de

109 Enright, N. (2007). Tolkien’s Females and the Defining of Power. Renascence:
Essays on Values in Literature, (59.2), pp. 118-135, pp. 132-133, en Croft Brennan,
J. (ed.) et Donovan A. L (2015).

110 [dem.



género femenino, como desde la tradicidn se ha impuesto, sino uno

masculino: El Rey Brujo de Angmar y, no sin cierta gracia, Sauron.

Del primero se ha de hablar poco, puesto que su propio nombre es mas que
explicativo: un antiguo soberano caido en desgracia por la influencia de uno
de los nueve anillos entregados a los hombres, sefor de los Nazgdl y
sirviente del maligno Sauron.'’* El segundo, lugarteniente de Mogorth,
nigromante y Sefior Oscuro tras la caida de este durante la Primera Edad,
es el antagonista principal de la Guerra de los Anillos. A lo largo de su
narrativa tiene un modus operandi cuya caracterizacion encaja de forma
perfecta con aquella de la femme fatale o hechicera. Esto, ya que el
personaje -antes de la caida de Nimenor donde pierde la capacidad de

2

aparecerse como un ser de rasgos hermosos-11? no se caracteriza por tener

fuerza bruta, sino por el uso de sus artes, mente y apariencia fisica para

conseguir sus egoistas y autocomplacientes propdsitos.!3

111 Tolkien, R.R.J. (2007). The Return of the King. The Lord of the Rings Part 3, pp.
1385-1395, London: Harper Collins, p.1100.
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Subamhito 4.3.Y viendo todo lo anterior

Titulo: Y viendo todo lo anterior

No hay mayor enemigo de una historia que la lectura superficial de la misma.
Mas, si dicha lectura lleva un propdsito detras.

El machismo intenta perpetuarse a si mismo por todos los medios, creando
falsos modelos en los que los atributos femeninos siguen siendo aquellos
mirados por encima del hombro.

Pues énunca te has preguntado por qué una guerrera es vista como alguien mas

empoderado que una sanadora, si ambas eligen libremente su profesion?

Titulo: El apunte final

El machismo ha evitado que veamos el gran potencial de los personajes
femeninos de Tolkien, al mismo tiempo que ha intentado inmiscuirse en los
nuevos modelos arquetipicos — como la Amazona- para seguir vilipendiando
todo lo asociado con lo femenino.

¢Y si dejamos de lado su ideologia y vamos mas alla?

No atar el arquetipo al género y dejar el género libre de prejuicios que lo anclen

a una repeticion perpetuay cansina: dejar de pensar como el patriarcado desea.

Tabla 21. Titulos y textos subdmbitos del subambito 4.3.

112 Tolkien, C. (ed.). (1999). Akallabét, en The Silmarillion, pp. 309-338, London:
Harper Collins, p. 336.
113 {dem, p. 324.



Las cualidades atribuidas al género femenino, gracias al patriarcado, han

sido siempre consideradas como inferiores y, por ende, menos
importantes. Esta forma de pensamiento, inculcada desde la tierna edad
por la sociedad patriarcal, moldea y crea prejuicios que determinan como
se percibe y entiende el mundo que, a su vez, se plasma en la forma en que
se mira y juzga a los personajes, decantando la opinién positiva para
aquellos que sigan un modelo de masculinidad sexista. Asi, aparece la
necesidad de masculinizarlos — es decir, de utilizar atributos tradicionales
masculinos para empoderarlos- sin comprender que con ello se siguen
perpetuando los roles machistas que tanto se pretende deshacer.
Entendiendo, con esa forma de pensamiento, que una mujer con armadura
blandiendo una espada es mas libre que otra que usa sus habilidades para
salvar vidas, puesto que lo primero ha sido una ocupacién masculina
durante la historia humana mientras que la sanacidn, al caer en la vertiente
de cuidados, cae mas hacia la esfera femenina tradicional. Que alguien
mostrando una actitud agresiva representara mejor la libertad que una
persona que, ya en mera apariencia, no presente esos rasgos, sin ver que

no todas las fortalezas son solo fisicas y, con ello, menospreciando de

nuevo al género femenino bajo una falsa bandera de empoderamiento.
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Todo ello, lleva a una lectura superficial intencionada que resulta en la
reduccion de las caracteristicas de los personajes hasta lo mas simple. Las
mujeres de las obras de Tolkien no son una excepcién, mucho mas de lo
gue en un principio aparentan, fueron reducidas por autores posteriores a
meros adornos siguiendo sus propias pautas machistas. De este modo,
creando personajes femeninos pobres y escudandose en los roles

tradicionales impuestos a los arquetipos para perpetuarlos.
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1.2. El guion museografico

Cdédigos de colores y referencias.

Plafones carton.

Textos, imagenes, gréficas, etc. en plafones.

Vinilos. Textos, imagenes, graficas, etc. en vinilos.
Atrezo. Atrezo (A)= Atrezo de la exposicidn.
Piezas. Pieza (P)= Pieza de la exposicion.

Audiovisuales.

AVV=  Textos, imagenes y gréficas
reproducidos.

AVE= Textos estaticos accesibles a través de
una pantalla.

Soportes audiovisuales.

S.Audio (S.A) = Soportes de los audiovisuales.

Soportes.

Soporte (S) = Soportes de la exposicion.

Cartén pluma.

Textos en cartén pluma sobre soportes.

Textos.

Orient. = Texto con informacion e
indicaciones de orientacién sobre el espacio.
Introd. = Textos que introducen contenido
y/o dmbitos y subambitos.

Sbamb. = Textos que conforman los
subambitos.

Titulo = Titulo de los ambitos.

Cartela = Breve texto que presenta al objeto.
Cartel Texto= Titulo del texto.
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Preludio: la entrada
Soporte | Atril de cartén al lado de la puerta de la entrada con un cartel
(S1) gue da la bienvenida a la exposicién.
Texto El inicio lo encontraras en el cartel de la exposicién, a su lado
Orient. | un audiovisual y, de ahi, sigue la tinta que guiard tus pasos. Si
guieres saber mas de aquello que veas, busca el cddigo QR, alli
hallards mas sobre el tema.
Ambito 0. Tolkien y las hases de Ia literatura fantastica
moderna
Titulo de la exposicion
Titulo Rompiendo con lo establecido. Mujeres en la literatura

fantastica épica tolkieniana.

Imagen

Imagen insignia de la exposicidn disefiada por Yidan Yuan.




0.1£rase unavez

AVV1 | Erase unavez...

/Titulo

AVV1 Sobre un pergamino en blanco y negro aparecera el siguiente

/Texto | texto:

Introd. | La literatura fantdstica esta mas viva que nunca.
Y si hablamos de épica fantastica, hemos de hablar de J. R.R.
Tolkien.
Su obra marcé un antes y un después en la concepcién de lo
fantastico, estando hoy dia considerado como uno de los
padres fundadores:

AVV1 Imagen de un arbol con ramas que se extienden creando

/Texto | espacios para el texto, que se divide en cinco frases: creacidn

Introd. | de un mundo secundario realista, linea de lo irreal y lo real
diluida, restitucion de la fantasia como un género serio
cartografia fantdstica y creacion de idiomas y culturas.
Sobre la copa del arbol le sigue: Pero, ¢fundador también de
los sesgos sexistas que tanto abundan en el género? (A qué
sesgos nos referimos? ¢DAnde aparecen? Aqui empieza un
viaje de tinta y pluma ¢éTe vienes?
Imagen de Tinta negra que cae del rondel en el que estd
inscrito el texto hacia el suelo.

S.Audio | Proyector angular 3000 lumens que proyectara el AVV1 en

(S.A1) | bucle.

Grafica | Vinilo en el suelo con manchas de tinta negra que avanzan

hasta el siguiente punto del recorrido.
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Ambito 1. Mujeres y arquetipos

1.1. Mujer y literatura
Titulo Mujer y literatura
Grafica/ | Imagen dual en la que se
Texto representan las figuras de
Introd. | dos mujeres: la primera como

una figura oscura y de
contorno sinuoso con pelo
rojo que exclama con la boca
abierta mientras una flechale
atraviesa el pecho, dejando
caer una bola lila
resquebrajada. La segunda,
una mujer en tonos claros
mirando por la ventana y con
una cadena verde saliendo de
debajo del vestido.

Por entre la
siguiente texto:
La mujer, por cortesia del
patriarcado, ha sido siempre
considerada un ser inferior,
carente de valor e intelecto y,
por ende, para uso y disfrute
del hombre; para darle

imagen el

Prototipo imagen subdambito
1.1.




descendencia,
satisfaccion.

cuidados vy

La literatura no escapa de
estos sesgos sexistas,
procurando durante siglos
papeles marcados y rigidos
en los que la mujer era
representada bajo el punto
de vista del hombre.

Las mujeres  que no
encajaban en esos roles eran
condenas a la demonizacién,
convirtiéndolas en  seres
horrendos que habia que
eliminar.

Las mujeres que lo hacian
eran tratadas como un objeto
de reproduccion
encadenadas a esos roles
durante toda su vida.

Cartela | Cartela impresa en el vinilo con el titulo y autor de la obra en
un lateral.
Grafica | Cadena verde que pasa por debajo de la ventana y explota en

manchas de tinta del mismo color.

1.2. El arquetipo literario

Titulo

El arquetipo literario

Grafica
/Texto
Introd.

Manchas de tinta verde de la cadena que llevan a la
introduccion del dambito: éY cdmo se representa estos
valores?

Demos la bienvenida al arquetipo literario (escrito en rojo y
mayusculas).

Grafica/
Texto
Sbamb.

El arquetipo en si no puede ser concedido pues es dominio
Unico del mundo de las ideas superiores, mds lo que
entendemos por arquetipo es la imagen de este, creada y
moldeada segln las necesidades del colectivo o persona que
los invoca. Y con ello, durante mucho tiempo, a los designios
del patriarcado.

Atrezo
(A1)

Hilo rojo que sale de la ultima frase, creando redondeles y
lineas en los que van introducidos los textos.

Grafica
/Texto
Sbamb.

A partir de los redondeles del hilo rojo, las siguientes frases,
por un lado: valeroso caballero, rey soberano y mago
consejero; por el otro: bella princesa, bruja malvada y
damisela en apuros.

éSon acaso inmaviles? ¢Siempre han sido asi? ¢ Cuales son?
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Ambito 2. El Mundo de los Arquetipos

Titulo El Mundo de los Arquetipos

Texto Para conocer los arquetipos femeninos mas utilizados en la

Introd. | literatura épica fantastica hay que hacer una divisién: aquellos
mas utilizados en las obras del siglo XX, y no por ello menos
vigentes en la actualidad, y los que se han abierto camino hoy
dia, independientemente de su antigliedad.

Texto Los arquetipos del hoy (en mayuscula) cuya esencia se ha

Orient. | sacado de autores de este siglo como Laura Gallego y Robin
Hobb que toman otros caminos en su interpretacion del papel
de la mujer en sus novelas.

Imagen | Imagen flecha de Yidan Yuan sefialando a la izquierda.

Texto Los arquetipos del ayer (en mayuscula) cuya esencia se ha

Orient. | sacado de las obras de Tolkien, quien trabajé con ellos y, por
ende, de los que muchos otros han tomado referencia a
posterior en su estado absoluto.

Imagen | Imagen flecha de Yidan Yuan sefialando a la derecha.
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2.1. Los Arquetipos del Ayer

Cartel
Texto

La Dama Virgen

Texto
Sbamb.

La virgen, hermosa, el premio, la que debe ser salvada; la
fantasia sexual de un hombre. Sumisa, en algunos casos, capaz
de valerse por si misma en otros, todo, hasta que llega el
varén, condenada entonces a un segundo plano frente al
héroe. Abnegada de si misma e inconsciente de su bello fisico
se establece como rol de la mujer perfecta que al acabar la
gesta se volvera en esposa bajo los designios del hombre,
abandonando cualquier nocién de autonomia en caso de
haberla tenido. Tiene una vertiente en el mundo caballeresco
como una guerrera capaz hasta que se descubre su géneroy
es llevada por la trama de vuelta a la sumisién al varén.

Imagen

Obra original de Yidan Yuan
con un mosaico de imagenes
que representan las facetas
de la Dama Virgen.

Prototipo Dama

Virgen.

imagen

Cartela

Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

Atrezo
(A2)

Media columna de carton.




Cartel | La Valkiriay la Soberana Benigna

Texto

Texto La figura de la Valkiria, guerrera y amante tragica proveniente

Sbamb. | de los escritos del nérdico antiguo y la Soberana, la
contraparte materna: una destaca en el campo de batallay la
otra sobre su reino jardin. Personajes de gran belleza que
aportan ayuda, dan regalos y protecciéon al héroe en su
camino, pero siempre quedan supeditadas al hombre: parecen
poderosas, pero pierden dicho poder para quedar tras la figura
del vardn, tornandose su destino en un tragico final en caso de
revelarse contra los preceptos patriarcales preestablecidos.

Imagen | Obra original de Yidan Yuan con una valkiria con su atuendo
caracteristico mirando hacia el cielo y una mujer que da
regalos con una corona y un nifo en las faldas rodeadas de
vifietas con la representacion de sus respectivas facetas.

Cartela | Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

Atrezo | Media columna de carton.

(A3)

Cartel | La Brujay la Femme fatale

Texto

Texto Aquella que no se supedita al poder del hombre, teniendo su

Sbamb. | primera encarnaciéon en el personaje de Lilith, con ideas

propias y poder sobre su cuerpo, en muchos casos liberada
sexualmente de las ataduras patriarcales y, por ende,
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transformada en un monstruo desdefiable y egoista, asociada
con el mal que el héroe habra de matar para completar su
gesta: la moraleja perfecta con la que subyugar a todo un
género.

Imagen

Obra original de Yidan Yuan con una mujer con vestimenta
sexy y sugerente, con los brazos alzados, una mano en forma
de garray la otra sosteniendo un pintalabios que se dirige a su
cara. Debajo de ella y a menor escala la figura de una mujer
tumbada sobre un lecho y casi llegando hasta el visitante la de
un caballero con capa y la espada en alto.

Cartela

Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

2.2.10s Arquetipos del Hoy

Cartel La Amazona

Texto

Texto Tomando el nombre de las amazonas de la Antigua Grecia,
Sbamb. | aquella que sacrifica todas las cualidades atribuidas a lo

femenino en pos de una supuesta liberacion, siguiendo las
pautas del patriarcado en las que solo los hombres son fuertes
e independientes y, por ende, volviéndose en un personaje
desdefioso, critico y juicioso hacia el resto de personajes
femeninos a los que considera inferiores.

Conocida también como “la que no es como las demas”.




Imagen

Obra original de Yidan Yuan con una mujer subiendo por una
escalera pisoteando articulos femeninos. En el fondo de la
escalera un “basurero” de objetos asociado a lo femenino. La
mujer se arranca un collar mientras mira desesperada hacia
arriba, con una mano extendida hacia una puerta en la que
aparece la silueta de un hombre.

Cartela

Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

Atrezo
(A4)

Media columna de carton.

Cartel
Texto

La Heroina Moderna

Texto
Sbamb.

La que no rehdye de su condicidon de mujer, puede ser fuerte
e independiente o miedosa y sutil: no ha de ser la sombra de
un vardn para cumplir sus metas, pues ser mujer y mostrarlo
al mundo no equivale a ser menos que un hombre. Una mujer
plurifacética sin rango de edad y apariencia concreta que lucha
por sus propios deseos mostrando por el camino tanto
fortalezas como debilidades.

Mal escrita crea a una mujer a caballo entre varios arquetipos,
fuerte en apariencia, pero necesitada de un hombre hasta para
la mas insignificante de las decisiones.

Imagen

Obra original de Yidan Yuan con una mujer de mediana edad
con el pelo adornado con flores, una vestimenta practica y
bonita con bordados, pero manchada y con algunos arreglos.
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Porta una espada y en sus manos tiene un mapa que ojea con
atencion.

Cartela | Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

Atrezo | Media columna de carton.

(A5)

Cartel | La Buchyla Femme

Texto

Texto Nuevo milenio, nuevas normas, se abraza la diversidad y las

Sbamb. | mujeres pueden amar no solos a los hombres en la fantasia
épica; el amor lésbico entra en el campo de juego.

Una como una mujer de apariencia fuerte y musculosa, la otra
como una flor, de apariencia delicada, pero caracter fuerte,
juntas representan un modelo que va mas alla de las fronteras
literarias ligado a la comunidad séfica.

Imagen | Obra original de Yidan Yuan con dos mujeres con un brazo
entrelazado que representan las caracteristicas de ambos
arquetipos mostrados en pequefias vifietas al lado de cada
figura dentro de la imagen.

Cartela | Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en

un lateral.




Ambito 3. Hacia nuevos modelos 3.2. Desatando roles de género: Diorama del Castillo y Diorama del Pueblo

3.1 Rompiendo con lo establecido Pieza | Diorama  de  papel:

(P1) Castillo con dos reinas,

un principe sobre las

Titulo Hacia nuevos modelos: Rompiendo con lo establecido almenaras junto con

dos escribas y una

Texto Visto los arquetipos, écomo seria un mundo donde ni la mujer caballera partiendo por
Introd. | ni nadie estuvieran atados por su género? un camino en caballo.

éSuena a fantasia?
Invoquemos nuevos arquetipos que desmientan la quimera

de su inmovilidad, inventada por el patriarcado en un intento Ejemplo de Diorama disefiado por
de proseguir con los modelos preestablecidos. Su Blackwell.
Hacia Nuevos Modelos: Rompiendo con lo establecido. Cartela | En la parte frontal del soporte del diorama con el siguiente
texto: Desatando roles de género: Diorama del Castillo
Soporte | Atril de cartdn en el que va el cartel del texto. Debajo de este: Obra de Su Blackwell.
(S2)
Soporte | Soporte cuadrangular de cartén en el que va el diorama.
(S3)
Texto La Caballera de la Rosa parte en misién real mientras su

Sbamb. | principe aguarda expectante su regreso. En su espera
cumplird con su deber para convertirse en un gobernante
justo pues sus madres, las reinas de lleren, gobiernan con
firmeza, seguridad y empatia: admirables modelos que el
joven desea honrar.
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Pieza Diorama de papel:
(P2) Pueblo con casas donde
se ve una sastreria con
un  costurero, una
herreria con una
herrera y un grupo de
obreros levantando
otra casa bajo |las
ordenes de una | Ejemplo de Diorama disefiado por
arquitecta. Su Blackwell.
Cartela | En la parte frontal del soporte del diorama con el siguiente
texto: Desatando roles de género: Diorama del Pueblo
Debajo de este: Obra de Su Blackwell.
Soporte | Soporte cuadrangular de cartén en el que va el diorama.
(S4)
Texto Un padre trabaja hoy en el vestido de su esposa, aunque
Sbamb. | parece ser que antes de dar las Ultimas puntadas habra que

hacer una cirugia de emergencia al fiel osito de su pequefio.
Mientras tanto, la herrera en su fragua crea artefactos
maravillosos con los que iluminard el pueblo entero. Mas all3,
una ingeniera en su trabajo progresa, pronto habrda una
preciosa biblioteca llena de conocimiento.
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3.3. Liherando a los personajes: Diorama del Gerro

Pieza Diorama de papel:
(P3) Cerro en medio del
bosque que se
abre en una colina
en la que dos
figuras andréginas
luchan entre ellas. -
Ejemplo de Diorama disefiado por Su
Blackwell.
Cartela | En la parte frontal del soporte del diorama con el siguiente
texto: Liberando a los personajes: Diorama del Cerro
Debajo de este: Obra de Su Blackwell.
Soporte | Soporte cuadrangular de cartén en el que va el diorama.
(S5)
Texto Erei alzd su vara de violetas, pero Ameru volé como el viento,
Sbamb. | sus vestidos multicolores un arcoiris de media noche vy,

blandiendo su harpa de plata, contratacé a su enemigo en una
refiida contienda.

¢Qué preguntas, viajero en la distancia?, ¢ quienes luchan alli?
équé si son varén o hembra? équé importancia tendria su
género, viajero? Alli, en el mundo de Arenbetu ganaria el
mejor.




Ambito 4. Liegando al final del viaje

4.1. Los planteamientos del camino

Titulo Los planteamientos del camino

Grafica/ | Visto la persistencia y mutabilidad del patriarcado en los

Texto modelos literarios con sus quimeras, ahora toca preguntarse

Introd. | hasta qué punto las obras de Tolkien provocaron el
arraigamiento de los personajes femeninos a un segundo
plano en la fantasia épica.
Pues, ¢de verdad fue asi o hubo algo mas que impulsé dichos
modelos?

Pieza The Lord of the Rings Deluxe

(P4) Edition 2021, Harper Collins con
su material exclusivo.

Soporte | Soporte cuadrangular de cartén con vitrina.

(S6)

Soporte | Separador de cartén.

(S7)

Grafica | Vinilo que imita gotas de tinta dorada que lleva hasta el
siguiente punto del recorrido.
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4.2. Descorriendo el tupido velo

Titulo

Descorriendo el tupido velo

Grafica
/Texto
Sbamb.

Paisaje de Mordor como
fondo enel queird el resto
de la gréfica.

En un cuadro blanco con
bordes naranjas:

éCémo vemos un
personaje femenino?
¢Qué valor le damos?
¢Desde qué perspectiva lo
juzgamos?

A veces se nos olvida que,
gueramos o no, seguimos
estando dentro de una
sociedad patriarcal que lo
moldea todo a su gusto,
incluyendo nuestras
percepciones,
supuestamente libres de
su influencia.

Titulo

Susurros del mal

Grafica
/Texto

Sbamb.

En Mordor, rodeado por
las letras del anillo Unico:

Prototipo de la imagen de
Mordor, por Michael De Plater y
Bob  Roberts. La artista
seleccionada realizara su propia
version acorde con su estilo.




Galadriel es una muieca
de porcelana gobernada
por su marido en todas
sus decisiones. Su belleza
es su Unico valor.

Eowyn es puesta en su
sitio por el autor al
devaluarla a ser una
sanadoray paramasinrila
casa con Faramir a los
pocos dias de conocerla:
degradada doblemente.

En el segundo anillo de
menor tamafio: No mires
en las aguas de la fuente,
alli solo hay mentiras.

Cartela | Cartelaimpresa en el plafén con el titulo y autor de la obra en
un lateral.

Atrezo Fuente con cuatro soportes para texto que emula al Espejo de

(A6) Galadriel, por cuyas aguas se podia ver el futuro y la verdad.
En cada soporte una tableta interactiva con texto accesible.

AVE1 Galadriel

/Titulo

AVE1 Galadriel esconde a uno de los seres mas poderosos de la

/Texto Tierra Media: fuerte, decidida, sabia y a la vez empatica,
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Sbamb. | gobierna sobre uno de los pocos reinos présperos de la
Tercera Edad que se mantiene gracias a ella.

AVE2 Eowyn

/Titulo

AVE2 Eowyn pensaba que solo midiendo su valia en el campo de

/Texto batalla seria considerada digna de su linaje, devaluando lo

Sbamb. | femenino. Pero, tras darse cuenta que su valia no depende de
su destreza con las armas, se vuelca en la sanacién de su
pueblo. Se casa, por decisién propia, con Faramir, un hombre
alejado de la masculinidad tradicional también dafiado por el
patriarcado.

AVE3 Las mujeres de Tolkien

/Titulo

AVE3 Las mujeres de Tolkien, alejdndonos de la lectura superficial,

/Texto | son personajes dindmicos y complejos con matices

Sbamb. | excepcionales. No son meros reflejos de los arquetipos,
puesto que el autor se basé en ellos, pero los molded a su
gusto para crear sus propias versiones.

AVE4 Un apunte para la historia

/Titulo

AVE4 Al contrario que la literatura tradicional, en las obras de

/ Texto | Tolkien no se hayan brujas o femme fatale en su género

Sbamb. | tradicional: Sauron fue, hasta la caida de Numenor, un ser

hermoso de lengua viperina que antes de utilizar la fuerza
hacia uso de la artimafia para conseguir sus propdsitos.




El Rey Brujo de Angmar es un hechicero malvado corrompido
por el Anillo Unico.

S.Audio | Cuatro tabletas tactiles Samsung Android 10,1”, cada una con
(S.A2) uno de los parrafos de los AVE (AVE1, AVE2, AVE3 y AVE4)
para ser leidos.
Imagen | Lothldrien.
Lothldrien por Yidan Yuan.
Cartela | Cartela impresa en el vinilo con el titulo y autor de la obra en
un lateral.
Pieza El Sefior de los Anillos: La
(P5) Comunidad del Anillo,
edicion tapa dura
Minotauro.

73

Pieza El Sefior de los Anillos: Las
(P6) Dos Torres, edicidon tapa
dura Minotauro.
Soporte | Soporte cuadrangular de cartén ala rda deIrboI sobre
(S8) el que van los libros.
Atrezo Arbol imitando a un mallorn.
(A7)
Pieza El Sefior de los Anillos: El
(P7) Retorno del Rey, edicion
tapa dura Minotauro.
Pieza El  Silmarillion, edicidn
(P8) tapa dura Minotauro.
Soporte | Soporte cuadrangular de cartén a la derecha del arbol sobre
(S9) el que van los libros.




4.3. Y viendo todo lo anterior

Titulo

Y viendo todo lo anterior

Grafica
/Texto
Sbamb.

Imagen del bosque de
Neldoreth con las siguientes
preguntas:

No hay mayor enemigo de una
historia que la lectura
superficial de la misma. Ma3s, si
dicha lectura lleva un
propdsito detras.

El machismo intenta
perpetuarse a si mismo por
todos los medios, creando
falsos modelos en los que los
atributos femeninos siguen
siendo aquellos mirados por
encima del hombro.

Pues énunca te has preguntado
por qué una guerrera es vista
como alguien mas
empoderado que una
sanadora, si ambas eligen
libremente su profesién?

Forest of Neldoreth por
Yidan Yuan.

Cartela

Cartela impresa en el vinilo con el titulo y autor de la obra en

una lateral.
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Titulo

El apunte final

Grafica
/Texto

Sbamb.

Imagen de la escalinata de
Gondolin con el siguiente
texto:

El machismo ha evitado que
veamos el gran potencial de los
personajes femeninos de
Tolkien, al mismo tiempo que
ha intentado inmiscuirse en los
nuevos modelos arquetipicos —
como la Amazona- para seguir
vilipendiando todo lo asociado
con lo femenino.

éY si dejamos de lado su
ideologia y vamos mas alla?

No atar el arquetipo al género
y dejar el género libre de
prejuicios que lo anclen a una
repeticidon perpetua y cansina:
dejar de pensar como el
patriarcado desea.

Courtyard por Yidan Yuan.

Cartela

Cartela impresa en el plafén con el titulo y autor de la obra

en un lateral.







1.3.1a propuesta del diseiio en sala

Antes de iniciar la presentacién de la museografia es necesario sefialar que
este proyecto expositivo se ha disefiado para una visita lineal de su
contenido, dividido en un preludio y cinco ambitos, cuya informacion sera
necesaria para la comprension del siguiente. Esto, a excepcién del segundo
ambito, donde el visitante podra elegir, de los dos subambitos disponibles,
cual ver primero. Los dos niveles de lectura disponibles seran accesibles a
través de un cédigo QR, con el que también se dara paso a la explicacion en

audio de los contenidos, disponible en catalan, castellano e inglés.!'4

Es importante sefialar de igual modo que los plafones de cartén de esta
exposicidon estaran realizados mediante un cartén tricapa de nido de abeja
impreso, con una estructura de apoyo cuadrangular y pie circular con peso
gue dotaran a la estructura de estabilidad con un apoyo seguro y fuerte. Se
ha escogido este material puesto que el proyecto trata sobre literatura,
cuyo principal medio es el papel: hacer la exposicion de cartdn vincula los

materiales de la misma con los libros de los que trata.

114 para més informacién de los diversos ambitos, véase las referencias graficas en
el Anexo 1 con inicio en la pagina 130.

36. Plano de la sala de exposiciones de la biblioteca Jaume Fuster. Diputacio de
Barcelona. Xarxes de biblioteques publiques. Edicion propia.
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37. Plano con la distribucion de los dmbitos expositivos. Diputacid de Barcelona.Xarxes de biblioteques publiques. Edicion propia.
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Preludio

Ambito 0
Ambito 1
Ambito 2
Ambito 3

Ambito 4



Preludio: La entrada

Aqui se dard la bienvenida al visitante y se le invitara a entrar a la exposicion
mediante el uso de un cartel de cartén pluma sobre un atril de cartén.
Asimismo, se le informard sobre el uso del cddigo QR en vinilos y plafones
para acceder al comentario en audio y, de igual modo, a la informacidn

complementaria.

Antes de acceder a la sala

Material Cantidad Medidas en

Disposicion

metros
Atril de cartdon 1 0,30x1,20 A lado de la puerta
de entrada.
Cartel de carton 1 0,29x0,42 Sobre el atril.
pluma

Tabla 22. Materiales del preludio.
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Ambito 0. Tolkien y las bases de la literatura fantastica
moderna

Zona Entrada

Material Cantidad Medidas en Disposicion
metros

Plafén de cartén 1 2x2,50 Perpendicular a la

con imagenes pared lateral
derecha.

Proyector 1 - Mirando hacia la
pared lateral
derecha.

Vinilo 1 2x1 En el suelo hacia el
ambito 1.

Tabla 23. Materiales del admbito O.
Titulo de la exposicion

Lo primero que verd el visitante, al encontrarselo de frente nada mas
entrar, sera el titulo de la exposicién sobre un plafén de cartén con la

imagen insignia de la misma.



Subambito 0.1. Erase una vez

Del techo y enfocando hacia la pared blanca habra un reproductor en bucle
por el que ird pasando la introduccidon de la exposicién en forma de
audiovisual con una duracién aproximada de dos minutos: primero
aparecera el titulo, seguido del dibujo de un folio de papel en el que ira
inscrito el texto. De las paginas crecerdn las raices de un arbol que se
entrelazaran entre ellas para crear una cadena de ADN al mismo tiempo
gue desapareceran todas las frases con la excepcidn de una. Mientras crece
el arbol irdn apareciendo burbujas circulares en las que irdn inscritas frases
cortas. Las burbujas irdn desapareciendo y las raices se bifurcaran vy
entrelazaran para crear la copa de un drbol por cuyas puntas aparecera una
figura cuadrangular insertada en un dvalo en la que ird mas texto.
Finalmente, toda la formacion se empezard a deshacer mientras que el

texto final se fundird en una gran mancha de tinta que caera hasta el suelo.

Todo el conjunto estara acompafiado del sonido de una pluma sobre el
papel junto con el sonido de arena deslizdndose sobre una superficie
cuando vayan desapareciendo las formas y las frases para dar la sensacién
de que alguien escribe y borra la grafica. Por Ultimo, mediante un vinilo que

emule gotas de tinta negra se llevara al visitante hasta el siguiente ambito.
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38. Vista del ambito 0 en su conjunto realizado mediante SketchUp. Obra propia.
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39. Vista completa de todas las secciones del audiovisual introductorio. Edicion propia.



Ambito 1. Mujeres y arquetipos

Mediante el uso de gréficas y dibujos se pretende mostrar al visitante la
visién de una mujer atrapada y forzada a vivir una vida segun los roles
establecidos a su persona por su condicién de género. Del mismo modo, se
expondra la definicién de los arquetipos de una forma dindmica y sencilla

que permita al espectador comprender su significado.*®

Zona Entrada

Medidas en
metros

Material Cantidad

Disposicion

Vinilo 1 1,90 x 2,06 Pared izquierda
continua ala
puerta.

Vinilo 1 1x1 En la pared debajo
de la ventana.

Plafén de cartén 1 2x2,50 En perpendicular a

con imagenes la pared lateral
izquierda.

Hilo rojo 1 50 Sobre el plafén de

carton.
Tabla 24. Materiales del ambito 1.

115 para las referencias graficas de este dmbito, véase Anexo 1, pagina 131.
116 Artista norteamericana del sur de California dedicada a la creacién de obras
virtuales basadas en los relatos de J.R.R. Tolkien. De sus redes, destacar Instagram
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Subambito 1.1. Mujer y literatura

El visitante podra observar, sobre un vinilo en la pared, una imagen dual
creada por la artista Yidan Yuan!!® en la que se representaran las figuras de
dos mujeres entre las que ira el texto: la primera como una figura oscura y
sinuosa con el pelo rojo que exclama con la boca abierta mientras una
flecha roja la atraviesa, sosteniendo en su mano izquierda una bola lila
resquebrajada; la segunda, una mujer en tonos blanco, amarillo y verde
sobre un fondo oscuro donde se pueden ver una pared de piedra y una
ventana. La mujer de blanco apoya el brazo en el alféizar y mira hacia
afuera mientras que una cadena verde sale de debajo del vestido. En un
lateral habra una pequefia cartela impresa en el vinilo con la autoria de la

obra vy su titulo.

Subambito 1.2. El arquetipo literario

Prosiguiendo, el visitante vera una cadena verde de vinilo que continuara

por fuera de la imagen anterior, yendo por debajo de la ventana hasta el

(https://www.instagram.com/_yidanyuan_/?hl=es)
(https://yidanyuan.tumblr.com/).

Y Tumblr



siguiente plafén, donde la cadena explotara en una mancha de tinta verde:
dicho plafdn saldra de la pared y tendra una grafica. Mediante un hilo rojo

se creard una linea horizontal que saldra de la Ultima palabra hasta el final

donde habra frases cortas. Por encima de la tinta roja habra un rectangulo
en lineas negras con tres preguntas.

del plafén, donde empezara a gotear tinta roja. Arriba y abajo se

encontrardn tres redondeles por cada lado realizados mediante el hilo rojo
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40. Vista del primer subdmbito realizado mediante SketchUp. Obra propia.

41. Vista del segundo subambito realizado mediante SketchUp. Obra propia.
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Ambito 2. El mundo de los Arquetipos

Mediante el uso de plafones con imagenes y atrezo se mostrara al visitante
la informacion de una forma accesible y sencilla que ayudard a la
comprension de los contenidos. Asimismo, este ambito dara al visitante la
oportunidad de elegir qué linea temporal escoger primero, dando una
mayor libertad y dinamizando la visita al permitir el ir y venir de un lado al

otro.

Zona Central®

Material Cantidad

Medidas en Disposicion

metros

Plafén de cartén 1 5,50 x 2,50 Siguiendo la linea
con imagenes central de la sala.
Plafén de cartén 3 1,50 x 2,50 Pegado a la pared
con imagenes lateral izquierda.
Mitad columna 4 0,500 x 2,50 En el espacio entre
de cartén las imagenes.

Tabla 25. Materiales del admbito 2.

117 para las referencias graficas de este ambito, véase Anexo 1, paginas 132-133.

La introduccién a este ambito se llevara a cabo por la parte de atras del

plafén de introduccién al arquetipo del ambito 1.

Asi, el texto estara dentro de la imagen de un pergamino: debajo, la
explicacion dentro de un recuadro blanco con lineas negras. Dos flechas
rojas mirando a lados opuestos sefalaran - segln se mira al panel- los

arquetipos del hoy a la izquierda y los arquetipos del ayer a la derecha.

Los arquetipos estaran divididos en dos grupos: un lado constara de un
plafén entero, dividido por dos mitades de una columna, creando con ello
tres espacios en los que irdn insertadas las tres imagenes correspondientes
con un recuadro de color beige claro con la informacién para cada una de
ellas; por el otro lado -el de la pared- habra tres plafones colocados en la
misma linea con otras dos medias columnas separando visualmente el

espacio: cada plafdn tendra su respectiva imagen y texto.

118 Este dmbito, a parte de los materiales mencionados en la tabla, también debe
de ser contado la parte posterior del plafén de 2 x 2,50m del ambito 1.



Subambito 2.1. Los Arquetipos del Ayer

Para representar los arquetipos se hara uso de tres plafones de cartén que
iran del lado de la pared con dos medias columnas de cartdon entre ellos,
creando tres espacios bien diferenciados en los que estaran las imagenes
exclusivas disefadas por la artista Yidan Yuan acompafadas, a su vez, de
un texto explicativo para cada uno de ellos con forma cuadrangulary en un
tono beige claro. En un lateral habrd una pequefa cartela con la autoria y

titulo de cada obra impresa en el plafén.

Subambito 2.2. Los Arquetipos del Hoy

Del mismo modo que el subambito anterior, el visitante verd, aunque esta
vez en un plafén Unico, tres espacios separados entre si mediante dos
medias columnas en los que encontrara la representacion de los arquetipos
gue mas auge han tenido en los ultimos tiempos con sus respetivas
representaciones y un texto explicativo cuadrangular beige. Las imagenes
que se vean en dichos plafones también serdn obras de la artista
seleccionada. Del mismo modo, en un lateral habra una pequefia cartela

impresa con la autoria y titulo de cada obra.

84

42. Vista general del seqgundo dmbito realizado mediante SketchUp.
Obra propia.



Ambito 3. Hacia nuevos modelos

Zona Ventanales

\EICIE] Cantidad Medidas en Disposicion
metros

Atril de cartén 1 0,30x1,20 Al final del pasillo
del dmbito
anterior.

Cartel de cartdn 1 0,71x0,53 Encima del atril.

pluma

Soporte de 3 0,80 x 0,80 x Alolargo dela

cartén 0,95m zona con ventana.

Diorama 3 0,80x 0,80 En el soporte.

Plafén de cartén 3 0,30x1,19 Al lado del soporte
de cada diorama.

Cartela de cartdn 3 0,52x 0,24 Al frente de cada

pluma soporte.

Tabla 26. Materiales del ambito 3.

En este dmbito se hara uso de tres dioramas con esculturas de papel de Su
Blackwell repartidos en dos de los tres subambito que servirdn de médium
entre la informacion y el espectador. Se utilizaran plafones en los que ird la

informacién configurada como si se tratara de una historia con los que se

119 para las referencias graficas de este dmbito, véase Anexo 1, pagina 134.
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dard un aire diferente a la informacidén presentada, al hacerla como si fuera
parte de un libro de cuentos. Al frente del soporte de cada diorama habra
una cartela con el titulo y autoria de la obra con la que se compone el

diorama.?

Subamhito 3.1. Rompiendo con lo establecido

Sostenido sobre un atril de cartdn se encuentra un cartel de cartén pluma

con la introduccidn al ambito y el titulo del mismo.

Subamhito 3.2. Desatando roles de género: Diorama del Castilloy
Diorama del Pueblo

En el Diorama del Castillo se mostrara el espacio de un castillo de papel
rodeado de un pequefio campo. Dentro del castillo habra las figuras de dos
mujeres con coronas y sentadas en dos tronos, mirando al resto de la sala.
Sobre las almenaras del castillo, la figura de un principe con la mano
levantaday una flor en la otra. Detras dos figuras con papeles en las manos,
esperando a la figura del principe. Sobre el suelo a las afueras del castillo la

figura de una mujer en armadura sobre su caballo alejdndose del castillo al



galope. A un lado un pequefio plafén de cartén en el que ird el texto

explicativo: en el soporte de cartdn una cartela con el titulo y su autoria.

En el Diorama del Pueblo se mostrara la vida en un pueblo con cuatro casas
de tamanios diferentes en los que se hallaran las figuras de una herrera en
su forja trabajando y un hilandero trabajando en un vestido, con una mano
dando un osito a la figura de un nifio. Al otro lado, una mujer ingeniera
estara dirigiendo a un grupo de trolls que irdn montando un muro: dos de
los trolls levantan una piedra y un tercero descansa con un vaso en la mano.
Por encima un dragdn servira de grua de transporte. A un lado, otro
pequefio plafdn de cartdn en el que ira el texto explicativo del subambito
con las mismas medidas que el anterior. Y, de igual modo, en el soporte de

cartén estara la cartela con el titulo del diorama al frente y la autoria.

Subambito 3.3. Liberando a los personajes: Diorama del Gerro

El dltimo subambito tendra por escena un paraje de arboles de papel con
un claro elevado en el centro donde se veran dos figuras de papel luchando
entre si. Ambas figuras llevaran vestidos y capas que impidan la
identificacion de un género concreto. Como los subambitos anteriores, un
plafén de cartdn mostrara al visitante la informacién de la escena y una

cartela de cartdon pluma en el soporte dotara de titulo y autoria al diorama.
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43. Vista del tercer ambito desde el exterior realizado mediante SketchUp. Obra propia.



Ambito 4. Liegando al final del viaje

Ultimo dmbito de la exposicién destinado a la reflexién de la misma

mediante el uso de vinilos, piezas y plafones.

Se dividird en dos subambitos: el primero, donde mediante el uso de
vinilos, objetos de cartdn y libros se enlazara con las obras de Tolkien y el
trato que él dio a sus personajes; el segundo, la reflexion final sobre la
visién que se tiene sobre todo aquello considerado femenino y el uso del

machismo para perpetuarlo.?

Subamhito 4.1. Los planteamientos del camino

Se dara la presentacion del ambito mediante un vinilo con un redondel de
tinta dorada con el centro vacio en blanco en el que ira el texto. A su lado
un soporte de cartén con vitrina en el que irdn diversos articulos de
coleccionista de las obras de Tolkien. Para guiar al visitante por el orden
correcto habra un pequefio separador de cartdn al final del vinilo y, por el
suelo, seguird un vinilo de gotas de tinta dorada hasta el siguiente

subambito.
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Material

Cantidad

Zona Central'*!

Medidas en
metros

Disposicion

Vinilo 2,98 x 1,96 Pared lateral
derechaensu
inicio desde el
ventanal.

Soporte de 1,20x0,50x1  Pared lateral

cartén con derechaensu

vitrina inicio desde el
ventanal.

Separador de 0,71x1 En el angulo de

cartén giro de la pared.

Vinilo 2x1 En el suelo hacia
Mordor.

Estructura de 1x1x1,62 En el centro del

cartén (fuente) ambito.

Tablet 10,1” Dentro de la
estructura de
carton.

Arbol de cartén 0,300x 2,50 En el punto de

(mallorn) unién de los
vinilos.

Soporte de 0,70x0,40x 1 Pared lateral a los

carton laterales del arbol.

Libros - En sus respectivos
soportes.

Vinilo 2,76 x 3 Pared lateral.

Vinilo 3,56x3 Pared lateral.

Tabla 27. Materiales del admbito 4.



Subamhito 4.2. Descorriendo el tupido velo

Penultimo apartado compuesto, primero, por la parte posterior del plafén
de los arquetipos del hoy —en los que se hallan la introduccién al subdmbito
y laimagen de Mordor por Yidan Yuan-, seguido de un vinilo en la pared de
enfrente -con la imagen de Lothldrien por la misma artista- y un conjunto
de estructuras de cartén: una fuente, un arbol y dos soportes que iran a
lado y lado de este. Asimismo, sobre los soportes irdn cuatro libros con

marcadores en paginas concretas.

En el plafén con la imagen de Mordor habra tres lugares para textos: un
recuadro con bordes naranjas en el que ira la introduccién y, mas hacia el
centro, la letra del Anillo Unico en pequefio y grande en el que también
habrd insertado texto: en un lateral habra una pequefia cartela impresa con
la autoria y el titulo de la obra. En paralelo al texto se encontrara la fuente
de cartdon simulando ser el conocido como Espejo de Galadriel, con cuatro
laterales con pantallas interactivas en los que continuard la explicacién,
repartida en dos niveles y presentada de una forma atractiva a ojos del

visitante. En la pared, estaran el vinilo con la imagen de Lothldrien -con una

120 para las referencias graficas de este ambito, véase Anexo 1, paginas 135-136.
121 Este Ultimo dmbito, a parte de los materiales mencionados en la tabla, también
deben de ser contados la parte posterior del plaféon de 2 x 2,50m del ambito 0 o
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pequeia cartela impresa con el titulo y la autoria de la obra- y los dos
soportes donde se ubicardn los libros con los que el visitante podra leer
pasajes remarcados que proporcionardn una mayor profundidad a la
explicacion. Entre los soportes estara el arbol -simulando ser un mallorn-,
para aumentar la sensacién del visitante que se encuentra dentro del

mistico bosque élfico.

Subamhito 4.3.Y viendo todo lo anterior

Ultimo subambito compuesto por dos imagenes de la artista Yidan Yuan: el
bosque de Neldoreth en un vinilo y la escalinata de Gondolin por la parte

posterior del plafon del dmbito introductorio o cero.

La primera en la pared lateral de la sala, al lado del arbol, con texto en el
lado derecho vy, la segunda, sobre la cara trasera del plafén del ambito O,
en el que se dara la conclusién final de la exposicidn con un texto colocado
en el centro de la imagen. Ambas tendran, impresas en sus respectivos

materiales, una pequefia cartela con la autoria y el titulo de la obra.

introductorio con la imagen insignia de la exposicion y la parte posterior del plafén
de 5,50 x 2,50m del ambito 2 con los arquetipos del hoy.
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45. Primera parte del subambito 4.2 realizado mediante SketchUp (arriba a la izquierda); vista del subdmbito 4.3, el ultimo de la exposicion, realizado mediante SketchUp (arriba a la derecha), y vista
general de una parte del dmbito 4 realizado mediante SketchUp (abajo). Obras propias.



46. Of the Wandering in Nan Dungortheb. Yidan Yuan Tumblr.




Este proyecto expositivo va destinado a un publico lector, con hincapié al
lector de fantasia y de las obras de J.R.R. Tolkien. De igual modo, a todas
aquellas personas interesadas en la literatura que deseen saber mas sobre
los arquetipos con los que se han construido muchos personajes femeninos

mas alla del género fantdastico.

El proyecto queda centrado hacia un publico local, pues es el principal de
la biblioteca, aunque, gracias al Festival 42, también se tendrd en cuenta al

posible publico nacional que se interese por la tematica.
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En cuestiones de edad se centraria en el gran publico con recomendacion
de tener una edad igual o superior a once afios a causa de la tematica, al
encontrarse informacién sobre cuestiones de sexualizacion y sexismo que

podrian no ser entendidas por un publico menor.



47. The Shield-Maiden of Rohan. Yidan Yuan Tumblr.



9.1. Complementando lo expuesto

Para ampliar lo aportado en la exposicidén se programaran, en paralelo a la
misma, una serie de actividades destinadas a satisfacer la curiosidad del
visitante y, de igual modo, dar mas informacidn sobre las tematicas desde

distintas perspectivas.

Las actividades se llevaran a cabo tanto en la misma biblioteca Jaume
Fuster como por conexiéon en linea: estaran organizadas por personas
tituladas en Estudios de Género dedicados a la investigacion literaria, asi
como expertos seleccionados para aquellas materias mas concretas en el
caso del ciclo de didlogos. También se tendrd en cuenta el Club de Lectura

SciFi en el caso que deseen participar en el proyecto.??

122 para ahondar mas en la informacion de cada actividad, véase el Anexo 2, con
inicio en la pagina 137.
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9.1.1. Mesa redonda: Lectura de fragmentos

Lugar: Espacio 1.
Situacion: Planta 0.

Participantes: Un minimo de cinco y un mdaximo de cuarenta.

Esta actividad estd destinada a una inmersiéon en los relatos de J.R.R.
Tolkien y otros autores de literatura fantdstica para profundizar en la
creacién de estos arquetipos literarios y su peso en los personajes
femeninos: mirar cdmo se ha ido conformando la literatura épica fantastica
a través de diversos autores con distintos puntos de vista sobre la mismay
el trato que estos han dado a sus personajes, con hincapié en los

femeninos.

Se dara a los participantes una seleccion de textos breves extraidos de las

siguientes obras:

e El Sefior de los Anillos: La Comunidad del Anillo, Las Dos Torres y El

Retorno del Rey, Cuentos Inconclusos y El Silmarillion por parte de



los escritos de J.R.R. Tolkien para favorecer una mayor
comprension en cuanto a la construccidn de los personajes y sus
historias por parte del autor y entender sus formas literarias.
Cuentos de Terramar: Un Mago de Terramar de Ursula Le Guin,
gran autora del siglo veinte cuyos relatos y fuentes se alejan del
todo de las referencias pautadas por J.R.R. Tolkien en cuanto a
personajes y la creacién de mundos secundarios, como una
contraposicidn a los mismos, con escritos en clave feminista para
la época.

Cancion de Hielo y Fuego: Juego de Tronos de George R.R. Martin
como libro posterior que surgié como una contra respuesta a las
técnicas y formas literarias de J.R.R. Tolkien, en la que se destaca
la creaciéon de mundos de fantasia con mayor dosis de realidad,
haciendo hincapié en la realidad humana en su vertiente mas cruda
en contraposicién con los personajes del profesor.

Memorias de Idhun: La Resistencia y La Triada de Laura Gallego, la
gran autora de fantasia espafiola, que abrid las puertas a muchas
escritoras a sumarse al género, como un ejemplo de la escritura
épica fantastica de las nuevas generaciones y sus nuevas formas de

crear historias.

La actividad tendrd una duracidn de dos horas en las que se propondra una
lectura comentada entre todos los participantes junto al experto con una
puesta en conjunto al final en la que se pondrdan en comun las ideas de los

participantes y se comentaran los resultados obtenidos.

HISTORIAS
DE
TERRANAR I

] V -
A, P 4
48. Memorias de Idhun. La Resistencia de Laura Gallego y el primer tomo de Historias de Terramar
de Ursula K. Le Guin. Casa del Libro.
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9.1.2. Ciclos de dialogos

Lugar: Auditorio.

Situacién: Sétano.

Participantes: Minimo de diez y maximo al aforo de la sala (doscientas

cuarentay cinco).

Se dara un ciclo de didlogos que ahondardn en tematicas concretas en las

gue los participantes podran aportar sus propios puntos de vista. Se daran

por medio de tres ponencias de una hora y media cada una en la sala del

auditorio de la biblioteca en las que cada ponente invitado expondra la

tematica e invitara al publico a aportar sus propios puntos de vista.

O

Historia de la literatura fantdstica por David Roas
(Barcelona, 1965) profesor de Teoria de la Literatura y
Literatura Comparada en la Universitat Autonoma de
Barcelona y experto en la teoria de lo fantastico, quien nos
trae un viaje -desde la mitologia hasta la actualidad-, un
paseo por los caminos que han ido conformando la
literatura fantdstica del ayer y la del hoy. Un encuentro

necesario para conocer a la literatura fantastica moderna.
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Literatura fantdstica de nifios y adultos, por Félix J. Palma
(Sanlucar de Barrameda, 1968), escritor, coach literario y
profesor de escritura creativa, quien nos brindara la
informacidn necesaria para entender las siguientes
incégnitas: ées la literatura de fantasia solo una cosa de
nifios? ¢Donde estan las claves para entender que la
literatura fantastica no es exclusiva del publico infantil? En
esta charla se pretende ver los entresijos de una literatura
gue va mas alla de los prejuicios vinculados a esta en los
ultimos tiempos para abrir los ojos sobre sus maravillas y
potencial literario.

Nuevos modelos y la construccion del género, por Aranzazu
Serrano (Madrid, 1975), graduada en Periodismo y
escritora de la afamada saga Nehiham -de la que ya ha
escrito dos volUmenes-, quien nos hablara del paso de los
arquetipos a los estereotipos, invitando a los participantes
a mirar por encima de lo establecido y adentrarse en
nuevos caminos en los que el género ya no sea un lastre

sobre sus personajes.



9.1.3. Conversando con las escritoras

Lugar: En linea.

Participantes: Un minimo de cinco y un maximo de sesenta.

Se realizardn cuatro sesiones en linea en las que se invitard a diversos

referentes femeninos de la literatura fantastica para que cuenten acerca

de sus experiencias en la creacién de nuevas novelas y relatos alejados de

los estereotipos patriarcales. Las autoras contaran sus vivencias como

escritoras en un mundo predispuesto para los hombres, en el que se las

intenta encasillar en géneros y publicos concretos, y responderan las

preguntas que los participantes tengan sobre los diversos asuntos de cada

charla. El formato en linea corresponde a casuisticas de movilidad puesto

gue todas las invitadas tienen su residencia fuera de Catalunya.

Aqui se presentan a todas las participantes:

Sofia Rhei (Madrid, 1978), El arte de la escritura. Escritora y
poeta en el ambito de la literatura experimental y
vanguardista, ganadora del IV Premio Zaidin de Poesia Javier
Egea en 2007 y el Premio Celsius en 2017 a la mejor novela de

ciencia ficcidn y fantasia. Entre sus libros mas reconocidos se
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hayan Flores de Sombra (2011), Savia Negra (2012) y Réndola
(2016). Para esta autora el contar historias es una misién que
nunca acaba y tiene brillantes ideas para compartir sobre cémo
ponerse a ello.

Maria Zaragoza Hidalgo (Madrid, 1982), Por un género literario
justo. Escritora de novelas fantdsticas y comics, ganadora del
Premio Ateneo Ciudad de Valladolid en 2010 y el Premio de
Novela Ateneo Joven de Sevilla en 2011: entre sus novelas mas
famosas cuenta con Constanza Barbazul (2013), Avenida de la
Luz (2015) y Sortilegio (2017), asi como una novela grafica,
Cuna de Cuervos (2009). Una autora para la que la fantasia es
un instrumento a través del cual hablar de las realidades del
mundo.

Cristina Jurado Marcos (Madrid, 1972), Historias sin barreras.
Galardonada en tres ocasiones con el premio Ignotus, esta
editora de revista — se destacan Apex Magazine y Supersonic,
de las cuales dirige la segunda- cuenta con una pujante carrera
en el mundo de la literatura con Del naranja al azul (2012),
CloroFilia (2017) y Bionautas (2018). De novelas a edicion, hay
todo un mundo detras de la literatura que esta autora nos

mostrara.



Elia Barceld (Alicante, 1957), Toda una vida. Gran autora de la
literatura espafiola con mads de treinta novelas publicadas que
abarcan todos los géneros literarios, aunque resaltan de ellos
el género fantastico y de ciencia ficcién. Entre sus éxitos se
hayan obras como El vuelo del hipogrifo (2002), El secreto del
orfebre (2003), Las largas sombras (2009), El color del silencio
(2017), El eco de la piel (2019) y La noche de plata (2020). Con
una larga carrera, esta autora cuenta con la enriquecedora

experiencia que solo puede brindar la vida.

Elia Barceld
El vuelo
’ del Hipogrifo

A1 U .1..‘ pp——

49. De derecha a izquierda: Savia Negra de Sofia Rhei, Amazon. Cuna
de Cuervos de Maria Zaragoza y El Vuelo del Hipogrifo de Elia Barceld.
Casa del Libro.
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9.1.4. Sesiones de cine

Lugar: Espacio 1.
Situacion: Planta 0.

Participantes: Minimo de cinco y maximo de cuarenta.

Por ultimo, se celebraran seis sesiones de cine comentadas con un experto
durante y tras su visualizacién para reflexionar sobre el retrato de la mujer
en las series fantasticas y los arquetipos y modelos que mas aparecen en la
gran pantalla. Ninguna es libre de critica y se invita a los participantes a
exponer sus propias reflexiones sobre aquello que han visionado junto al

comentario del experto.

Por ello, las sesiones serdn dividas en dos categorias: primero, aquella apta
para todos los publicos y, segunda, una seleccién para un publico mas

adulto a partir de los dieciséis afios de edad.
Las sesiones para todos los publicos:

- El Castillo Ambulante (2004) de Hayao Miyazaki, del libro con el
mismo nombre por la escritora Diana Wynne Jones que narra la

historia de Sophie, una sombrerera quien tras un encuentro



fortuito con el mago Howl, es hechizada por la Bruja del Paramo
que la obliga a dejar su hogar en busca de la cura para su maldicion.
Willow (1988) de Ron Howard, cuenta el destino de un reino tras el
fortuito encuentro de un enano granjero con la bebé destinada a
salvar al mundo y perseguida por las huestes malvadas de la reina

bruja Bavmorda.

Las sesiones para mayores de dieciséis afos:

Bulbbul (2020) de Anvita Dutt, una historia de terror fantastico que
envuelve la vida de un hombre quien al volver descubre a la esposa
de su hermano, casada en la nifiez, convertida en mujer y rodeada
de un siniestro misterio.

Sonja la Guerera (1985) de Richard Fleischer, narra la historia de
una mujer, convertida en guerrera que parte en pos de venganza
tras la muerte de su familia a manos de los soldados de la malvada
reina Gedren.

Princesa Mononoke (1997) de Hayao Miyazaki, cuenta la historia
del joven Ashikata, quien, maldito por un dios jabali moribundo,
parte para buscar al dios Ciervo, su Unico salvador. Su busqueda lo

lleva a las puertas de una guerra entre el pueblo minero de Lady
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Eboshi contra la misteriosa Princesa Mononoke y los habitantes de
la montafa.

Nausicad del Valle del Viento (1984) de Hayao Miyazaki, la historia
de la princesa Nausicad en su intento por salvar su reino, el Valle
del Viento, de la invasidn de la princesa Kushana y entender asi

mismo a los grandes artrépodos que rodean su mundo.

50. Willow. Fotorama.



A Una pelicula de Hayao Miyazaki

A ' ganador del Oscar® por El Viaje de Chihiro

Premio del p\iblico)

., .Nominada al Oscar®zoo6J
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51. El Castillo Ambulante de Hayao Miyazaki. Filmaffinity.
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9.1.9. Actividad infantil: Taller

Lugar: Espacio 1.
Situacién: Planta 0.

Participantes: Grupos escolares.

La siguiente actividad esta destinada a un publico infantil con el propdsito
de educar sobre los problemas de los arquetipos actuales en la literatura.
Se llevard a cabo mediante un instructor cualificado y la cooperacion de dos
profesores del grupo de primaria: se dispondra del material de aprendizaje

necesario que constara de disfraces y objetos asociados a la fantasia:

- Vestuario asociado con el estereotipo de princesa: tiaras y gorros
en cono.

- Vestuario asociado con el estereotipo de principe: coronas y
espadas.

- Vestuario asociado con el estereotipo de mago, bruja y hada:
sombreros de bruja, escobas, varitas magicas y alas de hada.

- Material de cartdn con el que se construird un castillo y una escuela

de magia.



La actividad constard de dos partes que se llevan a cabo a través de la
teatralizacion de una historia creada para la realizacidn de este taller. En Ia
primera parte, todos los nifios, independientemente del género,'??
participaran de forma activa en la historia y tendrdn personajes sin género
forzado elegidos a suerte cogiendo un papel de un saquito'®’. En la
segunda, se planteara a los participantes una historia que cumpliera al pie
de la letra con los roles tradicionales de género. Debido al nimero de
alumnos que puede haber por clase se haran dos versiones de la historia
con pistas diferentes para permitir una division de los grupos. Por ello, al
inicio de la actividad se dividiran los alumnos en dos grupos cada uno con
uno de los profesores del centro educativo para hacer la actividad en

paralelo, estando cada grupo en un lado de la sala bajo las directrices del

instructor.

Asi se contara la historia de una pareja de principes magos- sean del género
gue sean- atrapados en un castillo porque han perdido la llave de la entrada
y, como es una puerta magica, esta no se abre de otra forma. Sus amigos,
otros principes y princesas de sus respectivos reinos, asi como hadas,

magos, brujas, caballeros y caballeras, deberan ir a rescatarlos teniendo

123 Remarcar con esto que se dara libertad a los pequefios para que decidan si
quieren ser de un género u otro, o directamente de ninguno.

100

todos los personajes una tarea que cumplir que resulta en reunir diferentes
objetos a partir de los personajes que les hayan tocado. La parejita tendra
que buscar pistas dentro del castillo en las que pondra el siguiente paso
que debera ser realizado por los personajes que se marquen en la pista: un
ejemplo, la pista demanda buscar polvo de hada y los nifios que tengan ese
papel habran de buscar aquello que se les pide. Esta pista llevara a la

siguiente dentro del castillo y asi hasta rescatar a la parejita.

Una vez terminada la primera parte se reuniran los grupos para hacer una
valoracion sobre la experiencia vivida. Entonces los instructores plantearan
a los nifios una versién en la que todos los nifios que tuvieran varitas de
colores ya no la pudieran usar y todas las nifias con espadas las tuvieran
gue dejar, que solo los nifios pudieran cabalgar y las nifias fueran las Unicas
qgue pudieran utilizar las alas de hada para volar. En si, todo lo asociado a

un género fuera no apto para el otro.

Con ello, y mediante la divertida experiencia anterior, se pretende inculcar
sobre lo danino y excluyentes que llegan a ser los estereotipos de género

sobre los personajes.

124 Destacar que los nombres que se encuentran en los papeles del saquito no
condicionan el género con el que el alumno vaya a participar, solo el tipo de
personaje, puesto que, como ya se ha comentado, es una eleccidn libre.
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Cronograma | Meses

| Mar[Abr|MaylJun [Jul |Ago]Sep|Oct | Nov|Dic|Ene |
| |

1. Diseiio del proyecto ejecutivo \ \
Investigacion de fuentes

Elaboracién del discurso expositivo
Disefio del espacio expositivo
Redaccion de textos

Seleccion de los materiales expositivos
Elaboracién guiones audiovisuales
Elaboracién actividades
complementarias

2. Produccion y montaje del proyecto \
Disefio grafico

Produccidn e impresion

Transporte

Montaje

Inauguracion

3. Inicio de la exposicién
Campafia de difusion
Desarrollo de la exposicion
Desarrollo actividades
complementarias

4. Final de la exposicion
Clausura exposicidon
Desmontaje

Evaluacion del impacto de la
exposicion

Tabla 28. Cronograma.

102
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11.1.La puesta en escena

El programa de difusion para este proyecto expositivo constard de la
vertiente en el mundo fisico y la utilizacion de internet para llegar al mayor
numero posible de personas. Del mismo modo, al realizarse la exposicidon
en el mes de lo fantdstico se podra inscribir su contenido dentro de la
propia campana de difusion del Festival 42 como una exposicion relativa a
su tematica, cuestion que serd de vital importancia para proporcionar un

publico interesado en el proyecto propio.

11.1.1. Mundo fisico

Se colocardn carteles informativos por el distrito y en zonas de la Fabra i
Coats que constardn con la imagen grafica de la exposicidn con el titulo, las

fechas y el logo de la biblioteca Jaume Fuster.

De igual forma, se repartiran folletos informativos en castellano, catalan e
inglés por la biblioteca y lugares de ocio cultural cercanos, para atraer a la
poblacién local, y por la Fabra i Coats, lugar del Festival 42, para atraer a su
publico. Estos folletos también tendran la imagen grafica de los carteles por

una caray, en laotra, un breve texto explicativo de la exposicién, el hashtag
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Mujeresepicas y un cddigo QR con el que se podra acceder a los contenidos

de difusién en linea.

11.1.2. Mundo virtual

En lo que concierne a la vertiente en linea, se llevard a cabo una campania
doble de promocidn: por un lado, desde la organizacién de la exposicion
mediante la web de la biblioteca, Twitter e Instagram con el hashtag
Mujeresepicas y, por el otro, por parte de las artistas elegidas en sus

propias redes dando a conocer la exposicion.

Con ello, mediante Instagram y Twitter se mostraran imagenes de lasalay
algunas de las obras para provocar curiosidad y atraer a posibles visitantes.
Se llevardn a cabo pequefias entrevistas a las autoras de las obras, asi como
preguntas a los comisarios sobre los conceptos expuestos y las ideas y
cuestiones que han llevado a la creacidon de la exposicion. Las entrevistas
también irdn dirigidas al personal de la biblioteca, para que aporten su
propio punto de vista y a los miembros del Club de Lectura SciFi: los ultimos

también podran difundir la exposicion en sus redes sociales.



Por ultimo, la exposicidon también podra utilizar como medio difusor la
propia web del Festival 42 donde se podra dar un breve resumen de la

exposicidon junto con su localizacion y las redes sociales ya mencionadas.

11.1.3. Las propuestas graficas de carteles y folletos

Entrando en cuestiones cromaticas, las propuestas de textos para la cara
con la imagen de los carteles y folletos pasan por dos gamas de colores:
una en negro sobre blanco que emite sobriedad y elegancia; vy, la otra, en
un tono rosa chillén sobre blanco que atrae la mirada y provoca a quien lo

observa.

El folleto, por la parte informativa, tendra sobre un fondo negro un
rectangulo blanco en el que ird inscrito la informacidn en castellano, inglés
y catalan. Rodeando a ese rectangulo habra otro de color rosa chillén que
lo enmarcard. En ese mismo color, en la parte inferior se podra encontrar
el hashtag, asi como las redes de la exposicién. Por ultimo, un cédigo QR
con el que se accederd a la pagina de la exposicion a través del portal de la

biblioteca.
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éAlguna vez te has
preguntado por qué las
mujeres en la fantasia
parecen meros adornos?

¢Te has parado frente a
una escena para soltar
aire por enésima vez de
hastio por lo que ves?

éNo te gustaria saber el
motivo? (Crees que ya lo
sabes?

Rompiendo con lo
establecido.
Mujeres en Ia
literatura  épica
fantastica
tolkieniana es una
exposicion en la
biblioteca Jaume Fuster
que ahonda sobre el
papel de la mujer en la
literatura de fantasia a
través de uno de sus
autores mds aclamados
J.R.R.  Tolkien para
desvelar la realidad de
unos papeles  que
parecen condenados a
ser eternamente
secundarios.

#Mujeresepicas

54. Cara posterior de la propuesta para folleto. Obra propia.

Have you ever
wondered  why
women in fantasy
always look like a
trophy wife?

Have you ever
stopped at a
scene that got
you mad for what
is shown in it?

Wouldn’t you like
to know why? You
think you already
know the
answer?

Breaking
with the
established.
Women in
Tolkienlan
eplc fantasy
literature is an
exhibition at
Jaume  Fuster’s
Library that goes
deep into
women’s role in
epic fantasy
through one of
the most
acclaimed
authors of the
genre, J.R.R.
Tolkien, to unveil
the reality of
those roles and
their damnation
to an eternal
secondary place.

Alguna vegada t’has
preguntat per qué les
dones en la fantasia
semblen de guarniment?

T’has parat davant una
escena per deixar anar
Iaire per enesima
vegada de tedi per allo
que veus?

No t’agradaria saber el
motiu? Creus que ja el
saps?

Trencant amb I’
establert. Dones a
la literatura épica
fantastica

tolklenlana és una
exposicié a la biblioteca
Jaume Fuster que
aprofundeix sobre el
paper de la dona a la
literatura fantastica a
través d’un dels seus
autors més aclamats,
J.R.R. Tolkien, per
desvelar la realitat d’uns
papers que semblen
estar condemnats a ser
eternament secundaris.
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Mujeres en la literatura épica fantastica Mujeres en la literatura épica fantastica
tolkieniana tolkieniana
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55. Propuesta imagen grdfica carteles y folletos I. Edicion propia.
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56. Propuesta imagen grdfica carteles y folletos Il. Edicion propia.
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57. Propuesta imagen grdfica carteles y folletos Ill. Edicion propia.




12. Presupuesto
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Descripcion Cantidad Medidas Precio unidad |Total concepto| Total concepto | Total grupos |Total presupuesto
(sin IVA) (sin IVA) (con IVA) (con IVA) (con IVA)

1 Honorarios

Comlsarlado 1.200€ 1.452¢€
Coordinacion 1.500€ 1.815€
Disefiador grafico y museografico 1.500€ 1.815€
Expertos actividades complementarias 4 expertos 120€/actividad 600€ 726€
Revision ortografica castellano 1.700 0,08€/palabra 136€ 164,65€
palabras
Traducciones cataldn e inglés 1.700 0,09€/palabra 306€ 370,26€
palabras
Dietas viajes ponentes de las actividades 2 100€ 200€ 242€
6.584,91€
T Diseografioy museografico
llustraciones 11 74,38€ 818,18€ 990€
Diseno audiovisual entrada de dos minutos 40€/h 178,57€ 216,06€
Derechos de imagen y contenido 413,22€ 500€
1.706,06€
T stladnymontale
Montaje, desmontaje y mantenimiento 2.128,92€ 2.576€
2.576€

_ Estructura y materiales
_ Materiales y estructuras de carton

Atril de cartén 0,30x1,20m 20,57€ 41,14€ 49,77€
Cartel de carton pluma 1 0,29x0,42m 19,48€ 19,48€ 23,57€
Plafén de cartén 2 2x2,50m 134,04€ 268,08€ 324,4€
Plafén de cartén 1 5,50 x 2,50m 343,33€ 343,33€ 415,43 €
Plafén de cartén 3 1,50 x 2,50m 59,93€ 179,79€ 217,55€
Mitad columna de carton 4 0,500 x 2,50m 34,19€ 136,76€ 165,48€
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Cartel de carton pluma
Soporte de cartén

Diorama

Plafén de cartdn

Cartela de cartén pluma
Soporte de cartdén con vitrina
Separador de cartén
Estructura de cartdn (fuente)
Soporte de cartén

Arbol de cartén

P NP P PWWwWw W w

0,71 x0,53m
0,80 x 0,80 x 0,95m
0,80 x 0,80m
0,30x1,19m
0,52 x0,24m
1,20x 0,50 x Im
0,71x1m
1x1x1,62m
0,70x0,40x 1
0,300 x 2,50m

32,80€
40,54¢€
1.652,89€
12,24€
23,37€
119,83€
14,71€
531,42€
32,43¢€
454,54€

32,80€
121,62¢€
4.958,67€
36,72€
70,11€
119,83€
14,71€
531,42€
64,86€
454,54€

39,69€
147,16€
6.000,0€
44,43€
84,83€
144,99€
17,80€
643,02€
78,48¢€
550€

8.946,60€

Vinilo
Vinilo
Vinilo
Vinilo
Vinilo
Vinilo

R R R R RN

2x1m
1,90 x 2,06m

1x1m
2,98 x 1,96m
2,76 x 3m
3,56 x3m

8,90€
39,08€

7,09€
57,88€
82,05€
103,42¢€

17,80€
39,08€
7,09€
57,88€
82,05€
103,42€

21,54€
47,29€
8,58€
70,03€
99,28€
125,14€

371,86€

Proyector
Tableta

1

10,1”

379,33€
82,60€

379,33€
330,40€

459€
399,78€

858,78€

Ovillo de hilo rojo

Libros Serie El Sefior de los Anillos

El Silmarillion

1

6

2

50m

0,99€
17,31€
17,31€
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0,99€
103,86€
34,62€

1,20€
125,67€
41,89€



El Sefior de los Anillos edicidon 1 115,41€ 115,41€ 139,65€
coleccionista

Actividad complementaria infantil 74,38€ 90€
398,41€
I
Plan de comunicacidn y carteleria 422,31€ 511€
511€

21.953,62€

Tabla 29. Presupuesto.
12.1. FINANCIACION

En caso de ser aceptado, este proyecto serd financiado por la biblioteca en
la que se realizara dicha exposicion. Como medida para complementar
dicha financiacién y aligerar el total de coste -pudiendo llegar a abarcar la
totalidad del mismo- se podrian conseguir subvenciones mediante su
presentacidn a concurso, concretamente a la Fundacién Jan Michalski,'?®
que ofrece soporte financiero a aquellos proyectos -desde eventos
literarios, exhibiciones a publicaciones, entre otros- que traten sobre la

literatura en cualquier parte del mundo, género y autor.

125 Fundation Jan Michalksi. (2022). Associations and Institutions. Fondation-
Janmichalski. Recuperado el 4 de marzo de 2022 de https://fondation-
janmichalski.com/en/info/publics/associations-institutions
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13. Evaluacion del

L0

Proyecto
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La evaluacion del proyecto tendra como funcién dotarlo de una visidn
acertada sobre la incidencia que ha tenido sobre sus visitantes a través de
la informacién que se obtendrd mediante la consulta con los expertos y el

personal de la biblioteca.

Asi, en el transcurso de las actividades complementarias se dotara a los
participantes con pequefios cuestionarios y se mantendra una corta charla
sobre su experiencia tanto en la actividad realizada como la visita a la

exposicidén que sera anotada por el experto a cargo.

Por otro lado, esos mismos cuestionarios estaran disponibles en la
recepcion de la biblioteca junto con un pequefio cartel de sobremesa que

especifique sobre la exposicion.
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Es importante afiadir que este punto se desarrollard mas extensamente en
el transcurso del proyecto ejecutivo segun sea preciso, quedando por el
momento como una aproximacion de los métodos que se llevaran a cabo

para realizar dicha evaluacion.
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Anexo 1.1. Propuesta de plafones del ambito 1

MUJER Y LITERATURA

DONA 1 LITER

La mujer, por cortesia del patriarcado, ha
sido siempre considerada un ser inferior,
carente de valor e intelecto y, por ende, para
uso y disfrute del hombre; para darle
d : : s sati s

La literatura no escapa de estos sesgos
sexistas, procurando durante siglos papeles
marcados y rigidos en los que la mujer era
representada bajo el punto de vista del
hombre.

Ladona, per cortesia
del patriarcat ha sigut
considerada sempre
com un ésser inferior,
sense valori
intellecte j, per tant,
per lis | goig de
l'home, per donar-li
descendéncia, cures i
satisfaccio.

La literatura no
escapa d'aquest biaix
sexista, procurant
durant molts segles
papers marcats i
rigids en els quals la
dona era representada
des del punt de vista
de l'home.

63. Prototipo imagen subdmbito 1.1. Obra propia.

Las mujeres que no encajaban en
esos roles eran condenas a la
demonizacién, convirtiéndolas en
seres horrendos que habia que
eliminar.

Les dones que no encaixaven en
aquests rols eren condemnades a
la demonitzacio, convertint-les en
éssers horribles gque s'havien
d'eliminar.

Las mujeres que lo
hacian erantratadas
como objetos de
reproduccion:
encadenadas a esos
roles durante toda
suvida.

Les dpnes que
ho feien eren
tractades com
objectes  de
reproduccio:

encadenades

a rols durant
tota la seva
vida.
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iY cémo se representan estos valores?

Demos la bienvenida al ARQUETIPO LITERARIO

I com.es representen aquests valors?

Donem la benvinguda a ("4

El arquetipa en si no puede ser concedido pues es
\ dominio.inico del mundo de las ideas superiores, mds.
lo,que entendemos por arquetipo es laimagen de este,
creada y segin las n del

Valeroso
Caballero

colectivo o persona que los invoca
e i Valerds

Cavaller
Y con ello, durante mucho tiempo, a los designios del
patriarcado.

Larquetip no pot ser concebut per si mateix, ja
que és de domini unic del mdn de les idees !
superiors, més el gue entenem per arquetip és

la imatge daquest, creada | modulada segons Bella |
les necessitats del collectiv o persona que els Frincesa —
invoca.
\ B’”Ja\
Malvada
. Brui
1 amb aixo, durant moll de temps, als designis F;,';TZ

del patriarcat.

64. Propuesta para el subambito 1.2. Edicion propia.

w

Soberano \

Damisela en
apuros

Damisetia
en perill

Maga
conscjero

Mag
Conseller

:Sonacase
inméviles?
56n immobiis?
iSiempre han sido
asi?
Sempre han sigut
ain?

iCudlessan?
Quins sdn?

—




Anexo 1.2. Propuesta de plafones del ambito 2

Para conocer los arquetipos femeninos mas
utilizados en la literatura épicafantastica hay que
hacer una division: aquellos mas utilizados en las
| obrasdelsigloXX -y no por ello menos vigentes
. en la actualidad-, y los que se han abierto camino
hoy dia, independientemente de su antigiiedad.

L e i -a i et

Los ARQUETIPOS DEL HOY, cuya esencia se ha
sacado de autores de este siglo como Laura
Gallego y Robin Hobb que toman otros caminos en
su interpretacion del papel de la mujer en sus
novelas.

Els ARQUETIPS DE L'AVUL l'esséncia dels quals
sha extret daulors daquest segle com Laura
Gallego | Robin Hobb que agafen altres camins en
la seva interpreltacio del paper de la dona en les
seves novelles.

< &

e B e . S i

EL MUNDO DE LOS ARQUETIPOS
EL MON DELS ARQUETIPS

Per conéixer als arquetips femenins més
utilitzats de la literatura épica fantastica cal fer
una divisio: aquells més utilitzats en les obres de
segle XX -1 no menys vigents en l'actualitat- i els
que s'han obert cami avui dia, independentment
de la seva antiguitat.

Los ARQUETIPOS DEL AYER, cuya esencia se ha
sacadode las obras de Tolkien, quien trabajo con
ellos y, por ende, de los que muchos otros han
tomado referencia a posterior en su estado
absoluto.

Els ARQUETIPS DE L'AHIR, l'esséncia dels quals
stha extret de les obres de Tolkien, gui els va
treballar, i, per tant, dels que molts altres han
agafat la referéncia en el seu estat absolut.

D >
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65. Prototipo plafén introductorio
ambito 2. Pngegg. Edicion propia.



66. Boceto prototipo para ejemplificar -en lineas bdsicas- como serian mostrados los arquetipos. Este boceto representa el arquetipo de la Dama Virgen en
sus diversas facetas: como sujeto del amor del caballero (arriba a la derecha), la dama caballeresca, perdiendo contra el Enemigo (arriba a la izquierda), el
caballero en su gesta para salvar a la dama (abajo a la izquierda) y la dama esperando ser rescatada por su caballero aguantando contra el Mal a través de
su fe y pureza — entiéndase, virginidad- (centro de la imagen y abajo a la derecha). Obra propia.
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Anexo 1.3. Propuesta del plafon de introduccion y dioramas del

ambito 3

69. Prototipo cartel introductorio dmbito 3 y subambito 3.1. Pngegg. Edicion propia.

Visto los arquetipos, ;cémo seria un

mundo donde ni la mujer ni nadie
estuvieran atados porsu género?

¢Suena a fantasia?

lnvoqyemos nuevos arquetipos que
fiesmzentan la quimera de sy
Inmovilidad, inventada por el
patriarcado en up intento de
Proseguir con |og mddelos
Preestablecidos.

Hacia NUEvVOs MOD

- 1 EL
ROMPIENDO CON Sg
ESTABLECIDO. R

Mirats els arquetips, coi
seria un mon on ni la don.
ningu hagués d'estar ligat a
seu génere?

Sona a fantasia?

Invoguem nous arquetips que
desmenteixin la quimera de la
seva immobilitat, inventada ‘
pel patriarcat en un intent de
prossequir amb els models

preestablerts.

Cap a NOUIS MODELS,
TRENCANT AMB
ESTABIERT.
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70. Ejemplo para el diorama del Castillo. Arthur.io.



Anexo 1.4. Propuesta de plafones del ambito 4

DESCORRIENDO EL TUPIDO VELO
ESGIRANT EL FU

iC6mo vemos un personaje femenino?

$Qué valor le damos?
¢Desde qué perspectiva los juzgamos?

A veces se nos olvida que, queramos o no, seguimos
estando dentro de una sociedad patriarcal que lo moldea

LLEGANDO AL FINAL DEL VIAJE R s eienmies. e
ARRIBANT AL FINAL DEL VIATGE
Com veiem a un personatge femeni?
Quin valor li donem?
Des de quina perspectiva els jutgem?

De vegades se'ns oblida que, vulguem o no, encara estem
dins d'una societat patriarcal que ho modela tot al seu
gust, incloent-hi les nostres percepcions, suposadament
Uiures de la seva influéncia.

Visto la persistencia y mutabilidad del
/ patriarcado en los modelos literarios con
sus quimeras, ahora toca preguntarse
hasta qué punto las obras de Tolkien N
provocaron el arraigamiento de los
personajes femeninos a un segundo plano
en la fantasia épica.

LOS PLANTEAMIENTOS DEL
CAMINO f

ELS PLANTEJAMENTYS DEL CAMI

71. Propuesta primera parte subdmbito 4.2. Michael De Plater y Bob Roberts.
Pues, ;de verdad fue asi o hubo algo mas 1 L, .
que impulss dichos modelos? ! Edicion propia.

Havent vist la persisténcia i mutabilitat del
patriarcat en els models literaris amb les
seves quimeres, ara toca preguntar-se
fins a quin punt les obres de Tolkien foren

les causants de lenraigament dels 7 Cl Y 7

" p % 3 [ /
personatges femenins a un segon pla ; P T
d'accid a lépica fantastica. \ 'SUSURROS DEL

B ) . . D ove/n e puesta
Doncs, de veritat fou aixi o i va haver-hi # ’ v o poes
alguna cosa més que va impulsa dits

models?

_Baladricl c5 una mudees e |
gobornada por su marida SN tadas ws

No mires en las aguas del sspejo
Allf s0la hay mentiras

72. Propuesta introduccion dmbito 4 y subdmbito 4.1. Pngegg. Edicion propia.

NoJliris en les aigiles del migal

Al Boarés trobards m

73. Propuesta segunda parte subdmbito 4.2. Michael De Plater y Bob Roberts. Edicion propia.
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EL APUNTE FINAL
EL DARRER PUNT

EL machismo ha evitado que veamos el gran potencial de los (
personajes femeninos de Tolkien, al mismo tiempo que ha
intentado inmiscuirse en los nuevos modelos arquetipicos —

como la Amazona- para seguir vilij todo lo

\con lo femenino.

Y VIENDO TODO LO ANTERIOR

I VEIENT
o ¢Y si dejamos de lado su ideologia y vamos mas alla?
ENo hay mayor enemigo de una historia que la lectura

jperficial de La misma. Mas, si dicha lectura lleva un
Sroposito detrés.

No atar el arquetipo al género y dejar el género libre de
prejuicios que Lo anclen a una repeticion perpetua y cansina:
Bmachismo intenta perpetuarse a si mismo por todos los dejar de pensar como el patriarcado desea.
—: gios, creando falsos modelos en los que los atributos.

feninos siguen siendo aquellos mirados por encima del

| El masclisme ha evitat que veiem el gran potencial dels
personatges femenins de Tolkien, al mateix temps que ha
intentat immiscir-se en els nous models arquetipics - com
l'Amazona- per continuar vilipendiant tot l'associatamb el fet
femeni.

S8mbas eligen libremente su profesion?

Wo hi ha pitjor enemic duna historia que la lectura
Superficial daquesta. Més, sila dita lectura porta un proposit
\er darrere.

| si deixem de costat la seva ideologiaianem més enlla?
El masclisme intent perpetuar-se a si mateix per tots els
medis po s, creant models falsos en els quals els
@iributs femenins encara son menysestimats.

No lligar l'arquetip al génere i deixar el génere lliure de
prejudicis que el lliguin a una repeticié perpétua i fatigosa:
deixar de pensar com el patriarcat desitja.

Doncs, mai thas preguntat per qué una guerrera és vista
com algii més empoderat que una sana, si ambaues
varen elegir il

B

74. Propuesta primera parte subdmbito 4.3. Yidan Yuan Tumblr. Edicion propia.

75. Propuesta segunda parte subambito 4.3. Yidan Yuan Tumblr. Edicion propia.
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Anexo 2. Ampliacion
de las actividades

complementarias

76. Caras Galadhon. Yidan Yuan Tumblr.




Anexo 2.1. Mesa redonda: Lectura de fragmentos, el quid de la
eleccion

La lectura de los fragmentos de los libros indicados tiene como fin dotar a
los participantes de un punto de vista mdas amplio sobre el mundo de la
literatura fantastica a través de algunos de sus grandes referentes a nivel
mundial: con obras de J.R.R. Tolkien, G.R.R. Martin y Ursula Le Guin, en
conjunto con las de Laura Gallego como una representante mas
contemporanea. Esto, para tener dos referentes masculinos y dos
femeninos y equilibrar los puntos de vista de unos y otros, descartandose
de este modo a autores como Manuel de Pedrolo, que teniendo obras de
ficcion de referencia — como es el Mecanoscrit del segon origen- inclinarian

la balanza de las muestras entre géneros.

J.R.R. Tolkien y G.R.R. Martin son dos autores consagrados de la fantasia
épica que tomaron caminos muy diferentes al momento de presentar sus
relatos, credandose una fuerte contraposicion entre ambos: J.R.R. Tolkien
optd por un relato a caballo entre la prosa y la poseia, con exhaustivas
descripciones paisajisticas con hincapié en los idiomas; G.R.R. Martin se
consagré al relato crudo y directo hasta lo escatoldgico de los sucesos. Uno

hizo hincapié sobre la lucha del bien contra el mal entre dos bandos

138

contrapuestos y el otro sobre la propia psique humana y sus politicas

sociales.

Por su parte, Ursula Le Guin creé otros caminos diferenciados de las pautas
de J.R.R. Tolkien y G.R.R. Martin, empezando por las cualidades
encontradas en sus mundos secundarios, alejados de la invisible regla de
equiparar la Edad Media con el modo por defecto de una obra de fantasia
épica. Sus historias, ambientadas en mundos equiparables a la Edad del
Hierro terrestre, cuentan las historias de personas capaces de realizar
magia y crear graves conflictos e intrigas, con o sin ella, en historias
desgarradoras. Muchos podrian decir que la escritora quedd a caballo entre
un escritor y el otro, pero tal comentario seria necio al negar la gran
aportacién que son sus historias para la fantasia en su conjunto. Puesto
que, con sus obras iniciéd un punto de inflexién para todos aquellos que
negaran que una mujer tuviera la capacidad de crear relatos fantasticos

alejados del cliché romantico y, mucho menos, de envergadura épica.

Por ultimo, Laura Gallego, autora valenciana, prolifera y contemporanea,
sucesora de los otros tres autores mencionados en mucho, pero
importante para la fantasia en lengua castellana y, mas audn, como
impulsora de la escritura femenina, rompiendo el tabu sexista persistente

en la sociedad actual.



Anexo 2.2. Ciclos de dialogo, razones detras de cada uno

La fantasia es un género que ha nacido y crecido al lado de la humanidad
desde su tierna infancia: de los primeros relatos abstractos -en los que
realidad e imaginacion se juntaron para crear explicaciones a los sucesos
naturales-, hasta la creacién explicita de contenido de lo maravilloso para
el propio placer de la mente. De la mitologia de la Edad Antigua, con sus
deidades y panteones, pasando por los relatos y creencias medievales
hasta la actualidad, la fantasia ha presentado un sinfin de formas con una
base en conjunto que se ha ido metamorfoseando segun las necesidades
de sus creadores. Por ello Historia de la literatura fantdstica propone un
recorrido necesario en muchos casos para comprender cdmo se constituyd
uno de los géneros literarios mas antiguos y cdmo ha llegado hasta el dia

de hoy.

Por otro lado, Literatura fantdstica de nifios y adultos se adentra en uno de
los puntos mas punzantes del género: la creencia de que la fantasia es solo
un producto infantil. Un pensamiento derivado de los descubrimientos
cientificos del siglo pasado con el consecuente desdén hacia todo aquello
producido con anterioridad que se alejara del pensamiento racional
cientifico y, con ello, hacia el género de fantasia. Asi, llevando al género a

su concepcidn exclusiva de la infancia que habria de ser superado al llegar
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la edad adulta en pos de literaturas mads “gratificantes” para el intelecto.
Una mutilacién desdefiosa y, paradéjicamente, poco racional al verter
sobre el género el desprecio hacia lo irracional sin prestar atencién al hecho
de que se trata de un modo literario mas, cuyos mecanismos de creacién
no son diferentes de aquellos producidos durante la creacion de una novela
negra o una de aventuras en el ambito realista: todos ejercen la
imaginacion para establecer escenarios, historias y personajes que irdn a
un u otro lugar segun los designios de su autor. Con ello, entender que las
supuestas diferencias no son tales dard como resultado una liberacién de
las nociones toxicas que impiden del disfrute maximo de una obra de

calidad, sea del género que sea.

Por ultimo, Nuevos modelos y la construccion del género se adentra en otro
campo espinoso compartido por toda la literatura donde las nociones
sexistas y patriarcales ahondan con sus raices con la intencidn de perpetuar
estereotipos concretos y definidos sobre los personajes, delimitando las
historias en las que pueden moverse durante la trama de las mismas:
atrapando asi las narrativas y estrechandolas a un conjunto de esquemas

sobre utilizados que atan la creatividad del escritor.



Anexo 2.3. Conversando con las escritoras, realidades a contar

La realidad del mundo literario, guste o no, sigue siendo machista y
misdgina, en la que las mujeres deben trabajar mas para conseguir, aun asi,
un menor reconocimiento hacia sus obras y, en algunos campos, como el

fantastico, obtener un fruto mas escaso si cabe.

A las autoras, por el simple hecho de ser mujeres, se les intentan imponer
unos canones a seguir y, aunque sus historias se salgan de ellos, desde las
propias editoriales se intenta calzar sus obras en dichos pardmetros, con el
consecuente problema de la mala catalogacidn de miles de obras. De esta
forma, se les intenta imponer, primero, el género romantico a toda costa -
sean o no participes de él-y, segundo, la catalogacion de sus historias hacia

el publico infantil y adolescente.

Todo ello se junta, en el caso de la literatura fantastica épica, con el sexismo
mas arraigado, producto constante de intentar monopolizar el género
literario a un solo género y fingir que este no resulta atractivo para el

publico femenino a menos que haya romance en él.

Con la intenciéon de desarticular tales intentos Sofia Rhei, Maria Zaragoza
Hidalgo, Cristina Jurado Marcos y Elia Barceld representan esa lucha contra

lo establecido por el patriarcado, demostrando con sus obras que la

140

imaginacién no tiene género y el don de la escritura para publicos adultos
mas alla del romance no es exclusivo de los hombres. Cada una cuenta una
historia diferente, una vivencia Unica que se adentra por caminos

separados, pero que conforman en su todo la necesidad del cambio.

Asi, El arte de la escritura ahonda sobre las formas de la creacién del relato,
tanto prosaica como poética y la misién de todo escritor para con su obra;
Por un género literario justo se decanta por la defensa de la literatura
fantastica como un medio mas de expresion justo y aceptable; Historias sin
barreras habla sobre la construcciéon de nuevos modelos que se desaten de
las imposiciones patriarcales y liberen al escritor para que pueda llegar a
nuevas metas; por ultimo, Toda una vida en la que se presentan los hitos
de una larga carrera en el mundo literario, pros y contras, brindando la

experiencia que solo el tiempo puede dar.



Anexo 2.4. Un apunte de las sesiones de cine

Del mismo modo que la literatura transporta al lector a mundos increibles,
el cine ha supuesto un salto enorme para el género literario, llevando a la
gran pantalla un sinfin de historias que llegan a un publico mucho mas

diverso.

Por ello, utilizar estas peliculas como medio para enviar un mensaje es una
herramienta Util que permite, a través del visionado y comentario de las
mismas, llevar nuevas ideas ante el publico y mostrarles de una forma

visual su funcionamiento.

Puesto que esta actividad se pretende realizar a todos los publicos se han
dividido las sesiones entre el publico infantil y el mas adulto para poder dar
los conocimientos de la forma mas adecuada. Con ello, por el lado de todos
los publicos se hallan El Castillo Ambulante y Willow, dos peliculas
entrafiables en las que los estereotipos de género y los arquetipos
arraigados a ellos no siguen las pautas establecidas y se desvian con
personajes inverosimiles como héroes (una anciana y un enano granjero
respectivamente) que muestran la capacidad de crear historias y narrativas

gue se alejen de los prejuicios patriarcales.
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En cuanto a las sesiones para mayores de dieciséis anos, las peliculas

seleccionadas tienen un punto de mira mas amplio y variado:

Bulbbul se centra en la venganza de una mujer maltrataday violada a través
del arquetipo de la bruja femme fatale, mostrando al publico el alcance de
la psique humana ante el odio y el sufrimiento infligido a las personas por

su género.

Sonja la Guerrera es un clasico del cine de fantasia en el que se muestra a
la perfeccion la construccién de los personajes femeninos con caracter
fuerte del siglo pasado, desde el habla hasta las presentaciones, el
comportamiento y la forma de relacionarse con el resto de personajes de

la trama.

Princesa Mononoke y Nausicad del Valle del Viento son dos obras maestras
de la animacidn japonesa con historias desgarradoras sobre la vida de sus
protagonistas que se centran en las acciones de la humanidad con su
entorno. Sus personajes, aunque en algin momento parecieran encajar en
los arquetipos y sus géneros, tienen una profundidad que los convierten en
auténticas representaciones de la psique humana tanto en sus virtudes

como en sus defectos. Unos papeles en los que, al final, el género de



quienes discurren por la trama pierde cualquier nociéon de importancia

frente a los acontecimientos de la obra.'?®

Por ultimo, es importante recalcar que toda historia tiene sus puntos
débiles y estos pueden ser utilizados para dar un contraste y exponer las
ideas de una forma mucho mas clara. Asi, todas las peliculas estan sujetas
a la critica tanto negativa como positiva, debiendo ser sus tramas y
acciones de los personajes analizados desde todos los angulos para poder

obtener una visidn mas acertada y auténtica de ellos.

‘Auuiffowi4 -ayououo bsadulid *//

126 5obre estas dos Gltimas proyecciones, es importante remarcar que, por mucho respecto a este tipo de animaciones que puede llevar a auténticos problemas con

que se traten de dos peliculas de animacién, estas no son aptas para un publico los tutores y, sobre todo, los menores que tienen a su cargo.

infantil. Concebirlas como tal es un error demasiado comin en occidente con
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78. Collage de‘obras de Yidan Yuan. Yidan Yuan Tumblr.




