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= Materials amb la tematica “Reinterpretacio del tema de la colera d’Aquil-les”, elaborats per
la Prof. Dra. A. Lorena Fuster Peir6 en el si del projecte d’innovaci6 docent Periodeia,
coordinat per la Prof. Dra. Isabel Méndez Lloret. Els materials estan concebuts pel seu Us a
I’assignatura de Formacio Basica del Grau de Filosofia a la Facultat de Filosofia de la
Universitat de Barcelona.

= Aquests materials son el suport visual necessari per poder oferir una interpretacio renovada
del personatge d’Aquil-les a través del tema de la colera i, per tant, del tema central de la
lliada. Volen promoure tant la imaginacié de I’alumnat a partir de diferents pintures de
diverses epoques com la seva capacitat d’interrogar-se pel que llegeixen i veuen.

= Aspectes legals: els materials visuals utilitzats tenen llicencia creative commons, en qualsevol
cas es tracta de materials utilitzats sense afany de lucre i amb proposit exclusivament
didactic.
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“Explicar Homer amb Homer”

Aristarc




El veritable heroi de la lliada

Aquil-les: Interpretacié més comuna

(Aquil-les és I’heroi més destacat a la
batalla a més de ser “el millor dels
aqueus™)

Hector: Interpretacié de James Redfield
a La tragédia d’Hector (Héctor és el
personatge més complet, un heroi civic)

La forca: Interpretacié de Simone Weil a
“La Iliada o el poema de la for¢ca” (“El
veritable heroi, el veritable tema, el
centre de la Iliada, és la forca. La forca
exercida pels homes, la for¢a que sotmet
els homes, la forca davant la qual es
contrau la carn humana”).

La forga és el dinamisme anonim que
regeix el mén huma i es manifesta
especialment a la guerra




uiviv dewde Oed [InAniddew Ayiiog La colera, canta deessa, del pelida Aquil 1es.
oVAOpEVNYV, | popl” Axaioig dAye’ €0nke, funesta, que als aqueus dugué incomptables dolors.
TOAAAG & 1pOipovg yoyag Aidt mpoioyev Moltes animes fortes cap a I'Hades llenca,
NPOW®V, AOTOVS O& EADPLO. TEDYE KOVEGTV dels herois, als quals converti en pastura de gossos
oiwvoioi 1€ maot, A10g & ételeieto PovAn, i de tota mena d’ocells. El pla de Zeus s’acomplia,
g€ ob &M 10 TpdTa SracThHTNV épicavte des que es van barallar i es van separar
ATpeidng te avoas avopdv kai dlog AytAlede. I’ Atrida, rei d’homes, i el divi Aquil les.

lI-lustracié: Agamémnon, Calcant o Homer,
Atena, Aquil-les, Briseida o Criseida. 1880.




El veritable tema de la lliada




Qui és Aquil-les?
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Escenes de la vida d’Aquil-les pintades

er artistes moderns




“L’educacio d’Aquil-les” (1838 a 1846),
Eugene Delacroix
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“Aquil-les descobert per Ulisses | Diomedes”™
(c. 1617-1618), Peter Paul Rubens 1 Anton van Dyck
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"Tetis agafa Aquil-les del centaure Quiro"




“La colera d’Aquil-les”(1825), Jacques-Louis David
(Aquil-les, Agamemnon,lIfigenia i Clitemnestra a Aulide, de
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“La reconciliacié d’Aquil-les | Agamemnon™
(1613), Crispijn van de Passe (1),
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“La colera d’Aquil-les" (1847) -

Francois-Léon Benouville
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Etimologia del nom

> Apol-lodor: dxeiAog: sense llavis (no acosta els llavis al pit matern)

> Leonard Palmer (1963), Gregory Nagy (1976): Axt-A(A)eUg: GXoG:
dol, patiment propi o patiment pels patiment dels altres. El que
dol, el que pena i que el fa penar + Aadg: al propi exercit o a
I’exercit contrari

« Gxog akhos dol, pena, afliccié, calamitat, infortuni
» T[levBog penthos dol, afliccio, patiment

« GAyog algos dol, afliccio, patiment

*  XoAog kholos ira, emprenyament Etl I I lo I Og I a

» kotog kotos essentiment, ranclnia

* UAVIG ménis colera, ira, furia d e I n O I I l

Significats del grup 1 i el 2 estan relacionats pero no sén coincidents




Per que la
colera

d’Aquil-les?

Mijvic: la primera
paraula de la que
considerem la
primera obra
conservada de la
literatura occidental

Defineix els limits
temporals de la
trama

Es el tema que ha de
cantar la musa o la
deessa

Anomena una
experiencia que
distingeix Aquil-les de
la resta d’herois i que
I’exceptua del sentit
pel qual aquella
guerra/aquell mén de
valors té sentit
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* UAVLC : colera. Traduit per Lluis Segala (cat. i cast.), Agustin Garcia Calvo (cast.),
Emilio Crespo (cast.), Pau Sabater (cat.), entre d’altres per “ira” , i també traduit
sovint per “furia”, “furor”, “rabia”, “ressentiment”: en altres llengies “wrath,

anger, sorrow”; L’etimologia és incerta.

» Potser, tot i que la i} (eta) és llarga, ve de I’arrel protoindoeuropea que duu a
termes com mania pavia. Cf. Sanskrit Z/= meni, “ira, venjanca™), Sanskrit Hrg

(manyud, “emprenyament, pena, esperit”)

* Mnviw: encoleritzar-se, irar-se, tindre ressentiment (ll. |, 422 i 488; V, 34; XVIII,
257)

« Altres termes que poden ser traduits per paraules semblants: 6upog, 6pyn (no hi és
a la lliada, es el terme mes utilitzat per referir-se a la ira en les tragedies).



https://en.wikipedia.org/wiki/Sanskrit
https://en.wiktionary.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A4%BF
https://en.wikipedia.org/wiki/Sanskrit
https://en.wiktionary.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%AF%E0%A5%81
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* uAvic es emprada per Homer per parlar de la colera dels déus

« Ala tragedia I’Us del terme refereix a la ira dels deus, com en Homer, pero tambeé
dels herols.

Edip: «princep, per qué et deixes dur per aquesta colera extrema (UAviv toonvoe
TPAYUATOC OTNOAG EXEIC)?

» Pot ser traduida com “depressié”, com “mania” en aquest sentit?

“Asi pues, no de “colera” que por lo general es pasajera, sino de meni, que no
puede ser sino prolongada y abrumadora, en otras palabras en un grave estado de
depresion, padece Aquiles al inicio de la lliada. Es este grave estado el que ha
conducido al héroe a la decision de abandonar el campo de batalla”. Kadaré a partir
de Konica




Principals cants de la colera

/ A s =7 7 // 7 / 7 Ay - -
etorn de Criseida i per la compensacié amb Briseida:
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a la colera contra els aqueus i no

iant perqué depose la colera i retorne
e la colera i persisténcia

quil-les, hybris de Patrocle i mort.
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Ambaixada a Aquil-les. Odisseu dreta, amb péetasos, Aquil-les velat i Odisseu, Fenix,
Patrocle?/Aiant.

Dibuix lineal de miniatura de figures vermelles beocies pelike (s. VI a. d. C-IV a. d. C),

Berlin Antikensammlung F2121. Dibuix linial Laurent Marcel (1898).
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Ambaixada: Aquil-les velat | Odisseu de peu
Tassa atenesa amb figures vermelles, British

Museum E56. 7







Aquil-les velat mentre s’enduen a Briseida.
Calze atenes de figures vermelles, British Museum




Aquil-les velat i Tetis amb la nova armadura.
Cratera atenesa de figures vermelles, Louvre




« Per que Aquil-les apareix velat a les representacions dels vasos del
s.Vlals. IVa. deC.?

* Que significa?

No hi ha cap passatge en la lliada que descriga a Aquil-les velat, pero hi ha una
vintena de representacions trobades que el fan aparéixer d’aquesta manera.

Son els mites, els poemes épics o les tragédies que representen d’aquesta
manera Aquil-les i les representacions pictoriques dels vasos ho reprodueixen o
son les representacions dels vasos que inspiren relats posteriors?

El primer que investiga aquesta questio és Laurent Marcel (1898) que al seu
article reprodueix dibuixos lineals de les diferents representacions d’Aquil-les

* Possibilitats:

a) -Dol i colera per la perdua de Briseida i per Patrocle (Neumann, Giuliani, E I Ve I

Hubert)
b)h -Dol per la pérdua de Briseida i per Patrocle i representacié d’un costum
a

bitual que transmet el nom d’Aquil-les com el que pena (Leonard) - . A
c) -Ceguesa per causa de la seva emoci6/passi6 colerica I I l I S e r I OS

d) -Distancia: el vel és la distancia, la no presencia, la invisibilitat que és el
ol '
Aquil-les

resultat observable de la colera. Aquesta €s la interpretacié que sostindré.




Per qué Aquil-les apareix velat a les representacions dels vasos
del s. VI al s. IV a. de C.?

-Distancia: el vel és la representacio de la distancia en la que es troba
Aquil-les, la no presencia, la invisibilitat que és el resultat observable de la
colera.

-Quin tipus de raonament és el que duu a Aquil-les a distanciar-se de la
quotidianitat i la batalla?

-La mirada que Aquil-les mostra en la seva resposta del cant IX és la d’una
persona a la qual enceguen les seves emocions o els seus sentiments? Pot
ser el vel senyal d’aquesta ceguesa?

-Qué posa en questié Aquil-les?
-Diries que el raonament d’Aquil-les va errat?

-Quins raonaments I’havien precedit al cant I? Qui havia fet un raonament
semblant al cant I1?

El vel
misterios
d’Aquil-les




- Fixa'tenel titol i amb la

~ diferéncia a I’hora de representar
I’Aquil-les coléric respecte de les
pintures de Rubens, Tiepolo,
David i Fournier que també
pretenen ser escenes que
representen la colera d’Aquil-les.
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Giovanni Battista
Tiepolo

“Minerva trattiene
Achille dall'uccidere
Agamennone” (1757)
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Jacques-Louis Davi




Louis Edouard
Fournier




Qui es I’altre que duu vel?
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Elements peculiars d’Aquil-les comuns
amb d’altres personatges:
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El dolor que acomuna



La forca/la violencia/la mort gue acomuna

Simone Weil, “La lliada o el poema de la forca™

“La forca es allo que fa, de qualsevol que li és sotmes, una cosa. Quan s’exerceix
fins al final converteix I’ésser huma en una cosa en el sentit més literal perque
en fa un cadaver. Hi havia algu i, uns moments després no hi ha ningu. Es un
guadre que la lliada no es cansa mai de presentar-nos” (p. 79).

“En néixer tots son destinats a patir la violencia; heus aqui una veritat a la qual
I’imperi de les circumstancies lliga els esperits dels homes. El fort no és mai
absolutament fort, ni el feble absolutament feble, pero I’un i I’altre ho ignoren.
No es creuen de la mateixa especie; ni el feble es veu a si mateix semblant al
fort, ni és vist com a tal” (p. 895).
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