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Resumen

Durante la realizacién de nuestro trabajo para la obtencién del Diploma de
Estudios Avanzados, titulado «Las traducciones a la lengua japonesa de obras literarias
espafiolas de los siglos XIX y XX (1830-1930)», en el que incidimos en las obras de
algunos autores del Romanticismo, el realismo y el naturalismo hasta Blasco Ibafiez,
observamos algunas particularidades en las obras de Pedro Antonio de Alarcén
traducidas a la lengua japonesa, que son el nimero elevado de publicaciones de las
traducciones de obras del escritor, la cuestién de que Alarcén fuera uno de los primeros
escritores de la literatura esparfiola traducidos a la lengua japonesa y el hecho de que la
obra teatral Akai jinbaor: (La sobreveste roja, 1947), escrita por el dramaturgo Junji
Kinoshita (1914-2006), sea una adaptacién de Il sombrero de tres picos ambientada en el
Japén. La obra se ha representado en numerosas ocasiones, y asimismo en el formato
del teatro tradicional kabuki. A su vez, a partir del guion de Kinoshita, se crearon
adaptaciones de indole muy diversa: una cinematogréafica, una operfstica, una de ballet y
una de teatro bumraku —un tipo de arte escénico tradicional que consiste en una
combinacién artistica de recitaciéon narrativa, musica interpretada con un instrumento

denominado shamisen y representacién de marionetas.

Los objetivos especificos de la tesis vienen a ser averiguar los factores que
influyeron en la eleccién de las obras alarconianas para ser traducidas y adaptadas a la
lengua japonesa y los que influyeron en la eleccién de las traducciones de las obras del

escritor espanol para su publicacion.

Por lo que se refiere a la metodologia, nos hemos propuesto seguir algunas
tases de los Estudios Descriptivos de Traduccién de Gideon Toury, adecudndolas para
los objetivos del trabajo, dado que su enfoque en la cultura de llegada y su modo de
entender las culturas como sistemas se adecuan al marco teérico del trabajo, y
consideramos que el estudio de la politica de traducciéon que corresponde a una de las
normas preliminares que establece Toury nos sirve para esclarecer algunos de los
tactores que afectan a la eleccién de los textos para su traduccién. El motivo de la
adecuacién es que el objetivo del trabajo presente no es averiguar las normas
operacionales que se aplican en el proceso de traduccién, del nivel lingiifstico-textual,

la fase a la que llega la metodologia de Toury.



Algunas de las conclusiones a las que hemos llegado en respuesta a las hipétesis
establecidas son las siguientes: a partir de los primeros traductores especialistas en
literatura espanola, que tradujeron El sombrero de tres picos y El escindalo, se han tenido
més en cuenta las criticas de las obras alarconianas en la cultura de origen o en el
extranjero para la eleccién de las obras para traducir. Hasta esta etapa, en la eleccién
de las obras han influido mas las corrientes literarias del Japén. En cuanto a la
adaptacion teatral La sobreveste roja, Junji Kinoshita valoré algunos elementos de El
sombrero de tres picos, como la narracién de Alarcén, el ritmo rapido con que se
desarrolla la trama, el trasfondo histérico de la obra, que le proporciona dimensiones, y

su cardcter popular.
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INTRODUCCION!

1 Se indica con un asterisco cuando el titulo de una obra, el nombre de una sociedad literaria, revista,
coleccién, etc., y el fragmento de texto ha sido traducido del japonés al espaiiol por la autora de este
trabajo. Indicamos el titulo o el nombre en japonés en el indice, y en cada capitulo solo cuando aparece
por primera vez, y cuando consideramos que sea conveniente.

Para la transcripcién del japonés al alfabeto, seguimos [ 7 —<FD-2-31 J| («El modo de
escribir el rdmaji»*) de la Agency for Cultural Affairs del Japon:
<https://www.bunka.go.jp/kokugo_nihongo/sisaku/joho/joho/kijun/naikaku/roma/honbun.html>
(consulta: 18/11/2021). No obstante, escribimos con dos fes el chdon (‘E%) de la sflaba «V ». Para las
sflabas cuyas posibles transcripciones se encuentran en las dos listas de esta pagina, seguimos las de la
segunda lista.



1. Justificacion del tema

En el afio 2010, cuando realizdbamos el trabajo para obtener el Diploma de
Estudios Avanzados, titulado «Las traducciones a la lengua japonesa de obras literarias
espafolas de los siglos XIX y XX (1830-1930)», en el que nos centramos en las obras de
algunos autores del Romanticismo, el realismo y el naturalismo hasta Blasco Ibéiiez,
observamos algunas particularidades en las obras de Pedro Antonio de Alarcén

traducidas al japonés.

En primer lugar, nos llamé la atencién el elevado nimero de publicaciones de
las traducciones de las obras del escritor. La btsqueda abarcaba obras de José de
Espronceda, Mariano José de Larra, Gustavo Adolfo Bécquer, Rosalia de Castro,
Fernéan Caballero, Ramén de Campoamor, Juan Valera, José Zorrilla, Pedro Antonio de
Alarcén, Benito Pérez Galdés, Emilia Pardo Bazén, Leopoldo Alas «Clarin», Jacinto
Octavio Picén, Armando Palacio Valdés, José Ortega Munilla y Vicente Blasco Ibafiez.
De entre las ciento cuarenta y cuatro publicaciones de los dieciséis escritores? que
tueron objeto del estudio —de algunos de los cuales, concretamente de Picén y Ortega

Munilla, no encontramos ninguna—, veintitrés eran de Alarcén.

En segundo lugar, surgfa la cuestién de que Alarcén fue uno de los primeros

escritores de la literatura espafola traducidos al japonés.

En el Japén la practica del cristianismo se prohibié en 1612 con el gobierno del
sogunato Tokugawa (1603-1867), la traduccién de textos occidentales en 1630
(SHINKUMA, 2008: 8) y la entrada de los barcos espaiioles en 1624 (BANDO, 2003: 202).
En 1639 se decret6 el cierre del pafs (sakoku) y fueron expulsados del Japén los

misioneros portugueses y los buques mercantes (SHINKUMA, 2008: 8).

2 Contabilizamos, por ejemplo, como una publicacién el libro [ K>+ 7D « 7 7 —1 7]
(ZORRILLA, José [19497]. Don Juan Tenorio, Masatake Takahashi [trad.”, Iwanami shoten, Tokio) o la
traduccién [ 7+ /v k=2 by 2.2 NOFEOWEE] (PEREZ GALDOS, Benito [vol. 1,
1997; vol. 11, 19987]. Fortunata y Jacinta: dos historias de casadas, Kiyoshi Asanuma [trad.], Suiseisha,
Tokio), editada en dos voltimenes, o la de TONERZ D) (BLASCO IBANEZ, Vicente [19287. «El
sapo», Shizuo Kasai [trad.]), que se publicé del 11 al 16 de diciembre de 1923 en el periédico Hochi
Shinbun. No desglosamos las recopilaciones de poesias o narraciones cortas a fin de priorizar la facil
comprensién del estado de la traduccion y la publicacién, y por considerar que en una ficha era
prioritario mencionar el titulo de una publicacién en su totalidad. En tales casos, anotamos las
identidades de las obras incluidas, asf como las reimpresiones o ediciones revisadas, para las que no
creamos fichas nuevas.



Esta situacién tuvo una gran influencia en la transmisién de las obras literarias
del Siglo de Oro espafiol en el Japén, que no se introdujeron como obras
contemporaneas (FURUIE, 1999: 24-25). Asimismo, deberfa tenerse en cuenta el
cardcter de las relaciones que hubo entre Espana y el Japén, que se resumen en las
palabras de Shoji Bando: «la historia de las relaciones entre Espaiia y el Jap6n fue mas
bien de indole religiosa y comercial, y carecfa de intercambio de literatura y
pensamiento: casi nunca se presentaron en el Japén las excelentes obras literarias del

Siglo de Oro espafiol»*3 (BANDO, 2005: 606).

Pues bien, el Jap6n debe la introduccién de las obras de la literatura occidental a
los misioneros catélicos. Desde la segunda mitad del siglo XVI hasta la primera del
siglo XVII, los misioneros catélicos, especialmente los jesuitas, transmitieron la
literatura occidental y, con sus colaboradores creyentes japoneses, se dedicaron a la
traduccién y la creacién de obras de la literatura religiosa. Shinmura y Hiiragi agrupan
estas literaturas bajo el nombre de 7 F|3Z P} (‘literatura cristiana’®) (SHINMURA y
HIIRAGI, 1993: 84#*). Kiyoshi Shinkuma cuenta que la dificultad para fabricar los tipos
de los numerosos caracteres de la lengua japonesa y la necesidad de los misioneros de
aprenderla con el fin de difundir su religién propiciaron la publicacién de algunos
libros en japonés impresos con el alfabeto occidental. En 1593 el Colegio de la
Compafifa de Jestis de Amakusa public6 ESOPONO FABVLAS, una traduccién
abreviada del latin al japonés de las Fdbulas de Esopo (SHINKUMA, 2008: 2-3). Por lo
que se observa en la lista de publicaciones cristianas en el Japén de Shinmura y Hiiragi,

ESOPONO FABVLAS es la primera obra traducida al japonés de literatura no
religiosa (SHINMURA y HIIRAGI, 1998: 86-90%). En 1599 se publicé la [EX> & -~

MmED] (Guia de pecadores) de fray Luis de Granada (zbid.: 88), traducida del espanol®.

S« ] MEORZF L ITRHERI D ORER R AV SURRERRN R R E RS, AN
A HERHROT I SUREM D ARSI T 2 L EEEIZE Lo T, ».

* Citado en Shinkuma (2008: 223).

5 Segtn Shinkuma (2008: 3), se public6 en dos voltimenes un libro impreso en el que se habfan juntado
ESOPONO FABVLAS y una transcripcién de la ["EZEWaE]  (Historia del clan Heike*) en el
lenguaje de Nagasaki de aquel tiempo. Shinmura (1985: 42) sefiala que Historia del clan Heike se
encuaderné junto con ESOPONO FABVLAS'y Qincuxii, una recopilacién de aforismos de la China y
el Japén. El volumen se conserva en el Museo Britdnico (SHINMURA, 1935: 14; SHINKUMA, 2008: 3) y
las fotos de sus paginas pueden consultarse en la base de datos del National Institute for Japanese
Language and Linguistics: <https://dglb01.ninjal.ac.jp/BL_amakusa/en.php> (consulta:
16/11/2020).

6 Segin Noritsugu Muraoka (1929: 1), la edicién de 1573 publicada en Salamanca se considera su texto
de origen.



Kimura subraya que el hecho de que esté escrito con los silabarios y caracteres
Japoneses —lo cual también indica Furuie (1999: 41)— lo distingue de la traduccién de

las Fdbulas de Esopo (KIMURA, 1972: 382).

Ya entrado el periodo Meiji (1868-1912), tras la apertura del pafs iniciada con el
Tratado de Kanagawa (Nichibei washin joyaku) tirmado por el Gobierno japonés y los

Estados Unidos en 1854, y antes de las obras de Alarcén, se publicaron dos
traducciones de «El casamiento engafioso» ( RN 1 s Kk , «Novela
amorosa occidental: La rosa preciosa»*7, 1885; [BKUNIES FEADE] , «Novela
amorosa occidental: La trampa de la mujer hermosa»*8, 1887) y una de «La fuerza de
la sangre» ( [RRUNETRG A D | , «Novela nueva occidental: El ruisefior en el
valle»*9, 1887) de las Nowvelas ejemplares de Cervantes a partir de textos en francés
(FURUIE, 1999: 27); una traduccién parcial de Don Quijote de la Mancha ( 8454717
=] , «La vida excéntrica de Don Quijote»*1°, 1887) y otra abreviada ( [#f445'5 &
281, Las aventuras de Don Quijote*!', 1893) (FURUIE, 2001: 48), Ll alcalde de Zalamea
de Pedro Calderén de la Barca traducido por Gyoshi Mori (Ogai Mori) y su hermano
menor Takeji Miki'2 a partir del aleman ( [ & #EFEZ — ] , «Una melodfa de
guitarra sonora»* '3, 1889) (FURUIE, 1999: 24), algiin poema antiguo ( 3K,

«Lespedeza negra»* '*  1901) y un capitulo de EI Quijote (1901)'> (KAWATO,

SAKAKIBARA y NAKABAYASHI, 2001: 149). Tras estas traducciones de obras de

7 Se desconoce el traductor. Publicada en siete entregas en los nimeros del 96 al 102 de la revista [ &
FEgraE] (Azuma shinshi), Kytshundd (KURAMOTO, 2013: 34).

8 Rylu Nakamura (trad.), Kyoéry(sha, Tokio. National Diet Library (NDL):
<https://doi.org/10.11501/874152> (consulta: 05/09/2022).

9 Yoshiyasu Sait6 (trad.), Kyorytisha, Tokio. NDL: <https://doi.org/10.11501/894128> (consulta:
06/09/2022).

10 E] traductor y editor es Wa. Shi., y se publicé en ocho entregas en la revista [Z{HE MGt (Revista de
educacton*) de San’ikusha (FURUIE, 2001: 48).

1" Consiste en dos voliimenes. Shoyd Matsui (trad.), publicado por Hakubunkan (FURUIE, 2001: 48).

En Furuie (1999: 27) se menciona una traduccién parcial de 1900 ( [ Ko« ¥ A —7 FRMEE] [Las
aventuras y las andanzas de don Quijote*], Noburu Katagami [trad.]), sin embargo, no se menciona en
Furuie (2001).

12 Su hermano menor, cuyo nombre de pila era Tokujird, fue critico teatral y médico (KURAMOTO, 2015:
29).

15 La traduccién se publicé por primera vez en el periédico [FEE ] (Yomiuri Shinbun) entre el 3 y
el 14 de febrero (KAWATO, SAKAKIBARA y NAKABAYASHI, 2001: 55).

1 SRR A (trad.), publicado en la revista [EipE (Nueva literatura®) (KAWATO, SAKAKIBARA y
NAKABAYASHI, 2001: 1449).

15 Hamatard Ojima (trad.), publicado en la revista [#5[E3C*%] (Literatura de la Universidad Imperial*)
(KAWATO, SAKAKIBARA y NAKABAYASHI, 2001: 149).



Cervantes y Calderén de la Barca, en 1901 salieron a la luz las novelas cortas

alarconianas «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg» traducidas por Bin Ueda
(1874-1916), tituladas respectivamente 5| («Los ojos negros»)y [fllE] («La

isla remota»*).

En tercer lugar, nos llamé la atencién el hecho de que la obra teatral IBAE

Pk)  (La sobreveste roja*, 19477), escrita por el dramaturgo Junji Kinoshita (1914-
2006), sea una adaptacion de El sombrero de tres picos ambientada en el Japon. La obra se
ha representado en numerosas ocasiones, también en el formato del teatro tradicional
kabuki'é. Y se crearon, a su vez, adaptaciones de indole muy diversa a partir del guion
de Kinoshita: una cinematogréfica, una operistica, una de ballet y una de teatro
bunraku'” y una danza. Alarcén (1928: 20) explica la génesis de la novela en el prefacio:
«hace ya més de treinta y cinco afios» el escritor oy6 al tfo Repela, un pastor de cabras,
recitar el «cuento en verso de EL CORREGIDOR Y LA MOLINERA» en una boda.
Posteriormente habfa ofdo y leido diferentes versiones del romance de «EIl molinero y
la corregidora», incluso la del Romancero de Agustin Duran, y se queja de que «jA tal
punto han extremado y pervertido los groseros patanes de otras provincias el caso
tradicional que tan sabroso, discreto y pulcro resultaba en la versién del clésico
Repelal», y, por este motivo, «Hace, pues, mucho tiempo que concebimos el propésito
de restablecer la verdad de las cosas, devolviendo a la peregrina historia de que se trata
su primitivo cardcter, que nunca dudamos fuera aquel en que salia mejor librado el
decoro» (zbid.: 24-25). Nos parecié significativo que una obra concebida de tal manera
se asimilara de ese modo y de ella surgieran més adaptaciones en el pafs de destino, el

Japon, un lugar geogrifica y culturalmente tan lejano y distinto del de origen.

Montesinos expone que las obras de Alarcén sirvieron de inspiracién y se
crearon mas adaptaciones de ellas en el extranjero que en Espaiia (MONTESINOS, 1977:
17) y se refiere a las siguientes adaptaciones de sus obras —afiadimos algunos datos en

notas al pie para complementar sus informaciones—: Der Corregidor, la 6pera en

16 Seguin el Diccionario de la lengua espaiiola (DLE): «Género teatral japonés que combina actuacién,
declamacién y musica, en el que los papeles femeninos son representados por hombres» (consulta:
23/10/2020).

17 El bunraku es un tipo de arte escénico tradicional que tiene su origen en el siglo XVII. Se trata de una
combinacién artistica de recitacién narrativa, musica interpretada con un instrumento denominado
shamisen y representacion de marionetas. Informacién de «About BUNRAKU» en el sitio web de
Bunraku-Kyokaz: <http://www.bunraku.or.jp/about/index.html> (consulta: 18/03/2020).
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alemén de Hugo Wolf, de 1896'%; Curro Vargas de Dicenta y Paso, con miusica de
Chapi'®, que es una adaptacién de El Niiio de la Bola; el ballet El sombrero de tres picos,
con musica de Manuel de Falla y libreto de Gregorio Martinez Sierra?°; una
«adaptacién escénica de Luca de Tena [...7] de la que tengo entendido obtuvo un éxito
considerable en el Festival Veneciano de 1951»2'; La feria de Cuernicabra de Alfredo
Manas, una adaptacién teatral; una «pelicula de El Nijio de la Bola, hecha en Méjico»,
que debe de tratarse de la Historia de un gran amor del director y guionista Julio Bracho,
estrenada en 19422% y una pelicula italiana cuyo «director y capocémico» es Vittorio
De Sica?? (MONTESINOS, 1977: 17-18), que debe de tratarse de La bella mugnaia (1955),
del director Mario Camerini (NISHIMURA, 2010: 55)?*, en la que De Sica asume el papel

correspondiente al corregidor.

Montesinos (1977: 18) también comenta las obras alarconianas traducidas a

lenguas extranj eras:

Las traducciones tampoco faltaban; fueron muchas a fines del siglo pasado y
a principios de éste; escasearon luego, como es natural, pero de El escandalo
y de El Nifio de la Bola las hay muy recientes. Y aquf quiero recordar un
hecho notable sobre el que insisto luego, como cumple. Todos los que
rechazan o tratan de ignorar a Alarcén, cuando me refifan, muy fruncidos de
cejas, que me ocupara de él, s;podfan imaginar siquiera que un escritor de la
calidad de Robert Graves pasara su precioso tiempo en traducir, y traducir
muy bien, EI Nifio de la Bola? Hay gentes que tienen caprichos increfbles,

¢verdad? Claro, ingleses...

'8 Hemos comprobado en Umebayashi (2019) que Montesinos se refiere al afio en el que se estrené la
obra.

19 «Curro Vargas, zarzuela, texto original de Joaquin Dicenta y Antonio Paso, musica de Ruperto Chapi
(estrenada el 10 de diciembre de 1898 en el Teatro Circo Parish de Madrid)» (LOPEZ, 2014: 108).

20 Montesinos (1977: 17) lo llama «Martinez Soria». La obra se estren6 en Londres en 1919 bajo la
direccién de los Ballets Rusos de Serguéi Didguilev (CHINCHILLA MARTIN, 1986: 68).

2! La adaptacién de Ignacio Luca de Tena se comenta en el articulo titulado «“El sombrero de tres picos”
o el romance de “El Corregidor y la Molinera”» en la pagina 21 de ABC del 4 de abril de 1945:
<http://hemeroteca.abc.es/detalle.stm> (consulta: 19/03/2016).

22 [nformacién sobre la pelicula obtenida de «Histérico de peliculas exhibidas» en la Cineteca Nacional
México:

<http://www.cinetecanacional.net/php/detallePelicula.php?clv=10402& Tit=Hist%F 3rico%20de%
20pel%EDculas%20exhibidas> (consulta: 19/03/2016).

25 Escrito «Vittorio De Sicca» por Montesinos.

24+ ] mismo director habia adaptado la obra de Alarcén en 1934 con el titulo I/ cappello a tre punte
(NISHIMURA, 2010: 55).



Espana, a lo que parece, prefiere no enterarse.

Cuando estudiamos las obras de las corrientes literarias del siglo XIX esparfiol
traducidas al japonés, observamos que las elecciones de las obras de algunos escritores
para ser traducidas no necesariamente se vefan mas influidas por las criticas o por las
valoraciones que los escritores recibfan en su cultura de origen, sino a menudo por
otros factores. Consideramos que es preciso observar cémo se reflejan estos factores en

los paratextos de las ediciones japonesas.

Por todo lo expuesto hasta aqui, como objetivos especificos del presente trabajo
fijamos averiguar los factores que influyeron en la eleccién de las obras alarconianas
para ser traducidas al japonés y para ser adaptadas, asi como los factores que
influyeron en la eleccién de las traducciones de las obras del escritor espafol para ser
publicadas. Es el primer estudio en el que se ordenan y catalogan todas las
informaciones acerca de las traducciones al japonés y las adaptaciones en esta lengua
de las obras de Pedro Antonio de Alarcén. En este sentido, servird para arrojar luz
sobre una parte del sistema que conforma la literatura traducida de las obras literarias
espanolas, dado que actualmente no existe ningln estudio sobre el estado de las
traducciones de las obras de la literatura espaiiola a la lengua japonesa en su totalidad,
que servirfa como estudio base para investigar la posicién de obras de esta literatura en
el sistema literario japonés y también como punto de partida para esclarecer la posicién
de la literatura espanola traducida dentro del sistema de la literatura occidental
traducida. Ademds, para su elaboracién, hemos trabajado principalmente con los
materiales redactados en japonés y, por este motivo, aportara al lector hispanista unos
datos desconocidos sobre la trayectoria de las obras de Alarcén a partir de su
transmision al Japén. Por otra parte, el trabajo presente servird para demostrar si la
metodologfa de los Estudios Descriptivos de Traduccién (Descriptive Translation
Studies) de Toury acerca de la politica de la traduccién que se adapta para el trabajo es
aplicable para averiguar los factores que influyen en la eleccién de los textos, en el caso

de este trabajo, se tratarfa, asimismo, de la eleccién de las obras.



2. Los objetivos del trabajo

Las consideraciones expuestas han llevado a fijar los objetivos del trabajo sobre
las traducciones al japonés y las adaptaciones en esta lengua de obras de Pedro

Antonio de Alarcén.

El objetivo general es recoger y actualizar los datos de las traducciones de obras
del escritor al japonés y las adaptaciones en esta lengua que se recogieron en el trabajo

anterior.

El primer objetivo especifico del trabajo es averiguar, a partir de los datos
recopilados, los factores que influyeron en la eleccién de dichas obras para ser

traducidas o adaptadas.

El segundo es detectar los factores que influyeron en la eleccién de las

traducciones de obras de Pedro Antonio de Alarcén para ser publicadas.

3. Las hipoétesis del trabajo

En cuanto al primer objetivo especifico se establecen las siguientes hipétesis:

Los traductores, los adaptadores o los editores eligieron las obras de Pedro
Antonio de Alarcén basdndose en la informacién del éxito y la difusién que obras como
El sombrero de tres picos o El escindalo habian tenido en su pafs de origen y en el
extranjero, o en sus valores literarios y estéticos, y conjeturaron el interés que podrian
suscitar esas obras en el Japén. Sin embargo, hubo otros factores que influyeron en

algunas elecciones.

Por lo que se refiere a La sobreveste roja, el autor, Junji Kinoshita, debi6 de
valorar los elementos caracteristicos del cuento tradicional que se observan en E/
sombrero de tres picos y quiso trasladarlos, asf como el tema de la novela, a un espacio

que se sittia en el marco cultural japonés.



CAPITULO 1

LAS CONSIDERACIONES TEORICAS



En este capitulo pretendemos construir el marco teérico en el que encaja el
presente trabajo y que justifica sus fundamentos teéricos. El trabajo se circunscribe en
la disciplina de la literatura comparada y, dentro de esta, la teorfa de la recepcién y la
teorfa de los polisistemas. El trabajo se circunscribe también en la disciplina de los

estudios de traduccidn.

1.1. Literatura comparada

Los objetos de este estudio son las traducciones al japonés y las adaptaciones en
esta lengua de obras de Pedro Antonio de Alarcén. Por este motivo, partimos de la
térmula clasica «X e Y» de los trabajos «que estudian la fortuna, éxito, influencias y
tuentes» propuesta por Pichois y Rousseau (1969: 96). Estos sefialan que hay diferentes
posibilidades de significados de la conjuncién: «juzgado por, visto por, influenciado por,
orientado, residente en, viajando por, leyendo, soiiando con, traducido por, representado por,
tmitado por, leido por, etc.» (ibid.). Por otra parte, como sefiala Mombelli (2019: 107),
Yves Chevrel establece cinco categorfas de los términos empleados por los
comparatistas franceses «para definir sus investigaciones cuando han tenido que seguir
las huellas de una obra o de un escritor més alld de sus fronteras» (CHEVREL, 1994«
150), es decir, en los estudios de las relaciones literarias supranacionales. Entre estas
categorias, la que concierne al presente estudio es «una categorfa de tipo neutro “X en

(el pais) Y”», que se interpreta «“conocimiento de X por Y”, “presencia de X en Y7,

“acogida de X por Y”» (ibid.). Sin embargo, hay que aclarar un punto.

El punto de vista del presente trabajo se somete a la perspectiva de recepcion,
que Chevrel diferencia de la de investigacion de influencia (zbid.: 151), dado que se
enfoca la trayectoria de las obras de Pedro Antonio de Alarcén a partir de sus
traducciones a la lengua japonesa, que es una segunda vida de sus obras, que se
desarrolla en una cultura y con lectores diferentes de los de la primera vida. Chevrel
sefiala: «Se trata de perspectivas de investigacién diferentes y no necesariamente de
objetos de investigacién diferentes» (ibid.), y propone otras posibilidades de férmulas

con la perspectiva de recepcion, también citadas por Mombelli (2019: 112):
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La férmula de base «X e Y» no es, ella tampoco, propiamente una categoria
«cero», en la medida en que instaura una prioridad (que se tiene tendencia a
leer como una superioridad) de X sobre Y. Una férmula tipo [1] X—Y
(lefda «X influye sobre Y») puede revertirse en [27] Y«X (lefda «Y bajo la
influencia de X»): cualquiera que sea el sentido de la lectura, la fuente (el
emisor) sigue siendo el elemento importante con respecto al objetivo (el
receptor). ¢Qué pasa si la férmula invierte la direccién de la flecha para
acabar en [87 Y—X (lefda «Y recibe a X»), o incluso invirtiendo el orden de
los factores, [4] X—7Y, que se leerfa entonces «X recibe a Y»? Volvemos a
encontrar la férmula [17, pero en lo sucesivo X es el receptor e Y la fuente:
la permutacién de papeles de X y de Y es el reconocimiento de que el
receptor es el que se toma como punto de partida, y ya no como punto de

llegada: recibir es una actividad. (CHEVREL, 1994: 151)

Es decir, el cambio de la perspectiva se efectia por el cambio del punto de vista

y, posiblemente, «prioridad», si se recurre al término usado por Chevrel.

1.2. La teoria de la recepcion

Cada lector hace su propia lectura de una obra literaria. Durante el proceso del
acto de leer no hay una situacién de encuentro cara a cara (ISER, 1980: 108-109).
Habitualmente, ni siquiera un lector contemporaneo del autor, que comparta su misma
cultura, se encuentra en contacto directo con él durante el proceso de lectura de su
obra. Este es el estado més frecuente del acto de lectura. En el caso del presente trabajo,
el lector objeto de estudio, que es el de las traducciones a la lengua japonesa de las
obras de Alarcén, se encuentra en un tiempo diferido con relacién al momento de la
creaciéon de la obra y al tiempo del autor en vida, y en un entorno diferente geografica

y culturalmente al del autor cuando creé la obra. Muy posiblemente, se trata de un
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lector que no se corresponde con la figura del lector ideal del autor, ni siquiera encaja

en la de ningtn lector imaginario?.

El lector objeto de estudio en este trabajo no es el publico lector en general,
sino el lector de primera mano, que es el traductor y el adaptador. La funcién comtn de
estos lectores es generar unos textos nuevos a partir de sus lecturas, que son
traduccién o adaptacién. Meregalli clasifica, por ejemplo, a los lectores en dos
categorias que corresponden a los «lectores finales» y «los que no se limitan a leer,
sino que comunican los resultados de su lectura a otros», y a estos, en los «mediadores
no intencionales, o al menos no institucionales» y los «institucionales» (MEREGALLI,
1989: 15). E inscribe a los traductores en una de las tres subcategorfas de los lectores
mediadores institucionales —las otras dos corresponden a los «libres intérpretes y los
criticos»—, que son los que «desarrollan un papel importantisimo en la vida literaria, y
los que de alguna manera son los objetos privilegiados del estudio de la recepcién

literaria» (ibid.: 15-16).

Respecto a la adscripcién de la adaptacién en la recepcion literaria, Acosta

Goémez explica:

[...] el fenémeno de la recepcién podria, de entrada y de una manera amplia,
ser definido como el conocimiento, acogida, adopcién, incorporacién,
apropiacién o critica del hecho literario en cuanto operaciones realizadas por
el lector, o como la adaptacién, asimilacién o incorporacién de una obra en
tanto que actividades llevadas a cabo por otro escritor. (ACOSTA GOMEZ,

1989: 13, citado en LEIVA R0JO, 2003: 60)

La adaptacién, como la traduccion, es un proceso y producto del resultado de la
lectura que el autor adaptador ha realizado de la obra de otro escritor y, por lo tanto,

del resultado de la recepcién literaria. Estamos de acuerdo con la definicién de Acosta

25 Alarcén recibié en vida peticiones de traducciones de sus obras de paises como Austria, Alemania,
Italia, Francia, Bélgica, Rumania, Inglaterra (MARTINEZ MARTIN, 2009: 118-122); en cuanto a £/
sombrero de tres picos fue «Traducido al portugués, aleman, ruso, francés, italiano, inglés y rumano, y
argumento de dos operetas cémicas, una francesa y otra belga, ... » (zbid.: 110) y «en la dimensién
técnica y pecuniaria, Alarcén conocia bien la legislacion espafiola y las condiciones en las que podia
dar la autorizacién, y llevaba un control de los permisos en un legajo de su archivo» (ibid.: 118). Las
obras alarconianas empezaron a traducirse a la lengua japonesa a partir de 1901, diez afios después de
su muerte.
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Goémez y podemos confirmar que tanto la traduccién como la adaptacién se estudian

como fenémenos de la recepcién literaria.

1.3. Los estudios de la traduccion

Otro factor que es imprescindible tener en cuenta es que el lector japonés en
general, que sabe leer en japonés, pero no posee conocimiento de la lengua espafiola o
suficientes conocimientos de otras lenguas a las que se han traducido sus obras, no
habria podido leer los textos de las obras de Pedro Antonio de Alarcén si estas no
hubieran sido traducidas a la lengua japonesa. En otras palabras, la recepcién en el
Japén de las obras de Alarcén no habria sido posible sin que sus textos estuvieran
traducidos. Meregalli dilucida que la traduccién es la «forma més importante de
recepcion de un texto extranjero», y que es «un fenémeno complejo y capital, capital en
la historia literaria, pero se puede decir también en la historia de la humanidad en
general», e incluso llega a decir: «Si es un poco exagerado afirmar que el estudio de la
traduccién es el centro de la literatura comparada, no lo es que sea un elemento
esencial de ella» (MEREGALLI, 1989: 34) y, de este modo, destaca el papel esencial de la
traduccién en la recepcién literaria. En la misma linea, Gallego Roca (1994: 54)

puntualiza:

Las traducciones son testimonios de primer orden a la hora de estudiar los
contactos entre literaturas. El estudio de la recepciéon de una determinada
literatura nacional en un momento de la historia, la recepcién de un autor o
de un grupo de autores, pasa en un primer momento por las traducciones

existentes.

Por su parte, Even-Zohar (1979: 3032%6) sefalé que el estudio de la literatura
traducida, junto con el de los textos semiliterarios, la literatura infantil y la literatura
popular, es imprescindible para comprender el modo y el motivo de las transferencias

dentro de los sistemas o entre estos.

26 «Semi-literary texts, translated literature, children’s literature, popular literature — all those strata
neglected in current literary studies — are indispensable objects of study for an adequate
understanding of how and why transfers occur, within systems as well as among them».
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Con relacién a la traduccién literaria, el tipo de estudio que debe llevarse a cabo
para averiguar los factores por los que unas obras son elegidas para ser traducidas —y,
como consecuencia, formar parte de otro sistema literario— y las normas que se
aplican durante el proceso de la traduccién literaria es un estudio descriptivo, como

apunta Gallego Roca (1994: 86):

Se trata de abandonar la perspectiva normativa para desarrollar una
metodologfa no normativa que permita el estudio descriptivo del sistema
literario, y, dentro de él, las normas y modelos que, como sintomas o

estrategias, segrega el hecho literario de la traduccion.

Por su parte, Toury sefialaba la necesidad de establecer la disciplina de Estudios
Descriptivos de Traduccién, que atiende «the full range of real-life behaviour
(practice!)» (TOURY, 2012: xii%7), que sirven de puentes para llenar el abismo entre la

«‘theory’» y la «‘practice’» (ibid.):

What is missing, in order words, is not isolated attempts reflecting
excellent intuitions and supplying fine insights (which many of the existing
studies certainly do), but a systematic branch proceeding from clear
assumptions and armed with a methodology and research techniques made
as explicit as possible and justified within Translation Studies itself. Only a
branch of this kind can ensure that the findings of individual studies will be
intersubjectively testable and comparable, and the studies themselves
replicable, at least in principle, thus facilitating an ordered accumulation of
knowledge. (Ibzd.: xiii, citado en MUNDAY [2008: 1107] de la edicién de

Toury de 1995)

Y expone:

[...] one of the aims of the discipline is to bring the results of studies

executed within DTS to bear on the theoretical branch. (1bid.: 8)

27 Utilizaremos la numeracién romana en mintscula para indicar los niimeros de pagina de los indices o
los prefacios que en el texto citado tienen una numeracién separada de la del texto principal,
independientemente de si en el texto citado se emplea la numeracién ardbiga, romana o japonesa.
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Serfa conveniente puntualizar que nos hemos fijado en el estudio de traduccién
de Toury dado que en este se enfoca la cultura de llegada, lo que significa que

comparte el punto de vista con la teorfa de recepcién:

Translations are facts of target cultures: on occasion facts of a peculiar
status, sometimes constituting identifiable (sub)systems of their own, but of

the target culture in any event. (Ibid.: 23)

Lo que especialmente nos resulta interesante con respecto al presente trabajo es
la politica de traduccién que concierne a la eleccién de textos de los Estudios
Descriptivos de Traduccién. Toury sefiala: «Norms can influence not only translation
of all kinds, but also at every stage of the act. Indeed traces of their activity can be
noticed in every aspect of the end-product» (ibid.: 81) y que «It has convenient to first
distinguish two larger groups of norms applicable to translation: preliminary vs.
operational norms» (zbid.: 82). Segun su clasificaciéon, las normas preliminares se
aplican a «[...7] two main sets of considerations which are often interconnected: those
regarding the existence and actual nature of a translation policy, and those related to
the directness of translation» (zbid.). Entre estos, los primeros incumben al objetivo del

presente trabajo. Segin su definicién, «translation policy» es:

[...] those factors that govern the choice of text-types, even of individual
texts, to be imported into a particular culture/ language via translation at a
particular point in time. Such a policy will be said to exist inasmuch as the

choices made will be found to have been non-random. (1bzd.: 82)

Las politicas que puede haber son varias, y se pueden aplicar a «subgroups»
como «text-types (e.g. literary vs. non-literary), medium (e.g. written vs. oral) and
human agents and group thereof (e.g. different publishing houses)» (ibd.).
Consideramos que, dado que el tipo de estudio adecuado para la finalidad del presente
trabajo es descriptivo, se enmarca en el planteamiento de Toury, en el que se tienen en
cuenta los factores que afectan a la eleccién de los textos. Es preciso aclarar en este
punto que, para fijar los objetivos especificos del trabajo, hemos utilizado el verbo
influir del espafiol —los factores que influyen en la eleccién de las obras de Pedro
Antonio de Alarcén para traducirlas o adaptarlas y los que influyen en la eleccién de

las traducciones para publicarlas— y no gobernar, regir, controlar o regular, aunque

15



todos pueden servir para traducir el govern del inglés, puesto que no todos los factores

son determinantes para la eleccién ni actian de forma directa en ella.

Los aspectos relacionados con la metodologia se detallaran en el capitulo

siguiente.

1.4. La teoria de los polisistemas

Para el presente trabajo, hemos observado que no deberfan estudiarse las
traducciones de las obras de Pedro Antonio de Alarcén como casos aislados en si, sino
que es necesario comprender las relaciones que existen entre estas traducciones,
diacrénicas o sincrénicas, en el contexto de la literatura de llegada, que es la japonesa.
Serfa imprescindible estudiar no solo las obras traducidas en si, sino observar sus
relaciones dentro de los marcos histérico, social, cultural y literario del Japén de
diferentes momentos en los que se han generado y publicado las traducciones. Es decir,
las obras traducidas deberfan comprenderse dentro del sistema de la literatura
traducida a la lengua japonesa, que, a su vez, estd formado de diferentes cosistemas que
corresponden a la literatura traducida del inglés, francés, alemdn, ruso, espafiol y

demas lenguas. Even-Zohar (1979: 292) expone:

If one accepts the PS [polysystem’ hypothesis, then one must also accept
that literary historical poetics- the historical study of literary polisystems-
cannot confine itself to the so-called “masterpieces”, even if some would

consider them the only raison d’étre of literary studies in the first place.

Para Even-Zohar (ibid.: 303), también el estudio de la literatura traducida, que
no entra tampoco en la categorfa de «obras maestras», es necesario para comprender
las transferencias dentro de los sistemas y entre estos, como se ha sefalado en el

apartado anterior.

Por su parte, Guillén expresaba su afinidad con la teorfa de los polisistemas y
exponfa la necesidad de estudiar los factores por los que se transmiten algunos autores
o textos y pasan a otro sistema, y de que una obra literaria se comprenda en su

contexto sociohistérico, que es del lector:
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Habré que elucidar cudles son las funciones por medio de las cuales un texto
traducido pasa a pertenecer a un sistema histérico, consiguiendo de tal
suerte que cierto autor traspase las fronteras de su nacién y de su lengua.

(GUILLEN, 2005: 328)

El texto literario no es un «monumento» invariable, sino «una conjuncién
de signos que en contextos dispares puede ser interpretada
diferentemente»?s. Es indispensable tener en cuenta las condiciones sociales
e histéricas del proceso de comunicacién, es decir, el contexto de la

recepcién y la historicidad del lector. (Ibid.: 360)

Este modo de entender las traducciones dentro de los sistemas literarios de
llegada no es solo conveniente o préctico para entender las relaciones que existen entre
las traducciones y la literatura de la cultura de llegada y el contexto histérico que las
rodea, sino que es necesario para esclarecer los factores que influyen en la elecciéon de
las obras. Esto, como se verd, tiene una gran importancia en el estudio de las obras

traducidas al japonés de Alarcon. Toury explica que:

[...] the [prospective’] position (also called ‘function’?®) of a translation
within a culture or a particular section thereof should be regarded as a
strong governing factor of the very make-up of the product, in terms of

underlying models, linguistic representation, or both. (TOURY, 2012: 6)

Asimismo, es oportuno puntualizar que Toury comprende que las traducciones
se diseflan para responder a necesidades de la cultura de llegada y llenar algunos
huecos de esta cultura (ibid.). El estudio de esas «necesidades» del sistema de llegada y
de los «huecos» en los que se encajan las traducciones que son los objetos del estudio
sera clave para el logro de los dos objetivos especificos. Por lo tanto, la presente tesis

se enmarca en esta perspectiva.

28 Guillén cita: Fokkema, Douwe W., «Comparative Literature and the New Paradigm», Canadian review
of comparative literature, 1982, 9 (1), p. 6. Aunque Guillén indica en la bibliografia que el afio de la
publicacién es 1981, el afio correcto es 1982, que él indica en la pdgina 360 (GUILLEN, 2005: 447).

29 Toury pone la cita en este punto: «I use the term ‘function’ in its semiotic sense, as the ‘value” assigned
to an item belonging in a certain system by virtue of the network of relations it enters into, with
other constituents as well as the system as a whole (see, e.g. Even-Zohar, 1990: 10)». Se entiende que
Guillén emplea el término fincion con el mismo sentido en el fragmento citado (2005: 328).
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1.5. La adaptacion literaria

Con relacién a la diferencia entre traduccién y adaptacioén literaria en ocasiones
se presentan dudas sobre sus limites colindantes e incluso, como sefiala Hutcheon

(2013 [20067]: 16), se establecen comparaciones entre adaptaciones y traducciones.

El grado de creatividad tiene un papel importante en la definicién de adaptacion.
Asimismo, cabria tener en cuenta el propésito o la voluntad del autor de componer una
adaptacién, o la finalidad con la que se trabaja. Por ejemplo, la finalidad de una
traduccién parcial serfa transmitir el contenido de los textos de la lengua de origen, si
bien no su totalidad. Todos los cambios, como cortes, supresiones, afladiduras y otro
tipo de modificaciones, secundan el fin de traspasar el contenido de la obra de origen, y
el traductor no practica operaciones para crear algo nuevo, para mostrar una obra
diferente de la de origen, inspirada o basada en ella. Hutcheon incluye la cuestién de la
creatividad entre sus definiciones de la adaptacion: «A creative and an interpretive act

of appropriation/salvaging» (ibid.: 8).

Las adaptaciones literarias que son objeto de estudio en el presente trabajo
comparten una caracteristica comutn: son realizadas a partir de traducciones y
resultado del acto creativo. Por esta razén, no consideramos adaptacién la versién

reducida de la traduccién de El escindalo de Masatake Takahashi, especialista en
literatura espafiola y traductors°, titulada [BERE (A3 ¥ X /V)]  (Sukyandaru)®' y

escrita por Rokuré Asahara (1895-1977). Y las alteraciones de los textos, como

supresiones de frases o parrafos, las trataremos como procedimientos de traduccién.

30 Para més detalles sobre Masatake Takahashi, véase el apartado 6.1.1.
s1 Publicada en 1955 en la revista [# NEVE]  (Vida de mujeres*®).

18



CAPITULO 2

LA METODOLOGIA
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A continuacién, se exponen unas consideraciones metodolégicas y la

metodologia empleada para el presente trabajo.

2.1. Estudios Descriptivos de Traduccién de Toury

En el presente trabajo nos hemos propuesto seguir algunas fases de la
metodologia de los Estudios Descriptivos de Traducciéon propuesta por Gideon Toury,
adaptdndolas para los objetivos del trabajo, dado que su enfoque en la cultura de
llegada y su modo de entender las culturas como sistemas se adecuan al marco teérico
del trabajo y que el estudio de la politica de traduccién, que corresponde a una de las
normas preliminares que establece Toury, puede servirnos para esclarecer algunos de
los factores que afectan a la eleccién de los textos para ser traducidos. EI motivo de la
adecuaciéon es que el objetivo del presente trabajo no es averiguar las normas
operacionales que se aplican en el proceso de traduccién, del nivel lingiiistico-textual,

la fase a la que llega la metodologia de Toury.

La idea de Toury de que «Translations are facts of target cultures» (TOURY,
2012: 23) conlleva la necesidad de una contextualizacién de la traduccién en dichas
culturas, que consiste en situarla en el sistema de llegada y, en este sistema,
comprenderla como producto, y comprender su funcién y también el proceso con el que
se ha incorporado en él (ibid.). Toury también advierte que «[ ... translations, while
retaining their status as facts of the target culture, may nevertheless see their position
in it change over time» (zbid.: 25). La metodologia adecuada para el trabajo serfa situar
las traducciones de las obras alarconianas en el contexto de la literatura japonesa del
momento de su realizacién y su publicacién, y llevar a cabo un estudio diacrénico en el

que se siguen sus posiciones en ese contexto.

Consideramos que el trabajo realizado para obtener el Diploma de Estudios
Avanzados corresponderfa al sociol6gico-cultural de los tres modelos de tipos de
investigacién de la historia de la traduccién que proponia Lépinette (1997: 2-3) y,
siguiendo el ejemplo de su proyecto de investigacién (zbid.) y adecudndolo a los
objetivos del trabajo, confeccionamos un inventario de traducciones clasificadas por

escritores y por orden cronolégico de publicacién, en el que se anotaron: el nombre del
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autor, el del traductor, el titulo y el afio de la publicacién de la obra de origen, la
transcripcién al alfabeto del titulo, la fecha de la publicacién y el nombre de la editorial
de la traduccién, en el que, ademds, se apuntaron detalles de la publicacién como, por
ejemplo, titulos de las obras recogidas en el caso de que traducciones de dos o mas
obras del mismo escritor formaran parte de una coleccién. Aparte, se crearon unas
fichas independientes divididas por escritores y otras de datos sobre los traductores
que complementaron los datos del inventario. Estos materiales fueron fundamentales
para los andlisis y la redaccién posterior del trabajo, dado que facilitaron las
observaciones sobre las relaciones diacrénicas entre las traducciones, o entre estas y
algunos acontecimientos histéricos, asf como sobre el intervalo temporal que separaba
la obra de origen de la traduccién. Los anélisis de los datos permitieron obtener mapas
de las posiciones de los escritores dentro del sistema literario que conformaban las
traducciones de las obras de los escritores mencionados, es decir, de las corrientes del
Romanticismo, el realismo y el naturalismo. El presente trabajo se realiza a partir de

los datos actualizados de la parte del inventario correspondiente a las obras de Alarcén.

2.2. La delimitacién de las fuentes y la recogida de datos

Toury sefala que existen «two major sources of data which may be used to

reconstruct translational norms, textual and extratextual»:

1. Textual sources: the translations themselves, for all kinds of norms, as
well as analytical inventories of translations established within a research
project and for its needs and assigned the status of a virtual text for various

preliminary norms;

2. Extratextual sources: semi-theoretical or critical formulations such as
prescriptive ‘theories’” of translation, statements made by translators, editors,
publishers, and other persons involved in or connected with the event,
critical appraisals of individual translations, or of the activity of a translator

or ‘school’ of translators, and so forth. (TOURY, 2012: 87-88)

Siguiendo las propuestas de Toury, y también tras repasar las retlexiones y los

proyectos de Lépinette (1997), fijamos las fuentes del presente trabajo. Estudiamos las
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tfuentes textuales que especifica Toury, que las considera necesarias para analizar todo
tipo de normas, e inventarios analiticos de traducciones, que son para varias normas
preliminares. En nuestro trabajo, determinamos que las fuentes primarias son las
traducciones y las adaptaciones. Y agrupamos con la denominacién de «fuentes
secundarias» lo que Toury clasifica como «fuentes extratextuales», asi como los
estudios realizados sobre los objetos de nuestro trabajo y otros estudios que hemos

tenido que consultar en relacién con aquellos.

Toury advierte que «Like any other attempt to formulate a norm in language,
they are partial and biased, and should therefore be treated with every possible
circumspection, all the more since —emanating as they do from interested parties— they
are likely to lean toward propaganda and persuasion» (TOURY, 2012: 88). En el estudio
anterior comprobamos que las declaraciones de los traductores y los editores, que se
observan principalmente en los prélogos y epilogos de los libros, proporcionan
informaciones de nuestro interés, que justamente atafien a factores que influyen en la
eleccién de los textos, y también a preceptos operacionales de traduccién. También en
estos paratextos se proporcionan datos acerca de las relaciones que existen entre
algunas de las traducciones de obras de Pedro Antonio de Alarcén o de entre las
traducciones y los traductores, por ejemplo, de si unos traductores conocfan la
existencia de una traduccién y la habian leido, o las relaciones que tienen unos
traductores con otros. Si bien tendremos en cuenta la recomendaciéon de Toury, estas
tfuentes las consideramos importantes para el estudio, dado que son escasas las fuentes
de este tipo de informaciones. Por otra parte, los datos extraidos de los comentarios de
los traductores o los editores los hemos contrastado con otros, siempre que ha sido

posible.

No solo es conveniente incluir los prélogos y los epilogos en el objeto del
estudio, sino también otros de los textos denominados «paratextos», segun la
definicién de Genette, que son «titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, prélogos, etc; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes;
ilustraciones, fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefales accesorias,
autégratas o alografas [...7]» (1989: 11). Todos estos textos proporcionan datos acerca
de las traducciones. Por ejemplo, las notas de traductor son unos elementos en los que

se observa la relacién entre el lector y el texto que presupone el traductor. Los
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términos a los que acompaiian las notas indican el nivel de conocimiento del lector
sobre la cultura de origen de la obra que el traductor considera que aquel posee, a
quien se destina la traduccién, y también sirven como indicadores del horizonte de
expectativas del lector japonés. Por otra parte, de las traducciones de los titulos se
deducen algunas decisiones que toman los traductores en el aspecto lingiifstico-textual.
También hemos comprobado que el eslogan publicitario impreso en la faja del volumen
xclr de la colecciéon B 4E 3 Ji (Libros de Bolsillo de Cien Afos*) de la editorial
Popular Publishing, titulado [#z] (E/cambio*), que recoge la traduccién de «El libro

talonario» de Alarcén ( [FIFFHE] ), sirve como clave para comprender el elemento

comin que comparten los cuentos recogidos en ese libro®2.

La misma delimitacién de las fuentes se aplicard también a las adaptaciones. Y,
, . NN
en este punto, serfa necesario aclarar que, en el caso de 7R B (La sobreveste

roja*), el objeto de estudio es el texto dramdtico escrito por Junji Kinoshita y no los

especticulos teatrales de sus representaciones.

Algunas de las fuentes secundarias son de cardcter histérico, como en el
esquema de Lépinette (1997: 9): abarcan la historia y la historia literaria japonesas, y
también la historia de la traduccién de obras literarias occidentales a la lengua japonesa.
También hemos tenido que consultar documentos sobre las revistas literarias
Japonesas y los traductores, los libros y los articulos sobre Pedro Antonio de Alarcén y
sus obras. Para algunos conceptos y términos de traduccién hemos consultado
especialmente la Teoria de la traduccion literaria de Torre (2001)* y «A Methodology

for translation» de Vinay y Darbelnet (2004).

Para elaborar y actualizar el inventario de las traducciones de las obras de

Pedro Antonio de Alarcén, en primera instancia hemos recogido los siguientes datos:

1. Los datos editoriales de la traduccién: la traduccién del titulo de la obra, el

nombre del traductor, el editor, la editorial, el afo de la publicacién, el

32 Se dan mas detalles sobre este volumen mds abajo.

33 Sin embargo, emplearemos «lengua de origen» y «lengua de llegada», en vez de «lengua original» y
«lengua terminal» que usa Torre (2001: 7), por considerar que, de este modo, se evitan algunas
confusiones.
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ntmero de la edicién (y la impresién), el formato de la edicién (libro, revista,

tolleto, etc.) y el nombre de la coleccién o la serie en la que se encuentra

2. Los datos de la obra y los textos de origen: el titulo, el afio de la publicacién,

la lengua de origen, la edicién que sirvié de textos de origen

3. Las informaciones que se encuentran en los paratextos: prélogo, epilogo,
advertencias, notas, presentaciéon y cronologia del autor, los nombres de los
autores de los paratextos interiores, referencias a mecenas o subvenciones,

ilustraciones, etc.
4. El tipo de lector a quien se dirige la traduccién

También se han preparado fichas con los datos sobre los traductores, las
editoriales, los editores y otras en las que se apuntan contenidos de los paratextos
como los prélogos, los epflogos o las presentaciones del autor y los contextos histérico,

social, cultural y literario de la publicacién.

En relacién con las adaptaciones, hemos recogido los datos que se enumeran a

continuacién, siguiendo el modelo que se ha planteado para las traducciones:
1. Los datos editoriales de la adaptacién
2. Los datos de la obra y de la traduccién que sirvié de origen

3. Los datos de paratextos: prélogo, epiflogo, advertencias, notas, presentacién
y cronologia del autor, referencias a los textos y el autor de origen, los

nombres de los autores de los paratextos interiores, ilustraciones, etc.

4. El tipo de lector a quien esta destinada la publicacién de la adaptacién

2.3. El procedimiento

La busqueda de las traducciones y las adaptaciones de las obras de Pedro
Antonio de Alarcén para actualizar el inventario confeccionado en el trabajo anterior,
asf como de los documentos sobre estas, se ha efectuado con el Online Public Access

Catalog (OPAC) y la NDL Online de la National Diet Library (NDL) del Japén, la base

24



de datos de The Museum of Modern Japanese Literature (E| 2&3&1&1?@%), los
catélogos de editoriales y diferentes motores de bisqueda. La consulta se ha realizado
periédicamente a partir de las transcripciones a la lengua japonesa del nombre del
escritor y sus posibles variantes. También hemos buscado ediciones a partir de las
traducciones de los titulos de las obras y los nombres de los traductores y, en cuanto a
las adaptaciones, a partir de los nombres de sus autores. Es destacable la importancia
de los articulos [HAIZISIT D AL 3% (1) | («La literatura espaiiola en
Japén [1», 1999) y [BHRD ZAA D HER— LA («La traduccién a la
lengua japonesa de la literatura espafola del periodo Meiji: Bin Ueda»*, 2002) de
Hisayo Furuie (1939- ), especialista en literatura espafiola, que en el inicio de la
bisqueda para el trabajo anterior nos sirvieron de punto de partida a partir del cual se
acometié la bisqueda de las obras alarconianas traducidas por Bin Ueda y sus

coetineos.

La obtencién de textos en japonés se realizé en las visitas a la NDL y The
Museum of Modern Japanese Literature, librerfas y por los encargos en linea de la

NDL de fotocopias y, en algunas ocasiones, gracias a la colaboracién de la familia de la

autora. Para la consulta de guiones de kabuki se visit6 la Shochiku Otani Library (RM‘/I

KA EAE) de Tokio, especializada en teatro y cine.

En cuanto a [#H#EDZR] («El amor de la calavera»*, 1925) de Roppuku
Nukada (1890-1948), la adaptacién de la novela «El clavo», el articulo de Ki Kimura
(1894-1979) titulado YRIE/ R E L TCOT I ra ) («Alarcén, como autor de
novela policfaca»*, 1926), en el que se proporcionan el nombre del autor y el de la

revista en la que fue publicada, hizo posible localizarla en microfichas de la NDL.

La btsqueda de los textos de origen de algunas traducciones se ha realizado a
partir de las referencias que se encuentran en los paratextos. En el caso de la bisqueda
de los textos intermediarios de las traducciones de la primera mitad del siglo XX, se ha

recurrido a motores de busqueda.

Algunos de los textos de las traducciones se han analizado para determinar sus
textos de origen o porque se han considerado relevantes, sobre todo, por las posiciones

que ocupan en el conjunto de las traducciones de las obras de Alarcén y de las de los
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escritores del siglo XIX, que fueron objetos del estudio anterior, como las traducciones
de Bin Ueda, que tuvieron influencias en algunos de sus traductores coetdneos y
posteriores, o la de El sombrero de tres picos (1939) de Y& Aida (1903-1971), el primer
traductor japonés de las obras del escritor andaluz especializado en literatura esparola.
En estos andlisis se han tenido en cuenta los pasos que propone Toury. Este sugiere
empezar el estudio por lo que se puede observar y por «the translated utterances
themselves, along with their identifiable constituents» (TOURY, 2012: 31); después,
seguir con los hechos observables de segundo orden, que son las relaciones mas
notables que unen el «output» y el «input» de un proceso individual de traduccién
(zbid.). El cotejo entre el texto de llegada y el texto de origen se realiza al nivel de los
segmentos; tras esclarecer las relaciones de traduccién que existen en series de
segmentos emparejados y agrupar segin los tipos de las relaciones, se remitirad al
«concepto de traduccién» subyacente en el texto; cuando el concepto de traduccién se
haya establecido para unos textos y se pueda aplicar en un contexto mas amplio, se
puede discurrir sobre las consideraciones que podrian haber afectado a las decisiones
cuyos resultados se identifican y también los factores que han influido en el acto (zbid.:
31-32). El progreso de los andlisis no ha sido unidireccional, tampoco ha sido
«helicoidal» ni siempre con hipétesis provisionales, como comenta Toury (zbid.: 83),

sino con pasos hacia delante y hacia atras, con repeticiones y comprobaciones.

Debido a la distancia lingiifstica entre la lengua espafiola y la japonesa, en
algunos casos la comparacién de los textos se ha tenido que efectuar al nivel de
palabras o frases. Aparte de la finalidad de determinar el texto de origen, el estudio
comparativo se ha realizado a fin de aportar datos sobre los factores que influyen en la
eleccién de los textos y, asimismo, de comprobar los comentarios de los traductores o
de los investigadores, por ejemplo, sobre preceptos operacionales que adoptan algunos

traductores.

En el caso de las adaptaciones hemos llevado a cabo andlisis literarios
comparativos entre los textos de las obras de origen y los de las obras de llegada con el
objeto de averiguar en qué consistieron las operaciones adaptativas —qué es lo que se
conserva y qué no, y los resultados de los procesos de las adaptaciones—, asf como de

averiguar los elementos de las obras de origen que motivaron a los autores a adaptarlas.
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En cuanto a las adaptaciones del género narrativo, hemos analizado el tema, el
simbolo, el leitmotiv, la estructura interna —que engloba las ideas principales y
secundarias—, la trama, el ambiente, la estructura externa y su modelo, el estilo, el

narrador, los personajes, el tiempo y el espacio diegético.

En cuanto a la adaptacién del género dramatico, concretamente La sobreveste
roja, hemos analizado el tema y el simbolo; los didlogos como textos principales; los
textos secundarios que son acotaciones, didascalias, el titulo, las dramatis personae, la
localizacién®* y los textos escénicos: la estructura y la trama; los personajes, las

acciones, y, finalmente, los tiempos y los espacios teatrales.

Después de los analisis de cada adaptacién, hemos llevado a cabo un estudio
comparativo de esta y la obra de origen a todos los niveles. Los contextos histéricos,
culturales y literarios de los momentos de las creaciones de las adaptaciones se han

tenido en cuenta en las dos fases del andlisis.

Para organizar los objetos del analisis, ha sido de gran utilidad especialmente el
Texto e interpretacion: introduccion al andlisis literario de Sergio Arlandis y Agustin

Reyes-Torres (2013: 35-44, 57-74, 91-114).

3+ En Arlandis y Reyes-Torres, el titulo, las dramatis personae y la localizacién se incluyen en las
acotaciones (2013: 96).
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CAPITULO 3

EL ESTADO DE LA CUESTION: ESTUDIOS
ANTECEDENTES SOBRE LAS TRADUCCIONES A
LA LENGUA JAPONESA Y LAS ADAPTACIONES
EN LA LENGUA JAPONESA DE OBRAS DE
PEDRO ANTONIO DE ALARCON
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Hisayo Furuie nos ofrece una visién general de las traducciones de las obras
literarias espafiolas al japonés, que abarca desde sus inicios hasta Garcia Lorca y Juan
Ramén Jiménez, en su articulo [ HARIZIIT D AA 3% (1)) («La literatura
espafola en Japén [I7», 1999). En este trabajo, Furuie proporciona informaciones
acerca de las traducciones de algunas obras de Alarcén a la lengua japonesa y sobre Bin
Ueda, el primer traductor del escritor guadijefio. Otro articulo de la misma autora,

TG D ANA P OFEFR— EHEL ) («La traduccién a la lengua japonesa de la
literatura espafiola del periodo Meiji: Bin Ueda»*, 2002), consiste en una ampliacién de
los datos del articulo anterior acerca de Ueda junto con un andlisis comparativo de
fragmentos de textos en espafiol de «El afio en Spitzberg» y «Los ojos negros», de las

traducciones de estas obras de Bin Ueda tituladas [#\/F] («La isla remota»*) y

[E#] («Los ojos negros») y de las traducciones al inglés de Mary J. Serrano
tituladas «A year in Spitzbergen» y «The black eyes». Estas traducciones que forman
parte de Moors and Christians and other tales from the Spanish of Alarcon (1891)3%,
supuestamente Ueda las utilizé como textos de origen para sus traducciones. Estos dos
trabajos de Furuie nos han proporcionado los datos para iniciar la bisqueda de las

ediciones.

Existen maés articulos acerca de Bin Ueda en relacién con sus traducciones de

las novelas alarconianas.

Ryoichi Shibayama expone los resultados de un andlisis comparativo de

fragmentos del texto traducido por Ueda, de la traduccién de Masatake Takahashi
recogida en [SRHE] (Los ojos negros®s) y del texto en espafiol de la novela en el
articulo [ EHE T 702 ® [IE] | («Bin Ueda y “El afio en Spitzberg” de

Alarcon»*, 1996).

Kunio Kuramoto (1952- ), en su articulo [ FEHEBLE A A X=T («Bin
Ueda y la literatura espafiola»*, 1985), trata temas como la contribucién de Ueda a la

difusién de Echegaray en el Japoén, los textos de origen de las novelas alarconianas

35 Mary J. Serrano (trad.), Cassell Publishing Company, Nueva York.
56 Shibayama (1996: 93) indica el titulo [ R [sic1) . Se trata de: ALARCON, Pedro Antonio de (1968).
[ERE] (Los ojos negros), Bin Ueda (trad.), Masatake Takahashi (notas), Daigakusyorin, Tokio.

30



traducidos por Ueda y los traductores coetaneos de Ueda que también tradujeron obras
de Alarcén, e infiere, basandose en el nivel de conocimiento de la lengua espafiola de
Ueda que Kuramoto supone, la identidad del traductor de [ («La corneta»*,

1902), una traduccién de la novela «La corneta de llaves», firmada con el seudénimo

Nanigashi —que vendrfa a significar Fulano’™—.

La cuestiéon que rodea la identidad de este traductor ha generado més estudios.
Ichiré Hayashi lleva a cabo una tentativa para demostrar que Ueda es el traductor de
dichos textos en su trabajo 7 7/ ® [HH] OFRF ] («El traductor de “La
corneta de llaves” de Alarcén»*, 1973). Por su parte, Kiyoshi Nakagawa, en el apartado
correspondiente a Bin Ueda de su articulo [BIVEHIZISIT 2 A A L 5EE LA
A I A~OBEL -1-) («El interés por la lengua y la literatura espafiolas en el
periodo Meiji -1-»*, 1992), hace deducciones sobre el posible nivel de conocimientos

del espafiol de Ueda y llega a la conclusién de que este serfa el traductor no

1dentificado.

Un articulo sobre otro traductor de Alarcén es [/NLUNEE & A A/ N=7
(«Kaoru Osanai y la literatura espafiola»*, 1997), trabajo de Kunio Kuramoto sobre el
dramaturgo Osanai (1881-1928) y su traduccién al japonés [FEH D DKM («El

angel de la guarda», 1902) de la novela homénima de Alarcén.

Como se ha podido observar, los estudios sobre las traducciones al japonés de
las obras de Alarcén se centran en la figura de Bin Ueda, el primer traductor de
Alarcén. Esto se debe a la relevancia y el reconocimiento que se otorgan a Ueda en el
marco de la historia literaria japonesa, ante todo, por su labor como presentador del
simbolismo y del parnasianismo franceses en el Japén. Asimismo, existe un gran
interés por averiguar la identidad del traductor «Nanigashi» de «La corneta de llaves»,
de quien se ha conjeturado que podria ser Ueda. Es decir, el objeto de interés principal
de los estudios es Ueda y el hecho de que este tradujera obras de la literatura espafiola,
y no propiamente las obras de Alarcén. Por lo que se refiere a la cuestién de los textos
de origen, solo se ha escrito sobre los textos de origen de las traducciones de Ueda y
no sobre los de otras traducciones. Tampoco se observa ningtn interés por la identidad
de los textos en espafiol que Mary J. Serrano habria utilizado para sus traducciones. Y

a fecha de hoy, asi como cuando se realiz6 el trabajo para el Diploma de Estudios
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Avanzados, no existe ningun articulo en el que se haya pretendido abordar las obras de

Alarcén traducidas a la lengua japonesa en su totalidad.

Con respecto a las adaptaciones a las que dieron lugar las traducciones de las
obras alarconianas, existen los siguientes articulos en los que se estudia [ 7RV PP fk ]

(La sobreveste roja*).

Yoshiki Mukai (1932-2010), en su articulo [ AR TNE D RFEEIZOWT —
FAROCBEPIRED & TR A 2 AEEER] —)  («En torno a los minwa®™ de Junji
Kinoshita: La sobreveste roja 'y La crénica del auge y caida de Onnyoro»*, 1966), dilucida
sobre el cambio del teatro de minwa®® de Junji Kinoshita que, segtin Mukai, consiste en
el proceso en el que Kinoshita abandoné los caracteres «sencillos, raquiticos y

moderados»*3? que se observan en los minwa japoneses y que se inicié con La sobreveste
roja y se culminé con [IANT X AREIEFL] («La cronica del auge y cafda de
Onnyoro»*, 1957). Mukai compara La sobreveste roja y la novela de Alarcén por medio

de la traduccién de Y Aida.

Yoichi Tajiri (1948- ) examina tres adaptaciones de la novela del escritor
guadijefio, [ = AMET] (EI sombrero de tres picos, 1951) y La sobreveste roja de Junji
Kinoshita y La molinera de Arcos de Alejandro Casona (1947),en [ [ =8+ ] % &
CH=DPDRI7~ —KRFNMEZEDY—7F—] («Tres dramas relacionados con El
sombrero de tres picos: Junji Kinoshita y Alejando Casona»*, 1973), y en el otro articulo,

IRTIHZKDO R~ hy ¥ —fm — [=AE] IS8T 2R TEE E 2~
A -m~vrLDER] («Argumentaciéon sobre la dramaturgia de Junji
Kinoshita: diferencias entre la dramatizacién de Kinoshita en E/l sombrero de tres picos y

los romances espafioles»*, 1974), analiza la dramaturgia de Kinoshita a partir de La

sobreveste roja 'y El sombrero de tres picos del dramaturgo japonés.

Nishimura Yasuhiro (1962- ), en su articulo 7 Z/b=z B A —=_ K

T —TT=AME7r] OWEMFIL—] («Alarcén, Camerini and Kinoshita: A

37 Sobre el minwa, véase el apartado 6.4.1.
38 Sobre el teatro de minwa, véase el apartado 6.4.1.

59« TFRAL < )N - F2F » (MUKAL 1966: 348).
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Comparative Study on El sombrero de tres picos and Its Adaptataions [sic|», 2010),
informa del resultado de un estudio comparativo entre I/ cappello a tre punte (1934), una
de las adaptaciones cinematograficas de I/ sombrero de tres picos del director Mario
Camerini*o, [7RVFEHE ] (La sobreveste roja*, 1958), la adaptacién cinematogréfica
del director Satsuo Yamamoto (1910-1983) creada a partir de la obra homénima de
Junji Kinoshita, y la novela de Alarcén, con un enfoque en las circunstancias histéricas
en las que se crearon las adaptaciones, los personajes y las variedades lingiifsticas

empleadas en cada obra.

En el estudio «From Spanish “The Three-Cornered Hat” to Japanese “The Red
Coat”» (2013), Ichiré Et6 (1947- ) realiza un analisis comparativo de las adaptaciones
El sombrero de tres picos y La sobreveste roja de Junji Kinoshita y la adaptacién
cinematogréfica La sobreveste roja de Satsuo Yamamoto con la traduccién E/ sombrero de

tres picos de Y Aida, con el fin de identificar las originalidades de cada version.

De entre estos estudios, nos ha suscitado especial interés el de Mukai, dado que
informa de la significacién que tuvo La sobreveste roja en el conjunto de las obras del
teatro de minwa de Kinoshita. Por su parte, Tajiri (1974) cita como precedentes de E/
sombrero de tres picos de Alarcén «El Molinero de Arcos» del Romancero general de
Agustin Durdn como el romance que se publicé antes de que saliera a la luz la novela
de Alarcén y la «Cancién nueva del Corregidor y la Molinera: chanza sucedida en
cierto lugar de Espafia» que se recoge en el articulo «Los origenes de El sombrero de
tres picos» de Bonilla y San Martin (1905), y «El Corregidor y la Molinera» que publicé
Schindler*! como los de la misma tradicién que la «Cancién nueva», pero publicados
posteriormente a la novela alarconiana. Tajiri (zbid.: 21) sefiala la ausencia de la
resistencia del pueblo contra el poderoso y del antagonismo entre dos estratos sociales
de los romances, es decir, que estos no eran la fuente de la dramaturgia como la que

Kinoshita buscaba en el teatro de minwa.

10 La bella mugnaia (1955) es la otra adaptacion de la novela de Alarcén realizada por Camerini
(NISHIMURA, 2010: 55).

#1 En la bibliogratia Tajiri (1974 24 cita: «Schindler, Kurt; Folk music and poetry of Spain and Portugal,
New York, Hispanic Institute in the United States, 1941, Romance 88».
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CAPITULO 4

LAS TRADUCCIONES DE «LOS OJOS NEGROS» Y
«EL ANO EN SPITZBERG» Y OTRAS OBRAS DE
PEDRO ANTONIO DE ALARCON PUBLICADAS

EN LAS PRIMERAS DOS DECADAS DEL
SIGLO XX (1901-1914)
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En el afo 1901 se publicaron traducciones al japonés de dos obras de Pedro

Antonio de Alarcén. La primera fue la de «Los ojos negros», en el nimero 10 de la
revista de literatura y arte [BS2] (Penus*), de Tokyd shinshisha (Sociedad de la
poesia nueva de Tokio*), con fecha de 1 de enero. La segunda fue de «El afio en
Spitzberg», cuyos capitulos del 1 al 11 se publicaron en el numero 50, con fecha de 17
de enero, y los capitulos del 12 al 20, en el 51, con fecha de 5 de febrero, de la revista de
temética general [ KM ANJ (Cielo, Tierra, Hombre*) de la editorial Sansaisha de
Tokio. Se trata de las primeras obras de Alarcén traducidas y publicadas en japonés
(FURUIE, 2002: 71) y, en efecto, no hemos encontrado ninguna traduccién anterior, lo
que lleva a establecer que, con estas, empieza la historia de recepcién de obras de Pedro

Antonio de Alarcén en lengua japonesa mediante traducciones.

4.1. El traductor Bin Ueda

Las dos novelas de Alarcén, «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg», fueron
traducidas por Bin Ueda (1874-1916), traductor, critico literario, escritor y profesor
universitario. El nombre de Bin Ueda, para muchos japoneses, se asocia especialmente

con la traduccién del poema «Uber den Bergen» del poeta aleman Carl Hermann Busse

(1872-1918), titulado DB 77 («Mas alla de las montafias»*).

Ueda nacié y crecié en una otrora familia de vasallos del gobierno del clan
Tokugawa que de algiin modo habfa tenido contactos con Occidente desde antes del
nacimiento de Bin Ueda; su abuelo, Tomosuke Ueda, fue miembro de la Embajada
japonesa en Europa (1862-1863) en la era Bunky(; su tfa, Teiko, fue una de las
primeras mujeres que fueron a estudiar a los Estados Unidos, en 1871%% su padre,
Wataru (Keiji) Otsukotsu, el segundo hijo de Taiken Otsukotsu, confucionista y
vasallo del gobierno de Tokugawa, el afo 8 de la era Bunky( fue a Francia como

peluquero en compainifa de Ikeda Chikugonokami (OSATAKE, 1929: 277-285)*%;

*2 Para las informaciones sobre el abuelo y la tfa de Ueda nos hemos basado en Yamanouchi (1950: 256),
Yamanouchi y Yano (2011 [19627: 397), Chiba (1988: 39) y Osatake (1929: 223).

¥ Segin Yamanouchi y Yano (2011 [19627: 397), Yamanouchi (1950: 256) y Chiba (1988: 39), el padre
de Ueda fue a Europa en el afio 8 de la era Kei6 en compaiiia de Tokugawa minbu taifu. Miyanaga
sefiala que Wataru Otsukotsu fue miembro de la Embajada en el afio 3 de la era Bunky y, tras su
regreso, fue adoptado por la familia Ueda y cambié su nombre por Keiji (MIYANAGA, 2015: 4-5).
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Yamanouchi (1950: 256) deduce que el nexo de Bin con la cultura occidental procede

de este entorno familiar.

Bin Ueda estudi6 en la division de Literatura Inglesa del Colegio de Letras de la
Universidad Imperial de Tokio*** (YAMANOUCHI y YANO, 2011 [19627: 398). Fue uno
de los miembros fundacionales de Teikoku bungakukai (la Sociedad de la Literatura de
la Universidad Imperial*) y editor de la revista de la sociedad [ 7 [E 3 % ]

(Literatura de la Universidad Imperial**®) (Chiba, 1988: 39).

Sus criticas y ensayos literarios recogidos en [Fit#EFN ] (La Literatura
extranjera mds reciente*, vol. I, 1901; vol. II, 1902), sus criticas y ensayos sobre literatura
y arte recogidos en [LZEFmHE ] (Ensayos literarios*, 1901) y [ 303553 &
(Lecciones de literatura®, 1907), su recopilaciéon de las obras traducidas de autores
extranjeros T ZzZ>< L] (Balizas*, 1901) y otros volimenes de Ueda

proporcionaron al Japén noticias, informaciones y orientaciones de la maxima

autoridad sobre la literatura contemporanea de ultramar (CHIBA, 1988: 39).

Es conveniente repasar detalladamente los trabajos mas célebres de Bin Ueda,
dado que es fundamental para comprender el papel que tuvo en la recepcién de las

obras traducidas de Alarcén en el Japén.

Miyanaga a su vez cita a Rytichi Kaji, [ KEN ) («Tardotsu Otsukotsu») en la Informacién
mensual 2 de la [EA _EHESE] (Edicion definitiva de las obras completas de Bin Ueda*, vol. 1,
Kyéiku shuppan sentd, 1978), que no hemos podido consultar. Asimismo, Miyanaga aclara que con
frecuencia se explica que Keiji fue a Europa en companfa de Tokugawa minbu taifu en el afio 3 de la
era Keid, sin embargo, esto es un error (zbid.: 37).

R [E R SCRHE 5 A1 SUEF} (YAMANOUCHT y YANO, 2011 [19627: 398).

La revista Literatura de la Universidad Imperial fue publicada de enero de 1895 a febrero de 1917 y de
octubre de 1917 a enero de 1920. La Sociedad de la Literatura de la Universidad Imperial fue fundada

4

3

gl

por unos miembros vinculados con el Colegio de Letras de la Universidad Imperial de Tokio* (7 %]
KRFICER ). Entre sus socios se encontraba Ogai Mori. Séseki Natsume fue su consejero. Kaoru
Osanai —uno de los traductores de obras de Pedro Antonio de Alarcon— fue uno de los redactores y
Rytnosuke Akutagawa lo fue tras su refundacién. Fue una revista literaria de indole académica, dado
que gran parte de ella se dedicaba a articulos de investigacion. Al principio se abogé por «una
literatura nacional»* («Ej(?»), «con trasfondo del ensalzamiento de la conciencia racial del
tiempo de la primera guerra chino-japonesa»* (« H {5 RF 0D RO 3%k i £ % 15 7 10») (ASAL
1965: 53). Por otra parte, Fumio Yano defendié la necesidad de presentacién de la literatura
extranjera, a la que Ueda contribuyé con algunos articulos. En los afios treinta del periodo Meiji la
revista llegé a ser una de las bases de la tendencia romantica literaria debido, principalmente, a los
contactos con las literaturas inglesa y francesa. Sobre la revista se ha consultado a Kiyoshi Asai (zbid.:
53-54).
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Ueda ocupa su lugar en la historia de la literatura japonesa especialmente por su
labor como introductor del simbolismo y el parnasianismo franceses en el Japén y en
los circulos literarios japoneses y por sus traducciones de poemas de estas corrientes
literarias. En 1898, a la edad de veinticinco afios, publicé [ 7 F » ZAFHE D7 |
(«Nuevas voces del circulo poético francés»*) en la revista Literatura de la Universidad
Imperial y dio a conocer por primera vez a los poetas parnasianistas y simbolistas
franceses en el Japén (YAMANOUCHI y YANO, 2011 [19627: 398). Cabe subrayar la
relevancia del libro [VEEE ] (El rumor de la marea*is, 1905), que recoge poemas
traducidos por Ueda de autores de varios paises*’. La mayoria de sus poemas escritos
en francés eran de parnasianistas y simbolistas*s. Shimada (1975: 286) sefala que el
libro influyé en poetas de su generacién, como Ariake Kanbara (1876-1952), en los de
la generacién del poeta Hakush( Kitahara (1885-1942) y en otros posteriores. Por su
parte, Minoru Matsuda, especialista en literatura francesa, indica, como uno de los
acontecimientos importantes con relacién a la traduccién y la presentaciéon de la
literatura francesa en los afos treinta del periodo Meiji, la presentacién de la literatura
francesa por Ueda y, especialmente, El rumor de la marea por introducir el
parnasianismo y el simbolismo franceses (MATSUDA, 1953: 189) y se refiere a la
relacién entre el poemario y los poetas simbolistas japoneses como uno de los
acontecimientos de las traducciones de la literatura francesa mas relacionados con la

literatura japonesa (zbid.: 32).

En este punto consideramos oportuno indicar en qué momento de su vida Ueda
tradujo las obras alarconianas. También, con un repaso de orden cronolégico de sus
trabajos, si bien de forma resumida, se podra comprender que los trabajos de Ueda no
se limitan a la traduccién y la presentacién de los poetas de las corrientes literarias
mencionadas. Tradujo a escritores de diferentes paises, y sus estudios también abarcan

otras expresiones artisticas como la pintura y la misica. En 1899 publicé su primer

6 K] titulo esta traducido al inglés como «Sound of the Tide» por Kondo y Wakabayashi (2009 [19987:
473).

47 Con)lprende obras de los siguientes autores: Gabriele D’Annunzio, Leconte de Lisle, José Maria de
Heredia, Sully Prudhomme, Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Victor Hugo, Frangois Coppée,
‘Wilhelm Arent, Carl Busse, Paul Barsch, Eugen Croissant, Heriberte von Poschinger, Theodor Storm,
Heinrich Heine, Robert Browning, William Shakespeare, Christina Rossetti, Dante Gabriel Rossetti,
Dante Alighieri, Emile Verhaeren, Georges Rodenbach, Henri de Régnier, Francis Vielé-Griffin,
Albert Samain, Jean Moréas, Stéphane Mallarmé, Théodore Aubanel y Arturo Graf (YAMANOUCHI y
YANO, 2011 [19627]: 373-396).

# K] propio Ueda lo comenta en el prefacio del poemario (UEDA, 2011 [19627: 13).
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libro, [HB#R] (Jesiis*); en 1901, cuando tenia veintiocho afios —el mismo afio en que
publicé sus traducciones de «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg»— fueron
publicados La literatura extranjera mds reciente, Ensayos literarios, Balizas —obras ya
mencionadas— y [#F8 4 7 ] (Dante, santo poético*) (YAMANOUCHI y YANO, 2011
[19627: 398). Shimada sefala que, tras sus estudios sobre literatura inglesa y francesa
de la Edad Moderna y la Contemporénea, pintura de a partir del Romanticismo y el
impresionismo, musica cldsica alemana de a partir de Bach, Mozart, Héndel y algunos
otros temas, que se recogen en La literatura extranjera mds reciente y Ensayos literarios,
Ueda se dedica a traducir a escritores occidentales, principalmente franceses y también
de Rusia, Alemania, Espana, Italia, el Reino Unido y los Estados Unidos con el estilo
bibun*® que se observa en Balizas. A partir de 1903 se entrega a ayudar al movimiento
de la nueva poesfa de Venus con sus conferencias, publicaciones y las traducciones de
los poemas recogidas en Ll rumor de la marea (SHIMADA, 1975: 284-286)°°. Por
consiguiente, la traduccién de las novelas alarconianas se llevé a cabo en su etapa de

traduccién de obras de escritores occidentales.

En sus publicaciones, Ueda mencioné por primera vez el nombre de Pedro
Antonio de Alarcén en 1900 en [+IULHEAIICZEET ] («Historia de la literatura del

siglo XIX»*), articulo publicado en el ntiimero 8 del volumen VI de la revista [ KBS

(Sol*) (KURAMOTO, 1985: 196), junto con los de Francisco Martinez de la Rosa,
Manuel Bretén de los Herreros, Juan Bautista Arriaza y Antonio de Trueba, en el
apartado de literatura espafola y portuguesa (UEDA, 1931b: 47-57). Este articulo
demuestra que Ueda se informé de la coyuntura de la literatura espafiola del siglo XIX

en alguna parte.

Con relacién a la literatura espanola, Ueda habfa escrito el articulo [ A k&

KT F =T 4] («Castroy Echegaray»*), publicado en el nimero 1 del volumen

11 de Literatura de la Universidad Imperial en 1896°' (FURUIE, 1999: 29; KURAMOTO,

1 Sobre el bibun se detallard mas adelante.

30 Ueda publicé en Venus treinta de las cincuenta y siete traducciones de poemas que conforman el libro
(SHINMA, 1958: 47). Yoshida (1943: 113) sefiala que la traduccién de la poesia simbolista de Ueda
habria empezado a tener influencia en la poesia de la Sociedad de la poesfa nueva de Tokio
aproximadamente a partir de enero de 1905.

51 Estéd recogido en La literatura extranjera mds reciente, pp. 66-73. Documento consultado en la NDL:
<https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/871640> (consulta: 24/11/2020).
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1985: 190). Kuramoto comenta que Ueda tenfa libros de las obras del dramaturgo
espafiol en inglés, y sefiala influencias de Ueda en la moda de Echegaray que hubo en el
Jap6n a partir de mediados de los afos treinta del periodo Meiji (KURAMOTO, 1985:

191).

4.2. Publicaciones de las traducciones de «Los ojos negros»
y «El afio en Spitzberg» y factores que influyeron en su

eleccion para ser publicadas

Las traducciones de Bin Ueda de las novelas «Los 0jos negros» y «El afio en
Spitzberg» de Pedro Antonio de Alarcén han salido a la luz en varias ocasiones desde
sus primeras publicaciones en 1901. En los apartados siguientes examinamos la fecha,
el formato, la editorial, el editor y otros detalles de las publicaciones de estas dos
traducciones. Después comentamos los factores que influyeron en la eleccién de las
traducciones para ser publicadas o los motivos de sus publicaciones que se deducen de
los paratextos de las mismas ediciones o de otras, y también los motivos que se
deducen de las relaciones que existen entre algunas de las ediciones, dado que las
publicaciones de las traducciones de las novelas alarconianas de Ueda son numerosas y

tratar los distintos factores en otro apartado dificultarfa su comprensién y lectura.

4.2.1. Publicaciones de la traduccién de «Los ojos negros»

Las publicaciones de la traducciéon de «Los ojos negros» en la revista literaria
Venus y en el libro  [/Ni & B (Novelas de la limpara azul’) merecen una mencién
aparte, dado que fueron las que tuvieron lugar en vida del traductor y que estdn

relacionadas con la Sociedad de la poesia nueva de Tokio.

El responsable de la edicién de la revista literaria Venus, en la que se publicé por

primera vez la traduccién de Ueda de «LLos ojos negros», es Tekkan Yosano®? (1873-

32 Tekkan es el gb (‘seud6nimo’) del poeta y su nombre de nacimiento es Hiroshi.
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1985) (SUGIMOTO, 1999: 113), poeta de tanka, quien abogé por la revolucién del tanka

y se consolidé como poeta de la nueva escuela de este género’s. La Sociedad de la

poesia nueva de Tokio se fundé en 1899 (zbid.) y en 1900 se tundé la revista Venus de la

sociedad (ibid; HIGASA, 1965: 66), cuyos colaboradores poetas impulsaron el

Romanticismo literario japonés de los afos treinta del perfodo Meiji (HIGASA, 1965:

67)7%

53 MIYOSHI, Yukio; TAKEMORI, Ten'y(i; YOSHIDA, Hiroo; ASAL Kiyoshi (eds.) (1994). [ H ARBALSCFK

5

£

Hill N4 - FIER] (Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea: personas y materias*),
Meiji shoin, Tokio, p. 371. En adelante: Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea.
Algunos poetas impulsaron un movimiento para revolucionar el tanka llamado Shinpa waka undo,
por considerar que el estilo, el contenido, los materiales y las palabras empleadas del viejo tanka
estaban establecidos y no dejaban margen a la creacién y, ademas, su estdndar de belleza era
convencional. Tekkan Yosano fue discipulo de Naobumi Ochiai —uno de los impulsores del
movimiento y el fundador de la sociedad Asakasha— y llevé a cabo la revolucién del tanka con la
Sociedad de la poesfa nueva de Tokio y su revista Venus. El nuevo tanka lo establecié Akiko, poeta y
esposa de Tekkan. E1 movimiento de Ochiai se originé bajo influencias del Romanticismo occidental.
Esta corriente literaria se introdujo en el Japén en el perfodo Meiji y ocasion6 la revolucién de la
literatura japonesa de hasta entonces (OTA, 1947: 210-211, 214-215).
Seiichi Yoshida, en sus [#T{X H AIRE EFRMF 5T ] (Estudios del Romanticismo japonés
contempordneo*), divide el Romanticismo literario japonés en tres etapas: la primera, que Yoshida
denomina Shoki Rémanha (‘Romanticismo temprano’), corresponde a la revista [3C525)  (El mundo
literario*), que fue publicada de 1893 a 1898 (SUGIMOTO, 1999: 77), y a los escritores Saganoya Yazaki
(Omuro Saganoya, 1863-1947) y Doppo Kunikida (1871-1908); la segunda, Chitki Rémanha
(‘Romanticismo medio’), a Venus, cuya primera etapa —en la que fue impulsado el movimiento del
Romanticismo literario japonés— corresponde a los afios de 1900 a 1908 (SUGIMOTO, 1999: 113), y a
Chogyti Takayama (1871-1902), Kyoka Izumi (18738-1939), Ry6sen Tsunashima (1873-1907) y otros;
la tercera, que Yoshida considera adecuado llamar Makki Rémanha (‘Romanticismo tltimo’), a la
revista [ AL ] (Pléyades*), publicada de 1909 a 1913 (HASEGAWA, 1965: 44), y los escritores
relacionados con esta revista (YOSHIDA, 1943: 15-25). Tomoichi Sasabuchi, en su articulo NRIEFF

SCFEDEBA ] («El desarrollo de la literatura del Romanticismo»*), conjetura que ya estarfa
consolidada la division en tres etapas de la literatura roméntica del Japén. Segin él, la primera etapa
abarca de la segunda mitad de los afios veinte del perfodo Meiji (que corresponde a 1887-1896) a
principios de los afos treinta, que se centraliza en E/ mundo literario y que se denomina comiinmente
Zenki roman shugi (‘el Romanticismo de la primera etapa’); la segunda etapa se plasma en Venus, que
representa la mayor parte de los afios treinta del perfodo Meiji, cuyo género principal es la poesfa,
pero también cuenta con las novelas de Kyoka Izumi y las criticas de Chogy(i Takayama. Sasabuchi
prefiere llamar a esta etapa Koki roman shugi (‘el Romanticismo de la tltima etapa’); la tercera etapa
comprende desde el dltimo afo del Meiji —que duré hasta el 30 de julio de 1912— hasta el primer
afno del perfodo Taishd —a partir del 30 de julio de 1912—, que Sasabuchi considera apropiado
designar como Shin réoman shugi (‘neorromanticismo’) (SASABUCHI, 1958: 7).

Segtn Yoshida, en los afios veinte del periodo Meiji (1887-1896) el seudoclasicismo de la sociedad
Ken'yGsha y de la escuela Negishi dominaba la literatura. Su moral era algo feudal, el ego observado
en su literatura no sobrepasaba el del formalismo feudal y la actitud ante la vida era superficial, de
modo que no superaba el ingenio (share) o ser conocedor (tsé): estas caracteristicas reflejaban mas
influencias de la literatura de la era Genroku (1688-1704) o las eras Bunka y Bunsei (1804-1830) del
periodo Edo. Los participantes de I/ mundo literario vivieron con el espiritu romantico frente a este
grupo. En la etapa media del Romanticismo los poemas de la revista Venus o las novelas de Kyoka
Izumi siguieron a Tokoku Kitamura (1868-1894) e intentaron superar el entorno vulgar, modificar la
realidad para embellecerla y vivir en esta. Sin embargo, no tuvo mucha resistencia contra las viejas
tradiciones o morales debido a que el Romanticismo se definié tempranamente con su supremacia
artistica. Hacia el final de esta etapa romantica, T6son Shimazaki (1872-1943), Doppo Kunikida, Katai
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Como se ha indicado anteriormente, la traduccién de «Los ojos negros» de Bin
Ueda se publicé en el ntiimero 10 de Venus en enero de 1901. Ueda conocié a Yosano en
1900 (YAMANOUCHI y YANO, 2011 [19627: 398) y en octubre del mismo afio publicé la
traducciéon de una obra de Pierre Loti por primera vez en la revista, en el nimero 7
(SHINMA, 1958: 47), de modo que la fecha de la publicacién de la traduccién de la obra

de Alarcén representa una de las primeras colaboraciones del traductor con Venus.

La revista Venus dur6 hasta el nimero 100, publicado en noviembre de 1908
(HIGASA, 1965: 66). La fecha de publicacién de la traduccién de «Los ojos negros»
coincide con su primera etapa, que, segiin Higasa, comprende de abril de 1900 a
diciembre de 1902 y que estd marcada por el inicio de los movimientos revolucionarios
de tanka impulsados por Yosano, que arremetieron contra los poetas de la vieja escuela
y los de la nueva escuela menos comprometidos, y también marcada por las actividades
de diversos poetas como Akiko H6% (1878-1942), Utsubo Kubota (1877-1967) o Saiu

Takamura®® (1883-1956), entre otros (zbid.).

Tras ser publicada en la revista Venus, la traduccién de «Los ojos negros» se
incluyé en el libro Novelas de la ldmpara azul, publicado por la editorial Bun'ytkan el 18
de octubre de 1901 en Tokio. Su editor es la Sociedad de la poesia nueva de Tokio. El
libro retine novelas publicadas en la revista Venus entre el nimero 1 y el 13, que
comprende de abril de 1900 a julio de 1901 (KATO, 2008: 223). Es decir, el hecho de
haber figurado en uno de los primeros ntimeros de la revista y ser de género narrativo
propicié la publicacién de la traduccién. En el momento en que se publicé Novelas de la
ldmpara azul la editorial Bun'ylikan también se encargaba de la venta de Venus. La
misma editorial publicé los dos volimenes de La literatura extranjera mds reciente y
Balizas de Ueda (zbid.: 223-224), lo que demuestra la estrecha relacién que habia entre

Bun’ytkan, la Sociedad de la poesia nueva de Tokio y Ueda.

Unos cien afios después, en 2003, una reproduccién de la traduccién recogida en

Nowelas de la ldmpara azul, con los niimeros de las paginas y la numeraciéon de los

Tayama (1871-1930) y otros consolidaron el espiritu de la literatura contemporénea realista y
psicolégica como representantes de la corriente naturalista (YOSHIDA, 1943: 19-23).
Las denominaciones de las etapas roménticas las ha traducido la autora.
35 Akiko Yosano.
% Kotar6 Takamura.
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capitulos incluidos, fue publicada en [BHAEEHFRCFE2E  FIERGW 17: LHEUE]
(Bin Ueda, Colecciéon Completa de la Literatura Traducida del Periodo Meiji,
Traductores, vol. XVII*) por la editorial Ozorasha de Tokio. La editorial est4
especializada en la publicacién de materiales académicos®” y la finalidad de la coleccién
también es esa. Esta publicacion demuestra la relevancia de Ueda como traductor en la

historia de la literatura japonesa.

En marzo de 2008 Novelas de la ldmpara azul volvié a publicarse en forma de
reproduccién como [V 7'V > b HARITAICF 145 /Nl FBED  (Novelas de la
ldmpara azul, Coleccién Reimpresa de la Literatura Moderna Japonesa*, vol. CXLV) del
National Institute of Japanese Literature. Por lo que se refiere a esta coleccién, en la
pagina del instituto se aclara que consiste en reproducciones de los documentos de sus
archivos que tienen buena calidad y valor académico relevante®®. Este criterio de

eleccién corrobora el valor literario e histérico de las Novelas de la ldmpara azul.

La traduccién de «Los ojos negros» asimismo forma parte de las siguientes

colecciones y obras completas del traductor:

UEDA, Bin. FEHEBEeE 5 4] (Obras completas de Bin Ueda*, vol. 11),
editorial Kaizosha, 25 de agosto de 1928, Tokio, pp. 559-575. La publicacién fue el
proyecto conmemorativo del 13.° aniversario de la defuncién de Ueda (TOMITA, 1931:
712). La edicién corrié a cargo de Yoshio Yamanouchi y S6ti Taketomo. Yamanouchi
(1894-1973) se gradud en el Departamento de Lengua Francesa de la Escuela de
Estudios Extranjeros de Tokio*? en 1915 y posteriormente tuvo como profesor a Bin
Ueda en la Facultad de Derecho de la Universidad Imperial de Kioto*5°. Tradujo al
japonés Les Thibault de Roger Martin du Gard, La Porte étroite de André Gide y Le
Comte de Monte-Cristo de Alexandre Dumas. Trabajé en la Escuela de Estudios

Extranjeros de Tokio, el Athénée Frangais, la Universidad Waseda y el Instituto de

57 Informaciones de la editorial en su sitio web: <https://www.ozorasha.co.jp/company/index.html>
(consulta: 25/11/2020).

ss U7 N HAYASLF ] |, National Institute of Japanese Literature:
<https://www.nijl.ac.jp/outline/publication/reprint.html> (consulta: 25/03/2021).

5 HURSMERE AL
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Ensefanza Secundaria Superior Waseda®!. Conocié a Paul Claudel, que fue embajador
francés en el Japén (KOYANO, 2009: 39-40). Taketomo (1891-1954) fue especialista en
literatura inglesa y poeta. Estudié teologia en la Universidad de Doshisha*%? y después
estudi6 en el Departamento de Literatura Inglesa de la Universidad Imperial de Kioto,

donde fue alumno de Ueda. Mas tarde, se especializ6 en literatura inglesa en la

Universidad de Columbia. Tradujo toda la Dzvina comedia, [ ] (1948)53.

UEDA, Bin. [9 3 F & ] (Remolino*), recopilacién de la novela homoénima,

traducciones y obras de Ueda, Yoshio Yamanouchi (ed.), Shiratama shobo, 30 de mayo

de 1950, Tokio, pp. 214-230.

YANO, Hojin (repr. ed.) [EAR LML 8] (Edicion definitiva de las
obras completas de Bin Ueda*, vol. 11), Ueda Bin Zenshi kankokai (Comité de la
Publicacién de las Obras Completas de Bin Ueda*) (ed.), Kyoiku shuppan senta, 25 de
marzo de 1985, Tokio, pp. 154-170. El representante del Comité de la Publicacién de
las Obras Completas de Bin Ueda fue Hojin Yano (1893-1988), poeta, académico
especializado en literatura inglesa y profesor universitario. Fue alumno de Ueda en la
Universidad Imperial de Kioto%. Ademds de sobre literatura inglesa moderna, realiz6
trabajos sobre la revista [3CF5]  (El mundo literario*) y Ariake Kanbara®s, poeta
simbolista en quien influyeron las traducciones de poemas de Ueda y traductor de «La
corneta de llaves» de Alarcén. Entre los miembros del comité de la edicién figura Kinji
Shimada (1901-1993), especialista en literatura comparada, literatura inglesa y
estadounidense, literatura francesa y estudioso de la historia de la literatura de Taiwén.
Shimada estudié en la secciéon de artes liberales del Departamento de Lengua Inglesa
de la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*%¢ y en el Departamento de Literatura

Inglesa de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad Imperial

o1 LA e e

62 [l S FE R

3 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea: personasy materias, p. 208.

64+ Datos sobre Ho6jin Yano en el sitio web del Kibiji Literary Museum:
<http://www kibiji.or.jp/literary-database/8-category-poem/ 119-yano-houjin.html> (consulta:
13/02/2021).

5 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea: personasy materzas, p. 355.
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de Tohoku*¢7. Shimada escribe comentarios sobre la traduccion de las dos novelas de

Alarcén en el volumen.

Yoshio Yamanouchi, editor de Remolino, comenta que al editar las Obras
completas de Bin Ueda (1928) buscé y afiadié al final de Balizas las obras publicadas en la
misma etapa que las de Balizas y sigui esta pauta también en la edicién de Remolino
(YAMANOUCHI, 1950: 260). La traduccién de «Los 0jos negros» se encuentra entre
estas obras, aunque algunas de las obras publicadas en las Obras completas de Bin Ueda y

en Remolino son diferentes. Posteriormente, también con alguna diferencia, estas obras
se publicaron en la Edicién definitiva bajo el titulo [H%->< Lfi#E] («Obras no

recogidas en Balizas»)*6%: se trata de obras de Ueda, Robert Louis Stevenson, Alarcén,

Guy de Maupassant, Ivan Turguénev y Maximo Gorki.

Yoshio Yamanouchi, H6jin Yano y So6ftii Taketomo tuvieron a Ueda como
profesor. Su labor en las ediciones de las obras completas de Bin Ueda tuvo una
significacién importante y tuvo influencia en las publicaciones de las traducciones de
las novelas de Alarcén. Tanto la de «Los ojos negros» como la de «El afio en
Spitzberg» forman parte de las Obras completas de Bin Ueda (1928), Remolino (1950) y la
Edicion definitiva de las obras completas (1985), como se observara en el apartado
siguiente, y, en estas colecciones, la traduccién de «El afo en Spitzberg» se recoge
como una obra de Balizas. Las «Obras no recogidas en Balizas» llegé a su forma
completa en la Edicién definitiva y, a partir de esta, la traducciéon de «Los ojos negros»

siempre se editard como una obra de esta coleccién.

ALARCON, Pedro Antonio de (2000 [19687). [Rl#J (Los ojos negros), Bin
Ueda (trad.), Masatake Takahashi (ed. y notas), Daigakusyorin®®, 20 de julio de 1968,
Tokio) es una edicién bilinglie y contiene las traducciones de las dos novelas
alarconianas de Ueda. El volumen forma parte de la serie Daigakusyorin gogaku bunko

(Biblioteca Daigakusyorin) y cuenta con una tercera edicién, con fecha de 20 de

o1 AL [E R LSO 9 S Shimada Kinji ky6ju kanreki kinenkai (Comité Conmemorativo del
Sexagésimo Aniversario del Profesor Kinji Shimada*) (ed.) (1961). [/& Hi# " FUZMEFRE ) («La
cronologfa resumida del profesor Kinji Shimada»*), [H8 7 {0]  (Literatura comparada,
cultura comparada*), Kobundo, Tokio, pp. i-vi.

68 #3318 » (shilt) se refiere a una recopilacién complementaria, de obras que no se han recogido en una
coleccién, en este caso, en Balizas, publicada por la editorial Bun’ylkan en 1901.

69 Seguimos la grafia del nombre de la editorial impreso en el libro.
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diciembre de 2000. La editorial Daigakusyorin, fundada en 1929, estd especializada en
libros para el estudio de lenguas, diccionarios y ediciones bilingiies. Considera que
todas las lenguas tienen el mismo valor y tiene publicaciones de 1138 lenguas del

mundo.

De todas las publicaciones de las traducciones de Ueda, este es el tinico caso en
el que el editor es especialista en literatura espafiola. Masatake Takahashi aclara dos
objetivos de la publicacién en el prefacio. El primero es que el lector aprenda la lengua
leyendo el texto en espafiol de las obras de un escritor representativo de la literatura
espanola y disfrute de esa lectura, y el segundo es presentar en la actualidad las
primeras traducciones que introdujeron «directamente»* («% & H1Z») la literatura
espafola para que se recuerde el trabajo duro de un predecesor (Takahashi, 2000
[19687: 1). Aunque este adverbio también se puede entender como ‘apropiadamente’, se
deduce que Takahashi quiere decir ‘de forma directa’, es decir, directamente del espaiiol,
porque en el prélogo menciona el debate que Ueda tuvo con C)gai Mori sobre la
pronunciacién de la lengua espaiiola en la revista Literatura de la Universidad Imperial.

La cuestién de la lengua de origen de las traducciones de Ueda se comentara mas abajo.

La edicién incluye un ensayo corto de Hirosada Nagata, especialista en
literatura espafiola, traductor y profesor de Takahashi™!, titulado « FH & A Z /3=

¥ 3L («Bin Ueda y la literatura espafiola»*). Nagata considera que las traducciones
de Ueda de «Los o0jos negros» y «El afio en Spitzberg» son «dignas de contarse entre
los clasicos de la literatura espafiola traducida»*72 (p. v), y estaba contento con el
proyecto de esta edicién bilingiie que preparaba su discipulo, quien compartia la misma
idea (Nagata, 2000 [19687: v). Recuerda haber leido la traduccién de «Los ojos
negros» de Ueda cuando estudiaba el cuarto curso de la enseflanza secundaria y haber
disfrutado del «placer de ponerse por primera vez en contacto con la frescura de la
literatura seria de Occidente»*7® (zbid.). Los objetivos de la edicién se basan en el
reconocimiento de Alarcén como escritor representativo de la literatura espafiola —

tanto Takahashi como Nagata se refieren a Alarcéon en estos términos (ibid;

70 Informacién extraida del sitio web de la editorial:
<http://www.daigakusyorin.co.jp/company/cc53.html> (consulta: 13/02/2021).
71 Para més detalles sobre Hirosada Nagata, véase el apartado 5.3.

2 (FERA ANR= Y LEOHHIINEZ HILT IV Dy,
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TAKAHASHI, 2000 [19687: i)— y en el valor histérico de las traducciones de Ueda. El
comentario de Nagata demuestra que la traduccién de Ueda proporcioné al joven
Nagata, futuro pionero especialista en literatura espafiola, uno de sus primeros

contactos no solo con la literatura espaiiola, sino incluso con la occidental.

Takahashi justifica la eleccién por considerar adecuado el estilo del escritor
guadijefio, que califica de «muy limpio, puro, sin peculiaridades, sencillo»*7* (p. 1), que
podria ser considerado «un modelo de espafiol realmente castizo»*72(p. i) para el
aprendizaje del espafol. Aunque el traductor sigue siendo la figura importante de la
edicién, Takahashi presta atenciéon a Alarcén, autor de las obras de origen, y a su estilo
de espafiol. Asimismo, en su calidad de especialista en la literatura espafiola, Nagata
tiene en cuenta el valor de las traducciones de Ueda en el marco de la historia de la

literatura espafiola traducida a la lengua japonesa.

Como hemos observado, en la mayoria de las publicaciones, excepto en la de Los
ojos negros editada por Takahashi, la traduccién de «Los ojos negros» figura por haber
sido una de las novelas que fueron publicadas en la revista Venus o también por haber
sido traducida por Bin Ueda, el traductor célebre y reconocido asi como introductor de

la literatura occidental en su tiempo y en la historia de la literatura japonesa.

Por su parte, la edicién bilingiie de Los ojos negros de Daigakusyorin es fruto de
la influencia directa de las traducciones de Bin Ueda de las obras alarconianas y lo
evidencian los comentarios de Masatake Takahashi y Hirosada Nagata que se
encuentran en el libro. Takahashi y Nagata conocfan la posicién que ocupa el escritor
andaluz en el canon de la historia de la literatura espafiola y lo reconocen como escritor
representativo del siglo XIX. Ademads, el prestigio de Ueda y el estilo de sus textos les
impulsaron a publicar esta ediciéon. Nagata atribuye a las traducciones de Ueda la
categoria de clasicas en el marco de la historia de la literatura espafiola traducida al
japonés, por ser unas de las primeras obras traducidas de la literatura espafola. El
comentario de Nagata de que habfa leido de joven la traduccién de «Los ojos negros»
permite establecer un vinculo entre esta y el lector Nagata, el futuro traductor de obras

de la literatura espanola.

e THENNT, JHMT, <ER2RT, FIAT, »
1 «[...] £o72< castizo 72 A A=Y EEO A [ 7,
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En el capitulo 1V de «Los 0jos negros» hay unos versos que conforman la letra

de la cancién que Magno de Kimi dirige a su esposa, Foedora. Serfa apropiado sefialar

que la traduccién que hizo Bin Ueda de estos versos ha seguido una trayectoria un

tanto independiente del resto de su obra. Hemos localizado los siguientes volimenes

en los que se€ recoge:

1.

UEDA, Bin. [ FHBGEFE]  (Poemas de Bin Ueda*), Yoshio Yamanouchi y
Hakkai At6 (eds.), edicién revisada y aumentada, Daiichi shobd, 15 de abril
de 1925, Tokio, pp. 863-367. La traduccién es de la cancién completa.
Yamanouchi comenta que esta es la ediciéon revisada y aumentada de la que
se habfa publicado por la editorial Genbunsha en 1923 (YAMANOUCHI, 1949:

255), a la que no hemos tenido acceso.

MATSUYAMA, Satoshi (ed.). [TRAFFEELE (47 FER] (Varios paises,
Tesoros de Poesia Maestra del Mundo*, vol. 1v), Shinjidai bungeisha, 25 de
julio de 1926, Tokio, pp. 125-127. La traduccién de la segunda y la tercera
octava de la cancién de Magno de Kimi se encuentra en el apartado dedicado
a Bélgica y Espafia. El volumen estd dividido en secciones dedicadas a los
Estados Unidos, Italia, Bélgica, Espafia, Grecia, Persia y la India. A cada
pais le corresponde una seccién, excepto a Bélgica y Espaiia, que conforman
juntas una sola seccién. El editor comenta que decidié publicar esta
antologia en cinco voliimenes por considerar que el desconocimiento de la
poesia por el piblico en general se debia a la falta de un «florilegio adecuado

que pudiera servir de gufa»*7%, de este modo, aclara el caricter ilustrativo de

76 Los versos de las octavas, sin los textos que se encuentran entre estas, son los siguientes: «De rodillas
en la tumba, / en la tumba de mi padre, / amor eterno / ti me juraste... / Si al juramento un dia /
faltas, cobarde... / te lo ruego, amor mfo, / jno pases por la tumba de mi padre! [...7] Luz de los cielos,
/ flor de los valles, / aquf nacerdn mis hijos, / aqui murieron mis padres. [...7 Si, por tu desdicha, /
mis hijos no nacen; / si es tu seno la tumba de mis hijos, / jno pases por la tumba de mi padre! [...]
Cruza los montes / un extranjero, / negros los ojos, / negro el cabello... / {Todos sus hijos / tendrin
de cierto / negros los bucles, / los o0jos negros!», ALARCON, Pedro Antonio de (1968). Obras completas
de D. Pedro A. de Alarcon, 3.* edicién, Ediciones Fax, Madrid, p. 267. Con la abreviacién «O. C»
siempre nos referimos a esta edicién.

"7 El 26 de noviembre de 2020 hemos comprobado que The Museum of Modern Japanese Literature
conserva un ejemplar con el nimero de identificacién de documento BS00614:5.
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su seleccién. Otro poema recogido es la rima XXXVIII de Bécquer, «jLos

suspiros son aire y van al aire!»", traducido por Shungetsu Ikuta.

3. UEDA, Bin (trad.). [ FH#BGREFE]  (Poemas traducidos de Bin Ueda*),
Yoshio Yamanouchi (ed.), Shiratama shob6, 10 de noviembre de 1949,

Tokio, pp. 165-168. La traduccién es de todos los versos de la cancién.

4. YAMANOUCHI, Yoshio; YANO, Hojin (ed.). [ FHBEFRFEE]  (Poesia
completa traducida de Bin Ueda*), 39." impresiéon, Iwanami shoten, 15 de
Junio de 2011, Tokio, pp. 163-164. La traduccién es de la cancién completa.
Es un volumen de % Ui (Libros de Bolsillo de Iwanami*). Su primera
impresién se publicé el 16 de diciembre de 1962, y la edicién revisada en su

38." impresién el 21 de abril de 2010.

5. YANO, Héjin (ed.)®o. [HATE3C42%E 5 s1 EHESE]  (Bin Ueda,
Colecciéon Completa de la Literatura del Perfodo Meiji*, vol. XXXI),
Chikuma shobd, 1966, Tokio, pp. 45-46. La traduccién es de todos los

VEersos.

6. UEDA, Bin; TERADA, Torahiko; KINOSHITA, Mokutar6 (1966). [ H ABL S
et 0 s LHBL SFHEEZ. KTEKMEDN (Bin Ueda, Torahiko
Terada, Mokutaré Kinoshita, Coleccion Completa de la Literatura

Contemporanea Japonesa*, vol. XXXV), Sei 1t0 et al. (eds.), Kddansha, 19 de

abril de 1966, Tokio, p. 85. La traduccién es de la canciéon completa.

7. UEDA, Bin®'. [HEFROF: se FHBGREHE]  (Poemas traducidos de Bin
Ueda, Poesfa del Mundo*, vol. XXXII), Yoshiz6 Kawamori (ed.)*?, Yayoi

shobo, 1966, Tokio, pp. 82-83. La traduccién es de la cancién completa.

7 Bécquer (1982: 135).

8 No hemos tenido acceso al colofén del libro, por lo que indicamos el nombre del editor que
proporciona la NDL Online: <https://doi.org/10.11501/1663438> (consulta: 06/09/2022).

81 No hemos tenido acceso al colofén del libro, por lo que indicamos el nombre del autor que proporciona
la NDL Online: <https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/1847871> (consulta: 06/09/2022).

82 Yoshiz6 Kawamori (1902-2000) es estudioso especializado en literatura francesa, critico literario,
escritor, traductor y profesor universitario. Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordinea, p.
105; Kawamori (1960: 271-274).

49



Todas estas publicaciones son péstumas. La traduccién se titula [ [HREE] X
V1 («De “Los ojos negros’»*), excepto en Tesoros de Poesfa Maestra del Mundo, en
el que bajo el titulo que podrfa traducirse por «Cancioncilla» o «Pequefia pieza» ( [/]>

Hi] ) se recogen solo la segunda y la tercera octava.

Entre estas colecciones, la 1, Poemas de Bin Ueda, 1a 3, Poemas traducidos de Bin
Ueda, y la 4, Poesia completa traducida de Bin Ueda, recopilan poemas traducidos
exclusivamente por Ueda y no por otros traductores. Yoshio Yamanouchi se dedicé a
la edicién de estas recopilaciones desde la fase en la que se inclufan poemas propios del
traductor —la 1, Poemas de Bin Ueda de Daiichi shob6— hasta la que llegé a tomar la
forma de la Poesia completa traducida de Bin Ueda, la 4, de la que también es editor Hojin

Yanoss.

En la coleccion 1, Poemas de Bin Ueda, 1a traduccion de las octavas de Alarcén se
encuentra en el apartado VB E LML | («EL rumor de la marea y después»*), y en la
3, Poemas traducidos de Bin Ueda, en el apartado [ B LA 20 («De EL rumor
de la marea y después»*). En el resto de los poemarios a partir de la coleccién 4, Poesia
completa traducida de Bin Ueda, se recoge en [VEHE 451 ] («Poemas no recogidos

en El rumor de la marea»*), por lo que se considera que la traduccién del poema

alarconiano qued6 como una de las obras que conforman este conjunto.

Como se ha senalado, la Poesia completa traducida de Bin Ueda es un libro de
bolsillo y de precio econémico. EI de la 39." impresién del afio 2011 se vendia por
860 yenes sin impuestos. Existe una edicién de la Poesia completa traducida de Bin Ueda
publicada el 16 de septiembre de 1986, que formé parte de la serie #5177 > 7 A
(Clésicos de Iwanami*), que conforman sesenta volimenes de obras clasicas, de
impresién ampliada con tapa dura®*y otra del tamafio B6, llamada ¥ 1 Rhi (edicién

wide*), publicada el 19 de agosto de 1994%°, que no hemos podido consultar. Tanto el

nimero de reimpresién como diferentes tipos de edicién del libro indican que los

85 Existen otras ediciones que partieron de Poemas de Bin Ueda, sin embargo, nos cefiimos a las
publicaciones que recogen la traduccién de la letra de la cancién de Magno de Kimi.

s+ [wanami bunko henshtibu (ed.) (2007). [ SCHED 80 4] (Ochenta ajios de los Libros de Bolsillo de
Twanami*), Libros de Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, Tokio, pp. 382, 397.

85 Ibid., pp. 389, 897.
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poemas traducidos por Bin Ueda siguen leyéndose hoy y que se consideran clésicos

literarios.

Del 5, Colecciéon Completa de la Literatura del Perfodo Meiji, del 6, Coleccién
Completa de la Literatura Contemporéanea Japonesa, y del 7, Poesfa del Mundo, que es
una coleccién de la poesfa extranjera y japonesa, los volimenes dedicados a Ueda se
titulan con el nombre del traductor o con los de algunos escritores més. Es decir, en
estos volimenes el poema del escritor espafiol se recoge por haber sido traducido por
Ueda. Unicamente en la seleccién de poemas recogida en el 2, Varios paises de Tesoros
de Poesfa Maestra del Mundo (vol. 1V), la traduccién se encuentra en la seccién

correspondiente a Bélgica y Espafia y se enfoca la procedencia de Alarcén.

4.2.2. Publicaciones de la traduccién de «El afio en Spitzberg»

Como se ha indicado anteriormente, la traduccién de «El afo en Spitzberg»
sali6 a la luz por primera vez en la revista de temética general [ RKHIAJ (Cielo,
Tierra, Hombre*), de Sansaisha®®, los capitulos se repartieron en dos ntimeros: del 1 al

11 en el 50, publicado el 17 de enero de 1901, y del 12 al 20 en el 51, publicado el 5 de

febrero del mismo aro.

Sansaisha fue una librerfa que regentaba el padre Joseph Lemoine Clément
(1869-1941)%". La revista la fundaron en 1898 Joseph Lemoine Clément y Noél Péri

(1865-1922)%%, de las Misiones Extranjeras de Parfs (IWAMA, SASAYAMA y MAKINO,

86 Sansai (ZZF) se refiere a «el cielo, la tierra y el hombre», los elementos que conforman el titulo de la
revista; asimismo significa ‘todas las cosas del universo’. SHINMURA, Izuru (ed.) (2008 [1955]). S
FEaid (Koyzen), , 6." edicién, Iwanami shoten, Tokio, p. 1164. En adelante: Kdjien.

Joseph Lemoine Clément ingresé en el Grand Séminaire des Missions Etrangéres en octubre de 1891
y fue designado para la misién de Tokio el 1 de julio de 1894, el mismo dfa en el que recibi6 la uncién
sacerdotal. Hacia finales de 1897 se instalé en Tokio, donde convivié con el padre Néri, y empez6 a
dedicarse a sus labores editoriales. Aparte de la revista Cielo, Tierra, Hombre, publicé el periédico

®
3

semestral [ 7] (La Voz*). Tras regresar a Francia de 1915 a 1918, fue designado a Yokohama y
volvio al Jap6n, donde permanecié hasta su muerte. Los datos se han extraidos del sitio web Archives
de Missions Etrangéres de Paris: <http://archives.mepasie.org/notices/notices-
biographiques/lemoine> (consulta: 12/02/2021).

88 Noél Péri ingres6 en las Missions Etrangéres en septiembre de 1885 y se marché de Marsella en 1888
destinado al Japén. Entre otras tareas, se dedicé a la traduccién del Nuevo Testamento. También era
miusico, impartié clases y publicé libros de musica para estudiantes. El Consejo Episcopal dio permiso
a sus ideas de emplear la publicacion de libros y prensa como medio de su misién, siempre que fuera
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2002: 7-8). La revista conté con colaboraciones especiales de personajes
representativos de su tiempo como, por ejemplo, Yukio Ozaki (1858-1954), Keigetsu
Omachi (1869-1925), Rohan Koda (1867-1947), Kakuzd Okakura (1863-1913) o Koyo
Ozaki (1867-1903) —entre los cuales también estaba Bin Ueda— y sus secciones
abarcaban todas las especialidades culturales de politica, sociologfa, historia, literatura,
arte, filosofia, ciencias, arqueologfa, filologia y antropologia (UCHIYAMA, 1941: 35). En
junio de 1901 la revista tuvo que cerrar por dificultades econémicas ocasionadas por la

publicacién de revistas similares y por no haber obtenido los resultados esperados

KUDO, 1941: 25). La traduccién de «El afio en Spitzberg» figura como uno de los 37
p g g
FMtek] («Suplementos del Afio Nuevo»*) en la portada y el indice del nimero 50 de

la revista, y la segunda parte de la traduccién se encuentra en la seccién de [ 7l %E |

(«Florilegio»*) en el indice del nimero 51.

Posteriormente, la traduccién se incluyé en Balizas, publicado el 13 de
diciembre de 1901 por la editorial Bun'yiikan de Tokio. El libro es una compilacién de
novelas cortas, prosa y poemas en prosa traducidos por Bin Ueda de Gabriele
D’Annunzio, Pierre Loti, Guy de Maupassant, Nikolai Gé6gol, Ivan Turguénev, Johann
Gotttried Herder, Alarcén y «Ik Marvel» (Donald Grant Mitchell) y dos obras propias
de Ueda. En el comienzo del prefacio, Ueda hace una descripcién general de las obras
escogidas para el libro: «Unas diez obras cortas que se admiran como joyas de la época
reciente en el circulo artistico de ultramar, de Francia, Italia, Alemania, Rusia, los
Estados Unidos y Espafia [[...]»*% (p. 1). En este fragmento se manifiesta la intencién
del traductor de recoger obras excelentes y abarcar un abanico de paises de Occidente.

La novela «El afio en Spitzberg» figura como obra de un escritor espafiol.

solvente, sobre todo, econémicamente. Péri tenfa en mente fundar una librerfa internacional y
francesa. En 1897 se trasladé al barrio de Asakusa de Tokio e inici6 su labor editorial con el padre
Lemoine. Dej6 la Société des Missions Etrangéres en 1902. De 1904 a 1910 se dedicé a la publicacién
de la revista trimestral en francés Mélanges japonazs. En 1906 fue a Shanghdi para dedicarse al
periodismo y en 1907 a Hanéi para trabajar en la Escuela Francesa de Extremo Oriente. Escribi6
estudios sobre el budismo y el teatro N6. Murié en Handi. Los datos se han extraidos del sitio web
Archives de Missions Etrangéres de Paris: <http://archives.mepasie.org/notices/notices-
biographiques/pari> (consultas: 12/02/2021).

O GO DT, AL, P ML B K TIOEBEIC, BaE otk LMD > BRI,
C..0».

Para citar textos y titulos en japonés, sustituimos los kanji en la forma antigua (IH“F{K) por los
kanji en la forma del uso actual (%ﬁ?ﬁ-‘) En cuanto al silabario kana, seguimos la ortogratia de cada

texto, excepto en los casos en los que se emplean algunas grafias hentaigana (ZE1A{4:) de las que no
disponemos. Hemos sustituido estas por las correspondientes silabas de la ortografia actual.
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La traduccién de «El afo en Spitzberg», como una obra de Balizas, también se
encuentra en las Obras completas de Bin Ueda (vol. 11) de la editorial Kaizosha (1928) y
en la Edicion definitiva de las obras completas de Bin Ueda (vol. 11) de Kybiku shuppan

senta (1985), asf como en la recopilacion Remolino de Shiratama shob6 (1950).

La traduccién, asimismo, forma parte de la ediciéon bilingiie Los ojos negros de

Daigakusyorin, como se ha mencionado en el apartado anterior®.

La traduccién de «El afio en Spitzberg» y la de «Los ojos negros» salieron a la
luz con muy poca diferencia de tiempo. Aunque la de «El afio en Spitzberg» no fue
publicada en Venus ni, por consiguiente, en Novelas de la ldmpara azul, en diciembre del
mismo afio ya volvié a publicarse como parte de Balizas que publicé Bun'ylkan, la
editorial que tenfa una estrecha vinculacién con la Sociedad de la poesia nueva de
Tokio y con Ueda. A partir de entonces, ha figurado en las obras completas y en la
recopilacién Remolino como parte de Balizas. Es decir, en la mayorfa de sus
publicaciones, la traduccién de «El afio en Spitzberg» se incorporé porque era un texto

traducido por Bin Ueda, como sucedié con la de «Los 0jos negros».

Existe una publicacién parcial y algo peculiar de la traduccién de «El afio en
Spitzberg». El libro [ HFLICHL] (Modelos de textos para diarios*) de K6z6 Utsumi,
publicado el 10 de enero de 1912 por Seibid6 de Tokio, contiene algunos pasajes con el
titulo 905 HEC («Diario en una isla remota»*). K6z6 Utsumi (1872-1935) fue
especialista en literatura japonesa y poeta de tanka. Fue una figura relevante en la
ensefianza de la literatura japonesa, especialmente, de redaccién de textos®!. Por lo que
observamos en la base de datos de la NDL, entre sus publicaciones destacan el nimero
de antologfas de obras clasicas de la literatura japonesa y las publicaciones con fines
didécticos como libros de texto con comentarios y modelos de redaccién de textos.
Modelos de textos para diarios es uno de estos. El autor especifica en el prefacio que el
libro es uno de los doce volimenes que integran una serie para estudiantes de

ensefianza secundaria o estudiantes en general (UTSUMI, 1912: i-iv). Suponemos que

9 En el prélogo, su editor, Masatake Takahashi, aclara que la traduccién de «El afo en Spitzberg» es la
copia de los textos de las Obras completas de Bin Ueda, vol. 11, de Kaizésha (1928) y que, para los
cambios de pérrafo, siguié los de la novela de origen recogida en el volumen III, «Narraciones
inverosimiles», de unas obras completas de Alarcén de las que disponfa (TAKAHASHI, 2000 [[19687: iii).

9 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea: personasy materias, p. 52.
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escogié «El afo en Spitzberg» porque toda la obra consiste en un monélogo interior
del personaje, como si una persona se expresara en su diario personal. El libro
comienza con lecciones sobre en qué consiste un diario, los motivos o los objetivos por
los que se escribe, etc. y contiene ejemplos de diarios escritos por el propio Utsumi y
fragmentos de obras de diferentes autores que sirven de modelo, por lo que se deduce

que la finalidad de la publicacién del fragmento de la traduccién es didéctica.

Utsumi participé en ¥ 75 ft: (la Sociedad Asaka*)%2, que se dedicaba a la
creacién y la revoluciéon de la poesfa tanka —de la que también era miembro Tekkan
Yosano (SHINMA, 1958: 47)—, y también publicé articulos y comentarios en Venus®s.
Aunque no hemos podido averiguar si conocia personalmente a Ueda, posiblemente su
vinculo con Yosano y la revista tiene relacién con la eleccién de la traduccién de la
novela alarconiana de Ueda. Ademds, como se detalla mas abajo, en 1902 una

traduccién de «La corneta de llaves» de Utsumi se publica en [ZEXBIE] (La

segunda Venus*) de la Sociedad de la poesia nueva de Tokio.

4.3. Los factores que influyeron en la eleccion del traductor

de las obras para ser traducidas

En este apartado se desentrafian algunos factores que podrfan haber influido en
la eleccién del traductor Bin Ueda de las novelas «Los o0jos negros» y «El afio en
Spitzberg» para ser traducidas, teniendo en cuenta el contexto histérico y literario del
Japén en el que se encontraba el traductor y las caracteristicas de esas novelas en
comparacién con otras de Pedro Antonio de Alarcén recogidas en Moors and Christians
and other tales from the Spanish of Alarcon (1891). Este volumen retine novelas del
escritor guadijefio traducidas al inglés por Mary J. Serrano y, segin Shimada, Ueda
utilizé para la traduccién de las dos novelas los textos de este volumen (1985: 606).
Por ahora no se ha localizado ninguna declaracién propia de Bin Ueda ni ningtin texto
en el que consten los motivos por los que escogié estas novelas para traducirlas a la

lengua japonesa. Cabe subrayar que, aunque existen algunos trabajos sobre las

92 Ibid.
95 Ibid.
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traducciones de las novelas alarconianas de Ueda en los que se dilucida sobre la
cuestién, no se han tomado en consideracién las otras novelas que constituyen la
selecciéon de Mary J. Serrano ni el conjunto de la produccién literaria del escritor

guadijefio.

En 1900 Ueda escribié a Tekkan Yosano y le comenté la posibilidad de dar a
conocer a un escritor espafiol de talla considerable, y le envié adjunta la traduccién de
una obra de dicho escritor (NAKAGAWA, 1992: 89). Fue en el afio anterior al de la
publicacién de la traduccién de «Los ojos negros» y Pedro Antonio de Alarcén es el
tnico escritor espaiiol que Ueda tradujo y, por tanto, la traduccién enviada podria ser
de esta novela (zbzd.). También cabe la posibilidad de que la traduccién fuera de «El afio
en Spitzberg», dado que también se publicé el 17 de enero y el 5 de febrero del mismo
afio, mientras que «Los 0jos negros» se publicé el 1 de enero. Sea cual sea, la carta de
Ueda demuestra que valoré a Alarcén como un escritor digno de ser presentado por si
mismo y difundido en el Japén. ;Por qué motivo Ueda aprecié de este modo al escritor

espafiol? ;Por qué decidié traducirlas?

Al observar las dos novelas, destacan unos rasgos que las distinguen de las
demads novelas que conforman Moors and Christians and other tales from the Spanish of
Alarcon. Nos referimos a la ausencia de elementos castizos de la cultura espanola, a los
espacios diegéticos descritos, a las descripciones de fenémenos naturales y a la indole
romantica de las dos novelas. Consideramos que estos podrfan ser algunos de los

factores que influyeron en la eleccién del traductor de las novelas para ser traducidas.

El libro Moors and Christians and other tales contiene traducciones de diez
novelas: «Moors and Christians» («Moros y cristianos»), «The Accountbook» («El
libro talonario»), «“A Fine Haul”» («Buena pescal»), «The Black Eyes» («Los ojos
negros»), «Saint and Genius» («Las dos glorias»), «The Cornet» («La corneta de
llaves»), «The Gypsy’s Prophecy» («La buenaventura»), «A Year in Spitzbergen» («Il
afio en Spitzberg»), «The Guardian Angel» («El dngel de la guarda») y «The Orderly»

(«E] asistente»).

Las dos novelas traducidas por Ueda corresponden a la primera época de la
trayectoria literaria de Alarcén y fueron creadas segun los valores del Romanticismo.

Cuando Pardo Bazén (1973: 1378) comenta que en Narraciones inverosimiles abundan
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«ejemplos de ese romanticismo superficial y extravagante de tltima hora», se debfa de
referir, entre otras, a estas dos novelas. Entre las obras de origen de las traducciones
que conforman Moors and Christians and other tales, «El 4ngel de la guarda», «La
buenaventura», «La corneta de llaves», «El asistente», «jBuena pescal», «Las dos
glorias» y «El libro talonario» se recogieron en las Historietas nacionales, y «Moros y
cristianos», «El afio en Spitzberg» y «LLos 0jos negros» en las Narraciones inverosimiles,
dos de los tres tomos que retinen novelas cortas del escritor. Asimismo, dofia Emilia
(1973: 1378) sefala sobre este tomo que «escasea la nota castiza y rancia que tan
balsdmico sabor de generoso vino andaluz comunica a los mejores cuentos
alarconianos». Justamente las dos novelas que tradujo Ueda de ninguna manera

encajarfan con esta descripcion.

Otro de los factores que podrian explicar la eleccién de las novelas es el interés

del propio traductor y de los japoneses por los mundos desconocidos y el exotismo.

En el Japén las novelas traducidas alcanzaron su auge de popularidad de la
segunda a la tercera década del periodo Meiji, que se inici6 con [BRMAFH  JEHIEK

Bl (Acontecimiento extraiio de Occidente: Historia de primavera de flores y sauces™*, 1878),
una traduccién libre de Jun’ichiré Niwa® (1851-1919) de Ernest Maltravers y Alice; or,
Mysteries de Bulwer-Lytton (1803-1873). Y en esta etapa se tradujeron textos de
diferentes géneros (KAWATO y SAKAKIBARA, 2009: 76-80). En estas circunstancias se
tradujeron varias novelas de Julio Verne, que contribuyeron a la moda de las novelas
traducidas (zbid.: 82). El critico y escritor Junichird Kida (1975: 145-146) sefiala que
entre 1878 y 1886 hubo unas trece publicaciones de obras traducidas del escritor
francés y que las obras de Julio Verne fueron recibidas por los japoneses por su
caracter ilustrativo, que satisfacfan tanto el «simple interés por la civilizacién
mecanizada»*“6 como el «exotismo originado por la moda de la occidentalizacién»*97,
y no tanto como obras de ciencia ficcién propiamente. Por su parte, Michiaki Kawato

(KAWATO y SAKAKIBARA, 2009: 82-83), especializado en literatura comparada y

9% Se ha seguido la traduccién al inglés de Kondo y Wakabayashi (2009 [19987: 472).
95 Posteriormente se apellidé Oda (KAWATO y SAKAKIBARA, 2009: 76).

96 «FRAN R AR ST~ DB L.
91 FRALRE DA I LT = Y F 3 R by,
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literatura traducida, define con las palabras «pasién por la ciencia»*98, «curiosidad por
un mundo desconocido»*9 y «espiritu aventurero ilimitado»*1°° lo que incitaba a leer
a Julio Verne a los japoneses del periodo Meiji. La situacién bajo el cierre del pafs en
que se encontraban los japoneses favorecié, una vez abierto el pafs, la recepcién en el
Japén de traducciones de obras literarias de Occidente, y las novelas de Julio Verne
permitieron descubrir, aunque en ficcién, mundos y elementos cientificos que hasta

entonces les eran desconocidos.

Bin Ueda, que desde que era joven mostré interés por la cultura occidental,
debié de estar al corriente de la fascinacién de los japoneses por Julio Verne. Ueda pasé
su juventud justamente en la segunda década del periodo Meiji y podria haber leido
obras del escritor francés, como conjetura Sasabuchi, asi como las leyeron sus
coetaneos, Shitkotsu Togawa (1871-1939) y Koché Baba (1869-1940) (SASABUCHI,
1955: 2). Los espacios de las dos novelas de Alarcén y los fenémenos naturales
descritos en ellas, como la aurora boreal o el Maelstrom, que aparece en Veinte mil leguas

de viaje submarino de Verne, podrian haber llamado la atencién del traductor.

Los espacios diegéticos de «Los ojos negros» son la isla de Loppa, donde se
yergue el castillo habitado por el matrimonio del jarl y la jarlesa, y la isla de Langoe, en
cuyo mar tiene lugar el combate entre el bergantin de Magno de Kimi y la goleta de
don Alfonso de Haro, mientras que el de «El afio en Spitzberg» es Spitzbergen, en que
el Unico personaje narra su supervivencia en este entorno de clima extremo. Estas dos
novelas corresponden a dos de las tres obras que conforman «el triptico “escandinavo”
del joven Alarcén» junto con E! final de Norma, segin la denominaciéon de Laureano
Bonet (1991: 11) o «la mascarada polar», como lo llama Pardo Bazan (PARDO BAZAN,
1973: 1879, citado en BONET, 1991: 12). Los espacios de las otras novelas recogidas en
Moors and Christians and other tales se localizan principalmente en Espafa, y en «Moros
y cristianos» se desplaza hasta Cabo-Negro de Marruecos. Por lo tanto, Ueda escogid,
entre todas las novelas cortas de la edicién en inglés, dos obras del escritor espafiol
cuyos escenarios precisamente no se encuentran en Espafa, sino en Escandinavia.

Visto de otro modo, la descripcién de tierras espafiolas es otro elemento castizo que

98 <<<f5{*$?‘ff\“¢>».
99 «<ARRENTR D PR AD U B L.
100 (<R V) 72 & BERL>».
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talta en las dos novelas. Sin embargo, en este caso, también conviene prestar atencién a

la localizacién y el cardcter de los espacios y los fenémenos naturales descritos en ellas.

La descripcién de la aurora boreal del capitulo XI de «El afo en Spitzberg» que
se inunda de luces y colores hizo pensar a dofia Emilia (1973: 1379) en Julio Verne: «un
lujo de descripcién colorista que nadie superé después, y que ya quisiera para sus
escenas boreales Julio Verne, o para sus novelas cosmogoénicas Flammarion». Por su
parte, Kinji Shimada (1985: 605), en una reflexién acerca del motivo que le llevé a

Ueda a traducir las dos novelas, también se refiere al célebre escritor francés:

[ AL O N T A E > Y <)L 7 N TE BT SEHIN D A

YuIRLT A

AT, AROEEORIR L BERERL 2. It B 4 0XET
EEL, ZO)O2bLBbOAICEDNET-2Hb0VNT-I2RKRE LT

TR E

Fnaro E] L] (& RBREIABABROZANES A=V o

— LN DR Z EN DR UHEZEO TRE] L) iE, 8 56<
BHABEHOB LT R — « A=, Va—/b - Tz LXH 00T
VEREDHOENIE ol EZDHRETEAD,

[...] se deberfa considerar la posibilidad de que Ueda tal vez intentara
competir con las obras de Edgar Poe [sic] o Julio Verne traducidas por
Shiken Morita con la traduccién de «El afio en Spitzberg» [...7, en la que,
relatando la vida de un condenado a muerte abandonado en Spitzbergen, isla
desierta de la regién drtica, se describe vividamente el limite de la vida
humana y la naturaleza extraordinaria con la belleza de la aurora boreal y se
expresa cudn agradecida es la llegada gradual de la primavera, (y la de «Los
ojos negros» [...7], obra del mismo escritor, en cuyo final los dos rivales

amorosos acaban siendo engullidos por el remolino del Maelstrom)*102.

101 En este fragmento se indican entre paréntesis las aclaraciones hechas por el autor en el texto.
102 Se indica entre paréntesis la traduccién de las aclaraciones hechas por el autor.
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Shiken Morita (1861-1897) fue un traductor al que apodaron «el rey de las
traducciones». Sus traducciones de obras de Julio Verne, Victor Hugo, Edgar Allan

Poe y otros escritores fueron muy populares (SAITO, 2010: 83).

A continuacién, Shimada (1985: 606) conjetura lo siguiente y cita, como ejemplo
de lo arriba expuesto, algunas lineas del capitulo XI de «El afio en Spitzberg» en el que

se describe la noche gélida del entorno:

[ BEHAEZHIOWTELOEE ST KAREOXZFEICHL A LI
WEIBREMAEFTHGHL A TWAERZB L T, = ANN=T O~
(HLT7 ZaroEL, —N\E EAT)EEZ LY EEZZOR
A9

[...] me pregunto si Ueda intenté transmitir una voz nueva de Espafia (si
bien la obra original de Alarcén se publicé en 1852) al traducir a un escritor
que habfa conseguido expresar un terreno que ni siquiera se encontrarfa en
los escritores célebres de los Estados Unidos o Francia, que habia

sorprendido con sus descripciones de mundos extraordinarios*.

Los comentarios de Pardo Bazan y Shimada demuestran que el paisaje polar
donde solo se mueven los cuerpos celestes y se proyecta la vivida imagen de la aurora
boreal en «El afio en Spitzberg» remite a las novelas de Julio Verne. El hecho de que
las novelas alarconianas traducidas por Ueda fueron unas de las primeras traducciones
a la lengua japonesa de obras de la literatura espafiola muestra que, en el comienzo del
siglo XX, la literatura espafiola atin no era muy conocida en el Japén. De este modo, un
escritor espafiol ya habrfa presupuesto una novedad para los circulos literarios y los
lectores japoneses. Ueda descubrié a Alarcéon y debi6é de escoger las obras que se
desarrollan en unos espacios septentrionales por la predileccién de los japoneses por
los mundos exdticos, los entornos de naturaleza extrema y las descripciones de
tenémenos naturales extraordinarios, que ya se habfan demostrado con la moda de las

novelas de Julio Verne.

Segun Kida, atn en los afios veinte del periodo Meiji la moda de Verne dura

unos dos o tres afios, aunque posteriormente queda olvidado como escritor de ciencia
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ficcion (Kida, 1975: 146). Sin embargo, la primera traducciéon de Dewx ans de vacances de
Shiken Morita, titulada FTErarak 4] (Una historia extrafia de aventuras:

Quince muchachos*), fue publicada por entregas en la revista [VHFEHIR]  (Mundo de
los nifios*) en 1896, que corresponde al afio 29 del periodo Meiji, y en formato de libro
en diciembre del mismo afo. Este libro se convirtié en un éxito de ventas que, ademas,
llegé a reeditarse incluso hasta el periodo Showa (KAWATO y SAKAKIBARA [eds.],
2007: 276). Por lo tanto, en 1901, el afio de la publicacién de la traduccién de «El afio

en Spitzberg», Julio Verne tampoco debfa de ser un escritor pasado de moda.

No consideramos que Ueda decidiera traducir las novelas de Alarcén solo por
los fenémenos naturales o los paisajes descritos en ellas ni por la popularidad que Julio
Verne tenfa en el Japén, sino que estos sirvieron como algunos de los factores que
influyeron en su eleccién. Asimismo, debieron de ser elementos que favorecieron la
permeabilidad de las novelas alarconianas entre los lectores japoneses, dado que para
ellos esos fenémenos y espacios ya resultaban familiares en los mundos de ficcién
porque habfan leido las novelas que tenfan como escenarios espacios de clima similar.
No fue por casualidad que Ueda eligiera dos de las novelas que constituyen el «triptico
escandinavo» del escritor espafiol, y no las obras en las que se representan los paisajes
y los personajes més propios de la cultura espafiola, que habrian exigido al lector

clertos conocimientos sobre estos.

Otro factor que podria haber influido en la eleccién de Ueda es el caracter
romantico que se advierte en las dos novelas. Serfa preciso puntualizar que las novelas
de Julio Verne se comprenden como novelas cientificas dentro de la historia de la
literatura japonesa y no como fruto del Romanticismo (YOSHIDA, 1943: 17). Sin
embargo, el entorno natural hosco y helado, asimismo, es uno de los elementos
recurrentes del Romanticismo, como Bonet (1991: 12) puntualiza: «[...7] en “El afio en
Spitzberg” domina por entero dicha “escenogratia” de hielo, nieve, silencio, paralisis,
muerte, intemporalidad: la vida sélo es posible en las rugosidades de las rocas, o bajo
tierra, lo cual crea una percepcién opresiva que —inmersos en ese gusto romantico por
las sensaciones exacerbadas— [...]». Por su parte, Gutiérrez Flérez (1991: 15) sefiala
que Noruega, que es uno de los espacios de El final de Norma, es uno de los referentes
romanticos. En «Los ojos negros» se distinguen rasgos del Romanticismo literario

espafol, como los que sefiala Navas Ruiz (1990: 52, 58, 60): las pefias en las que esté
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construido el habitat de los jarles o el mar en tormenta del final de la novela muestran
una naturaleza ruda; el amor que Magno de Kimi muestra a su esposa es «de caracter
posesivo y neurético»; los dos personajes son nobles y planos, y estdn configurados
para cumplir una sola funcién; el personaje de «El afo en Spitzberg» también es de
clase social alta, por lo que se deduce de sus recuerdos; los caracteres apasionados y

dramdticos de los personajes varones de ambas novelas.

Ueda particip6 en la revista £l mundo literario y en Venus, que son referentes del
Romanticismo literario japonés del periodo Meiji, y las publicaciones de las
traducciones de las dos novelas tuvieron lugar durante los afios de la etapa romantica
de la revista Venus. Ueda las tradujo en su etapa de dedicacién a las traducciones de
obras de escritores occidentales de diferentes paises —como se ha sefialado més
arriba—, que fue anterior a la de las traducciones de los simbolistas franceses. No
obstante, serfa precipitado considerar que Ueda tradujo las dos novelas del escritor
guadijefio porque la corriente literaria japonesa del momento era la roméntica. Esta
corriente tuvo un desarrollo propio en el Japén. El Romanticismo japonés se originé
bajo influencias del Romanticismo occidental y hay unas ideas esenciales de las que los
escritores y criticos japoneses partieron para desplegar su Romanticismo particular.
Por ejemplo, el Romanticismo de E/l mundo literario se constituy6 bajo influencias del
Romanticismo inglés, especialmente de Byron y Shelley (SASABUCHI, 1955: 19-22), y su
visién del amor espiritual esta influida sobre todo por Dante y William Wordsworth

(zbid.: 10, 21).

Seiichi Yoshida explica que el cardcter inherente del Romanticismo, comin
entre Europa y el Japon, es la admiracién que proviene de los sentimientos y las ideas
de liberacién. Esta admiracién es impulsiva y no se actia con una meta determinada. Se
vive en busca de lo ilimitado, con el anhelo por un momento que no es el presente ni el
lugar donde uno se encuentra. En consecuencia, se convierte en un exotismo y se
inclina por lo sobrenatural, lo misterioso y lo anormal. Yoshida también sefiala que el
Romanticismo arraiga en épocas de ascenso de la burguesia, y que el individualismo y
el liberalismo de esas épocas constituyen su base. Esta corriente literaria se muestra
rebelde contra el marco social o los sistemas semifeudales o absolutos que pretenden
restringir la libertad del individuo. Ocasionalmente tiene una orientacién nacionalista,

si bien como medio de obtener la libertad y la liberacién del individuo (YOSHIDA, 1958:
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4-5). Por su parte, Kataoka comenta los rasgos del Romanticismo literario japonés, que
se podrfan resumir del siguiente modo: la idealizacién extrema del individuo; la
admiracién de lo puro, lo ingenuo y lo esponténeo; la alabanza del amor puro y de la
mujer; el ars gratia artis; el apogeo de la lirica; la resistencia contra la vieja autoridad, la
religién, el formalismo y la estandarizacién; el apego al mundo que se sale fuera del
orden convencional; la admiracién de la sensibilidad intuitiva y la falta de la
investigacién analitica; la preferencia por el mundo nocturno oscuro y misterioso y el
amor perdido; el anhelo por el exotismo y lo que no existe; la presencia de personajes
infantiles, la naturaleza, los animales; las obras rememorativas o histéricas; los motivos
como el alcohol y el opio; el entregarse a lo carnal y sensual; el afecto por lo feo, el
misterio, el horror y el escalofrio (KATAOKA, 1958: 220-238). Como se observa, el
Romanticismo literario japonés asimil6 ideas, elementos y motivos de la misma

corriente de Europa.

Ueda estuvo informado del Romanticismo literario europeo. En los apartados
dedicados a la literatura inglesa, la francesa y la alemana de su «Historia de la
literatura del siglo XIX» presenta a escritores romanticos. Explica resumidamente esta
corriente y menciona los nombres de Walter Scott, Lord Byron, Percy Bysshe Shelley,
John Keats de la literatura inglesa, Alphonse de Lamartine, Alfred Louis Charles de
Musset, Alfred de Vigny, Victor Hugo y Théophile Gautier de la literatura francesa,
August Wilhelm von Schlegel, Friedrich Schlegel, Ludwig Tieck, Novalis, Zacharias
Werner, Friedrich de la Motte Fouqué, E. T. A. Hoftmann, Clemens Brentano, Achim
von Arnim, Heinrich von Kleist y Heinrich Heine de la literatura alemana, y, como
figuras influyentes en el Romanticismo, se refiere a los ingleses Samuel Richardson y
William Shakespeare, los italianos Vittorio Alfieri y Alessandro Manzoni, los alemanes
Gotthold Ephraim Lessing, Johann Wolfgang von Goethe, Novalis, Hoffmann y otros,
los filésofos Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Schelling, los escoceses
Thomas Reid, Dugald Stewart y menciona De I’Allemagne de Madame de Staél (UEDA,

1931b: 8-43).

Lo que pretendemos demostrar con todos estos datos es que la indole roméntica
de «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg» le debié de resultar més familiar a Ueda
que los rasgos de la cultura espafiola de otras novelas que forman parte de Moors and

Christians and other tales.
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Seria conveniente tener en cuenta la posibilidad de que Ueda no conociera a
fondo la cultura, la geografia y la idiosincrasia espafiolas y no comprendiera algunos
aspectos de las obras literarias espafolas, y que, por ese motivo, eligiera las novelas en

las que no se reflejan esos elementos.

Como se ha indicado en la justificacién del tema del presente trabajo, tras la
apertura del pafs, en el perfodo Meiji, se habfan traducido al japonés pocas obras de la
literatura espafola. Las obras que se tradujeron fueron a partir de lenguas
intermediarias, a saber, el francés, el inglés y el aleman. Es la época en la que todavia
no habfa salido a la luz ninguna traduccién completa de El Quijote —la primera
traduccién completa a partir del inglés se publicé en 1914 (FURUIE, 1999: 27)—. Por lo
que se refiere a la literatura espafiola, como se ha indicado més arriba, Ueda publicé
«Castro y Echegaray» en 1896 en la revista Literatura de la Universidad Imperial. En el
artfculo presenta a José Echegaray como un escritor que habfa sido traducido
recientemente al inglés y que en el Reino Unido se rumoreaba que podria ponerse de
moda después de Henrik Ibsen (UEDA, 1902: 69-70). Kuramoto sefiala que Ueda tenfa
las traducciones al inglés de Mariana (James Graham [trad.], Londres, 1895), The Son
of Don Juan (James Graham [trad.], Londres, 1895) y The Great Galeoto (Hannah
Lynch [trad.], introduccién de Elizabeth R. Hunt, Nueva York, 1914) con textos
subrayados y supone que debfa de tener mas documentos relacionados con Echegaray
(KURAMOTO, 1985: 191). Aparte del dramaturgo madrilefio y de Alarcén, en «Castro y
Echegaray» y en «Historia de la literatura del siglo XIX» cita los nombres de Lope de
Vega (UEDA, 1902: 70), Pedro Calderén de la Barca, Francisco Martinez de la Rosa,
Manuel Bretén de los Herreros, Juan Bautista Arriaza y Antonio de Trueba (UEDA,
1931b: 48-49). Es posible que hubiera leido algunas obras de estos u otros escritores

espafioles, sin embargo, no escribié més articulos sobre ellos.

Y el traductor japonés nunca visité Espana, aunque tuvo la oportunidad de
viajar por algunos lugares de los Estados Unidos y Europa: parti6 el 27 de noviembre
de 1907 y pas6 por Honolulu, San Francisco y Chicago y estuvo en Nueva York del 28
de diciembre al 18 de enero, después lleg6 al puerto de Cherburgo el 27 de enero y
viaj6 por Francia, el Reino Unido, Bélgica, los Paises Bajos, Alemania, Austria, Suiza e
Italia, y regresé al Japon el 22 de octubre (YAMANOUCHI y YANO, 2011 [19627: 399).

Ciertamente, una estancia corta no le habria llevado de inmediato a conocer la cultura
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del pais. Sin embargo, por més que deseara presentar a los japoneses un escritor de la
literatura de un pafs no muy conocido, para el propio Ueda podrfa haber resultado
dificil comprender elementos de algunas de sus obras. En este sentido, entre las que
constituyen Moors and Christians and other tales, obras como «Moros y cristianos», «El
libro talonario», «;Buena pescal» o «lLa buenaventura» son las que podrian haber

presentado dificultades de comprensién para él.

Durante la primera década del siglo XX, principalmente bajo la influencia de
Ueda, se traducen otras de las novelas que forman parte de Moors and Christians and
other tales; sin embargo, el escritor guadijenio fue presentado por primera vez en el
Japén con unas novelas cuyos espacios no se sitian en Espafia y que no requieren
conocimientos acerca de la historia, la geografia o la cultura espafiolas. La eleccién de
las novelas de Ueda podria haber estado influida por sus lecturas de Julio Verne, cuyas
obras se tradujeron en los afos anteriores y estuvieron de moda como novelas
cientfficas, y por el Romanticismo literario que llegé al Japén y se desarrollé de forma
autéctona en el pafs. Es decir, en la eleccién de las novelas que tradujo influyeron las

corrientes literarias del Japén, es decir, de la cultura de llegada de las traducciones.

4.4. Anélisis de los paratextos de las ediciones de las

traducciones

Para el presente trabajo, se han analizado los paratextos de diferentes tipos que
acompafian a las ediciones de las traducciones de Ueda. Como resultado, se ha
averiguado que las traducciones de los titulos y la manera de indicar el nombre del
traductor y del autor de las publicaciones que tuvieron lugar en vida de Ueda, asf como
los comentarios de este sobre el autor esclarecen el cardcter de las traducciones y las
estrategias que aplicé el traductor. Asimismo, estos paratextos sirven de muestra para
comprender la posicién que las traducciones de obras literarias occidentales ocupaban

en el sistema literario japonés de su tiempo.
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4.4.1. Analisis de las estrategias empleadas en la traduccién de los

titulos

Se advierte una estrategia de Bin Ueda especialmente en la traduccién del titulo
de la novela «Los ojos negros» y en el uso de las palabras empleadas para traducir la

palabra ojos dentro del texto.

La traduccién al japonés del titulo «Los ojos negros» esta compuesta por dos
kanji —los caracteres de origen chino utilizados en la escritura japonesa—, el primero
de ellos significa ‘negro’ («%») y el segundo ‘pupila’ («[#») (UEDA, 1901a: 4)105. El
titulo de la traduccién al inglés de Moors and Christians and other tales es «The black
eyes», por lo tanto, se comprende que el traductor tiene la intencién de transmitir el
significado del titulo en inglés. Sin embargo, habria que prestar atencién a los kanji

empleados para su traduccién. A pesar de que existen dos kanji que se usan
habitualmente en la escritura japonesa para representar ‘ojo’ (H y lIR), Ueda no empled
ninguno de ellos para la traduccién del titulo, mientras que utiliza uno de los kanji con
el significado de ‘0jo’, «IR», para la traduccién de la palabra eyes: «R & % 72 VHBEH T
DEDZEIZHOTH L », JUTAFEOML | REE, », «OELO~ T X AT
IROBET, » (p. 5), FHIRS ALy, « < ANHLHFLDIRE», « [ZOIROE
W, B 1 o» (po7), EEDBARER, », JR, HOMEL », «&
SR ZOIRITEND Z, » (p. 8); y de las palabras blue eyes: « {57 < FIRE LD
< o», «ONBDFEIZFIRDITZNRE Co » (p. 7).

La palabra para black eyes en japonés es kurome. Sin embargo, no queda clara la
forma de leer la combinacién no habitual de los kanji ‘negro’ y ‘pupila’ que Ueda utiliza

para escribir estas palabras. Takahashi observa sobre su forma de leerlos: «parece que

103 UEDA, Bin (1901a). [ («Los 0jos negros»), FEHE ] (Venus*), n.° 10, Sociedad de la poesia
nueva de Tokio, Tokio, pp. 4-12. Los ntimeros de las paginas de la traduccién de esta novela que se
indican en este subapartado siempre se refieren a los de esta edicién. Como nombre del autor
indicamos el de Ueda, dado que, aunque el autor es Alarcén, tanto en el indice como al principio de la
traduccién solo consta el nombre del traductor. La indicacién del nombre del traductor y del nombre
del autor se detallara en el subapartado siguiente.
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tal como lo escribi6, el traductor quiere que se lea ‘kurome»*1°* (ALARCON, 2000
[19687: 2), y a continuacién menciona que habfa visto una edicién!®® en la que la

combinacién se acompafiaba con la grafia ruby'°%, que indicaba la lectura ‘kurome (1bid.).

Aunque Takahashi no precisa en qué fragmento del texto se encontraba la
palabra con la graffa ruby, de hecho, esta grafia ya acompanaba a la palabra en una
parte del texto de la primera publicaciéon de la traduccién de «Los ojos negros» en la
revista Venus. Lo cual indica que, en su tiempo, el propio Ueda determiné la lectura
‘kurome de la combinacién de los dos kanji empleada para la traduccién del titulo. Y es
preciso advertir que dentro del texto esta combinacién se utiliza solo una vez, en
concreto en la frase que Magno de Kimi pronuncia en el capitulo 1V, que corresponde a

«Woe to you if he should have black eyes like the Spaniard, Don Alfonso de Harol»

T ANRN=%

< A
(Moors and Christians and other tales, p. 117): «ff72 2% & LR HT0l21X, WIS

Ne, Koo TAr7xr/ T, 7ol [sic]» (p. 7). Es la frase con la que
el jarl sentencia el destino de su esposa y del nifilo que pronto va a venir al mundo, y en
la que el lector comprende al fin la semantica del titulo. Para el resto del texto, al
traducir, «Black are his eyes», «Black, too, his children’s eyes» (Moors..., p. 116) o «He
has eyes black» (7bzd., p. 120), «black eyes» (zbid., p. 121), Ueda no emplea la misma
combinacién de los kanji, B, sino que utiliza el kanji R (pp. 7, 8). Ueda debi6 de usar
la misma combinacién de los kanji que en el titulo para la frase del jarl para conferir
mayor relevancia a la declamacién del personaje. Es un tipo de estrategia o juego
ortotipografico que permite la escritura de la lengua japonesa, y Ueda lo utiliz6 para
una finalidad literaria y afiadié un efecto que no tenfa el texto de origen. El traductor
debfa de ser muy consciente de la eleccién de los kanji para el titulo y el empleo de la
gratia ruby para indicar su fonética, dado que era el tipo de traductor que, en sus

colaboraciones con la revista Venus, se preocupaba tanto por los detalles de sus

0 EREZFRE L < AD ) EFEEDLH LUV L.

105 E] titulo que indica Takahashi es [ H A% H _+/F LFHBZEE] (Bin Ueda, Coleccién
Completa de la Literatura Japonesa*, vol. XX) de la editorial Kaizosha, sin embargo, debia de tratarse
de la edicién: [BURHAACFRE K EHBEE B QRS FRBKEE]  (Bin Ueda,
Hakuson Kuriyagawa, Jiré Abe, Coleccién Completa de la Literatura Japonesa Contemporédnea*, vol.
XX), Raiz6sha, 1931, Tokio. No hemos tenido acceso a esta edicién.

196 Ruby son tipos de tamano pequeno que facilitan informacién acerca de cémo debe leerse un kanjz. Se
indica el modo de leer los kanji afiadiéndoles la grafia silabica kana al lado de los textos cuando estdn
escritos verticalmente, y arriba cuando estdn escritos horizontalmente. Esta indicacién se utiliza, por
ejemplo, para mostrar cémo leer los kanji de uso no habitual.
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traducciones que incluso se desplazaba hasta la imprenta para hacer modificaciones

(SHINMA, 1958: 47107),

Si el titulo fuera con alguno de los kawi ‘ojos’, R H ] o ITRIR] |
simplemente transmitirfa el significado ‘los ojos negros’ y podria hacer pensar
simplemente en una descripcién del rasgo fisico. Los kanji que Ueda emples, || |
confieren més poeticidad al titulo. Sin embargo, estos kanji en si no son necesariamente
poéticos, porque, aunque el término pupila se emplea con frecuencia en poesia, ojo
también es un término que se emplea de forma habitual en los poemas. La técnica
poética de Ueda consiste en emplear el kanji ‘pupila’ que habitualmente no se usa para
la palabra ‘ojos negros’. De esta alteracién surge la poeticidad del titulo. Y serfa
conveniente fijarse en que el cambio del kanji H o HR por el M es una técnica que

equivale a la metonimia de la retérica occidental.

También observemos el titulo de otra novela traducida por Ueda. El titulo «El
afio en Spitzberg» se traduce como =N («KRotd»), que significa ‘isla aislada’, ‘isla
solitaria’ o ‘isla remota’. El tftulo traducido por Mary J. Serrano es «A year in
Spitzbergen» y el traductor japonés lo modificé considerablemente. El titulo en
jJaponés es acorde con la vivencia solitaria del protagonista que se narra en la novela y
pone éntfasis en ese aspecto. El titulo sin el topénimo generaliza la historia, aunque el
lugar se especifica en el texto. El titulo traducido se escribe con dos kanji, y queda més
escueto que si se hubiera traducido de modo mas literal. De esta forma el estilo del

titulo casa mas con el texto, en el que dominan las frases cortas.

4.4.2. Las indicaciones del nombre del autor y del nombre del

traductor y notas acerca del autor

Tanto en las revistas Venus y Cielo, Tierra, Hombre como en las Nowvelas de la

ldmpara azul, todas publicadas en 1901, el nombre de Pedro Antonio de Alarcén no se

107 Shinma (1958: 51) cita a su vez el siguiente texto que no hemos podido consultar: YOSANO, Hiroshi
(1916). [ FHM#E L] («El difunto doctor Bin Ueda»*), [ =H %] (Literatura de Mita*), el

nimero de septiembre.
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menciona ni en los indices ni al principio del texto traducido, sino que solo aparece el

nombre de Bin Ueda. El nombre del autor transcrito al japonés —« K>/, <~ w7

v h=A, 7. 7 7 /L3 », correspondiente a ‘Don Pedro Antonio de Alarcén'—
consta al final del texto, junto con los afios de su nacimiento y defuncién, y la
indicacién de que fue miembro de la Real Academia Espafiola’®®. En esta nota escueta
se denota la intencién de Bin Ueda de presentar a Alarcén como un escritor con
reconocimiento social e intelectual en su pafs. En el indice de Balizas, también
publicado en 1901, que recoge traducciones de Ueda de obras de diferentes autores y
dos obras propias, no figura ninguno de los nombres de los autores de las obras ni
tampoco al comienzo de las traducciones. Los nombres de los autores se indican al final
del texto de cada obra traducida y hay comentarios del traductor que sirven de

presentacién del autor al final de la Gltima obra recogida de dicho autor.

En el indice de Modelos de textos para diarios publicado en 1912 consta solo el
nombre de Bin Ueda bajo el titulo de [#\/5 HFZ] («Diario de “El afio en
Spitzberg”»*) (p. iii). Al principio del fragmento de la traduccién consta la

transcripcion al japonés del apellido del autor correspondiente a «Alarcon» —«7~ 7 /b

= 2»—, el nombre de Ueda como traductor y se indica que el texto proviene del libro

Balizas (p. 108).

Solo son algunos ejemplos, sin embargo, valdrian como muestra del concepto

que se tenfa en su tiempo acerca de las tareas y la figura del traductor. En el prefacio de
TGRSt BrRMEEER B8 1 BTG IR CSUH AR ] (Cronologia
general de la literatura traducida del periodo Meiji, Coleccion Completa de la Literatura
Traducida del Periodo Meiji, Periédicos y Revistas*, volumen suplementario I), el
comité editorial de la coleccién sefiala que en las revistas y los periédicos que contenian
los materiales se ha observado que no tenfan el item de traduccién, y las obras
traducidas recibfan el mismo tratamiento que las obras de autorfa (KAWATO,
SAKAKIBARA y NAKABAYASHI [eds.], 2001: 2). Esta observacién explica asimismo las
maneras de indicar el nombre de Ueda y el de Alarcén. EI mismo comité también
puntualiza que la mayorfa de los traductores eran escritores y, ademas, eran los que

figuran en las colecciones completas de la literatura del perfodo Meiji (zbid.). El Japén

108 Venus, p. 12; Cielo, Tierra, Hombre, n.° 51, p. 66; Novelas de la ldmpara azul, p. 24.
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habia experimentado el cambio de régimen y su literatura se encontraba en una fase en
la que empezé a dejarse influir por la literatura occidental y sus corrientes —ya hemos
observado la del Romanticismo—. Es decir, habfa pasado un punto de inflexién y se
encontraba en una etapa de formacién de una nueva literatura. Por lo tanto, la posiciéon
privilegiada de la literatura traducida dentro del polisistema de la literatura japonesa
del periodo Meiji se explica por las condiciones que establece Even-Zohar (1990: 46-

47) para que la literatura traducida ocupe la posicién central de un polisistema literario.

A diferencia de las ediciones publicadas en el periodo Meiji, en Poemas de Bin
Ueda (1925), la transcripcién del nombre de Alarcén, «X K& « 7 h=7F « F « T
7 /L3 2% (‘Pedro Antonio de Alarcén’), se halla tanto en el indice (p. 18) como en la
pagina anterior a la cancién de Magno de Kimi (p. 363), y lo mismo ocurre en Poemas
traducidos de Ueda (1949) (pp. 11, 165). En el indice de Varios paises de Tesoros de
Poesfa Maestra del Mundo (vol. 1V) (1926), que retine poemas traducidos por diferentes
traductores, consta solo la transcripcion del apellido de Alarcén, «77 7 /L =125 en la
linea anterior al titulo del poema y el nombre de Ueda debajo del titulo (p. v); y en la
pagina anterior a la traduccién del poema se indica también el apellido de Alarcén
transcrito (p. 125) y el nombre de Ueda como traductor detrés del titulo, al comienzo
del texto (p. 126). Es decir, en lo tocante a las publicaciones de las obras de Alarcén
traducidas por Ueda, a partir de la publicacién de 1925, hacia finales del perfodo

Taisho (1912-1926), se advierte un cambio en el tratamiento del autor.

En Balizas, aunque el nombre de Alarcén consta solo al final de la obra, se
incluye una nota sobre el autor més extensa que en las revistas publicadas el mismo
afio. Segiin esta nota, Alarcén participé como reportero en la guerra de Africa en 1859
—que Ueda denomina la guerra de Marruecos—, fue elegido diputado por Cédiz en
1864 y participd como revolucionario en la batalla de Alcolea en 1868. La nota
contintia: «como resultado de esta trayectoria, con su don literario ha producido
escritos variados y apasionantes*!9%; (pp. 172-173) y menciona los titulos Dzario de un

testigo de la guerra de Africa, Poesias serias y humoristicas, EI sombrero de tres picos y El hijo

109 S BEBEOFFIIREDOLFICE Y TS EAEORE2 L, [..]»
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prédigo con indicacién de los afios de publicacion!® (p. 173). Con esta nota Ueda
pretende proporcionar algunas informaciones acerca del escritor espafiol al lector

Japonés como informador e introductor de un escritor desconocido hasta entonces.

4.5. Analisis estilisticos de los textos de las traducciones a

partir de los comentarios de los paratextos

En este apartado se exponen los resultados de los andlisis llevados a cabo de
algunos rasgos estilisticos de las traducciones de «Los ojos negros» y «El afo en
Spitzberg» de Bin Ueda, que se comentan en los paratextos, escritos por el propio
Ueda o los editores, de los volimenes que recogen estas novelas. El objetivo de estos
analisis es identificar los rasgos comentados de los textos de las traducciones y
averiguar si algunas de las cuestiones estilisticas fueron factores que influyeron en la

eleccion de las obras para ser traducidas.

4.5.1. El estilo de la lengua escrita y el bibun

Al principio del perfodo Meiji tuvo lugar un movimiento llamado genbun itchi
undé (& X —E0UEH)), en el que algunos escritores como Shimei Futabatei (1864-1909),

Bimy6 Yamada (1868-1910) y Koy6 Ozaki experimentaron el uso de unos estilos mas

cercanos a la lengua hablada, que se difundieron ampliamente!!!.

110 Indica el aflo 1887 como el afto de publicacién de El hijo prodigo, aunque la obra teatral fue estrenada
en 1857.

111 Kgjien, p. 918. Shimei Futabatei publico [&HWO'E | ( THT Y X |, «El encuentro»*) en 1888, en
el que se combinan el estilo shimitsubuntai (J&% LK) y el estilo de lengua unificada (KAWATO, 2000:
392-393), que es traduccién de uno de los relatos de Memorias de un cazador de Ivan Turguénev.
Bimy6 Yamada publicé [HEEF | («Musashino») en 1887 con el estilo de la lengua unificada
(ADACHI, 2017: 244-245). Kdy6 Ozaki empezé a usar la lengua unificada a partir de la segunda parte
de 2 ANZJE ] («lLas dos esposas»*), que fueron publicadas en 1891 y 1892 (NAKAZATO, 2002: 770).
Shinkuma (2008: 136-138) puntualiza que a partir de alrededor del afio 20 del perfodo Meiji Bimyo
Yamada y otros empezaron a debatir acerca de la unificacién de la lengua hablada y la escrita, y hubo
algunos que la promovieron y otros que estuvieron a favor del uso de la lengua escrita.
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Ueda utiliz6 bungo ( %%), la lengua escrita, para las traducciones de las novelas
de Pedro Antonio de Alarcén. Es el mismo estilo que el traductor utiliza en los poemas
recogidos en E/l rumor de la marea, su primera coleccién de poemas traducidos publicada
en 1905. En cambio, como se sefala en la Poesia completa traducida de Bin Ueda, empled
kégo, la lengua hablada, para la mayor parte de los poemas que integran [HEA4]
(Pan*), la segunda coleccién de Ueda (YAMANOUCHI y YANO, 2011 [19627: 368-369),
cuya publicacién péstuma data de 1920 (zbid.: 387). En sus tltimos afos, Ueda decia
que se dedicaba al estudio de textos escritos en la lengua hablada con el fin, al parecer,
de aplicarlo a la traduccién de poemas (ibid.: 389). Kinji Shimada (1985: 616-617)
sefiala que Ueda empez6 a probar el estilo hablado en torno a los afios de la publicacién
de Balizas, que fue en 1901. Es decir, Ueda es uno de los traductores que vivieron la
transicion que afect6 a la lengua y al estilo de textos literarios del perfodo Meiji e hizo
con la lengua escrita las traducciones de las novelas de Alarcén en los afios en los que

experimentaba con la lengua hablada.

En algunos paratextos de las novelas alarconianas traducidas por Ueda se

menciona otra cuestién que concierne al estilo de los textos. En el indice de la revista
Venus se indica que el género de la traduccién de «Los ojos negros» es bibun (323X). La

palabra consta de dos kanji: 3% (bi), que significa ‘belleza’, y 3L (bun), ‘frase’ o ‘texto’.
Masatake Takahashi (2000 [19687: ii) usa también este término para referirse al tipo
de textos de la misma traduccién, y, por su parte, Shimada (1975: 285-286) define como
bibun el estilo de las traducciones de Ueda que conforman Balizas, libro en el que se

encuentra la traduccién de «El afio en Spitzberg».

Segtin Shisei Tokuda (1871-1943), discipulo de Koyd Ozaki y escritor
naturalista, el bibun fue creado cuando el estilo de la unificacién de la lengua hablada y
la escrita atn no se consideraba artistico. Segin Tokuda, es un estilo que
probablemente procedia de la escuela seudoclésica del periodo Edo y se popularizé
gracias a los movimientos de resurgimiento de la literatura nacional. Los
colaboradores de la revista E/ mundo literario se interesaron particularmente por este
estilo, asimismo Ogai Mori lo empleé en sus traducciones y Chogyti Takayama (1871-

1902) en sus textos (TOKUDA, 1925: 74).
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Masazumi Negishi, en su articulo «Elegant Prose Styles in the Meiji Era»,
argumenta que el bzbun serian «todos los textos bellos»*!12 en el sentido mas amplio, y
considera que el concepto de belleza en este caso comprenderia el matiz de una belleza
deliberada y expresiva, y que en su sentido mas estricto se refiere con frecuencia a
KReigetsu Omachi, Uké Shioi (1869-1913), Hagoromo Takeshima (1872-1967) y otros,
que se dedicaron a la edicién de la revista Literatura de la Universidad Imperial* fundada
por graduados y estudiantes de la Universidad Imperial (NEGISHI, 1969: 14). También

Tokuda menciona los nombres de Omachi, Shioi y Takeshima, que son autores de [ES

FESCAEALZE]  (Bibun y versos: flores de cerezo y hojas coloradas*, 1896'1%), que tuvo un

éxito generalizado (TOKUDA, 1925: 75).

Segin Negishi (1969: 16), el auge del bibun abarca de mediados de los afios
veinte a mediados de los anos treinta del perfodo Meiji. Es decir, cuando Ueda tradujo
las novelas de Alarcéon en el afio 34 del Meiji (1901), el bzbun atin era popular. En el
articulo  [#MEFELFOHHA | («Importacién de la literatura extranjera del estilo
elegante»*), publicado en 1891 —una década antes de las publicaciones de las
traducciones de Alarcén—, Shoyo Tsubouchi recomienda traducir obras literarias
extranjeras escritas con el bibun, que considera que servirdn de claves para que los
escritores japoneses se inspiren en la creacién de textos del mismo estilo y que
lustraran a los lectores de modo que también sirvan para aumentar el ntimero de
escritores que sepan escribir el bibun (TSUBOUCHI, 1896: 25-27, citado en KAWATO y
SAKAKIBARA [eds. y autores’, 2009: 117). La mayoria de los estudiosos define como
bibun del periodo Meiji al bibun que se popularizé en los afos veinte y treinta de este
periodo. En cuanto a esta cuestién, Tenzui Kubo (1875-1934) puntualiza que, aunque
se ha creado un estilo de la literatura japonesa como resultado del desarrollo que tuvo
lugar bajo influencias de la literatura china y la literatura occidental y presenta rasgos

del bibun, este no es una creacién nueva del periodo Meiji, si bien la denominacién es
un producto de ese tiempo. Kubo localiza su origen en [ =55C) (Kojiki, 712)y [H

AREFL]  (Nihon shoki, 720), que se compilaron en el perfodo Nara (KUBO, 1907: 3-4).

12 (T OFE LB,
113 Hakubunkan, Tokio.
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Dado que el objetivo de este subapartado es identificar algunos rasgos de las
traducciones de «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg» que son frecuentes en el
bibun, no se entraréd en detalles de las ideas que hay en el fondo de la creacién de este
estilo ni tampoco en las teorfas de como deben ser los textos del bzbun. Takahashi no
comenta las caracterfsticas de las traducciones de Ueda que se observan en el bibun y
Shimada (1975: 286) observa que el estilo bibun de Balizas proviene de algunas
traducciones de Ogai Mori como la de Improvisatoren de Hans Christian Andersen o las
que conforman FESFE] (Minawashii), sin embargo, no concreta los motivos por
los que considera bibun los textos que conforman Balizas. Yumoto sefiala que los
géneros de los textos que se publicaban como el bzbun en las revistas eran variados y
dilucida que, aunque las opiniones son diversas, se considera generalmente como un
estilo que estructuralmente se basa en oraciones de la lengua japonesa (YUMOTO, 2008:

30-31), lo que, en este caso, significa que no se basa en oraciones de la lengua china.

Negishi (1969: 20-22) enumera algunas caracteristicas del bibun de los escritores
de este estilo que pertenecen al grupo de la Universidad Imperial* arriba mencionados,
que son Keigetsu Omachi, Uké Shioi y Hagoromo Takeshima, y también incluye en
este estilo a Tenzui Kubo, Takeki Owada (1857-1910) y otros: estas son la presencia de
los elementos sintécticos con doble funcién, la poca presencia de las formas negativas y
de las combinaciones métricas de siete y cinco moras o cinco y siete moras, la escasez
de la expresiéon de cambios stbitos de emociones o sorpresa y la idoneidad para la
expresiéon de sentimientos duraderos y acumulativos como la afioranza por alguien

muerto, y para la descripcién de la transicion de las cuatro estaciones y su belleza.

Las traducciones de Ueda coinciden con una de las caracteristicas sefialadas por
Negishi en que casi no hay dichas combinaciones de moras excepto en la cancién de
Magno de Kimi de «Los ojos negros». En cuanto a la expresién de sentimientos o
emociones, en «El afio en Spintzberg» se describe el sufrimiento y la desesperacién a
causa del frio, la soledad y la monotonfa del entorno en invierno y el anhelo para
sobrevivir constantes del narrador. Las emociones que en él causan la aurora boreal, la
salida del sol, la llegada de la primavera o la aparicién del buque se expresan
principalmente a través de las descripciones de los fenémenos o de los hechos que él
contempla. Las frases que se emplean para indicar los cambios de emocién son minimas.

En «Los ojos negros» se representa en gran parte de la novela la relacién fria del
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matrimonio, y algunas alteraciones de sus emociones se expresan principalmente por
medio de didlogos o acciones. Y en las dos novelas se describen cambios de estaciones;
especialmente en «El afio en Spitzberg», en la que el narrador se halla en la isla todo el
afio, abundan las descripciones de la naturaleza. Por estos motivos, se podrian
considerar textos adecuados para ser traducidas con el estilo bibun segin las

caracterfsticas expuestas por Negishi.

Otro elemento que sefiala Negishi es la presencia de los elementos sintécticos de
doble funcién, de los que también se encuentran algunos casos en las traducciones de
Ueda. Por ejemplo, en la de «Los ojos negros», el texto en inglés «For this vulture’s
nest was rather an excavation than a construction. It is a monolith, hollowed out and
crowned with turrets» (Moors..., p. 109; «Aquella guarida de buitres no ha sido obra de

edificacion, sino de excavacion y desbaste. Es un monolito ahuecado coronado de almenas»,
0. C, p. 266) se traduce como «&FE & WNTLe LV EAF 25 ZOBORIIHR %
M, BT D —HDE72 015V » (Venus, pp. 4-5), y presenta las relaciones
entre el modificador (fE&fffi shiishoku) y el modificado ($XEET hishishoku):

BELWID X VEAFERS Z 0 BORIE
modificador modificado
sujeto

BEMD, BEEED KO 52D TD
modificador predicado
modificado

En este caso, la parte que corresponde a «vulture’s nest» tiene la funciéon de
modificado y sujeto, y el predicado, que significa ‘es roca’, también estd modificado.
Hay que fijarse en que las dos frases en inglés se traducen por una en japonés por
medio del uso del primer modificador. En cuanto a «El afio en Spitzberg», «Behold
them now, mute, motionless, frozen in their impetuous course, like statues of heroes in
tragic attitudes!» (Moors..., p. 202; «jHelos ya mudos, inméviles, petrificados en sus

enérgicas actitudes, como tragicos héroes esculpidos en marmoll..», O. C., p. 256) se
traduce « 5 JAITMER DHEEME G RV PHH T, Rl @i L, ABHOBE L
HBELEOML, » (Cielo...,n.° 50, p. 17):
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ANTHRTe D WEAIE G BV PAD T,

modificador modificado

sujeto  predicado 1
Wiz L, BEoREE LS BLonl,
modificador A modificado A

modificado B modificador B

predicado 2

El foco se desplaza de «flowers» a «course» y se convierte en el sujeto «JHEHH
», para el que Ueda emplea una voz clasica, que se refiere a ‘parte poco profunda del rio
donde hay corriente rapida’''*. Los adjetivos «mute, motionless» se convierten en el
predicado 2 y Ueda pone el modificador B al final, que corresponde a «like statues of
heroes in tragic attitudesl», y conserva la posicién final del sintagma en la oracién en

inglés también en la traduccion.

No obstante, las relaciones de modificador y modificado con frecuencia se

establecen en las traducciones de adjetivos u oraciones subordinadas adjetivas, como:

«[...] from the bosom of a sea frozen during six months of the year,
emerges, [ ... the colossal rock of Loppen» («Los ojos negros», Moors..., p.
107; «[...] se levanta sobre un mar helado cada afio durante seis meses, la

negra, escarpada y colosal isla de Loppen», O. C., p. 265):

D NHITKD ORI V.. Jmy XU DERED, (Venus, p. 4)
modificador modificado
modificador modificado

11+ ONO, Susumu; SATAKE, Akihiro; MAEDA, Kingord (eds.) (2016 [19747). [“& 3% draaaeit  #HaThi]
(Diccionario de japonés cldsico de Iwanami, edicion revisada®), Iwanami shoten, Tokio, p. 795. En
adelante: Diccionario de japonés cldsico de Iwanami.
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«The whaling vessel that leaves me abandoned [...7] is disappearing [...]»
(«El afio en Spitzberg», Moors..., p. 197; «Estoy viendo desaparecer [...7] el
buque ballenero que me deja abandonado [...]», O. C, p. 255):

PNAEFEFE L -5 L, [LOER T &3, (Cieo..., n° 50, p. 15)
modificador modificado
sujeto predicado

«I am on the shores of the terrible Polar sea, uninhabitable by any race of
men» («El afio en Spitzberg», Moors..., p. 198; «Estoy en el terrible

archipiélago que ninguna raza ha podido habitarl», O. C. p. 255):

AHDWINR HFEHEREEE RS L& JEBOFEIZDONITDH Y, (Cielo...,
n.° 50, p. 15) modificador modificado
modificador modificado

Por lo tanto, aunque en algunos casos Ueda elige utilizar las estructuras
sint4cticas con modificador y modificado que no se encontraban en el texto de origen,

en otros casos estas estructuras vienen dadas por el texto de origen en inglés.

Harfa falta un estudio del bzbun més profundo para averiguar los criterios con
los que Takahashi y Shimada definieron el estilo bibun de Ueda. En cuanto a los
elementos sintdcticos con doble funcién, consideramos que también deberiamos
estudiar mas las estructuras sintacticas empleadas en los textos de otras traducciones

de Ueda para poder llegar a alguna conclusion.

4.5.2. Uso de voces clasicas

En «Los ojos negros» se mencionan diferentes elementos culturales

occidentales''?, como las prendas que llevan Magno de Kimi y Foedora o los enseres

115 La mayoria de los elementos culturales de «Los ojos negros» se designan con nombres espafioles
comunes. Por eso en este apartado los agrupamos bajo la categoria «de Occidente», y no «de
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que se encuentran en el castillo y, en la misma novela y también en «El afio en
Spitzberg», elementos relacionados con el ambito de la religién. Las soluciones que Bin
Ueda tomd para la traduccién de estos elementos concuerdan con lo que explica en el
prefacio de Balizas: para traducir unas obras como las recogidas en esta recopilacién,
«es necesario recuperar voces cldsicas, crear voces nuevas, tener en cuenta las
variaciones de tono y matices sutiles que perduran [en el lector] y hay que alejarse del

estilo del viejo orden»*116 (UEDA, 1901e: 1).

Para la traduccién de los elementos culturales occidentales de «lLos ojos
negros» Ueda recurre a nombres de objetos de la cultura japonesa que cumplen
funciones anédlogas a los del texto de origen, algunos de los cuales son clésicos. Por
ejemplo, traduce «robe» (Moors..., p. 111; «bata», O. C., p. 266) por «FEx» (uchikz, Venus,
p. 5), que designa una prenda que las mujeres se ponfan encima de otras prendas!'!”.
Segun Kojien, es una pieza del kimono que utilizaban las damas nobles del perfodo
Heian''8. Otros ejemplos son los siguientes: «hung [and carpeted’]» (Moors..., p. 109;
«tapizado», O. C., p. 266) por «llff» (tobari, Venus, p. 5), que es una clase de cortina para
separar espacios!'?; «tunic» (Moors..., p. 110; «tnica», O. C, p. 266) por «ffi» (ho,
Venus, p. 5), un tipo de chaqueta formal'??; «jewels» (Moors..., p. 121; «alhajas», O. C., p.

268) por «E[f» (tamabako'?', Venus, p. 8).

A partir del perfodo Meiji empezaron a aumentar progresivamente las voces
nuevas de origen extranjero escritas con katakana. Hacia 1880 este silabario ya se

usaba para escribir los nombres propios y los nombres comunes de origen extranjero

Escandinavia» ni «de Espafia». Aplicamos y adaptamos la definicién de elementos culturales japoneses
de Kie Takahashi (2011: 28), y con el término «elementos culturales de Occidente» nos referimos a
aquellos que existen en Occidente y no existian originalmente en el Japén.

o] EEEREIEL, FRE2AEL T, FHOENKR, REORRICE~, IREOKAZEEN
TH_1IMHT, »

7 Diccionario de japonés clisico de Iwanamz, p. 169.

118 Kojien, p. 257.

119 Jbid., p. 2028. Diccionario de japonés cldsico de Iwanama, p. 945.

120 Kgjien, p. 2552. Diccionario de japonés cldsico de Iwanami, p. 1046.

121 La palabra escrita con los mismos kanji también se lee tamakushige, sin embargo, tamabako es la forma
de leer indicada con ruby en la Edicion definitiva de las obras completas de Bin Ueda, p. 163. En el texto
de Venus no hay ninguna indicacién de cémo leer la palabra. Tamakushige habitualmente se escribe 7=
Hii%H y es la forma elegante de decir kushige, que es una caja para guardar objetos de tocador. Kéjien,
pp- 793, 1756. Hako (JF.) también significa ‘caja’.
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en las traducciones de obras literarias!??. Pues, en toda la traduccién de «Los ojos
negros», el silabario katakana solo se usa para los antropénimos, los topénimos, los
nombres de los navios y para traducir «Maelstrom». En la descripcién de Foedora,
Ueda utiliza el silabario hiragana para la traduccién de «lace» (Moors..., p. 111;
«blondas», O. C.,, p. 266), que consiste en la transcripcién de la voz inglesa: «HVZ T
(Venus, p. 5). En la descripcién siguiente de la figura de la jarlesa predomina el uso de
hiragana, dado que se usan unas voces clésicas que habitualmente se escriben con este
silabario: « 5 9 72 X, «72 LD », «& 270 y algunas palabras que se pueden
escribir también con kanji estan escritas con hiragana: «37>U (AN, «d8 & 725 (K
N), « ZHE» (F91E), «2>2 > (#X), y proporciona una imagen suave y fragil de la

mujer:

N OB TERRICROE LT, BERWITr L &ELICEIT,
BIRE L TR ST, b E-ames, uxagom, R
£, COEOEZEOLIDIEDOLHIT-EHV, KPEHFADFEL T,
NA TR EODIOETZHIE, BEEROIRITENSIEL DG, H51%
b2 PRDLAKBOEH Y T, ANBELTZTHICASHOKDORLI 720,
(Venus, p. 5)

[«Opposite to him, her figure softly illuminated by the firelight, a woman,
who looked more like a child than a woman, was praying silently; she, too,
was of the blonde type-fair as alabaster, with eyes as blue as turquoises, and
beautiful and sad as the languishing flowers of the short-lived spring of her
native land. Her whole person was enveloped in a long, loose robe of ermine,
of dazzling whiteness, and her head was covered by a graceful capuchon of
lace. Thus attired she looked like white swan, the light of morning reflected

from the untrodden snow» (Moors..., p. 111)]

Algunos términos relacionados con el ambito de la religién se adaptan con
nombres de elementos de la cultura japonesa, como en «lLos 0jos negros»: «was

praying» (Moors..., p. 111; «rezaba», O. C, p. 266), para la traduccién de lo cual se

122 Sitio web Kotoba kenkyiikan del National Institute for Japanese Language and Linguistics:
<https://kotobaken.jp/qa/yokuaru/qa-95/> (consulta: 03/01/2021).
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utiliza « T (kito, Venus, p. 5), que significa ‘orar a los dioses y a Buda''??; «sheet»
(Moors..., p. 108; «sudario», O. C., p. 265) por «f&ifF» (kyokatabira, Venus, p. 4), el
equivalente al sudario, que se utiliza en los funerales budistas!?*; «rosary» (Moors...,
pp. 118, 115; «rosario», O. C., pp. 266, 267) por «3E» (juzu/ zuzu, Venus, p. 5), que es
un objeto parecido a un rosario que se emplea al orar a Buda'?® y «beads» (Moors...,
p. 115; «cuentas», O. C.,, p. 266) por R (nenju, Venus, p. 6), sinébnimo de P g EL
«tomb» (Moors..., pp. 114, 115, 124; O. C, «tumba», p. 267, «tumbas», p. 269), la
palabra que también se usa en «El afio en Spitzberg» (Moors..., pp. 201, 206, 212, 229;
0. C,, «tumba», pp. 256, 258, «sepulcro», pp. 256, «sepulcros», p. 261), «sepulcher»
(Moors..., p. 216; «sepulcro», O. C, p. 259) de «El afno en Spitzberg» o «sepulchral»
(Moors..., p. 118; «sepulcral», O.C., p. 268) de «Los 0jos negros», en estos casos
indicados, se traducen por la voz cléasica «¥ < D& », que Ueda también escribe con
kanjt, «JE 127 (Venus, pp. 6, 7, 9; Cielo..., n.° 50, pp. 17, 20, 24; n.° 51, pp. 61, 66'2%), y
para «entombed» (Moors..., p. 229; «enterrado», O.C., p. 261) de «FEl afio en
Spitzberg» también se utiliza la misma palabra (okutsuki ni serarete, Cielo..., n.° 51,
p. 66); «prayer» (Moors..., p. 116; «votos», O. C.,, p. 267) por «JiB> (gan, Venus, p. 7), que
es ‘orar a los dioses y a Buda’, o bien ‘oracién’ o ‘stplica’'?®. Para la traduccién de «his
soul» (Moors..., p. 119; «lo més recéndito de su alma», O. C,, p. 268) se emplea «E>
(kimo, Venus, p. 8), que es una voz de origen japonés (KINDAICHI, 2001 [19887: 183-

184) que se refiere al higado, o a las entrafas en general, y también representa la

mente, el coraje!® o el corazén'®!. En «El afo en Spitzberg» se encuentran: «demon»
(Moors..., p. 197; «demonio», O. C., p. 255) por « > (oni, Cielo..., n.° 50, p. 15), que es
‘monstruo de figura terrible’'?2; «hell» (Moors..., p. 128; «infierno», O. C., p. 270) por «
(/53 (Venus, p. 11), sin ninguna indicacién de como debe leerse, también se encuentra

en «El afno en Spitzberg» (Moors..., pp. 206, 212; «infierno», O. C., pp. 257, 258) y se

123 Kojien, p. 692.

124 Ibid., p. 725. Diccionario de japonés cldsico de Iwanami, p. 383.

125 Diccionario de japonés cldsico de Iwanama, p. 713.

126 Jbid., p. 1032.

127 Se indica con la grafia «%L-D%i» en el Diccionario de japonés clisico de Iwanami, p. 217.

128 De «El afio en Spitzberg» se indican el ntimero de la revista Cielo, Tierra, Hombre y el nimero de la
pégina en la que se encuentra el término.

129 Kojien, p. 619.

190 Ibid., p. 704

131 Diccionario de japonés cldsico de Iwanami, p. 382.

192 Jbid., p. 233.
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Lo L »
traduce por =75 (yoma, Cielo..., n.° 50, p. 20) o «EAZ>» (yoma, Cielo..., n.° 50, p. 24),

con kanji diferentes y con indicacién de lectura, que se refiere al ‘lugar donde van los
muertos’, ‘mundo subterrdneo’ u ‘otro mundo’'?% para la traduccién de «an angel of

darkness» de «Los ojos negros» (Moors..., p. 119; «el Angel de las tinieblas», O. C.,
p. 268) también se utiliza la misma palabra: «[Z/F 0 KA (yomi no tenshi, Venus, p. 8);
«Creator» (Moors..., p. 213; «Criador», O. C., p. 258) por «IE b (z6ka, Cielo..., n.° 50,

p. 24), que significa ‘creacién’ o ‘creador’'?*; finalmente, «the olive branch» (Moors...,

p. 221; «el ramo de oliva», O. C.,, p. 260) en la referencia al arca de Noé se traduce por «
W& D . 5K2» (kanran no mizue, Cielo..., n.° 51, p. 63). Mizue, que corresponde a

‘ramo’, es una palabra clasica que significa ramo joven y fresco’!%%.

Aunque hay més elementos que se traducen con voces clasicas de la lengua
japonesa, en las traducciones de Ueda de las dos novelas de Alarcén, destaca el uso en

estos campos semanticos.

4.5.3. El estilo condensado

En el prefacio de la edicién bilingtie de Los ojos negros, Masatake Takahashi se
extiende mas en la descripcién de los textos de las traducciones de Bin Ueda (p. ii). Nos

interesa transmitir con sus propias palabras lo que Takahashi argumenta:

JFAEE WO MBI ZSE L TENT, TOREBERROEL R D [ac] Z
LR LIZ, MU EEFUCBETD, AARGELWVWIRHRIB LR
DEWVWRDL, BLPZICHTE-> TR, IR 8L, Z&i3%
BATND Z LT DLAATIZN, MM EANRNE I, &%,
XVEVECTHHLTCNDZETHD, (Ibid)

[Los textos de Ueda son el fruto de un trasvase de la obra de origen,

desmenuzada y sin alteracién de sus nutrientes ni pigmentos, al recipiente

135 Ibid., p. 1893.
19+ Kojien, p. 1616.
195 Ibid., p. 26809.
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de la lengua japonesa, de la misma cantidad y el mismo peso. Lo que me
llama la atencién en especial es que, al hacerlo, naturalmente Ueda escoge
con esmero los vocablos que usa, y los ahorra hasta el limite para evitar

«impurezas». | *

Por su parte, Hisayo Furuie sefiala, al analizar un pasaje de «El afio en
Spitzberg» traducido por Ueda, la simplicidad de su texto, que lo transmite todo sin
dejar escapar nada de los de origen (FURUIE, 2002: 73). Los comentarios de Takahashi
y Furuie coinciden en que los textos de traduccién de Ueda transmiten todo lo que se
halla en los textos de origen sin perder nada en el proceso de la traduccién. Al analizar
los textos de las traducciones de Ueda, se comprueba que el uso de kanji y la omisién
del verbo copulativo favorecen su estilo condensado y no dilatado. A continuacién, se
comentard este estilo, salvo en lo relacionado con el uso de los kanji, que nos ocupara el

apartado siguiente.

En «El afio en Spitzberg», «I am at 77° north latitude, two hundred and sixty

leagues distant from the North Polel» (Moors..., p. 198; «;Me hallo a los 77 grados
latitud Norte, a doscientas sesenta leguas del Polol», O. C., p. 255) se traduce por «JbfE
t+tE, MmEES ZHATH, » (Cilo..., n° 50, p. 15) y se omite en japonés lo

que corresponde a «I am at». En la lengua japonesa se puede omitir el sujeto cuando
queda implicito, como en este caso en el que el narrador es el Gnico personaje de la
novela, asi como el verbo copulativo porque, en este caso, se comprende que se refiere
al lugar donde se encuentra el narrador. Otro ejemplo, «The day is now sixteen

minutes long» (Moors..., p. 203; «Hoy tiene el dia dieciséis minutos», O. C., p. 256) se
traduce por « H 32 +HR57, » (Cielo..., n.° 50, p. 18) y se elide lo que equivale a
«is». Para traducir «Humanity is one unity and I am another unity» (Moors..., p. 218;
«Todos los hombres son una wunidad, y yo soy otra», O. C., p. 259), dos frases que se
contraponen, Ueda omite lo correspondiente a la conjuncién «and», los verbos «is» y
«am», y coloca el sustantivo equivalente a «unity» al final de cada oracién. Como
resultado, se produce un paralelismo sint4ctico: MEE DA AV AT,

» (Cielo..., n.° 51, p. 62). En la traduccién de «Los 0jos negros», «it was the 15th of
August» (Moors..., p. 107; «era el 15 de agosto», O. C., p. 265) se traduce por «FFiZ/\

H+TLH, » (Venus, p. 4) y se elide lo correspondiente a «was». Lo comtn en estos
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casos es la omisién de los elementos equivalentes del japonés al verbo be. Como
resultado, las frases de sus traducciones quedan simples, una de las caracteristicas que

describen Takahashi y Furuie.

Ueda también sitta los nombres delante de dos comas seguidas, de manera que
se formen pares de sintagmas nominales que constituyen un paralelismo. Por ejemplo,
el principio de «Los o0jos negros»: «Beyond the Arctic circle, on the Lapland coast,
near Hammerfest, the northernmost habitable point of Europe» (Moors..., p. 107;
«Mas all4 del circulo polar értico, en los confines de la Laponia, cerca de Hammesfert
—ltimo punto habitable del continente europeo—», O. C., p. 265) se traduce por «dt
MBEEDOHRT-, 77T ROFE, NAALT =2 A =3 [sic]» (Venus, p.
4). Lo que corresponde a los dos primeros sintagmas preposicionales de la traduccién
al inglés en japonés se convierte en unos sintagmas nominales, de modo que los
nombres se encuentren al final de los sintagmas. Otro ejemplo de la misma novela es
«hung and carpeted with rich furs of marten and reindeer» (Moors..., p. 109; «tapizado

y alfombrado de ricas pieles de marta y de rengitero», O. C., p. 266), que Ueda traduce

L7

por «BIIFE Dz, HEHDOK, WL VEEL 2V [ » (Venus, p. 5). Antepone los

sintagmas nominales que corresponden a «furs of marten and reindeer» a lo que
significa «hung and carpeted», de modo que delante de las comas se coloquen los
nombres «%» (kawa, ‘piel’) y «4<» (koromo, Topa’), que debi6 de usar para no repetir el

nombre kawa.

Estos paralelismos entre sintagmas nominales que preceden a las comas y no
llevan ninguna particula que indique el caso confieren simplicidad y ritmo a las frases.
En algunos casos, la combinaciéon proviene de los textos de origen en inglés, que a su
vez conserva las estructuras de los textos en espaiiol. Por ejemplo, en la traduccién « &
LS BIE, R, ROMEZOMHOmE, » (Cilo..., n° 50, p. 19) de «El
afio en Spitzberg» se respetan los grupos nominales de la traduccién al inglés
«Farewell forever! source of light, crown of the heavens, soul of the world!» (Moors...,

p. 205), que también conserva los del texto en espafiol, «jAdiés para siempre, padre de

W Fr
la luz, corona de los cielos, alma del mundo!» (O. C., p. 256). En el caso de I o 5. .

DN Lol

DD 8 M, REOHRLEBROG55%mD B 25, » (Cilo..., n° 50,
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p. 18), quedan eliminados los adjetivos posesivos de la traduccién al inglés, «The
warmth of my blood, the beating of my heart, my breathing, the echo of my footsteps
are the only signs of life that nature offers» (Moors..., p. 202), que es mds similar
estructuralmente al texto de origen, «El calor de mi sangre, los latidos de mi corazén,
el soplo de mi aliento, el eco de mis pasos, son los tnicos sintomas de vida que ofrece la
Naturaleza» (0. C, p. 256). En esta frase se advierte que Alarcéon utiliza la
enumeracion de nombres y la yuxtaposicién de los sintagmas nominales para enfatizar

la soledad absoluta del personaje y aumentar el dramatismo del texto.

Ueda también establece este tipo de paralelismo de sintagmas nominales por
medio de la omisién del verbo copulativo para el final de frases. Un ejemplo extraido de
«El afio en Spitzberg» es «HKE LD, ARALF £, BRI L THESA ST
HEOWRITBLTILE2, » (Cielo..., n.° 50, p. 25). En japonés el verbo de las primeras dos
frases también queda eliminado, mientras que en su texto de origen en inglés se elide el
de la segunda frase como en el texto en espaiiol: «Each icicle is a column of topaz ; each
stalagmite a cluster of sapphires ; the penumbra is rent apart, and oceans of light are
revealed» (Moors..., pp. 214-215), «Cada cardmbano es una columna de topacio; cada

estalagmita, una lluvia de zafiros. Rdsgase la penumbra, y desctibrense océanos de

claridad...» (O. C, p. 258).

En «fkEDONZ T 720, mENIEE A, DROAEKA, TkORDBR,
DRV, WD =M, BiLTeD 2] » (Venus, p. 10) de «Los ojos negros», se eliden
todas las preposiciones «against» y se forman tres pares de los grupos nominales: «“I
accept the challenge- your Spaniards against my Scandinavians, my race against your
race, my brigantine against your schooner!”» (Moors..., pp. 127-128) («-jAcepto el
duelo de tus espafioles contra mis escandinavos, de mi raza contra la tuya, de mi

bergantin contra tu goletal -», O. C,, p. 270).

Sin embargo, en ejemplos siguientes de andfora o de enumeracién que se
encuentran en «El afio en Spitzberg», en los que la repeticién de elementos del texto
de origen en inglés confiere ritmo o cierto efecto, Ueda no los elimina. En el primero,
traduce los tres interrogativos «why» de la traduccién en inglés y conserva tres
oraciones interrogativas. La repeticiéon de los interrogativos afiade ritmo al texto. Se

observa que en inglés se han formado dos interrogativas a partir de la segunda oracién
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del texto de origen en espariol: «H&Y \ﬁ)fiﬁ/bﬁﬁiﬁﬁj\@%ﬁlﬁi SN D, Wil
fic, AR, RIS, bhveZsdelithd, WhrahidEzmnT, BLE
AMDRE L iy, X LTe D, » (Cielo..., n.° 50, p. 15), «Ah, why did they not give
me over to the executioner’s ax? Why make me die of hunger, of melancholy, of
despair; why force me to dispute my life with the terrible polar bear [ ... ]» (Moors...,
pp. 197-198) («jAh! ;Por qué no me entregé al hacha del verdugo? ;Por qué hacerme

expirar de frio, de hambre, de tristeza, de desesperacién, o disputando mi cuerpo al

terrible oso blanco, [...]», O. C,, p. 255).

En la traduccién «éﬂ@fjﬁﬁ”bu}ﬁﬂi LT, ZR<SREERRLS, B2 K
Lo » (Cielo..., n.° 50, p. 16), Ueda repite el adjetivo «72 L», que corresponde a «less»
y «without», cuatro veces para dar ritmo a la frase y poner de relieve el estado de
desamparo del narrador, sin alterar el significado del texto en inglés. Furuie (2002: 74)
comenta que esta repeticién de «72 L» se asemeja més al texto de origen en espaiiol,
en el que se repite «sin»: «I am, then, alone, homeless, shelterless; without food,
without human companionship!» (Moors..., p. 199) («jEstoy, pues, solo, sin hogar, sin

amparo, sin viveres, sin consuelos!», O. C, p. 255).

Para traducir «What life, what heat, what beauty in the universel» (Moors...,
p. 215; «jCudnta vida, cudnto ardor, cuinta belleza en el universol», O. C., p. 258), frase
en la que se repite el interrogativo «what», se repite la particula interrogativa que

sigue a los nombres correspondientes a «life», «heat» y «beauty»: «FEBHD D BATED
e, BVE. KX, » (Cielo...,n° 50, p. 26).

Como hemos observado, en algunos casos, Ueda omite o sustituye elementos y
modifica las relaciones que hay entre ellos para que los textos queden més simples.
Ademads se preocupa por el ritmo y, de todos modos, conserva los significados de todos
los elementos que hay en los textos de origen. También hemos comprobado que en los
textos de origen en espaiiol Alarcén emplea el paralelismo y la enumeracién. En los
siguientes ejemplos de enumeracién de verbos en la descripcién de la primavera en la
isla de «El afo en Spitzberg», el escritor guadijefio transmite mediante la enumeracion

la suavidad de la atmésfera y el movimiento que no habia en el severo invierno. Los
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cuatro verbos consecutivos de la frase en espafiol se traducen al inglés: «And on the
land everything smiles, murmurs, sings, blooms» (Moors..., p. 225; «[...] en la tierra

todo sonrfe, murmura, canta y se desenvuelve», O.C., p. 260), y Ueda también los
conserva en forma de verbos: «/< TlED k| 72 XTI A, S S0X, KO,

W& B.5, » (Cielo..., n° 51, p. 64). O, en la traduccién al inglés se respeta la
estructura de las tres frases en espaiiol, «The island sings, the sea murmurs, the air
rustles- enchanting concert» (Moors..., p. 226; «La isla canta, el mar se lamenta, la

atmoésfera murmura... Magnifico conciertol», O.C., p. 261), que Ueda traduce al

japonés conservando la misma estructura: «/F KO, TSI S0, JEUTHER E ¥,
...... WL INDETENTR, » (Cielo...,n.° 51, p. 65).

4.5.4. Los usos de los kanji

Kinji Shimada observa que Ueda expresa de modo muy sencillo y con ingenio la
esencia de los textos utilizando sus caracteristicas palabras bellas, que se crean
mediante parejas de kango'*® formados por dos kanji (SHIMADA, 1975: 284). En efecto,
también en las traducciones de las novelas alarconianas se observa este tipo de empleo
de kanji 'y kango. Y en estas palabras formadas por parejas de kango, y también en otras
combinaciones de fanji, a menudo las particulas se omiten y con ello se proporciona

simplicidad a los textos.

En «El afo en Spitzberg», «the heavens, the earth, the sea, the air» (Moors...,
p. 223; «en el cielo, en la tierra, en el mar y en el ambiente», O. C., p. 260) se traduce
por « KHUIEZE5 (tenchikaiki, Cielo..., n.° 51, p. 64): cada uno de los cuatro kanji
representa por orden uno de los elementos, y entre estos no hay ninguna coma ni lo
que corresponderfa a la conjuncién «y». O «Eternity and infinite space» (Moors...,
p. 202; «La eternidad y lo infinito», O.C, p. 256) se traduce por « 7Ky M AR >

(ezgomukyoku, Cielo..., n.° 50, p. 18), que es la combinacién sin ninguna conjuncién de

136 Palabras compuestas por kanji que se leen con el modo de leer kanji transmitido al Japén e
incorporado en la lengua japonesa. Véase: Kojien, p. 627.
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los vocablos eigd, «TK D, que significa ‘un tiempo infinito’, y mukyoku, AEEFT>», que

significa lo infinito’.

Para la traduccién de «the atony of color and of existence» (Moors..., p. 215; «la

atonfa del color y de la existencia», O.C, p. 258) junta también sin usar ninguna

conjuncioén ni particula las voces shikisai, «fBF», que corresponde al «color», y seimet,
/\ . . ¢ . > . . YA .

iy, que significa ‘la vida’, en vez de «la existencia»: «TO A (Cielo. .., n.° 50,

p. 26).

El sintagma «the boundary line between sea and sky» (Moors..., p. 205; «el

SY/A16)

limite del cielo y de las olas», O. C., p. 256) se traduce por «/KK O I8 » (suiten no sakai,
Cielo..., n.° 50, p. 19). El primer fkanji significa ‘agua’ y corresponde a «sea» y el
segundo significa ‘cielo’ y corresponde a «sky»; el tltimo significa ‘un area o un espacio
entre unos limites'*7 y, por medio de ruby, se hace leer “saka7, que significa ‘limite’. Y la
particula «no» equivale a la preposicién «de». No hay ningln equivalente a la

conjuncién «and» entre los kanji que representan el agua y el cielo.

Un ejemplo en el que se crea una palabra a partir de la combinacién de dos kanjz
es «4B%H» (Cielo..., n.° 51, p. 63), que es la traduccién de «the golden forehead»

(Moors..., p. 221; «la dorada frente», O. C., p. 259). El primer kanjz, «4B», corresponde a

«golden» y el segundo quiere decir «forehead».

En «Los ojos negros», «His locks, black as ebony» (Moors..., p. 119; «Sus
cabellos, negros como el ébano», O. C., p. 268) se traduce por «fk%Z, FHARDUI »
(ryokuhatsu, uboku no gotoku, Venus, p. 8); la primera parte, ryokuhatsu, que significa
‘cabello negro y brillante’'*8. Esta palabra no lleva ninguna particula detrds que

indique el caso, y le sigue la palabra wuboku, que corresponde a «ebony» y estd

137 Kojien, p. 133.
198 Ibid., p. 2967.
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compuesta por un kanji que significa ‘cuervo’ y ‘color negro’'®®, y otro que significa

‘arbol’.

En «Los ojos negros», «the rigors of winter» (Moors..., p. 109; «los rigores del
invierno», O. C., p. 266) se traduce por «EES» (Venus, p. 5), que consiste en los kanji
que corresponden a «rigors» y «winter», y todo el conjunto significarfa ‘invierno
riguroso’. En algunos casos, para traducir «the cold» (Moors..., pp. 200, 201, 205; «frio»,
0. C, pp. 255, 256), que se escribe con el kanj: «F5, se afiade el kanji iz, que quiere
decir ‘extremo’ %0, o « i, que significa ‘horrible, terrible, duro, severo, mucho,
extremo’!*1, para formar las palabras compuestas «{%&» (Cielo..., n.° 50, pp. 17, 20) o
57> (pp. 17, 20), de modo que estos kanji se emplean como aumentativos. En el
capitulo XII, estas palabras traducidas también se encuentran en «RENEFE» (Cielo. ..,
n.° 51, p. 61; «inaction and cold», Moors..., p. 216; «el ocio y el frio», O. C, p. 259) y «
RENEEIE (Cielo..., n.° 51, p. 61; «Inaction and cold», Moors..., p. 216; «El ocio y el
frio», O.C., p. 259) o en «HRFEASHE (Cielo..., n.° 51, p. 62; «Cold and inaction»,

Moors. .., p. 217; «el frio y el ocio», O. C,, p. 259).

Una combinacién de kanji que se beneficia de los efectos que estos podrian dar
como objetos estéticos es la de la traduccién de «red and golden flames» (Moors...,
p. 214; «una llamarada de oro y fuego», O. C., p. 258) para la descripcién de la aurora
boreal en «El afio en Spitzberg»: « KR 4 5E (kbenkin’un, Cielo..., n.° 50, p. 25),
formada por cuatro kanji que por orden significan ‘rojo vivido'!*?, ‘llama’, ‘oro’ y ‘nube’.
Los dos primeros kanji corresponderfan a «red [...]] flames» del inglés y la combinacién
de los otros significa ‘nube de oro’. Los kanji que indican los colores se distribuyen en
la primera y la tercera posicién, y funcionan como calificativo de los que les siguen, que
significan ‘llama’ y ‘nube’, respectivamente. Los dos kango que se unen presentan un
equilibrio fonético. Cada palabra tiene cuatro moras y empieza con una £y termina con

una n: ko-o-e-n / ki-n-u-n.

199 NAGASAWA, Kikuya (ed. y autor) (2007 [19717). [ =443 BRn&EEL 50U (/NUR)]  (Diccionario
de los kanji de la lengua japonesa de Sanseidé*, 4.* edicién, ediciéon de bolsillo), 81." impresién, Sanseido,
Tokio, p. 58.

190 Jbid., p. 434.

11 Ibid., p. 591.

142 Kojien, p. 837.
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Una vez examinados los ejemplos expuestos, se podria afirmar que esta sencillez
y la transmisién de lo esencial mediante el uso de kanji también se observan en las

traducciones de las novelas de Pedro Antonio de Alarcén de Ueda.

4.6. Otras traducciones de obras de Pedro Antonio de
Alarcén publicadas en las primeras dos décadas del siglo XX

(1902-1914)

En 1902, el afo siguiente al de la publicacién de las traducciones de «Los ojos

negros» y «kEl afo en Spitzberg», salieron a la luz traducciones de obras alarconianas
realizadas por coetdneos de Bin Ueda: el 1 de mayo se publicé Rty («La corneta»*),
traduccion de «La corneta de llaves» de Nanigashi —seudénimo de un traductor cuya

identidad se comenta mas abajo—, en el ntimero 5 de la revista La segunda Venus* de la
Sociedad de la poesia nueva de Tokio; el 10 de julio, [ («La corneta triste»*),

traduccién de la misma novela de Ariake Kanbara, en [/)NKH1] (Mundo humano*),

vol. 11, n.? 10, revista de temadtica principalmente literaria y artistica, de la editorial

FFOO

Kaneo bun’endd shoten de Osaka; el 10 de septiembre, [F£H 0 DKM, traduccién

de «El angel de la guarda» de Nadeshiko, seudénimo de Kaoru Osanai (Kuramoto,

1985: 197), en Mundo humano, vol. 11, n.° 12.

Unos afios més tarde, en 1906, con fecha de 27 de junio, se public6 Koy («La
corneta»*), traduccién de «La corneta de llaves» de K6z6 Utsumi, en (EeXaW=
(Warekara'*®) de la editorial Hoébunkan de Tokio; el 1 de julio la traduccién revisada de
Kanbara volvié a publicarse, esta vez con el titulo 6 F («El cornetista»*), en la
revista literaria [ &7 SCHR]  (Bosque de textos nuevos y cldsicos*), vol. 11, n.° 9, de
Kinjigahosha de Tokio; el 1 de septiembre [R5 («La gran gloria»*), traduccién
de «Las dos glorias» de Fuyd Fujinami (1872-1952), en la revista [BREE] (Aficiones*),

vol. I, n.° 4, de Saiunkaku de Tokio; el 25 de agosto de 1908 la misma traduccién

143 Warekara significa ‘yo mismo’, ‘por m{ mismo’, y es asimismo homéfono con el nombre genérico de
crustéceos de caprellidae (Kdjien, p. 3041), lo que da lugar a un juego de palabras en la creacién de
poesia. Por este motivo, no traducimos este titulo. Diccionario de japonés cldsico de Iwanami, p. 1440.
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revisada se public6 en FTHEFEE H ] (Boletin informativo mensual del Orfanato de la
Ciudad de Tokio*), n.° 90, del Orfanato de la Ciudad de Tokio*!**, y el 1 de noviembre
de 1914 otra versién revisada con el titulo =47 & 22 («Arte y religiéon»*), en la
revista [JEZZ] (Mujer joven®), vol. X, n.° 11, de Joshi bundansha de Tokio; el 18 de
marzo de 1910, [FEULFEME]  («El libro talonario»), traduccién de Kuni Sasaki (1883-
1964), en T&EVERE/Nan ] (Novelas de humor de varios paises*, vol. 1) de
Naigai shuppan kyokai de Tokio. Por ahora no se ha encontrado ninguna publicada

entre 1902 y 1906. En estos afos, la publicacién de traducciones se debié de ver

afectada por la guerra ruso-japonesa, que tuvo lugar de 1904 a 1905'%%.

4.6.1. Las influencias de Bin Ueda en los traductores coetaneos de

obras de Pedro Antonio de Alarcon

Algunos estudiosos aluden a las relaciones que Bin Ueda tenfa con algunos de
los traductores coetdneos de obras de Pedro Antonio de Alarcén y cémo influencié

literariamente en sus traducciones de las novelas del escritor guadijefio.

Kinji Shimada (1985: 615) se refiere a la traducciéon de «La corneta de llaves» de
Ariake Kanbara para argumentar sobre la influencia que Balizas tuvo en sus coetdneos.
Kunio Kuramoto sostiene que Ariake Kanbara, Kaoru Osanai y Fuyé Fujinami
recibieron influencias de Ueda en lo referente a Alarcén. Para Kuramoto, el grupo
Ayamekai, que organizaba Ueda, fue una de las ocasiones en las que Ueda les
recomend6 a Alarcén (KURAMOTO, 1985: 197; 1997: 119). Ayamekai fue en realidad un
grupo de poetas fundado en 1906 por Yone Noguchi (1875-1947), poeta, escritor y
critico (HOSHINO, 2013: 4). De hecho, el nombre de Yonejird Noguchi —el nombre real
de Noguchi— figura como el del representante del grupo en el colofén del nimero 2
del poemario de Ayamekai, titulado [EEZE] (Toyohatagumo), publicado el 19 de
febrero de 1907. Segiin Hoshino, el objetivo principal del grupo fue la unidad de los

poetas japoneses, aspiraba a servir como punto de conexién entre los poetas

144 B BT 2 B
HOLEFPL.
145 Las traducciones de Nanigashi, Kanbara, Nadeshiko y la de Fuy6 Fujinami recogida en Aficzones se

han buscado a partir de los datos proporcionados por Furuie (1999: 28; 2002: 71).
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occidentales y los japoneses, y tanto Bin Ueda como Ariake Kanbara y Kaoru Osanai
fueron miembros del grupo (HOSHINO, ibid.: 4). En relacién con las traducciones de
obras del escritor guadijefio, habria que tener en cuenta que la fundacién del grupo fue
posterior a las primeras publicaciones de las traducciones de Kanbara y Osanai, por lo
que la existencia del grupo no debié de influir en el hecho de que Kanbara y Osanai
tradujeran las obras de Alarcén, aunque probablemente los tres tenfan una relacién ya

antes de la fundacién del grupo.

Seguin Shinma (1958: 46-49), Ueda, Kanbara y Osanai fueron colaboradores de
la revista Venus. También esta revista o la Sociedad de la poesia nueva de Tokio podria
haberles proporcionado ocasién para compartir informaciones e impresiones acerca del
escritor espafiol. A continuacién se presenta brevemente a cada uno de los traductores

y se comentan los documentos en los que fueron publicadas sus traducciones.

El libro Moors and Christians and other tales contiene traducciones al inglés de las
novelas que tradujeron Kanbara, Osanai y Fujinami, «The cornet» («La corneta de
llaves»), «The guardian angel» («El 4ngel de la guarda») y «Saint and Genius» («lLas
dos glorias»). Furuie indica que las traducciones de Ueda, Nanigashi, Kanbara,
Nadeshiko y la de Fuy6 Fujinami recogida en Aficiones, que fueron publicadas entre
1901 y 1906, se realizaron a partir de las traducciones al inglés que se encuentran en
Moors and Christians and other tales (FURUIE, 2002: 72) y Kuramoto conjetura lo mismo
(KURAMOTO, 1985: 205). No obstante, ninguno de los dos indica el motivo por el que
llega a esa conclusién ni tampoco comenta haber realizado un estudio de los textos. De
modo que un estudio comparativo es necesario para averiguar la significacién que
podria haber tenido el libro Moors and Christians and other tales en las traducciones de

las novelas cortas de Alarcén al japonés en esos cinco afios.

4.6.2. La traduccion de «L.a corneta de llaves» de Ariake Kanbara

Ariake Kanbara (1875-1952) empez6 a publicar sus poemas a partir de 1898
como poeta perteneciente al Romanticismo. Empez6 a ser reconocido a partir de 1901
con la publicacién de unos sonetos de una métrica nueva, constituidos por catorce

versos, cada uno de los cuales se divide en cuatro, siete y seis moras. Estos sonetos y
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unas baladas que escribi6é son resultado de su estudio de la poesfa de Dante Gabriel
Rossetti. En su tercer poemario, [FHS%8] (Poemas de pdjaros de la primavera®),
manifesté su tendencia simbolista'*s. Noyama (1988: 40) describe el estilo de Kanbara
como de tnico, dice que es fruto de la combinacién de sus amplios conocimientos sobre
poetas como Rossetti y de sus sentidos budistas y, asimismo, menciona las influencias

del poemario El rumor de la marea en su obra.

La traduccién del poeta Ariake Kanbara publicada en la revista Mundo
humano*17 se titula 26 | . El titulo estd formado por dos kanji, el primero significa
‘triste’ o ‘conmovedor’, y el segundo, que representa ‘flauta’, ‘silbato’ o ‘pito’, en este
caso se refiere a ‘corneta’, por lo que la traduccién del conjunto serfa, por ejemplo, «La
corneta triste» o «La corneta conmovedora». El titulo de la traduccién publicada en
T : Lo pope
julio de 1906 en la revista Bosque de textos nuevos y cldsicos'*® es e , que se

traducirfa como «El cornetista».

Al final de la traduccién publicada en Mundo humano, Kanbara da explicaciones
acerca de las circunstancias de su publicacién, en las que aclara que la obra de origen es
del espafiol Alarcén y que una traduccion de la obra al inglés se titula «Cornet»
(p. 105). Aunque no lo dice explicitamente, se infiere que fue esta la obra que utiliz6

como texto de origen. En la traduccién publicada en Bosque de textos nuevos y cldsicos se

116 Para la trayectoria del poeta se ha consultado a Matsumura (2009 [19287: 212), Noyama (1988: 40) y
Kawase (1957: 28-30).

17 Larevista [/NRHL]  (Mundo humano*) se fundé en 1900 a partir de su predecesora, la revista [ .5
7-34E] (Futaba), fundada el afo anterior. Su editorial fue Kaneo bun’endd de Osaka. La revista

contribuyé al desarrollo de movimientos literarios de la regién (SUGIMOTO, 1999: 116). El poeta
Rydkin Susukida (1877-194:5), romantico y también simbolista, fue el responsable de la edicién de la
revista (zbid.; FUJITA, 1966: 106).

La palabra «/NKHH» («Shotenchi»), que es el titulo de la revista, consiste en tres kanji que
representan ‘pequefio’, ‘cielo’ y ‘tierra’. Se refiere al mundo humano, la sociedad pequefia en contraste
con el gran universo. Kdjien, p. 1389.

18 La revista [ d7 SUR]  (Bosque de textos nuevos y antiguos*) se public6 de mayo de 1905 a marzo de
1907. El escritor Doppo Kunikida (1871-1908) estuvo a cargo de su edicién. La revista tenfa como
principio la publicacién de textos excelentes, tanto cldsicos como modernos (SUGIMOTO, 1999: 144).
La revista publicaba, como indica su tftulo, tanto obras de escritores contemporaneos como del
periodo anterior, Edo. Proporcioné oportunidades a escritores nuevos, especialmente de corriente
naturalista, a la que pertenecia Doppo Kunikida (SHIMIZU, 1965: 86-37). Aparte de la traduccién de la
novela de Alarcén, Kanbara publicé en la misma revista poemas, presentaciones de novelas chinas y
diarios de montanismo (SUGIMOTO, 1999: 144).

91



indica que Alarcén es espafol y que Kanbara la tradujo a partir de unos textos

intermediarios (p. 76)'*. Sin embargo, no hay ninguna mencién a los textos que utilizé.

El cotejo entre las dos traducciones de Kanbara y la traducciéon de Mary J.
Serrano de «La corneta de llaves» recogida en Moors and Christians and other tales nos
lleva a la conclusién de que Kanbara utiliz6 como texto de origen esta traduccién al

inglés.

Uno de los motivos por los que llegamos a esta conclusién son las formas de
traducir algunos nombres: para traducir «ni al lucero del alba» (O. C, p. 185), en la
traduccion al inglés se emplea el nombre «Lucifer» (Moors..., p. 152), que se traduce al
japonés por «EFE/VT 7 T T » («Akuma Rushifaa», Mundo..., p. 97) o RN 7
7 » («Akuma Rushifa», Bosque..., p. 78), que se asemejan més a su equivalente en la
traduccién al inglés; el gentilicio «alaveses» del texto en espaiiol (O. C., p. 136) se
traduce por «Alavese» en inglés (Mundo..., p. 155) que, a su vez, se traduce al japonés
por medio de una transcripcién fonética, més cercana a la fonética inglesa del topénimo,
«7 7 XA («Arabésu», Mundo..., p. 98; Bosque..., p. 80); la palabra ermita, de la
«ermita de San Nicolas» (O. C., p. 1386, 137, 138), que es el lugar de encuentro de
Basilio y Ramén, se traduce erréneamente por «tavern» en inglés (Moors..., pp. 154,
157, 158, 162, 163), al japonés se traduce por la palabra A («kitei»), que significa
‘taberna, bar, restaurante, hotel''>° (Mundo..., pp. 98, 99, 100, 101, 102, 102; Bosque.. .,
pp- 79, 81, 83, 84).

Hay otros ejemplos de las traducciones de Kanbara que presentan mas
coincidencias con la traduccién al inglés que con el texto en espafiol. Por ejemplo,
Basilio se pregunta en la prisién qué habia sido de sus compariieros: « Y los demas? ;Y
los otros dieciocho?» (O. C., p. 137). En inglés el nimero se convierte en diecinueve:

«And the others ? The other nineteen ?» (Moors..., p. 161). Este nimero se conserva
en la traduccién al japonés: «f% %, HEHTLANITVSE L, » (Mundo..., p. 101);
AEFEAILNITAIZE L, » (Bosque..., p. 83). O el primer parrafo del capitulo VII

no se traduce enteramente al inglés:

199 (o JFUA B B AR .

190 Koyjien, p. 691.
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“ <

As you perhaps know, I killed the lieutenant-colonel yesterday in

honorable combat. I was avenged !

* “‘When the moon rose, I remembered you. Then I directed my steps
toward the tavern of San Nicolas, with the intention of waiting for you

there. (Moors..., pp. 162-163)
Las frases en espafol correspondientes son:

Como sabrés, ayer maté al teniente coronel en buena lid... {Estoy vengado!
Después, loco de furor, seguf matando.., y maté.. hasta después de

anochecido..., hasta que no habfa un cristiano en el campo de batalla...

Cuando salié la luna, me acordé de ti. Entonces enderecé mis pasos a la

ermita de San Nicolds, con intencién de esperarte. (O. C., p. 137)

El texto en japonés es mds similar a la traduccién en inglés's!:

J=y/N 0N 12z S S b AV AS) L

[ZD51T B I28kHY THOEIE %imL% WX bmEmnon
oo LI ELZDX,

DIFE & Tn

H@LDL&% &kk%@&f>%/%37x@ﬁn WZEe 35

(Mundo. .., p. 102)

D5 7= s O [Ee-d 5< <a‘)/u k3 et

[HE I BR 122k T, ORIEZIEBLXx, = i&%ﬂ@o%

L ¥
o, DNVRBOLRH/FEELTY

DIFE Sh L Bb v & Tw o

H@L@Lﬁ ABOHTTCYHryr=a7 ZADEEIZH O R,

(Bosque. .., p. 83)

151 Citamos empleando los mismos tipos de paréntesis que se usan en los textos en japonés.
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Otro ejemplo que anotamos es de cuando Basilio explica coémo aprendié a tocar
la corneta. La frase «jPorque querial» (O. C., p. 139) del espaiiol se explica con mas
palabras en inglés: «My will would have given me the power to accomplish my

purpose» (Moors..., p. 169) y se comprende que al japonés se ha traducido a partir de

<& Lo Ltw HNb Lo L

este texto en inglés: «<FLEL B BE D 1) 72 %, » (Mundo..., p. 104); < ﬁ £ Ak 5k D

Hhb

J1725, » (Bosque..., p. 86).

Conviene senalar que las traducciones a la lengua japonesa también presentan
algunas divergencias con respecto al texto en inglés. El nombre «Carlos XII» (O. C,,

p. 185), que en la versién inglesa se traduce por «Charles XII» (Moors..., p. 151), se

traduce al japonés por «FXT IV A («Chaarusu», Mundo..., p. 97; Bosque..., p. 78),

una forma fonética que remite a Charles, sin embargo, le sigue « s, ‘séptimo’. No
sabemos si es una confusién por tomar el nimero romano doce por el siete; cabria
destacar que las traducciones de las frases «Ah ! those shots will resound forever in my
heart and my brain as they resounded on that day !» y «Now I thought I heard them a

thousand leagues away, now I felt them go off within my brain» (Moors..., p. 160)

Wk U] LiEh &z Wk ML

estan intercambiadas de orden, «&5 —THDOH 727~ T 2. 4 1%7- 88 T ¥

»LbH [azel LR & [OR AyE3
e STEYON ﬂ%‘ﬂ? %ODElzbz’P FHICHC E KB DT D5 B,D 3 Z L
WE &tklih xZ NLHL7E

2 & S AL, » (Mundo..., p. 100); «5— ?E@ﬁiﬁ Wz, 4 if_ 9H W

b~ Lb [ayel bz Lo Lz~

e BIED, IBIE. 20 H b 5 12 &;A{Ené%ﬂ@% 1572 1k

e
W FELS DL, » (Bosque. .., p. 82); la falta de la traduccién correspondiente a

«(for God will not work a miracle)» (Moors..., p. 167; Mundo..., p. 104; Bosque...,
p. 86); una diferencia que presentan las traducciones al japonés en comparacién con la
traduccién al inglés y el texto en espafiol es que en japonés el capitulo III comienza con
la traduccién del texto «“We were at this time in the Principality at a distance of three
leagues from the enemy» (Moors..., p. 153; «A la sazén nos hallabamos en el
Principado, a tres leguas del enemigo», O. C., p. 135), por consiguiente, el principio del
capitulo 11T de la traduccién al inglés y del texto en espafiol coincide con el del capitulo

IV de las traducciones de Kanbara, de este modo, la enumeracién de los capitulos de las
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traducciones de Kanbara no coincide con la de la traduccién de Mary J. Serrano y el

texto en espaiiol.

4.6.3. La traduccion de «El angel de la guarda» de Nadeshiko

Kaoru Osanai (1881-1928), el traductor Nadeshiko, fue director teatral,
dramaturgo, critico teatral, novelista y poeta. En 1909 fundé con Sadanji Ichikawa II,
actor del teatro kabuki, JiyG gekij6 (Teatro Libre*) y en 1924 Tsukiji shogekijo
(Teatro Pequefio de Tsukiji*) y encabezé el movimiento shingeki'>? del Japén entre

tinales del perfodo Meiji y principios del periodo Showa'?3,

Kuramoto, en su articulo [/NLUNEE & AXA L 30%]  («Kaoru Osanai y la
literatura espafola»), aborda los contactos del dramaturgo con la literatura espaiiola,
que son la traduccién de «El dngel de la guarda», su publicacién de [—F = 77 A #f
78] (Estudio sobre José Echegaray*, 1906), en la que se recoge la traduccién del estudio
sobre el dramaturgo espafiol de William Archer y una adaptacién realizada por Osanai
titulada [EESZ ] (Jinkyo) de Tiefland de Eugen d’Albert, que a su vez se basa en Terra

baixa del cataldn Angel Guimera (KURAMOTO, 1997: 119-132). No obstante, en el
articulo no hay ninguna mencién de un posible conocimiento de la lengua espaiiola de
Osanai. En su articulo sobre Echegaray, Osanai expone haber leido traducciones al
inglés de Mariana y El hijo de Don Juan y al alemén de O locura o santidad y El gran
galeoto (OSANAI, 1908: 123-124), sin embargo, tampoco hemos encontrado ninguna

informacién de que Osanai tuviera conocimientos de espafol.

Con el fin de averiguar el texto de origen, hemos llevado a cabo un estudio

comparativo entre su traducciéon al japonés de «El angel de la guarda» y la traduccién

152 E1 shingeki (‘teatro nuevo’) se desarrolld bajo influencias del teatro occidental. Se llama shingek: en
oposicion al kyiigeki (‘teatro clasico’), que se refiere al teatro kabuki y al teatro de Shinpa (‘escuela
nueva’), en el que se tratan principalmente la vida y los sentimientos de la clase popular, que tiene su
origen en el s6shi shibai (‘teatro de soshi’) iniciado en 1888. Kéjien, p. 1443; [HIRIZ-DOVT |
(«Sobre Shinpa»*) en el sitio oficial de Gekidan Shinpa:
<https://www.shochiku.co.jp/shinpa/about/> (consulta: 05/01/2020).

193 Acerca de Osanai se han consultado: Mizobuchi (2012: 205); Nichigai asoshiétsu kabushiki gaisha (ed.
y pub.) (2002). CHRT 1EE - /NILFE AL L] (Enciclopedia de nombres de escritores y novelistas,
nueva edicion revisada*®), Tokio, pp. 175-176.
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de la misma novela que se encuentra en Moors and Christians and other tales. Hemos
llegado a la conclusién de que Osanai tradujo casi palabra por palabra el texto de la
traducciéon de Mary J. Serrano. Si bien hay algunas divergencias entre las dos
traducciones, son escasas y algunas diferencias se podrfan considerar errores o
componentes que el traductor afiadié para dar énfasis o cierto efecto a su traduccién.
Las que cabrfa apuntar son las siguientes: ausencia de la traduccién correspondiente a
«for so the youthful spouses were called» (Moors..., p. 285; Mundo humano, vol. 11,
n.° 12, p. 98; «que asf se llamaban los jévenes», O. C., p. 126); ausencia de la traduccién
de la frase del final del capitulo II: «As for the mother of the latter, she will appear later
on in the course of our short and true story» (Moors..., p. 236; «En cuanto a la madre
de ésta, ya aparecera en el curso de nuestra breve y veridica historia», O. C., p. 127),
que consiste en una intervencién del autor como narrador y su omisién no afecta a la
comprensién de la historia. Posiblemente, el traductor consideré que su presencia
podia afectar negativamente al desarrollo de la trama; ausencia de la nota al pie sobre

la fecha «the Second of May» (Moors..., p. 232; Mundo..., p. 97); en la traduccién de

b
Osanai se afiade una frase que no estd en el texto en inglés: «& H W 5 b D Z AL

Z
W72V &, » (Mundo..., p. 102), que significa Vi de todo’, y se sitda entre las

traducciones de «[...7; impiety insulting the dead» y «Ah, forever accursed be the
invader » (Moors..., p. 242; «y a la impiedad escarneciendo los cadédveres!», «jAh!

iMalditas sean las armas extranjeras!», O. C., p. 128).

La observacién de algunas diferencias entre el texto en espafiol y las
traducciones al japonés y al inglés, cuyos ejemplos indicamos a continuacién, nos hace
pensar que Nadeshiko usé la traduccién al inglés de Moors and Christians and other tales

como texto de origen. En el comienzo de la novela:

El 1.° de mayo entran los aviones —dicese en Espafa, desde que el mundo es
mundo, para significar que todos los afos, precisamente ese dia, regresan a
nuestra tierra, o sea a nuestro aire, los aviones y vencejos, después de su

viaje invernal al Africa—. (0. C., p. 126)

"On the Ist of May the swallows come back," has been said in Spain from

time immemorial, meaning that every year precisely on that day the
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swallows return to our land, or rather to our skies, after their winter

journey to Africa. (Moors..., p. 231)

El principio de la traduccién al japonés coincide con el de la traduccién al inglés:
«from time immemorial» se traduce por un sintagma que quiere decir ‘desde el tiempo
que la gente no conoce’; «los aviones y vencejos» se traduce solo por la palabra que

significa ‘swallow’.

<SHOONEHDEL B &7 O &L e L R RN AVY

[ A —R8 #IFOVKRD, I L3, NFOBRERFLD, KBS

7)71 2 A LLZTE b3 = %a)o%%ﬂ)v\ »H A b o»
7 AN S
IZEE D kAN, B ITEEICH 2 E A~ A K s A u/\@&@
0B % 2OFEL B b <z 5 JISaN <

FRME T ~C. M XIAE. WL L. %m;ﬁ IRV ke,

(Mundo..., p. 97)

Al principio del capitulo II, en espariol se explica que la pareja joven sale de la
iglesia de Santo Domingo, «donde acababan de velarse» (O. C., p. 126). Sin embargo,
en inglés es: «in which they had just heard the nuptial mass.» (Moors..., p. 234). En el
pérrafo siguiente se explica: «The priest who had married them the week before [...7]»

(2bid.), que en espariiol es: «El mismo sacerdote que los casara la semana anterior [... »

v [
(0. C,, p. 126). En japonés se afiade «Z={Z L H», ‘un pasado dia’, a la traduccién de la

S7eh A O Hien %(7) o TH Fo Z A LE Th &

primera frase: « AL EIC L H B b HEFICHEOXNMBEIT LR, »

(Mundo. .., p. 98), de modo que concuerde con lo que le sigue.

A continuacién, sobre lo que sucedi6 a Clara y Manuel, se narra que el dia 28 de
junio de 1811 «[...7] habian perdido sus respectivas familias [...]» (O. C,, p. 126); esta
parte se traduce al inglés «[...7] had lost all the male members of their families ... ]»

(Moors..., p. 235), y en el texto de Nadeshiko, igualmente significa ‘perdieron hombres

0 I EL Dz _2:<“ 5 L7

de sus familias’: «JLZED F % <E =l ifﬁ’% D& < K OE, »5* (Mundo..., p. 98).

154 El signo de repeticién { y { se emplea en escritura vertical, pero no en horizontal. Sin embargo,
por mantener la fidelidad al texto de origen, lo empleamos.
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Hacia el final del mismo pérrafo se observa un error en la traduccién al japonés
que debié de originarse porque falta una coma en la traduccién al inglés. El texto en
espanol dice: «[...7, y a consecuencia de las autorizadas declaraciones del anciano
ministro del Sefior, Manuel, jque ya pedia limosnal, fué rico desde el dfa siguiente» (O.
C., p. 127), lo cual se traduce al inglés sin la coma que deberfa haber detras de «Lord»:
«[...] and in consequence of the testimony of the venerable minister of the Lord
Manuel, who had seen himself on the point of beggary, became a comparatively

wealthy man» (Moors..., p. 236). En japonés se mantiene ese error y Manuel se

L EBSH VR~ ERH

convierte en un lord: «[..] TDRF B HH1E L ZRDOERZRY L~ X /L il D8

bl ZzEL &

IS [0
SIEZENR D L REE LITIKY | BHTERIZDNERD M, »1% (Mundo. .., p. 99).

La traduccién al inglés y al japonés coinciden en la presencia de la frase «“He

o L
was dead I"» (Moors..., p. 247), « [V FEZ T 5720, ] » (Mundo..., p. 104), que

no se halla en el texto en espariol, lo cual serfa otra de las muestras de que Nadeshiko
tradujo el texto de Mary J. Serrano. En esparol la muerte de Miguel se expresa de un
modo diferente: «Pero jayl.. {Tardfa felicidad la nuestra! / Miguel no lloraba, ni
luchaba ya..» (O. C., p. 129). También las traducciones al inglés y al japonés coinciden
en la ausencia del nimero que encabeza el capitulo Vv, que en el texto en espafol se
encontraria justo después de las frases que acabamos de citar, y la falta del lugar y la

techa del final del texto, «Madrid, 1859» (O. C, p. 129).

4.6.4. La traduccion de «Las dos glorias» de Fuy6 Fujinami

La traduccién de «Las dos glorias» de Fuy6 Fujinami publicada en Aficiones'S,

vol. 1, n.° 4, con fecha de septiembre de 1906, se titula [ K] ;5 con el mismo titulo

155 Por problema de impresién, la grafia ruby que acompana el kanji «f5» y la palabra «/£Zili» es
ilegible.

156 La revista mensual [#R¥E]  (Aficiones*) se fundé en junio de 1906 y duré hasta julio de 1910, y en
su segunda etapa de junio de 1912 a enero de 1914. Algunos de los objetivos de la revista eran, por un
lado, proporcionar textos de lectura y, por otro, ofrecer articulos de temas variados a los hogares.
Tuvo un papel como impulsora del naturalismo en la literatura japonesa con la publicacién de textos
de los escritores de esta corriente. Con respecto a las traducciones y presentaciones de obras literarias
extranjeras, destaca el interés de la revista por la literatura rusa (SUGIMOTO, 1999: 149).
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se publicé en el Boletin informativo mensual del Orfanato de la Ciudad de Tokio, n.° 90, en
agosto de 1908; y con el titulo [ZEfif & 7%%  en la revista Mujer joven's, vol. X,

n.° 11, en noviembre de 1914. El primer tftulo traducido significa ‘Gran honor’ o ‘Gran

gloria’, en cambio, el segundo significa ‘Arte y religion’.

Con respecto al traductor Fuyd Fujinami se han encontrado escasos datos. Se
tratarfa de la misma persona que el esteticista homoénimo. Segtin Suzuki, Fujinami
(1872-1952) era oriundo de Sendai, aprendié inglés y adquirié conocimientos acerca
del cristianismo con la misionera Harriet M. Browne de la Woman’s Baptist Foreign
Mission Society of the West!?S, quien habfa llegado al Japén en 1866. Hacia 1907 y
1908 trabajé en Tokio para el periédico [#BFTR]] (Miyako Shinbun). Tras dejar este
empleo, publicé novelas en periddicos y escribié ensayos sobre cuestiones sociales para
el Boletin informativo mensual del Orfanato de la Ciudad de Tokio, con el que ya tenfa una
relacién como colaborador (SUZUKI, 2013: 1-2). Posiblemente publicé su traduccién en
el Boletin por ser su colaborador habitual. Consideramos que el traductor de «Las dos
glorias» debe ser él, teniendo en cuenta, aparte de su colaboracién con el Boletin, su
conocimiento de la lengua inglesa, idioma del que supuestamente tradujo la novela de
Alarcén —cuestién que se comentard mas abajo—, y que a la traduccién publicada en

la revista Mujer joven le acompaiia una nota del traductor, en la que se menciona el arte
del maquillaje, «{t.¥£1E», y a unos amigos de ese entorno, «{tHED K » (p. 10).
Fujinami tiene numerosas publicaciones en la revista Mujer joven y en su antecesora
[ 2z 3 | (Circulo literario de mujeres*), tituladas B2 («Preguntas y
respuestas sobre maquillaje»*) en esta y [T Ak bt B 24 («Nuevas preguntas y

respuestas sobre maquillaje»*) en aquella, que parecen consistir en unas columnas!?9.

No se ha localizado ningtn dato que relacione a Fuy6 Fujinami con Bin Ueda ni
sobre los factores que influyeron en la eleccién de Fujinami para traducir «Las dos

glorias». Por lo que se refiere a la publicacién de su traduccién en la revista Mujer joven,

157 La revista antecesora de Mujer jovenes [ 20 3CHL] (Circulo literario de mujeres*).
158 « 7 AV A EE IR N7 T A S ANERIEZES» (SUZUKI, 2018: 1). Dado que las paginas del
articulo de Suzuki no estdn numeradas, indicamos el nimero de la pagina de dentro de su articulo.
Para traducir el nombre de la sociedad al inglés hemos consultado Hara (2007: 93-94, 102).
159 Esta informacién sobre Fuyd Fujinami se ha obtenido de la base de datos de la NDL:
<https://ndlonline.ndl.go.jp/#!/search?searchCode=SIMPLE&lang=jp&keyword=%E8%97%A4%E
6%B3%A2%E8%8A%99%E8%93%89> (consulta: 12/01/2020).
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el propio traductor comenta en la nota citada (p. 10) que unos amigos del ambito del
maquillaje y Mizumori —uno de los editores de la revista, que firma los comentarios
para el lector del final de la revista y debe de referirse a Kamenosuke Mizumori (1886-

1958)— le habfan recomendado volver a sacarla a la luz.

Teniendo en cuenta el conocimiento de inglés de Fujinami, hemos realizado, en
primer lugar, un estudio comparativo entre los textos de las tres traducciones al
japonés. Aunque coinciden en significados en general, hay diferencias considerables
entre la publicada en Aficiones y la publicada en el Boletin, y no muchas entre esta y la
publicada en Mujer joven. Las tres traducciones contienen errores, algunos de los cuales
dificultan la comprensién de los textos. Varias partes de la traduccién de Aficiones no
estdn tan pulidas y algunos vocablos se sustituyen por sus equivalentes en japonés, sin
embargo, por sus significados literales y sin tener su contexto. Varias discrepancias
entre esta y las publicadas en el Boletin y Mujer joven parecen consistir en correcciones
y arreglos del texto. Se advierte que se modificaron considerablemente antes de ser

publicado en el Boletin.

La transcripcién del nombre completo del pintor Rubens, « = =l
IV («Piitd, Poru, Rubeny, Aficiones, pp. 38, 187; Boletin..., p. 13; Mujer joven, p. 5),
se asemeja mds al nombre del texto inglés de Mary J. Serrano, «Peter Paul Rubens»
(Moors. .., pp. 134, 141), y la palabra «FTTA Dy («saburaimu», Aficiones, p. 138;
Boletin..., p. 145 Mujer joven, p. 6), la traduccién de la palabra «sublime» (Moors...,
p. 143), junto con el hecho de que Fujinami aprendié inglés con Harriet M. Browne
(SUZUKI, 2013: 1-2), hacen suponer su origen inglés. Por este motivo, hemos
comparado el texto publicado en Aficiones, la primera traduccién publicada de Fujinami,
y la traduccién al inglés de Mary J. Serrano, cuyo texto otros traductores de su tiempo
debieron de utilizar. La razén por la que hemos empleado el texto de Aficiones es
porque es la primera traducciéon publicada y no presenta las modificaciones de las otras

dos publicaciones.

Como se ha sefalado, las traducciones de Fujinami presentan discrepancias con
respecto a la traduccién al inglés. Ademds, la mayor parte de esta presenta
coincidencias con el texto en espafiol, de modo que resulta dificil determinar si el

traductor japonés usé el texto de Mary J. Serrano.

100



Un ejemplo de estas diferencias se halla en la traduccién correspondiente al
texto «Besides —you know that in certain orders to profess truly is to die» (Moors...,
p. 138; «Ademds, vosotros sabéis que profesar de veras en ciertas Ordenes religiosas es
morir», O.C, p. 148). Las traducciones a la lengua japonesa de la frase de las tres

publicaciones son similares y en las tres «in certain orders» se traduce con el

significado de ‘en cierto grado’. Por ejemplo, en el texto publicado en Aficiones es « &L

& B b Lo LA bHTW & B
‘»'A

RS LEIT S B0 S . BT B & s T 1E. SRR TR T

& BB, » (p. 185). Debi6 de ser el resultado de un malentendido de la palabra

«orders», que, en este caso, se refiere a ‘6rdenes religiosas’, como se evidencia en el

texto en espaiiol.
Otro ejemplo que serfa preciso apuntar son las siguientes frases del prior:

For that reason alone, if for no other, I would not tell you the painter’s
name, even if I remembered it. For that reason alone, I will not disclose to
you the name of the convent in which he has taken refuge ! (Moors...,

p. 143)

-iVed por lo que no os dirfa el nombre de ese pintor aunque lo recordase!

iVed por lo que no os diré a qué convento se ha refugiado! (O. C., p. 149)

En el texto en japonés, el padre acaba diciendo que ya no podria ocultar mas

dénde esté escondido el pintor:

E el O #Eoxd z A bir 1o

D= Len. B HEAEE L CIEST . FA 5 6o

DD~k < i

TIEZEHMNR, &9 i’(ﬁﬂ Lebi T, & 9 B DR @Fﬁ%’j
HEIVERYL ! (Aficiones, pp. 138-139)

Observamos la parte correspondiente en el Boletin. Aunque se modifica

considerablemente, esta discrepancia en relaciéon con el texto en inglés se conserva:
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(Boletin. .., p. 14)

La traduccién correspondiente de Mujer joven (p. 8) es similar a la del Boletin. No
se entiende por qué Rubens se pone irritado a continuacién, si el prior dice que

revelaria el nombre del convento donde esta escondido el pintor.

Serfa conveniente apuntar que, con todo, hay algunas coincidencias entre la
traduccién al inglés y las de Fujinami. Reparemos en la descripciéon del cuadro
dibujado dentro del otro que contemplan Rubens y sus discipulos: «The second picture
represented a dead girl, young and beautiful, lying in her coftin, which was covered by
a sumptuous black pall and surrounded by funeral tapers» (Moors..., p. 185). El texto
correspondiente en espafol es: «Aquel segundo cuadro representaba a una difunta,

joven y hermosa, tendida en el atatd entre fiinebres blandones y negras y lujosas

TN <A EH W pSYES EHLELD
. , — e . TSNS
colgaduras..» (O. C., p. 147) En japonés: « Z AUFHESL 70 B X HAACTHEI LA, ZE0H
EIBEEL Ly ChABY 5% i Ph L O UA BREE

oINS Gl LT R ’fﬁ'ﬂfﬁk‘/fﬁéﬁo bHESHEEANERELED

D2, » (Aficiones, p. 134). En los tres textos la traduccién a la lengua japonesa de

«covered by a sumptuous black pall» muestra coincidencia con la de Mary J. Serrano,

que a su vez presenta desavenencia con el texto en esparol.

Otro ejemplo es la traducciéon al japonés de «recently» del texto siguiente. En
tres publicaciones la traduccién significa Tecientemente’ y no ‘hace muy pocos meses’
(O. C, p. 147) que se halla en el texto en espafol: «“There was a name originally
inscribed in this corner,” answered the master, “but it has evidently been recently

effaced”» (Moors..., p. 136); «-En este dangulo ha habido un nombre escrito - respondié

AN
el maestro-; pero hace muy pocos meses que ha sido borrado» (O. C., p. 147); «Hli 1%

o SoFH BY<bA B85 Ty e
B~Te, THEITHMICE A P L THOEDO BN, ITEIZR D THENT

BRT

& DI IFE 72V, [sic)» (Aficiones, p. 134).
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Aparte, la edicién inglesa y las japonesas coinciden en que no se indican el lugar

ni el ano —«“Madrid, 1858”»— que constan al final del texto en espaiiol.

Por las coincidencias que se han expuesto, consideramos que probablemente
Fujinami us6 la traduccion que figura en Moors and Christians and other tales. Sin
embargo, también hay diferencias entre esta y la traduccién al japonés en algunas
partes en las que aquella y el texto en espaiiol coinciden. Por lo tanto, tendremos en
cuenta la posibilidad de que haya usado otro texto en inglés y nos reservamos una

conclusién definitiva.

4.6.5. La traduccion de «La corneta de llaves» de Nanigashi

La traduccién de «La corneta de llaves», publicada en 1902 con el titulo de [

(«La corneta»*) en la revista La segunda Venus, bajo el seudénimo de «Nanigashi» —
que vendria a ser Fulano'—, fue descubierta por Ichir6 Hayashi, quien atribuyé la

traduccién a Bin Ueda (HAYASHI, 1973: 1; KURAMOTO, 1985: 201-203).

En torno a la identidad de este traductor se han generado diferentes hipétesis,
en especial porque implicarfa a Bin Ueda. Hayashi, tras realizar un anélisis
comparativo de la traduccién de Nanigashi, las traducciones de «Los 0jos negros» y
«El afio en Spitzberg» de Ueda que se incluyen en Obras completas de Bin Ueda (vol. 11)
de la editorial Kaizosha, y los textos en espaiiol de estas novelas y «la corneta de
llaves» recogidas en Obras de D. Pedro Antonio de Alarcén de Libreria General de
Victoriano Suarez publicado en 1943, sostiene que el traductor es Ueda, si bien
advierte que el resultado de su estudio no conduciria a una conclusiéon definitiva
(HAYASHI, 1973: 1). Por su parte, Kuramoto (1985: 203-206) considera que no se
tratarfa de Ueda, asf como tampoco serfa Ariake Kanbara, Kaoru Osanai ni Fuyo
Fujinami. Furuie (2002: 72, 88) expone que el trabajo de Hayashi lo verifica, y aclara
que no hay una teorfa aceptada. Kiyoshi Nakagawa (1992: 89), por otra parte, considera
que el estudio realizado por Hayashi no es efectivo porque consiste en un cotejo de los
vocablos del texto en japonés con los del texto en esparol, dado que Ueda debi6 de
emplear como texto de origen el que hay en Moors and Christians and other tales. Sin

embargo, como hemos citado mas arriba, sefiala que Ueda escribié en 1900 una carta a
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Tekkan Yosano, el editor de la revista Venus, en la que le pedia que publicara algtn dia
la traduccién de una obra de Alarcén que le enviaba adjunta. Nakagawa supone que esa

traduccién era «La corneta de llaves» del tal Nanigashi.

Nosotros atribuimos la identidad del traductor a K6z6 Utsumi, a quien nos
hemos referido al hablar sobre su libro Modelos de textos para diarios (1912), que
contiene algunos pasajes de la traducciéon de «El afio en Spitzberg» de Bin Ueda.
Aunque la identificacién del traductor en si no forma parte del trabajo presente, como
uno de los objetos es recoger los datos de las traducciones de obras de Alarcén a la
lengua japonesa, argumentamos, de forma resumida, las razones por las que llegamos a
esta conclusién. Nos basamos en datos que proporcionan las notas preliminares de
Warekara de Utsumi y, en especial, en las similitudes entre la traduccién de Nanigashi
y la de Utsumi. También apuntamos algunas de las diferencias que hay entre estos
textos y el texto en espafiol que corroborarfan que las dos traducciones se basan en el

mismo texto de origen.

El libro Warekara, publicado en 1906, incluye una traduccién de «lLa corneta de

[ ]| («La corneta»*) realizada por Utsumi. En las notas

llaves» titulada
preliminares del libro'¢, este afirma que las dieciséis obras recogidas en el volumen se
habfan publicado previamente en diferentes revistas. Nueve de las obras son
traducciones. Entre los titulos de las revistas en las que se habfan publicado los textos

figura el de la revista Venus. Pues bien, la traduccién de «La corneta de llaves» de
Nanigashi se publicé en T2 =00 &2 ] (La segunda Venus*). Segin Itsumi (2007: 260-
261), la revista Venus tue publicada bajo este titulo entre enero y junio de 1902, porque
Tekkan Yosano rescindié el contrato de distribucion de la revista que tenia hasta
entonces con Bun'ylkan y modificé el nombre de la revista con el cambio del afio.
Utsumi también aclara en las mismas notas que la obra de Alarcén y las de los
escritores rusos recogidas en ese libro estan traducidas a partir de unos textos en
aleman, y al final de la traduccién se sefiala que el texto de origen figura en una
compilacién de obras cortas («— TEREl Lo —», p. 109). No nos ha sido posible

identificar este texto en alemén. Debido a lo cual, el analisis comparativo se centra en

la traduccién de Nanigashi y la de Utsumi.

160 La pagina de las notas preliminares no estd numerada.
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Los textos de estas dos traducciones no son totalmente idénticos. Los dos
textos difieren en afladidos u omisiones de comas o paréntesis —en general, en la
traduccién de Utsumi se utilizan mas comas que en la de Nanigashi—, en cambios de
los elementos gramaticales o de los simbolos empleados para la simplificaciéon de la
escritura. También hay modificacién integra de una frase o dos frases consecutivas, o
eliminacién de una frase entera. Sin embargo, no hay diferencias sustanciales entre los
textos, y los cambios son atribuibles a la revisién del texto que en las notas Utsumi
menciona haber acometido con ocasién de la publicaciéon de Warekara. Del analisis de
los textos se deduce que las dos traducciones tienen el mismo texto de origen y se

realizaron con el mismo criterio y juicio, probablemente, por el mismo traductor.

Cabria sefalar que tanto la traduccién de Nanigashi como la de Utsumi se

titulan [ («Fue»), la palabra que se refiere a la corneta de llaves.

Ademds, las dos traducciones al japonés presentan una similitud en el uso de los

paréntesis para marcar los didlogos. En toda la traduccién de Nanigashi se emplean los

paréntesis dobles de la escritura japonesa (nzjii kagikakko, [ J ) para indicar las frases

de don Basilio, mientras que se utilizan los simples (kagikakko, | | ) para las de otros

personajes. En la traduccién de Utsumi, en el primer capitulo los didlogos de Basilio,
que se ha hecho mayor y estd rodeado de chicos, estdin marcados con los paréntesis
dobles, sin embargo, en los demds capitulos se marcan con los paréntesis simples. Es
decir, en el primer capitulo de ambas traducciones al japonés, las partes de Basilio se

indican con los paréntesis dobles, como en los siguientes ejemplos:

a2, |
&L b, J
[XTHTHE, |

FodImk < Z ERBIXSNIX72 0, I (Nanigashi, La segunda Venus,
p- 1)
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a2, |
I &, biixns, J
IAViEVAS s W=

k< Z ERBIE S UL, I (Utsumi, Warekara, pp. 87-88)
—iNo!
—:Cémo que no?
—iQue no!
—¢Por qué?
—Porque no sé. (0. C,, p. 135)]

Este uso de dos tipos de paréntesis parece ser una estrategia para evidenciar
cudles son las frases de Basilio, dado que en el primer capitulo se usan con poca
frecuencia los verbos de habla y las partes de los chicos y las de don Basilio se
distinguen por lo que dicen. En cambio, en las conversaciones entre Basilio y Ramén,
estos son los tnicos personajes que hablan, por tanto, quizas Utsumi pensara que no
harfa falta tal distincién y la eliminara del texto publicado en Warekara. Cabria indicar
que en la traduccién de «La corneta de llaves» de Kanbara recogida en Mundo humano
se emplean solo los paréntesis dobles y en la de Bosque de textos nuevos y cldsicos se
utilizan los paréntesis simples para los didlogos del pasado y los dobles para el resto,
por lo tanto, su uso de los paréntesis no coincide con el aplicado en la traduccién de

Nanigashi.

Al comparar la traduccién de Nanigashi y la de Utsumi con el texto en espariol,
se observan algunas diferencias entre aquellas y este. Cabria destacar, entre estas

diferencias, las que afectan a los capitulos 111 y IX, y las traducciones de los numerales.
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Las dos traducciones a la lengua japonesa del capitulo III se asemejan entre si y

son considerablemente mas cortas que el texto en espafiol'¢!. El de Nanigashi es:

BAITIZIT L &, BRI VIICED T, 1P %D,

PITTES TF D2 — T OMERIZ R 722 D,

BT —BROBRE 2D &,

DNEOETEITIRICHEIEE D,

bk b AERLEmZ b, 13072 BB OSNICAY 72D,
(La segunda Venus, p. 4)

El texto de Utsumi del capitulo III es:

BITZIL2N0 &, FREFFRVIICED T IER ABBELITITY,

DI, 725, 80O E, —T-OPERIZ 725 D&,

Wix, L&D —RROBKRERD &,

DREDOETE L, RITHIEE D,

biid, b AELDEMED DR, EI0R L, fliEOINIC,
(Warekara, pp. 94-95)

161 E] capitulo 111 en esparfiol tiene la extensién siguiente: «Como esperabamos, los facciosos nos atacaron
al siguiente dfa. / La accién fue muy sangrienta, y duré desde las tres de la tarde hasta el anochecer. /
A cosa de las cinco mi batallén fué rudamente acometido por una fuerza de alaveses que mandaba
Ramén... / jRamén llevaba ya las insignias de comandante y la boina blanca de carlistal... / Yo mandé
hacer fuego contra Ramén y Ramén contra mi: es decir, que su gente y mi batallén lucharon cuerpo a
cuerpo. / Nosotros quedamos vencedores, y Ramén tuvo que huir con los muy mermados restos de
sus alaveses; pero no sin que antes hubiera dado muerte por sf mismo, de un pistoletazo, al que la
vispera era su teniente coronel, el cual en vano procuré defenderse de aquella furia... / A las seis, la
accion se volvié desfavorable para nuestro ejército, y parte de mi pobre compaifa y yo fuimos
cortados y obligados a rendirnos... / Condujéronme, pues, prisionero a la pequefia villa de..., ocupada
por los carlistas desde los comienzos de aquella campaiia, y donde era de suponer que me fusilarfan
inmediatamente» (O. C,, p. 136).
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Dado que en el tercer capitulo se explican detalles de la batalla, el traductor
jJaponés, o quizd el traductor del texto intermediario, debié de omitir detalles, como la
boina blanca de carlista que llevaba Ramén o el hecho de que él estaba del bando de los
alaveses, con el fin de que el lector no informado de la primera guerra carlista también
pudiera entender con facilidad, y lo resumiera de manera que no afectara a la

comprensién de la trama.

Al final de la novela, en el capitulo IX, Basilio recupera la razén al ver el cuerpo
de Ramén y abandona la corneta. También en este fragmento la traduccién de
Nanigashi y la de Utsumi presentan similitudes y, en estas, Basilio ya no vuelve a

coger la corneta:

MeDFERE A W UKE, DAL L ThIUIn~D a, DIUTbidE %
FETHh, ... P TONITHZFITES Y &,

S THWFTRIILFO —GOBEREO 2T, T, DIITH ST &
VWNS73, (La segunda Venus, p. 9)

stz B UKL, Divd, 1T CHTOIIH~D 2, bk, o
WHEETLED, A3, PhIHZFITELbD L,

oSN TH, WHEITRIF, WEO—LOEEOT-HIZ, BT, bh
IZH 5T EWSD, (Warekara, p. 109)

Sin embargo, tanto en el texto en espafiol, no es que Basilio ya no coja la

corneta, sino que no es capaz de tocarla:
Mirando su cadédver recobré la razén...

Y cuando, ya en mi juicio, cogi un dfa la corneta... -jqué asombro!- me

encontré con que no sabia tocarla...

iMe pediréis ahora que os haga son para bailar? (O. C,, p. 139)
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Como en este ejemplo, la traduccién de Nanigashi y la de Ko6z6 Utsumi
coinciden también en las diferencias cuando se las compara con el texto en espafiol. En
algunos casos muestran las mismas discrepancias o los mismos errores con respecto al
texto en espafiol, como, por ejemplo, en algunos ntmeros: « 1 —4FHil» (La segunda
Venus, p. 2; Warekara, p. 88), que quiere decir ‘hace trece afos’, cuando en espafiol se
trata de «hace doce afnos» (O. C,, p. 185) o « IR, (La segunda Venus, p. 2; Warekara,
p. 91), que son ‘dieciséis afos’, cuando en espafiol son «diecisiete afios» (O. C., p. 135).
No las detallamos todas; no obstante, hay mdas partes que coinciden en ambas
traducciones a la lengua japonesa y asimismo difieren del texto en espafiol. El hecho de
que Utsumi usara como texto de origen una traduccién al aleman podrfa explicar estas

diferencias.

4.6.6. La traduccion de «El libro talonario» de Kuni Sasaki

En relacién con los datos sobre Kuni Sasaki (1883-1964), nos apoyamos en su
mayor parte en el trabajo de Tetsu Fujii (2016) debido a que no se han localizado otras
fuentes de informacién detallada. Sasaki es conocido como escritor y traductor de
novelas de humor. Empez6 a interesarse por la literatura de humor influido por Mark
Twain (SASAKI, 1941: 50-52, citado por FUIJII, 2016: 1184-1185) y otros escritores de
humor ingleses y estadounidenses (SASAKI, 1941: 52). Fujii (2016: 1180-1181) lo
califica de «escritor nacional» («[EEHITEZ») y dice que fue popular durante los tres
periodos de Meiji, Taish6é y Showa. Oka apunta que era el escritor humoristico mas
importante de la primera década del perfodo Showa, que empezé a finales de 1926
(1976: 177). En 1907 empez6 a publicarse por entregas su traducciéon adaptada de A4
Bad Boy’s Diary de Metta Victoria Fuller Victor, NS , en la revista Venus
(FuJir, 2016: 1188, 1190-1192). En 19009, el afio anterior al de la publicacién de Novelas
de humor de varios paises, se trasladé como profesor de inglés a Dairoku koto gakkd!'o?
de Okayama, una escuela superior preuniversitaria del sistema antiguo. Usaba como
materiales de clase novelas de humor y se dedicaba a traducir obras extranjeras del

mismo género (zbid.: 1198-1199).
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En julio de 1909 se publica una edicién parcial de Don Quijote de la Mancha,
IRy« XAR—7T%EE] | de la editorial Naigai shuppan kyokai, que Sasaki tradujo a
partir del texto en inglés porque no sabia espafol (ibid.: 1192). Con respecto a la
traduccién de Novelas de humor de varios paises's®, Fujii supone que utilizarfa textos en
lengua inglesa de alguna selecciéon. El libro no tuvo éxito y solo se publicé su primer
volumen (7bzd.: 1199). Es el primer caso en el que una obra traducida de Pedro Antonio

de Alarcén forma parte de una colecciéon de novelas humoristicas.

El traductor también debié de traducir «El libro talonario» a partir de un texto
en inglés. Por este motivo, hemos realizado un estudio comparativo entre la traduccién
de Sasaki y la traduccién al inglés «The account book» recogida en Moors and
Christians and other tales. Aunque presentan algunas coincidencias, las dos traducciones
también difieren entre si en varias partes. La traduccién al japonés empieza a partir del
capitulo II de la traduccién de Mary J. Serrano, y faltan en ella algunas partes que si

estdn en la traduccién al inglés. Se omiten los dos tltimos parrafos del capitulo 11, en

los que se explica sobre el barco de la hora, y se sustituyen por la frase: «Z&5U%4 L

HAECTH-T2 » (Novelas de humor..., p. 160), que significaria ‘El barco de la hora

bl

estaba a punto de partir'*. También hay afiadidos, como en: AEDOFE LT D

EOELIF AR

FABRDW, S LTI Th DFTNEX—ADRYERLDV, » (Novelas

de humor..., p. 168). La primera frase significarfa ‘Con razén son mis calabazas’, cuyo
correspondiente no se encuentra en el texto inglés, y la segunda frase corresponderia a
la frase en inglés «How handsome they looked in the marketh> (Moors..., p. 86). Por
todo ello, no hemos podido identificar su texto de origen y averiguar si todas estas
diferencias provienen del texto de origen utilizado por Sasaki o si son cambios que hizo

¢l seglin sus propios criterios.

163 En el indice (p. 1) de Novelas de humor de varios paises, aparte de «El libro talonario», figuran titulos
de traducciones de las siguientes obras, con los nombres de sus autores y procedencias. Excepto la
obra de Mark Twain y la de Lesage que se indican en Fujii (2016: 1205, 1206), no hemos podido
identificar las obras recogidas en el libro. Por ello, sus titulos estan traducidos por la autora, sin tener

en cuenta los contenidos de las obras: [TE[E] («The £1,000,000 Bank-Note») de Mark Twain,
Estados Unidos; [#%] («Dinero») de Serguéi Stepniak, Rusia; [N FFnE ) («Pequeﬁa
republica») —Fujii (zbzd. : 1206) apunta el nombre de Hellenbrink para el autor no identificado de esta
obra—, Pafses Bajos; [Z#)]  («El extraiio») de Edmondo De Amicis, Italia; [P/ « 77 AWk |
(«Historia de Gil Bras de Santillane») de Alain-René Lesage, Francia; MM8#%# ]  («Un hombre
fiel») de Samuel Lover, Irlanda; K]  («La peticién de mano») —como autor no identificado de
esta obra Fujii (zbid.: 1207) apunta el nombre Volksmann—, Alemania.
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CAPITULO 5

LLAS TRADUCCIONES Y LAS ADAPTACIONES DE
«EL CLAVO»



La primera traduccién de «El clavo» de Pedro Antonio de Alarcén fue publicada
en [H:FFER /N RKR: REFEE/NGIRLI  (Novelas policiacas y domésticas,
Compendio de Novelas Cortas del Mundo*), de la editorial Kindaisha de Tokio, con
techa de 28 de marzo de 1926, y la segunda en TR e e F—& it
PRI/ NEE]  (Novelas policiacas cldsicas, Coleccién Completa de Novelas Policfacas del

Mundo¥*, vol. 1'6*), de Hakubunkan de Tokio, el 18 de abril de 1930.

Las cuestiones en torno a las traducciones al japonés de la novela «El clavo»,
como el traductor, el volumen en el que fue publicada y el texto de origen de cada
traduccién, no se han recogido en ningun trabajo hasta el presente. Ademads, existen
una adaptacién narrativa en japonés, titulada [ #§f# D 78 | («El amor de la
calavera»*), del dramaturgo y escritor Roppuku Nukada (1890-1948), que hemos
localizado, y también una posible adaptacién de la novela alarconiana, [ZP¢] («El
misterio de la mujer»*) del escritor Seishi Yokomizo (1902-1981). Sin embargo, sus

textos no se han estudiado como adaptaciones de E/ clavo en ningin trabajo académico.

En este capitulo dedicado a E/ clavo, aparte de proporcionar los datos acerca de
las traducciones y las obras arriba mencionadas, dilucidamos los factores que
influyeron en la eleccién de la obra para ser traducida. En cuanto a la adaptacién de
Nukada, informamos de los resultados de un estudio comparativo que hemos llevado a
cabo entre su texto y el posible texto de origen, con el fin de identificar los cambios
incorporados en el proceso de la adaptaciéon y, asimismo, el texto de origen. En cuanto
a la novela «El misterio de la mujer», comunicamos los resultados de otro estudio que

hemos realizado para comprobar la existencia de un posible vinculo entre las dos obras.

Antes de entrar en la parte principal de este capitulo, conviene hacer algunas

aclaraciones sobre la terminologfa japonesa correspondiente a «novela policfaca» o
«novela de misterio». Actualmente estos géneros se denominan «#fEEH/NGH», que
literalmente se traduciria por ‘novela de deduccién, inferencia, razonamiento’, o bien «
I A7 U —», que es ‘novela de misterio’. Segun Keiko Hori, especialista en literatura
japonesa moderna y literatura comparada, hasta después de la Segunda Guerra

Mundial se llamaba generalmente %=V », que se traducirfa por ‘novela de

16+ En la cubierta se indica el titulo de la coleccién en inglés, «The world’s famous detective stories».
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detectives’ (HORI, 2014: 220-221). En el trabajo presente empleamos el término

«novela policfaca» para referirnos al género y también para traducir la denominacién «
PRIE/ Vi (‘novela de detectives’) de los titulos de libros, excepto para la traduccién
del titulo TEARI 27 U —/ N 5 ] (Historia de novelas de misterio japonesas*) de

Keiko Hori, que contiene el término « X A7 U —/[\flii», ‘novelas de misterio’.

5.1. La traduccién publicada en [ /NI KR: TRIEF
&/ N (Novelas policiacas y domésticas, Compendio de

Novelas Cortas del Mundo*)

El Compendio de Novelas Cortas del Mundo consiste en dieciséis volimenes!6.
Fue publicado entre 1925 y 1926, que corresponden a los tdltimos afios del perfodo
Taish6 (1912-1926). Llama la atencién la presencia de dos volimenes dedicados a la
literatura rusa. Pues la traduccién de obras representativas de la literatura rusa del
siglo XIX fue una de las caracteristicas méas destacadas de la traducciéon a la lengua

japonesa de obras narrativas y dramaticas de este perfodo (HASEGAWA: 1959: 17).

El traductor de la novela «El clavo» recogida en Novelas policiacas y domésticas es
Takeshi Taniguchi (1896-1960), que fue educador y escritor especializado en literatura
infantil. Trabaj6 como editor de libros de literatura infantil para la editorial Idea

shoin'%¢ cuando impartia clases en la Escuela Primaria de Seij6*!%” de Tokio y en la

165 Taikandd (ed.) (1986). [FIARRHEIRTE HER] (Catdlogo de venta de colecciones completas de enpon*),
Taikando, Tokio, p. 135.

Segtin la NDL Search y la NDL Online, tres de ellos estdn dedicados a obras de escritores
Japoneses, y los otros a obras de escritores extranjeros: China; Reino Unido (dos voltimenes); Estados
Unidos; Alemania; Francia (dos volimenes); la Europa del sur y la del norte; Rusia (dos volimenes); y
otros tres, que recogen obras de escritores de varios paises y se titulan: Novelas policiacas y domésticas,

[/NEBRELR ] (Novelas contempordneas de paises pequeiios®) y [T (Historias de tiempos
antiguos*). NDL Search:
<https://iss.ndl.go.jp/booksPany=%E4%B8%96%E7%95%8 CHET%IF % AD%ET%AF%87%E5%B0%
SFBE8%AANACHES5%A4%ATHET%B3%BB&op_id=1> (consulta: 17/01/2021); NDL Online:
<https://ndlonline.ndl.go.jp/#!/search?searchCode=SIMPLE&lang=jp&keyword=%E4%B8%96%E
7%95%8CHET%IF%ADUET%AF%87%E5%B0%SFHES%AA%ACHES5%A4%AT%ET7%B3%BB>
(consulta: 10/05/2022).

166 Jdea shoin es la antecesora de Tamagawa University Press, la actual editorial de la Universidad de
Tamagawa, y publicé principalmente textos de Kuniyoshi Ohara, el fundador de la escuela Tamagawa
gakuen. Los datos sobre la editorial Tamagawa University Press (Tamagawa daigaku shuppanbu) se
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edicién de VP& X EAEHE (Coleccién de la Biblioteca Infantil*) del departamento de
publicaciones de la escuela Tamagawa gakuen '%® de Tokio, donde ejercié6 como

profesor. Asimismo, ocupé el cargo de director de Wako gakuen de Tokio!6?.

5.1.1. Uson Morishita, el editor de Novelas policiacas y domésticas:
su clasificacion de la novela policiaca y los autores recogidos en el

volumen

El editor y seleccionador de las obras del volumen es Uson Morishita (1890-
1965). Morishita fue el primer director editorial de la revista B (El nuevo
Joven*)'° de la editorial Hakubunkan, que se publicé entre 1920 y 1950'7! y contribuyé
enormemente a la difusién y popularizacién de la novela policfaca en el Japén. Segin
Keiko Hori, la revista se dedicé a la labor de publicacién de traducciones y obras de
autores japoneses del género y descubrié a escritores célebres como Seishi Yokomizo
(1902-1981) y Ranpo Edogawa (1894-1965). La fundacién de la revista se sittia en el
inicio de la segunda moda de la novela policiaca en el Japén, que abarca del perfodo
Taishé al Showa (HORI, 2014: 178-184). La traduccién de «El clavo» publicada en

Nowelas policiacas y domésticas se circunscribe en esta moda de la novela policiaca.

En el prélogo de Novelas policiacas y domésticas Morishita explica brevemente
sus clasificaciones de la novela policfaca, y pone como referencia algunas de las novelas
recogidas en el volumen, aunque no hace ninguna mencién de la obra de Alarcén. El
editor manifiesta que pretendié incluir en el volumen obras con las que se pudiera
informar de tendencias de su tiempo, obras mas caracteristicas de diferentes paises

(pp- 1-v). En un segundo prélogo, un editor que no se identifica explica que, a pesar de

han obtenido del sitio web The Association of Japanese University Presses: <http://www.ajup-
net.com/watashitachinonakama/tmg> (consulta: 10/01/2021).

ESIET )

169 F1377 . Los datos sobre Taniguchi se han extraido de [ViE 7S] FE-1h (Enciclopedia de
la literatura infantil*, version electroénica) creada basandose en: Japan Society for Children’s Literature
(Nihon Jid6 Bungaku gakkai) (ed.) (1988). [N N (Enciclopedia de la literatura infantil*),
Tbékyo shoseki, Tokio, pp. 461-462: <https://alc.chiba-u.jp/cl/> (consulta: 10/01/2021).

170 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea, p. 347.

171 Ibid., p. 418.
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que tenfan la intencién de publicar un volumen exhaustivo de escritores clésicos, se
vieron obligados a eliminar en la medida de lo posible a los escritores recogidos en
otros volimenes del Compendio de Novelas Cortas del Mundo y que bastantes autores
clasicos no tenfan obras cortas. Segin este editor, para que el contenido del volumen
no quedase pobre, decidieron publicar a todos los escritores contemporaneos y pidi6 la
tarea de la seleccién a Morishita, el editor jefe de El nuevo joven, conocedor e impulsor
del género (pp. v-vi). Entre los autores que se han podido identificar, el mas clésico es
E. T. A. Hoffmann (1776-1822). Aparte de Alarcén, recoge a escritores principalmente
de los siglos XIX al XX como Wilhelm Hauft (1802-1827), Mér Jokai (1825-1904),
Edgar Allan Poe (1809-1849), Emile Gaboriau (1832-1873), Edmondo De Amicis
(1846-1908), Antén Chéjov (1860-1904), Frank Stockton (1934-1902), Wilkie Collins
(1824-1889), Arthur Conan Doyle (1859-1930), R. Austin Freeman (1862-1943), Stacy
Aumonier (1877-1928), Herman Landon (1882-1960), Maurice Level (1875-1926),
Maurice Leblanc (1864-1941) y Paul Rosenhayn (1877-1929), que son de Francia, los
Estados Unidos, el Reino Unido, Alemania, Hungria e Italia. Se deduce que la
publicacién de la traduccién de la novela de Alarcén esta relacionada con la voluntad
inicial del editor de publicar obras de escritores clasicos y de diferentes paises. Alarcén

es el tnico escritor espafiol que figura en el volumen.

El volumen no incluye ninguna obra representativa de la ficcién doméstica,
aunque el nombre de este género también figura en el titulo del volumen. El editor no
identificado explica haber tenido, en efecto, la intencién de incluir algunas novelas de
este género, sin embargo, encontré solo a dos o tres autores con valor literario

suficiente, como Edmondo De Amicis o Hans Christian Andersen (p. vi).

5.1.2. El texto de origen

Ki Kimura (1894-1979), critico literario, novelista y estudioso de la historia
literaria y la cultura del periodo Meiji'’?, en su libro e WilzEd (Los cuatro

puntos cardinales de la literatura*, 1926), nos proporciona informacién sobre la

172 Nichigai asoshiétsu kabushiki gaisha (ed. y pub.) (2002). CHrET 1ESR « /N FE A N4 ]

(Enciclopedia de nombres de escritores y novelistas, nueva edicion revisada™), p. 256.
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traduccién de «El clavo» al inglés recogida en The Lock and Key Library, una
coleccién de diez volimenes que retine novelas policfacas y de misterio de diferentes
paises (Kimura, 1926: 282). Este comentario de Kimura sugiere que esta edicién existia

en el Japén o, como minimo, se podia acceder a ella.

La traduccién a la lengua japonesa, titulada 47 ] (kugi, ‘clavo’ o ‘el clavo’) y
recogida en Novelas policiacas y domésticas, presenta importantes coincidencias con el
texto de The Lock and Key Library: Classic Mystery and Detective Stories of All
Nations cuya edicién hemos podido consultar: Mediterranean, The Lock and Key
Library, the most interesting stories of all nations (1912), editado por Julian
Hawthorne, Nueva York, The Review of Reviews Company!7®. El texto de la
traduccién recogida en este volumen, a su vez, presenta considerables diferencias con
el de la novela que se encuentra en las Obras completas de D. Pedro A. de Alarcon. No se
indica la edicién que sirvié como texto de origen de la traducciéon al inglés. Sin
embargo, esta presenta mds similitudes con el texto recogido en las Obras completas,
aunque con importantes modificaciones, en comparacién con los fragmentos de
diferentes ediciones de los afos 1854, 1856 o la publicada en el Semanario, «recogida
sin alteraciones» en Cuentos, articulos y novelas del afio 1859 (MONTESINOS, 1977: 88-
111), por lo que hemos utilizado el texto de las Obras completas para el estudio
comparativo, concretamente la ediciéon: Obras completas de D. Pedro A. de Alarcon, 3.

edicién, Ediciones Fax, 1968.

En la lista de los traductores de la coleccién que se encuentra al principio del
volumen Mediterranean, figura el nombre de un tal «George F. Duysters» como el

tnico traductor de espafiol.

La traduccién al japonés de Novelas policiacas y domésticas y la traducciéon al
inglés recogida en Mediterranean presentan omisiones y modificaciones en relacién con
el texto en espanol recogido en las Obras completas. Se trata de partes cuyas ausencias
no afectarfan esencialmente a la trama, como pueden ser algunos detalles de los
didlogos, descripciones y narraciones en primera persona de Felipe; o también aquellas

partes en las que se podria considerar que Alarcén se entretiene mas bien en divagar o

173 Internet Archive en 2010: <https://archive.org/details/lockkeylibrarymo0ozhawt> (consulta:
11/01/2021).
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recrearse para trabar una complicidad con el lector imaginario. Montesinos sefiala que
Alarcén ya suprimié las partes que «habfa escrito a la manera de Bonnat, lo que llenaba
capitulos enteros», entre otras (MONTESINOS, 1977: 91). Se podrfa deducir que en las

traducciones al inglés y al japonés se prescindié atin mas de textos de esta indole.

A continuacién, se muestran las diferencias mds significativas entre el texto de
Mediterranean y el de las Obras completas. La traduccién al japonés de los pasajes
correspondientes de Nowvelas policiacas y domésticas son trasposiciones fieles de la

traduccién al inglés.

He aquf el comienzo del texto de las Obras completas de 1a novela:

Lo que mas ardientemente desea todo el que pone el pie en el estribo de una
diligencia para emprender un largo viaje, es que los compafieros
de departamento que le toquen en suerte sean de amena conversacién y
tengan sus mismos gustos, sus mismos vicios, pocas impertinencias, buena

educacién y una franqueza que no raye en familiaridad.

Porque, como ya han dicho y demostrado Larra, Kock, Soulié y otros
escritores de costumbres, es asunto muy serio esa improvisada e intima
reunién de dos o mdas personas que nunca se han visto, ni quizd han de
volver a verse sobre la tierra, y destinadas, sin embargo, por un capricho del
azar, a codearse dos o tres dfas, a almorzar, comer y cenar juntas, a dormir
una encima de otra, a manifestarse, en fin, reciprocamente con ese abandono
y confianza que no concedemos ni aun a nuestros mayores amigos; esto es,

con los hébitos y flaquezas de casa y de familia.

Al abrir la portezuela acuden tumultuosos temores a la imaginacién. Una
vieja con asma, un fumador de mal tabaco, una fea que no tolere el humo del
bueno, una nodriza que se maree de ir en carruaje, angelitos que lloren y
demds, un hombre grave que ronque, una venerable matrona que ocupe
asiento y medio, un inglés que no hable el espafiol (supongo que vosotros no
hablais el inglés), tales son, entre otros, los tipos que teméis encontrar.

(0. C, p.57)
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Estos parrafos se traducen al inglés del modo siguiente. Se observa que se

elimina por completo el segundo parrafo del texto en espafol:

The thing which is most ardently desired by a man who steps into a
stagecoach, bent upon a long journey, is that his companions may be
agreeable, that they may have the same tastes, possibly the same vices, be

well educated and know enough not to be too tamiliar.

When I opened the door of the coach I felt fearful of encountering an old
woman suffering with the asthma, an ugly one who could not bear the smell
of tobacco smoke, one who gets seasick every time she rides in a carriage,
and little angels who are continually yelling and screaming for God knows

what. (Mediterranean, p. 114).

En la traduccién al japonés se suprime el mismo parrafo:

BSVIREEZI S 5 LT ARABHICRY ZHROLICEHOT, -k

fan

RLBNT S ATHITND Z LIE, EONERLEY BITEORED
B, [OBITRWATZHLTHOTI DL &, #%ED, HaoLtBel
b, Mk Z &b B8R UMHHEO LB L T, #HELTZITHD .,
BNTELRLORIERERVETO, ILHIOZ S Az bRLAITYE
ThHINELTHOTINDILETHD,

FABHEOREH T X, bl LAHAMELEWLREBNE LD

BiEbs A e

1T, MEIZK A LATA D B ESL, BED T 0BT FHKIEE
LZ272W0Ea LN, BHEIZEVTZDOEIZ, Wob X EoTHT
TNE AW, S TUIEL, MEMALOTEHENS, 00X DA
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Lican=0 . &8IFE 2570 Lo SITA/NS R RFEEZHRTHO

72 (Novelas policiacas y domésticas, p. 262)'7*

Otro de los ejemplos que cabe apuntar es la omisién completa del episodio del

embarazo de Blanca en la traduccién al inglés y la traduccién al japonés:
La besé la mano, y respond;:

—De mi esposa aceptaria esa oferta, haciendo todavia un sacrificio... Pero de

ti...

—iDe mi! —respondié llorando. {De la madre de tu hijo!
—Quién? jTu! {Blancal...

—Si..., Dios acaba de decirme que soy madre... j{Madre por primera vez! [T
has completado mi vida, Joaquin; y no bien gusto la fruicién de esta
bienaventuranza absoluta, quieres desgajar el drbol de mi dicha! jMe das un

hijo y me abandonas ta...!

—Sé mi esposa, Blanca! -fué mi tinica contestacién—. Labremos la felicidad

de ese dngel que llama a las puertas de la vida.

Blanca permanecié mucho tiempo silenciosa. (O. C., p. 63)

I kissed the hand and then, gently removing it, I answered: “I would accept
this ofter from my wife, although it would be a sacrifice for me to give up

my career; but I will not accept it from a woman who refuses to marry me.”

Blanca remained thoughtful for several minutes [...7. (Mediterranean,

p. 121)

17+ Los Gltimos ruby de la palabra « Kf#» no estn claros debido a la impresién. Indicamos lo que
parecen ser, basdndonos en la transcripcién fonética al japonés de la palabra correspondiente en inglés.
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<b
FIIZOFIIRS Tz, 2L TENANLDL, LONZZENZMLDOITT

BT,
HLELWT
[(ZDH H A, EOENSOTHIL, EiIZZTuvwnb LEE D,

FYU Ay

HONK DB ZBEETL20IFHEICE O THEETIIH Y TF0n L,

FRE . B, (LRSS T L BTk D DU, BT
nNHZ EnHkRETEA, |

T5 S
TIZUNE B OHOTE, MEOIZLSAThT, (Novelas
policiacas y domésticas, pp. 275-276)!75

Como consecuencia de esta omisién, en la traduccién al inglés y también en la
traduccién al japonés quedan eliminadas otras lineas que se refieren al hijo de los dos

personajes, que no afecta a la relacién de estos ni al desarrollo de la intriga:
—No te rfas! —exclamé Zarco—. T serds mi padrino.
—Con mucho gusto. jAh! ;Y el nifio? ;Y vuestro hijo?
—iMurid!

—jiTambién eso! Pues, sefior.. —dije aturdidamente—. ;Dios haga un

milagro!
—Cémo!

—Digo... jque Dios te haga teliz! (O. C,, p. 69)

173 Anotamos que el primer ruby de la palabra «Hl Hi» no queda claro debido a la calidad de la impresion.
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“Don’t laugh,” exclaimed Zarco; “you shall be my best man.”

“With much pleasure.” (Mediterranean, p. 129)

[E 9RO TI NS, | Poraidm A,  TRIIIBEOMRO%K
ERIFEOITH &, |

[TLEAZATIHE T DL, | (Novelas policiacas y domésticas,

p. 290)'76

Otro cambio importante es la eliminacién del didlogo entre el juez y el
sepulturero del capitulo VII, que lleva a Zarco a descubrir las iniciales del difunto, el
afio de su muerte y su identificacion!””. En la traduccién al inglés queda reducido del

modo siguiente:

176 Debido a la calidad de la impresion, no queda claro si los paréntesis que indican los didlogos son
simples o dobles. Los ponemos simples.

177 El fragmento correspondiente en el texto en espafiol es: «Mi amigo Zarco era un modelo de jueces. /
Recto, infatigable aficionado, tanto como obligado, a la administracién de justicia, vi6 en aquel asunto
un campo vastisimo en que emplear toda su inteligencia, todo su celo, todo su fanatismo (perdonad la
palabra) por el cumplimiento de la ley. / Inmediatamente hizo buscar a un escribano, y dié principio al
proceso. / Después de extendido testimonio de aquel hallazgo, llamé al enterrador. / El ldgubre
personaje se presenté ante la ley palido y tembloroso. jA la verdad, entre aquellos dos hombres,
cualquier escena tenfa que ser horrible! Recuerdo literalmente su didlogo: / El Juez.-¢De quién puede
ser esta calavera? / El sepulturero.-¢Dénde la ha encontrado vuestra sefiorfa? / El Juez-En este mismo
sitio. / El sepulturero-Pues entonces pertenece a un cadaver que, por estar ya algo pasado, desenterré
ayer para sepultar a una vieja que muri6 anteanoche. / El Juez.-¢Y por qué exhumé usted ese caddver
y no otro mds antiguo? / El sepulturero-Ya lo he dicho a vuestra sefiorfa: para poner a la vieja en su
lugar. {El Ayuntamiento no quiere convencerse de que este cementerio es muy chico para tanta gente
como se muere ahora! jAsi es que no se deja a los muertos secarse en la tierra, y tengo que trasladarlos
medio vivos al osario comin! / El Juez.-¢Y podra saberse de quién es el cadéver a que corresponde
esta cabeza? / El sepulturero-No es muy facil, sefior. / El Juez-Sin embargo, jello ha de ser! Conque
piénselo usted despacio. / El sepulturero-Encuentro un medio de saberlo... / El Juez-Digalo usted. /
E/ sepulturero.-La caja de aquel muerto se hallaba en regular estado cuando la saqué de la tierra, y me
la llevé a mi habitacién para aprovechar las tablas de la tapa. Acaso conserven alguna sefial, como
iniciales, galones o cualquiera otra de esas cosas que se estilan ahora para adornar los atatdes... / E/
Juez.-Veamos esas tablas. / En tanto que el sepulturero trafa los fragmentos del ataid, Zarco mandé a
un alguacil que envolviese el misterioso craneo en un pafiuelo, a fin de llevarselo a su casa. / El
enterrador llegé con las tablas. / Como esperdbamos, encontraronse en una de ellas algunos jirones de
galén dorado, que sujetos a la madera con tachuelas de metal, habrfan formado letras y ndmeros... /
Pero el galén estaba roto, y era imposible restablecer aquellos caracteres. / No desmayé, con todo, mi
amigo, sino que hizo arrancar completamente el galén, y por las tachuelas, o por las punturas de otras
que habfa habido en la tabla, recompuso las siguientes cifras: / A. G. R. / 1843 / R. I. P. / Zarco radi6
en entusiasmo al hacer este descubrimiento. / -jEs bastante! jEs demasiadol-exclamé gozosamente-.
iAsido de esta hebra, recorreré el laberinto y lo descubriré todo! / Cargé el alguacil con la tabla, como
habfa cargado con la calavera, y regresamos a la poblacién. / Sin descansar un momento, nos
dirigimos a la parroquia més préxima. / Zarco pidié al cura el libro de sepelios de 18438. / Recorridlo el
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My friend Zarco was one of the keenest criminal judges in Spain. Within a
very few days he discovered that the corpse to which this skull belonged
had been buried in a rough wooden coffin which the grave digger had taken
home with him, intending to use it for firewood. Fortunately, the man had
not yet burned it up, and on the lid the judge managed to decipher the
initials: “A. G. R.” together with the date of interment. He had at once
searched the parochial books of every church in the neighborhood, and a

week later found the following entry: [[...7]. (Mediterranean, p. 123)

Y consideramos que el pasaje correspondiente del texto en japonés se tradujo a

partir de la traduccién al inglés:

DI LOKOY I 2L, FIEMEIC)HT D &AL o Cldse b Blre

lzo L

HHEDO—NTEDTz, T, < OIONRATFOHOREIT, WL O

Ly x [ONeF-1

A28 ThZRITZ, EASK VOB IZEZIDLNATHEHD THD

O &

22l ZFOMIE, BERY OBBRHFARIZL LD ZDICE~F B
DML, 2L T, LHITERFIZIZ, ROV ELE
NEHENTLEDTHARNOTZOT, HEIL ZOFEDED H I,
HZEDOHM L . ARTOHLTD [2—, V—, 7=/, | L&HFHL
BlzDThHoT, T THIZ, REZDOEMLEDHY LHODLERD
EFLBELEZRIN LT, —HMODOBIZITROR ) 7Risks Ao
H LD TH D, (Novelas policiacas y domésticas, p. 279)

El auto que dicta el juez Zarco se omite en las traducciones y solo se narra que

Zarco ordena la detencién de Gabriela:

Entonces dicté mi amigo el siguiente auto:

escribano hoja por hoja, partida por partida... / Aquellas iniciales A. G. R. no correspondian a ningin
difunto. / Pasamos a otra parroquia. / Cinco tiene la villa: a la cuarta que visitamos, hall¢ el escribano
esta partida de sepelio: [[...]» (O. C, p. 65-66).
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«Considerando que la muerte de don Alfonso Gutiérrez del Romeral debié

ser instantanea y subsiguiente a la introduccién del clavo en su cabeza:

»Considerando que, cuando murid, estaba solo con su esposa en la alcoba

nupcial:

»Considerando que es imposible atribuir a suicidio una muerte semejante,

por las dificultades materiales que ofrece su perpetracién con mano propia:

»Se declara reo de esta causa, y autora de la muerte de don Alfonso, a su
esposa dofia Gabriela Zahara del Valle, para cuya captura se expedirdn los

oportunos exhortos, etc., etc.». (0. C, p. 67)

The judge immediately issued a warrant for the arrest of Dofna Gabriela

Zahara del Valle, widow of Sefior Romeral. (Mediterranean, p. 124)

HHFIFAH, E=aA4 - v AT VORCAN, FA=x - 7V =
7P avT TN Ty B OSIRE LIz, (Novelas

policiacas y domésticas, p. 281)

La moraleja final del texto en esparol, que no afecta a la trama de la intriga,
queda suprimida en la traduccién al inglés. Ocurre lo mismo en la traduccién al

japonés:
Moraleja
Zarco es hoy uno de los mejores magistrados de La Habana.

Se ha casado, y puede considerarse feliz; porque la tristeza no es desventura

cuando no se ha hecho a sabiendas dafio a nadie.
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El hijo que acaba de darle su amantisima esposa disipara la vaga nube de

melancolfa que oscurece a ratos la frente de mi amigo. (O. C., p. 74)

Asimismo, el lugar y la fecha del final de la novela, «Cédiz, 1853», no figuran en

las traducclones.

La traduccién al inglés es considerablemente més corta que el texto de origen
en espafiol. Los dos textos no coinciden en las separaciones por capitulos —en inglés
son seis capitulos, que se dividen en las mismas partes que en la traduccién al japonés,
mientras que en espafiol son dieciocho—. No tiene el subtitulo que corresponde a
«causa célebre», al igual que en la traduccién al japonés. Ademds, ni los capitulos de la
traduccién al inglés ni los de la traduccién al japonés se titulan, como las
«Declaraciones» del capitulo VIII, «Tribunal» del XI1v, «El juicio» del XV o «La
sentencia» del XVI del texto de origen. Estas modificaciones que se encuentran en las
traducciones, por consiguiente, restan a la novela los pasajes y elementos en los que se
advierte la intencién del autor de escribir una causa célebre y que acrecienta el caracter
policfaco de la novela que, como se indica mas abajo, algunos criticos observan en «El

clavo».

De las traducciones de algunos nombres al japonés o las graffas que les

acompafian se infiere el uso de un texto en inglés como el de origen, por ejemplo, en las

F—sRa—k
palabras « %} £ (Nowelas policiacas y domésticas, p. 263; «overcoat», Mediterranean,

p-115), «7 4 U > 7 (Novelas policiacas y domésticas, p. 267; «Philip», Mediterranean,

2= 4

p. 117); « ) 58 » (Novelas policiacas y domésticas, p. 271; «story», Mediterranean, p. 118).

La graffa silabica que acompaiia a los kanji del primer y el tercer ejemplos indican la
fonética adaptada al japonés de las palabras inglesas y el segundo ejemplo consiste en

la transcripcién fonética del nombre de persona en inglés.

Algunas de las diferencias —escasas— que presenta la traduccién al japonés con
respecto a la traduccién al inglés se observan, curiosamente, en algunos nimeros. No

sabemos si se trata de errores. Una supuesta acompafiante deseable de viaje es, en la
traduccién al japonés, una viuda de treinta y siete afios: «(7*V IZ =+E& L TEH2 S

TILZRUNDY)» (Novelas policiacas y domésticas, p. 262), que significarfa ‘(Pongamos
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treinta y siete afios)*’, sin embargo, en la traduccién al inglés es de treinta y seis afios:
«(let us say, thirty-six)» (Mediterranean, p. 114), que coincide con el texto en espafiol:
«(y aun de treinta y seis)» (O. C., p. 57), aunque el significado del resto de la frase en
Japonés coincide con el de la frase en inglés; en la traduccién al japonés la corte de
apelacién confirma la sentencia doce dfas después y trasladan a Gabriela a la celda de

los condenados a muerte: « T - HDDH | FEFREE THEN T2, » (Novelas

policiacas y domésticas, p. 301), que significa ‘Doce dias después, la Corte de apelacién
confirmé la sentencia.*’, mientras que en inglés se dice: «T'wenty days later the Court
of Appeals confirmed the sentence, and Gabriela Zahara was placed in the death cell.»
(Mediterranean, p. 134), y en el texto en espaiol: «Veinte dias después, la Audiencia del
territorio confirm¢ la sentencia de muerte. / Gabriela Zahara fué puesta en capilla» (O.

C., 73). Lo que difiere entre los textos en japonés y en inglés es solo el nimero de dfas.

Aun tenlendo en cuenta estas diferencias, las coincidencias entre la traduccion
recogida en Mediterranean y la recogida en Novelas policiacas y domésticas en relacién con
el texto en espafiol de la novela, el hecho de que en su tiempo se podia acceder a la
coleccion The Lock and Key Library en el Japén y de que las grafias sildbicas de la
traduccién al japonés son transcripciones de las voces inglesas nos llevan a concluir
que muy probablemente el texto de origen de la traduccién al japonés es el del

volumen Mediterranean, o de alguna edicién creada a partir del mismo texto.

5.2. La traduccién publicada en [HFIRE/HEE F—
% WHHBRE/NRE] (Novelas policiacas clisicas,
Coleccion Completa de Novelas Policiacas del Mundo*,

vol. I)

La Coleccion Completa de Novelas Policfacas del Mundo consiste en
veinticuatro volimenes que retinen obras de escritores del género de diferentes pafses.
Su edicién corre a cargo del departamento de ediciéon de E/ nuevo joven'®, que es, como

hemos sefalado anteriormente, la revista que impulsé el género policfaco. LLa mayoria

178 Catdlogo de venta de colecciones completas de enpon, p. 44.
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de los volimenes estdn dedicados a un escritor. Entre los escritores recogidos en la
coleccién que se han podido identificar, excepto de las obras del volumen de Novelas
policiacas cldsicas, 1a coleccion abarca escritores del siglo XIX al XX, desde Edgar Allan
Poe, cuya novela Los crimenes de la calle Morgue se considera la primera novela policfaca,
hasta Agatha Christie (1890-1976), y que son britanicos, franceses, estadounidenses, un

sueco y un japonés.

No consta el nombre del traductor de «El clavo». Cabe la posibilidad de que
fuera Chotar6 Tauchi o bien Sanae Tanaka, que son quienes firman los ensayos

incluidos al final de este volumen.

Chotard Tauchi es especialista en literatura inglesa. Sanae Tanaka (1884-1945)
trabaj6 para la revista E/ nuevo joven. Tradujo The Woman in White de William Wilkie

Collins y obras de Emile Gaboriau y Maurice Level (ITO, 1994: 218-219).

5.2.1. Las obras recogidas en Novelas policiacas clisicas

El volumen Nowelas policiacas clisicas de la Coleccién Completa de Novelas
Policiacas del Mundo est4 dividido en tres secciones: « 1% » («Edad Antigua»*), «
H > («Edad Media»*) y « I HHH@» («Edad Moderna»*17) y la traduccién de «El
clavo» se encuentra en la Gltima. En el indice de la «Edad Antigua» figuran [ A4
T DORES | («Historia de Susana»*), [# =T /LD~JLIRIR]|  («La destruccién de

Bel por Daniel»*), 77> A X AFEDER| («La cdmara del tesoro del rey

Rampsinito»*) de Herédoto; en la «EEdad Media» se encuentran algunos episodios de la

Gesta Romanorum y de las Fdbulas de Esopo, [FE L Z /NI —DKR]| («El perro de
Montargis»), del que se indica que es una leyenda francesa, 7 A /L« 7 7/ 7T X
DE MR («Aventuras de Tyll Owlglass») de Thomas Murner (1475-1537), [Z 9 —
B NE DA L 2> TR & 72 95F ] («Cémo Lézaro se asentd con un escudero

y de lo que le acaeci6 con él») de La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y

179 Para las traducciones de los titulos de algunas de las obras recogidas hemos consultado el ensayo

[l BUARIEER(E/NGLSE | («Historia de las novelas cldsicas de crimenes y policfacas»*) de Chotard
Tauchi recogido en el mismo volumen.
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adversidades, que se indica como obra de « A > F—"» (Mend6za) —se tratarfa de
Diego Hurtado de Mendoza—, y (Yo F g — « NP OLEH («Los fabulosos
juicios de Sancho Panza»*) de Cervantes; en la «Edad Moderna» se encuentran [ K &
5 («El perro y el caballo») de Voltaire (1694-1778), FRBS D= | («El anfitrién
del Sol»*) de Friedrich Schiller (1759-1805), [T =271 («Vaninka») de Alejandro
Dumas (1802-1870), [R{ER | («El detective de policfa») de Charles Dickens (1812-
1870), I35z  («Tang-yin bi-shi») de Kei Ban'ei (F:/7%2) 150, [4 E W5k

(«Konjaku monogatari»), [TEIH.LFE]  («Seken ydjinki») de Tel'enkyd (€ ZESE)!s!,

[AREIRAE ) («Honché bin hiji») de Saikaku Ihara (1642-1693).

Chétard Tauchi, en su ensayo [ A BLILIRERIE/ NG| («Historia de las
novelas cldsicas de crimenes y policfacas»*), denomina « 7 #ib» (‘clésicas’) las historias

y novelas policfacas y de crimenes anteriores a Poe. Segtn Tauchi, la diferencia
fundamental entre estas y las modernas reside en que las modernas se crean para
trasmitir solo el crimen o el asunto policfaco y tanto el autor como el lector comprende

la finalidad del género de este modo (pp. 361-366).

5.2.2. El texto de origen

La traduccién de «El clavo» que estd incluida en Nowvelas policiacas cldsicas
también se titula [#]] , como la del volumen Novelas policiacas y domésticas del
Compendio de Novelas Cortas del Mundo, y presenta bastantes similitudes en cuanto a
significado con la traduccién al inglés del volumen Mediterranean de The Lock and Key

Library, si bien también presenta algunas diferencias.

La traduccién de Novelas policiacas cldsicas presenta coincidencias con la
traduccién de Nowelas policiacas y domésticas en las partes en las que esta presenta

coincidencias con la traduccién al inglés que se han indicado arriba y difiere del texto

150 E1 nombre del autor que consta en el indice es « VU,

181 La forma de leer el nombre indicado en Library Online Catalog de la Biblioteca Municipal de Sakai:
<https://www.lib-sakai.jp/licsxp-
opac/ WOpacMsgNewList ToTifTilDetailAction.do?tilcod=1007000845520> (consulta: 16/01/2021).
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en espaiol, aunque también muestra diferencias relativas a frases y palabras con
respecto a la traduccién de Nowvelas policiacas y domésticas. Por ejemplo, en el comienzo
de la novela, se comprende que la traduccién se habria hecho a partir del mismo texto
de origen que se emple6 para la traduccién de Nowelas policiacas y domésticas, aunque

presenta algunas diferencias:

DY HOE LR TRITZ HOEL [ON=¥/ 5] L 7
REFETRRET D L T, %@“%ﬂﬂ@b>k$f BRIE
o Th R L SA B2 9729 [SEPAARS
KEGHRHBIETAZERILTLBDEHDTHT, FHLICHENHDOT,
U ))/L/V)L o L7 I nz

BT fotf‘ofotb\&fpu%ﬁbﬁﬂ%fé E—INMITED BEEL

WD T,
. LR LC’% A A/ t‘%u/c<
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L ZL o F O

BRVES D, BEICERESD L X EOTIENIELE S L5

Z 5 LA [2) bl 2iE Z HOERL Z

Him AR GHETH T, J@EEﬂ)Fﬂf\fiﬁV)t D, A% DOONET

MR & 3 et)

ﬁtﬁ) BUY FTRELICBLRRD 2 LY, A M) LT

A RN 3% ISV T DHHDIZ, (Novelas policiacas cldsicas, p. 232)

En esta traduccién también se eliminan las referencias al embarazo de Blanca:

[E3S < TEO5EA i

B, BRIIZOFITEME LT b, %f)é:#ﬁb@ FT, BT

HFW b O TnE &) ZIsAHEL X DF

ETE B AR LTS LV ST D K EE Lash, (g

[N . _ L SA 11:‘% & E30) oL
WD ENEINDTL DD, BODRIREZBIZSS T, s
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’4‘9/3 AV VLY VN

ToHE, TTUNFENH ZE ~ZATHIZD, [...] (Novelas policiacas

cldsicas, p. 245)

Por ende, tampoco se menciona al hijo de la pareja:

bbb

F UL ® XA
[EDTIEWT 2V, | P aidBEmBICWSTZ, [F0 L XTEIC

DINFE A~ an

IRZ BFEOLTWATED, )

(O]

LAz
(20T = ATEIIZITT 25X, | (Novelas policiacas cldsicas, p. 259)

También se omite el didlogo entre el juez y el sepulturero como en la traduccién

de Nowelas policiacas y domésticas:
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A [ ZE D nﬂ]\ HDLbDEIEF LTIz, (Novelas policiacas cldsicas,
pp. 248-249)
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El auto que dicta Zarco también se elimina y solo se menciona que el juez dicta

la orden de detencién de Gabriela:

TA U =S 1E5 Ch

ZZTHEITE DI, 1 R 7~JI/EEO)§|€EJ\“C§>5 NeF e 7Y

A I VA ) (=8

—F « BT T NY T Jf*ﬂ”é K 2 L7z, (Novelas

policiacas cldsicas, p. 251)

También quedan eliminados «La moraleja», la fecha y el lugar que constan al

final de la novela.

Las separaciones por capitulos de la traduccién de Novelas policiacas cldsicas
coinciden con las de la traduccién de Nowvelas policiacas y domésticas y, por lo tanto, con

las de la traduccién al inglés, y los capitulos tampoco se encabezan con titulos. Las
traducciones de algunos nombres como «74— 777 2 A b (évdkéto, p. 234) 0 «7 A Y
VAV (Firippu, p. 2387), también llevan a pensar en su origen inglés, aunque las

palabras traducidas de este modo, con transcripcién, de los dos textos no coinciden

siempre.

Una diferencia de la traduccién de Novelas policiacas cldsicas con respecto a la de
Nowvelas policiacas y domésticas que serfa conveniente mencionar se halla en la
conversacion de Philip y Mercedes en la diligencia, en la que las frases de los dos

personajes se alternan en aquella, mientras que no en esta:

B & S

[T IEND DS TT D,
(HVRT T3V ET, o2 FEV LELE, |
(B2, =T H~NHOLRWETH, |

MIvy, |

&

L)
(TN T TIEBEICHLE LD,
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(S5 TH SN EEAL |
(S A BHTICAR D £ Ly, |

MEvy,

L&

'
(AMIIE S ThZTHEH 7, |

BN
(2 s, ODEWVWED TCTEWE L7z, | (Novelas policiacas cldsicas,

p. 235)

WS T, &I LA LWTT D, |
[(H72721%, HDO, =TT~V HOLRLDHDTTN? )

(HRTNT. TANLT T (2t 0r 55 7ictisssze—rEoam) N BT

XTTMN?)
(7272137 T FENS, WH LD TEIR? |
[LITAEBRHD A2

INHDOBODOBOEBDIC, IS, WHBEWBIRDRL H [ZE~T-
D Eo7,

(BN Z8VWET, RNARALY ZTSNET O, |
(2>, &HOTITENVET, |

Wz, BT, |
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(2> 25, SH9TISVET L, |

[RANABOE Y T8 WEdTbhzx, | (Novelas policiacas y domésticas,
p. 265)

La parte correspondiente de la traduccion de Mediterranean de The Lock and
Key Library coincide con el texto de Novelas policiacas y domésticas excepto en la nota

explicativa sobre la Alhambra.

Aparte, en la traduccién de Nowelas policiacas cldsicas hay algunas omisiones o
adiciones de frases en relacién con la de Nowelas policiacas y domésticas, y el texto de
aquella es més fluido que el de esta. Estas caracteristicas que presentan los textos nos
hacen plantear también la posibilidad de que para Novelas policiacas cldsicas se utilizara
el texto de Nowvelas policiacas y domésticas y, en algunos casos, las modificaciones se
realizaron para arreglar el texto. En cuanto a las cifras que no coinciden entre las de la

traduccién de Novelas policiacas y domésticas y las de Mediterranean, en la traduccién de

Novelas policiacas cldsicas se emplean las mismas que las de la traduccién al inglés: « =

iy
TS FE T > », (p. 2582, ‘hasta treinta y seis aflos estd bien*); «Z L2256 -+ HOD

(235}
#%» (p. 268, ‘veinte dfas después’*).

Teniendo en cuenta todo lo expuesto hasta aqui, concluimos que probablemente
el texto de origen de la traduccién al japonés de Novelas policiacas cldsicas también es la

traduccion al inglés recogida en Mediterranean de The Lock and Key Library.

5.3. Los factores que influyeron en la eleccion de «El clavo»

para ser traducida y publicada como novela policiaca
En los comentarios de los editores de los dos volimenes en los que se

encuentran las traducciones al japonés de «El clavo» se observan algunos factores que

ellos tuvieron en cuenta al seleccionar las obras que recogieron en cada volumen.
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En Nowvelas policiacas y domésticas, como se ha sefialado anteriormente, Alarcén es
uno de los escritores cldsicos cuyas obras se incluyen en el volumen. La intencién
inicial del editor de que fuera un volumen que abarca exhaustivamente a escritores
clasicos (p. v) estarfa relacionada con la eleccién de «El clavo». Por otro lado, el editor
comenta haberse visto obligado a excluir cuanto sea posible a los autores que forman
parte de otros voliimenes del mismo compendio (p. v). Y comprobamos que ninguna
obra de Alarcén forma parte del volumen dedicado a la Europa del sur y la Europa del
norte, en que se recogen obras de algunos escritores espafioles. El editor también
comenta que no son pocos los escritores cldsicos que no escribieron ningun relato
breve (p. v). El1 Compendio de Novelas Cortas del Mundo, como su titulo lo indica,
recoge solo novelas en este formato y debemos tener en cuenta la extensién mediana

de «El clavo», que se redujo atiin mas en las traducciones.

En este punto, fijémonos en la cuestién que envuelve el género en el que se
clasifica «El clavo». Chotard Tauchi comenta que no hay ningln escritor espaiiol
moderno importante del género a pesar de que la novela picaresca es de origen espaiiol
—recuérdese que el volumen incluye el episodio del Lazarillo de Tormes con el
escudero— y que «The Nail» de Alarcén deberfa ser considerado como una obra

representativa del género (Nowelas policiacas cldsicas, p. 394).

Ahora bien, las dos traducciones al japonés de «El clavo» forman parte de una
coleccién o un volumen dedicados al género policfaco. En estas publicaciones que
tuvieron lugar en el Japén habria influido el hecho de que por lo menos una traduccién
de la misma obra al inglés se publicara en el volumen Mediterranean de The Lock and
Rey Library, una coleccién de novelas policfacas y de misterio. Es decir, la clasificacién
del texto de origen habrfa influido en su clasificacion de género en el Japén y en la
elecciéon de la obra para ser traducida y publicada. Para abordar esta cuestién, en
primer lugar, revisamos los comentarios de algunos criticos acerca de la pertenencia de
la novela de Alarcén al género policiaco y la consideracién que la novela recibié en el
Japén. Después, constatamos como influyé la publicacién de la traduccién al inglés de
«El clavo» en The Lock and Key Library en la publicacién de las traducciones al

japonés de «El clavo» como novela policiaca.

En relacién con el género de «El clavo», José F. Colmeiro cita a Anthony

Clarke, Juan Paredes Nufiez, Lou Charnon-Deutsch, Joan Estruch y Patricia Hart, y
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resume que «la mayorfa de los criticos que se han fijado en esta obra de Alarcén
coinciden al observar el cardcter protopoliciaco de la misma, si bien divergen mas en
cuanto a su compleja adscripcién concreta a un género» (COLMEIRO, 1994: 94).
Colmeiro advierte que la diferencia entre «El clavo» y la novela policiaca reside en que
«sus presupuestos ideolégicos subyacentes son radicalmente distintos» y que «el
magistrado Zarco encargado de la investigacién triunfa en su cometido porque se alia
no a la Razén y a la Ciencia sino a la Providencia; desde su posicién de drbitro de la
justicia humana Zarco se convierte en el vehemente brazo ejecutor de la justicia
divina» (zbid.: 93-94). El descubrimiento casual de la calavera no es valido a la luz de
las ideas del género policiaco, por ejemplo, como advierte el VI de los mandamientos
de Ronald Knox, publicados en 1928 en su introduccién a The Best detective stories of
1928-29 (BURROW, 2019: 23-24): «No accident must ever help the detective, nor must
he ever have an unaccountable intuition which proves to be right» (DOVE, 1981: 69).
Con respecto a las criticas que «El clavo» recibié de los escritores coetdneos, solo
hemos localizado algin comentario de Pardo Bazan acerca de la obra en la que se basé
Alarcén, una obra de Hipdlito Lucas'®? (PARDO BAZAN, 1973: 1882), sin embargo,

ninguna mencién acerca de su género.

La novela carece de intriga, y es facil sospechar que Gabriela, Blanca y
Mercedes son una sola persona. A pesar de que el crimen consiste en el asesinato de
Alfonso Gutiérrez del Romeral, el asunto policiaco para esclarecer la identidad del
asesino y su modus operandi no constituye el eje de la novela, sino que es un motivo
paralelo al misterio que envuelve la presencia de las tres mujeres. La idea principal de
la novela se basa en la fatalidad que se origina debido a las tres identidades de la mujer
o bien la fuerza del sino, como observa Montesinos (1977: 94). En este sentido,
tampoco encaja con la definicién de la novela policiaca moderna de Tauchi, arriba
citada'®®. La presencia sugestiva de las tres mujeres y su misterio intrigan al lector
incluso més que el crimen. Aunque se justifica que la mujer tenga identidades falsas por
no querer que la abandone su amante, si Alarcén hubiera querido escribir simplemente

un crimen destinado a ser castigado con la ayuda de la Providencia y por Dios, el

152 Por su parte, Montesinos menciona que la obra de Alarcén y «Las pesadillas» de G. Toudoze podrifan
compartir un posible origen comun. Sin embargo, concluye que su fuente més cercana serfa lo que el
escritor andaluz explica en Historia de mis libros que un magistrado le conté cuando era muchacho
(MONTESINOS, 1977: 89-90). Dicho comentario del autor se encuentra en: O. C,, p. 10.

183 Véase p. 127.
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misterio de la mujer no habrfa tenido tal importancia en la novela. También seria
oportuno puntualizar que algunos elementos de «El clavo» llevan a pensar, asimismo,
en la novela sensacionalista que, segiin Brantlinger, fue un antecedente de la novela
policiaca, prosperé en los afios sesenta del siglo XIX en Gran Bretafia y durante una o
dos décadas, y trataba asuntos como: «crime, often murder as an outcome of adultery
and sometimes of bigamy, in apparently proper, bourgeois, domestic settings»

(BRANTLINGER, 1982: 1).

Ki Kimura explica que Alarcén es originalmente escritor de novela artistica que
se habfa ido aproximando al género policfaco en el articulo titulado [H#RIE/NEHZE & L
TOT 7))z ]  («Alarcén, como escritor de novelas policfacas»*) que fue

publicado en julio de 1925 en E/ nuevo joven. A pesar de reconocer que Three cornered
Hat es su obra mas popular, el critico distingue mas valor artistico en otras novelas
cortas del escritor guadijefio, a quien presenta como un representante del
Romanticismo espafiol. Entre las traducciones al inglés o al japonés de obras
alarconianas que ha leido, Kimura considera como novela policfaca genuina solo «El
clavo», que considera muy romantica, y menciona que un o una tal Ashley, especialista
estadounidense en novelas, la califica como una de las obras representativas de la
novela policfaca artfstica. Kimura también encuentra interesante la novela «Two Kinds
of Glory», en la que Rubens busca al autor del cuadro del que queda admirado, ya que
«sugiere un campo nuevo para la novela policfaca»* 8%, si bien admite que no es
propiamente una obra del género (KIMURA, 1926: 317-322). El critico japonés comenta
que conocié a Alarcén por medio de las traducciones de «El afio en Spitzberg» de Ueda
y «La corneta de llaves» de Utsumi que ley6 cuando era estudiante, que le hicieron
pensar que es un escritor muy caracterfstico y empez6 a coleccionar sus obras (zbid.:
318-319). Cabe destacar que en E/ nuevo joven se haya publicado un articulo sobre
Alarcén en el que se le califica de escritor de novela policiaca. El articulo de Kimura
demuestra que en su tiempo la novela «El clavo» se introdujo en el Japén como una
novela policfaca por influencia de la recepcién que habfa tenido, por lo menos, en los
Estados Unidos, aunque en el Japén Alarcén ya era conocido no como escritor del

género policiaco.

18t D & BRI/ IO 2 8D — D OB A R LT b D,
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Como hemos podido observar, en la eleccién de «El clavo» para ser traducida y
publicada en Novelas policiacas y domésticas y en Nowvelas policiacas cldsicas, influyeron los
hechos de que fue considerada como novela policfaca y también de que es una novela
corta. Por los afos 1926 y 1930 en los que las traducciones de «El clavo» fueron
publicadas, salieron a la luz unos volimenes y colecciones que reunieron novelas de
este formato de diferentes pafses. Sin embargo, a pesar de que Alarcén es autor de unas
cuantas novelas cortas, en esos anos no se publicaron més traducciones de sus novelas

de esta extension.

En la segunda mitad de los afios veinte del siglo XX ya los primeros japoneses
especialistas en literatura espaifiola que tenfan conocimientos de esparol se dedicaban a
traducciones de obras de autores espafoles. No obstante, tradujeron mayormente a

escritores coetdneos y Alarcén no era precisamente escritor objeto de su interés. El
Compendio de Novelas Cortas del Mundo incluye el volumen TEERR Mz AL’ D (La

Europa del sur y la del norte*) publicado el dia 10 de mayo de 1926. Recoge cuatro
novelas de Miguel de Unamuno (1864-1936) y de Pio Baroja (1872-1956), tres de
Vicente Blasco Ibéafiez (1867-1928) y una de Armando Palacio Valdés (1853-1938),
Emilia Pardo Bazan (1851-1921), Ramén del Valle-Inclan (1866-1936), José Martinez
Ruiz «Azorin» (1873-1967), Pedro Mufioz Seca (1881-1936), Juan Pérez Zuiiga
(1860-1938) y Wenceslao Ferndndez Flérez (1885-1964). Se destaca la presencia de
algunos de los escritores de la generacién del 98. Hirosada Nagata, uno de los
traductores de estas novelas, comenta en el prélogo que las autoridades de la literatura
espafola del momento son los escritores de esa generacién. Aunque matiza que ya casi
todos son mayores y estdn perdiendo su posicién central en el circulo literario en el
que se encontraban, dedica varias lineas para presentar a los escritores de esta
generacion recogidos en el libro. Y presenta a Palacio Valdés, Pardo Bazan y Blasco
Ib4fez como escritores que ampararon sus tierras y contribuyeron a la nueva
literatura'®>. Con ello Nagata se refiere a las novelas de estos autores cuyos espacios se
localizan en sus lugares de origen. También se refiere al éxito mundial del escritor
valenciano (pp. viii-xiil). De su prélogo se deduce que Nagata tenfa la intenciéon de

recoger obras de escritores coetdneos. Entre los escritores recogidos en el volumen,

195 (KL DR ZFOT, HEOECHFGT DL ZALNDIEANN=ZANDD, T~ R
NTF NV TFRE 2=V - VR AP A(TIE i) L, kT -
TITAA  ANRZ2 ALRENTH D, » (NAGATA, 1926: Xi-Xii).
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dona Emilia es la tnica escritora que habia fallecido en el momento de su publicacién.
En cuanto a otros escritores, las obras de Pérez Zufiiga y Mufioz Seca figuran como
ejemplos de la literatura ligera contemporénea y la de Fernandez Flérez como de uno

de los escritores prometedores de su tiempo (p. xiii).

Observemos también el volumen [T 24E (26) T ARER /N gE ]
(Novelas cortas modernas, Coleccién Completa de Literatura del Mundo*, vol. XXVI!86)
de Shinchdsha, que fue publicado el 25 de julio de 1929, es decir, entre los afios de
publicacién de las dos traducciones de «El clavo». Shun’ichiré Akikusa, especialista en
literatura comparada y estudios de traduccidn, define esta coleccién como la primera de
literatura mundial 87 publicada en el Japén. Aunque habfa habido otras colecciones
cuyos titulos contenfan las palabras « 5% 3% (‘literatura mundial’), esta coleccién
fue precursora de otras de la misma indole que fueron publicadas después de la
Segunda Guerra Mundial en el sentido de que tenfa numerosos volimenes, cuyo
nimero y publicacién estaban determinados previamente (AKIKUSA, 2020: 59). EI tomo
dedicado a la Europa del sur y la Europa del norte incluye dos novelas de cada uno de
los siguientes autores: Blasco Ibafiez, Baroja, Unamuno y Azorin, que son los tnicos
escritores espafioles que figuran en el volumen. Llama la atencién que tres de estos
autores también sean de la generacién del 98. El libro incluyé obras traducidas por
Hirosada Nagata (1885-1973) y Shizuo Kasai (1895-1989), los primeros especialistas
en literatura espafiola, y probablemente para elegir las obras se cont6 con su criterio. Y
en la eleccién —y la exclusion de obras de Alarcon— debié de influir la formacién y las

experiencias académicas de ambos traductores.

Se considera a Hirosada Nagata el primer especialista en literatura espafola del
Japon. Estudié con Gonzalo Jiménez de la Espada (1877-1938), quien impartié clases
en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*!% entre 1907 y 1916. Jiménez de la
Espada, que se habfa formado y trabajado en la Institucién Libre de Ensefianza

(ALMAZAN TOMAS, 2008: 783-785), dio clases propiamente de literatura espafiola y

186 E] titulo que se indica en el colofén es [ WS/ NHAE] (Novelas cortas del mundo*) debe de estar
equivocado.
187 La traduccién al inglés del término empleado por Akikusa es «world literature». En el trabajo

presente hemos empleado «del mundo» para traducir la palabra «1H:5%» que se encuentra en los
titulos.

155 FULAME R AL
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transmitié a los estudiantes el interés por otras materias mas alld del estudio del
espafiol préactico’®®. Como cita Furuie (1999: 81-32), Kasai confirma que el profesor
pedia que le mandaran de su pafs publicaciones nuevas de los escritores de la
generacion del 98 para leerlas (KASAI, 1962: 47) y Hirosada Nagata comenta que les
hizo leer obras de autores de la generaciéon del 98, como Baroja o Azorin (NAGATA,
1969: 24). Nagata mismo se quedé en la Escuela como docente en parte porque queria

estudiar mas la lengua y la literatura con el profesor espafiol (zbid.).

Shizuo Kasai se gradué en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio en 1919.
Ese mismo afio empezé a trabajar como profesor en la Escuela y siguié impartiendo
clases en esta durante treinta y siete afos, hasta después de que la escuela se

convirtiera en la Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio*!9°. Es autor de
numerosos libros para aprender espariol, entre ellos, [PHEEAFEIUEM] (Espaiiol en
cuatro semanas*, posteriormente titulado [ A~A L EEIEM] ) de Daigakusyorin,
que se publicé por primera vez en 1933 y todavia hoy en dia sigue reeditandose!9'.
Tuvo como profesor a Hirosada Nagata. En su escrito [ ZA/S=FFE L FL] («lLa

lengua espafiola y yo»*) cuenta que se decidié a estudiar espafiol porque deseaba ir de

exploraciéon a Sudamérica (KASAI, 1958: 47-48).

Por otra parte, es preciso tener en cuenta que, debido a la visita de Blasco
Ibanez al Japén de 192392, en ese afo y en 1924 se publicaron varias traducciones de

sus obras. El escritor valenciano llegé al pafs de Asia oriental en el Franconia el 23 de
diciembre de 1923'9%. Al dfa siguiente, el dfa 24, ofrecié una conferencia titulada [/
FAEael: 0 AN («Influencias sociales de las novelas»*) en el auditorio de la

editorial del periédico Hoéchi shinbun, con interpretaciéon de Kasai, precedida de la

189 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). [ A4 Gk («Lengua espafola»*), [
FAOMERE R 750 — N E JRAR (B E A ONR) L& —] (Historia de la Universidad de Estudios
Extranjeros de Tokio: conmemoracion del centenario de la independencia [el afio 126 de la fundacionT*),
Toékyo Gaikokugo Daigaku (Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio*), Tokio, pp. 691-692,
701, 731.

100 FAMERER 2.

191 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999), op. cit., pp. 711-712, 729.

192 Sy visita al Japén se detalla en La vuelta al mundo de un novelista (BLASCO IBANEZ, 2007: 174-323).

193 En el periédico Hochi shinbun del 23 de diciembre de 1923 (la edicién de tarde del dfa 22) se anuncia la
llegada del Franconia al puerto de Yokohama el dfa 23.
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presentacién del escritor realizada por Nagata'*. A raiz de esta visita, el periédico

Hochi shinbun publicé las traducciones de Shizuo Kasai de dos cuentos del escritor

valenciano: [ONE N X 5| («El sapo»'9%) y  [#21)]  («Un beso»)196. Por su parte,

Nagata es uno de los traductores més importantes de las obras de Blasco Ibéfez!9".

Para Nagata y Kasai que tuvieron mas interés por los autores coetaneos,
posiblemente el escritor guadijefio era de un tiempo pasado. Ninguno de ellos tradujo
obras de Alarcén. Su atencién por los escritores como los de la generacién del 98 o
Blasco Ibafiez debié de influir indirectamente en que «El clavo» se tradujera a partir de
un texto intermedio en inglés, a pesar de que ya existfan los primeros especialistas en
literatura espafola, conocedores de la lengua, y en que, por lo que se refiere al
Compendio de Novelas Cortas del Mundo, la traduccién se incluyera en el volumen
dedicado a las novelas policfacas y no en el volumen que recoge obras de la literatura

espafola.

La publicacién de novelas més extensas de autores espaifioles en la Coleccién
Completa de Literatura del Mundo de Shinchdsha indica el estado de la transmisién de
la literatura espaiiola en aquel tiempo. El volumen IV de la primera etapa de la
coleccion, publicado en 1927, se dedica a la primera parte de El Quijote. Su traductor es
Noburu Katagami (1884-1928), especialista en literatura rusa. En el prefacio del
volumen Katagami explica las circunstancias por las que lleg6 a traducir la obra de
Cervantes: en 1911 se establecié un comité de literatura* (Lz=ZZE %) dentro del
Ministerio de Educacién, Ciencia y Cultura del Japén y se decidié llevar a cabo
proyectos de traduccién de algunos clasicos. Uno de ellos era El Quijote y Hogetsu
Shimamura (1871-1918), critico y lider del teatro shingeki'*%, y uno de los miembros del
comité, se hizo cargo de la traduccién. Shimamura explicaba que en su momento no
habia especialistas en literatura espafola, y para los especialistas en lengua espafiola,
que principalmente se ocupaban de la lengua viva, traducir de EIl Quijote era un

cometido muy complicado dado que en la obra se emplean numerosas voces clésicas.

194 Héchi shinbun, 25 de diciembre de 1928.

195 En seis entregas, del 11 al 16 de diciembre de 1923.

196 En cinco entregas, del 24 al 28 de diciembre de 1923.

197 Véase el apartado dedicado a Blasco Ibafiez del apéndice del trabajo presente: «Apuntes del estudio
acerca de las traducciones al japonés de obras literarias espafiolas de los siglos XIX y XX (1830-1930)».

198 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea, p. 174.
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Por este motivo, se decidié usar una traduccién intermedia a otra lengua para su
traduccién. Shimamura se la encomendé a Katagami y este reunié traducciones de la
novela de Cervantes del Reino Unido, Francia y Alemania con la ayuda del Ministerio
y, al final, utiliz6 la traduccién al inglés de Ormsby como texto de origen. La primera
edicién de la traduccién se publicé en 1915 (KATAGAMI, 1927: i). La primera
publicacién de E/ Quijote traducida por un especialista en literatura espafiola salié entre
1948 y 1951, y son los tres volimenes de la primera parte traducida por Hirosada
Nagata'%?. El hecho de que en la coleccién se publicara la traduccién de El Quijote de un
traductor especializado en literatura rusa indica que la traduccién de obras de la
literatura espaifiola se encontraba en una fase de transicion. El volumen XVII de la
segunda etapa de la coleccién, titulado g 74 =5 (Mare nostrum y otras tres
obras*), publicado el 18 de diciembre de 1930, recoge obras de Blasco Ibéiiez: la novela
que da el titulo al volumen, [FEJH%Z < 57C] («La condenada»), [fi#JV ] («En
el mar»)y [#E% 9 LAIZ] («Enlaboca del horno») —tres novelas que se agrupan
bajo el titulo [NV o T WsE («Cuentos valencianos»)—, y [ R~ DFEE

(«La vieja del cinema») —todas ellas traducidas por Nagata—y [7% H ] («Puesta de

sol») —traducida por Kasai—.

La elecciéon de Nagata y Kasai de obras de la generacién del 98 y de Blasco
Ibanez debieron de influir asimismo en la traduccién de obras de escritores como Juan
Valera (1824-1905), Benito Pérez Galdds (1843-1920) o Leopoldo Alas «Clarin»
(1852-1901). Igual que Alarcén, estos escritores no fueron introducidos en el Japén en
vida. Para poder leer algunas de sus obras en japonés hay que esperar hasta la segunda
mitad del siglo XX. La primera obra traducida de Valera es E/ hechicero y tue publicada
en 19572°°, y su novela més representativa, Pepita Jiménez, en 19782°1; la primera obra

traducida de Pérez Galdés es Trafalgar y fue publicada en 197520%; de Leopoldo Alas

199 Twanami bunko henshfibu (ed.) (2007). [E S ED 80 4] (Ochenta ajios de los Libros de Bolsillo de
Twanami*), pp. 96, 99, 106.

200 [EEIEMEVY  %FFRJ |, Tadashi Sakuma (trad.), Mikasa shobd, Tokio.

201 [RE—X « B XX R[] , Saiko Yoshida (trad.), Shufu no tomosha, Tokio.

200 [hNT 770 ERIFGEED—] , Sayo Takahashi y Tadashi Oshima (trads.), Asahi
shuppansha, Tokio.
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salié a la luz la traduccién de «El sustituto» en 196320% y La Regenta, en 19882°% En
cuanto a Pardo Bazan, aunque hubo dos publicaciones con traducciones de obras suyas
en vida de la escritora, fueron en sus tGltimos tres afos: en 1918 se publicé «lLa sed de
Cristo» traducida por Daigaku Horiuchi (1892-1981)20%, traductor y especialista en
literatura francesa, y en 1920 «El pozo de la vida» traducida por Kasai. Sin embargo,
no se traduce ninguna de sus novelas largas hasta la publicacién de la traduccién de

Los pazos de Ulloa de Eizd Ogusu en 2016206,

En los afos veinte y la mayor parte de los treinta del siglo XX, aparte de «Fl
clavo», no se publicé ninguna traduccién nueva de obras de Alarcén. La novela E/
sombrero de tres picos, la primera obra del escritor traducida a partir de texto en esparfiol,

se publicaréd en 1939.

También apuntamos que no se han publicado mas traducciones al japonés de
«El clavo» y tampoco se ha vuelto a publicar ninguna de las traducciones de la novela
recogidas en Nowvelas policiacas y domésticas y Novelas policiacas cldsicas. Es decir, en el
Japén las traducciones de «El clavo» se han publicado solo bajo la clasificacién del

género policiaco.

5.4. Las adaptaciones de «El clavo» en japonés

Ki Kimura comenta en «Alarcén como escritor de novela policfaca» que

recomendé a Roppuku Nukada, dramaturgo y escritor, que adaptara «El clavo» cuando
este buscaba algin material. La adaptacién novelistica se public en la revista [1 T
gl H ] (Asahi semanal*) (KIMURA, 1926: 319-320). A partir de los datos

proporcionados por Kimura, hemos localizado la novela en cuestién con una bisqueda

por microfichas de la revista en la NDL.

20 [H{{ D | , Hidetard Yoshida (trad.). En: NOGAMI, Soichi (ed.). [TH 5L Az L7424 o MRS
AR (Lzteratura moderna de la Europa del sur, Colecciéon Completa de Novelas Cortas del Mundo¥,
vol. IX), Shteisha, Tokio, pp. 318-325.

20t [Z « L~ %] | Hidehito Higashitani (trad.), Hakusuisha, Tokio.

s [HAE DY) , =W F 158 9% 2 5l (Literatura de Mita*, n.° 2, vol. IX, 1.* etapa).

206 [r7 U g—7 OfRE] | Los Clasicos, Gendai kikakushitsu, Tokio.
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Por otro lado, a partir de la informacién proporcionada por Matsukawa2°? sobre
que la novela de Seishi Yokomizo muestra bastantes similitudes con la novela de
Alarcén, hemos comprobado que, efectivamente, aquella comparte algunos elementos
con la obra del escritor guadijefio y también difiere de esta en otros que podrian ser

cambios que el escritor japonés anadié al escribir su obra.

5.4.1. [#EHEDZR] («El amor de la calavera»*) de Roppuku Nukada

La adaptaciéon «El amor de la calavera» se publicé en los ntimeros del 21 al 24
del volumen VII de la revista Asahi semanal, entre los dias 10 y 31 de mayo de 1925. Su
publicacién precede a la de las dos traducciones de «El clavo», de 1926 y 1930. Puesto
que Kimura comenta haber lefdo la traduccién al inglés de la novela recogida en The
Lock and Key Library (KIMURA, 1926: 282), muy probablemente la novela de Nukada
se basa en esta traduccién al inglés. Por este motivo, hemos usado el texto de esta
traduccién para el analisis comparativo con la adaptacién de Nukada, aunque también
hemos tenido en cuenta la traduccién al japonés recogida en Nowvelas policiacas 'y

domésticas, publicada en 1926.

Roppuku Nukada fue escritor, dramaturgo y novelista. Es conocido por las
obras teatrales [EAN] (Tathata*, 1921), [AAR.OH] (El suicidio de amantes en
Fuyuki*, 1921) y TEHEFR+EE]  (Shirano Benjiiro, 1926) 205, adaptacién de Cyrano de
Bergerac de Edmond Rostand?®®. Tanto sus obras draméticas como las narrativas se

han recogido en diferentes colecciones. Sin embargo, «El amor de la calavera» se ha

publicado solo en una ocasién, por entregas en la revista Asahi semanal.

20T MATSUKAWA, Yoshihiro (2018). [ A~A U IRFOBE/NGL, 7702 [81] (1853 4F))
(«La primera novela policfaca espafiola, Alarcén  “El clavo” »*), Asia Mystery League:
<http://www36.atwiki.jp/asianmystery/pages/226.html> (consulta: 21/01/2021).

208 Nichigai asoshiétsu kabushiki gaisha (ed. y pub.) (2002). Enciclopedia de nombres de escritores y novelistas,
nueva edicion revisada, pp. 566-567.

209 ZE FH /NHE (Mutsutomi [Roppuku] Nukada)». En: Japan Actors’ Association; Organization for The
Preservation of Kabuki. [#(#EfE HFEZN] («Gufa de términos de kabuki»*):
<http://enmokudb.kabuki.ne.jp/phraseology/8572> (consulta: 22/11/2021).
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Para una mayor comprensién del analisis comparativo entre la novela de

Alarcén y la adaptaciéon de Nukada, a continuacién exponemos el argumento de esta.

En el afio 2 de la era Kydowa (que corresponde a 1802-1803), Roko, pintor que
vive en Kioto, viaja a Osaka para visitar a su amigo Shozaemon Akiyama, que ejerce un
cargo policial, quien durante tres noches consecutivas aparecié pédlido y sentado en los
suefios de aquel. En el barco que coge, Rokd coincide con una viuda muy bella que no

quiere desvelar su nombre ni déonde vive.

Tras su reencuentro, Shozaemon le cuenta a Rokd la historia de amor que tuvo
con Chizuru, una mujer que conoci6é en Kinosaki, zona de aguas termales que visit6
para descansar. Durante su conversacién, Roké y Shézaemon entran en el recinto de
un templo y descubren en una tumba una calavera atravesada por un clavo. El monje
del templo les habla de la muerte de Ihei Kawachiya, mayorista textil que habfa
amasado una gran fortuna en vida y ahora estd enterrado en la tumba, y de su viuda,
Oritsu. Shozaemon sospecha que Kawachiya ha sido asesinado y ordena detener a la

viuda.

Al dfa siguiente, Rokd se encuentra con la mujer del barco en un teatro y esta lo
invita a la taberna del teatro. La mujer se identifica con el nombre de Osetsu. Roko le
dice el motivo por el que ha venido a Kioto y le cuenta la historia de amor de
Shozaemon. Después de oirla, Osetsu se marcha de la taberna y ya no vuelve al teatro.
Cuando Rokd regresa a casa de Shozaemon, este, muy feliz, le dice a su amigo que ha
venido Chizuru, que han aclarado malentendidos que habia entre ellos y que ella ha
desvelado su nombre verdadero, Osetsu. En ese momento los dos hombres reciben la
noticia de que han detenido a la viuda de Kawachiya. Rok6 comprende que Osetsu,
Chizuru y Oritsu son una tnica mujer. Acompafia a Shézaemon al interrogatorio de

Oritsu. Al verla, Sh6zaemon se entera de que es su amada.

Oritsu reconoce haber matado a su marido y la condenan a muerte. Sh6zaemon
le pide a Rokd que pinte un retrato de ella y se marcha de viaje sin decir a dénde se
dirige. El dfa de la ejecucién de Oritsu, cuando estdn a punto de crucificarla, llega
Shozaemon con la carta del indulto en la mano. Sin embargo, la mujer muere de un

infarto. Posteriormente, Sh6zaemon demuestra la inocencia de Oritsu.
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5.4.2. Andlisis comparativo de «The Nail» y «El amor de la calavera»

De los cambios producidos como resultado de la adaptaciéon de «The Nail», que
consideramos el posible texto de origen, en la obra de llegada «El amor de la calavera»,
nos centramos, en primer lugar, en el uso de la descripcién meteorolégica de la novela
de Roppuku Nukada, que sirve para conferir un tono determinado a la historia y
también como recurso de ambientacién de una novela roméntica; en segundo lugar, en
el narrador, el género y el cardcter de la adaptacién japonesa en comparacién con la
novela de origen. Ante todo, la adaptacién implica cambio de cultura, lugar y tiempo.
El tiempo del discurso y el de la fabula de «The Nail» tiene lugar a mediados del siglo
XI1X —el viaje de Philip del comienzo de la novela tiene lugar en 1844— y el de «El

amor de la calavera» a principios del mismo siglo.

Lo que llama la atencién de «El amor de la calavera» es el uso de referencias a la
meteorologia, especialmente de la primera entrega, en la que se narra el viaje de Roké.
Estas referencias proporcionan el ambiente himedo de la época de lluvias. La
traduccién al inglés arranca con el viaje de Philip en una noche tempestuosa, lo que le
da un cardcter romantico al principio de la novela. El relampago le ayuda a

inspeccionar el interior de la berlina como en la novela de origen:

These thoughts were in my mind when I opened the door of the stagecoach
at exactly eleven o'clock on a stormy night of the Autumn of 1844.

(Meditteranean, p. 114)

At that moment a flash of lightning, herald of a quickly approaching storm,
lit up the might, and I perceived that there was no one in the coach

excepting myself. (zbid. p. 115)

Igualmente «El amor de la calavera» comienza de un modo dramético, in media
res y en medio de una tormenta. En plena oscuridad, gracias a un relampago, Rokd

comprueba que otro pasajero de la barca es una mujer:
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A continuacién, el tiempo vuelve atrds y se narra el momento de la salida del
viaje del pintor y se aclara que este ha decidido emprenderlo debido a su preocupacién
por Shozaemon. La evolucién de la tormenta que tiene lugar a lo largo del viaje se
detalla para marcar el paso del tiempo. También el autor utiliza las referencias

meteorolégicas para indicar los diferentes lugares por donde pasa Rokd: cuando este

H9H LD
parte de viaje, unas nubes de lluvia aparecen tras el monte Higashiyama: « {83272 2|3

OBLRE ELC b < bz 7o ‘ o 5 R
WP OEAIZHEEH L TROIMNELZO 2N E, ) mD2TRONE LT
CCJ]:&)f:O » (Asahi semanal, n.° 21, p. 4); de las nubes caen unos tenues rayos de sol
U LokEEey  Ehnk * sy o X
cuando se va de Kioto: «FHEX L OHT AN 5 Z AITIZO DM HEH 23 L
x < x BY
TRIZOT [R2EVHTRTENL2, I & S9ED7, » (ibid); unas

o
nubes negras se extienden por el cielo cuando llega a Fushimi al atardecer: «[ ... {723

SLB %b L < worn L TH mn 25 <
RILDET A~ L) D72 RRITIE, 3 /D’Cﬂ%é NlgL —pmc, B LICRARE
zh A 05

23, 22—l fh75>/)f§|€7io » (1bzd.); llega corriendo bajo el puente Kyobashi y, al

meterse bajo la estera de un barco que navega por el rio Yodogawa, empiezan a caer a

%z

i 3wz x5 Bl
céntaros unas gruesas gotas de lluvia: «JEIZBEOITZARITIEDS LW 2 E Y 82l T

j?’\‘D)Dill b Sbh oY o L&D :|t<7‘

FABD ’\%E DRCIYRSRAN /u\b‘fﬂf?:%i’/ﬁ LT, %@T ZENTHHIE)

210 Los caracteres kanji o las sflabas que no se reconocen debido a la calidad de la impresién del
documento consultado se sustituyen por un circulo. Cuando las grafias ruby son ilegibles también
debido a la calidad de la impresién, se subrayan los kanji a los que acompaiian.
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que crefa que serfa un chaparrén parece haberse convertido en una tormenta y Roko
oye ruidos de lluvia fuerte y del agua del rio, y nota que el barco se mece como en un

terremoto:
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Este ambiente himedo proporciona un aire melancdlico que se conserva a lo
largo de toda la obra. También el amor entre Shézaemon y Chizuru se desarrolla en la

misma atmésfera, dado que el encuentro y la estancia en Kinosaki de los dos personajes

HRH L Eev

tienen lugar en la época de lluvia, un afio antes del viaje de Rokd: « &AL T FE—4F

S B o)

H D [F] L@ﬁﬂ#@%“( HD72, » (Asahi semanal, n.° 22, p. 4). A partir de la segunda

entrega de la novela la descripciéon del tiempo es mds limitada, sin embargo, en la
altima entrega el tiempo lluvioso vuelve a proporcionar unos ambientes que envuelven

las acciones: la época de lluvia contintia después de que Oritsu confiesa haber matado al

e >

marido —«Eb‘*ﬁfﬁﬁ){% LS OYW~, » (zbid., n.° 24, p. 4) —, mientras tanto
Roké termina el bosquejo del retrato de ella y se entera de la fecha de su ejecucién. Ese

dfa fatidico arde el sol desde la mafiana: «<°73 T D Ei 73)%710 = Tﬁl:ﬁﬁ)

TAlZh

%ﬁﬁﬁ%<§@§ﬁﬁ%DOH%jﬁ'bm%b%ji%:hf?%@WMW&?H®

LB X Y X9 DENE < Fr iu

(LR . BRI 0% EoT. —ORARSnoREs RIS 5 LD

Wi, » (zbid.). E1 sol intenso, que aparece Gnicamente en el tramo final de la novela,

se asocia con el desenlace dramatico, en el que se supone que la mujer ya no oculta

misterio ni secreto —todo queda claro bajo el sol—. También el sol actia como un
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elemento despiadado para la mujer, ya que la muchedumbre presencia la ejecucién en

toda su claridad.

En cuanto al narrador, el de la adaptacién japonesa es autor —al final de la

W L) U

novela se identifica: « L7>L | ?/lé%i@i%ﬂi T@%éﬂgi‘” fziﬁ/\(\ Fnll A

Sh ThED <
3 DHEELZIN~T= < 72\, » (Asahi semanal, n.° 24, p. 5)— y omnisciente. En su

mayor parte comparte el punto de vista con Rokd, pero también con Shdzaemon
cuando este le explica a su amigo la estancia en Kinosaki que compartié con Chizuru.
El narrador-autor es imparcial y no intercala tantos comentarios como Felipe en «El
clavo». Mientras que la novela de origen empieza con un tono algo jocoso, mezclado
con algunas digresiones de Alarcén, y ese tono se va volviendo mas serio al avanzar la
novela, «El amor de la calavera» mantiene su tono serio a lo largo de toda la obra,

como en «The Nail».

Este cambio que se observa en el narrador de la obra de origen en la adaptacion
Japonesa se relaciona con el género de esta. Alarcén escribié en «El clavo» una historia
de amor con intencién de que fuera una causa célebre. Observemos cémo define
Montesinos el género y el tema de la novela —ya sefialado més arriba—: «la historia
queda mal enfocada, porque pretende ser una causa célebre y no lo es. Es un cuento
amatorio, cuento romantico, en que la fatalidad —una fatalidad que se desfleca en mil
casualidades — representa el papel mas importante. El tema de E/ clavo en substancia
es el tan romantico de la fuerza del sino: [[...]» (MONTESINOS, 1977: 94). En «EI amor
de la calavera» se enfoca més el amor tragico de Shozaemon, por haberse eliminado o
simplificado algunos elementos como el interrogatorio del juez al sepulturero, el auto
que dicta aquel y los titulos de los capitulos, que resaltan mas el caracter policfaco de la
novela. Y estas eliminaciones se originan en la traduccién al inglés recogida en
Mediterranean de The Lock and Key Library. Montesinos sefiala sobre la novela de
Alarcon que: «Esta situaciéon de los amantes hubiera tenido mucho més interés que el
clavo y el proceso, pero la entrevemos apenas, pues el autor, atento a desarrollar dos
novelas a la vez —tres, pues hay ademas todos los encuentros del narrador con la dama,
perfectamente inttiles, salvo un detalle —, atento al complejo ensamblaje de tantas
cosas inconexas, no da cabo a ninguna» (1977: 94). Pues, en «El amor de la calavera»,

aunque sigue siendo «tres novelas», queda més enfocada la relacién de Shézaemon y
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Chizuru. Los encuentros de Rokd y Osetsu también quedan justificados: Roko va al
teatro que habfa visto el dfa anterior, mientras daba un paseo, y allf se encuentra con
Osetsu: durante este encuentro Rokd y Osetsu hablan de la tormenta de la noche del
viaje y ella dice que habfa ido a Kioto a visitar a un pintor, ya que Shézaemon se habia
hecho pasar por pintor durante su estancia en el balneario. En la Gltima entrega Roko
se da cuenta de ello. La eliminacién de la gran parte del mondélogo de Felipe en la
diligencia y de las digresiones de Alarcén, que también tiene origen en la traduccién al
inglés, define asimismo el cardcter roméntico de la novela, y ademds deja mas claro

cudl es la historia de amor principal.

Y en la adaptaciéon de Nukada la Providencia no interviene ni en el
descubrimiento del craneo ni para resolver el caso. Por el contrario, Shozaemon
encuentra el crdneo por casualidad. El narrador supone que se debi6é de desenterrar
cuando un sepulturero cavaba una tumba nueva y debi6 de romper un atadad
accidentalmente. Mientras que Alarcén cuenta con esta fuerza divina y convierte a

Zarco en el «vehemente brazo ejecutor de la justicia divina» (COLMEIRO, 1994: 94), en

LAESS2ED
~ . .. . . [=5=1 [=5=1 .
«El amor de la calavera» la referencia a lo religioso se limita a FPELED» (‘castigo de

dioses y castigo de Buda’, Asahi semanal, n.° 24, p. 4), que menciona Oritsu en el
interrogatorio refiriéndose a que habfa sido abandonada por su amante. Sh6zaemon
acttia solo como un miembro del sistema judicial y no obra segtn lo que dicta la justicia

de Dios.

Ademais, a diferencia de en «El clavo», en que Blanca es culpable de matar a su
marido y recibe el perdén, en la adaptacién japonesa Oritsu es inocente: Ihei
Kawachiya muri6 de apoplejia por haber ingerido una gran cantidad de alcohol la
noche anterior y que el clavo debié de atravesar su crdneo cuando cerraron el ataid o

debido a algtin movimiento bajo la tierra. Al final de la novela el autor-narrador

LR £ 2 bA 5

3
celebra que la bella malograda no sea una delincuente horrible: «HE BRI

PIEAS 1E< B N BZ ST A

7 v
2 NN LWEm R L, &5 LIS LWEATE NS —F 7%,

ne

P

&

5 Lp<5g
ZOLBES BT LOHRTHL, » (Asahi semanal, n.° 24, p. 5). Por lo tanto, no

hubo ningtn asesinato del que Oritsu fuera sospechosa. De este modo, el objeto del

148



amor tragico de Shézaemon se preserva inocente y queda libre de cualquier tipo de

intriga.

La obra de llegada, «EIl amor de la calavera», es una historia romantica de amor
tragico. El misterio mayor de la novela es el que rodea la identidad de Oritsu, la mujer
bella con destino tragico y objeto del amor de Shoézaemon. El asunto policiaco no
conforma el eje de la novela. Al final, el narrador explica que Shézaemon, tras una
pesquisa intensa y larga, prueba la inocencia de su amada y averigua la causa de la
muerte de Kawachiya. Sin embargo, no se especifica su método ni el proceso de

investigaciéon. Lo importante es que Shozaemon se dedicé a la investigaciéon sin dormir

bHhAHA Rh LAl &<

L5 & 2 bA Ny
ni comer, durante decenas de dfas: «ZJim~4UiE JE Z£HF925, (A+HR E &

N

]

[E3) Fo<lb

LA EL
ZBEL TR LR THOIZDTH D, » (Asahi semanal, n.° 24, p. 5). Es una

prueba de amor de él hacia ella.
5.4.3. [Zf&] («El misterio de la mujer»*) de Seishi Yokomizo

Lanovela [Zf%] («El misterio de la mujer»*) se publicé por primera vez en

la revista [A— /L& ] (All Yomimono) en septiembre de 1950 (NAKAJIMA, 2012
[19747: 367; YAMAMAE, 2012 [1974]: 873). La novela se ha publicado en diferentes

volimenes?!!, debido a la popularidad del escritor y a que se trata de un caso del

211 Hemos comprobado que la novela forma parte de los siguientes libros. Para la traduccién de los
titulos La isla de las Puertas del Infierno y El pueblo de las ocho tumbas hemos seguido los titulos de las
ediciones de Quaterni, la primera traducida por Ismael Funes Aguilera, publicada en 2015, y la

segunda traducida por Kazumi Hasegawa, publicada en 2018: YOKOMIZO, Seishi (1955). [4H—#k
BhR{e/Nanige 55 o W] USR] (E teatro del fantasma, Seleccién de Novelas Policfacas de Kosuke
Kindaichi*, 2.* etapa), Toky6 bungeisha, Tokio, pp. 128-174; YOKOMIZO, Seishi (1959). 4 m—#keh
HEFR AR 5 10 & %] (Elmisterio de la mujer, Colecciéon Completa de Novelas Policfacas de
Késuke Kindaichi*, vol. X), Tékyd bungeisha, Tokio, pp. 5-56; YOKOMIZO, Seishi (1970). [ 1F 5
4R 5 3 M B (La 1sla de las Puertas del Infierno, Obras Completas de Seishi Yokomizo*, vol. I11),
Kodansha, Tokio, pp. 351-874; YOKOMIZO, Seishi (1973). T2 ] (El masterio de la mujer*), Tokyo
bungeisha, Tokio, pp. 5-56; NAKAJIMA, Kawatard (selecc.) (1973). [ ¥R(ABEVESE]  (Seleccion de
obras maestras de detectives célebres¥), Hi{F Y — X 1 (Serie Competicién de obras 1), AR« /<
/LA, 6 (Sanpd novels 6%), Sanpd, Tokio. pp. 9-48; YOKOMIZO, Seishi (1976). TeE - ol (La
cabeza, El misterio de la mujer*), serie Tokyo Books, Tokyo bungeisha, Tokio, pp. 95-147; YOKOMIZO,
Seishi (1996). [@H—H#B) 7 7 A /b e N\ OZERROFM]  (Archivo de Késuke Kindaichi : El
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detective Kosuke Kindaichi, uno de los detectives mdas populares de las novelas

policfacas japonesas. Segtin Hori, Kindaichi aparece en setenta y siete obras de

Yokomizo, entre ellas, [ AP A 4] (El asesinato de Homjin*, 1946), que fue
publicada tras la Segunda Guerra Mundial, y TIEBER D E i 0 D] (La casa del

ahorcamiento de la Cuesta del Hospital*, 1975). Se hizo famoso especialmente gracias a
adaptaciones cinematograficas y televisivas de las novelas de sus casos, y ha sido
interpretado por més de veinte actores (HORI, 2014: 210-213). La popularidad de las
novelas de Yokomizo sigue vigente y sus obras se van reeditando hoy en dfa. En el
epflogo del libro [HEREDREFEAR]  (La Navidad del diablo¥212), en el que se recoge la
novela, Yuzuru Yamamae sefiala que la novela «El misterio de la mujer» suscitarfa un
interés especial a los admiradores del detective Kindaichi porque se narra su desamor

(YAMAMAE, 2012 [19747]: 373).

La accién de «El misterio de la mujer» tiene lugar en los afos veinte del periodo
Showa, que corresponden a los afos de 1945 a 1954, tras la Segunda Guerra Mundial.
Como se explicara en el apartado del argumento, Atobe, uno de los personajes
principales, es descrito como un individuo que encuentra su hueco en los circulos
politicos y econémicos de la posguerra haciendo de profeta y cambia de identidad
aprovechando la situacién cadtica e inestable de la posguerra. Por su parte, el detective
Kindaichi es desmovilizado desde el sudeste asidtico u Oceanfa. La figura de Atobe nos
remite a algunas novelas cortas policfacas que se escribieron en la posguerra y en las

que se narran acontecimientos que tuvieron lugar durante la guerra o la posguerra,
como [E#ATZ$1 < HEE] («lLa pared que oculta el misterion*, 194621%) de Kikuo

Tsunoda (1906-1994) o AW RN («Hamlet», 19462'*) de JGran Hisao (1902-
1957). En ambas novelas se resuelven casos que suceden en el tiempo de la guerra y las
historias se desarrollan en ambientes sombrios y turbios, que comparte en menor
grado la novela de Yokomizo, publicada cuatro afios mas tarde y en la que el narrador

relata el caso de Nijiko retrospectivamente.

misterio de la mujer, el caso siguiente del de El pueblo de las ocho tumbas*), )1 mini 3L, (Libros
Pequerios de Bolsillo de Kadokawa*), Kadokawa shoten, Tokio.
212 Kadokawa shoten, 2012 (1974), Tokio.
213 E] afio de su primera publicacién indicado en: HASEBE, Fumichika; NAWATA, Kazuo (comps.) (1991).
FHEFN I 27 U —RKR2HE( )] (Gran coleccion de misterios del periodo Shéwa*, vol. 1), Fri# SCJiE
(Libros de Bolsillo de Shinch6*), Shinchésha, Tokio, p. 835.
214 K] afio de su primera publicacién indicado en: ibid., p. 368.
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El ntimero de traducciones al japonés de novelas policfacas occidentales ya iba
descendiendo desde antes del afio 1941, el afo del ataque a Pearl Harbor y la
consecuente declaracién de guerra al Japén por los Estados Unidos, porque el género
se consider6 propio de la cultura enemiga (HASEBE, 1991: 593). La publicacién de
novelas policfacas fue controlada en el régimen de la guerra: las obras fueron
censuradas y las que ya estaban publicadas se retiraron de la circulacién (HORI, 2014«
209-210). La novela «El misterio de la mujer» se publicé cinco anos después de la

guerra, tras esta etapa de control contra el género policfaco.

Seishi Yokomizo, el autor de «El misterio de la mujer», es uno de los escritores
de género policfaco més representativos del perfodo Shéwa. Segin It6, en 1921 gané
uno de los concursos organizados por la revista El nuevo joven. En 1926 se incorporé a
la editorial Hakubunkan por recomendacién de Ranpo Edogawa y en 1927 sucedi6 a
Uson Morishita en el cargo de jefe de redaccién de la revista El nuevo joven. Se dedicé a
escribir tras dejar la editorial en 1932 (ITO, 1993: 219). Aparte de La casa del

ahorcamiento de la Cuesta del Hospital y El asesinato de Honjin, también son muy

populares otras novelas del autor como [J\"DZAK] (EI pueblo de las ocho tumbas,

1949), [FRFE]  (La Isla de las Puertas del Infierno, 1947) y [T RMFED—IR] (El

clan Inugami, 1950).

Pasamos a revisar el argumento de «El misterio de la mujer» para facilitar la
comprensién del andlisis comparativo entre esta obra y la novela alarconiana del

apartado siguiente.

Kosuke Kindaichi y el yo —que registra los casos del detective— viajan a
finales de septiembre a N, una localidad de aguas termales de Izu. Osuwa, casera del
hostal donde se hospedan los dos, les explica que el asceta de Mamiana viene a N cada
dos o tres meses para practicar la plegaria. Michiyasu Atobe, llamado el asceta de
Mamiana, es una especie de profeta que tiene influencia en los circulos politicos y
econémicos. Atobe adquirié una casa de Kyohei Mochida y la convirtié en su lugar de
entrenamiento. Mochida fue un fabricante de equipamiento eléctrico a quien le fue muy
bien el negocio durante la guerra y que murié de apoplejfa. Kindaichi y el yo habfan ido

al bar que regenta la viuda de Mochida, Nijiko, de quien Kindaichi estd enamorado.
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Osuwa también les explica que dltimamente se han producido robos en viejas
tumbas de N. Kindaichi y el yo van a ver las tumbas, que estdn cerca del lugar de
entrenamiento del asceta de Mamiana. Cuando llegan al cementerio, aparece el asceta
con una caja bajo el brazo y se marcha. Kindaichi y el yo encuentran en una tumba un
atatd con la tapa abierta en el que hay un esqueleto sin créneo. Los dos se preguntan si
el asceta se lo ha llevado. Descubren que en la lapida tirada de la tumba est4 inscrito el

nombre de Kybdhei Mochida.

El yo explica que lo narrado hasta aquf representa todas las ocasiones en las que
¢l tuvo contacto directo con el caso. A principios de octubre el yo recibe una postal de
Kindaichi y se entera de que este ha ido a N. Al cabo de una semana, el detective,
demacrado, visita al yo y le cuenta que fue a N para investigar qué era lo que el asceta
de Mamiana se habia llevado de la tumba de Mochida, porque parecfa extorsionar a
Nijjiko. Kindaichi sospechaba que el craneo de Mochida debia de tener alguna huella
que demostrarfa que habfa sido asesinado y que serfa el motivo del chantaje. Sin
embargo, tanto el médico que examiné el cuerpo de Mochida como el monje que afeité
su cabeza antes de que lo metieran en el atatd confirmaron que la cabeza de Mochida
no tenfa ninguna herida. Aun asf, Kindaichi sostiene que Nijiko debié de matar a su
marido, que era un sddico. El detective también explica que la viuda Gltimamente se ha
echado un novio llamado Haruki Kagawa. Kindaichi y el yo parten hacia Ginza, un

distrito de Tokio, y, por casualidad, ven a Nijiko con su nuevo novio.

El yo lee un dfa en un periédico que han detenido al saqueador de tumbas de N
y también que se ha encontrado el cuerpo de Michiyasu Atobe en el oratorio que este
tenfa en Mamiana de Azabu y que la causa de su muerte es una apoplejia. El yo
sospecha que Nijiko tiene algo que ver con la muerte del asceta. El yo no puede
ponerse en contacto con Kindaichi a pesar de que lo llama por teléfono, y Kindaichi
tampoco lo visita. Pasa un mes, y una maifiana recibe un sobre de Kindaichi. Contiene
una carta que Nijiko envié al detective, en ella le confiesa que ha matado a Mochida
con una horquilla, porque temia que, si no, él la matarfa; sin embargo, la punta de la
horquilla se rompié y se quedé en el craneo. Michiyasu Atobe le ensefié a Nijiko la
calavera con la horquilla clavada en el oido y empez6 a extorsionarla. Nijiko decidi6
matar a Atobe, porque le decia que desvelarfa su secreto al hombre con el que ella tenfa

una relacién. La técnica que empled para matarlo fue la misma con la que habfa matado
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a Mochida. Sin embargo, a partir de la muerte de Atobe, Nijiko tampoco tenfa ninguna
noticia de su novio, Kagawa. Kindaichi, por encargo de Nijiko, averigué que Atobe y
Kagawa eran la misma persona. Este, que era hijo de un antiguo vizconde y teniente
coronel de la marina, se hizo pasar por Atobe para sobrevivir en la posguerra e hizo
una fortuna. No obstante, pensaba que ya tocaba recuperar su identidad. Al enamorarse
de Nijiko, pensé que no podria conseguir su amor siendo Atobe y se acercé a ella como
Ragawa, y, posiblemente, tenfa la intencién de suprimir algin dfa la existencia de
Atobe, volver a ser Kagawa y casarse con ella. Nijiko lamenta haber matado a su

amado por desear tenerlo y le comunica a Kindaichi que se suicidard tras enviar la carta.

5.4.4. Analisis comparativo de «El clavo» y «El misterio de la mujer»

Tras haber acometido el andlisis comparativo de las novelas «El clavo» y «kl
misterio de la mujer», llegamos a la conclusién de que la novela de Yokomizo
probablemente se inspiré en la novela de Alarcén, principalmente, por las multiples
personalidades que presenta uno de los personajes, las acciones del personaje femenino,
los acontecimientos que le suceden y su relacién con el detective, los cambios de

espacios y el motivo de la calavera.

Para el anélisis hemos usado el texto de la novela recogido en La Navidad del
diablo y la traduccién de «El clavo» recogida en Nowvelas policiacas cldsicas de la
Coleccion Completa de Novelas Policiacas del Mundo de Hakubunkan, teniendo en
cuenta la posibilidad de que Yokomizo leyera el volumen que fue publicado en 1930,

cuando el escritor trabajaba en la editorial entre 1926 y 1932 (It6, 1993: 219).

En «El misterio de la mujer» el personaje que posee varias identidades es el
hombre, Haruki Kagawa. Las personalidades del personaje acaban desplegdndose en
tres: el influyente asceta de Mamiana en el mundo politico y econémico, al que se
describe como uno de los «monstruos» que aparecieron en la posguerra?!'?, Michiyasu
Atobe, el hombre que extorsiona a Nijiko, y Haruki Kagawa, el novio de Nijiko y la

verdadera identidad de la persona. Es posible que Yokomizo usara los diferentes

25 HEFBITINAALRTEDNE RTZ LT, £5 THRBATOMD PN, ROITERELZED
V&N oz, PIUT—FEDOTEETH D, » (YOKOMIZO, 2012 [19747]: 185).
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nombres del personaje de forma distinta en cada fase de la trama teniendo en cuenta su
efecto. Hasta su muerte, se emplea frecuentemente su apodo de asceta de Mamiana y, a
partir de la noticia de su fallecimiento, el nombre Michiyasu Atobe. Este uso de los
nombres remarca cada identidad falsa de Kagawa en diferentes fases de la trama y,
cuando al final se resuelve el misterio, se descubre lo que Kagawa hacfa, y todas las

personalidades acaban uniéndose en un hombre.

El titulo de la novela japonesa se refiere al misterio que rodea a la figura de
Nijiko y, asimismo, podria significar ‘monstruo femenino’. En efecto, Nijiko comete dos
asesinatos. Sin embargo, lejos de ser una asesina terrible, se la describe como una
mujer bella de quien, ademas, Kindaichi estd enamorado. Los motivos por los que
comete los asesinatos se justifican ante el lector: su difunto marido, Mochida, era un
sadico y, si no lo hubiera matado, Nijiko habrfa muerto; Atobe, su otra victima, la
forzaba a cambio de guardar el secreto y, si no lo hubiera matado, ella podria haber
perdido el amor de su novio. En este sentido, la mujer es una figura tragica, como lo es
Gabriela en «El clavo». EI asunto amoroso que hay entre el detective y el personaje
temenino se podria considerar un elemento que se ha conservado de «El clavo», aunque

Kindaichi difiere considerablemente de Zarco y su amor no es correspondido.

En cuanto a los espacios diegéticos, lo que tienen en comtn «El clavo» y «FEl
misterio de la mujer» son los cambios de esos espacios que tienen lugar debido a los
viajes de los personajes. En la novela alarconiana algunos viajes de Felipe y Zarco
sirven como recursos, pues les proporcionan ocasiones para que se conozcan o se
encuentren. En el caso de Felipe, conoce a la mujer misteriosa en su primer viaje en
diligencia de Granada a Malaga y se reencuentra con ella en invierno en su estancia en
Granada, cuando se identifica como Mercedes de Meridanueva. La finalidad de los
otros dos viajes de Felipe es visitar a Zarco. Por su parte, la estancia de Zarco en
Sevilla le permite conocer a Blanca. Fijémonos en que Kindaichi y el yo estan juntos
cuando se encuentran con las dos personalidades del personaje masculino, quien posee
diferentes personalidades en «El misterio de la mujer»; viajan al local N de Izu y
conocen a Atobe; al volver de su segundo viaje a N, Kindaichi visita al yo, salen juntos
a Ginza y ven a Haruki Kagawa y a Nijiko. También cabe sefialar que en «El misterio
de la mujer» el personaje viajero y el que no viaja se invierten con respecto a «El

clavo». Tras regresar del viaje a N, el yo narrador siempre esta en Tokio, donde vive.
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El personaje que se desplaza es el detective Kindaichi; este vuelve a N y, en su visita al
narrador, le informa de lo que ha averiguado en N; la novela termina con el texto de la

carta de Nijiko, que Kindaichi envia al yo desde Hokkaido.

La novela «El misterio de la mujer» es policfaca. El asunto policfaco de esta
novela arranca con una calavera en una tumba, igual que en «El clavo». Sin embargo,
en la novela japonesa se la lleva Atobe y, por consiguiente, lo que encuentran Kindaichi
y el yo es un esqueleto sin el craneo. Diferente a la novela de Alarcén, el médico y el
monje atestiguan que el craneo de Mochida esta intacto. Por lo tanto, Kindaichi se
dedica a averiguar si Mochida murié por causas naturales y, si no fue asf, quiénes y
cémo lo mataron. Por consiguiente, se podria considerar que «El misterio de la mujer»
es una novela policfaca que se ha creado a partir de la novela de origen. También la
identidad de Atobe queda oculta al lector y se descubre inesperadamente como

consecuencia del asesinato que comete Nijiko.

En los analisis comparativos de las dos novelas japonesas, hemos observado que
la relacién amorosa entre la mujer asesina o sospechosa y el hombre que investiga el
asesinato se conserva tanto en «El amor de la calavera» como en «El misterio de la
mujer». El cuento amoroso y roméntico que Montesinos sefiala que es la novela
alarconiana subsiste y queda mas enfocado en la obra de Roppuku Nukada. Pues en «El
amor de la calavera» se eliminan los elementos més caracteristicos de una causa célebre
y queda como una historia de amor malhadado. Tras pasar por el filtro de la traduccién
al inglés, los ingredientes mas propios de causa célebre se suprimieron al llegar a la
obra de llegada. Por otro lado, la novela «EI misterio de la mujer» de Seishi Yokomizo,
escritor especializado en novela policfaca, se ajusta mas al criterio moderno del género,
aunque el amor del detective, el destino tragico de la mujer y la fatalidad siguen siendo
los motivos centrales de la novela. Y el amor de Kindaichi se trata como un episodio

del detective sobre el que Yokomizo escribié numerosas novelas.
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CAPITULO 6

LA TRADUCCION Y LAS ADAPTACIONES DE
EL SOMBRERO DE TRES PICOS
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La publicacién en el afio 1939 de la traduccion de El sombrero de tres picos marca
el inicio de las traducciones de obras de Alarcén de traductores japoneses especialistas
en literatura espafiola y profesores universitarios. Con el término especialistas nos
referimos a aquellos que estudiaron en departamentos y programas de ensefianza de la
lengua espaifiola en instituciones de educacién superior, por consiguiente, poseen
conocimientos de espafiol, y se dedican al estudio de la literatura espafiola. A diferencia
de los traductores de los afios anteriores, ellos realizan sus traducciones a partir de los
textos en la lengua de origen y no a partir de una traduccién intermediaria y también
son capaces de recabar datos acerca de dicha literatura directamente de fuentes en
espafol. Enmarcamos a Hirosada Nagata y Shizuo Kasai, traductores mencionados en
el capitulo anterior, en la generacién de especialistas pioneros, y a Ya Aida (1903-
1971) y Masatake Takahashi (1908-1984), que nacieron en el siglo XX, en una segunda
generacion. Estos traductores son los primeros especialistas en literatura espafiola que

tradujeron obras de Alarcén.

Encuadramos en esta etapa las tres décadas que abarcan de 1939 —afio en que
se publicé la primera edicién de [ = FEF L & (El sombrero de tres picos y otros
dos relatos*), traducido por Y@ Aida, por la editorial Iwanami shoten— a 1968 —ario de
la publicacién de T B | (Los ojos negros), la ediciéon bilingiie con notas de Masatake

Takahashi de la editorial Daigakusyorin, ya comentada en el capitulo de Ueda—.

Otro acontecimiento que tuvo lugar en esta etapa y que es preciso destacar es la
publicacién de [FRWFHPIRE]  (La sobreveste roja*), una adaptacién teatral de Junji
Kinoshita de El sombrero de tres picos, en la revista TR SC =Rk (Bunget shunji

extra* ?'%) de 1947, la obra que se ha representado en diferentes formatos de

expresiones artisticas hasta el presente.

A grandes rasgos este capitulo consistird en dos partes: en la primera nos
centramos en las traducciones de Aida y Takahashi de obras de Alarcén. Para
averiguar los factores que influyeron en las elecciones de las obras para traducir de esta

etapa, hemos analizado los comentarios y las criticas que se encuentran en los

216 E] titulo en el indice de la revista es [ &2 EPIHK ] . En el ejemplar que hemos podido consultar
falta la pagina del inicio de la obra en la que se indica el titulo.
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paratextos de las ediciones de K/ sombrero de tres picos y otros dos relatos y T A (El
escindalo), traducida por Takahashi?'”. Otro andlisis que hemos llevado a cabo en
relacién con la traduccion de E/ sombrero de tres picos de Aida es el de su texto,
focalizado en detalles en los que se muestran estrategias del traductor teniendo en
cuenta algunas caracteristicas de la novela, como los didlogos de los personajes de
diferentes estratos sociales y la presencia de elementos de la cultura espaifiola. También
en la primera parte comentamos la serie %7 SLJ# (Libros de Bolsillo de Iwanami*) de
la editorial Iwanami shoten, en la que se publicaron las traducciones de E/ sombrero de
tres picos y El escindalo, y que ha ejercido hasta hoy un papel relevante en la difusién de
obras de la literatura espaifiola. La informacién sobre esta serie es imprescindible para
comprender el contexto del mercado editorial de esta etapa. En la segunda parte del
capitulo nos centramos en La sobreveste roja. Repasamos la trayectoria del dramaturgo
y comentamos la rama teatral minwageks, en la que se clasifica La sobreveste roja, y las
publicaciones del guion teatral y los formatos en los que se ha representado la
adaptacién. El objetivo principal de esta parte es averiguar los factores que influyeron
en la eleccién de la obra para ser adaptada. Para ello, examinamos el texto de E/

sombrero de tres picos a la luz de los comentarios de Kinoshita, el autor de la adaptacién.

6.1. Las traducciones

6.1.1. Las traducciones y los traductores de obras de Pedro Antonio

de Alarcon publicadas entre 1939 y 1968

Las traducciones nuevas de obras de Pedro Antonio de Alarcén publicadas entre
1939 y 1968 son de El sombrero de tres picos, «Moros y cristianos», «El libro talonario»,

«El carbonero alcalde» y «La buenaventura» de Y& Aida y la novela larga El escindalo

de Masatake Takahashi.

217 ALARCON, Pedro Antonio de (1989 [1952, vol. I; 1953, vol. I1]). THRReA ] (El escindalo), Masatake
Takahashi (trad.), Libros de Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, Tokio.
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Aparte del hecho de que se realizaron a partir de textos en espanol, las
traducciones de obras alarconianas de estos afios se caracterizan por los dos aspectos
siguientes. En esta etapa por primera vez se tradujeron novelas alarconianas mds
extensas, que son El sombrero de tres picos y El escdndalo. Ademas, se publicaron en
ediciones que contienen unicamente obras del escritor andaluz, acompafadas de
paratextos como proélogo, epflogo y notas de traductor. Hasta entonces, las
traducciones de obras del escritor guadijefio siempre formaban parte de revistas,
volimenes de colecciones de obras literarias de varios autores u obras completas,

concretamente de Bin Ueda.

A continuacién, revisamos por orden cronolégico las traducciones de las obras

de Pedro Antonio de Alarcén realizadas por Y& Aida y Masatake Takahashi.

El 5 de septiembre de 1939 se publicé El sombrero de tres picos y otros dos relatos
con traduccién de Y Aida en la serie Libros de Bolsillo de Iwanami de la editorial
Iwanami shoten de Tokio. El libro retne, aparte de la traduccién de la obra del titulo,

[E—m N& XU X RNAME] («Moros y cristianos») y  [HIFFHE]  («El libro
talonario»). El 25 de diciembre de 1948 sali6 a la luz su tercera impresién y edicién
revisada, y cuenta por lo menos con once reimpresiones hasta el afio 2008. El libro
incluye epilogo y notas del traductor, y también unas ilustraciones que provienen de la
edicién traducida al inglés por Martin Armstrong (AIDA, 2008 [19397: 249), que debe
de tratarse de la de Gerald Howe Ltd. de Londres, cuya primera edicién data de 1927.
El libro se publicé cuando en Europa empezaba la Segunda Guerra Mundial. Y los
afios de 1937 a 1945 fueron tiempos de guerra en el Japén, con la segunda guerra
chino-japonesa y la guerra del Pacifico (SAWAMURA, 2019: 318). Nos detendremos en
las circunstancias en las que se publicé la primera traduccién al japonés de E! sombrero

de tres picos al final de este apartado.

En 1948 la editorial Kantosha de Tokio publicé F=miE+ h—i ] (El

sombrero de tres picos y otro relato*) como volumen cuarto de la serie 3L Z= 1% &
(Seleccién Literaria*), que incluye la traduccién de la novela del titulo y de «Moros y
cristianos», también traducidas por Y Aida. En su epilogo, Aida aclara que la

traduccion de El sombrero de tres picos es la que se publicé en 1939 en la serie Libros de
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Bolsillo de Iwanami y que se ha vuelto a publicar con algunas modificaciones con el

permiso de la editorial.

En septiembre de 1948 sali6 a la luz [RFEZ AR ] |, traduccién de la novela

«El carbonero alcalde» de Y0 Aida, en la revista [ /NG (Novelas del mundo*),
vol. I, n.° 7, de la editorial Shinjinsha de Tokio. La traduccién incluye una breve
presentacién de Alarcén y notas del traductor sobre nombres propios y elementos

culturales.

Masatake Takahashi tradujo la novela E! escindalo, S H que fue publicada
en dos volimenes en la serie Libros de Bolsillo de Iwanami, el primero el 20 de
diciembre de 1952 y el segundo el 5 de febrero de 1953. Ambos volimenes se
imprimieron por segunda vez el 12 de octubre de 1989. En el epiflogo Takahashi indica
(vol. 11, p. 202) que utiliz6 como textos de origen el de las Obras Completas de la
Coleccién de Escritores Castellanos de Sucesores de Rivadeneyra y el de la Coleccién
Austral de Espasa Calpe publicado en Buenos Aires, sin indicar las fechas de
publicacién. Algunas notas del traductor se insertan en el texto de la traduccién y al
final del segundo volumen se encuentran la cronologia del autor y el epilogo del

traductor?18.

En 1958 [ 9 572\ | traduccién de «La buenaventura» de Y Aida, fue

publicada como parte de T4 2E o1 MR/ biEE] (Seleccion de novelas de la
Europa del sur, Coleccion Completa para Estudiantes de Ensefianza Secundaria*,
vol. XCI) por la editorial Chikuma shobd de Tokio. El volumen se divide en dos
secciones, dedicadas respectivamente a Italia y Espafia. Otros autores esparoles
incluidos en el volumen son Palacio Valdés, Miguel de Unamuno, Wenceslao

Fernandez Flérez y José Marfa Pemén (1897-1981).

En 1966, la traduccién de «La buenaventura» de Aida volvié a publicarse con
modificaciones en [#ATEIZE 72 SF 2 B DA X T7 10 FERK « Z OAhEEE O L]

(Literatura de la Europa del sur y otros paises, Nuestra Manera de Vivir que Aprendemos

218 Anotamos que Rokur6 Asahara publicé una versién en japonés muy resumida de E/ escindalo en la

revista [#% NS (Vida de mujer®), vol. 1X, n.° 1, 1955, pp. 336-350. Dado que al final del texto se
menciona la traducciéon de Masatake Takahashi de la obra, seguramente Asahara se bas6 en su texto.
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de Obras Maestras*, vol. X) de la editorial Komine shoten de Tokio. El libro esta
destinado a nifios y editado con una finalidad didactica. Hay una breve presentacién del
autor en el comienzo de la traduccién y unas notas del traductor en el texto. Al final

del libro se halla un breve ensayo de Aida titulado [ ZRA D LFITHOWNT

(«Sobre la literatura espafiola»*). El volumen incluye obras de escritores de Italia,
Africa, Turquia, Indonesia, Espafa, Pert, Venezuela, Cuba, Portugal y Brasil. De
escritores espafioles, aparte de Alarcén, se recogen obras de Leopoldo Alas «Clarin»,

Vicente Blasco Ibéiiez y Pio Baroja.

En estas Gltimas dos ediciones, las traducciones de obras de escritores espafoles
se clasifican en el volumen destinado a la literatura de la Europa del sur. En los afios en
los que los especialistas en literatura espafiola iniciaron sus actividades profesionales y
las traducciones de algunas obras de dicha literatura, esta clasificacién se empleaba en
los titulos de los volimenes que contenfan obras de literatura espafola, italiana o

portuguesa.

Akikusa sefala una tradicién cultural del Japén de proporcionar a los nifios
adaptaciones o traducciones resumidas, que se origina por lo menos desde el periodo
Meiji, y menciona TR e ] (Literatura del Mundo para Chicos*) de la
editorial Fuzanbo de Tokio publicada de 1902 a aproximadamente 1904. A partir de
mediados de los afios cincuenta del siglo XX hubo colecciones literarias que tuvieron
éxito como  [HEFDED L3744 ] (Coleccién Completa para Chicos y Chicas de
Literatura del Mundo*) de S6gensha de Osaka publicada de 1954 a 1956, [V 4/ b7

R S 4 (Colecciéon Completa de Literatura del Mundo para Chicos y
Chicas*) de Kodansha de Tokio publicada de 1959 a 1962. El margen econémico de los
hogares, el primer baby boom?'?, la fiebre por la educacién y el deseo de los padres de
apartar a sus hijos de las influencias de la televisién y los manga que empezaron a
difundirse contribuyeron a la venda de estas colecciones (AKIKUSA, 2020: 119-120). La
Seleccion de novelas de la Europa del sur de la Coleccion Completa para Estudiantes de
Ensefnanza Secundaria (vol. XCI) y el volumen Literatura de la Europa del sur y otros

paises de Nuestra Manera de Vivir que Aprendemos de Obras Maestras (vol. X),

219 K primer baby boom de la posguerra tuvo lugar entre 1947 y 1949. Informacién de Cabinet Office,
Government of Japan: <https://wwws8.cao.go.jp/shoushi/shoushika/whitepaper/measures/w-
2015/27webhonpen/html/b1_s1-1-1.html> (consulta: 28/06/2021).
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publicados en 1953 y 1966 respectivamente, se circunscriben en este auge de

colecciones para jovenes.

La traduccién de «El libro talonario» de Aida recogida en el volumen de Libros

de Bolsillo de Iwanami vuelve a publicarse el 12 de septiembre de 2011 como parte del
volumen XcIII titulado [#5] (Cambio*) de la coleccion HAE SR (Libros de Bolsillo
de Cien Afos*) de Popurasha de Tokio??°. En el mismo volumen se recogen

traducciones de las novelas cortas [HVV/NE] («The Black Cottage») de Wilkie
Collins y [fEE,. BZEIELZ 1 («Vergelt's Gottl») de Wilhelm Heinrich Riehl
(1823-1897). El eslogan promocional impreso en la faja del volumen, « &> F 75, &

WMT 72V VE A B < » («lLa crisis abre un camino inesperado»*), expresa la idea bajo
la cual se retinen los tres relatos, que representa el titulo del volumen, Cambzo. La
coleccién estd compuesta por cien libros que recogen obras de escritores extranjeros y
Japoneses, cuyos titulos se escriben con un solo kanjz. Segin la informacién que consta
en la faja, el nombre de la serie, Libros de Bolsillo de Cien Afios, se debe al deseo de

que sus volumenes se lean también dentro de cien afios.

En este punto, serfa preciso detenernos en las circunstancias en que fue
publicado el libro El sombrero de tres picos y otros dos relatos, en tiempos de guerra en el
Japén. Segtin Sawamura, hacia 1940 el Estado empez6 a controlar las publicaciones
con intervenciones como censura, control del proceso de produccidn, inspeccién previa
en la fase de proyectos de publicacién, y cierre y fusién de editoriales. El control se
volvié mds riguroso a partir de 1942 (SAWAMURA, 2019: 318-319). Por lo tanto, fueron
los afios posteriores a la publicacion de El sombrero de tres picos y otros dos relatos. Cabria
anotar que en 1940 el departamento que se ocupaba de la gestién de los articulos para
el bienestar moral que se enviaban a los soldados del cuerpo de infanteria del ejército??!
ordené a la editorial Iwanami shoten que le proveyera de cinco mil ejemplares de
veinte publicaciones de los Libros de Bolsillo a precio de coste. Eran para los oficiales y
los soldados que luchaban en el frente, y se emple6 el papel racionado

excepcionalmente por las autoridades militares. Entre estas veinte publicaciones se

220 E] nombre en inglés de la editorial que consta en la informacién de la empresa de su sitio web es
Poplar Publishing Co., Ltd.: <https://www.poplar.co.jp/company/index.html> (consulta:
31/01/2021).

221 Kﬁﬁ'lﬂlﬁ%%ﬂg»
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encontraba El sombrero de tres picos y otros dos relatos???. En cuanto a la cuestién que
envuelve a las lenguas extranjeras, Sawamura apunta que, aunque durante la guerra
del Pacifico se prohibié utilizar el inglés por considerarlo una lengua de naturaleza
hostil (#147E), a principios de la segunda guerra chino-japonesa la situacién era atin
relajada, como se observa en el hecho de que se hiciera una gran propaganda de la
pelicula Lo que el viento se llevé y que la traduccién de la obra de Margaret Mitchell se
convirtiera en un éxito de ventas en 1938 (SAWAMURA, 2019: 321). El hecho de que
Espafia no participara en la Segunda Guerra Mundial —por lo tanto, no era un pafs
enemigo del Japén— no habria favorecido la publicacion de El sombrero de tres picos 'y
otros dos relatos en la serie Libros de Bolsillo de Iwanami, porque su publicacién tuvo

lugar antes del comienzo de la guerra del Pacifico.

Los traductores de obras de Alarcén de esta etapa, tanto Y& Aida como
Masatake Takahashi, estudiaron en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*?2?,
una de las escuelas precursoras de la Universidad de Estudios Extranjeros de

Tokio*224,

Tras graduarse, Y Aida trabajé6 como bibliotecario en la Biblioteca de la
Universidad Imperial de Tokio*??5. Hacia finales de la Segunda Guerra Mundial fue
enviado a Java como personal civil del ejército y en la posguerra estuvo alli en prisiéon
durante més de un afio. Empezé a trabajar en 1948 en la Escuela Especializada en
Asuntos Exteriores de Tokio*226, que se convertirfa en la Universidad de Estudios

Extranjeros de Tokio en 1949, e impartio clases en ella hasta 1966227.

Aida es conocido como el primer traductor que realiz6 de forma individual la

traduccién completa de Don Quijote de la Mancha, publicada en los voliimenes X y XI de

[ SCFRR] (Compendio de la Literatura del Mundo*) de la editorial Chikuma

222 [wanami bunko henshibu (ed.) (2007). [ SO D 80 4 (Ochenta afios de los Libros de Bolsillo de
Twanami*), p. 436.

225 HURUAMERE .

224 FURUARERE R

225 HURLAT [E R X AR,

226 FURUAMNRRET 22

227 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). A4 L 5E| («Lengua espafiola»®), pp.
716, 729, 730.
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shobd de Tokio en 1960 y 1962 respectivamente??. Entre las numerosas traducciones
que Aida realiz6 se encuentran las de La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas 'y

adversidades, El si de las nifias de Fernandez de Moratin y Sangre y arena de Blasco
Ib4nez?29. También es el traductor de [ A~XA L 3] (Historia de la literatura

espafiola*, 1956), de Jean Camp, publicada dentro de la serie Kuseju (Que sais-je?) de la

editorial Hakusuisha.

Masatake Takahashi estudi6 en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio de
1927 a 1931, e impartié clases de 1931 a 1947 en la misma escuela y en la Escuela
Especializada en Asuntos Exteriores de Tokio. Posteriormente impartié clases en la
Universidad de Nanzan*2%° de 1953 a 1962, y en la Universidad Municipal de Estudios

Extranjeros de Kobe*?3! de 1962 a 19742%2.

Cuando era estudiante, Takahashi trabajé6 con su maestro, Hirosada Nagata,
apuntando al dictado traducciones de este, como Sangre y arena y Mare nostrum de
Blasco Ibéafiez o La malquerida de Jacinto Benavente. Las traducciones propias de
Takahashi de Cajias y barroy Novelas de amor y de muerte de Blasco Ibafez se publicaron

gracias a la presentaciéon que Nagata hizo de Takahashi en Iwanami shoten??3.,

Takahashi sucedié a Nagata en su labor inacabada de la traduccién de E/ Quijote
y la terminé. Nagata fue el primer traductor del espafiol al japonés de la primera parte

de la novela y murié sin terminar la segunda parte?**. La relacién entre el maestro y el

228 Jbid., p. 716.

20 [ZH Y=V g 5« hLAZADOAJE]D | Libros de Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, 1941,
Tokio; FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro (1958). [##7= 5@ [E>] ] | Libros de Bolsillo de
Iwanami, Iwanami shoten, Tokio. Los datos se han extraido de Ochenta afios de los Libros de Bolsillo de
Twanama, pp. 75, 122. La traduccién de Sangre y arena forma parte de: IWASAKI, Junko; AIDA, Y
(trads.) (1958). TR 2 =11 17 JEOREF] 1. & 75 (T'rionfo della Morte, Sangre y arena,
Collezione della Letteratura del Mondo*, 3.7 etapa, vol. XVvII), , Kawade shobd shinsha, Tokio.

250 B ILIKP.

251 P A NN E R R

252 Asociacién Japonesa de Hispanistas (1984). [#&/E] («Curriculon*), HISPANICA, n. ° 28, p. 10.

o33 [ G IE R IR OB ZEAE H 8k DT 2 # 6D T («Trayectoria del sefior Masatake Takahashi:
rellenando entre lineas a partir del catdlogo de sus publicaciones»*), The Kobe City University Journal,
vol. XXV, n.” 2, Kébeshi Gaikokugo Daigaku Kenky(jo, 1974, pp.78-79.

254 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). «Lengua espafola», pp. 701, 702.

El primer volumen de la primera parte de E/ Quijote de los Libros de Bolsillo de Iwanami se publicé
por primera vez en 1948, el segundo en 1949, el tercero en 1951, el primero de la segunda parte en
1953. El segundo volumen de la segunda parte se publicé en 1975 con Nagata como traductor y el
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discipulo también se refleja en el prélogo « FHH & A A/ S=F 3% («Bin Ueda y

la literatura espafiola»*) que Nagata escribié para la edicién bilingtie de Los ojos negros,

a cargo de Takahashi, que ya se ha mencionado en el capitulo acerca de Bin Ueda.

Entre otras obras de la literatura espafiola traducidas por Takahashi se

encuentran Don Juan Tenorio de Zorrilla, Leyendas de Bécquer, La vida es sueiio y El

alcalde de Zalamea de Calderén de la Barca2%s. También Takahashi es el editor de [ 78

piarzaiiN| (Diccionario espaiiol-japonés) de Hakusuisha publicado en 19582%6.

Cuando buscamos las publicaciones de Aida y de Takahashi, advertimos que la
mayoria de ellas son traducciones. En el caso de Aida, les siguen las publicaciones
sobre historia de la literatura espafiola, y en el de Takahashi, las de diccionarios y
libros para el estudio del espafiol. Asimismo, llama la atencién la ausencia de
produccién cientifica —hemos podido hallar algunos articulos de Aida, sin embargo, no
son de indole académica tal como se entiende hoy en dfa, y ninguno de Takahashi—.
Akikusa sefiala que en el Japén los investigadores que trabajan en las universidades se
han dedicado a menudo a las traducciones que forman parte de las colecciones de la
literatura mundial y a sus ediciones (AKIKUSA, 2014: 65). Hemos comprobado que, en
cuanto a la literatura espaiiola, también la traduccién de obras literarias era uno de los
trabajos principales de los profesores universitarios como Aida y Takahashi. La
tundacién de la Asociaciéon Japonesa de Hispanistas?*7 en 1955, cuyo primer presidente
tue Hirosada Nagata, marcé el inicio de la transicién del circulo académico de la lengua

espafola en el Japén de la dedicacién a la lengua practica y a la traduccién de obras

tercero en 1977 con Takahashi como traductor. Iwanami bunko henshtbu (ed.) (2007). Ochenta afios de
los Libros de Bolsillo de Iwanami, pp. 96, 99, 106, 126, 223, 229.

255 ZORRILLA, José (2018 [19497). [ K>« 7D « 75 7 — U A] (Don Juan Tenorio), Libros de
Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, Tokio; BECQUER, Gustavo Adolfo (1948). Tt on=n]
(Leyendas), RS ETE 40 (Biblioteca de la Literatura del Mundo#*, vol. XL), Sekai bungakusha,
Tokio; CALDERON DE LA BARCA, Pedro (2011 [19787). [ ADOH#(TEE « T AT OF K] (La vida
es suefio, 2l alcalde de Zaramea), Libros de Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, Tokio.

236 «Trayectoria del sefior Masatake Takahashi: rellenando entre lineas a partir del catdlogo de sus
publicaciones», p. 86.

237 En su fundacién, denominada H ANA A /X = VP iEF4
<http://www.gakkai.ne.jp/ajh/sobre_nosotros/acerca_de_ajh.html> (consulta: 11/05/2022).
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literarias hacia la investigacién académica de la lengua y la literatura espafiola2®s.

Masatake Takahashi fue presidente de la asociaciéon de 1973 a 19792%.

La Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio, de titularidad publica y dedicada
a la ensefianza de lenguas, en la que estudiaron Aida y Takahashi, se fundé en 1873.
Cuando era la Escuela de Estudios Extranjeros aneja a la Escuela de Comercio
Superior*?4 fundada en 1897, se estableci6 por primera vez en el Japén un curso
especializado en lengua espafiola como una de las siete secciones de lenguas de esta
escuela. La Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio se inaugurdé en 194924
Como ya se ha podido advertir, esta institucién contribuyé enormemente a la

formacién de los primeros traductores de la literatura espafola.

6.1.2. La aportacién de /5% L& (Libros de Bolsillo de Iwanami*) a

la difusion de obras de la literatura espaifiola

Hemos mencionado la editorial Iwanami shoten en varias ocasiones en el
presente trabajo porque su serie Libros de Bolsillo de Iwanami ha proporcionado desde
que se fundé hasta hoy numerosas ocasiones para la publicacién de obras de la
literatura espafola del siglo XIX, asf como de otras etapas. Las dos novelas con més
extension de Alarcon, El sombrero de tres picos y El escindalo, fueron publicadas como

volimenes de la serie.

Iwanami shoten, fundada en 1913 por Shigeo Iwanami (1881-1946), es una

editorial generalista?*?. Gran parte de sus publicaciones son de carédcter académico, o

238 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). «Lengua espaiiola», pp. 713, 714. La
asociacién se denomina H ARA A /3= 5223 a partir de 1975, tbid., p. 714.

239 Asociacién Japonesa de Hispanistas (1984). «Curriculo», p. 10.

210 13 5 P S AP R A E RE AR

241 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.), op. cit., pp. 683, 707; Id. (1999). [HRUAMERE RS
THHEREIX ] («El esquema simplificado de cambios de la Universidad de Estudios Extranjeros de
Tokio»*), Historia de la Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio: conmemoracion del centenario de la
independencia [el afio 126 de la_fundacion].

a0 AR ESE DHAIr | («Historia de la editorial Iwanami shoten»*), en el sitio web de la editorial:
<https://www.iwanami.co.jp/company/cc1310.html> (consulta: 18/02/2021); [&ERDFEIT
(«Presentacién de cada departamento»*), en el sitio web de la editorial:
<https://www.iwanami.co.jp/company/cc1318.html> (consulta: 18/02/2021).
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teorfas y ensayos especializados, libros para estudiantes universitarios, compendios de
obras clasicas y modernas de literatura japonesa y extranjera, pensamientos modernos
del Japén, obras completas de soci6logos, cientificos, poetas, escritores o filésofos,
diccionarios y enciclopedias de diferentes especialidades, etc. Entre sus publicaciones se
encuentran otras series econémicas y de tamafio manejable de contenido cientifico,

libros para nifos o de arte.

La fundacién de la serie Libros de Bolsillo de Iwanami se relaciona con
colecciones de obras literarias llamadas enpon (4 4<) —cuyo nombre se escribe con los
kanji que significan ‘yen’ y ‘libro'—, publicadas en los afios que van del tltimo afio del
periodo Taisho, 1926, a principios del periodo Showa (1926-1989). Cada volumen de
estas colecciones costaba un yen, de ahi su denominacién®* y, en cuanto que
colecciones econémicas, se publicitaban con el eslogan «Democratizaciéon de la
literatura*2+» (SATO, 2014: 1-2, 5). Se repartia un volumen todos los meses con
reserva previa del lector. Segtn [Z5 R UM S| («Historia breve de los Libros de
Bolsillo de Iwanami»*245) la editorial Kaizosha, pionera en la publicacién de enpon,
tuvo éxito con la publicacién de su coleccién, y otras editoriales también empezaron a
publicar colecciones del mismo tipo?*. La editorial Iwanami renuncié a la idea de
publicar una coleccién del tipo enpon por las dificultades que representaba llevar a cabo
ciertos proyectos antes que otras editoriales, y decidi6 sacar a la luz su serie Libros de
Bolsillo de Iwanami, tomando como ejemplo la serie Reclams Universal-Bibliothek de
Alemania, que incluirfa solo cldsicos o semicldsicos. En 1927, el afio de su fundacion, se

publicaron setenta y tres volimenes de la serie.

215 Tanto [ HSER/NEARR] (Compendio de Novelas Cortas del Mundo*) como [T SR {H /NG
4] (Coleccién Completa de Novelas Policfacas del Mundo*), en los que se publicaron las
traducciones de «El clavow, figuran en: Taikandd (ed.) (1936). [FIARSEEMITEHEK] (Catdlogo de
venta de colecciones completas de enpon*®). Segtn este catdlogo, el Compendio de Novelas Cortas del
Mundo consistia en dieciséis volimenes; la coleccién entera costaba quince yenes y cada volumen un
yen (p. 1385). La Coleccion Completa de Novelas Policfacas del Mundo estaba conformada por
veinticuatro voliimenes; y la coleccion completa costaba cinco yenes y setenta céntimos, mientras que
un volumen suelto se vendia por veinticinco céntimos (p. 44).

24 (SLEHEDRFA .

245 [wanami bunko henshiibu (ed.) (2007). Ochenta afios de los Libros de Bolsillo de Iwanami, pp. 399-425.

246 Asimismo Satd sefiala el éxito de enpon de Kaizdsha, cuyo primer volumen fue publicado en 1926 y
que desencadend la publicacién de enpon de otras editoriales (2014 2).
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Shigeo Iwanami, en su [ a8 S ) («Ensayo sobre los Libros de Bolsillo
de Iwanami»*247) publicado en 1938 en [ BT [E KFHH ] (Periddico de la

Unaiversidad Imperial de Tokio*), manifiesta sus ideas acerca de los clasicos, que asientan
los principios de la serie: «Los Libros de Bolsillo de Iwanami tienen como misién
difundir los clasicos de todas las épocas y paises. Excusado es decir que se debe tener
respeto a los clédsicos. Su grado de difusién representa una muestra directa del nivel
cultural*##%y. Iwanami, aunque reconoce a las colecciones enpon el mérito de difundir
los conocimientos cientificos y artisticos, se muestra critico con su «edicién, traduccién
y modo de difusién, etc.*219», y explica que siempre ha intentado hacerlo de la mejor
manera posible, acudiendo a autoridades de cada campo en las diferentes fases de la
preparacién de los textos, empezando por la seleccién de las obras. Sus principios para
publicar a los clasicos, y el rigor y el esmero con que trabaj6, debieron de llevar a
Iwanami y los editores encargados de la serie a consultar también las opiniones de los
primeros especialistas en literatura espafiola y a proporcionarles oportunidades de

trabajo.

Por lo que respecta a la literatura espafiola, antes del volumen de E/ sombrero de
tres picos y otros dos relatos, se habfan publicado [F5FMEJ] (Cancién de cuna) de
Gregorio Martinez Sierra en 1927, [1EV FIF72FIFE] (Los intereses creados) de

Jacinto Benavente y LA L & (El gran galeoto) de José Echegaray en 1928.

Todas estas obras fueron traducidas por Hirosada Nagata2°.

247 Recogido en: Iwanami bunko henshiibu (ed.), op. cit., pp. 426-429.
o CEIESUEITE AR O HIROE L2 L35, HMOMETNSTFIETHLRY, T
DR OREEEITE HIZALDOKELZTRT D TH D, », ibid, p. 427.

1FARL
219 i, BRER. & DL £y, ibid, p. 426.
250 Jbid., pp. 5, 6.
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6.2. Analisis de los factores que influyeron en las elecciones
de las obras para ser traducidas: [ =AMEF it R ]

(E1 sombrero de tres picos y otros dos relatos*) y Iz E5A
(E1 escdndalo)

En unos comentarios de Y@ Aida en el epiflogo de E/ sombrero de tres picos y otros
dos relatos se observan algunos factores que habrfan influido en la eleccién del traductor
de las obras para ser traducidas. En el caso de la traduccién de E!l escindalo, se
menciona el motivo por el que Takahashi tradujo la novela larga de Alarcén en el
articulo «Trayectoria del sefior Masatake Takahashi: rellenando entre lineas a partir

del catalogo de sus publicaciones».

El epflogo de Y Aida del libro E/ sombrero de tres picos y otros dos relatos®>! serfa
el primer texto de cierta extensiéon publicado en japonés en el que se habla de Pedro
Antonio de Alarcén, de El sombrero de tres picos y de otras obras del autor. En este
epilogo, en primer lugar, Aida explica resumidamente la biografia y la carrera literaria

de Alarcén y, a continuacién, comenta la novela.

Aida valora la novela El sombrero de tres picos por su «fuerza dramatica, humor y
realismo»?2. El traductor reconoce los caracteres arquetipicos y la falta de sutileza
psicolégica de los personajes; sin embargo, observa que lo importante en esta novela,
por ejemplo, son el sombrero y la capa del Corregidor, es decir, los objetos que
simbolizan su cargo, y no la «psicologia o personalidad» de este personaje?’®. Y
considera que serfa una novela meramente popular si consistiera solo en un desarrollo
frenético de situaciones —que Aida denomina «fuerza dramdtica»—; sin embargo, el

humor y el realismo la libra de serlo (p. 246).

251 Se ha consultado: ALARCON, Pedro Antonio de (2008 [19397). [ =fiE1 i —&J (Elsombrero de
tres picos y otros dos relatos*), 11." impresién, Iwanami shoten, Tokio, pp. 243-250. En el final del
epilogo, con fecha de 9 de octubre de 1948, Aida sefala que lo escrito hasta ese punto es el epilogo de
la primera edicién.

52 JHBHA R TS FEIE. U T U Kb,

259 (Jf DLERROMEAE TIEZ2 U,
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Cabria puntualizar que este epilogo muestra que Aida tuvo acceso, directo o
indirecto, a algunas criticas de E/ sombrero de tres picos. Veamos la continuaciéon del
comentario, en el que se menciona a Cervantes, Goya, Francisco de Quevedo y Lope de

Vega:

Una ironfa ligera e ingeniosa que asoma por todas partes y un humor
tino son lo que caracteriza a Alarcén como escritor legitimo de la literatura
espafola, que engendré al gran Cervantes, y la razén por la que se dice que
«moja la pluma de Quevedo en la paleta de Goya y dibuja». Hay criticos que
comparan E/l sombrero de tres picos con Goya, autor de Los caprichos, o incluso
hay quien considera que lo supera en la precisién de las lineas. Los disfraces,
errores, confusiones, ocultaciones, cambios de ropa, etc. que se van
sucediendo en la novela, uno tras otro, divierten al lector del mismo modo
que las llamadas comedias de «capa y espada» de Lope de Vega. De hecho,
estas obras casi no se diferencian en sus mecanismos. No obstante, Lope de
Vega aburre al lector y Alarcén lo deleita. Por supuesto esta la diferencia de
que las obras de Lope estan escritas con el fin de ser dirigidas sobre un
escenario, y la de Alarcén lo esta para ser leida. Y la impresiéon que se recibe
de esta obra alarconiana, El sombrero de tres picos, es que procede mas bien
del Siglo de Oro de la literatura espafiola, el XVII, que del XIX. Uno de los
motivos por los que se dice que es como las «novelas picarescas», un género
novelesco que engendré la Espafa del siglo XVII, mas que ser realista, es
que no tiene ninguna descripcién extensa casi a lo largo de toda la obra. Si
hubiera sido escrita con las técnicas de la novela moderna, también este
relato corto, ligero, ingenioso y agradable podria haberse convertido en una
obra innecesariamente vasta y aburrida. Ademads, en estas descripciones
breves al modo del siglo XVII se dibujan vivamente ante nosotros unos
paisajes y costumbres rurales que recuerdan las escenas de excursién de los

tamosos cuadros de Goya, como Los zancos o La vendimia. No sin razén
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Emilio [sic] Pardo Bazan, famosa escritora esparola, exclamé sobre él: «el

rey de los cuentos espaifioles» [...7.%25* (Aida, 2008 [19397: 246-247)

Como Aida puntualiza, «el rey de los cuentos espaiioles» es el elogio que Emilia
Pardo Bazan dedic6 a la obra en el Nuevo Teatro Critico (PARDO BAZAN, 1973: 1386).
Por otra parte, la frase «mojar la pluma de Quevedo en la paleta de Goya» es una de las
frases con las que Luis Alfonso describié la destreza del escritor guadijefio en «Una
opinién acerca de este libro» que se encuentra en la edicién que el traductor utilizé
como texto de origen (ALFONSO, 1928: 11). El mismo Alfonso compara El sombrero de
tres picos con los cuadros de Goya, entre los que incluye Los Caprichos, y saca la
conclusiéon de que: «[...7] Alarcén aventdjale en la precisién de las lineas, y aquella
difusién y frecuente incorreccién de contornos que se encuentra en Goya no aparece en
ese divino cuadrito de E/l Corregidor y la Molinera» (ibid.: 12). También define la novela
de Alarcén como «una narracién picaresca, a la usanza de algunas novelas de
Cervantes o de Hurtado de Mendoza» (zbid.: 13). Dofia Emilia, quien menciona el
prefacio de Luis Alfonso a la edicién citada, da la razén al critico al reconocer el
caracter pintoresco y goyesco de la novela como cuadros de costumbres en los que se
refleja la sociedad de su tiempo, y sigue la linea de la comparacién estética, plstica y
pictérica del critico en sus comentarios acerca de El sombrero de tres picos. Leamos un

fragmento de estos:

0ot JHATICBUIN D7 A & EAL7efRE 2, DB RENAN T AEBAETEANRAL L
FOERIRMEZTHDLZ EEZ/HEOTHHLOTHY, XYoLy MIFX—FRD%E%S
WD LTHIK] EEIEINDFTUTHD H, sFEOFIZIE, o [=ZAaE1] 2 ax - b7
VFa 2] OEFEI VI L, RITROEHEIICRTUEII YD LIZHD ET2H03~H 5,
ZO/NFIZR 2T DA, BREO, BaEWL, IR, KROTURA~ SIcLH> T, #iFlin
—X e T e RGOFE [AEPOR] OEEINLZIT R LEE 51T, FEBEHFIIA =X
LI THE ERBEMN IR, Toiema—X e 7« X EEHE 2R S, 77V a i dmis 2
PCT B, Mim—HIXEEEERE L, TI30arOFEHEENALHZLEEZHME LTE NN
FEVWHIENIHA, EHLTTIAaLOZO [ZABT] HH2ZTAHI%RIE. Hiuid
HEWVWSED G, A rEome .+ Tth s, TEMEVSID S, +t1

Al D 2~ A ‘/755‘%/1/7?/]\?}\30):/%?\ L/ F(Novelas picarescas)I72 & Fid 2B AL, O
EDIZIE, BRERRZB L TRWIENRR2NENSZ EIZE KD, b LIV OEET
IRz ETIUE, ZOBCBEDRRARER b, WO DIBRRIBEZR b DI

BA-Hrax
fbigﬁﬂﬁﬁh@moL#%:@+tﬁﬁ%&@wﬁﬁﬁﬁm\ﬁ%@ﬁ%@ﬁ%‘%ﬂ
L TREIHES] OFF RS2 e L 5. MEEMZ 4L 2 L Fx ORICHNTH B D
Thd, A OFLRBEBEZZ IV A « 7SV R - NH Uil [ 2 LT [R5
BOEHR] LUEET-O B L THORNT L TERY, [..]»
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Pues bien: en el cuadrito de Alarcén, sucinto, intenso, coloreado cual si
del pincel de Goya procediese, podéis hallar en resumen, en abreviatura, la
sociedad donde iba a brotar la epopeya contra el capitan del siglo. Aquel es
el mundo posterior al afio 4 y anterior al 8: la Espaiia de casacén, fuente de
inspiraciones para los pintores contemporaneos, pero nunca mejor vista ni

manifestada que en el molino del tio Lucas.

El relato es tan pintoresco y tan goyesco, que con mucha razén decia el
discreto critico antes citado que alli se muestra el autor como pintor
soberano en primer término. No otra cosa se requeria ser, pero habfa que
serlo en tanto grado, que no cupiese més. Y podré ser igualado El sombrero
de tres picos; mas no nacera quien lo supere, porque, en su género, es obra

toral, redonda, perfecta. (PARDO BAZAN, 1973: 1387)

El traductor japonés comparte estas valoraciones de los criticos esparoles y las
traslada al epflogo de su traducciéon. Especialmente, en relacién con los comentarios de

Luis Alfonso, incorporé algunas ideas suyas en el epilogo.

Como hemos apuntado, las novelas cortas alarconianas que Y0 Aida tradujo
son: «Moros y cristianos» de Narraciones inverosimiles, «El libro talonario», «El
carbonero alcalde» y «La buenaventura» de Historietas nacionales. Puesto que el
traductor comenta en el epilogo de El sombrero de tres picos y otros dos relatos que escogid
«El libro talonario» entre las novelas que constituyen Historietas nacionales (p. 248),
probablemente habrfa elegido también las otras basdndose en su propio criterio. Y
deberfamos tener en cuenta que las obras traducidas por Aida coinciden bastante con
las que ensalza Pardo Bazéan. Las criticas que E/ sombrero de tres picos y las otras novelas
que tradujo recibieron en su cultura de origen, especialmente la de Pardo Bazan,
habrian influido en la eleccién de las obras de Aida, dado que manifiesta su alegria de
poder presentar la obra considerada «El rey de los cuentos» al circulo de lectura
japonés, empleando asi las propias palabras de dofia Emilia. Las tres colecciones de
novelas cortas le hacen pensar a Aida en la maestria de I/ sombrero de tres picos y califica
«Moros y cristianos» como una de las mejores obras recogidas en Narraciones
tnverosimiles, y «El libro talonario», «El carbonero alcalde», «LLa buenaventura», «El

angel de la guarda» y «La comendadora» como las mejores entre las narraciones
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breves del escritor guadijefio, incluso entre todas las novelas cortas de la literatura
espafola (pp. 248-249). Cabria tener en cuenta que, por ejemplo, en el Nuevo Teatro
Critico Pardo Bazan cita las cuatro obras mencionadas por Aida de Historietas nacionales
para elogiar las novelas cortas de Alarcén (PARDO BAZAN, 1973: 1378-1384). Sus
comentarios acerca de estas obras son muy positivos, especialmente en lo que respecta

a «El carbonero alcalde»:

¢Queréis un modelo acabado de narracién patridtica, sentida, vigorosa,
cincelada, patética en el fondo, sana y exenta de toda sensiblerfa en la
torma? Leed EI carbonero alcalde. [ ...] Compéarense estas energéticas
pinceladas y esta varonil sencillez de la frase con el afeminado papotage de
Los seis velos o con los delirios boreales de Los ojos negros. El carbonero alcalde
(escrito en 1859), nos muestra a Alarcéon completo, en su plenitud de artista.

(PARDO BAZAN, 1973: 1382-1383)

Por lo que se refiere a Narraciones inverosimiles, dona Emilia valora las més

recientes en su tiempo como «La mujer alta» o «Moros y cristianos»:

No sélo se destaca La mujer alta, en la cual hay (sobre todo al principio,
en la parte no inventada) cierto terror sugestivo muy hondo, sino
principalmente el cuento titulado Moros y cristianos, fechado en 1881: de las
paginas més sabrosas de Alarcén, aunque la critica haya prescindido de ellas,
concediendo, en cambio, importunos elogios a los descabellos de la primera

época alarconiana. (zbzd.: 1380)

Sobre «El libro talonario» puntualiza que «apenas se cita y nombra, mientras
los periédicos, al dedicar a Alarcén paginas necrolégicas muy sentidas, se han hecho

lenguas ensalzando cabalmente sus narraciones disparatadas» (zbid.: 1384).

Hemos podido observar en los comentarios de El sombrero de tres picos y otros dos
relatos que Aida, conocedor de la lengua espafiola y especialista en literatura espafiola,
tuvo acceso a algunas de las criticas de las obras de Alarcén y las tomé en
consideracion al elegir las novelas del escritor para traducir. Tradujo unas novelas con
espacios y personajes propios de Espafia y no las obras de cardcter roméntico cuyos

espacios se sitdan en paises lejanos, como «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg».
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Las circunstancias que llevaron a Masatake Takahashi a traducir El escdndalo se
explican en el articulo «Trayectoria del sefior Masatake Takahashi: rellenando entre
lineas a partir del catdlogo de sus publicaciones» publicado en 1974, como se ha
indicado mas arriba. Takahashi regres6 a Okayama, segin se deduce del articulo,
probablemente tras la Segunda Guerra Mundial. En esa etapa, desde Tokio le
recomendaron —no se especifica quién—, como respuesta a la ayuda que solicitaba —
suponemos que debfa de tener dificultades econémicas—, que tradujera El escindalo
por considerar que mostraba un aspecto diferente del autor al de El sombrero de tres
picos, traducido por Y Aida (pp. 82-84). Es decir, la situacién econémica no holgada
del traductor, la recomendacién que le proporcioné la ocasién de traducir la novela y el
caracter diferente de esta con respecto a Il sombrero de tres picos llevaron a Takahashi a

traducir esta novela larga del escritor.

Takahashi comenta en el epilogo a su traducciéon de E/ escdndalo que Pedro
Antonio de Alarcén no es un desconocido para algunos lectores japoneses. Como
motivos de la difusién de su nombre, menciona la publicacién de El sombrero de tres picos
y otros dos relatos en un volumen de los Libros de Bolsillo de Iwanami, en los que
también se encuentran publicados los dos volimenes de E!l escindalo, asi como la
publicacién de antafo de «Los ojos negros» de Ueda (TAKAHASHI, 1989 [19537: 196).
En los afos en los que se publicaron los dos volimenes de El escdndalo, 1952 y 1953, El
sombrero de tres picos y otros dos relatos contaba con su tercera impresién y ediciéon

revisada de 1948, lo cual indica la amplia difusién y demanda del volumen.

Observemos algunos comentarios de los traductores sobre esta novela
alarconiana. Y0 Aida, en el epilogo a El sombrero de tres picos y otros dos relatos, explica
que la novela marca la conversién del autor al neocatolicismo, por lo que sus
contempordneos lo consideraron un traidor y los catélicos criticaron la novela por
considerar que tenfa inclinacién jansenista (AIDA, 2008 [19397: 248). Masatake
Takahashi remarca el éxito que tuvo la novela en su pais de origen en el epilogo de su

traduccién:

[...7] se dice que, cuando se publicé esta [E/ escindalo] (1875), no solo
sorprendié a la sociedad y los circulos literarios tal como se esperaba del

titulo, sino que fue objeto de una fuerte polémica por su contenido, su critica
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a la vida y su actitud, de modo que se convirtié en un éxito sin precedentes
en el mundo editorial de su tiempo. Hay quien considera que E! nijio de la
bola (1880), la siguiente obra que escribi6, es su mejor obra, sin embargo,
también hay otros que afirman que la posicién de Alarcén como escritor se
consolidé en la historia de la literatura solo con El escdndalo* 2% .

(TAKAHASHI, 1989 [19537: 196).

El traductor cuenta que, a diferencia de la primera etapa, en la que el autor con
sus novelas breves, el Diario de un testigo de la guerra de Afrz'ca y otros textos de viaje
consigue describir diferentes fenémenos bellos, en E/ escindalo describe detalles de los
vaivenes psicolégicos de individuos reales, por lo que la obra alcanza el nivel de una
novela psicolégica aun sin serlo. Comenta esta novela larga comparindola con E/
sombrero de tres picos y hace hincapié en la faceta menos conocida de Alarcén —como
hemos indicado mas arriba, fue uno de los motivos por los que Takahashi tradujo E/
escindalo— y explica que, aunque el autor es conocido solo como escritor humorfstico
en el extranjero, El escindalo es una novela tan seria que incluso parece no ser obra del
mismo autor, pues en ella el protagonista se enfrenta con experiencias duras de la vida
y busca «el bien perfecto y la conciencia»*256. Asimismo, el traductor atribuye la
seriedad de la obra a que el escritor habfa perdido un hijo (TAKAHASHI, 1989 [19537:
198-199). Los comentarios de Takahashi demuestran que el traductor se inform¢ de la

recepcién de El escindalo y de las criticas que tuvo la novela en su cultura de origen.

6.3. Analisis de las estrategias empleadas en la traduccion de

El sombrero de tres picos

Tras analizar el texto de la traduccion de El sombrero de tres picos de Y Aida,

consideramos oportuno detallar las estrategias que el traductor emple6 en el proceso

55 ([ SABHE LIz e E(—\EE)E, BLO LBV, WL HE E, Ho LENE
70 T, LV WoT-ARFE NERLH, ZOREEDD T, ODEWGR#EOXMNG L 8->
T, YEEOHA D, EARLOICL R LN Tltha kst sbntd, Zho
DOXNCEWE [EREEIT 558 A = 2] El Nifio de la Bola, 1880 %, Ik DEEIEZ &9 A b
b EFTINE, RIFY, [=2xIoFa] OBLTHL-TYH, 7702 OEZFHINLIL,
LEHO D RSN, EMETHLOLHY T, »

256 (SEREDE & B OIBKR.
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de la traduccién, dado que nos permiten comprender mejor la tarea que desempend el
traductor conocedor de la lengua y la cultura espafiolas. Concretamente, detallamos las
estrategias aplicadas en las traducciones de los didlogos con el foco en interjecciones
insultantes y expresiones relacionadas con la religién y los elementos culturales, que

incluyen nombres propios.

a

Para el analisis hemos consultado el texto de la traduccién al japonés de la 11.
impresién publicada en 2008 de El sombrero de tres picos y otros dos relatos de los Libros
de Bolsillo de Iwanami y el texto en espafiol de la 24.* edicién de la Coleccién de
Escritores Castellanos de Sucesores de Rivadeneyra publicada en 1928, que Y@ Aida,

en el epflogo del libro, aclara que utilizé6 como texto de origen?>7.

A partir del capitulo X en la novela predominan los didlogos, que asumen
funciones narrativas. Aparte de amenizar la obra, proporcionan informaciones que
constituyen el esquema argumental, como sefiala Matfas Montes (1968: 56). Montes
también enumera tres elementos secundarios con respecto al nivel argumental que
aportan riqueza a la novela «Moros y cristianos» y también a E/ sombrero de tres picos,
que son: «referencias a la vida diaria», «exclamaciones mds o menos insultantes» y
«notas de filosofia casera» (ibid.: 48-57). Las traducciones de los didlogos, incluidos los
improperios y las exclamaciones malsonantes y expresiones con campo semantico de
religién justamente son las partes del texto en las que se distinguen diversas decisiones
tomadas por el traductor. Por otro lado, los elementos de la vida cotidiana, que se
encuentran tanto en los didlogos como en la narracién (zbid.: 52), en algunos casos son
elementos culturales y, junto con los nombres propios, asimismo precisan estrategias
de traduccién para trasladarlos a una lengua y una cultura lejanas como es la japonesa.
También incluimos el resultado del analisis de los paratextos como el titulo y las notas

del traductor en este apartado por considerar conveniente tratarlos en este espacio.

Las traducciones de los didlogos transfieren la vivacidad, el tono humoristico y
el ritmo de los textos de origen. Aida diversifica cuidadosamente los lenguajes en
japonés que adoptan las hablas de los diferentes personajes segtin el género, la posiciéon

social y la edad de cada uno de ellos. En cuanto a los lenguajes de Lucas y Frasquita en

257 La traduccién al japonés no contiene la critica de Luis Alfonso con el epigrafe «Una opinién acerca de
este libro» de la edicién de Sucesores de Rivadeneyra. Incluye, en cambio, el prefacio del autor con la
fecha de julio de 1874, que también se halla en la edicién de Sucesores de Rivadeneyra.
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el texto de origen, Chasca sefiala que «Aunque ni Lucas ni Frasquita hablen como
ruisticos, su modo de ser y de obrar, su psicologfa, es la de la clase humilde» (1953: 288).
Pues, en la traduccién al japonés, el matrimonio de molineros utiliza un habla mas
comun, sin ningun toque dialectal, que a menudo se emplea para traducir los didlogos
de personajes rurales. Aida les hace hablar de ese modo posiblemente teniendo en
cuenta que proceden de Murcia y Navarra respectivamente y no de Andalucia, que es
donde se localiza el espacio diegético de la novela, para diferenciar sus modos de hablar
de los modos de hablar andaluces —observaremos més abajo cémo se tradujeron los
didlogos de Manuel y Josefa, los labradores. El lenguaje de la molinera es popular, pero

a la vez refinado y se caracteriza por el uso de particulas finales («J&», «d2» y «$2»),

nombre («J7»), pronombres («@ A/ T2», « B Ji», «Fh») y verbos y verbos auxiliares («

D TWHD L7 b R THIT 5 »), que marca su feminidad:

SO &, BT R N (FTAVTLIZLDENDRDTE~T, )Fh
EDHATeDT7 7 AF—2 L, £LTETIX, BEEIVBEUET, EA
REXOVBFREODH D, /N KV bOLDIIRR, AP —FELTHAD,
FOREBRN—NALED. L EIENHBELTHLOTIEIE, b
NIEBRHEEMP LD TWHE S LELRETHT S0 ! [.]

(ALARCON, 2008 [19397: 44)

-iSi, pedazo de barbaro! (contest6 la navarra, riendo a mas no poder.) Yo
soy tu Frasquita, y ti eres mi Lucas de mi alma, mas feo que el bt, con mas
talento que todos los hombres, mas bueno que el pan, y més querido... -jAh!
ilo que es eso de querido, cuando bajes de la parra lo verds! [...] (ALARCON,

1928: 73)

En el lenguaje del molinero se resalta su masculinidad y se percibe que es un

hombre con carédcter vivo, no vulgar y carifioso con su mujer, que se comprende

especialmente por el uso de algunas particulas finales («Z3», «t», «J»), pronombres

(«%‘ﬁﬁ», «ffiEn, «PHV Y Dx), verbo (<<T$Rﬁ§%‘§‘5 »), terminacién de frase («%f:/uff»):
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EHLEDH, BREIEEL TR, RZOEED FIZESTHhHI L%
SoBONT RN, BV S TEFIEL Th D & = A~k

ERBOT, BRETEZEMOTR FIBRATFITRIZALZ ! . —HNODM
M OEFERE L7 HH AWV, (ALARCON, 2008 [19397: 44)

-Pues agudntate, y no le digas que estoy subido en la parra. jEse viene a
declararse a solas contigo, creyendo pillarme durmiendo la siestal... -Quiero

divertirme oyendo su explicacién. (ALARCON, 1928: 73)

Florensa sefala que los labradores Manuel y Josefa son los personajes para
quien Alarcén escogié unos nombres tipicos de las personas del campo de Andalucfa
(ALARCON, 2017: 30). Sobre estos personajes, igual que sobre el alcalde, Tofiuelo y
algunos otros, Chasca sefiala que «[...] tampoco hablan a la villanesca, pero poseen, sin
embargo, una encantadora autenticidad lugarefia, manifestada més por los giros
idiomaticos, por la inflexién, que por peculiaridades dialectales» (1953: 288). Estos

giros se hallan, por ejemplo, en las frases siguientes de los labradores:
Josefa:

-No digo lo contrario... Pero el Corregidor no es por eso incapaz de estar

enamorado de ella... (ALARCON, 1928: 66)

-No lo digo por mi... [Ya se hubiera guardado, por méas Corregidor que

sea, de decirme los ojos tienes negros! (ALARCON, 1928: 66)
Manuel:

Yo no creo al tio Lucas hombre de consentir... jBonito genio tiene el tio

Lucas cuando se enfadal... (ALARCON, 1928: 67)
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Estas frases se traducen con un lenguaje de personajes de nivel social humilde y

que hace pensar en un dialecto de provincia del campo, que se expresan por medio de

formas de verbos auxiliares, adjetivos y palabras compuestas (« T2 X », « 5RIAZ »,
STz, MBI Z», «T2NARZ oy, «SIEIOLRHZy, «fEL bt }%_»),

7 T

particulas («%"», «7), «K%"»), uso de nombres («ﬁ%», «ﬁC/)g?)/u») y pronombres

b= L

(« FL », «1@»):
Josefa:

b LR, &5 Chz L EEIRLE L, TRE B THE
BERS, B Loz LR D L bRm AL, (ALARCON,

2008 [19397: 39)

E SN DT LTI AR LESABRRATE L . WL B
EXABBIETH. Z0bl LIHFWETE. RAESHESLYLA

X725 9 &1 (ALARCON, 2008 [19397: 89)

Manuel:

W, =T ARODBAIANEINIRZ EEZEROTHhDE LIX. I
RELLNAZ....., —BEROTNIR, =T AR IEE AT

HFESL LW EEBEOSIENn (ALARCON, 2008 [19397: 39-40)

El corregidor utiliza un lenguaje de hombre de mediana o avanzada edad de
clase dirigente, que se marca sobre todo por medio de pronombres («JSHIJ & A», «1> L

»), verbo auxiliar («7'5"?3») y formas verbales («?j@/uiﬁ I\, «BHEX »):
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Baomson, BERSAL! L DITNMRTDHABER? =26
...... TS bRbHALEBHTEADEHOFSZFFO>TRTHAD. ...k
THBHE, WO VEEE H BV —ZNITTE, FEYOR
KHHOLIZZOE=ETEDELE ... (ALARCON, 2008 [19397: 103)

-jCalla, tontal... ;Qué sabes tG?- Mira... aqui te traigo el nombramiento
de tu sobrino... -Enciende la lumbre, y hablaremos...- Por lo demés, mientras

se seca la ropa, yo me acostaré en esta cama... (ALARCON, 1928: 152)

Doria Mercedes emplea un lenguaje de clase alta y de sefiora elegante, que se
expresa con el uso de pronombres («&E J7», « HHk»), formas verbales y adjetivas («
BT EWNEREADY, Lo THEE LRy, «BRVIZR Dy, «BH Y THE
DD, «BEOIZIRILD THE D Dy, «BEERI Dy, «BWTIZRDIZATT O y

prefijo («F3»):

RICEFOBGERLIICEB LI BRI S NnERALD (R
= s AN =T AFMISHRE S EERRIT T, ) BFLIILo
THEFEEE, B, &R IZRDERNBH Y TEH 0 ?
RESADORI IO FZBEDIT/RN L TEI N2 HEIADOR )
CHDOREEERIDZENHRDIATEI N2 ZARDL, HFBM
HTHHEWTIRBWTIZAR D72 A TT D ?[..] (ALARCON, 2008 [19397:

140)

-Supongmos [sic| todo lo que V. quiera... (continué Dofla Mercedes con
una impasibilidad inexplicable.) Pero digame V. ahora, sefior mfo: ;/Tendrfa
derecho a quejarse? ;Podrfa V. acusarme como fiscal?, ;Podria V.
sentenciarme como juez? :Viene V. acaso del sermén? [..7» (ALARCON,

1928: 204—205)
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En la lengua espafiola existen numerosos saludos y expresiones relacionados
con la religién. Aida emplea saludos y expresiones de la lengua japonesa para sus
traducciones, y no emplea términos relacionados con el campo semantico religioso mas
que en algunas pocas situaciones. En el primer capitulo, en el que se ofrece el contexto
histoérico, o cuando se despiden entre ellos los ilustres asistentes de la merienda de la
casa de Lucas y Frasquita, «Dios te guarde», la salutacién que el Corregidor dirige a
Frasquita al principio del capitulo XI (ALARCON, 1928: 75), se convierte en un saludo
que significa ‘¢Cémo estds?”: fHEEME L A LV 723725 (ALARCON, 2008 [19897: 45); o
«Jests, Marfa y Josél», la exclamacién que suelta el Molinero cuando su mujer le
comunica que el Corregidor se ha caldo de la silla (ALARCON, 1928: 83), que se

sustituye por una exclamacién japonesa que denota una emocion fuerte indescriptible:
«TAUE, LAUE ! » (ALARCON, 2008 [19397: 52). Otros ejemplos traducidos de esta
manera son: «jDios me perdone! {Dios me perdonel» (ALARCON, 1928: 150), el balbuceo
de don Eugenio al presentarse todo mojado ante Frasquita: «PALS FHEFEAL Z &5
RLNHBFBEAZ LB » (ALARCON, 2008 [19397: 101); «Oh, Dios mio, Dios
miol» (ALARCON, 1928: 162), la exclamacién de don Eugenio al conjeturar que la
molinera se ha ido a la ciudad para informar de todo a la Corregidora: « KA 72, K22
72» (ALARCON, 2008 [19397: 111); «Jestsl» (ALARCON, 1928: 183), la exclamacién de
Frasquita al ser informada del plan de su marido por Gardufia: «& & ! » (ALARCON,
2008 [19397: 126); «[...] jpor los clavos de Cristol» (ALARCON, 1928: 200), el grito del
Corregidor cuando pide a su mujer que cuente lo que pasé entre ella y Lucas: «3FHO
72 ! » (ALARCON, 2008 [19397: 187); «Bendita seas’» (ALARCON, 1928: 217), que
Lucas suelta al enterarse de que su mujer no le ha traicionado: «BRTIFV > 272 ! »

(ALARCON, 2008 [[19397: 148); «jay, Virgen del Carmen!» (ALARCON, 1928: 222), la

expresion de sorpresa que intercala el ama de leche en su explicaciéon del momento en
que descubre a Lucas en la casa de los Corregidores: « £ DI & N5 &L THED !
(ALARCON, 2008 [19397: 152); el «Vaya V. con Dios» (ALARCON, 1928: 228) con el que
dofia Mercedes se despide de Lucas: « 5R5(%Z DT TV 5D LRV K» (ALARCON,
2008 [19397]: 157). En cambio, los saludos que intercambian el magistral y el

penitenciario, «Hasta mafiana, si Dios quiere... [...]» (ALARCON, 1928: 99) y «jBuenas

noches nos dé Dios!» (ibid.), se traducen con el nombre correspondiente a «Dios»: « 5

L. MEROBEARE T, WHEB2WLEEY .. [...]» (ALARCON, 2008
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[19897: 64) «f L, X< IXFH AT L EKZ G~~~ ! » (ALARCON, 2008
[19897: 65). El traductor conserva la connotacién religiosa en los saludos de los
religiosos, mientras que la elimina de las frases de los seglares. En cuanto al titulo del
capitulo XIX, para el que utiliza el versiculo 23 del capitulo I del Evangelio segtn san
Juan (QUIRK, 2011: 401; MEDINA, 1972: 85; ALARCON, 2017: 63), conserva el titulo del
texto de origen, «Voces clamantes in deserto», y le afade la traduccién
correspondiente entre paréntesis, en la que emplea la palabra correspondiente a
«deserto» que se utiliza en traducciones del versiculo2ss: «(FEEFIZ L5 ) (ALARCON,

2008 [19397: 4, 86).

Algunos improperios e interjecciones malsonantes se traducen por improperios
e interjecciones del japonés: «eres muy fea...» (ALARCON, 1928: 70), la frase que Lucas
le dice a su mujer, se traduce con la voz RESE 271N (otafitku, ALARCON, 2008 [19397:
41), que es un tipo de méscara con la forma de una cara femenina redonda y chata, de
frente alta y mofletes rollizos, cuyo nombre se utiliza para injuriar a las mujeres

tildandolas de feas??; para traducir «mamarracho» (ALARCON, 1928: 152) se utiliza «
HAHL 0 Ay (chinchikurin, ALARCON, 2008 [19397: 103), que es un término

despectivo para referirse a personas de estatura baja26%; para «viejo insolente», «(F 5

nombre de un tipo de miridpodo con el que se compara a una persona detestable?¢!, y jiz,
que significa ‘viejo’. Estos términos empleados confieren humor y gracia al texto
traducido. Para traducir el «jDemonio, demoniol» que exclama el sefior Juan Lépez
(ALARCON, 1928: 169) y el «jQué diablos!» de don Eugenio cuando habla con Gardufia
(ALARCON, 1928: 103) se utiliza «E A (chikusho, ALARCON, 2008 [19397: 116, 67),
que es un nombre genérico que designa a aves, animales, insectos, bichos, peces, etc.,
asf como a personas que han nacido como animales porque han cometido actos

pecaminosos®%?, que sirven para injuriar.

258 IANRE [TEEFA T YOZS o> TND (FOEEZIELE L ETEIC
DZEThHD| L& XTI, » BARBARO, Federico (trad.) (1988 [19817). [8T
Testamento), Kodansha, Tokio, p. 237.

259 Kdjien, p. 401.

260 Jbid., p. 1848.

261 Jbid., p. 875.

262 Jbid., p. 1792.

WESFH D) LI3EL
FIEEED (Nuevo
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El sombrero de tres picos abunda en elementos culturales relacionados con
actividades y objetos de la vida diaria, mas que las obras del escritor andaluz traducidas
al japonés hasta entonces. Su traduccién al japonés serfa una tarea compleja para un
traductor no muy informado de la cultura espaifiola. Requiere conocimientos acerca de
estos elementos, asi como estrategias para transmitir lo que representan sus nombres y
para mostrar qué elementos son de la cultura espafiola. Aida utiliza mayormente
nombres japoneses de caracter similar para traducir nombres de elementos culturales
relacionados con actividades y objetos de la vida cotidiana, como los alimentos, y afiade
las transcripciones de los nombres en espaifiol por medio de gratia silabica. Es decir,
esta asume la funcién marcadora de elementos culturales originales de Espaiia. El
capitulo 11, «De cémo vivia entonces la gente», en el que se detalla la vida de un dfa

corriente de la gente de «suposicion» andaluza, abunda en palabras traducidas con esta
7\% * o
estrategia: el «puchero» (ALARCON, 1928: 31) se traduce por HIABKER (nikomi ryérs,

ALARCON, 2008 [[19397: 16), que significa ‘guiso’ en general; la «siesta» (ALARCON,

T RAH
1928: 31), por una voz que indica la accién de dormir de dfa, por la tarde, «F B> (gosuz,

ALARCON, 2008 [19397: 16); del mismo modo, el «Rosario» (ALARCON, 1928: 32) por «

w Y
W (kité, ALARCON, 2008 [19397: 16), una palabra que representa ‘oracién’, rezo’;

T =R

las «Animas» (ALARCON, 1928: 32), por «WBt##» (banshé, ALARCON, 2008 [19397: 16),

‘las campanadas del atardecer’. También se encuentra en el capitulo II el empleo del

A R—T
nombre « ¥ 5 » (kydgen, ALARCON, 2008 [19397: 17), un tipo de arte escénico clésico

japonés, para traducir «sainete» (ALARCON, 1928: 33). El titulo del capitulo XXVIII,
«AVE MARIA PURISIMA! {LAS DOCE Y MEDIA Y SERENO!» (ALARCON, 1928:
185), estd traducido con combinaciones de transcripcion de «AVE MARIA
PURISIMA: « 77X« = U —% « 7' U —3< | » (ALARCON, 2008 [19397: 127) y la
traducciéon de «LAS DOCE Y MEDIA Y SERENO!» acompaiiada de sus

FA e R=F A ATAY - A R L—)
. . 4. . " 1,1 ¢ /\ — N -+ g .
transcripciones fonéticas escritas con grafia sildbica: « A4+ R BFAL | », (ibid.).

Estos usos de las transcripciones fonéticas y las graffas silédbicas le sirven a Aida para
dar a entender que son elementos culturales de Espafa que no son idénticos a los que
representan los nombres equivalentes empleados en la traducciéon. Ademds, minimizan
las molestias del lector al no tener que interrumpir la lectura del texto para consultar

las notas del final del libro cada vez que se encuentre con este tipo de voces.
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Algunos nombres propios también requieren conocimientos culturales para ser
comprendidos. Para un lector japonés que no esta familiarizado con la cultura espafiola
es dificil saber qué nombres son masculinos y cudles femeninos. Para proporcionar esa
informacién, en el caso de «Juanete y Manolilla» (ALARCON, 1928: 22), afiade a cada
antropénimo unos sustantivos de lenguaje popular que en japonés significan ‘hombre’ y

‘mujer’ respectivamente, que el traductor debié de considerar necesarios para que se

entendiera cuél era el sexo del personaje: « 7V R —7 QIR E~ /U —VU ¥ D b E

DF» (ALARCON, 2008 [[19397: 9). También agrega unas palabras a la traduccién de

«jugar a la brisca y al tute» (ALARCON, 1928: 53), que corresponden a ‘juegos de

BT Z TS
cartas’: «7 U A b v —T OB (ALARCON, 2008 [19897: 29), para sefalar

de qué tipo de juegos se trata. La adicién de clasificadores es un procedimiento que
proporciona una explicacién cuando las palabras son desconocidas en la lengua de

llegada (TORRE: 2001: 96).

Hay que mencionar que Aida busca con esmero los términos que emplea para la
traduccién del titulo de la novela e intenta proporcionar al lector la informacién sobre
el elemento cultural que tiene la funcién de simbolo en la novela. En el colofén del

libro, se indica con la grafia sildbica kana que la forma de leer el titulo traducido con

ShipiES L

kanji es Ry = (Sankaku boshi). Sin embargo, Aida comenta en el epilogo que,

escrito con los mismos kanji y leido de una manera diferente, Mitsuzuno boshi, tendria
un significado mas préximo al ‘sombrero de tres picos’ (ALARCON, 2008 [19397: 249),
debido a que mitsuzuno significa ‘tres picos’ o ‘tres cuernos’, mientras que sankaku

significa ‘tridngulo’. El traductor sefiala que, por lo tanto, serfan mas correctos los

titulos «Mitsuzuno bdshi», o bien « = 4MEF» («Sansen boshi») o <<% = ODIEF»

(«Tsuno mittsu no boshi»), que también significan ‘el sombrero de tres picos’. Indica
asimismo la acepcién de una edicién del diccionario de la Real Academia Espafiola:
«sombrero que teniendo levantada y abarquillada el ala por terceras partes, forma en
su base un tridngulo con tres picos a modo de los que sirven de mecheros en las

candilejas?%», y resalta la palabra «tridngulo» de esta (ALARCON, 2008 [19397: 249).

w5 (ANA VDT HFITOREICLD . TR, T EOFICEX BV | FEEL NI 7
LOKOICIR DR RIBED . SoDRY ot S E 1 LIET] L5 5. »
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Por su parte, Hirosada Nagata, en sus comentarios sobre Alarcén en [ e s i

10 FBKCFR ) (La literatura de la Europa del sur, Lecciones de Literatura del

Mundo*, vol. X), aiade la graffa sildbica al titulo traducido para evidenciar que debe

20

leerse Mitsutsuno boshi: « =4 1EF-26% (NAGATA, 1930: 352).

El cuidado por los detalles del traductor también se aprecia en el uso de las
notas. A las tres obras recogidas en el volumen, «EI sombrero de tres picos», «Moros y
cristianos» y «FEl libro talonario», acompafian unas notas que ocupan las paginas
anteriores al epilogo (ALARCON, 2008 [19397: 239-242), que tratan sobre personas,
por ejemplo, en el caso de las notas de «El sombrero de tres picos» (ALARCON, 2008
[19397: 239-240), se hacen aclaraciones sobre Agustin Durédn, Estebanillo Gonzélez,
Jovellanos, Ventura Caro, Quevedo, Fernando VII; asi como sobre figuras biblicas y
mitolégicas (Niobe, san Miguel, Pomona, Anteo), hechos histéricos (la guerra de
Independencia, la guerra de los Siete Afios), topénimos (Castillo Pifién, Pamplona,
Solédn de Cabras, Baza) y unidades (vara, arroba), y también sobre algunos términos
que requerirfan conocimientos culturales, histéricos o literarios espafoles u
occidentales, como «Romances de ciego», «Caridtide», «la noche de San Simén y San
Judas» o «De profundis». Los nombres que llevan nota se limitan a aquellos que
requieren aclaraciones para un lector sin conocimientos de la cultura, la historia y la
tradicién espafiolas. En cuanto a la traduccién de obras alarconianas, el uso frecuente
de notas se observa a partir de las ediciones de la generacién de los traductores Aida y

Takahashi.

La traduccién de E/ sombrero de tres picos de Aida cumple la funcién de
introducir la obra al lector japonés, a la vez que da a conocer més la figura de Pedro
Antonio de Alarcén y la literatura y la cultura espafiolas. Un lector que desconoce la
lengua espafiola puede disfrutar de una lectura sin obstdculos, reconociendo los
elementos originales de la cultura espafiola. La edicién también es provechosa para

estudiantes de lengua y literatura espafiola, dado que el lector puede conocer diferentes

(ALARCON, 2008 [[19397: 249). La acepcién que Aida tradujo al japonés parece ser la del ntimero 2 de
«sombrero de tres picos», que se corresponde también con la de la 23.” edicién digital (Diccionario de
la lengua espaiiola 23,4 actualizacién de diciembre de 2020): <https://dle.rae.es/sombrero?m=form>
(consulta: 26/02/2021).

26+ En la forma mencionada por Aida, mitsuzuno, la tercera silaba, «zu», es el resultado de la sonorizacién
de la silaba «tsu» de la palabra Zsuno. El significado no varfa por la sonorizacién.
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palabras que representan esos elementos por medio de la transcripciéon. Ademas, el
epilogo del traductor ofrece informaciones acerca del autor y de la obra como una
leccion de literatura espafiola. Solo con el trabajo minucioso de un traductor con
amplio conocimiento de la literatura espafiola ha sido posible llevar a cabo una

traduccién de esta calidad.

6.4. [FRVEPIRE] (La sobreveste roja*) de Junji Kinoshita,
una adaptacion teatral en japonés de El sombrero de tres

picos

El libro El sombrero de tres picos y otros dos relatos se reedité en 1948 y se ha
imprimido como minimo por decimoprimera vez hasta el aflo 2008. No obstante, la

trayectoria en el Japén de la novela més célebre de don Pedro Antonio no terminé aqui.

En [AA UERREHERE]  (Paseo por los cuentos espaiioles), Naoji Nakayama, el
traductor y comentarista del libro, sefiala que La sobreveste roja, una obra del
dramaturgo Junji Kinoshita, es una adaptacion de El sombrero de tres picos (NAKAYAMA,
2010: 41). La obra a que se refiere Nakayama se publicé por primera vez en la revista
Bunger shunjii extra el 1 de abril en 1947. Se ha representado en diferentes géneros y
formatos de arte escénico como shingeki?>, kabuki, 6pera, y también por varios grupos
teatrales tanto profesionales como aficionados hasta hoy. A partir del guion de
Kinoshita se han creado asimismo nuevos textos de guiones de teatro bunraku, una

version cinematografica, una danza y una obra de ballet.

Junji Kinoshita también escribi6 la obra de teatro [ —flEF-J (Elsombrero de
tres picos) para la representacion del grupo Budo6 no kai, publicada por primera vez en
noviembre de 1951 por Miraisha de Tokio. Sin embargo, el trabajo presente se
centrara en La sobreveste roja teniendo en cuenta el nimero de ediciones publicadas y el
de las veces que se ha llevado a escenarios hasta hoy en dia, que sirven de indicador de

su recepcion en la cultura japonesa.

265 Véase la nota 152.
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6.4.1. El dramaturgo Junji Kinoshita y el minwageki

Junji Kinoshita (1914-2006), dramaturgo y critico teatral, estudi6 literatura
inglesa en la Facultad de Filosotia y Letras de la Universidad Imperial de Tokio*266. Se
interes6 por el teatro influido por su profesor Yoshio Nakano (1903-1985), académico
especializado en literatura inglesa y critico que, segin las palabras de Kinoshita, lefa
las comedias de la restauracién, tipo de obras que no se representaban nunca, e
impartfa clases, por ejemplo, sobre cuestiones del teatro moderno angloamericano
(SUGALI, 1960: 264). Kinoshita empez6 a escribir minwagek: durante la Segunda Guerra
Mundial por la recomendacién de Nakano de que dramatizara los minwa (KINOSHITA,
1956: 193-194). Kinoshita se especializ6 en el teatro isabelino, sobre todo en

Shakespeare, en la universidad?¢7.

Junji Kinonoshita es conocido como impulsor del minwageki, que es el teatro
cuyas obras se basan en el minwa. Deberfamos aclarar la definicién que Kinoshita hace
de este término, asi como la relacién de Kinoshita con el minwa, puesto que La

sobreveste roja se considera generalmente una obra del minwagek:.

Kinoshita comenta que lo que se define con el término minwa (E7E) podria

abarcar el mukashibanashi (%%ﬁ), el densetsu ({ﬁ?}ﬁ) y el sekenbanashi (ﬁﬁaﬁgﬁ), de los

estudios del folclore. Para el dramaturgo, los mukashibanashi son cuentos antiguos y
conocidos cominmente en todo el Japén; los densetsu son tradiciones orales que se
transmiten sobre los origenes de algo local, como una montafia o un estanque; y los
sekenbanashi son fragmentos de historias basadas en hechos reales, que podrfan formar
parte de los dos tipos anteriores, que tienen un argumento mas desarrollado
(KINOSHITA, 1988: 343). Sin embargo, por otro lado, Kinoshita también distingue el
mukashibanashi del minwa en el siguiente aspecto: segin él, la diferencia entre estos
consiste en que el primero son cuentos que se han transmitido hasta ahora y que, no
obstante, en la actualidad, han perdido su funcién de ser contados verbalmente con
fines de ocio, moraleja o manifestacién del espiritu rebelde, y ya no se generan més; en

cambio, el segundo se sigue generando (7bzd.: 344-348).

w00 SR ERE

267 Grran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea, p. 115.
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Sobre el uso del término minwa existen diferentes posturas de los folcloristas
académicos. Segtin Mukai, las actividades de Junji Kinoshita con respecto al minwa
consistian en escribir obras de teatro, seriales radiofénicos o recitaciones y en la
recreaciéon de minwa, entre otras. Algunos folcloristas de postura mas académica, como
Runio Yanagita (1875-1962), Keigo Seki (1899-1990) y Tokutar6 Sakurai (1917-2007),
tueron criticos con los que se dedicaron a la transmisién creativa del minwa, como
Kinoshita, porque empleaban la palabra minwa a pesar de que existia el término
académico mukashibanashi. 1.os académicos consideraban que aquellos transformaban

no pocos cuentos, ya fuera juntando algunas partes interesantes, ya fuera

versiondndolos para nifios (MUKAI, 1968: 18). Seki explica en su libro [ FGf ]
(Minwa) que al mukashibanashi también se lo denomina minwa, minkansetsuwa (EHF

&H) o mindan (EGiH), que son préstamos de los términos europeos folktale, Mirchen,
Volksmdrchen o conte populaire, y que no es lo mismo que el mukashibanashi tradicional de
la lengua japonesa. Aclara que él mismo emplea el término minwa en un sentido amplio
y el término mukashibanashi casi como sinénimo de Mirchen, que define como referido a
HEE (fabula*), AR 56 (cuento popular®) y EE (chascarrillo*) en sentido amplio
y al cuento popular en sentido estrecho (SEKI, 2018 [19557]: 1-2). Seki emplea el
término minwa también incluyendo {= it (leyenda*) en esta categorfa (ibid.: 24).
Yanagita puntualiza que no hay ningtn término académico occidental que corresponda
a mukashibanashi. Segin Yanagita, los contes populaires del francés o los folktales del
inglés se traducen por minkansetsuwa y algunos académicos emplean el término mindan
por simplificar. El minkansetsuwa o el mindan se utilizan para diferenciarlos de los
relatos creados por alguien. Yanagita reconoce que el minkansetsuwa o el mindan se
pueden considerar un tipo del mukashibanashi y este constituye la gran parte del
minkansetsuwa. Yanagita aclara que la condicion de ser mukashibanashi residia mas bien

en las formas del inicio con palabras como mukashi mukashi (& %) o ima wa mukashi (%

@jgt[) (YANAGITA, 2014: 153-158), que corresponden a ‘erase una vez’, ‘habfa una vez’
del espafiol. Asimismo, Yanagita habla de las formas finales y las que se insertan en
medio de los mukashibanashi (ibid.: 156-158). El folclorista no emplea la palabra minwa.
Distingue el sekenbanashi del mindan en que con aquel se pretende demostrar que lo
narrado es un hecho, mientras que con este, en cambio, todo se generaliza e incluso se
prepara un escenario para recurrir a la imaginacién (zbid.: 154). Por otra parte, apunta

que el densetsu es equivalente a légendes, no tiene una forma narrativa establecida, y se
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crea y se asocia con algtn lugar u objeto (zbid.: 113-116). Tokutard Sakurai sefiala que
el minwa es el término para traducir folktale del inglés, Volksmdrchen del aleman y conte
populaire del francés y es lo mismo que el mukashibanashi japonés. Segin Sakurai,

puesto que fale o Mdarchen pueden referirse a obras nuevas de autorfa de escritores, se

les afiaden folk o Volks para diferenciar a unos de otros, que corresponden a F&%&

(minshil) o EG[H (minkan) del japonés. Sin embargo, Sakurai considera que no hay
necesidad de acudir a la palabra minwa, ya que existe el término mukashibanashi, que es
el equivalente a minkansetsuwa y minwa, y critica a los que, segtn él, se empefian en

usar el nombre minwa porque estd de moda o a los que agrupan el mukashibanashz, el

densetsu'y el f15 (shinwa, mitologfa*) y los confunden (SAKURAIL, 1957: 22-24).

Segtn Sugai, el minwageki se convirtié en una rama del teatro japonés tras la
Segunda Guerra Mundial. Kinoshita fue un representante de la asociacién Minwa no
kai, fundada en 1952. También fue uno de los miembros fundacionales del grupo
teatral Bud6 no kai, constituido en 1948, junto con la actriz Yasue Yamamoto (1906-
1993), el director de escena Shirdé Okakura (1907-1976) y el estudioso especializado en
teatro Hajime Yamada (1907-1993). El grupo Budd no kai estudié el shingeki (SUGAI,

1960: 270, 272-273, 277).

A partir de aproximadamente 1950 surgié el movimiento del minwa de la
posguerra. La primera moda del minwa tuvo lugar en la posguerra por la liberaciéon y
el movimiento para la democratizacién de ese momento, y la segunda moda en la
segunda mitad de los afios sesenta del siglo XX, tras el crecimiento econémico, como

redescubrimiento de la tradicién (MATSUTANI, 2006: 37)265.

6.4.2. Las ediciones de La sobreveste roja

A continuacién revisamos las publicaciones de La sobreveste roja. Observamos

que las primeras publicaciones de la obra se concentran en la primera mitad de los afos

268 Entrevista localizada gracias a la mencién en [TREE] W) 52 («El término ‘minwa’»*) en
el blog Guangzhou Letters: <http://d hatena.ne.jp/shiku/20060804/p1> (consulta: 07/03/2021).
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cincuenta del siglo XX, cuando surgié la primera moda del minwa, y, en menor medida,

a principios de los afios sesenta.

Las colecciones de las obras de Junji Kinoshita que incluyen La sobreveste roja

son las siguientes:

KINOSHITA, Junji. [EEEEILE 1] (Coleccion de Obras Teatrales de Minwa*,
vol. 1), Ry(@ji Hosokawa (ed.), Miraisha, 10 de marzo de 1952, Tokio. La coleccién

recoge obras de minwageki de Kinoshita y consiste en tres voliimenes en total.

KINOSHITA, Junji. [ AR FIE AR 1 Y 5] (La grulla del crepisculo,
Coleccion de Obras de Junji Kinoshita*, vol. 1), Miraisha, 25 de enero de 1986 [10 de
enero de 19627, Tokio. El volumen I incluye La sobreveste roja y la adaptacién teatral de

El sombrero de tres picos. La coleccién consta de ocho voltimenes.

KINOSHITA, Junji. [ARTIEZ4 s Ziiide L REEIZOWT]  (Cuento de

Hikoichz, Sobre minwa, Coleccién de Junji Kinoshita*, vol. 111), Iwanami shoten, 26 de
tebrero de 1988, Tokio. La coleccién estda constituida por dieciséis volimenes. El
volumen IIT contiene algunas de las obras de minwageki, articulos del dramaturgo sobre

este subgénero dramdtico y sobre minwa.

Las siguientes colecciones de varios autores también incluyen La sobreveste roja.
Las colecciones a) y e) recogen principalmente novelas, mientras que las b), ¢) y d) son

de obras dramaéticas:

a) KINOSHITA, Junji (1952). [BRH AL VEEE Y45 - #:7-K] (La grulla del

crepiisculo, La ascension de la rana, Seleccién de Obras Maestras Contemporaneas del

Japén*), Chikuma shobd, Tokio. El volumen estd dedicado a Kinoshita.

b) Monbush6 Seishonen engeki kenkytkai (Grupo de estudios de teatro para
j6évenes del Ministerio de Educacién, Ciencia y Cultura*) (ed.). (1953). [JIA T U —

X % 5 8] (Serie de Guiones*, vol. V), Kydiku kohosha, 10 de diciembre de 1953,

Tokio. Contiene obras de varios autores.
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¢) KINOSHITA, Junji. [ARNREI 31 JROHFR]  (La sobreveste roja, Teatro de
Mirai*, vol. XXXI), Miraisha, 10 de marzo de 1955, Tokio. La coleccién consiste en 117
volimenes publicados entre 1953 y 1975%%9, y comprende obras teatrales de diferentes

autores. K] volumen 31 contiene La sobreveste roja como tnica pieza del volumen.

d) KINOSHITA, Junji (ed.). [EAREHILE: FRIBSEBI D729 D] (Dramas
modernos para teatro en el colegio y en el trabajo*), Kindai seikatsusha, 10 de noviembre de

1956, Tokio. La coleccion estd formada por un solo volumen y se dirige a los jovenes.

e) KINOSHITA, Junji. [ B ARDED L 0258 34 K TNE 4] (Junji
Kinoshita, Nueva Coleccién Completa de Literatura Japonesa para Chicos y Chicas*,
vol. XXX1V), Popurasha, 10 de julio de 1960, Tokio. La coleccién consta de cuarenta
volimenes de obras de distintos autores. Al final del libro hay un comentario titulado

IR TNIE Z ok dh & )75 ] («Las obras dramaticas y los métodos de Junji
Kinoshita»*) —de Yukio Sugai—, gufas de lectura, una cronologfa del autor, una
relacién de publicaciones de algunas de sus obras («La grulla del crepusculo» y
«Cuento de Hikoichi») en libros de texto de japonés para estudiantes, y una lista de las

principales colecciones de obras del dramaturgo y estudios sobre este autor.

Cabe puntualizar que la obra lleva el subtitulo «A farce» (‘Una farsa’) en La
grulla del crepiisculo de 1a Coleccién de Obras de Junji Kinoshita (vol. I) y en Cuento de
Hikoichi, Sobre minwa de la Coleccion de Junji Kinoshita (vol. 111), aunque no lo lleva en
el indice de la revista Bunge: shunjit extra en que se publicé por primera vez. No hemos
podido comprobar si en esta revista lo lleva en la pagina inicial de la obra, ya que al

tinico ejemplar que hemos podido consultar le falta el principio de la obra.

Como se observa, La sobreveste roja esta incluido tanto en las colecciones de
obras de Kinoshita como en volimenes de su coleccién dedicada a esta rama teatral. La
presencia de tres colecciones de obras de Kinoshita demuestra el lugar que el
dramaturgo ocupa en el sistema literario japonés entre los afios 1950 y 1980. EI hecho
de que las colecciones b), d) y e) estén destinadas a jovenes demuestra que La sobreveste

roja se considera adecuada para ser representada por ese grupo de edad.

2609 Dato extrafdo de [XFERN KRt DHF | («Informacién de la empresa: Historia de la
editorial Miraisha»*): <www.miraisha.co.jp/mirai/company/history.html> (consulta: 08/03/2021).
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Dos de estos titulos estan publicados por la editorial Miraisha, que desempefié
un papel relevante en la publicacién y difusién de obras de Junji Kinoshita. La editorial
fue fundada en 1951 por el editor Yoshio Nishitani. El guion teatral E/ sombrero de tres
picos es una de las primeras publicaciones de la editorial, del afio 195127°. Miraisha se

ha dedicado a publicar libros sobre teatro y minwa y libros académicos de ciencias

sociales, especialmente de politologfa y economfa27!. También ha sacado a la luz [A
TNE —aErmte ] (Colecciéon de Criticas de Junji Kinoshita*), de 11 volimenes, entre

1972 y 1984272,

6.4.3. La variedad de los formatos de adaptacion y representacién

Desde su estreno hasta hoy La sobreveste roja ha sido representada por
diferentes grupos teatrales, y en distintos tipos de artes escénicas. Ademds, ha sido

adaptada para otros formatos de arte o medios de comunicacién.

La primera representaciéon de La sobreveste roja por el grupo Budd no kai fue el
dfa 1 de noviembre de 1948 en un preestreno. El estreno en el sentido mas oficial por el
mismo grupo fue la sexta funcién de Budd no kai en la regién de Kanséi: del 2 al 7 de
marzo de 1955 en Osaka, y del 8 al 9 del mismo mes en Kioto (SUGAI, 1988: 397-398).
Anteriormente Shinpa habfa representado la obra en diciembre de 1947 en Tokio y

también en enero de 1948 en Osaka27s.

Como obra de teatro de género kabuki se representé por primera vez en el
teatro Kabukiza de Tokio del 2 al 80 de enero y del 2 al 22 de febrero de 1955 (SUGAL,
1986 [19627: 288). En el teatro Osaka Shinkabukiza fue representada en septiembre de

195927*. Posteriormente se represent6 en octubre de 2007 en el teatro Kabukiza de

270 Jhid.

ont [N RAATIT DUV T ) («Informacién de la empresa: Acerca de la editorial Miraisha»):
<http://www.miraisha.co.jp/mirai/company/about.html> (consulta: 07/03/2021).

272 «Informacién de la empresa: Historia de la editorial Miraisha», op. cit.

os [ RGOSR ARV («La sobreveste roja: registro de las representaciones»*), [+ H Kk #E
B fhE] (Folleto de Okabuki de octubre*), 2007, p. 62.
274 Jbzd.
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Tokio?™, y por ultima vez del 2 al 26 de diciembre de 2015 en el mismo teatro27.
Hemos examinado los guiones de estas funciones conservados en la Shochiku Otani
Library?", excepto los de 1959 y 2015, a los que no hemos podido acceder, y hemos
comprobado que para las funciones de teatro kabuki se emplea el guion escrito por
Kinoshita con algunas modificaciones. También se represent6 en noviembre de 1961 en
el Osaka Shinkabukiza para conmemorar el tercer aniversario de la apertura del teatro,

con la actriz [suzu Yamada en el papel de la campesina®"s.

Existe una versiéon operistica de La sobreveste roja. Su compositor es Hiroshi
Oguri (1918-1982) y fue estrenada en 1955 por el grupo Kansai Opera en el teatro
Osaka Mitsukoshi Gekij62™. La composicién de la 6pera se autorizé con la condicién
de que el guion no se modificara?s®. Hasta la actualidad, Kansai Opera cuenta con més

de cien funciones de la misma obra2s!.

También se ha representado en la forma de bunraku del 3 al 16 de agosto de
1989, del 28 de julio al 18 de agosto de 1993 y del 22 de julio al 8 de agosto de 2017 en
el teatro Kokuritsu Bunraku Gekijé (Teatro Nacional de Bunraku*) de Osaka?®2.
Hemos consultado los guiones publicados para las primeras dos ocasiones: son

adaptaciones de la obra de Kinoshita y se advierten algunas modificaciones entre las

275 Jbid.

a6 [RAPTAIZE 120 JAAE + H Kilk#EfL]  («Gran kabuki de diciembre, 120.° aniversario de la
fundacién de Shochiku»*) , BKIFL ARG A b HKE(LZIE A (Kabukibito: sitio oficial del
kabuki*): <http://www kabuki-bito.jp/theaters/kabukiza/play/485> (consulta: 11/03/2021).

277 I R AR X EE. Biblioteca especializada en teatro y cine, establecida por Takejiré Otani, el
fundador de la comparifa Shochiku. El sitio web de la biblioteca:
<https://www.shochiku.co.jp/shochiku-otani-toshokan/> (consulta: 11/03/2021).

278 «La sobreveste roja: registro de las representaciones», op. cit., p. 62.

o0 [REFIERRFA TR AT RE % —] (Opera Information Center of Opera
Research Center, Showa University of Music): <https://opera.tosei-showa-
music.ac.jp/search/Record/PROD-01110> (consulta: 12/03/2021). En la Coleccién de Junji
Kinoshita (vol. I1I) se indica que la estren6é Kansai Opera en marzo de 1956 en el Sankei Hall
(KINOSHITA, 1988: 399).

280 TR EHRFAIZ OV T 1946 HFE~1955 1 RO K» | («Sobre Osaka College of Music
1946-1955 “La sobreveste roja”»*), Osaka College of Music:
<https://daion.ac.jp/about/anniversary/1946-1955/index.html> (consulta: 13/11/2021).

st [RYPEERBIH DL ) («Historia de Kansai Opera»*) en Kansai Opera: <https://www.kansai-
opera.co/about-us> (consulta: 11/03/2021).

282 Informaciones de {7 ¥ % /L7 A 777 1) — (Biblioteca digital de la cultura*) del Japan Arts
Council:
<https://www2.ntj.jac.go.jp/dglib/plays/search_each?division=plays&class=bunraku&type=prog&i
start=0&iselect=%E3%81%82&trace=result&ititle=%E8%B5%A4%E3%81%84%E9%99%A3%E7%B
E%BD%E7%B9%94&ikana=%E3%81%82%13%81%8B%E3%81%84%E3%81%98%E3%82%93%E3%
81%B0%E3%81%8A%E3%82%8A&mid=200001&seq=0> (consulta: 12/03/2021).
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tunciones de 1989 y las de 1993253, Al final de ambos guiones se reproduce la letra de
una parte cantada, en la que se halla la traduccién al japonés del titulo de la obra de
origen, El sombrero de tres picos, que se traducirfa por: «Tanto en nuestro Japén como en
el extranjero / lo que no cambia es la relacién del matrimonio / La historia de El

sombrero de tres picos / trasladamos y transmitimos?+».

En septiembre de 1958 se estrené una versién cinematogréfica del director
Satsuo Yamamoto (1910-1983) y el guionista Hajime Takaiwa (1910-2000). La pelicula
tue producida por el teatro Kabukiza. El actor de kabuki Kanzabur6é Nakamura el XVII
interpreta el papel del gobernador, llamado Gentazaemon Araki, el personaje
correspondiente al Corregidor. El actor habia interpretado el mismo personaje en el
teatro Kabukiza en 1955, y lo harfa también en el Osaka Shinkabukiza en 1961, yenla

funcién de shinpa del mismo ano?s°.

La sobreveste roja se representé como obra de ballet el 18 y el 19 de noviembre de
1967 en Shibuya kokaidoé (Auditorio Publico de Shibuya*) y el 16 y el 17 de mayo de
1974 en Bunky6 kokaidd (Auditorio Publico de Bunky6*), ambos en Tokio, por The
Matsuyama Ballets?®6. Hasta el afio 2018 la compafifa ha realizado dieciséis funciones
tuera del Japén y La sobreveste roja tue representada en la segunda (1964) y la octava

(1978) de estas?®7.

Por tltimo, fue adaptada para el teatro de danza: el guion esta basado en el de
Junji Kinoshita, la coreografia corre a cargo de Ukon Nishikawa (1939-2020)

(NISHIKAWA, [comp.], 2002: 329), quien fue el tercer zemoto, maestro principal, y el

289 ] guion para las funciones de 1989 fue publicado el 3 de agosto del mismo afio por Kokuritsu Gekij6
(Teatro Nacional¥*) y el de las funciones de 1993, el 28 de julio del mismo afio por el Japan Arts
Council. La edicién de ambos guiones corrié a cargo de Kokuritsu Bunraku Gekijo Jigyoka
(Departamento de Negocios del Teatro Nacional de Bunraku*).

Lodic

25t I H DR GINE S /ZE S b DT K RO/ =fAMEF DOWIEEY /B LG A Tr, en el guion
de 1989, p. 38; en el guion de 1993, p. 21.

285 «La sobreveste roja: registro de las representaciones», p. 62.

256 Informaciones obtenidas con la consulta de las funciones de [JRUNHPIfK ] («La sobreveste roja»*)
en «Ballet Archive», Showa Untversity of Music: <https://ballet-archive.tosei-showa-
music.ac.jp/stages?kw=%E8%B5%A4%E3%81%84%E9%99%A3%E7%BE%BD%E7%B9%94>
(consulta: 12/03/2021).

o7 VST ] («Funciones en el extranjero»*), The Matsuyama Ballet: <http://www.matsuyama-
ballet.com/about_us/overseas/> (consulta: 18/08/2020).
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soushi de la escuela Nishikawa de la danza clésica japonesa Nihonbuy6258. Se represent6
entre los dias 1 y 16 de septiembre de 1973, durante la 26.” edicién de Nagoya odori
(Festival de la Danza de Nagoya*), en el teatro Chunichi gekij6é (zbid.: 325). Ukon
Nishikawa explica que pidi6é a Kinoshita que se le dejara convertir La sobreveste roja en
teatro de danza porque la pelicula protagonizada por el actor de kabuki Kanzaburd

Nakamura le habfa parecido divertida (zbzd.: 330).

En el comentario de Kinoshita que se encuentra en el folleto para la
representacién del teatro Kabukiza publicado en julio de 1961, el dramaturgo se refiere
a una representacién de drama danzado protagonizada por Kanzabur6 Nakamura que
se emitirfa por la televisién y, asimismo, a unas representaciones teatrales en inglés
(KINOSHITA, 1988: 310). También en informaciones cinematograficas de algunas
revistas se menciona que la obra se emitié. Puesto que en las mismas informaciones se
refiere aparte a la emisién televisada, probablemente se referirfa a una emisién
radiofénica?®. Los parrafos de las informaciones de estas revistas que contienen las
referencias a diferentes formatos de representacion de la obra muestran similitud entre
si y parecen tener un mismo texto como base. Segun estos textos, La sobreveste roja se
ha representado mas de cientos de veces si se cuentan las representaciones regionales.
En una de estas revistas se sefiala que se dice que ninguna otra obra teatral ha
permeado tanto entre la gente y es tan apreciada como esta?°. Ademds, la obra no ha
dejado de representarse tras la moda de minwa. Como hemos sefialado, la Gltima
representacion en el teatro Kabukiza de Tokio data de 2015. Este hecho demuestra la
asimilacién de La sobreveste roja en la cultura japonesa, y también que esta adaptacién
ha conservado su popularidad durante mas de cincuenta afos, desde su primera
representacién. Las representaciones y las adaptaciones en los diferentes formatos de
las artes escénicas y medios de comunicaciéon habrfan facilitado la difusién de la obra

entre un piblico mé4s amplio, ademas del lector del guion.

288 Kl soushi es el cargo maestral que Ukon Nishikawa asumi6 tras ceder el cargo zemoto a su hijo.
Informacién sobre Ukon Nishikawa del sitio web oficial de Nishikawa Company Classical Japanese
Dance: <https://www.nishikawa-ryu.com/ukon.html> (consulta: 10/05/2021); Nishikawa Company
Classical Japanese Dance: <http://nishikawamasako.com/en/index.html> (consulta: 10/05/2021).

289 TBREFAST JRVEDIIRE)  («Informacién cinematografica: La sobreveste roja»*), [BhEImHMERS
(La revista de la comadrona*), vol. XI1, n.° 11, noviembre de 1958, Igaku shoin, Tokio, p. 25; [ RV
PRk («La sobreveste roja»*), [l NMEASER] (EL club de las damas*), vol. XXXIX, n.° 10, octubre
de 1958, Kédansha, Tokio, p. 109; RS (La plaza de la juventud*), n.° 125, noviembre de
1958, Wakai hirobasha, Tokio, p. 120.

290 La revista de la comadrona, op. cit., p. 25.
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6.4.4. El argumento de La sobreveste roja

Para facilitar la comprensién del resultado del andlisis de los factores que
influyeron en la eleccion de El sombrero de tres picos para ser adaptada, presentamos el

argumento de La sobreveste roja®':

Escena I — Es el atardecer y el matrimonio de campesinos charla alegremente en
su casa mientras la mujer (Nyo6bo) prepara la cena. El marido (Oyaji) le dice a ella que
ha divisado la sobreveste roja a lo lejos, por lo tanto, pronto tendrén visita de Odaikan,
el administrador local. La pareja habla de que el motivo por el que Odaikan visita con
frecuencia su casa durante la ronda es porque se siente atraido por la esposa. El marido
se muestra preocupado por lo que su mujer hard si otro hombre la corteja, y esta
también demuestra su preocupacién por lo que hard su marido si alguna mujer se
interesa por él. Mientras tanto, Odaikan y su ayudante se acercan a la casa de los

campesinos.

El marido comenta como se parecen él y Odaikan, y aflade que, si él se pusiera
la sobreveste roja de Odaikan, no podrfan distinguirlos. Una vez que su mujer le
asegura que no se dejard seducir por Odaikan, el marido encuentra incluso gracioso
que el administrador local se sienta cautivado por ella y decide esconderse bajo el techo
del establo para observar lo que ocurre durante su visita, y le pide a su esposa que sea

amable con Odaikan.

Odaikan y el ayudante (Kobun) observan el interior de la casa del matrimonio.
Parece que maquinan algo. Quedan en que el ayudante ird a buscar al alcalde

(Shoyasama) para traerlo a la casa.

Odaikan entra en la casa del matrimonio y comprueba que el marido no estd. La
campesina comenta lo magnifica que es la sobreveste roja de Odaikan. Tras charlar,
Odaikan se marcha. El marido baja. Después de hablar sobre lo ocurrido, el

matrimonio empieza a tomar unas copas y a cantar. Estén relajados.

291 Para el trabajo presente se ha consultado el texto recogido en: KINOSHITA, Junji (1986 [19627). La
grulla del crepiisculo, Coleccién de Obras de Junji Kinoshita (vol. 1), pp. 99-140.
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De repente, se oyen unos golpes en la puerta. En el jardin estan el ayudante de
Odaikan y el alcalde. Aquel le dice a este que va a ir a la mansién de Odaikan y se va.
El alcalde avisa al matrimonio de que Odaikan le ha ordenado que arreste al campesino
para interrogarlo. El alcalde y el marido se marchan. La esposa teme que se presente
Odaikan en su casa con el ayudante durante la ausencia de su marido. Cierra bien la

puerta y se prepara para defenderse.

Escena II — Es medianoche. No hay nadie en la casa de los campesinos y la
puerta estd abierta. En el suelo de la sala estdn tiradas la sobreveste roja y otras
prendas de Odaikan. Llega el campesino y ve el estado de su casa y la sobreveste roja.
En la habitacién del fondo se oye la voz de Odaikan. El campesino coge
impulsivamente un cuchillo con la intencién de matar a Odaikan, sin embargo, se
detiene y reflexiona. Busca algiin modo de vengarse y se le ocurre una idea. Se pone la
ropa del administrador, que estd mojada, y se dirige a su caballo para contarle su plan
de entrar en la residencia de Odaikan, aprovechando su parecido con él, y acostarse con

su esposa (Okugata). Se marcha.

Odaikan sale de la habitacién del fondo y pregunta al ayudante si ha encontrado
a la campesina. Se percata de que no hay nadie. Murmura que le ha parecido que la

campesina iba a matarlo.

Entra el ayudante y le dice a su jefe que no ha encontrado a la campesina.
Odaikan cree que debe de haber ido a su mansién para contarselo todo a su sefiora; sin
embargo, el ayudante le cuenta que también él ha estado alli, y que le han dicho que no
habia ido nadie, y que ha ordenado al portero que no deje pasar a nadie, excepto a
Odaikan. También le cuenta que, mientras esperaba a su jefe en el bosque aledano, la
campesina se ha dado de bruces con él y le ha dicho que Odaikan habia muerto, y

después se ha ido corriendo.

Odaikan le explica a su ayudante que se ha caido en el rio y, cuando salfa del
agua gritando, la campesina habfa abierto la puerta de la casa creyendo que habia
vuelto su marido; pero, al ver que no era él, lo habfa atizado con un apero y él habfa
perdido el conocimiento. Odaikan y el ayudante descubren que ha desaparecido toda la

ropa de Odaikan que estaba en la sala. Como no le queda mas remedio, Odaikan decide
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ponerse las prendas del campesino y, para vestirse, entra en la habitacién del fondo con

el ayudante.

Aparecen la campesina y el alcalde en el jardin. Este comprueba que Odaikan no
estd en la casa y la campesina expresa su deseo de que no esté muerto. El alcalde
cuenta que el campesino ha huido del pajar de su casa, donde lo retenfa. Ella explica al
alcalde que ha salido de casa inmediatamente después de que Odaikan entrara en su
casa porque queria encontrarse con su marido lo antes posible y para demostrar su

honradez, y se pregunta por el paradero de su marido.

En ese momento, Odaikan y el ayudante salen de la habitacién del fondo. El
alcalde ataca a Odaikan creyendo que es el campesino. El ayudante explica que han
desaparecido las prendas de Odaikan y, en cambio, estan las del campesino. Al ser
interrogado por Odaikan, el alcalde confiesa que el campesino se ha escapado de su casa.
La campesina sospecha que se ha cruzado con su marido cuando se dirigfa a la casa del
alcalde. Todos se preguntan dénde esta el campesino. Al administrador se le ocurre
que debe de haber ido a la habitacién de su esposa para vengarse. Todos se marchan

corriendo.

Escena III — En la oscuridad se ve la entrada de la mansién de Odaikan. A la
orden del ayudante y de Odaikan de que abran la puerta, la voz del portero contesta
que su sefior ya ha regresado y la sefiora ha ordenado que no abran la puerta venga

quien venga. La campesina llora desesperada y Odaikan se enfada.

Tras la insistencia de Odaikan, la sefiora ordena que abran la puerta. Aparece
ella, flanqueada de las damas de compafifa. Cuando Odaikan intenta entrar en la casa, la
sefiora le pregunta quién es, y afiade que su marido ya ha regresado y esta en la
habitacién del fondo. A la orden de la sefiora, las damas traen al campesino, que lleva
puesta la sobreveste. Este y su mujer se acusan mutuamente de la infidelidad del otro.
Para demostrar su inocencia, la campesina le cuenta a su marido que se ha cruzado con
él. La sefiora manda a Odaikan y al campesino que se intercambien la ropa y, mientras
tanto, cuenta a la campesina que ya habfa descubierto la identidad de su marido, sin

embargo, lo ha retenido para escarmentar a Odaikan.
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Los dos hombres salen con sus ropas puestas. E1 matrimonio se reconcilia. La
seflora ignora a su marido, que le pide explicaciones, y destituye al ayudante y al
alcalde. Le dice a Odaikan que es ¢l quien le debe explicaciones a ella. El matrimonio se
despide de la sefora. La sefiora mira fijamente a su marido y le pide que le cuente todo

lo que ha sucedido durante la noche.

6.5. Analisis de los factores que influyeron en la eleccién de

la obra El sombrero de tres picos para ser adaptada

Kinoshita cuenta que el motivo de crear La sobreveste roja es que se le presenté
una ocasién en que tenfa que escribir una obra de unas cincuenta péginas para la
revista Bungei shunjii extra'y arreglé Il sombrero de tres picos como una farsa (UCHIDA Y
KINOSHITA, 1986 [19627: 242-243). Sin embargo, no hemos localizado ninguna
aclaracién de Kinoshita sobre el motivo por el que escogié la novela del escritor

guadijefo para su adaptacion.

Uno de los factores que debieron de influir en ello es la procedencia tradicional
de la novela alarconiana. Este hecho implica la posibilidad de que Kinoshita hubiera
leido el prefacio del autor o se hubiera informado de ello por otras vias. En el coloquio
recogido en La grulla del crepisculo, Kinoshita habla de su actitud al tratar los minwa

como materiales y comenta:

JFfE->TWH M, TIraro [ZMET) | bhidHiutitic,
TOOLTNETHRL TE TIERFADORDNE, £ o, 2Dk
(AL THEDBBELTZ DT 26, EOD TRENR=2T VA L
ENLETINarE L TO—EBLEEBEWI N, £H50nHbDE
LT INarPNEZ TR L2722 EHT WD, (UcHIDA

y KINOSHITA, 1986 [19627]: 242)

(En la obra de origen o E/l sombrero de tres picos de Alarcén, se manifiesta un

matiz muy caracteristico del minwa y la filosofia constante de Alarcén o lo
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que él queria expresar como tal, porque la creé en el siglo XIX a partir de los

minwa que se habian acumulado hasta entonces, o basandose en ellos.*)

De este comentario se desprende que Kinoshita utiliza el término minwa al
referirse al romance. Comprendemos que lo denomina de este modo teniendo en cuenta
que tanto la composicién poética tradicional de Espafia como los minwa del Japén son

tradiciones orales.

Consideramos que la narracién de Alarcén de la novela es uno de los elementos
que confiere el «matiz de minwa» que menciona el dramaturgo. Ademds, en algunos
comentarios acerca de El sombrero de tres picos de Pedro Antonio de Alarcén, el autor
japonés menciona algunos elementos de la novela, que son el motivo del triunfo
absoluto del pueblo frente al poderoso (KINOSHITA, 1988: 311), las dimensiones que
contiene la obra, el ritmo rdpido y el cardcter popular (KINOSHITA, 1951: 95).
Consideramos que estos elementos nos aportarfan datos para comprender los factores
que podrian haber influido en la elecciéon de la novela. En este apartado exponemos el
resultado del analisis del texto de E/l sombrero de tres picos a la luz de los comentarios de
Kinoshita y también dilucidamos qué tipo de narracién aporta el matiz de tradicién
oral a la novela, el tema de esta y el de la adaptacién teatral. También comentamos
algunos elementos de La sobreveste roja en relacién con los elementos mencionados por

Kinoshita de la novela alarconiana.

La adaptacién de El sombrero de tres picos a La sobreveste roja es transcultural e
implica cambio de lugar y tiempo, y, ademds, cambio de género del narrativo por el
dramdtico. Al margen de estas operaciones, hay que tener en cuenta la posibilidad de
que la adaptacién se realizara a partir de una traduccién de El sombrero de tres picos al
inglés, porque en el coloquio arriba mencionado Kinoshita se pregunta si, cuando él
escribié la adaptacion, ya se habfa publicado la traduccién de la novela de los Libros de
Bolsillo de Iwanami (UCHIDA y KINOSHITA, 1986 [19627: 242-24:3), el primer libro que
contiene la traduccion al japonés de la novela. Aunque ciertamente esta traduccién ya
se habfa publicado en septiembre de 1939, seria conveniente tener en cuenta este

comentario?? y contemplar la posibilidad de que el dramaturgo recurriera a una

292 Respecto a la adaptacién teatral de E/ sombrero de tres picos publicada en noviembre de 1951, se indica
en su portada que el autor de la obra de origen es Alarcén y el traductor es Y& Aida.
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traduccién al inglés de la novela. De las diferentes ediciones de traducciones al inglés
de la novela, hemos consultado: The three-cornered hat, traduccibn de Martin
Armstrong, Gerald Howe LTD, 1927, Londres. El motivo de la eleccién de esta
traduccién es que algunas de las ilustraciones de Norman Tealby que acompafan al
texto de este libro se emplearon para El sombrero de tres picos y otros dos relatos y que
incluye la traduccién del prefacio del autor, en el que Alarcén habla sobre la
procedencia tradicional de E! corregidor y la molinera, de la que —como hemos sefialado
mas arriba— Kinoshita estaba informado. Esta edicién podria haber sido asequible en
el Jap6én y también accesible para Kinoshita en torno al afo de la publicacién de La
sobreveste roja. Asimismo, hemos tomado en consideracién la posibilidad de que
Kinoshita también consultara la traducciéon de Aida al escribir su adaptaciéon o antes de
expresar sus opiniones sobre la obra en dicho coloquio, y hemos tenido en cuenta el

texto en japonés.

En el texto principal solo citamos los fragmentos en inglés, y las partes
correspondientes del texto de la traduccién de Aida y del texto en espaiiol de la 24.*
edicién de la Coleccién de Escritores Castellanos de Sucesores de Rivadeneyra como

notas al pie.

Para analizar La sobreveste roja, que es una obra de teatro, hemos seguido el
método propuesto por Garcfa Barrientos (2007 [20087), ya que su método es vélido
para textos dramaticos. De hecho, Garcia Barrientos plantea «un método de anélisis
que valga lo mismo para los textos dramaticos que para los espectdculos teatrales, para

las obras “puestas en libro” igual que para las puestas en escena» (2007 [20037: 28).

6.5.1. La narracion

Traducimos por la narracion o el modo de narrar lo que Kinoshita define con la
palabra katarikuchi (& Y H). La narracién es uno de los aspectos del minwa a los que

Kinoshita dio importancia y en la que trabaj6 en sus actividades creativas del
minwageki por considerar que una gran parte de la gracia del minwa reside en su

narracién. Puntualiza que la narracién corresponde al estilo de textos escritos, no
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obstante, es algo mas complejo que «unas simples técnicas de expresion» 29
(KINOSHITA, 1988: 372). Para Kinoshita, la narracién no pertenece solo al dmbito
verbal, sino implica todo lo que el narrador aporta al contar una historia. Menciona
como ejemplos, pensando en una narradora mayor que disfruta de su acto de narrar, el
tono de la voz, los gestos del cuerpo y del rostro, el modo de desarrollar la historia y
las pausas, los ruidos de su dentadura postiza, de sorberse los mocos, u otros posibles
efectos que la narradora pueda aportar. Segin Kinoshita, el atractivo de la narracién
del minwa se completa con el entorno en el que toda esta accién se lleva a cabo. Por
ejemplo, la narradora se encuentra al lado de la lumbre en una casa en penumbra —no
encima de una tarima en pleno dfa—, rodeada de nifos y adultos que la conocen muy
bien y que estdn muy concentrados y expectantes gracias a la habilidad de la narradora
(zbid.: 372-373). Es decir, se trata de la ambientacién que envuelve a las figuras del

narrador y los oyentes.

La narracién de El sombrero de tres picos corresponderia al estilo con que Alarcén
pretende conferir a su novela el aire de narraciéon oral. En la novela de Alarcén el
propio escritor es el narrador, que tiene el punto de vista externo y absoluto. E

interviene a menudo en la narracién y hace notar su presencia.

El autor cede la palabra a los labradores en el capitulo IX y los personajes
principales entran en accién en el X: a partir de estos capitulos los didlogos predominan
sobre los textos. De este modo, la presencia del autor-narrador queda més en un
segundo plano. A partir del capitulo 1X, en el que hablan Manuel y Josefa, la
omnipresencia del narrador se hace notar en algunos inicios y finales de los capitulos,
por ejemplo: «That was all. No more goodbyes, no more kisses, no more embraces, no
more glances. Why?»%%* (c. XV, ALARCON, 1927: 54); especialmente en los que cambia
de personaje, a quien acomparna con su punto de vista de narrador: «<FOR OUR PART,
let us follow Miller Lucas» 29 (c. XVI, ALARCON, 1927: 55); «AND NOW let us leave

Miller Lucas and take a look at what had happened at the Mill from the time that we

295 HLIZRBIFIH E WD X H 70T &

201 L ERNZ [T T Ho L] b, #d, b, BRZELE L2270 Th
Do TIDMADILIZNLTZ 9 2 » (ALARCON, 2008 [19397: 80); «Y no hubo més adiés, ni mas beso, ni
mas abrazo, ni méds mirada. / ;Para qué?» (ALARCON, 1928: 119).

25 (Fox b= AL DHADHNIHESZ LI L K 9, » (ALARCON, 2008 [19397: 80); «Sigamos
por nuestra parte al tio Lucas» (ALARCON, 1928: 121).
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left Mistress Frasquita alone there until her husband returned to make these
astounding discoveries» 296 (c. XXI, ALARCON, 1927: 75). Debemos advertir que el
autor-narrador recurre al uso de la primera persona del plural para implicar al lector
en el plano de la narracién. Al principio del capitulo XXV, invita humoristicamente al
lector a compartir el privilegio del que goza el narrador: «WE OURSELVES, who
enjoy the privilege of travelling faster than anyone else, will precede themy 297
(ALARCON, 1927: 90). Al final del capitulo XXX, tras interrumpir la narracién de la
historia con la presentacién de la corregidora, el narrador propone volver al marco
narrativo de la accién de la historia que tenfa lugar: «And so let us return to out
story»?9% (ALARCON, 1927: 105). También cabe comentar otro modo de cerrar capitulo,
que consiste en omitir la continuacién de didlogos de los personajes. Al final del
capftulo XXXIV Alarcén prescinde de transcribir el didlogo de Frasquita y dofa
Mercedes poniendo distancia entre el ambito verbal de los personajes de la historia y el
marco que el narrador comparte con el lector: «It’s a pity that what they said could not
be heard! But the reader can imagine it for himselt without great trouble; and, if not
the reader, the readeress»2% (ALARCON, 1927: 122). La técnica de eliminacién de
didlogo también se emplea al final del capitulo IX: «And the donkey set off at a trot and

drowned the rest of the conversation»®°® (ALARCON, 1927: 27).

Otro ejemplo de intromisién del narrador que contribuye a aportar a la

narracioén el caracter de cuento popular, pero que se halla en medio de un capitulo, es la

96  Fa T S TES V=D ARDHAD T ENHHENT, 77 A% —F B S AT 12— Ak
TR L T&E TR, R DORDIFOTRTES NSNS OFEL I LR ETIZ, K
HTEARIEDEZDTENIDH T EE LI D, » (ALARCON, 2008 [19397: 100-101);
«Abandonemos por ahora al tio Lucas, y enterémonos de lo que habia ocurrido en el molino desde que
dejamos allf sola a la sefid Frasquita hasta que su esposo volvi6 a él y se encontré con tan estupendas
novedades» (ALARCON, 1928: 149).

DT ML THRAHEPFADOREL Y b, BOOE SHNHT LD THL B, 25T
O HDHWMY 2352 LIZL K D, » (ALARCON, 2008 [19397: 118); «Preceddmosles nosotros,
supuesto que tenemos carta blanca para andar més de prisa que nadie» (ALARCON, 1928: 173).

25 & ZAT, ZOUTEMTIFESD Z EIZL KD, » (ALARCON, 2008 [19397: 183); «Conque
volvamos a nuestro cuento» (ALARCON, 1928: 195).

29 JFLIRICHRTR 2 & TS D3, ZADBMTEFE L THIZPE A bR e — i
AICESTE, ZE2BB T2 L3BLMTHERNILTHL ), WOFAA TR
FAUTFEEREEIC L DT o » (ALARCON, 2008 [19397: 155-156); «Ldstima que no se oyera
lo que hablaban!... -Pero el lector se lo figurara sin gran esfuerzo; y, si no el lector, la lectora»
(ALARCON, 1928: 226).

B -

w0 % L AEIE IR AICE A [ IS i 0T, o TET, TOBOBFIM M b RhoT,
» (ALARCON, 2008 [193897: 40); «Y la burra sali6 al trote; con lo que no pudo oirse el resto del
didlogo» (ALARCON, 1928: 67).
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insercién de preguntas de unos lectores imaginarios. El autor usa la segunda persona
del plural para dirigirse a ellos y les atribuye la accién de interrumpir la narracién de la
historia. Esta férmula de pregunta y autorrespuesta sirve para constituir el marco del
narrador, que se sitta fuera del marco de la historia narrada: «Was the Miller, then, so
wealthy?” you will interrupt me to exclaim, ‘or was it that his distinguished visitors so

far forgot themselves?’»%! (c. I1I, ALARCON, 1927: 6).

Alarcén dedica unos capitulos enteros a describir a los personajes principales de
la novela. Cuando inserta descripciones puntualmente en medio de las acciones de los
personajes, interrumpe la narracién de la historia por medio de paréntesis e interviene
como narrador. Cuando el corregidor conversa con la navarra, aunque ya lo habfa
descrito en el capfitulo VIII, afiade: «(We must here remark that the Corregidor, like all
who have lost their teeth, spoke with a loose, whistling utterance as if he were in the
act of eating his own lips.)»%2 (c. XI, ALARCON, 1927: 32). O en el capitulo XX, «La
duda y la realidad», en el que Lucas se encuentra solo y lleno de dudas acerca de su

mujer, el autor ameniza la situacién con sus interrupciones:

«None the less, no sooner had he heard his enemy’s cough, than Miller
Lucas (for such was his soul, as we have already said elsewhere) began to

grow calm»®°% (ALARCON, 1927: 71)

«Like the Moor of Venice (with whom we have already compared him in
describing his character), disillusionment slew all his love at a single blow,

transforming at once the nature of his spirit and forcing him to look upon

0 [LTHRZ L ZOBMREIT. TARIZERTESTDIEDL 50 The bHEEOMETIE,
LA IREIZDTE D0 200 ? | —FiH 130 D FAOFEDRF T LR HITEDR L, »
(ALARCON, 2008 [[19397: 19); «-¢Tan rico era el Molinero, o tan imprudentes sus tertulianos? -
exclamaréis, interrumpiéndome» (ALARCON, 1928: 37).

2 (I THEDLERELTRBE LW LT, TTREHLDLEDRVEF LR T, FETH
CHEENPARPRE T, BETICAR BN TA—A—2T, £L5CTHAFDEEZRAITTLHS
RIEDTENST ETHD, )» (ALARCON, 2008 [19397: 46); «(Debemos advertir aqui que el
Corregidor, lo mismo que todos los que no tienen dientes, hablaba con una pronunciacién floja y
silbante, como si se estuviese comiendo sus propios labios.)» (ALARCON, 1928: 76-77).

303 LN L= ARODH ANIILOBZATTH DR 0 B OB TH o5, VAo Ok
DEEFNTHESLEEE T LS & Lz, » (ALARCON, 2008 [19397: 96); «Sin embargo,
el tfo Lucas (tal era su alma, como ya dijimos en otro lugar) principi6 a tranquilizarse, no bien oy6 la
tos de su enemigo...» (ALARCON, 1928: 142-143).

205



the world as a strange land in which he had just arrived»?°* (ALARCON,

1927: 71)

Cabe destacar otra técnica narrativa de Alarcén del mismo capitulo: la
acumulacién de interrogaciones con la voz del narrador sirve para aumentar el

suspense y la tensién:

But how? When? Why? Because of a trick? In obedience to an order?
Or of her own free will and resolve, in virtue of a previous understanding

with the Corregidor?

What was he going to see? What was he going to discover? What awaited
him in his home? Could Frasquita have flown? Had they kidnapped her?

Was she dead? Or was she in the arms of his rival? [...]

What could it all mean? How reconcile these signs of wakefulness and

company with the deathly silence that reigned throughout the house?

What had become of his wife?»3%> (ALARCON, 1927: 66-67)

0t JEILH DT = R F Y AENDE—1 NIZEIT, (23 E O BT DOVERE 2k <72 RF I %
ShLIEZENH DN, VW S B THROEHEZBRENSE L TLEO, FTItiioR
MOREETE~T, ZOWEELTHOD TRIZETNY O, RIMOAETTLH500R
IZBELDT-DTH DT, » (ALARCON, 2008 [19397: 96); «Semejante al moro de Venecia (con
quien ya lo comparamos al describir su cardcter), el desengaiio mataba en él de un solo golpe todo el
amor, transfigurando de paso la indole de su espiritu y haciéndole ver el mundo como una regién
extrafa a que acabara de llegar» (ALARCON, 1928: 14:3).

905 LML, ED LI ETHDL I 2ABEDZ L7269 2 9 WSEETES 52— h ki
FEOFETH S 502 IBITBEINRMTOMRTHE 51?2 —FnL b, BRALHTD
OTHREBRBTETHT, MEICALEATROLI L THL 0?2/ 0 bEIEME
RHDTHE D 2MEMDDTHE D ? ~UWEOPIEEFF> ThDbDIEMTHE S 2 —
7 I AX— A BMPEAMTRTH L TROLRNES I 2R ENTOBRRNED 50?2 —
oA Th2DDTIRILNIZE 50?2 —Th & b DOBOBEILN N T LD THE 51 ?

[ SRR E 5 VSR TH D 5 12 555 VSR L SR AL Lo —KORET & |
ZNPOFEATEZEL TRD ZOEDMEFHFR L, EIVS—BERHDLDIED 5?2 LI
LThH, HOMBEIZES LTHDLIDTHD D ?» (ALARCON, 2008 [19397: 90-91); «Pero scémo?
seuéndo? ¢por qué? -4 De resultas de un engafio? ;A consecuencia de una orden? -;O bien deliberada y
voluntariamente, en virtud de previo acuerdo con el Corregidor? / ;Qué iba a ver? ;Qué iba a saber?
¢Qué le aguardaba dentro de su casa? -;Se habria fugado la sefid Frasquita? ¢Se la habrian robado?
¢Estarfa muerta? -;O estaria en brazos de su rival? [...] sQué significaba todo aquello? ;Y cémo se
compadecia semejante aparato de vigilia y de sociedad con el silencio de muerte que reinaba en la

casa? / ¢Qué habia sido de su mujer?» (ALARCON, 1928: 137-139).
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Tanto con la técnica de intervencién como con la de acumulacién interrogativa,
la narracién contribuye a mantener el aire de cuento popular. Por otra parte, es uno de
los elementos que contribuyen a mantener el tono festivo y alegre que predomina en la
novela. En el pasaje citado, el narrador interviene entre el lector y el personaje de
modo que no deja que el estado psicolégico de Lucas se tome con més seriedad. El
humor del escritor Alarcén que se percibe en la narraciéon proporciona su tono a la
obra. En cuanto al humor de la novela, Quirk detecta, entre otros elementos, un
espiritu cémico en su estilo verbal, y expone que este espiritu cémico es el que

conforma la actitud del narrador que atrae y mantiene la atencién del oyente:

This examination of the multiple forms of humor in El sombrero de tres
picos demonstrates that a comic spirit permeates the entire novel, from its
verbal style to its characters and its action. This comic spirit provides a
unified narrative pose —that of a worldly— wise but jolly and sympathetic

storyteller who captivates and retains his audience with his wit. (2011: 399)

Por tltimo, observemos dos ejemplos de intromisién del narrador, en los que se
manifiesta explicitamente el cardcter humoristico de este. Uno es la narracién del

principio del capitulo XX1V, cuando Frasquita visita de noche al alcalde:

It is not for us to record all the snarling and swearing which
accompanied the waking and dressing of the Mayor, and so we transport
ourselves to the moment when he appeared before the Miller’s wife,
stretching himself like a gymnast exercising his muscles, and exclaiming in

the middle of an endless yawn: [...]3°6 (ALARCON, 1927: 87)

En vez de recurrir a la elipsis, con esta narracién el autor dedica més lineas que
si hubiera descrito los insultos que el sefior Juan Loépez habria dejado escapar. El

alcalde se presenta bostezando ante Frasquita, sin ninguna preocupacién de que sea

06 (ST, ZOMEOHESANAEZRE LY, FEVEELY TIRIOE OO, RF
ROWMOEEELZE 2 L BRDUELH D EVNE, —RIRITK 030 & A D
CHIEINT, KREZDHAOEE TH T L0 ITMUE LAanDb, Kl SEOXMELY T
MsEZA~BH 9 EESEDTHD, »(ALARCON, 2008 [19397: 114-115); «No tenemos para qué
referir todos los grunidos y juramentos inherentes al acto de despertar y vestirse el Alcalde de
monterilla, y nos trasladamos desde luego al instante en que la Molinera lo vié llegar, desperezandose
como un gimnasta que ejercita la musculatura, y exclamando en medio de un bostezo interminable:»
(ALARCON, 1928: 167-168).
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una accién demasiado informal. Otra es del capitulo XXXII, cuando el corregidor se

echa a llorar:

‘And what about me?” Don Eugenio broke out at last, softened by the
contagious griet’ of the others, or hoping, himself too, to escape by the
watery way: I mean, by the vale of tears. ‘Ah! I'm a sinful man, a monster, a

worthless rogue who has only got his deserts!’>°7 (ALARCON, 1927: 113)

Aunque ya de por si resulta graciosa la situacién en la que también el corregidor
llora o pretende disimular con su llanto, Alarcén también se entremete con alguna

ronia.

Este estilo alarconiano tendrfa su origen en la influencia estilistica que recibi6
de Alphonse Karr (1808-1890), escritor francés. Baquero Goyanes sefiala que, aunque
Alarcén estuvo contagiado de manera transitoria por el estilo Karr, que el critico
espanol califica de «deleznable», tras su llegada a Madrid, en sus obras posteriores se
reflejan algunos aspectos del estilo como «el gusto de Alarcén por los didlogos con el
lector, su constante preferencia por la frase corta, por los perfodos en que predominan
las oraciones breves, la estructura sintdctica agil y nerviosa, e incluso la manera de
titular los capitulos» (BAQUERO GOYANES, 2005). La presencia de Alarcén como
narrador no es apreciada por todos los criticos. Rubio Jiménez sefiala que su estilo
«lleno de modismos populares y el mantenimiento de un modo de relatar que se
pretende casi oral con un constante dirigirse al lector» ocultan «la desnaturalizacion
del tema tradicional que esté realizando» y se trata de «las actitudes tipicas del escritor
populista que busca una complicidad del lector, halagando sus gustos e invitdndolo a
seguir de su mano el desarrollo de la historia» (RUBIO JIMENEZ, 2014: 31). Fijémonos
en que Rubio Jiménez se refiere a la accién de «recrear» cuentos tradicionales con el
nombre de «desnaturalizacién», que tiene una connotacién negativa en el contexto de

su comentario. Sin embargo, consideramos que la narracién alarconiana justamente es

0T« TLTRDE, DLIFEI B! (BREICFY » mU~—=Fb, &6 HAMOTITIED
RICHEINTZOTHD 5, BUIME LI OKIZE HIEH, SOA~D LR EWSFTIEILE
HaRDE I LESTOTHEL I, BRAZHWE, y—H >, DUIIMTEWSEETZ | il
WS AFENTZ VT L WSBEEF 72 | RETBR R | | » (ALARCON, 2008 [19397]: 144); «-Pues gy
yo? (prorrumpié al fin Don Eugenio, sintiéndose hablandado por el contagioso lloro de los demas, o
esperando salvarse también por la via himeda; quiero decir, por la via del llanto.) -jAh, yo soy un
picaro! jun monstruo! jun calavera deshecho, que ha llevado su merecido!» (ALARCON, 1928: 210).
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uno de los elementos que constituyen el matiz de tradicién oral que valora Junji

Kinoshita, el dramaturgo que se dedicé a la recreacién del minwa.

6.5.2. Temas del minwa y el triunfo del pueblo frente al poderoso

La busqueda de materiales en los minwa para las creaciones dramaticas de
Kinoshita se basa en sus reflexiones sobre los minwa y en la direccién hacia la que el
dramaturgo consider6 que el teatro moderno japonés debfa progresar. En esta
busqueda, el motivo del triunfo del pueblo frente al poder de El sombrero de tres picos

influyé en su eleccién de la novela para ser adaptada.

Para explicar la razén por la que busca materiales de sus obras en los minwa,
Kinoshita alude a la relacién que hay entre la mitologfa griega y los dramas
occidentales. Segin él, muchos de los dramas europeos se basan en la mitologfa griega,
de la que el espectador posee conocimientos previos. Por lo tanto, asiste a una funcién
teatral con tranquilidad y disfruta de la obra sin que se le exijan esfuerzos para seguirla.
El dramaturgo considera que el teatro deberfa ser de este modo. Denomina «sabiduria»
(«H17E») a los conocimientos de que dispone el pueblo y que se acumulan a lo largo de
la historia, que, segtn ¢él, también podrian llamarse «temas». Para el dramaturgo, la
mitologia griega, la religién cristiana y también la politica conforman en algtn sentido
los «temas» europeos, que son los temas de una gran parte de los dramas magnificos
(KINOSHITA, 1988: 327-329). Aunque no lo menciona con este nombre, el dramaturgo
habla del horizonte de expectativas. Y se refiere con los términos de «sabiduria» o
«temas» a los motivos de la tradiciéon de la cultura occidental. Sin embargo, Kinoshita
considera que en el Japén no existe ninglin tema «poderoso y enérgico»*3° como los
europeos. Segun ¢él, lo que en el Japén corresponde a la mitologia griega son los minwa,
y no la mitologfa japonesa, teniendo en cuenta el grado de asimilacién en el pueblo que
tiene cada uno de estos. No obstante, los cuentos populares japoneses le parecen

«sencillos, raquiticos y moderados»*3°%, mientras que considera que un drama como

9308 «JJIR T RIVF w2 T,
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Edipo rey engloba temas sumamente «complejos, enormes e intensos»*31°. Subraya que
el teatro moderno japonés apenas pudo descubrir algiin tema como estos en ochenta
anos tras la apertura del pafs, que sucedi6 a los afios del cierre que habfa durado
trescientos afos, y que se deberfa procurar hallar temas buenos en la actualidad del
Japén (ibid.). También sefiala que deberian buscarse temas dramdticos en la sociedad
contemporinea japonesa y, al mismo tiempo, crear temas nuevos y potentes

(KINOSHITA, 1988: 341).

El encuentro de Kinoshita con El sombrero de tres picos y la consiguiente creacion
de La sobreveste roja introdujo cambios en la actividad creativa dramdtica del autor
japonés. La sobreveste roja presenta la particularidad de basarse en una obra extranjera
siendo un minwageki. Otra obra de la misma rama de Kinoshita, [#A1Z & ARE5R0]
(La crénica del auge y caida de Onnyoro*), se basa en una leyenda china (MUKAI, 1966:
346). Mukai indica que La sobreveste roja marca el punto de inflexién del dramaturgo
para alejarse de los aspectos del minwa que él seniala —la sencillez, el raquitismo y la
moderacion—, y la obra teatral La crénica del auge y caida de Onnyoro, adaptacién de

[Br=5%) , una 6pera de Pekin (JUE), marca el punto definitivo de la evolucién
iniciada con aquella (zbid.: 348). Mukai considera que La sobreveste roja le sirvié a
Kinoshita para darse cuenta del «raquitismo japonés» de los minwa como resultado de
conocer un «minwa» espanol. Este hecho le llevé a la busqueda de lo que los minwa
deberfan ser, y le permitié ampliar el horizonte del teatro de minwa también hacia los

minwa extranjeros y profundizar aiin més en sus reflexiones sobre los minwa japoneses

(2bid.: 354).

Su drama La ascension de la rana, publicado en 1951, estd basado en el asunto de
la solicitud de Tokuda* (fﬁﬁﬂ%% F'n'ﬂ;?;ﬁ) que sucedié en 1950 (KINOSHITA, 2005
[19827: 838). Aunque Kinoshita denomina a su obra «drama contemporaneo», la sittia
en un extremo de la rama del minwageki, porque aspira a que sirva para que el caso se
convierta en una cuestién representativa y llegue a ser un minwa (KINOSHITA, 1988:
341). Convertir en minwa un relato o una historia basada en un hecho significa
descontextualizar y generalizar sus asuntos. Justamente de E/ sombrero de tres picos

James Fernandez puntualiza que atrae al lector espaiiol y también a los lectores de

10 NNZHEHETH W ERTH D 58ELD D [sic] T & Dw.
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otros pafses porque su historia se sittia fuera del contexto politico y la coyuntura del
momento contempordneo (FERNANDEZ, 1994: 237), a pesar de que el marco
espaciotemporal de la trama principal de la novela esta definido de modo explicito y se

halla en la Andalucfa de principios del siglo XIX.

En cuanto a La sobreveste roja, Kinoshita extrajo el asunto de E/ sombrero de tres
picos y lo recontextualizé en un entorno de la cultura japonesa. Es un drama histérico,
en el sentido de que su tiempo diegético se enmarca en el pasado en relacién con la
dimensién temporal en la que se encuentra el publico. No obstante, el asunto de la obra

no se contextualiza en un tiempo histéricamente determinado. El tiempo y el espacio
de la obra son indeterminados y se indican «& 2 f» («Un tiempo»*) y el lugar «& %

F» («Un pueblo»*). En la indicacién que sigue al dramatis personae, Kinoshita apunta
expresamente que es preferible que el escenario, el vestuario, el maquillaje y la
direccién sean libres y que no estén sujetos a una época determinada®!'! (KINOSHITA,
1986 [19627: 100). El asunto tampoco se circunscribe a un contexto politico especifico.
Estos seran algunos de los motivos por los que La sobreveste roja se considera una obra

de minwageki.

Sin embargo, Kinoshita no la escribié como tal (KINOSHITA, 1986 [[19827: 244).
Observemos por qué. En los comentarios de Kinoshita a La sobreveste roja se advierte
que el dramaturgo habla de la novela de Alarcén poniendo el foco en el motivo del
triunfo del pueblo frente al poderoso. En el folleto de la versién cinematografica de La

sobreveste roja, sefiala que la obra de origen es uno de los pocos minwa que hacen refr
sin limite, como [#3%%c/E) (La esposa en el retrato*), y habla sobre la risa que causa

la adaptacién de la novela alarconiana:

Igual que los minwa como La mujer en el retrato, el origen de La sobreveste
roja es uno de los pocos minwa que nos hacen reir a nosotros, oyentes, sin

limite.

El motivo por el que esta historia hace refr sin limite es que, en primer lugar,

el matrimonio campesino, que de ningin modo es de estrato social alto,

L AFEDRRIC E Dbievy, HEREESHESCHEAEE LU, ».
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combate sin ningln arrepentimiento al sefior de posicién alta que lleva
puesta la sobreveste roja, sin preocuparse en absoluto de la posible

venganza de este.

Pero, ademds, a pesar de estar llena de erotismo y de ser extremadamente
graciosa, la manera de vencer es muy natural y cada uno de los personajes
del campesino, su mujer y la esposa del sefior, sin darse cuenta, hace
rendirse completamente al sefior, como resultado de haber actuado con toda
honestidad y llevado a cabo lo que cree. De este modo, nos hace pensar que
el sefior, que ha sido vencido, también habrid quedado convencido de su

rendicién.*312 (KINOSHITA, 1988: 308-309)

Al final de La esposa en el retrato el necio sefior feudal queda fuera de su castillo.
Sin embargo, el matrimonio tampoco ha pretendido escarmentarlo, sino que solo ha
intentado recuperar lo que ha perdido por la intromisién de aquel, que es estar con su
marido o su esposa. Kinoshita explica que en el Japén no hay muchos minwa en los que
el pueblo venza al poderoso y que La esposa en el retrato es el Gnico minwa de estas
caracteristicas que él conoce. Kinoshita encuentra en el minwa japonés una protesta o
rebeldfa del vulgo contra la persona influyente, pero no una resistencia activa y
sustancial por parte del pueblo. En este sentido, considera dificil situar una obra como
El sombrero de tres picos entre otros minwa japoneses y, por este motivo, no escribié La

sobreveste roja como un minwa (KINOSHITA, 1986 [19827]: 243-244:).

A pesar del comentario de Kinoshita, consideramos que hay una diferencia
destacable entre las formas de vencer al poderoso de La esposa en el retrato y La
sobreveste roja. En esta la esposa de Odaikan es la figura justiciera y esencial para que se

resuelva la situacién en la que se encuentra el matrimonio de campesinos. En cambio,

s (B HR] el VO REEEA T, [HROVGEEH] OFEHL, TOFEEBHVWTWSD
bz, EQFICELE T NBELRVWREEDO—2Th D, /2EZOFENERITIZEZ
BN EETROVHFIRR A B ZAOWAZ, —FACZALL WV EHORES, EHLW
SNDLEIIERR LIS, R Rod 2800749, /ERENLV L —E, £
DRODTHR 0D NN, BOK 250 TBEETHIIC LD LT b THR
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en La esposa en el retrato es el propio sefior feudal el que se va del castillo y se queda
tfuera, y el matrimonio no necesita de la intervencién de nadie para resolver su

problema. Mas adelante detallaremos la funcién del personaje de la esposa de Odaikan.

Llama la atencién que, al comentar el tema de La sobreveste roja, Kinoshita no
tenga en cuenta si hay diferencias entre la novela El sombrero de tres picos y los
romances que transmiten la historia de origen. El motivo del triunfo del pueblo frente
al poderoso no proviene de ninguno de estos romances, como «E] Molinero de Arcos»
o «Cancién nueva del Corregidor y la Molinera: chanza sucedida en cierto lugar de
Espafia»®!%. En estos romances lo que se desarrolla es el motivo de «la venganza de un
adulterio por medio de otro», como sefiala Florensa (ALARCON, 2017: 126) o el tema
cémico del cornudo que se venga (TAJIRI, 1974: 20-21). Asimismo, Tajiri senala que en
los romances «El Molinero de Arcos», recogido por Durédn, «Cancién nueva del
Corregidor y la Molinera: chanza sucedida en cierto lugar de Espafa», recogido por
Bonilla y San Martin, y «EI Corregidor y la Molinera», de Kurt Schindler, no se
observa ningtn espiritu de resistencia del pueblo ni confrontacién entre este y el
poderoso (1974: 21). Como Rubio Jiménez indica, Alarcén hizo su versién moralizante
en la que se pierde la «liberalidad erética» de los romances (2014: 29). La «verdad de
las cosas» que quiso recuperar Alarcén es «su verdad, moralizante y conservadora». El
autor defiende la moral catélica tradicional, que identifica con «el decoro», para ello,
convierte en una historia ejemplar el relato del tema de «venganza del débil mediante

su agudeza de los desmanes del poderoso» (ibid.: 242).

Ciertamente, esta naturaleza de la novela queda plasmada en las palabras del
Obispo — el cargo eclesidstico més alto de los que figuran en la novela— del tltimo

capitulo, es decir, en el cierre del asunto:

As soon as the party was complete, the Lord Bishop spoke to the following
effect: that, whereas certain events had happened in that house, his Canons
and himself would continue to come there as before, so that neither the

honest Miller and his wife nor the other persons there present should have

313 Los antecedentes de E/ sombrero de tres picos se detallan en: Montesinos (1977: 186-192); Bonilla y San
Martin (1905: 5-17); Foulché-Delbosc (1908: 468-487); Armistead y Silverman (1972); Place (1929);
Casas (1995); Florensa (2017: 124-127); Rubio Jiménez (2014: 27-29, 224-232); Lopez-Casanova (2012
[19747: 81-33).
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any share in the public censure, incurred only by him who had profaned
with his foul conduct so temperate and virtuous a gathering. He exhorted
Mistress Frasquita paternally to be, for the future, less provocative and
enticing in her speech and manners and to cover her arms somewhat more
and wear a higher neck to her bodice. He recommended Miller Lucas to be
more circumspect, less self-seeking, and less free in his intercourse with his
superiors, and ended by giving his blessing to all and announcing that, as he
was not fasting that day, he would eat with much pleasure a couple of

bunches of grapes®!*. (ALARCON, 1927: 127-128)

El almuerzo de los cuatro personajes del final de los romances citados se elimina
en El sombrero de tres picos en concordancia con la moral de la novela. La respuesta de
las preguntas que se plantea Ferndndez reside en esta moralizaciéon: «what are the
ideological motives behind Alarcén’s attempt to clean up the tale? In particular, what
are the implications of his avoidance of the double adultery that takes place in the
popular versions?» (1994: 236) y no en la eliminacién de las tensiones entre clases,

como ¢l sefala (zbid.: 246).

En cuanto al tema de E/ sombrero de tres picos, Florensa apunta:

M ETRPESIZE ZAT, ERSARRMNTAZANT, RORLHI R LE2ED, —
RHIFEZORITH S VESEBEOTITITBORNTN LY, HEHRERIMEL T, LUl
EFRERLHICHILALOTHDLOHY ThDH, = nSDb, W< Om HiEZS Y ALE
HHPr DERE, BOTATR THE LIEAIOFRIZIE, HROHHELZL L TRL1b LI
RV, PFLIEEREOFZ ORI, A4 HALITES T MO N 2 [T ERBERDR N T & 720
BThHD, PNTEHSAL, 7T AF—FBHS A, ARAD LIRRENRFHRNREE
IEEZE LA, LA LELT, TROMORES b@m< 259108, BEROX ) bk
EHAL V=N AROBATK LT, 4P LAGKBF TR HET, 5iCH Lo Ax
ISR LT, AR EDRVRIICEVWSERE G, SO LT RICHEEGX 5 L,
BELZONT, AHEZOMEL TARVNL, BATHEEZ “F< boI3EbhEICRS 5
LD L THDT-, » (ALARCON, 2008 [19397: 161-162); «Una vez reunida la tertulia, el sefior
Obispo tomo la palabra, y dijo: que, por lo mismo que habian pasado ciertas cosas en aquella casa, sus
Canoénigos y él seguirfan yendo a ella lo mismo que antes, para que ni los honrados Molineros ni las
demads personas alli presentes participasen de la censura ptblica, s6lo merecida por aquel que habia
profanado con su torpe conducta una reunién tan morigerada y tan honesta. Exhorté paternalmente a
la senia Frasquita para que en lo sucesivo fuese menos provocativa y tentadora en sus dichos y
ademanes, y procurase llevar mas cubiertos los brazos y mas alto el escote del jubén: aconsejé al tio
Lucas més desinterés, mayor circunspeccién y menos inmodestia en su trato con los superiores; y
acabé dando la bendicién a todos y diciendo: que, como aquel dia no ayunaba, se comeria con mucho
gusto un par de racimos de uvas» (ALARCON, 1928: 235-236).
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[..] el tema de El sombrero de tres picos es tradicionalista. Define aquellos
rasgos que —a juicio de don Pedro Antonio— conforman la esencia
nacional espafiola, y hace un recuento de las efemérides acontecidas a la
1diosincrasia de la nacién durante los dltimos cien afnos. En realidad, el
moévil temdtico de la novela es el casticismo, o, més bien, su caracterizacién
y su historia, elementos estos que el guadijefio habfa ya desarrollado a fines

de los afos cincuenta en «Espafia y los franceses». (ALARCON, 2017: 127)

Los personajes eclesidsticos, que son el obispo, los candénigos y otros
acompafantes, son imprescindibles en la novela de Alarcén porque representan una
clase de la sociedad espafiola que el autor queria describir, y entre ellos se encuentra el
obispo que dictamina en términos de la moral catdlica tradicional de la novela. Estos
personajes se han suprimido en La sobreveste roja, cuyo espacio diegético se sittia en un
entorno cultural e histéricamente distinto al de la novela alarconiana. Y junto con la
eliminacién de estos personajes, desaparece la moral de la novela de origen. Ademas,
con la omisién de los diferentes marcos temporales que se construyen en el prefacio,
los primeros capitulos hasta el VII y en el altimo capitulo de la novela de origen, que
detallaremos mas abajo, también desaparece la aforanza que Alarcén siente por el
tiempo del Antiguo Régimen, su recuerdo de la vestimenta del corregidor y la
narracion final sobre lo que pasa posteriormente a los personajes, y se conserva la
trama principal de la novela. Por consiguiente, en La sobreveste roja queda mas enfocado

el motivo del triunfo del pueblo frente al poderoso.

Muy probablemente Kinoshita no tuvo informacién acerca de la diferencia entre
la novela alarconiana y los romances que transmiten la historia del corregidor y la
molinera. Una fuente de informacién sobre el origen de El sombrero de tres picos es el
epilogo a la traduccién de Y Aida, en el que el traductor se refiere a los romances de
los articulos de Bonilla y San Martin y Foulché-Delbosc (AIDA, 2008 [19397: 246). Sin
embargo, no precisa las diferencias que existen entre estos. Probablemente el
dramaturgo debié de informarse de este epflogo de Aida, pero no llegé a conocer los

romances mencionados.
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6.5.3. Las dimensiones

En el epilogo a TR TFIE e =/AiE1] (El sombrero de tres picos

adaptado por Junji Kinoshita*), el guion publicado por Miraisha en 1951, Junji Kinoshita
califica la novela de Pedro Antonio de Alarcén de este modo: «Es una obra maestra
inigualable con relacién a las dimensiones que transmite la obra en su totalidad, al
ritmo rapido y al cardcter popular en sentido correcto»*31> (KINOSHITA, 1951: 95).
Kinoshita menciona estos tres aspectos de la novela alarconiana al hablar de su guion
El sombrero de tres picos. No obstante, consideramos que esta valoracién nos servirfa
como clave para comprender mejor la eleccién de la obra para adaptarla y crear La
sobreveste roja. En este y en los apartados siguientes examinamos a qué concretamente

se refiere el dramaturgo japonés al mencionar los tres aspectos de la obra de origen.

Por lo que se refiere a las dimensiones o el volumen de El sombrero de tres picos,
Kinoshita sefiala que provienen del sistema politico absolutista que constituye la base
de la novela. Segin él, para expresar estas dimensiones que transmite la obra de origen,
se debe entender el sistema en el que el corregidor es nombrado por el rey, diferente de
un alcalde que se elige por sufragio en la democracia, y asume todo el poder tanto
judicial como administrativo, y también la estructura del sistema estatal (KINOSHITA,
1951: 95). Asimismo, el dramaturgo comenta que las dimensiones que se expresan en la
novela alarconiana dificilmente se pueden reproducir en un entorno japonés debido a la
diferencia del sistema politico y la estructura de poder que existen entre Espana y el
Japén. Considera que en el contexto japonés una estructura de poder se reduce a la
figura de unos sefores feudales abobados, como en los casos de Cuento de Hikoichi o de

La esposa en el retrato (UCHIDA y KINOSHITA: 1986 [19627]: 246).

Sin embargo, consideramos que hay mas aspectos de El sombrero de tres picos que
confieren las dimensiones a la obra. Uno de ellos es el marco espaciotemporal, que se
comprende no solo por el sistema politico que se describe, sino también por medio de la
narracién y los personajes, asi como de la simbologfa, como la que se observa en los

titulos de algunos capitulos, que aporta mas profundidad a la historia.

315 RIR L L TOEKE BV, RN T U AROENRE EV, F L TEDELWEERETOEMR
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Observemos el marco temporal de la novela de Alarcén. La accién principal de
la novela El sombrero de tres picos se contextualiza en un tiempo histérico muy concreto,
que es el ano 1805. Ademas, la obra comprende cinco momentos temporales. El mas
reciente es el del afio 1874, el aflo en que Alarcén escribe la novela, la fecha con que
firma el prefacio. El siguiente es el afio 1839, cuando Alarcén, de pequefio, escuché el
romance El corregidor y la molinera que conté el tio Repela. El tercero abarca los afios
de 1804 a 1808, sobre los que Alarcén explica la situaciéon politica y militar. El cuarto
es 1805, el afo en que el asunto de la novela tiene lugar. El afio 1793 es la fecha mas
temprana, el afio en que Lucas participa en la campaiia de los Pirineos occidentales vy,
tras asistir al asalto de Castillo Pifién y tener la licencia absoluta, conoce a Frasquita
en Estella. Tras concluir la accién principal, la tertulia bajo la parra de la casa del
molinero dura tres afos hasta 1808, en que estalla la guerra de la Independencia y
mueren el obispo, el magistral y el penitenciario. En 1809, 1810, 1811 y 1812 fallecen
el abogado y los otros contertulios, y en agosto de 1810 el alcalde y su alguacil en la
batalla de Baza. Lucas y Frasquita mueren en 1833, cuando comienza la guerra civil de

los Siete Afos.

Estos diferentes marcos temporales de la trama proporcionan dimensiones
temporales a la obra. La necesidad de indicar los afios concretos y situar el relato
muestra lo que Alarcén querfa expresar, que es la nostalgia por un tiempo en que
existfa el sistema politico absolutista, anterior a la guerra de la Independencia. Son
unos aifos histéricos que el lector espariol reconoce, por lo tanto, las referencias a esos
afios le sirven para establecer el tiempo del relato. Como sefiala Baquero Goyanes, en
los primeros capitulos de la novela, Alarcén sitia la accién de la novela histéricamente
y después se limita a proporcionar algunos datos como la indumentaria de los
personajes o alusiones, porque lo que le interesa es proporcionar el marco temporal y
no reproducir los detalles histéricos (BAQUERO GOYANES, 2005). En cambio, como
hemos sefialado en el apartado anterior, Kinoshita omite en La sobreveste roja lo que
corresponde a los primeros siete capitulos de la novela de Alarcén, en los que se
proporcionan algunos datos del trasfondo histérico y politico del tiempo y se describen
las costumbres de la gente del estrato superior, lo que Lucas ofrece en las tertulias bajo
la parra, los retratos, las prehistorias, las habilidades y la relacién matrimonial de los

molineros. En estos capitulos de El sombrero de tres picos se encuentra la mayor parte de
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los cuadros de costumbres (BAQUERO GOYANES, 2005) y las referencias histéricas a la

época.

Otro elemento que confiere las dimensiones a E/l sombrero de tres picos son los
personajes. Si bien son unos tipos que representan a algunos estratos de la sociedad de
su tiempo (CHASCA, 1953: 294) y unas ideas, estdn creados minuciosamente siguiendo

el estudio de las fisiologfas del costumbrismo (ALARCON, 2017: 129-130)316.

Como hemos sefalado anteriormente, en La sobreveste roja se han suprimido los
personajes equivalentes al obispo, el abogado y los canénigos, que son contertulios de
la merienda bajo la parra del molino y pertenecen al rango de los privilegiados del
Antiguo Régimen. Son los personajes que confieren el volumen a la novela puesto que,
si bien no son principales, representan sus correspondientes estamentos sociales. Con
la supresién de estos personajes, que no interfieren directamente en el desarrollo de la
accion, el ntmero de los personajes de la adaptacién teatral se reduce

considerablemente y conserva los imprescindibles para el desarrollo de la trama.

Sobre la creacién de los personajes de la novela alarconiana, Montesinos sefiala:
«En una novela, por poco novela que fuese, por mucho que el autor quisiera
mantenerla en los limites del cuento, los protagonistas habfan de cobrar una cierta
corporeidad, y todo habfa de ser ambientado» (1977: 192). Estos limites referidos por
Montesinos se marcan, por ejemplo, por el tono jocoso y alegre que los personajes
mantienen y no sobrepasan nunca. Es cierto que Lucas cambia de color al divisar la
ropa del corregidor en su casa o los molineros rompen a llorar pensando que el otro ha
sido infiel. Sin embargo, Alarcén no ahonda en los fenémenos psicolégicos y jamas deja
que se lleguen a desencadenar unas situaciones fatales. Cuando su esposa le dice que no
sabrd jamés lo que ha pasado entre Lucas y ella, y le prohibe la entrada a la alcoba, don
Eugenio no queda preocupado ni afligido: «-jPues, sefior, no esperaba yo escapar tan

bienl... -jGardufia me buscard acomodo!» (ALARCON, 1928: 231)3!7.

Estudiemos los personajes de La sobreveste roja correspondientes a los

principales de la novela de origen, centrdndonos en las cuatro dimensiones que Garcia

316 Florensa lleva a cabo un estudio detallado de los personajes principales (2017: 129-143).
317 Quirk sefala el mismo mondlogo del Corregidor y comenta que en la novela ni siquiera el villano
sufre mucho (2011: 403).
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Barrientos sefiala: «en las que se despliega principalmente quizds el proceso
caracterizador», que son «la dimensién psicolégica», «los rasgos fisicos», «la calidad

moral» y «la condicién social» (2007 [20037: 165).

Los personajes de La sobreveste roja no tienen nombres propios®!®. El nombre
Odaikan consiste en daikan, que es un cargo del perfodo Edo (1603-1868) que
administraba el territorio que estaba bajo el control directo del gobierno?'?, y el prefijo
o, que indica respeto, sin embargo, en este caso estd empleado en sentido cinico. El
nombre del alcalde, Shdyasama, consiste en shdya, que también es un cargo del periodo
Edo?®2° y sama, que es un sufijo para indicar el respeto que se tiene hacia la persona. El
campesino se llama Oyaji, un nombre que se usa para aludir a los hombres de mediana o
avanzada edad. Su mujer se llama Ny6b6°?!, que significa ‘esposa’, ‘mujer’. La esposa de
Odaikan es Okugata, el nombre con que se denomina a la mujer de una persona de
rango superior. Estos nombres indican los estatus sociales de cada uno de ellos, y dan a
entender que estos personajes personifican sus funciones y no estan dotados de
individualidad. En lo que concierne a las condiciones sociales de los campesinos, en la
acotaciéon hay una descripcién de la extension del suelo de la entrada de su casa y el
narrador de la acotacién supone que su condicién econdémica es relativamente

holgada?®?2.

Los rasgos fisicos de los personajes se describen de modo muy escueto,
principalmente en las acotaciones. Oyaji se define como un cuadragenario, bajo, con la
espalda tan curvada como un jorobado. Es un hombre feo, sin embargo, resulta muy
encantador y su encanto se le atribuye a la personalidad de Oyaji (KINOSHITA, 1986
[19627: 101). Odaikan es muy parecido a aquel, en cambio, su cara no transmite
ningin encanto (zbid: 107). NyO6bo es una treintafiera voluptuosa y
extraordinariamente guapa (zbid.: 102). El ayudante de Odaikan es delgado, agil y

parece muy competente (zbid: 107). Y el alcalde es un hombre grande y

318 E] Gnico que tiene nombre propio es Magotard, el caballo de los campesinos.

519 Kojien, p. 1674

320 Jbid., p. 1399.

321 Su nombre se sustituyé por «Okaka» en la Coleccién de Junji Kinoshita, vol. 111 (KINOSHITA, 1988:
396). «Kaka» se usa para llamar a la esposa propia o al ama de casa de la familia ajena, y lo usan las
personas del estrato social popular. Kgjien, p. 481. «O» es el prefijo, que en este caso se usa para llamar
con cordialidad.

5220 (ZDLRDIESNHEZ BT, [BRU) 30 LENREETHA S, » (KINOSHITA,
1986 [19627: 101).
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asombrosamente fuerte (ibzd.: 115). Sobre Okugata se apunta que aparece arreglada, en
medio de sirvientas (zbid.: 133). Algunos rasgos de los personajes se dan a entender por
medio de coloquios —es decir, las informaciones se proporcionan oralmente al
ptblico— cuando se considera necesario para la comprensién de la trama. Por ejemplo,
los campesinos comentan que Odaikan es idéntico al marido (zbid.: 105) —una
informacién imprescindible para que Oyaji pueda sustituir a Odaikan—. Y Odaikan le
comenta a la campesina la atraccién femenina de esta (zbid.: 109), que es una
informacién que conviene proporcionar al publico para justificar el motivo por el que el
gobernador se siente atraido por ella. En cuanto a las prehistorias de los personajes, se
facilitan solo las del matrimonio de campesinos. Estos llevan casados tres afios, la
mujer procede de una familia agricola y durante dos o tres afos trabajé en una casa de
té en la ciudad (zbzd.: 112). Su estancia en la ciudad y el hecho de haber trabajado en la
casa de té le proporcionan a la campesina su estilo més refinado y no rastico a pesar de

trabajar actualmente en el campo.

En lo que respecta a la dimensién psicolégica, deberfan mencionarse las
expresiones de amor y carifio del matrimonio de campesinos del acto I. Los campesinos
se aman mutuamente y se cuidan entre si. La mujer cuida a su marido como si fuera un
nifio, limpidndole su trapo de trabajo o arregldndole la ropa que lleva al revés, y el
marido se deja cuidar y estd contento del trato que recibe de su mujer (7bid.: 102-104).
También hablan de que Odaikan esta enamorado de la mujer, y muestran preocupacién
por si una tercera persona intenta seducir al otro (ibid.: 104-105). Estas expresiones
psicolégicas del matrimonio concuerdan con el desarrollo en tricotomfa de la obra —
planteamiento, nudo y desenlace—, que coincide con la divisién de los actos. El arresto
del campesino por el alcalde del final del acto I rompe la paz que reinaba en la casa del
matrimonio y alerta a la mujer (zbid.: 115-118). En el acto II los campesinos ya pierden
la confianza el uno en el otro. Tras ver el estado en el que se encuentra su casa, el
campesino incluso se plantea matar a Odaikan (zbid.: 119-121). Por su parte, hasta que
se aclara que su marido no la ha traicionado, la campesina estd medio llorando Yy,
cuando se entera de que no ha pasado nada, llora mucho por haberse relajado (zbid.:
130-138). En comparacién con los campesinos, las manifestaciones psicolégicas de
Odaikan y su esposa son escasas. En general, los fenémenos psicolégicos de los
personajes obedecen a reacciones previsibles en las situaciones en las que se encuentran

y no se salen del limite, de manera que no obstaculizan el desarrollo de la trama ni
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impiden al publico comprenderla. Sus altibajos psicolégicos no les impiden cumplir sus
funciones ni las difuminan. Una particularidad que se observa en las relaciones
personales es que las mujeres tienen més cardcter que sus respectivas parejas. Aparte
de cuidar como a un nifio a su marido, la campesina se prepara con espiritu combativo
por si Odaikan y su ayudante vienen a su casa, y acaba golpeando a Odaikan (zbzd.: 118,
124). Mukai sefiala que no solo en los minwa de Kinoshita, sino a menudo en los minwa
en general, se observa que los personajes femeninos tienen la iniciativa de la accién
(1966: 353). Por su parte, la subordinacién de Odaikan a su esposa se debe a la justicia
final. Si el matrimonio no tuviera esta clase de relacién, Okugata no podria reprender a

Odaikan.

En relacién con la calidad moral, Odaikan se lleva la doble falta de abuso de
poder y de infidelidad. Su falta de conciencia como gobernador también se muestra con

la frecuencia de decir a su ayudante y al alcalde que van a ser despedidos o decapitados.

Mukai indica que, comparado con el corregidor, Odaikan es menos fuerte,
descarado, desvergonzado y mas victima y tiene poca iniciativa; mientras que su esposa
tampoco es tan resuelta como para prohibir a su marido la entrada en su alcoba y es
pasiva ante la tiranfa de este, comparada con la corregidora. También sefala que el
campesino es un hombre bueno, aunque de poco carécter, y tiene mucha menos
iniciativa que Lucas (1966: 352-353). No obstante, los personajes de La sobreveste roja
son funcionales y sus caracterizaciones son acordes con las de una obra del minwageki.
Cabe tener en cuenta lo que advierte Garcfa Barrientos: «[...] el rango psicolégico o
grado de caracterizacion, en cierto sentido contradictorio con el anterior, [el rango
funcional], pues cuanto mas sustancial sea un personaje, menos funcional resultard, y
viceversa, [...]» (2007 [20037: 184). Mukai advierte que las relaciones que existen
entre los personajes de La sobreveste roja y los caracteres de estos son muy débiles,
como Kinoshita comenta de obras de teatro japonés. Considera asimismo que, debido a
haberse recontextualizado en el espacio japonés, la energia de la novela de origen
queda reducida. En este sentido, Mukai la califica de menos interesante comparada con
la novela alarconiana o la dramatizacién de E/ sombrero de tres picos de Kinoshita, puesto
que en esta no se ha perdido esta energfa (1966: 354). Sin embargo, La sobreveste roja se

deberfa comprender como una obra del minwageki.
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Finalmente, comentamos sobre unas funciones teatrales que adquieren Odaikan
y Okugata a causa de la conversiéon de género de la novela en teatro. Odaikan, el
personaje equivalente al corregidor, asume el protagonismo en la adaptacién japonesa.
Encabeza el dramatis personae y es interpretado por actores de rango que interpretan
papeles principales. El personaje entra en el escenario a partir de un momento del acto
Iy no desde el principio, y vestido con la sobreveste roja, es decir, de modo llamativo.
Es el papel que hace gracia y causa la risa del publico. Por su parte, Okugata solo
aparece en el acto III y su accién se desarrolla delante de la entrada de la mansién de
Odaikan. La entrada de Okugata en el escenario confiere espectacularidad a la obra. Se
planta arreglada en medio del escenario flanqueada de numerosas sirvientas. Esta
entrada de Okugata nos remite a la de dofia Mercedes en la accién correspondiente, en
que, a su vez, Florensa reconoce la similitud con la técnica escenogratfica de la comedia
del Siglo de Oro: «los monarcas aparecfan sélo al final de la obra y siempre en un
estrado superior a los villanos y a los mismos nobles» (ALARCON, 2017: 162). Cuando la
corregidora aparece, todos levantan la cabeza (zbid.: 163; BONET, 1982: 196). Por lo
tanto, la entrada de dofia Mercedes y su funcién de resolver la situacién se ha

trasladado en La sobreveste roja a Okugata, la figura correspondiente a dofia Mercedes.

6.5.4. El ritmo rapido

Tras unos analisis de la novela, consideramos que los elementos que confieren el
ritmo rapido a K/ sombrero de tres picos son el cambio frecuente del espacio de accién

representado en la narracién, y la enumeracién y la repeticién de férmulas narrativas.

El cambio del espacio de accién en la narracién se origina por el cambio del
punto de vista del narrador, que acompafia a los personajes. Hasta la llegada de
Toruelo al molino, el tiempo transcurre con tranquilidad y los personajes se
encuentran en sus espacios correspondientes. La accién mds dindmica que acontece
desde la visita del corregidor a la parra hasta que los molineros se van a dormir,
tiempo que abarca de dos y cuarto de la tarde a nueve de la noche, es la conversacién
entre el corregidor y la molinera, y el descubrimiento del molinero. El resto es la visita
del obispo y su familia a la parra y su vuelta a la ciudad. A partir de la llegada de

Tonuelo al molino, los personajes empiezan a desplazarse de modo muy activo y hacen
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idas y venidas durante la noche. Sus acciones tienen lugar en un corto plazo, hasta la
llegada al corregimiento de Frasquita, el corregidor, el alcalde, Garduiia y Tofiuelo,
entre las nueve y las doce y media de la noche. El discurso de trece capitulos que
abarca del XV al XXVIII se ocupa de lo que ocurre en estas tres horas, mucho més que el

nimero de capitulos dedicados a las acciones anteriores.

En estos capitulos se narra lo que ha sucedido a los distintos personajes que se
encuentran en los diferentes espacios. Por ejemplo, en los capitulos del XVI y al XX, el
punto de vista del narrador acompariia a Lucas. En el capitulo XXI el narrador retrocede
hasta una hora antes de que se hayan marchado Lucas y Tofiuelo, para explicar lo que
le sucede a Frasquita. También en estos capitulos a menudo se emplea la elipsis y el
resumen, de modo que se reduce el tiempo del discurso. Rubio Jiménez sefiala: «[ ... a
medida que su accién avanza va ganando en dinamismo, que en sus paginas finales es
como el de un entremés. Se pasa asi del descriptivismo estatico de espacios y personajes
a la presentacién cada vez mas acelerada de sus acciones» (2014: 251). Por parte,
Loépez-Casanova considera que «el dinamismo es rasgo esencial» y también sefiala los
movimientos y traslados de los personajes, que «acttian sometidos a un ritmo cada vez
més intenso, mas desorganizado, més cadtico (acentuacién de lo grotesco), y crean

escenas llenas de agilidad» (2012 [19747: 41).

En La sobreveste roja la aplicacién de acciones latentes y ausentes, que implican
el grado de representacién del tiempo, el espacio y el personaje, repercuten en el ritmo

de la obra.

En el acto I se representa la accién hasta que el alcalde y el campesino se van de
la casa de este. En la elipsis entre el acto I y el II se produce como accién latente el
encuentro entre Odaikan y la campesina, que este explica a su ayudante en el acto II.
Otra accién latente es el encuentro de los campesinos en la oscuridad sin darse cuenta
de que el otro es su pareja. La campesina se da cuenta en el acto II de que se ha cruzado
con su marido y lo explica a este en el 11l para demostrar que no ha ocurrido nada entre
ella y Odaikan. El acto IT empieza cuando el campesino encuentra su casa con la puerta
abierta y en desorden. Lo que hace el campesino desde que se dirige hacia la mansién
de Odaikan, lo explica la esposa de Odaikan a la campesina en el acto 111 y también esta

le dice a su marido que se han cruzado en la oscuridad. La elipsis entre el acto 11 y el I
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se utiliza para que Odaikan, el alcalde, el ayudante y la campesina se desplacen a la

mansién del primero.

Los espacios de la adaptacién teatral japonesa son la casa de los campesinos de
los primeros dos actos y la entrada de la mansién de Odaikan del tercero. Observemos
los usos de estos espacios. En los primeros actos el jardin de la casa de los campesinos
se emplea como un espacio independiente, de modo que los personajes que estin en

casa no se percatan de los coloquios de los personajes que se hallan en el jardin.

En el acto I se emplea la teicoscopia: el matrimonio campesino dice que viene
Odaikan desde mas alld del rfo que hay delante de la casa, de modo que el espacio
referido se representa como el latente. En el acto II, mediante el coloquio entre
Odaikan y su ayudante, se informa al espectador sobre el mismo espacio de que hay un
puente resbaladizo en el rio. Otros espacios latentes son la habitacién del fondo de la
casa de los campesinos y una habitacién que también hay al fondo de la mansién de
Odaikan. De la primera el espectador ve las puertas al fondo de la sala expuesta en el
escenario y descubre que hay una habitacién en el otro lado porque desde esta
habitacién, a través de las puertas, Odaikan pregunta al ayudante si ha encontrado a la
campesina y entra en el escenario. Esta habitacién también sirve como un espacio
latente que se emplea para el cambio de prenda de Odaikan. Este y su ayudante entran
en la habitacién cuando Odaikan se cambia. Asimismo, el cambio de ropa entre
Odaikan y el campesino se lleva a cabo en el fondo de la mansién y no en el espacio
patente. Igualmente en el acto III, hasta que se abren las puertas de la mansién, el
interior de estas es el espacio latente y se oyen las voces de los guardianes y Okugata
desde el otro lado. Los espacios ausentes son la casa del alcalde, el bosque, el pueblo y
la montafa donde los campesinos recogieron lefia. También la mansién de Odaikan lo

es en los primeros dos actos.

En cuanto al ritmo, se trata de intensién exterior puesto que la duracién de la
tabula es mayor que la duracién de la escenificaciéon, dado que se aplican las elipsis. No
obstante, las acciones patentes no pueden separarse de los espacios patentes —el
cardcter de la naturaleza inherente del teatro— y, por consiguiente, no hay cambios
frecuentes de espacios. La falta de estos cambios es la causa de que disminuya
considerablemente el dinamismo de las acciones en comparacién con la novela de

origen. También el ayudante, el personaje correspondiente a Garduiia, a quien se
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dedican los capitulos XVI, XXII y XXV en la novela alarconiana para narrar sus correrias,
se desplaza menos comparado con este, porque no pasa por la mansién de Odaikan para

avisar a la mujer de este de que no espere a su marido.

La enumeracién de elementos o la repeticién de férmulas se emplea en algunas
partes de los primeros capitulos de El sombrero de tres picos, en que Alarcén va situando
la historia en la Espafia del tiempo de la novela y en el molinero y para acabar
poniendo el foco en las figuras de Lucas y Frasquita. Una de las enumeraciones que
destacan se emplea al explicar cémo vivia la gente y los tributos que tenfan que pagar,

que se detallan en el capitulo I «Of when the thing happened»?323:

For the rest, our elders went on living, wrapped up in their moth-eaten
habits, in God’s Peace and Grace, with their Inquisition and their Friars,
with their picturesque inequality before the Law, with their privileges,
charters, and personal exemptions, with their total lack of municipal or
political liberty, governed conjointly by noble Bishops and potent
Corregidors (whose respective powers it was far from easy to define since
both intermeddled with the temporal and the ternal), and paying tithes,
first-fruits, excise, subsidies, compulsory gifts and charities, rents, rates,
poll-taxes, royal thirds, gavels, civil fruits, and fifty more tributes whose

nomenclature is not now to the purpose®2* (ALARCON, 1927: 2-3)

525 «RFfR» (ALARCON, 2008 [19397: 13); «DE CUANDO SUCEDIO LA COSA» (ALARCON, 1928: 27).
920 «—Z OO Z & T, Hxr DHEITERP SO AR=YROAEFELZRIT T, H ETK

Aty
RiZ, FRIZ, MOBZRICO S T, WHEORBRCHRLEERB . R EOBRIE ST AT
B WA, ERROERL, BARZRRER, AIRD L IIBURZRH OS2
I NS —YIDOIRDOIE 2O b EF LT, ABOEHRS VESHSEOH TR S AEIC
—HRICKFL SN T ATz, (OB ORFEHEZ BN 2 2 ik, W&FOHE»ILICZ 0
oz Lz, HOMDOZ LIZH—FRIZKSDTENDL, RPRPES TIERN, )—& 5 L
T, —HIBL, BABERL, 72 BB FeRBl, MG LOBIECRAIE, /MERH HERLMEEL
NGB, —FIBLOIIr D ZATH 2 T/, EBL AR, & O T TR IS5 D Bl 20 T
Blee LLLEND DOBIOAFRIZ Z TIHBNTHEED 72N, » (ALARCON, 2008 [19397: 15);
«Por lo demds, nuestros mayores segufan viviendo a la antigua espafola, sumamente despacio,
apegados a sus rancias costumbres, en paz y en gracia de Dios, con su Inquisicién y sus Frailes, con su
pintoresca desigualdad ante la Ley, con sus privilegios, fueros y exenciones personales, con su
carencia de toda libertad municipal o politica, gobernados simultdneamente por insignes Obispos y
poderosos Corregidores (cuyas respectivas potestades no eran muy facil deslindar, pues unos y otros
se metian en lo temporal y en lo eterno), y pagando diezmos, primicias, alcabalas, subsidios, mandas y
limosnas forzosas, rentas, rentillas, capitaciones, tercias reales, gabelas, frutos-civiles, y hasta
cincuenta tributos més, cuya nomenclatura no viene a cuento ahora» (ALARCON, 1928: 29-30).

225



En la descripcién de cémo Lucas agasaja a todo el mundo del capitulo 111, «Do ut

des»®?5, se enumera lo que pide el molinero:

“Your Worship will let me have the old door from that house you have
pulled down,” he would say to one. “Your Lordship,” he would ask of another,
‘will order them to give me a rebatement on the subsidy, the excise, or the
civil-fruits.” “Your Reverence will let me take a fiew leaves from the Convent
garden for my silkworms.” “Your Honour will give me a permit to gather a
little kindling from Mount This.” “Your Paternity will write me a line so
that they’ll allow me to cut a little wood in the pine-forest of That. “You
must give me a little note, Venerable Sir, so that I can get in free of charge.’
“This year I can’t pay the tax.” ‘I trust the suit will be settled in my favour.’
“To-day I gave a man a thrashing and I think he ought to go to jail for
provocation.” ‘Does your Worship happen to have such and such a thing to
spare?” ‘Is your Lordship using.... some other thing?” ‘Can you lend me the
mule?” “Will the cart be occupied to-morrow?” ‘Had I better send for the

donkey?’326 (ALARCON, 1927: 6-7)

525 «DO UT DES (F0 & AUIEK0)» (ALARCON, 2008 [19397: 18). En el texto en espaiiol el titulo es
el mismo titulo que el de la traduccién al inglés (ALARCON, 1928: 35).

526 [ BIAROBEELANZ R DT B O HRELZ FANZ FIWETAD, | &, —AILES, —

TATIXEES—ANCESDOTH D, ) FAIOREHRTH, FHIBTH, £ & BIARTD

WOEEAN, 5D L FTTFTEALZRITMLeS T RESWEEAN, | — [Hurkk, &
BEDREECEICRDEDTE, 1ZADD LIV E L TIRITEEAN, | — [k Xl
DFHZIFADOH LHOUY | ORI ITBFHF LB WATT A, | — MEERE, H OB
THMAZ =Ko ThbEALWnE, “=TREESRTHOTEE, | — [FFlz—,

Jo 72

BETHSRLIIZ, BFRELIOCY BBOH LET, | — IGEEIBERA~ZE IR
WATT DR, | — THOFRIIFIABEL TALESATIN, | — [FI5RHLT%
Y DT L EDIZATTR, [ASDLIULET TRLB DTN, £ 9 HOTHER
FEBITEEEFANTIESATT L, | — TER, HRIERDICERLERL IS VEEA
P2y — TEH HHEREV BARTT 02 ) — [FANCHERE 2 L TTE 2RI
20 FEEALN? ) — HHBEABEEERLISVWETAN? ] — TBEEBEY LIzso
TEALWTHEI 2] - » (ALARCON, 2008 [19897: 20); «-“Vuestra Merced me va a dar una
puertecilla vieja de la casa que ha derribado, [ sz decfale a uno. -“Vuestra Sefiorfa (decfale a otro) va a
mandar que me rebajen el subsidio, o la alcabala, o la contribucién de frutos-civiles.” -“Vuestra
Reverencia me va a dejar coger en la huerta del Convento una poca hoja para mis gusanos de seda.” -
“Vuestra Ilustrisima me va a dar permiso para traer una poca lefia del monte X.” -“Vuestra Paternidad
me va a poner dos letras para que me permitan cortar una poca madera en el pinar H.” -“Es menester
que me haga Usarcé una escriturilla que no me cueste nada.” -“Este afio no puedo pagar el censo.” -
“Espero que el pleito se falle a mi favor.” -“Hoy le he dado de bofetadas a uno, y creo que debe ir a la
cércel por haberme provocado.” -“iTendrfa su Merced tal cosa de sobra?” -“:Le sirve a usted de algo

226



La misma técnica se utiliza para describir las tareas de Frasquita y Lucas en su
hogar, que se enumeran con verbos en infinitivo en el capitulo VI, «The
accomplishments of our couple»®?7. Aunque no se usa en la narracién de la accién
principal, cabe mencionar esta técnica, puesto que con estas repeticiones de las mismas
tormulas de la narracién se resumen acciones que ocuparfan mds tiempo para su
realizacion. La repeticiéon también sirve para dilatar el tiempo de la accién. En los
capftulos XVI, XIX y XX leemos los pensamientos de Lucas en forma de mondlogo
interior. En el XX, el capitulo més largo de estos, el narrador interviene
frecuentemente y con frases cortas, con una serie de interrogaciones que hemos citado
en el apartado 6.5.1. Concretamente esta dilatacién sirve para aumentar la tensién de la

situacion.

Las enumeraciones y las repeticiones de férmulas que conforman algunas de las
técnicas narrativas de El sombrero de tres picos no se trasladaron a la adaptacion La

sobreveste roja.

6.5.5. El caracter popular

Hemos indicado que en la novela se conserva el caracter del cuento popular por
medio de la propia narracién del autor, la configuracién de los personajes y las
dimensiones que se expresan en esta. También la visiébn nostélgica del escritor
guadijefio que predomina en toda la obra confiere dicho caracter a la novela, porque se
idealiza y se presenta como idflica la Andalucfa del Antiguo Régimen, en la que
conviven en una cierta armonfa la aristocracia y el pueblo. Es decir, el cardcter popular

de la novela se debe en gran parte a la creacién de Alarcon.

En este apartado, nos limitamos a aclarar el caracter popular al que se refiere

Kinoshita. Al mencionar el caracter popular de El sombrero de tres picos, el dramaturgo

aclara: «& DIE LWVEE TOEAYE» («el cardcter popular en sentido correcto»*)

tal otra?” -“:Me puede prestar la mula?” -“;Tiene ocupado mafana el carro?” -“;Le parece que envie
por el burro?...”» (ALARCON, 1928: 37-38).

527 « b DELHE» (ALARCON, 2008 [19397: 28); «tHABILIDADES DE LOS DOS CONYUGES»
(ALARCON, 1928: 51).
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(KINOSHITA, 1951: 95). Kinoshita debe referirse al «cardcter popular» con la palabra «
BB (tsiizokuser), y lo diferencia del sentido de «cardcter vulgar» que también tiene
la palabra, anadiéndole «en sentido correcto». El caracter popular de la novela es
también sefnialado por Pardo Bazdn en su tiempo. Reparemos en que la escritora se

refiere al cardcter de cuento, con los términos «caracter popular»:

Cuento hay que llamarle, no tanto por sus dimensiones cuanto por su indole
y procedencia. El mérito mayor de Alarcén fue, sin duda alguna, haber
conservado a su obra maestra el cardcter popular y sencillo del genuino
cuento... En eso consistié la suprema habilidad. [...7] Reside precisamente el
encanto de E/ sombrero de tres picos en que aparece, como escribfa Luis
Alfonso, [...] «libro en su esencia baladi, y que ni se cierne por las regiones
etéreas ni se hunde en inescrutables abismos...» Sf; por eso, justamente por
eso; porque no podian allf perjudicar al artista las deficiencias del pensador,
las pretensiones del seudomoralista, la escasa profundidad y extensién del
talento, o, mejor dicho del ingenio artistico. (PARDO BAZAN, 1973: 1386~

1387).

Hemos referido que Kinoshita valora positivamente que en la novela del escritor
guadijefio se plasman el matiz propio del minwa y la filosotia constante del autor o lo
que ¢él querfa expresar (UCHIDA y KINOSHITA, 1986 [19627: 242). El «cardcter
popular» que menciona el dramaturgo, aparte del sentido que, tal como se entiende por
sus palabras, probablemente estd relacionado con el matiz del minwa o del cuento

popular. Y es el sentido en el que dofia Emilia emplea estas palabras.
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CAPITULO 7

LAS TRADUCCIONES PUBLICADAS EN
LA ACTUALIDAD (1965-2020)
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Enmarcamos el periodo comprendido entre 1965 y 2020 con la denominacién de
la actualidad. En 1965 salié a la luz [HFRSCFIRGR 5 93 iU 26 sl

(Novelas modernas 11I, Compendio de Literaturas del Mundo*, vol. XCIII) y el altimo
libro publicado hasta 2020 que incluye traducciones al japonés de obras de Pedro
Antonio de Alarcén es [Hifa/ SV DOXERE 5 RAY « A X VT « 234 -1
7 (Alemania, Italia, Espajia y Rusia, La Nueva Edicién de la Biblioteca di
Babele*, vol. V) de Kokusho kankokai. Hay una distancia cronolégica entre los
traductores de esta etapa y los especialistas en literatura espafola de la segunda
generacién, puesto que Eiichi Takami (1930- ), el traductor de [ X H LUV VEY)

(«jBuena pescal») que forma parte de Novelas modernas III, naci6 mas de dos décadas

después que Y Aida y Masatake Takahashi.

7.1. Las ediciones de traducciones de obras de Alarcon de la

actualidad y sus traductores

Las ediciones en las que se incluyen las traducciones de obras alarconianas de la
actualidad son las siguientes. Anotamos datos sobre traductores, editores y editoriales
en el caso de que estos aporten informacién relevante. Entre estas no se incluyen las

traducciones de Bin Ueda y Y Aida publicadas en la actualidad.

La traduccién arriba comentada de «jBuena pescal» recogida en Nowvelas
modernas I1I, Compendio de Literaturas del Mundo (vol. XCIII), es del traductor Eiichi
Takami y fue publicada por Chikuma shobd de Tokio el 30 de enero de 1965. Las
Novelas modernas constan en tres volimenes. Los primeros dos voltimenes recogen
obras de escritores de entre la segunda mitad del siglo XVIII y el XX publicadas en
inglés, francés y aleman. El tercer volumen, Novelas modernas III, en el que se
encuentra «jBuena pescal», incluye obras de Pardo Bazan, Palacio Valdés, Unamuno,
Baroja y Valle-Inclan, en lo que concierne a la literatura espafiola, a saber, escritores de
a partir del siglo XIX y hasta la generacién del 98. Forman parte del mismo volumen
también las obras de escritores del siglo XIX al XX de Rusia, la Unién Soviética,
Ucrania, Dinamarca, Noruega, Suecia, Finlandia, Italia, Polonia, Chequia, Hungrfa,

Croacia-Eslavonia, Rumanfa, Yugoslavia, Bulgaria y Grecia.
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Eiichi Takami ha traducido especialmente obras de escritores latinoamericanos,
como Vargas Llosa, Garcia Marquez o Bioy Casares. Impartié clases en la Universidad
de Estudios Extranjeros de Tokio* 2% entre los afos 1968-69 y 1980-813%9. Es

traductor de «El indulto» de Pardo Bazan, recogido también en Novelas modernas II1.

La misma novela vuelve a ser traducida al japonés por otro traductor. Esta vez
se titula TR ! | («Buena pescal»), y se recoge en [T:FEfRAIER A1
#md (Espaiia, Antologfa de Novelas Cortas Maestras del Mundo*), traducida por
Shigenobu Tsuchikabe y publicada por Shin Nihon shuppansha de Tokio el 25 de
agosto de 1978. El volumen de Espana retine obras de escritores que abarcan desde el
Romanticismo hasta la posguerra espafiola del siglo XX. Bécquer encabeza el indice y

lo cierra Juan Goytisolo (1931-2017).

La editorial Shin Nihon shuppansha, fundada en 19579, es generalista y esta
especializada en publicacién de libros y revistas relacionados con el Partido Comunista
Japonés, y libros infantiles y juveniles. La coleccién Antologia de Novelas Cortas
Maestras del Mundo consiste en doce volimenes publicados entre los afios 1976 y
1981, que se clasifican en colecciones que representan once zonas geograficas: Rusia, la
Unién Soviética, Francia, Alemania, el Reino Unido, los Estados Unidos,

Latinoamérica, Italia, Espafa, Europa del Este y el sudeste asidtico.

Shigenobu Tsuchikabe (1917-1988) trabajé en el Banco Nacional de Cuba?®!. Es
autor de algunos libros para el estudio del espafiol para los negocios y también
particip6 en la compilacion del Diccionario japonés-espaiiol de Hakusuisha. Por su parte,
Korehito Kurahara (1902-1991), el editor jefe de la antologia, fue teérico y gufa del
movimiento literario proletario del Japén. Tras sus estudios en el Departamento de
Lengua Rusa de la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*3%?, entr6 en la Unién

Soviética, con el pretexto de ser corresponsal de un periédico, para estudiar la

928 HURSMERE R .

529 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). [A~XA GE] («Lengua espafiola»*), p.
733.

330 Informacién extrafda del sitio web de la editorial: <https://www.shinnihon-net.co.jp/aboutus/>
(consulta: 05/06/2021).

331 Informacién que figura en la pagina del colofén de: ARIMOTO et al. (2004). [FNPEEESL] (Diccionario
Jjaponés-espaiiol), edicién revisada, Hakusuisha, 2004, Tokio.

93 B SMERE AL
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literatura rusa. Leyé numerosas obras literarias y documentos sobre el marxismo,
especialmente de Gueorgui Plejdnov y Vladimir Lenin. Tras volver al Japén, participé
en v L& U7 ZT#E Y (Liga del Arte Proletario*) y publicé articulos y
traducciones de documentos y obras en ruso. En 1929 entr6 en el Partido Comunista
Japonés* 333 cuando este todavia era ilegal (ITO [ed.], 1963: 60-61). Kurahara es
traductor de algunas obras del volumen correspondiente a la Unién Soviética. Osamu
Kumashiro (1926- ), el editor del volumen Espajia de la antologfa, publicé articulos
sobre sociedad, cultura y literatura latinoamericana, traducciones de obras de Alejo
Carpentier, Jorge Amado, Ernesto Guevara, José Mart{ y Octavio laani, y numerosas
criticas y resefias®**. Kumashiro también es el traductor de «La Venta de los Gatos» de
Bécquer, recogido en el libro, su comentarista y uno de sus editores junto con Sankichi

Satomi y Masatake Takahashi.

[ HEA%H D A ) («El amigo de la muerte»), traducida por Kazuhiro Kuwana, y
HOEWL («La mujer alta»), traducida por Kazuhiro Kuwana y Aiko Suga,
constituyen el libro [FEARDAGE] (EL amigo de la muerte) de 7S~V D XFEHE (La
Biblioteca di Babele, vol. XXVIII) de Kokusho kankokai de Tokio, publicado el 29 de
noviembre de 1991. El libro incluye el prélogo de Borges traducido por Koji Toki
(1935-2014), fildlogo inglés. Los titulos de origen estdn apuntados en espafiol (p. 8),
aunque no se indican los textos de origen. No obstante, todos los textos de la coleccién
deben de ser traducciones a partir de las lenguas de origen, dado que los traductores
son especialistas en literaturas de diferentes pafses o lenguas, como Kuwana en

literatura esparola.

La coleccién de novela fantastica La Biblioteca di Babele consiste en treinta
volimenes y fue compilada por Jorge Luis Borges por el encargo de Franco Maria
Ricci editore. La edicién japonesa fue publicada entre 1988 y 1992%%. La edicién
japonesa conserva el disefio y la ilustracién de la portada de la italiana. Las dos

traducciones vuelven a salir a la luz en 2013 en la nueva edicién de la misma coleccién

999 H R ILPESE,.

391 Doshisha Daigaku Gaikoku Bungakukai (ed. y pub.) (1992). THH{UEZIZMEEFRE - SR
(«Cronologfa sumaria y lista de logros del catedratico Osamu Kumashiro»*), e &t E S 25 ]
(Estudios de literatura extranjera de la Universidad de Déshisha), n.° 62, pp. 4-19.

335 Informacion extrafda del catdlogo de la nueva edicién de La Biblioteca di Babele:
<https://www.kokusho.co.jp/catalog/9784836055279.pdf> (consulta: 05/06/2021).
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formada por seis volimenes, esta vez como parte del volumen V, dedicado a las obras

literarias de Alemania, Italia, Espafia y Rusia.

La editorial Kokusho kankokai, fundada en 1971, amplié su abanico editorial a
la literatura extranjera y fantéstica a partir de la publicacién de [HFRZIAE SRR
(Compendio de la Literatura Fantastica del Mundo*) en 1975. Actualmente se dedica
también a la publicacién de libros cientificos de los dmbitos de la historia, el budismo,
el sintofsmo o la literatura japonesa, asf como al misterio, la ciencia ficcién, el terror, el

ocultismo e incluso a libros de pinturas de monstruos y apariciones fantasmales.

Kazuhiro Kuwana (1932- ) se gradu6 en la Universidad de Estudios Extranjeros
de Tokio en 1956%%6. Ha traducido obras de Ortega y Gasset, Garcia Mérquez, El
buscon de Quevedo, y otros. Es representante de los editores de la primera edicién del

/NP BEVEFn R &EBL ] (Diccionario Shogakukan espaiiol-japonés) de la editorial
Shogakukan publicado en 1990 %37 . Aiko Suga (1933-1998) se gradué en el
Departamento de Lengua y Literatura Francesa de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Nanzan*33%. Impartié clases de espaiiol en la Facultad de Comercio
de la Universidad de Comercio y Negocios de Nagoya*?3° y la Facultad de Estudios
Extranjeros de la Universidad Prefectural de Aichi*?*. Publicé articulos sobre

Alejandro Casona y Federico Garcfa Lorca®*!.

Cabrfa destacar el ensayo breve titulado [7 7 /b3 %Z®H 5T («Acerca
de Alarc6n»*) de Kazuhiro Kuwana, que estd impreso en la hoja informativa mensual
de la coleccién, puesto que explica sus experiencias como lector de traducciones de
obras de la literatura espaiiola y la influencia que estas tuvieron en su eleccién de
carrera profesional como académico especializado en esta literatura. En su juventud

Kuwana ley6 obras de escritores espafoles que los traductores de las generaciones

336 Tokio gaikokugo daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). «Lengua espafiola», p. 722.
337 Informacion del colofén del diccionario.

938 [ LIRS SUA B ARE A A TR

E PN S

910 BEHIIST REASMEFE .

341 Informacién extraida de: The Faculty of Foreign Studies, Aichi Prefectural University (ed. y pub.)
(2000). ["EEAHEANEIEE ] («Curriculo sumario de la profesora Aiko Suga»*) y [FZE3E4E H #%
(«Lista de trabajos de investigacién»*), TN RPANEFE AL E S5 - U (The
Journal of the Faculty of Foreign Studies, Aichi Prefectural University. Language and literature), n.° 32, pp.
3-4.
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anteriores tradujeron directamente del espanol. El sombrero de tres picos fue una de estas
obras. Se planteé estudiar literatura espaiiola en la universidad tras su lectura de E/
Quijote en las vacaciones de verano del segundo curso del programa académico
correspondiente al bachillerato. La lectura le emocioné tanto que decidi6 buscar y leer
més obras de la literatura espafiola. Aunque hacfa poco que habfa terminado la Segunda
Guerra Mundial y no era tarea sencilla encontrarlas en una ciudad provinciana,
consiguié leer La vida de Lazarillo de Tormes, Caiias y barro 'y El sombrero de tres picos
antes de acabar el programa académico. Se considera afortunado por haber podido leer
estas cuatro obras, que cree dificilmente superables por otras obras que leyé en esparfiol
tras empezar a estudiar la lengua. La traducciéon de E/ Lazarillo de Y Aida se habfa
publicado como un volumen de Libros de Bolsillo de Iwanami en 1941 y Caiias y barro
por Masatake Takahashi en 1940 en la misma serie®*? y El sombrero de tres picos, como

hemos indicado anteriormente, en 1939.

[ D EEL («La mujer alta»), traducida por Kenji Horiuchi, forma parte

de [ANA LR INHEEESR]  (Antologia de obras maestras de la novela fantdstica
espaiiola*®) de edicion a cargo de Hidehito Higashitani, que fue publicada el 25 de mayo
de 1992 por Hakusuisha de Tokio. Contiene las obras de José de Espronceda (1808-
1842), Bécquer, Gaspar Nufiez de Arce (1832-1903), Alarcén, Leopoldo Alas, Valera,
Pardo Bazan, Valle-Incldn, Alfonso Daniel Rodriguez Castelao (1886-1950),
Fernandez Flérez, Alvaro Cunqueiro (1911-1981) y Ana Marfa Matute (1925-2014).
La Antologfa de Obras Maestras de la Novela Fantéstica es una coleccién que consiste
en siete libros de las novelas del género organizados por pafses. Aunque el volumen
dedicado a la literatura espafiola fue publicado en 1992, los voltimenes de la francesa, la
alemana, la del Reino Unido, la estadounidense y dos voltimenes de la japonesa ya se
habfan publicado en 1985 y los de la literatura china y la coreana en 1990%*. Por lo
tanto, el de la espafiola es el altimo que fue publicado. Entre 1970 y 1973 Hakusuisha

habfa publicado una coleccién de novelas fantasticas contemporédneas organizadas por

342 Jwanami Bunko Henshibu (ed.) (2007). [ SCED g0 4] (Ochenta afios de los Libros de Bolsillo
de Iwanami*), pp. 75, 68.

519 Hakusuisha (ed. y pub.) (2015). [ HKEFD &H WA HhRWF B &) (Historia de cien ajios de
Hakusuisha: catdlogo general de publicaciones*), Hakusuisha, Tokio, pp. 226 y 252.
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paises. Sin embargo, en esta ocasién no hubo volumen correspondiente a la novela

espafiola®*+.

Kenji Horiuchi (1946- ) impartié clases en la Facultad de Estudios Extranjeros
de la Universidad de Estudios Extranjeros de Osaka*3*5. Publicé articulos sobre Valle-
Incldn y traducciones de algunas obras del mismo escritor, Garcfa Lorca, Borges y
Carlos Fuentes 6. Para la misma antologifa también tradujo «Beatriz» y «Del
misterio» de Valle-Inclan. El editor Hidehito Higashitani (1939- ), también traductor
de «Mi entierro» de Leopoldo Alas y de algunas novelas més del libro, fue profesor de
la Universidad de Estudios Extranjeros de la ciudad de Kobe*%*7 y también imparti6
clases en la Universidad de Estudios Extranjeros de Osaka (FUKUSHIMA, 2006: 1-4).
Entre 1999 y 2005 fue rector de aquella®*s. Higashitani es traductor de La Regenta, que

tue publicada por Hakusuisha en diciembre de 1988.

|

W

Las traducciones [F 7 .. 2 7 . —HBL b WlH 5D HWiE— )

(«Tic...tac...: Novela breve, pero compendiosa») y [ DEKR—IETEIC L CIETE

i

W72 23— 1 («La Gltima calaverada: Novela alegre, pero moral») fueron
publicadas en TEWOET ] A, Vo 2—F T CFEEFE] (La Orden de la
risa: antologia de literatura de humor espaiiola*), editado por Hidehito Higashitani, por
Hakusuisha de Tokio el 20 de junio de 1996. Aparte de estas novelas alarconianas
pertenecientes a los Cuentos amatorios, el libro contiene obras de escritores del Barroco

a la actualidad, que son Quevedo, Marfa de Sayas (1590-1647), Alarcén, Leopoldo Alas,

514 Son: SCHINEIDER, Marcel (ed.) (1970). [Bf7 7 > ZZRIN]  (Novelas fantdsticas
contempordneas francesas*); TANEMURA, Suehiro (ed.) (1970). FHA KA > LR8N (Nowvelas
fantdsticas contempordneas alemanas¥); YURA, Kimiyoshi (ed.) (1971). [BARA U 2 ZJ48/i
(Novelas fantdsticas contempordneas del Reino Unido*); KAWABATA, Kaori (ed.) (1971). [BR w2 > 7 %)
/NS (Novelas fantdsticas contempordneas rusas*); YOSHIGAMI, Shdzd; NAONO, Atsushi; KURIHARA,
Shigeo; TANAKA, Kazuo; CHINO, Eiichi; TOKUNAGA, Yasumoto (eds. y trads.) (1971). THRAC R ZIAR
/W] (Novelas fantdsticas contempordneas de la Europa del Este¥); SHIMURA, Masao (ed.) (1978). [ 8l
KT AV B LJB/NG] (Novelas fantdsticas contemporaneas estadounidenses*). Hakusuisha (ed. y pub.)
(2015). Historia de cien afios de Hakusuisha: catdlogo general de publicaciones, pp. 151, 155, 156 y 164.

o5 RO E R R

316 Informacién extraida de: Osaka Daigaku Gaikokugo Gakubu Supeingo Bukai (ed.) (2011). [ J&PY4jF
TR («Lista de los trabajos de investigacién del catedratico Kenji Horiuchi»*),
Estudios Hispdnicos, n.° 36, pp. 4-6.

7 P T ERE R

sas [ FRACERER | («Relacién de rectores »*), Kobe City University of Foreign Studies: <http://www.kobe-
cufs.ac.jp/about/kcufs/presidents.html> (consulta:06/06/2021).
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Unamuno, Ferndndez Flérez, Ramén Gémez de la Serna (1888-1963), Enrique Jardiel
Poncela (1901-1952), Samuel Ros (1904-1945), Rafael Garcfa Serrano (1917-1988),
Francisco Garcfa Pavén (1919-1989) y Fernando Vizcaino Casas (1926-2003). No se
indican los nombres de los traductores de cada obra. El volumen forma parte de una
colecciéon de la literatura de humor constituida por dos volimenes de la literatura de
humor japonesa, uno de la del Reino Unido y uno de la francesa publicados en 1990,
uno de la estadounidense publicado en 1991, uno de la china y uno de la coreana en

1992.

Estos ultimos dos libros mencionados, la Antologia de obras maestras de la novela
Jantdstica espaiiola y la La Orden de la risa: antologia de literatura de humor espaiiola,
forman parte de la serie Hakusui U Books, que empez6 a publicarse en 1983 y se centra
en la literatura extranjera. Se caracteriza por el formato de los libros que la conforman,

que son del tamafo aproximado al de shinsho, que es 176 X 113 mm?*.

La traduccién [ D D5 («Las dos glorias») de Naoji Nakayama se
encuentra en [ AA UEIFRIEE]  (Paseo por los cuentos espaiioles), publicado el 30
de marzo de 2010 por Daigakusyorin de Tokio. Aparte de la novela de Alarcén, el libro
recoge 5 0 VR (EE%E)J («El parasito del tren») de Blasco Ibafiez y [BED
B (DO THAARA R MEE)]  («El espejo de la muerte: Historia muy vulgar») de

Unamuno, traducidas y comentadas también por Naoji Nakayama.

Naoji Nakayama (1941- ) fue profesor de la Universidad de Nihon* 3%
(NAKAYAMA, 2010: 142). Sus publicaciones se centran en manuales para el estudio del

espafiol y articulos sobre esta lengua.

En el prélogo de Paseo por los cuentos espaiioles, el traductor explica que eligié las
tres obras para ser publicadas en este volumen entre obras de libros de formatos que
considera idéneos para leer antes de dormir, como los de la Coleccién Austral, porque

le vinieron ganas de contérselas a alguien. Para Nakayama, el argumento de la novela

519 Hakusuisha (ed. y pub.) (2015). [HKIEEDOH DL HR# B8] (La historia de cien afios
de Hakusuisha: catdlogo general de publicaciones*), Hakusuisha, Tokio, p. 23:
<https://www.hakusuisha.co.jp/files/topics/hyakunen/ayumi100.pdf> (consulta: 06/06/2021).
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de Alarcén es como el de un documental y se puede leer con la sensacién de presenciar
un hecho histérico, dado que la novela gira en torno a un pintor real y prestigioso

(pp. i-ii), Pieter Paul Rubens.

La traduccion [ DA ] («La mujer alta») de Kenji Horiuchi vuelve a
publicarse en (R S AR el e AN e (La flor de la novela de terror,
Colecciéon Completa de la Literatura Fantastica del Mundo*) por Chikuma shobd el 10
de noviembre de 2012. Es la traduccién publicada en la Antologia de obras maestras de la

novela fantdstica espaiola en 1992. El formato es de libro de bolsillo.

La Colecciéon Completa de la Literatura Fantastica del Mundo consta de tres
libros; [2JAE3CF A]  (La introduccion a la literatura fantdstica*), que recoge
comentarios y criticas sobre el género de diversos escritores japoneses y extranjeros;
La flor de la novela de terror, que retine novelas extranjeras de extensién mediana o
corta de fndole terrorifica, y [ZJAE/NiiAHEE] (La esencia de la novela fantdstica®), que
recoge novelas fantasticas (HIGASHI, 2012b: 8). La flor de la novela de terror recoge
traducciones de obras de autores de diferentes épocas de la literatura occidental y la
oriental, que son los siguientes: Luciano de Samoésata (125- después de 181), Pu
Songling (P’sung Ling, 1640-1715), Daniel Defoe (1660-1731), Heinrich von Kleist
(1777-1811), Aleksandr Pushkin (1799-1837), Prosper Mérimée (1803-1870), Bulwer-
Lytton, Poe, Gégol (1809-1852), Gautier (1811-1872), Alarcén, Maupassant (1850-
1893), W. W. Jacobs (1863-1943), Rudyard Kipling (1865-1936), Hanns Heinz Ewers
(1871-19438), Horacio Quiroga (1878-1937), Jean Ray (1887-1964) y Julio Cortézar
(1914-1984).

La mayorfa de los traductores de obras alarconianas de la actualidad son
docentes universitarios y académicos especializados en lengua espafiola, literatura
espafiola o literatura latinoamericana, a excepcién de Shigenobu Tsuchikabe, que
trabaj6 para el Banco de Cuba. Por su parte, Aiko Suga estudi6 en el Departamento de
Lengua y Literatura Francesa de la Universidad de Nanzan, y posteriormente trabajé

como profesora de lengua espafiola.

Las obras de Pedro Antonio de Alarcén que se han traducido a partir de 1965

son novelas cortas. No se ha publicado ninguna traduccién de novelas de cierta
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extension o largas del escritor. Es decir, El sombrero de tres picos y El escindalo, que
fueron traducidas en la etapa anterior, son las tnicas de este formato traducidas a la
lengua japonesa. Ademds, aunque existen tres colecciones de novelas cortas de Alarcén,
ninguna de estas se ha traducido enteramente al japonés. Una traduccién nueva que fue
publicada mas recientemente es la de «Las dos glorias» de Naoji Nakayama, que data
de 2010. Las que se han publicado posteriormente son reediciones: «La mujer alta» de
Kenji Horiuchi en La flor de la novela de terror publicada en 2012, «El amigo de la
muerte» traducida por Kuwana y «La mujer alta» traducida por este y Aiko Suga
publicadas en la nueva edicién de La Biblioteca di Babele en 2013. Aparte, también la
traduccién de «El libro talonario» de Y& Aida, que se encuentra en El sombrero de tres

picos y otros dos relatos, tue publicada en Cambio en 2011.

En lo que respecta al formato de publicacién, la mayorfa de las traducciones de
la actualidad forman parte de colecciones literarias que consisten en varios volimenes.
Novelas modernas III del Compendio de Literaturas del Mundo, La flor de la novela de
terror de la Coleccién Completa de la Literatura Fantéstica del Mundo y el volumen v
de la nueva edicién de la Biblioteca di Babele recogen obras de escritores de diferentes
pafses, mientras que el volumen Espajia de la Antologia de Novelas Cortas Maestras
del Mundo, la Antologia de obras maestras de la novela fantdstica espaiiola, La Orden de la
risa: antologia de literatura de humor espaiola y Paseo por los cuentos espaiioles contienen
solo las de escritores espafioles. Salvo en las dos ediciones de la Biblioteca di Babele,
Paseo por los cuentos espaiioles y La flor de la novela de terror, se pretende ofrecer
cronolégicamente un panorama de un determinado perfodo de la literatura espafiola. El
orden cronolégico por el que se disponen las novelas demuestra el propésito de acercar
la literatura espafiola al lector del Japén. En los volimenes de este caracter, Alarcén

tigura como uno de los escritores clasicos.

Uno de los hechos que destacan de la actualidad es que, con el volumen Espaijia
de la Antologfa de Novelas Cortas Maestras del Mundo, la literatura espafiola adquiere
entidad propia. Es la primera coleccién dedicada exclusivamente a escritores esparoles

de las que contienen traducciones de obras alarconianas y, ademds, en su titulo se
encuentra la palabra « A~<A /» (‘Espafia’). A partir de este libro, las obras de la

literatura esparfiola ya no se clasifican bajo el nombre «la Europa del sur».
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Osamu Kumashiro, el editor del volumen Espajia, en el epilogo explica que las
investigaciones de la literatura espafiola y las traducciones de sus obras que se realizan
en el Japén van retrasadas considerablemente en comparacién con las de otras
literaturas. Segtin Kumashiro, aunque el periodismo trataba la literatura espafiola, se
referfa a esta solo como una rama de la literatura de la Europa del sur, en la que
también se incluyen la italiana y la portuguesa. En este sentido, destaca la importancia
de la publicacién del libro (p. 271). Corroboran el comentario de Kumashiro el hecho de
que en la coleccién de novelas fantésticas de la editorial Hakusuisha publicadas entre
1970 y 19738 no hubo ningtn volumen dedicado a la literatura espafiola, o que los
volimenes correspondientes a la literatura espanola de la Antologia de obras maestras de
la novela fantdstica y la Antologia de literatura de humor espafiola, también de Hakusuisha,

fueron los tltimos que se publicaron entre los destinados a otras literaturas.

La publicacién de La Orden de la risa: antologia de literatura de humor espaiiola
contribuyé a que «Tic...tac..» y «La udltima calaverada», novelas inéditas en japonés
hasta entonces, se tradujeran y publicaran. Es la segunda vez que unas obras
alarconianas figuran en una coleccién de novelas de humor, ochenta y seis afos
después de la publicacién de la traducciéon de «El libro talonario» de Kuni Sasaki en

F&EERE N FH—RBJ  (Novelas de humor de varios paises*, vol. 1). El
comentarista no identificado —no sabemos si es Higashitani o no— destaca la
narracién divertida y la organizacién ingeniosa de las tramas de las obras recogidas
como algunos de los atractivos de la novela alarconiana (pp. 74-75). En el epilogo,
Higashitani advierte que la técnica de reservar lo divertido para el final es uno de los
atractivos de las novelas cortas de Alarcén, que se emplea en las dos novelas recogidas
en el libro (p. 95). Ciertamente, varias novelas breves de Alarcén tienen un final
imprevisible y sorprendente. Como ejemplo, podemos referirnos a «El libro talonario»,
recogida en el volumen de la serie Libros de Bolsillo de Cien Afos que se titula,

precisamente, Cambio.

A partir de la publicacién de El sombrero de tres picos, algunos paratextos se
refieren a Alarcén como escritor de novelas de humor. Ya en el epilogo de la
traduccién de El escindalo, Masatake Takahashi (1989 [19537: 198) comenta que fuera
de Espafia solo se conoce la faceta de Alarcén como escritor de humor. En los

comentarios de Novelas modernas III Aida (1965: 457) se refiere al humor de tono alegre
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que predomina en E/ sombrero de tres picos como uno de los elementos que hacen de esta
una obra maestra. Kumashiro (1978: 276) incluso advierte que en la novela de humor
es donde el escritor muestra lo mejor de si mismo y clasifica «jGran pescal» en este

género.

7.2. Los factores que influyeron en la eleccién de obras para

ser traducidas: «La mujer alta» y «El amigo de la muerte»

Una vez revisadas las ediciones de la actualidad, en este apartado pretendemos
encajarlas en las tendencias editoriales de esos afios y averiguar los factores que

influyeron en la elecciéon de obras de Alarcén para ser traducidas.

El primer volumen publicado de la actualidad es Novelas modernas III del
Compendio de Literaturas del Mundo (vol. XCIII) de Chikuma shob6. Este volumen se
circunscribe en la moda de colecciones de obras literarias de la posguerra que se inici6
con [H ARt 2E] (Colecciéon Completa de Literatura del Mundo
Contemporanea*) de Shinchésha, publicada a partir de 1952 (AKIKUSA, 2020: 97). El
Compendio de Literaturas del Mundo se publicé entre 1958 y 1968 (zbid.: 106).
Akikusa (zbid.: 115-119) relaciona la moda de colecciones de obras literarias con la
popularizacién de la literatura del mundo y la inclinacién popular a obtener
conocimientos de cultura y artes liberales (5&%5%) de la segunda mitad de los afios
cincuenta a la primera de los sesenta del siglo XX. Aunque no hemos podido averiguar
el motivo por el que se escogié «jBuena pescal» para el volumen, serfa conveniente
tener en cuenta que las circunstancias de la industria editorial del Japén favorecieron la

publicacién de una novela corta de Alarcon.

En el apartado anterior hemos observado el motivo por el que Naoji Nakayama
eligi6 las tres novelas para incluirlas en Paseo por los cuentos espafioles. Otras obras sobre
las que se mencionan los motivos de eleccién para ser traducidas son «La mujer alta» y
«El amigo de la muerte». La primera se ha traducido en dos ocasiones, para La
Biblioteca di Babele por Kuwana y Suga, y para la Antologia de obras maestras de la
novela fantdstica espafiola por Horiuchi, y cada traduccién se ha publicado en dos

ocasiones: la traduccién para La Biblioteca di Babele se volvié a publicar en su nueva
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edicién y la traduccién para la Antologia en La flor de la novela de terror. La segunda se
ha traducido en una ocasién, para La Biblioteca di Babele por Kuwana, y asimismo
forma parte de la nueva edicién de esta coleccién. Ninguna de las dos novelas se habia
traducido al japonés hasta la actualidad y, como se observa, en la actualidad sus
traducciones se han publicado en repetidas ocasiones, y en todas sus publicaciones se
han recogido en colecciones de novelas fantasticas. A continuacién, reparemos en los
factores que han influido en la elecciéon de las obras para ser traducidas de las dos

novelas de Alarcén.

El amigo de la muerte es el tnico libro de la actualidad que recoge solo obras del
escritor guadijefio. Se comprende que las dos novelas de La Biblioteca di Babele fueron
traducidas al japonés porque el proyecto de publicaciéon consistia en traducir todos los
volimenes integrantes de la coleccién de literatura fantastica seleccionada por Borges.
Las dos novelas fueron, pues, publicadas porque Borges las habfa seleccionado para su
coleccién. Asimismo, en los paratextos del volumen se reconoce la intencién editorial
de promocionar la colecciéon con el nombre del compilador. En la edicién japonesa se
reproducen el formato y el disefio del libro de origen, y se incluye la traduccién del
prélogo del volumen de Borges. En el estuche del libro también se reproduce el disefio
de la portada de la edicién italiana salvo que los textos estdn en japonés. Se indica bajo
el nombre de la coleccién que la direccién y los prélogos de la coleccién corren a cargo
de Borges —en la parte correspondiente a «La Biblioteca di Babele collana di letture
tantastiche diretta da Jorge Luis Borges»— y en la parte posterior estd impreso un

fragmento del prélogo del volumen de Alarcén con el nombre del compilador.

Segun su prélogo, Borges leyé en su infancia «El amigo de la muerte» y «La

mujer alta»:

BB Z ZITRATEMZ IO TS - OIXETEER O Z L Th o7z,
B DL RFOPNE X (IRF AR TN E BIEZ TTWRY, B ) BHikllilT
WEEERRIZ B2 A 2 M E N D ZALH, FAE, SiFEHOW & 50907
EVDT L EZRTH NI, YR E FRROKHOR, o7
CHEUEEERZ RN, TNOLEZHHTHDTH D, (BORGES,

1991: 13)
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En mi infancia trabé conocimiento con los relatos elegidos ahora; el tiempo
no ha borrado el buen espanto de aquellos dfas. Hoy que mis afios corren
parejos con el siglo, lo releo, no con la facil hospitalidad de la edad primera,

pero con pareja gratitud, con emocién idéntica.?3!

El fragmento demuestra que su lectura en la nifiez de las obras de Alarcén y sus

recuerdos remotos influyeron en la eleccién de estos textos para incorporarlos en la

Biblioteca di Babele.

Hidehito Higashitani, el editor de la Antologia de obras maestras de la novela
Jfantdstica espaiiola, explica en el epflogo que para la seleccién de las obras se ha seguido
la historia de la novela fantéastica esparfiola de los siglos XIX al XX centrdndose en obras
de extension breve. Con este criterio incluyé la traduccién de «La mujer alta». Sitta a
Alarcén en pleno auge del realismo y sefiala que Alarcén y Valera, que publicaron
obras realistas con escenas y costumbres de Andalucfa, alcanzaron una gran
popularidad como narradores diestros de novelas de misterio y terror. Puntualiza que
en su época, diferente de la de Bécquer, se busca la fuente de inspiracién de lo
fantéstico, lo imaginativo y lo maravilloso en la psicologfa humana, e incluso se
observa la tendencia a jugar en un mundo parapsicolégico, que va mas alla del mundo
del materialismo. Como otro ejemplo de esta tendencia alude a «Mi entierro» de Clarin.
Asimismo, propone reconocer en estas obras una tentativa de superar con la
imaginacién el control espiritual ortodoxo impuesto por el poder politico y el
catolicismo como religién oficial del estado, y reorganizar el orden y la jerarquia

tradicionales (pp. 274-275).

El autor y editor de la Gran coleccion de la literatura fantdstica del mundo, Masao
Higashi (1958- ), ant6logo y critico literario, es especialista en este género literario.
Fue el editor jefe de la revista TZAR sl (Lateratura fantdstica*) y la revista T4
(Yuu*?), de modo que presenta un perfil tnico entre los traductores y editores de los

que se ocupa el trabajo presente. Cabria tener en cuenta su clasificacién de la novela de

351 Citamos la parte correspondiente en el texto en espariol de: Jorge Luis Borges (2008 [20017: 51).
Prélogos de La Biblioteca de Bebel, Alianza Editorial, Madrid.

352 Informacién acerca de Higashi que se encuentra en la solapa del libro La flor de la novela de terror. No
traducimos el titulo de la revista, porque el kanji empleado para el titulo significa ‘vago’, ‘sombrio’,
‘hondo’, ‘el otro mundo’, ‘esconderse’ y ‘encerrar’ y juega con estos sentidos.
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Alarcén desde el punto de vista de conocedor de la literatura fantastica de diferentes
paises. El ant6logo expone que, para que el criterio de elecciéon sea lo més objetivo
posible, si bien la calidad de una novela no se puede calibrar por el nimero de sus
publicaciones, concede una mayor importancia al nimero de ocasiones en las que las
novelas han formado parte de las principales antologias de la literatura fantéstica y que
han sido citadas en las criticas y los documentos académicos (HIGASHI, 2012a: 613).
Higashi cita diferentes estudios y libros de cardcter divulgativo de la literatura
fantastica y de misterio. Uno de los libros que debié de tenerse en cuenta para la
seleccion de obras es la Anthologie du fantastique, tome II: France, Espagne, Italie, Amérique
latine, Haiti, Pologne, Russie, Finlande de Roger Caillois (HIGASHI, 2012b: 821-322), que

contiene «La mujer alta» de Alarcén y «El Monte de las Animas» de Bécquer.

Higashi clasifica la novela «La mujer alta» en la categoria de narrativas en las
que la Muerte se presenta entre los vivos, como «La maéscara de la muerte roja» de
Edgar Allan Poe o el episodio legendario persa de la Muerte (HIGASHI, 2012b: 293-
294), que se tratarfa de «LL.a muerte en Samarkanda». Expone que en la primera mitad
del siglo XIX prosper la literatura contemporanea occidental en general, en la que los
grandes escritores dejaron logros notables también en los géneros de fantasfa y terror.
Segun Higashi, el segundo auge de estos géneros tuvo lugar de finales del siglo XIX a
principios del XX, tras «The Haunted and the Haunters» de Edward Bulwer-Lytton
(18038-1873), y sittia a Alarcén en esta etapa, junto con Guy de Maupassant (1850-
1893), Rudyard Kipling (1865-1936), W. W. Jacobs (1863-1943) y Hanns Heinz Ewers
(1871-1943), cuyas obras, segtiin Higashi (2012a: 611-612), presentan un caracter més

neurdtico en comparacién con las de la primera mitad del siglo XIX.

Ahora reparemos en la relacién entre las fechas de las publicaciones de las
colecciones de novelas fantasticas espafiolas y la instauracién del género literario
fantéstico en el Japén. El primer libro del género que incluye obras de Alarcén es El
amigo de la muerte de la Biblioteca di Babele, publicado en 1991, y le sigue la Antologia
de obras maestras de la novela fantdstica espafiola, publicada en 1992. El siguiente fue La
Slor de la novela de terror, que sali6 a la luz unos veinte afos més tarde, en 2012. Le

sigue el volumen de la nueva edicién de la Biblioteca di Babele, publicado en 2013.
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Con respecto a la introduccién en el Japén de la literatura fantéstica, recurrimos
a Hiroshi Aramata (1947- ), especialista en historia natural, escritor, critico y traductor,
que se ha dedicado a la presentacién de la literatura fantastica y la traduccién de obras

de este género. Segtin él, la novela de misterio occidental se introdujo con la

publicacién de [ fH it &

/i 22E ] (Coleccion completa de novelas de terror del
mundo*), entre otros libros. Esta coleccion fue publicada de 1958 a 1959. Impulsaron el
establecimiento del género fantdstico y de misterio, entre otros, Teiichi Hirai (1902-
1976), que supervisé en la practica la coleccién, y Ranpo Edogawa, quien se dio cuenta
de que, entre las novelas que se clasificaban como policfacas, habfa numerosas novelas
fantasticas y de misterio. Durante los diez afos posteriores, algunos fanzines
contribuyeron a la subsistencia del género. Posteriormente, en los afios cuarenta del
perfodo Showa, salié a la luz la serie [TRALIMED TN (Literatura de misterio y
Jfantasia*), una de las propuestas de Junichirdé Kida (ARAMATA, 2019: 5). Kida (1935- )
es critico literario, escritor y traductor, e impulsé la literatura fantastica junto con
Aramata. La serie fue publicada por la editorial Shinjinbutsu o6raisha entre 1969 y 1977
(KIDA, 2019: 2). Segtin Aramata, esta serie tuvo éxito y sirvié de eslabén para la
fundacién de [%JAR & 1%A7]  (Roman Fantastique), 1a primera revista publicada en el
Japon especializada en el género fantéstico y de misterio, que data de 1973 (ARAMATA,
2019: 5). Junichird Kida rememora que en la primera mitad de los afios setenta habia
muchas obras no traducidas al japonés de literatura fantastica y de misterio, en especial
novelas largas, y la situacién ain no estaba preparada para que aparecieran escritores
jJaponeses especializados en este género. Kida y otros se dedicaban a la difusién y la
promocién del género para que este prosperase de manera similar a los géneros de la
novela policfaca o la ciencia ficcién (KIDA, 2019: 2). Por su parte, Masao Higashi
(2012b: 12) puntualiza que en abril de 1970 fue publicado un nimero especial de la
revista [V A #] (Eureka) dedicado a la literatura fantastica, que fue el primero
que traté el género fantdstico a gran escala. Estos comentarios sitan hacia los
primeros afios de la década de 1970 el establecimiento de la literatura fantéstica
moderna en el Japén, que coincide con la publicacién de la serie de novelas tantasticas
de Hakusuisha que tuvo lugar entre 1970 y 1973, en la que no constaban obras de la
literatura espafiola. Las novelas de Alarcén en las colecciones del género salieron a la
luz por primera vez unos veinte afios mas tarde. En parte, se deberfa al retraso de las

labores de traduccién de la literatura esparola, que sefiala Kumashiro.
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Como se comprueba, las novelas «La mujer alta» y «El amigo de la muerte» no
se tradujeron al japonés hasta después de la instauracién de la literatura fantastica
moderna en el Japén. Es decir, las circunstancias literarias del Japén condicionaron la
transmisién de estas novelas en el Japén. Y debemos tener en cuenta que en el Japén
las traducciones de ambas novelas se han publicado solo en colecciones de novelas
tantédsticas®>®. En esta clasificacién influyeron el hecho de que se tradujeran como unas
de las obras que conforman la coleccién de las novelas fantasticas La Biblioteca di
Babele y el criterio que tomé Higashi para seleccionar las obras que se incluirfan en La
Slor de la novela de terror. Es decir, la clasificacién que habfan recibido las novelas se
siguié también en las publicaciones de sus traducciones en el Japén. En el caso de la
Antologia de obras maestras de la novela fantdstica espafiola, no hemos encontrado
informacién y no hemos podido averiguar si Higashitani o el traductor encontré «La
mujer alta» en alguna seleccién de novelas fantésticas. Cabe la posibilidad de que el
editor hubiera leido el prefacio «A Diéscoro Puebla» de las Narraciones inverosimiles, en
que se encuentra la novela, en el que Alarcén se refiere a las obras que figuran en el
volumen: «[...] estas Narraciones inverosimiles, fantdsticas unas, romdnticas otras, y
humoristicas las demds; [..]» (O. C., p. 191). No obstante, es extrafio que Horiuchi, el
traductor de la novela, se refiera a este volumen de novelas cortas de Alarcéon como
«coleccién de novelas cortas de terror»*?5* en el comentario que sigue al texto de la
traduccién, cuando no lo son. Este hecho hace preguntarse si el editor y el traductor

han tenido acceso al volumen.

355 En el trabajo presente no entramos en el debate sobre el género de las dos novelas alarconianas.
Payén Martin (2014) apunta las consideraciones de diferentes estudiosos acerca de la adscripcion al
género fantastico de «El amigo de la muerte».

sot R BLR /N AR » (ALARCON, 1992: 109).

AN
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Llegados a este punto, exponemos las conclusiones y las reflexiones

metodolégicas del trabajo.

Consideramos que hemos alcanzado nuestro objetivo general del trabajo, que
consiste en la actualizacién de los datos de las traducciones al japonés de obras de
Pedro Antonio de Alarcén y las adaptaciones en japonés que recabamos en el trabajo
realizado para la obtencién del DEA. A continuacién, procedemos a la revisién de los
objetivos especificos, que consisten en averiguar los factores que influyeron en la
eleccion de dichas obras para ser traducidas o adaptadas y los que influyeron en la

eleccion de las traducciones de obras de Pedro Antonio de Alarcén para ser publicadas.

Aunque hay algunos factores que son dificiles de clasificar, intentamos
agruparlos bajo los titulos siguientes: a) Las corrientes de la literatura japonesa y las
coyunturas literarias del Japén; b) Los proyectos editoriales de publicaciones de
colecciones y series; c¢) El reconocimiento de Bin Ueda como traductor e introductor de
la literatura occidental y su contribucién a la transmisién de las obras de Alarcén en el
Japén; d) La aportacién de las traducciones a lenguas intermediarias; e) La variedad de
géneros de las novelas cortas de Alarcén. Al final de las conclusiones, llevamos a cabo
unas reflexiones metodolégicas en relacién con los resultados que hemos obtenido y

delineamos unas ideas para posibles trabajos futuros.

a) Las corrientes de la literatura japonesa y las coyunturas literarias del Jap6n

Llegamos a la conclusiéon de que uno de los factores principales que han influido
en la eleccién de obras de Alarcén para ser traducidas y publicadas son las corrientes

de la literatura japonesa.

En el apartado 4.3. hemos observado que las novelas «Los 0jos negros» y «El
afio en Spitzberg» que Ueda eligié se ajustan al Romanticismo literario japonés, la
corriente literaria de su momento, y al gusto literario de los japoneses de su tiempo por
los mundos desconocidos. Por otra parte, hemos observado que la aurora boreal de «El
afio en Spitzberg» hace pensar a Pardo Bazidn en Julio Verne, y los fenémenos
naturales descritos en las dos novelas y el espacio diegético de «El afio en Spitzberg»

le hace pensar a Shimada en el mismo escritor. Estos elementos de las novelas
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alarconianas podrian haber influido en la eleccién de Ueda, quien podria haber leido

obras del escritor francés.

En el apartado 5.1.1. hemos observado también que la traduccién de «El clavo»
recogida en [ THFELR /N IR: BRIEFRE/ N (Novelas policiacas y domésticas,
Compendio de Novelas Cortas del Mundo*) fue publicada en 1926, durante la segunda

moda de la novela policfaca en el Japén, de la mano de su editor, y seleccionador de las
obras, Uson Morishita. Morishita fue el primer director editorial de [ &) (E/

nuevo joven*®), la revista que impulsé la difusién y la instauracién del género policfaco

en el Japén. Asimismo, en el 5.2. hemos indicado que el departamento de edicién de E/
nuevo joven se ocup6 de la edicion de [HFRERE/INGAE & HIHPEE/NG

2] (Novelas policiacas clsicas, Coleccién Completa de Novelas Policfacas del Mundo¥,
vol. 1), de la que forma parte la otra traduccién de la novela alarconiana. Y, por otra
parte, en el 7.2. hemos sefialado que las novelas «La mujer alta» y «El amigo de la
muerte» no se tradujeron hasta unos veinte afios mdas tarde de la instauracién del
género fantéstico en el sistema literario japonés, en los primeros afios de la década de

1970.

Consideramos que estos datos demuestran que las obras alarconianas se han
traducido y publicado y han empezado a formar parte del sistema literario japonés
cuando las coyunturas literarias del Japén estaban preparadas y dispuestas para

recibirlas.

Este hecho es una de las causas por las que las obras alarconianas no se han
traducido al japonés de forma continua en un periodo delimitado. La publicacién de
traducciones nuevas de sus obras se concentra, si bien no en gran ntmero, en la
primera etapa de la transmisiéon de sus obras, que corresponde a la primera década del
siglo XX. En esos afios, como hemos apuntado en el 4.6., Ariake Kanbara y Koz6
Utsumi tradujeron «La corneta de llaves», Kaoru Osanai «El angel de la guarda»,
Fuy6 Fujinami «Las dos glorias» y Kuni Sasaki «El libro talonario». Sin embargo, se
ha tenido que esperar hasta mediados de los afios veinte para la publicacién de una

traduccién nueva, de la novela «EI clavo».
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Por otra parte, en el apartado 6.4.1. hemos indicado que [ZRVEPIHR] (La
sobreveste roja*), una adaptacion de El sombrero de tres picos, tue creada por Kinoshita, el
impulsor del minwageki, tras la Segunda Guerra Mundial, en un momento en el que
este género se convirtié en una rama teatral japonesa. Como hemos sefialado en el
6.4.2., las publicaciones de esta adaptacién teatral se concentran en la primera mitad de

los afios cincuenta del siglo XX, en los que tuvo lugar la primera moda de los minwa.
También [ PE] («El misterio de la mujer»*) de Seishi Yokomizo, una posible

adaptacién de «El clavo», fue publicada en 1950, tras la Segunda Guerra Mundial,

cuando el género policfaco ya no se censuraba, como hemos apuntado en el 5.4.3.

A partir de la etapa de los traductores conocedores de la lengua y la cultura
espafiola, como Y0 Aida, fue posible la traduccién de una obra como El sombrero de tres
picos, en la que se representan cuadros de costumbres y abundan elementos de la
cultura espafiola. En el apartado 6.3. hemos analizado las estrategias que Aida aplic6 en
la traduccién de esta novela de Alarcén. Aida demuestra que estaba informado de
algunas de las criticas que esta obra recibid, y también es el traductor de «El carbonero
alcalde», «El libro talonario» o «Moros y cristianos», obras que son también
apreciadas por Pardo Bazan. Probablemente, las criticas a partir de las cuales se
informé Aida influyeron en su eleccién de obras para traducir. En el 6.2. hemos
senialado que los especialistas en literatura espaiiola son los primeros traductores que
empezaron a estar informados en espafol de la recepcién de obras alarconianas en

Esparnia.

Por dltimo, en el apartado 4.3. hemos mencionado que el romanticismo de las
novelas «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg», que no es bien recibido por
algunos criticos o estudiosos de Espafia como Pardo Bazin, debi6 de ser —sin
embargo— uno de los factores que influyeron en la eleccién del traductor japonés. Y
asimismo, en el apartado 6.5.1., hemos anotado que Rubio Jiménez critica la narracién
de El sombrero de tres picos que remite a la de cuento popular. No obstante,
consideramos que es uno de los elementos que aportan el «matiz de minwa» a la novela
que Junji Kinoshita valora. Consideramos que estas diferencias de criterios reflejan la
distancia entre la cultura de origen y la de llegada de las traducciones y las

adaptaciones. Precisamente algunos de los rasgos de las obras que algunos criticos de
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la cultura de origen no valoran positivamente han servido como motivos de la eleccién

de estas obras para ser traducidas o adaptadas.

b) Los proyectos editoriales de publicaciones de colecciones y series

Consideramos que proyectos editoriales como las publicaciones de algunas
colecciones o series literarias han proporcionado la ocasién a las traducciones de

algunas novelas cortas de Alarcén para ser publicadas.

El escritor guadijefio es autor de varias novelas cortas y consideramos que este
formato ha favorecido que se publicaran algunas de ellas en colecciones o series
literarias. Recordemos el apartado 5.1.1., en el que hemos sefialado que el editor de
Nowelas policiacas y domésticas del Compendio de Novelas Cortas del Mundo comenta
que no pocos escritores clasicos no escribieron relatos breves. Esto significa que la
extension de la traduccién de «El clavo» se considerd adecuada para ser incluida en el
volumen, reducida como la extensién del texto recogido en The Lock and Key Library,
que consideramos que es el texto de origen de la traduccién al japonés, como hemos

expuesto en el 5.1.2.

Ciertamente varios proyectos editoriales se proponen en consonancia con las
corrientes y las circunstancias literarias de cada etapa, como son las publicaciones a las
que nos hemos referido en el apartado a), y en un entramado de circunstancias

literarias intervienen diferentes factores sociales, econémicos o politicos.

Por ejemplo, consideramos que las publicaciones de [HFA24E 91 B/
e | (Seleccion de novelas de la Europa del sur, Coleccién Completa para Estudiantes
de Ensefianza Secundaria*, vol. XCI) de la editorial Chikuma shob6 en 1953 y BXlE
ICERESRTHOEEZT 10 MEK - £ OMEEEOSTF]  (Literatura de la Europa

del sur y otros paises, Nuestra Manera de Vivir que Aprendemos de Obras Maestras*,
vol. X) de la editorial Komine shoten en 1966, los volimenes en los que se encuentra la
traduccién de «La buenaventura» de Y@ Aida, tuvieron lugar como proyectos

editoriales a mediados de los afos cincuenta del siglo XX, en los que la coyuntura

251



econémica y social favorecié el éxito de colecciones de literatura juvenil, como hemos

mencionado en el 6.1.1.

Existen colecciones que se titulan con los nombres del traductor Bin Ueda y el
dramaturgo Junji Kinoshita, que hemos indicado en los apartados 4.2. y 6.4.2., que
recogen obras, traducciones o textos de autorfa de estos, y que incluyen las
traducciones de «Los ojos negros», «El afo en Spitzberg» o la adaptaciéon La sobreveste
roja, respectivamente. Por su parte, las novelas «EIl amigo de la muerte» y «La mujer
alta» fueron traducidas dentro del proyecto de publicacién en japonés de la coleccion
XAV D X EAE (La Biblioteca di Babele) dirigida por Jorge Luis Borges, como hemos
sefalado en el apartado 7.1. En estos casos, las publicaciones de las colecciones se
llevaron a cabo debido al logro, el reconocimiento y el prestigio del traductor, el autor

de la adaptacién o el compilador.

En cuanto a la novela «El misterio de la mujer» de Seishi Yokomizo, ademas de
haber sido publicada en las colecciones de obras del escritor, se ha incluido en varias
ocasiones en las colecciones que se encabezan con el nombre del detective Kosuke
Kindaichi, como hemos observado en el 5.4.3. Aunque esta novela no estd reconocida
ampliamente como una adaptacién de «El clavo», consideramos que el analisis
comparativo que hemos efectuado en el apartado 5.4.4. ha demostrado que

probablemente se trata de una adaptacién de esta novela.

Por otro lado, en el apartado 6.1 hemos mencionado que la serie Libros de
Bolsillo de Iwanami ha proporcionado la oportunidad de publicar las obras de Alarcén
traducidas del espafiol a partir de la etapa de los traductores de obras del escritor
andaluz especializados en literatura espafiola. E/ sombrero de tres picos y El escdndalo, las

dos novelas de cierta extension, fueron publicadas como voltimenes de esta serie.

También hemos comprobado que varias traducciones de obras alarconianas se
han reeditado para la publicacién de colecciones o volimenes nuevos. En el 7.1. hemos
sefialado que a partir de 2010 no se ha publicado ninguna traduccién nueva de obras de

Alarcén y las que se han publicado a partir de esta fecha son reediciones: la traduccién

de «El libro talonario» de Y& Aida en [#z.] (Cambio*), la de «LLa mujer alta» de Kenji

Horiuchi en [ LSRR 4 AT/ NikE#ED]  (La flor de la novela de terror,
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Coleccién Completa de la Literatura Fantéstica del Mundo*), la de «El amigo de la
muerte» de Kazuhiro Kuwana y la de «La mujer alta» de Kuwana y Aiko Suga en B
M/ SV DRIERE 5 RAY « A2 VT « ZAA 2« v THR] (Alemania, Italia,
Espaiia y Rusia, L.a Nueva Edicién de la Biblioteca di Babele*, vol. V).

Las traducciones de Ueda, la adaptacion de Kinoshita y la de Yokomizo también
se han reeditado, asi como la traduccién de Ueda del poema de la cancién de Magno de
Kimi, que se ha publicado en colecciones de poesfa, como hemos indicado en el 4.2.1.
Igualmente, la traduccién de «La buenaventura» de Aida publicada en la Seleccion de
novelas de la Europa del sur en 1953 vuelve a salir a la luz con modificaciones como

parte de Literatura de la Europa del sur y otros paises en 1966.

c) El reconocimiento de Bin Ueda como traductor e introductor de la literatura

occidental y su contribucién a la transmisién de las obras de Alarcén en el Jap6én

El hecho de que Bin Ueda presentara a Pedro Antonio de Alarcén al lector
japonés y tradujera dos novelas cortas a principios del siglo XX y el resultado del
analisis del estado de las traducciones posteriores de obras alarconianas al japonés nos
llevan a considerar que el papel de Bin Ueda influyé en la transmisién de obras de
Alarcén en el Japén de su tiempo y posteriormente. Deducimos que el lector japonés de
su tiempo acepté al escritor andaluz, desconocido hasta entonces, gracias al
reconocimiento consolidado como introductor de la literatura occidental de que Ueda
gozaba, como hemos detallado en el 4.1. En el apartado 1.2. hemos citado a Martinez
Martin, que exponia que Alarcén recibié en vida peticiones de traducciones de sus
obras de diferentes pafses y que E/l sombrero de tres picos fue traducido a varias lenguas y
se crearon adaptaciones a partir de esta obra. Sin embargo, ninguna de sus obras se
transmitié en el Japén en vida del escritor. La lista de las traducciones de obras
alarconianas que hemos elaborado demuestra que las traducciones de «Los ojos
negros» y «El afio en Spitzberg» de Ueda le abrieron al autor las puertas para que

formara parte del sistema literario japonés.

En el apartado 4.6.1. hemos sefialado, con relacién a las influencias que Ueda

podria haber tenido en los traductores coetdneos de obras del escritor guadijefio, que el
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grupo de poetas Ayamekai se fund6 con posterioridad a las publicaciones de las
traducciones de Ariake Kanbara y Kaoru Osanai, de modo que no debié de incidir en el

hecho de que estos tradujeran las novelas de Alarcén. Sin embargo, como hemos
sefialado en el mismo apartado, conjeturamos que probablemente la revista [H]2]

(Venus*) o Tokyo shinshisha (Sociedad de la poesfa nueva de Tokio*) les habrian

proporcionado la ocasién para compartir informaciones sobre el escritor andaluz.

Por otra parte, los andlisis comparativos de los textos de las traducciones de
Kanbara y Osanai y los de las traducciones «The cornet» y «The guardian angel» de
Mary J. Serrano recogidas en Moors and Christians and other tales from the Spanish of
Alarcon, cuyos resultados hemos detallado en los apartados 4.6.2. y 4.6.3., demuestran
que Kanbara y Osanai debieron de utilizar estas traducciones al inglés como textos de

origen.

De estos resultados, del afo de las primeras publicaciones de las traducciones de
Kanbara y Osanai, que fue 1902 —el afio siguiente al de las publicaciones de las
traducciones de Ueda—, y de las posibles relaciones que hubo entre los tres
traductores deducimos que Kanbara y Osanai debieron de traducir las novelas de

Alarcén bajo las influencias de Ueda.

En relacién con Fuyd Fujinami, por el contrario, no hemos encontrado ninguna
informacién que lo relacione con Ueda ni tampoco hemos llegado a determinar si
Fujinami emple6 el texto de «Saint and genius» de Mary J. Serrano para su traduccién,

como hemos indicado en el 4.6.4..

En el proceso de la realizacién del trabajo presente, hemos advertido que las
diferentes informaciones relacionadas directa o indirectamente con las traducciones de
Bin Ueda de las obras de Alarcén existen debido al interés que hay sobre este
introductor de la literatura occidental del perfodo Meiji en el marco de la historia de la
literatura japonesa. El traductor japonés todavia es una figura muy desconocida para el
lector espariol. Por este motivo, aparte del estudio de los factores que influyeron en la
eleccién de Ueda de las novelas de Alarcén para traducir, consideramos que una parte
de la contribucién del presente trabajo consiste en ordenar estas informaciones y

comunicarlas en la lengua espafiola.
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d) La aportacion de las traducciones a lenguas intermediarias

Las traducciones de las obras de Alarcén a lenguas intermediarias han tenido un
papel importante en la transmisién de estas en el Japén hasta la etapa de los

traductores especializados en literatura espafiola.

En el apartado 6.1.1. hemos senialado que en 1939 se publicé [ = fiiE - fth —

Bl (El sombrero de tres picos y otros dos relatos*), que contiene las traducciones de Y
Aida de la novela del titulo, «Moros y cristianos» y «[El libro talonario». Es la primera
publicaciéon de textos traducidos directamente del espafiol al japonés de obras
alarconianas. Todas las traducciones al japonés de obras del escritor espafiol de las
primeras tres décadas del siglo XX se llevaron a cabo a partir de traducciones
intermediarias al inglés, salvo la de «La corneta de llaves» de K6z6 Utsumi, que se hizo

del aleman, como hemos indicado en el apartado 4.6.5.

En el apartado 4.3. hemos seflalado el comentario de Shimada acerca de los
textos de origen de las traducciones de «Los ojos negros» y «El afio en Spitzberg» de
Bin Ueda; en el 4.6.2. hemos demostrado que Ariake Kanbara hizo la traduccién de «La
corneta de llaves» a partir de la traduccién al inglés de Mary J. Serrano y en el 4.6.3.
que Kaoru Osanai tradujo «El angel de la guarda» también a partir del texto de la
misma traductora; en cuanto a la traduccién de «Las dos glorias» de Fuyd Fujinami,
como hemos indicado en el 4.6.4., aunque nos reservamos una conclusion definitiva de
si el traductor empleé el texto de Mary J. Serrano, consideramos que Fujinami debié
de traducir del inglés teniendo en cuenta su conocimiento de este idioma y las
transcripciones de algunos nombres que se observan en los textos de sus traducciones;
en cuanto a Kuni Sasaki, tratado en el 4.6.6., consideramos que debi6 de traducir «El
libro talonario» del inglés; en cuanto a la traduccién de «El clavo» de Takeshi
Taniguchi consideramos que muy probablemente el texto de origen es el recogido en el
volumen Mediterranean de The Lock and Key Library o de alguna edicién creada a
partir del mismo texto, como hemos sefialado en el 5.1.2., y lo mismo en cuanto a la
otra traducciéon recogida en Novelas policiacas cldsicas, lo cual hemos apuntado en el
5.2.2. En estos casos, las traducciones a lenguas intermediarias contribuyeron para que

las obras de Alarcén se tradujeran al japonés en una etapa temprana en relacién con el
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conjunto de las obras de la literatura espafiola, como hemos expuesto en la justificacién

del tema del trabajo presente y en el apartado 4.3.

Asimismo, las traducciones a lenguas intermediarias han servido como textos de
origen de adaptaciones. En el 6.5. hemos sefialado que posiblemente Kinoshita se basé
en una traduccién al inglés para crear su adaptacion La sobreveste roja y, en el 5.4.1.,
muy probablemente Roppuku Nukada en la traduccién recogida en The Lock and Key
Library, que habia leido Ki Kimura.

Masao Higashi incluy6 la traduccién de «La mujer alta» de Kenji Horiuchi en
La flor de la novela de terror, teniendo en cuenta la publicacién de una traduccién de la
misma novela en la Anthologie du fantastique, tome II: France, Espagne, Italie, Amérique
latine, Haiti, Pologne, Russie, Finlande de Roger Caillois y las publicaciones en otras
colecciones de género fantdstico, como hemos apuntado en el 7.2. En este caso, la
publicacién de la traduccién a otra lengua sirvié como indicador para la seleccion de

obras del editor japonés.

También cabe destacar las influencias que tienen las clasificaciones de género de
algunas novelas de Alarcon en el extranjero en las clasificaciones de estas novelas en el
sistema literario japonés. En el 5.3. hemos indicado que la traduccién al inglés de «El
clavo», «The Nail», que habria servido como texto de origen de las dos traducciones al
japonés, forma parte de The Lock and Key Library, una coleccién de novela policiaca.
Por este motivo, en el Jap6én también la novela se consideré del mismo género y sus
traducciones se encuentran en colecciones de novelas policfacas. En el caso de «La
mujer alta» y «El amigo de la muerte», sus traducciones al japonés, en el Japén se han
publicado solo en colecciones de novelas fantdsticas. En este hecho influyeron el
criterio adoptado por Higashi para la eleccién de «La mujer alta» y la publicacién de
las dos novelas en La Biblioteca di Babele y su nueva edicién, como hemos observado

en el apartado 7.2.
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e) La variedad de géneros de las novelas cortas de Alarcén

En el trabajo presente, ha sido imprescindible fijarse en los géneros a que
pertenecen las obras y estudiarlas en el contexto de la instauracién y la evolucién de
los géneros en la historia de la literatura japonesa. Como resultado de estas
observaciones, hemos advertido que el hecho de haber escrito novelas cortas de varios
géneros ha facilitado a Alarcén que sus obras formen parte de colecciones asf mismo de
distintos géneros, a saber, de la novela de humor, en que se encuentran la traduccién
de «El libro talonario» de Kuni Sasaki, tratada en el apartado 4.6.6., las de «Tic...tac...:
Novela breve, pero compendiosa» y «La tltima calaverada: Novela alegre, pero moral»,
que hemos mencionado en el 7.1.; de la novela policiaca, las traducciones de «El clavo»,
y de la novela fantastica, «La mujer alta» y «El amigo de la muerte», como hemos

sefialado en los apartados anteriores de las conclusiones.

A continuacién, pasamos a la revisiéon de las hipétesis del trabajo. En cuanto a la
primera parte de la primera hipétesis: «Los traductores, los adaptadores o los editores
eligieron las obras de Pedro Antonio de Alarcén por tener en cuenta el éxito y la
difusién que las obras como E/ sombrero de tres picos o El escindalo tuvieron en el pafs de
origen y el extranjero [...]», hemos llegado a la siguiente conclusién: como hemos
observado en el apartado 6.2., efectivamente YO Aida, traductor especializado en
literatura espafola capaz de informarse en espafiol de las criticas que estas obras
recibieron en Espana, al elegir El sombrero de tres picos y otras novelas para traducir,
tuvo en cuenta la recepcién de la novela en la cultura de origen y en el extranjero, y el
estado de traduccién de la novela a diferentes lenguas. Takahashi también informa al
lector del éxito que El escindalo tuvo en el pais de origen y de algunas criticas que

recibié la novela. Sin embargo, en su caso le recomendaron traducirla.

Con anterioridad a la etapa de estos traductores, como hemos puntualizado en el

4.1., Bin Ueda demostraba estar informado de la historia de la literatura espafola del
siglo XIX y situaba al escritor guadijefio en su contexto. También, la nota sobre
Alarcén que se inserta al final de la traduccién de «El afio en Spitzberg» recogida en
THz2>< L] (Balizas*), que hemos mencionado en el 4.4.2., pone de manifiesto

que el traductor japonés conocfa al autor y algunas de sus obras. Sin embargo, no
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hemos encontrado ningtn dato de que Ueda escogiera «Los ojos negros» o «El afio en

Spitzberg» basandose en alguna informacién obtenida de criticas extranjeras.

En cuanto a las otras traducciones o adaptaciones, tampoco hemos localizado
informacién de que los traductores, los autores de adaptaciones o los editores hayan
escogido las obras de Alarcén basandose en el éxito o la difusién de sus obras més
representativas. Ki Kimura, quien recomendé a Roppuku Nukada que escribiera la
adaptacién de «El clavo», aunque reconoce que E/ sombrero de tres picos es la obra mas
popular de Alarcén, encuentra més valor artistico en otras de sus novelas cortas, como

hemos apuntado en el 5.3.

Nuestra hip6tesis acerca de La sobreveste roja es: «Junji Kinoshita debié de
valorar los elementos caracteristicos del cuento tradicional que se observan en E/
sombrero de tres picos y quiso trasladarlos, asf como el tema de la novela, a un espacio
que se sitGa en el marco cultural japonés». Hemos sefialado en el apartado 6.5. que el
dramaturgo aprecia la novela en parte porque se basa en la historia transmitida por
unos romances. Consideramos que, como elementos propios o similares del minwa,
valora el caracter popular de la novela, asf como su narracién. Sin embargo, también
estima otros elementos, que son las dimensiones que transmite la novela y su ritmo
répido. En cuanto al tema, Kinoshita comprendié que el motivo del triunfo del pueblo
frente al poderoso era el tema de la novela y también lo estableci6 como tema de su

adaptacion.

Procedemos a la revision metodolégica. Consideramos que la metodologia
propuesta por Toury, que hemos detallado en el apartado 2.1., ha sido adecuada para el
trabajo presente, especialmente porque contempla la necesidad de contextualizacién de
la traduccién en la cultura de llegada, y la funcién que ha tenido y el proceso que ha

experimentado para introducirse en el sistema literario de llegada.

En el caso de las traducciones de Ueda, hemos llevado a cabo los andlisis de las
estrategias empleadas en la traduccién de los titulos como parte de los analisis de los
paratextos de las ediciones de las traducciones, cuyos resultados se comentan en el
4.4.1., con el fin de comprender mejor algunos de los factores que influyeron en la

elecciéon de los textos para ser traducidos o publicados.
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Asimismo, como indicamos en el 4.5., hemos ejecutado los analisis estilisticos de
los textos de las traducciones de Ueda a partir de los comentarios que se encuentran en
los paratextos de las ediciones, con el fin de identificar los rasgos comentados de los
textos y averiguar si algunas de las cuestiones estilisticas estdn relacionadas con la
eleccién de las obras. Como hemos indicado en el 4.5.1., tras realizar estos analisis,
consideramos que la descripcién de la naturaleza que se encuentra en «El afio en
Spitzberg» podrfa haber influido en la eleccién de Ueda de traducir esta novela.
También en el caso de la traduccion de E/l sombrero de tres picos de Y Aida hemos
llevado a cabo los andlisis de las estrategias aplicadas, cuyos resultados se detallan en
el 6.3., por considerar que permiten esclarecer la naturaleza de la tarea realizada por el

traductor conocedor de la lengua y la cultura espafiolas.

Los datos de traducciéon y adaptacion que hemos recabado, indicados en el 2.2.,
que son «los datos editoriales», «los datos de la obra y los textos de origen» en el caso
de la traduccioén, «los datos de la obra y la traduccién que sirvié de origen» en el caso
de la adaptacién, y «los que se encuentran en los paratextos» y «el tipo de lector a
quien se dirige» han sido fundamentales para la realizacién de un trabajo como el

presente.

Si bien nos propusimos llevar a cabo un estudio en el que se combinan el anélisis
diacrénico y el analisis sincrénico de las traducciones de obras alarconianas y sus
adaptaciones, la experiencia nos ha servido para reconocer la dificultad de abordar y
trazar la transmisiéon de obras de un escritor en una cultura en el transcurso de una
clerta extensiéon de tiempo. Sin embargo, consideramos que los datos que hemos

obtenido solo habrfan podido recogerse con un estudio de esta naturaleza.

Cabrfa mencionar que, gracias a este tipo de estudio, hemos podido averiguar
que Nanigashi debié de ser K6z6 Utsumi porque nos hemos centrado en Alarcén, y no
en Bin Ueda, y hemos seguido la traza de todas las traducciones al japonés de sus obras
que hemos podido localizar. La identificacién de Nanigashi tiene un valor académico
relevante, dado que en torno a esta cuestién todavia no hay ninguna teoria
generalmente aceptada desde que Ichir6 Hayashi publicé su articulo sobre la identidad

del traductor en 1973, y algunos investigadores consideran que se tratarfa de Ueda.
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Tras haber llevado a cabo nuestro estudio, nos planteamos otras maneras de
abordar los factores que han influido en la eleccién de obras de la literatura espafola
del siglo XIX para ser traducidas, por ejemplo, analizarlas segin géneros o temas, o
segln obras a partir de las cuales se hayan creado adaptaciones literarias o de otros
formatos. Por otra parte, hoy en dfa todavia no existe ningtin estudio que esclarezca el
estado de la literatura espafiola traducida al japonés en su totalidad. La bisqueda de las
obras traducidas y la creacién de un inventario de estas nos servirfan como trabajos de
tase inicial para esclarecer la posicién de la literatura espafiola dentro del marco de la

literatura traducida al japonés.
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APENDICE

APUNTES DEL ESTUDIO ACERCA DE LAS
TRADUCCIONES AL JAPONES DE OBRAS
LITERARIAS ESPANOLAS DE
LOS SIGLOS XIX Y XX (1830-1930)

Para una mayor comprensién de los motivos por los que nos centramos en las
obras traducidas al japonés de Pedro Antonio de Alarcén, a continuacién exponemos el
resumen de los resultados actualizados de nuestro estudio para la obtencién del
Diploma de Estudios Avanzados «Las traducciones a la lengua japonesa de obras
literarias espafiolas de los siglos XIX y XX (1830-1930)», dirigida por la doctora Marisa
Sotelo Vazquez y presentada en octubre de 2010. A sugerencia de la doctora Sotelo,
fijamos el objetivo de la investigacién, que fue averiguar el estado de las traducciones
al japonés de las obras literarias de los escritores de las corrientes literarias del
Romanticismo, el realismo y el naturalismo en Espafa: indagamos, tanto como nos fue
posible, en las circunstancias sociales en que fueron traducidas, los datos paratextuales,
asf como el tipo de edicién, los comentarios de los traductores acerca de las obras o las
informaciones facilitadas por traductores o editores en prélogos o epflogos. Asimismo,
buscamos informacién acerca de los perfiles de los traductores y las relaciones

personales que habfa entre ellos, como la de un maestro y su discipulo.

Para el trabajo presente, hemos actualizado los datos recogidos y hemos
preparado un resumen enfocando las cuestiones relacionadas con la publicacién de las
traducciones, los perfiles de los traductores y los motivos por los que se tradujeron las
obras en cuestién —el tema que ha guiado también nuestro estudio sobre las obras de

Alarcén— en el caso de que haya sido posible determinarlos.
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1. Obras del Romanticismo espaiiol traducidas a la lengua

japonesa

Dentro del marco de las obras de la corriente literaria del Romanticismo
esparfiol traducidas al japonés hemos estudiado las de José de Espronceda, José Zorrilla,

Gustavo Adolfo Bécquer y Rosalfa de Castro.

1.1. José de Espronceda (1808-1842)

El estudiante de Salamanca, algunos poemas y la novela «La pata de palo» son las

obras de José de Espronceda que estan traducidas y publicadas en japonés.

La publicacién mas temprana en japonés de José de Espronceda de la que
disponemos de informacién es poética, es [ 7 L HIZHE HHK <Y («Canto a
Teresa, “extractos”»*), como parte de [H5EFFANRLE 5 & Al v <~ IRGFE]
(Poemas del Romanticismo temprano, Coleccién de Poetas del Mundo*, vol. 11), de la
editorial Kawade shobd de Tokio, que sali6 a la luz en diciembre de 1955362, El
traductor es Masamichi Arai. Se encuentra en la seccién dedicada a la Europa del sur

de dicho volumen, junto con la introduccién de los «Cantos del trovador» de José

Zorrilla, también traducida por Arai.

Masamichi Arai (1915-2007), el primer traductor de obras de Espronceda,
estudié en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*?6% y trabajé desde 1950 en la
Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio*?6*, cuando esta institucién era atin —
lo fue hasta 1973— la Escuela Especializada en Asuntos Exteriores de Tokio*365.

Entre los autores de los que se ocupa el trabajo presente, tradujo obras de José de

562 Pp. 300-302.

s6s JURUAMERE FAL.

o0 SR R

365 BT /SR L AR Tokyo Gaikokugo Daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). [AAA L FE)
(«Lengua espariola»*), [HFAMEGER L —MSLHEE 7 E KR8 fa—] (Historia
de la Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio: conmemoracion del centenario de la independencia [el afio
126 de la fundacionJ*), p. 730.
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Zorrilla, Gustavo Adolfo Bécquer, Rosalia de Castro, Ramén de Campoamor, Juan

Valera y Armando Palacio Valdés.

Arai también publicé con el titulo [#71F FF & | («Poesfas liricas»)
traducciones de los poemas esproncedianos [ KGO («Al sol»), AT X
DHFDONY 7 712 («A Jarifa en una orgfa»), el soneto [ & ez ...
(«Fresca, lozana, pura y olorosa...») y [—iZ] («A...»), que es «A madrigal», en

FHARAFHE R 14 BEK - FKE]  (La Ewropa del sur, Sudamérica, Recopilacién
de la Poesfa Maestra del Mundo*, vol. X1V) de Heibonsha de Tokio, en abril de 1960.
Segun el indice®?, el volumen recoge poemas de san Juan de la Cruz, Espronceda,
Gustavo Adolfo Bécquer, Rosalia de Castro, Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez,
Federico Garcfa Lorca, Rafael Alberti y algunos poetas que no tienen seccién propia,
cuyas obras se encuentran en la seccion [ AXA 2« TV BT —] («Antologia

espafiola»), que son Juan Ruiz el «Arcipreste de Hita», el marqués de Santillana, Jorge
Manrique, Garcilaso de la Vega, fray Luis de Leén, Fernando de Herrera, Luis de
Goéngora, José Zorrilla, Ramén de Campoamor, Miguel de Unamuno, Ramén Marfa
del Valle-Incldn, Manuel Machado, Pedro Salinas, Jorge Guillén y Vicente Aleixandre,

junto con dos romances an6nimos.

Aunque no hemos tenido acceso a ¢él, tenemos informacién de que el ntmero 7
de la revista [EURO #ERVEIELF] (EURO, Literatura occidental traducida®),
publicada en 1983, contiene las traducciones de unos poemas de Espronceda realizadas
por Yoshikazu Inoue®¢?. Segtn Satake, se trata de los poemas «A una estrella» y «A

Jarifa en una orgfa»?®6®.

Respecto a El estudiante de Salamanca, Tadashi Oshima (1918-1984), profesor de

la Universidad de Doshisha, es el primero que emprendié la traduccién. Hemos
localizado datos sobre publicaciones de su traduccién ¥ T~ T DFA | («El

estudiante de Salamanca») entre 1976 y 1981 en la revista TELACERrZE ] (Estudios

366 Alin no hemos tenido acceso a todas las traducciones de este volumen.
367 SATAKE, Ken'ichi (2009). [H# A1 > L% 5] (Guia de la historia de la literatura espaiola*
, 9). i spaiiola*), p.
347.
368 ESPRONCEDA, José de (2012). A ASEN APk Va1 (El estudiante de Salamanca y otros seis
poemas*), Ken'ichi Satake (trad.), Iwanami shoten, Tokio, p. 260.
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de la poesia moderna*). Oshima también sacé a la luz la traduccién de la misma obra en
forma de articulos en cinco niimeros de la revista Doshisha Studies in Foreign Literature
entre marzo de 1977 y marzo de 1979%. Consisten en comentarios sobre la vida y la
obra del poeta, los textos de la obra en espaiiol y su traduccién al japonés. Su trabajo
alcanza hasta el verso 1.125.° de la obra en la tltima publicacién titulada «Parte cuarta
de El estudiante de Salamanca (1): Explicacién del texto» del n.” 23 de la revista. No se

ha localizado la «Parte cuarta (2)».

Una traducciéon completa de E! estudiante de Salamanca tue publicada por

primera vez en diciembre de 2012, por Ken’ichi Satake (1949- ) como un volumen de
los Libros de Bolsillo de Iwanami titulado [ 7~ 04 MANE] (El
estudiante de Salamanca y otros seis poemas*). El libro incluye traducciones de seis poemas
esproncedianos, que se agrupan bajo el titulo [FF{HFFR ] («Poesfa lfrica»*), que son
los siguientes: (RIS —a~ 7 («A la noche: romance»), YRR D B
(«Cancion del pirata»), #Z2V ] («El mendigo»), [FEJIA] («El reo de muerte»),
(R X1 («A una estrella») y [ELEXEEE O 7 7 ~]  («A Jarifa en una
orgfa»). Son las composiciones mas conocidas del poeta, presentes en antologias de

poesia esparfiola del Romanticismo. Por otra parte, esta es la publicacién mas reciente

hasta la fecha que nos consta de traducciones de poemas de Espronceda.

Ken'ichi Satake fue profesor del Departamento de Estudios de Espana y

Latinoamérica de la Facultad de Estudios Extranjeros de la Universidad de Nanzan*37°.

Entre sus publicaciones se encuentran [ A ~~A > 78] (Guia de la historia de

369 Todos los articulos se encuentran en Doshisha University Academic Repository.

«Parte primera de E! estudiante de Salamanca: Explicacién del texto», Doshisha Studies in Foreign
Literature, n.° 17, Doshisha Association for the Study of Foreign Literature, 1977, Kioto, pp. 1-46.:
<http://doi.org/10.14988/pa.2017.0000010678>;

«Parte segunda de El estudiante de Salamanca (1): Explicacion del texto», Doshisha Studies in Foreign
Literature, n.° 19-20, 1978, pp. 26-81.: <http://doi.org/10.14988/pa.2017.0000010685>;

«Parte segunda de El estudiante de Salamanca (2): Explicacion del texto», Doshisha Studies in Foreign
Literature, n.° 21, 1978, pp. 25-53.: <http://doi.org/10.14988/pa.2017.0000010689>;

«Parte tercera de E/ estudiante de Salamanca», Doshisha Studies in Foreign Literature, n.° 22, 1978, pp.
15-67.: <http://doi.org/10.14988/pa.2017.0000010691>;

«Parte cuarta de E!l estudiante de Salamanca (1): Explicacién del texto», Doshisha Studies in Foreign
Literature, n.° 23, 1979, pp. 1-50.: <http://doi.org/10.14988/pa.2017.0000010692> (Consultas:
12/08/2021).

570 B (L RFANEREFEA XA o« T T 7 A U J1%F} Sitio web del Departamento de Estudios de
Esparia y Latinoamérica de la Universidad de Nanzan: <http://www.nanzan-
u.ac.Jp/Dept/fs/faculty html> (consulta: 02/08/2016).
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la literatura espaiola*), publicada en 2009 por Kenkytsha de Tokio, y [ A~XA L 3%

ZN] (Manual de la literatura espafiola®), publicada en 2013 por Iwanami shoten como
un volumen de los Libros de Bolsillo de [wanami. Satake cuenta que, desde que redact6
la Guia de la historia de la literatura espaiiola, se preguntaba por qué ninguna traduccién
de El estudiante de Salamanca, que él considera que «constituye el ntcleo del
Romanticismo espafiol»*37!, se habfa publicado en formato de libro, a pesar de que ya
habian salido a la luz en dicho formato algunas obras traducidas al japonés de otros
romanticos como Don Juan Tenorio de Zorrilla, Cantares gallegos y A mi madre de
Rosalfa de Castro y varias obras de Bécquer, y que esta duda lo llevé a emprender su

traducciéon®2.

La traduccién de Hidehito Higashitani de la novela corta «La pata de palo»,
titulada en japonés [FE /& | , forma parte de [ Ao » Z)A0 /NG fGEAE 4L ]
(Antologia de obras maestras de la novela fantdstica espaiiola®) de Hakusuisha, publicada en

1992.

Todos los traductores de obras del poeta romdantico se dedican a la docencia
universitaria y son expertos en dicha literatura. Por lo que nos consta, las obras de José
de Espronceda no se habfan traducido anteriormente a partir de lenguas intermediarias,

sino que se empezaron a traducir directamente del espaiiol, por Masamichi Arai.

Aparte de El estudiante de Salamanca, solo se han traducido algunos poemas, y el
«Canto a Teresa» se ha traducido de forma resumida. El hecho de que la traduccién de
El estudiante de Salamanca de Satake forme parte de los Libros de Bolsillo de Iwanami
—en formato econémico y asequible— contribuira a difundir la obra y el nombre del

poeta entre el lector general.

ST [] ANRA - B EROFEEZ 727 [ ]». ESPRONCEDA, José de (2012). El estudiante de
Salamanca y otros sets poemas, p. 259.
372 Ibid.
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1.2. José Zorrilla (1817-1893)

De las obras de José Zorrilla se han publicado las traducciones de Don Juan

Tenorto, la introduccién de los «Cantos del trovador» y algunos poemas.

La primera traduccién al japonés de obras de Zorrilla es [7RZEEZLIE] Ko -

T7v T UA] que se traducirfa por Don Juan Tenorio: drama religioso-fantdstico,
de Taiz6 Mori, publicada por Fujiya Shobd de Tokio en agosto de 1935. Sobre el
traductor no hemos encontrado ninguna otra informacién de que haya sido el traductor

de esta obra.

En diciembre de 1949 se publicé [ N> = 7T « 7 /7 —UA] (Don Juan
Tenorio), con traducciéon de Masatake Takahashi, como un volumen de los Libros de
Bolsillo de Iwanami. En 1974 sali6 a la luz la edicién revisada y la segunda impresion,
y en 2013 la cuarta impresiéon. En el prefacio con fecha de 1974, Takahashi explica que
su maestro Hirosada Nagata le recomendé traducir Don Juan Tenorio y que José
Muiioz Pefalver®” expresé su alegria por su decisién de traducir la célebre obra de
Zorrilla®™*. También una traduccién con notas titulada [ K>« 7D « 7 7 — U 7]
(Don Juan Tenorio) de Masatake Takahashi fue publicada por Daigakusyorin en
noviembre de 1958. Es una edicién resumida y bilinglie que forma parte de la serie
Biblioteca Daigakusyorin. Existe, como minimo, hasta una tercera impresién con fecha

de septiembre de 2001.

Finalmente, en junio de 1974 se public6 TRy e 77y 7704 (Don
Juan Tenorio), traducida por Masao Matsumoto y publicada por é]l mismo en la ciudad
de Marugame de la prefectura de Kagawa. No hemos obtenido més informacién sobre

este traductor.

373 José Mufloz Pefialver (1887-1975), de origen valenciano y licenciado en la Universidad de Madrid,
llegé6 a la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio en 1917 por recomendacién de Américo Castro e
impartié clases en la Escuela hasta 1966. Fue el cuarto profesor espaiiol de la institucién. Tokyo
Gaikokugo Daigakushi hensan iinkai (ed.) (1999). «LLengua espafola», pp. 716-717.

574 ZORRILLA, José (2018 [19497). [ R« 7D « 5 /7 —U 4] (Don Juan Tenorio), 5% SCJi
(Libros de Bolsillo de Iwanami*), Iwanami shoten, Tokio, pp. -4«
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Masamichi Arai tradujo la [ F 2/X R—/L DK JFEF]  («Introduccién a los
“Cantos del trovador”»), que forma parte de la seccién de poesfa de la Europa del sur
de Poemas del Romanticismo temprano, Coleccién de Poetas del Mundo (vol. 1I). Es
traduccién completa. También se encuentra en la seccién «Antologfa espafiola» de La

Europa del sur, Sudamérica de 1la Recopilacion de la Poesfa Maestra del Mundo (vol. X1V)
con los titulos en espafiol y japonés [M5iEFF N DHK —/F5F—] («Cantos del

trovador —prélogo—»).

Aparte, Ken'ichi Satake informa de traducciones de un conjunto de poemas de
Zorrilla publicados en el nimero 8 de la revista EURO, Literatura occidental traducida

en 1984475, Atn no hemos tenido acceso a esta revista.

Don Juan Tenorio, como uno de los mitos literarios, parece haber suscitado
interés entre los japoneses ya desde la primera mitad del siglo XX. Tenemos pendiente
estudiar los textos y la lengua de origen de las traducciones de Taiz6 Mori y Masao
Matsumoto. Masatake Takahashi, como traductor y especialista en literatura esparfiola,
prepar6 una edicién completa y esmerada de la editorial Iwanami shoten. Su eleccién
de Don Juan Tenorio para traducir se basa en criterios académicos y estd apoyada por la
opinién de su predecesor y maestro, Hirosada Nagata. La contribucién del traductor
japonés ha sido decisiva para la transmisiéon y la difusién de la obra, dado que su
traduccién de los Libros de Bolsillo de Iwanami y la edicién reducida y bilingtie de la
Biblioteca Daigakusyorin son las tnicas que se han ido reeditando o reimprimiendo.
Los textos de traducciéon de Takahashi son los tnicos de Don Juan Tenorio que se han

vuelto a publicar en los tltimos cuarenta afios.

Segun lo que hemos podido examinar hasta el presente, las obras del escritor
vallisoletano que han sido traducidas al japonés se limitan a Don Juan Tenorio y a la
introduccién de los «Cantos del trovador». Queda pendiente comprobar cuéles son los

poemas de Zorrilla que estan recogidos en la revista EURO.

375 SATAKE, Ken’ichi (2009). Guia de la historia de la literatura espaiiola, p. 347.
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1.3. Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870)

Entre los escritores que son nuestro objeto de estudio, Gustavo Adolfo Bécquer
es el segundo escritor cuyas obras traducidas al japonés se han publicado en mas

ocasiones. Sus obras traducidas son Rimas, Leyendas y la «Carta VIII» de Desde mi celda.

Rimas

Las primeras obras de Bécquer traducidas al japonés son poemas. La primera
publicacién es de la rima VII376 en el ntimero 10 del volumen III de la revista [4{% &
=) (Vida y arte*), editada por Seikwatsu to geijutsusha®’” y publicada por
Shinonomed6 shoten de Tokio en junio de 1916°7. La traduccién se encuentra en la
seccién titulada [ AXA L OFHLWEGF—TV A YT « L T T X —|
(«Nuevos poemas breves de Espana — Vicente Inglada»*) escrita por Ujaku Akita, que
consiste en seis poemas escritos en esperanto y su traduccién al japonés. A

continuacién de tres poemas que parecen ser propios de Inglada®™ y sus traducciones

al japonés se inserta el poema del poeta sevillano en esperanto y en japonés, titulado
«Al Harpo» en esperanto y [BXZHZH. 525K («La cancién dedicada al arpa»*) en
japonés. Al final de la traduccién al japonés se encuentra una nota puesta entre
paréntesis «X > 7 /L35y («De Bécquer»*), y la siguen traducciones de dos poemas

de Ramén de Campoamor?s°.

376 Hemos seguido la numeracién con nimeros romanos del indice de Rimas de la edicién de 1871
recogido en: BECQUER, Gustavo Adolfo (1982). Rimas, pp. 179-182.

377 La transcripcion al alfabeto del titulo de la revista que consta en la portada es Sezkwatu to geizyutu.

378 Hemos consultado la edicién de la revista reproducida por Meiji bunken shiry6 kankokai de Tokio
publicada entre 1965 y 1967.

379 Son «La Maro», «Al rozo kreskanta apud tombo» y «La Lasta Amjuro». Al final de este tercero se
inserta una nota entre paréntesis que especifica: «Ak A 277 X DT AT 2 by («Hasta aqui, el
esperanto de Inglada»*).

380 Hisayo Furuie cita la publicacién de las traducciones de Bécquer y Campoamor en Vida y arte en el
articulo siguiente, a partir de cuya informacién hemos localizado los textos de las traducciones:
FURUIE, (1999). «La literatura espafiola en Japén (I)», p. 35.
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Ujaku Akita (1883-1962), dramaturgo y escritor de cuentos infantiles, estudié
literatura inglesa y escribié obras teatrales, novelas y cuentos infantiles®s!. Segin
Yo6ichi Kushibiki, empezé como poeta cuando estudiaba en la Escuela Especializada de
Tokio*3%2, que es la antecesora de la Universidad de Waseda*?3, y conocié al poeta
ruso Vasili Eroshenko (1890-1952), que trabajaba con fervor a favor del esperanto.
Gracias al encuentro con el poeta ruso, Akita conocié el esperanto y posteriormente se
dedicé al movimiento por dicha lengua®**. En enero de 1931 se celebré la fundacién de
la Alianza Proletario-Esperantista del Japén* %% y Akita fue elegido jefe de la
comisiéon?®e. Vicente Inglada (1879-1949) fue ingeniero geégrafo, militar y profesor de
Astronomfa y Geodesia en la Escuela Superior de Guerra y también esperantista®’. Es
el autor del Vocabulario esperanto-espaiiol y espaiiol-esperanto editado por José Espasa e
Hijos publicado en 1905 en Barcelona. El propio Inglada debié de traducir al esperanto

los poemas de Bécquer y Campoamor.

La revista Vida y arte fue fundada por el poeta Zenmaro Toki (1885-1980) en
septiembre de 1913. Segtin Toki, la revista tuvo treinta y cuatro nimeros en total y su
Gltimo nimero se publicé en junio de 1916%%%. Las traducciones de los poemas de

Bécquer y Campoamor forman parte del dltimo nitmero. Toki rememora que el

sst [ BRRGH & S0 («Waseda y literatura»*), sitio web de la Biblioteca de la Universidad de Waseda:
<http://merlot.wul.waseda.ac.jp/sobun/a/aa013/aa013p01.htm> (consulta: 05/03/2016).

32 BRI AEAR.

983 FRLAH K272,

sst KUSHIBIKI, Yoichi. [FKHINE B [EFfA TV — - =uo v = adih] | («Ujaku Akita.
Manuscrito “Sobre Vasili Yakovlevich Eroshenko, poeta ciego”»*), [H RIS FH D4 b )
(«Obras destacables de la literatura moderna de la prefectura Aomori»*, vol. XxvII), The Museum of
Modern Aomori Literature: <http://www.plib.pref.aomori.lg.jp/top/museum/meihin_27.html>
(consulta: 13/08/2021).

s QART LA YT « 2AXT o MEAl (R o).

sso THERT= AT o NEENSHE SN2 ERIL? ] («oCual es el motivo por el que el movimiento
pro esperanto fue oprimido antes de la guerra?»*), [ LA SAIRIE]  (Periédico Akahata*), 31/08/
2005, Japanese Communist Party: <http://www.jcp.or.jp/akahata/aik4/2005-03-31/2005-03-
81faq.html> (consulta: 13/08/2021). El articulo esté firmado con el kanji 5, sin embargo, no hay mas
informacién sobre el autor.

387 CERDAN TATO, Enrique (2008). «Inglada, cientifico. 2 de agosto de 1994», La Gatera. 1994,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-
gatera-1994--0/html/ffcd6fc6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_2.html> (consulta: 13/08/2021).

388 TOKI, Zenmaro (1965-1967). [1&JFRIZ% 2 T («Unas palabras a la edicién reproducida»*). En:
Meiji bunken shiry6 kankokai, Vida y arte, edicién reproducida, Tokio, p. 1.
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contenido de la revista estaba adscrito a ideas socialistas o liberales en un sentido

amplio y él mismo se identifica como esperantista’s?.

Del vinculo de Akita con el esperanto, y también porque una traduccién al
esperanto del poema de Bécquer precede a la traduccién al japonés del poema, se
deduce que Akita probablemente lo tradujo al japonés a partir del texto de la
traduccién al esperanto. Furuie sefiala que las traducciones al japonés de los poemas de
Bécquer y Campoamor recogidas en Vida y arte se realizaron a partir del inglés®®°. No
obstante, consideramos que el esperanto debié de ser la lengua intermediaria, teniendo
en cuenta que es el hilo que une a diferentes agentes de la transmisién de los poemas,
que son Vicente Inglada, Ujaku Akita y la revista Vida y arte, fundada por Zenmaro
Toki. No obstante, tampoco descartamos que hubiera consultado alguna traduccién al

inglés de estos poemas.

De 1920 a 1931 salieron a la luz traducciones de algunos poemas becquerianos

del poeta Shungetsu Ikuta (1892-1930).

IFLDFEER]  (Mi guirnalda*) de Tkuta, publicado por Shinchosha de Tokio en
septiembre de 1920, recoge traducciones de los siguientes diez poemas del sevillano
agrupados con el titulo [/NHi | («Shokyoku»), que podrfa traducirse por
‘cancioncilla’ o ‘pequefia pieza’: «;No me admiré tu olvido! Aunque de un dia» (XXXV);
«Por una mirada, un mundo» (XXIII); una traduccién que, aunque difiere
considerablemente, podria ser de «Hoy la tierra y los cielos me sonrfen» (XVII); «Mi
vida es un erial» (LX); «Asomaba a sus ojos una lagrima» (XXX); «Nuestra pasién fue
un tragico sainete» (XXXI); una traduccién posiblemente de «Yo soy ardiente, yo soy
morena» (XI), que presenta diferencias significativas con el poema en espanol; «jLos
suspiros son aire y van al airel» (XXXVIII); «Al brillar el reldmpago» (LXIX); «Cémo

vive esa rosa que has prendido?» (XXII). Las traducciones de los diez poemas de M:
guirnalda se vuelven a publicar en [#7{&/INEE]  (Piexas breves liricas¥) en junio de
1929 por Shinchésha, con algunos cambios de puntuacién, graffa, forma verbal y

particulas, y en TEmFEA2E] (Obras completas de Shungetsu Ikuta*, vol. 1I),

989 TOKI, Zenmaro (1965-1967). | [/ETE & 2507 O] («Recuerdos de Vida y arter*), En:
Meiji bunken shiryé kankokai, zbid., pp. 5, 8.
390 FURUIE, Hisayo (1999). «La literatura espafola en Japon (I)», p. 85.
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también por Shinchosha, en marzo de 1931, como parte de «Mi guirnalda». Los textos

son idénticos que los de Piezas breves liricas.

Aparte, el texto de la traduccién de «jlLos suspiros son aire y van al airel»
(XXXVIII), con algunos cambios de grafia y puntuacién, se publica en [HFR4FFE £
£ (4] XERE]  (Varios paises, Tesoros de Poesia Maestra del Mundo*, vol. 1v) en

julio de 1926, bajo el titulo [/]Mi] «1»]  («Pequeiia pieza (1)»¥).

Respecto a la traduccién de las Rimas, los afos que abarcan entre 1930 y 1960
estdin marcados por los traductores Hirosada Nagata, Takahashi Masatake y
Masamichi Arai, algunos de los primeros especialistas japoneses en literatura esparola.

Es decir, a partir de estos afos las Rimas empezaron a traducirse directamente del
espafiol. El libro [ CF 24 7 nfNFFALE]  (Poetas modernos, Coleccién

Completa de la Literatura del Mundo*, vol. XXXVII), que Shinchésha publicé en mayo
de 1930, contiene los siguientes poemas traducidos por Hirosada Nagata: «Yo soy
ardiente, yo soy morena» (XI); «Tu pupila es azul y cuando ries» (XIII); «Si al mecer las
azules campanillas» (XVI); «Hoy la tierra y los cielos me sonrfen» (XVII); «iQué es
poesfa?, dices mientras clavas» (XXI); «Por una mirada, un mundo» (XXIII); «jLos
suspiros son aire y van al airel» (XXXVIII); «Asomaba a sus 0jos una lagrima» (XXX);
«Como en un libro abierto» (XLIV); «Alguna vez la encuentro por el mundo» (XLIX);
«Entre el discorde estruendo de la orgia» (LV); «Como guarda el avaro su tesoro»
(LX1V); «Llegé la noche y no encontré un asilo» (LXV). Las traducciones se encuentran

en la seccién de poesfa de la Europa del sur.

En noviembre de 1948 se publica [ & D 2372V | (Leyendas) por Sekai
bungakusha de Kioto. Aun sin ser propiamente un libro de rimas, en el epilogo de dicha
edicién, Masatake Takahashi intercala las diez rimas siguientes, dos de ellas traducidas
por su maestro Hirosada Nagata: «Lleg6 la noche y no encontré un asilo» (LXV), con la
nota: «7K H B EJC4AEF» («traducida por el profesor Hirosada Nagata»*); «Hoy la
tierra y los cielos me sonrfen» (XVII); «jLos suspiros son aire y van al airel» (XXXVIII);
«No sé lo que he sofiado» (LXVIII); «Como enjambre de abejas irritadas» (LXIII); «sDe
dénde vengo?... El mas horrible y dspero» (LXVI); «Al brillar un reldmpago nacemos»
(LXIX), con la nota que indica que es traduccién de Nagata; «Tu pupila es azul y cuando

ries» (XIII); «Yo soy ardiente, yo soy morena» (XI); «Del salén en el angulo oscuro»
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(vil). Para la traduccién del titulo, Rzmas, Takahashi utiliza la palabra « ) T2 (uta), que

. . < 7 b [3 b [3 b 7 [3 b
significa ‘cancién’, ‘poema’, ‘verso’ o también ‘tanka’.

En agosto de 1979 se publica [#kDHE -« A5 M+ ] (Los ojos verdes - El
rayo de luna y otras doce obras*), traducido por Masatake Takahashi, como un volumen
de los Libros de Bolsillo de Iwanami. Ademas de las rimas que forman parte de la
edicién de Leyendas de 1948, contiene traducciones de «Como la brisa que la sangre
orea» (VI); «Si al mecer las azules campanillas» (XVI); «Alguna vez la encuentro por el
mundo» (XLIX), con la nota «7K H 5 E #R» («traducida por Hirosada Nagata»*); «Qué
es poesfa?, dices mientras clavas» (XXI); «Por una mirada, un mundo» (XXIII);
«Asomaba a sus o0jos una lagrima» (XXX); «Cuando me lo contaron sent{ el frio» (XLII);
«Es un suefio la vida» (LXXXII) con la nota: « [ 9 72] &FS» («“Rima” extra»*). Su
cuarta impresién sali6é a la luz en 1990. En su epilogo, Takahashi sefiala que es una
revision del libro que habia publicado poco después de la guerra una editorial que ya no
existe —debe de referirse a la edicién de 1948 de la editorial Sekai bungakusha— y que

ha aumentado el nimero de rimas recogidas con respecto a la edicién anterior (p. 304).

El volumen [HREFHFALE F =8 BHlo~ JREE] (Poesia del

Romanticismo tardio, Coleccién Completa de Poetas del Mundo*, vol. 111) de la editorial
Kawade shob6 de Tokio publicado en febrero de 1955 recoge los siguientes poemas
traducidos por Masamichi Arai: «Para que los leas con tus ojos grises», rima titulada
«A Elisa», de autorfa de Fernando Iglesias Figueroa que estuvo erréneamente
atribuida a Bécquer®®!; «Tu pupila es azul y cuando ries» (XIII); «Hoy la tierra y los
cielos me sonrien» (XVII); «No sé lo que he sofiado» (LXVIII); «Sobre la falda tenfa»
(XXIX), sin la traduccién del verso «La bocca mi bacci6 tutto tremante...»; «Tu aliento es
el aliento de las flores» (LXXXV), sin la traduccién del titulo «A Casta»; «iNo has

sentido en la noche», otra rima de Iglesias Figueroa®?; «Despierta, tiemblo al mirarte»

591 YAMADA, Mafumi (2009). [fi##%] («Comentarios»*). En: BECQUER, Gustavo Adolfo. [~ 7 /L
] (Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer), Mafumi Yamada (trad.), Sairytsha, Tokio, pp. 295-298;
CEBALLOS VIRO, Ignacio (2011). «Los misterios de Bécquer (1). Las rimas falsas», Rinconete, Centro
Virtual Cervantes, Instituto Cervantes:
<http://cve.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/diciembre_11/27122011_01.htm> (consulta:
13/08/2021). Este poema ocasionalmente se considera como una de las Rimas becquerianas y se
enumera con el XCIIL

392 YAMADA (2009), 0p. cit., pp. 295-298; CEBALLOS VIRO (2011), op. cit.
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(xxVvII); «Yo soy el rayo, la dulce brisa» que no estd recogida en la edicién de De

Torres; «Mi vida es un erial» (LX); «Saeta que voladora» (II).

El dltimo volumen de esta etapa es La Europa del sur, Sudamérica de la
Recopilacién de la Poesfa Maestra del Mundo (vol. X1V), publicado en abril de 1960 por
Heibonsha. Se recogen noventa y cinco rimas de Bécquer traducidas por Masamichi
Aral. Mafumi Yamada, en su edicién de la traduccién de las Rimas, se refiere a estas
traducciones de Arai como «los textos que han sido considerados la traduccién
completa de las Rimas de Bécquer durante mucho tiempo en el circulo académico y
lector de nuestro pafs»®93. En efecto, Masatake Takahashi comentaba en el epilogo de
su traduccién Los ojos verdes - El rayo de luna y otras doce obras refiriéndose a esta
traduccién de Arai: «Esta es la traduccion completa de las rimas»*39%. Segtin Yamada,
en el trabajo de Arai falta un poema del Libro de los gorriones y hay once poemas que no
son obras del poeta’’, dos de los cuales son de Fernando Iglesias Figueroa. Yamada
sefiala que, segtin [ f#&)| («Comentarios»*) de la «traduccién completa» de Arai, los
textos de origen son de la edicién de la editorial Losada de Buenos Aires dirigida por
Marfa Teresa Leén y la edicién popular de Sopena; sin embargo, la fuente de estos
libros debe ser la ediciéon de Iglesias Figueroa®s. Si bien inclufa erréneamente obras
que no eran de autorfa del poeta sevillano, el hecho de que se publicara la traduccién de
las Rimas que se consideraba completa en la etapa de los primeros traductores
especializados en literatura espafiola del Japén demuestra la importancia que ellos

dieron a Bécquer.

El traductor siguiente de poemas becquerianos es Jird6 Hamada (1935- ), que,
ademds de ser traductor, es musicélogo, hispanista e investigador de la miusica
espafiola y latinoamericana. Hamada fue el primer presidente de la Asociacién Nipona

de Flamenco, fundada en 1990%7. Su traduccién del poema «Del salén en el angulo

oscurox, titulada [V SHIL72/v—"7"] | forma parte de (RSN S n i =ty

395 GOPEDFRLBER TRE. Ny Ao [FHE] (Rimas) DFERE SN TE LT 7 A b
[...J]» . YAMADA (2009), 0p. cit., p. 295.

591 Z FULFFO A5 ». TAKAHASHI, Masatake (1990 [19797]). [& &3 & | («Epflogo»*). En:
BECQUER, Gustavo Adolfo. Los ojos verdes - El rayo de luna y otras doce obras, p. 305.

395 Segin Yamada, las rimas 82, 83, 84, 85, 86, 88, 89, 90, 92, 93 y 94 de las rimas traducidas por Arai no
son obras de Bécquer. YAMADA (2009), op. cit., p. 296.

396 Ibid., p. 298.

397 Asociacién Nipona de Flamenco (ANIF): <http://www.anif,jp/ctt_anif_about.htm#smn_aisatsu>
(consulta: 27/08/2021).
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£ 28 & AR HLERE] (Literatura cldsica de la Europa del sur, Nueva Coleccién
Completa de la Literatura del Mundo para Chicos y Chicas*, vol. XXVI1II) de Kdédansha
de Tokio publicada en abril de 1965. El titulo en japonés significa ‘Arpa olvidada’.
Segun los datos que hemos recabado esta rima becqueriana es la que se ha traducido
més veces al japonés hasta el presente. Hamada también es el autor de las versiones
para chicos de «Maese Pérez el organista» de Bécquer, E/ Quijote y «jAdids, Corderal»
de Leopoldo Alas del mismo volumen. Este también incluye traducciones de unos
versos de un poema de Cantares gallegos de Rosalia de Castro, el poema «La rosa
amarilla» de Juan Eugenio Hartzenbusch y «Pinocchio» de Carlo Collodi. Excepto la

obra del autor italiano, todas las traducciones son de Hamada.

La traduccién mas reciente hasta la fecha de los poemas de Bécquer es [~ /-

NVEi %l (Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer) de Mafumi Yamada, publicada por

Sairylsha de Tokio en octubre de 2009.

Matumi Yamada (1948- ) es profesor de la Universidad de Comercio de
Otaru*39s en el momento de la publicacién de la traduccién®?. En los comentarios, el
traductor expone que el libro recoge setenta y nueve poemas, a saber: los setenta y seis
poemas de la edicién de 1871, y tres mas que pertenecfan al Libro de los gorriones*®. El
traductor puntualiza que su edicién es la primera traduccién completa basada en la
ediciéon de 1871, dado que la traduccién de Masamichi Arai incluye los poemas que no
son del poeta sevillano*°!, como hemos seflalado mas arriba. Yamada también habla de
las relaciones que ha tenido con algunos especialistas en literatura espafiola, por
ejemplo, Jaime Ferndndez, a quien tuvo como profesor®?, o Juan Estruch Tobella?, y
también de una tertulia literaria que se celebraba en el bar Oxford de la calle Muntaner,
organizada por Alberto Blecua, a la que asisti6 durante su estancia en Barcelona y

donde conocié a Russell P. Seboldot.

398 /IMEPHRFR .

399 La informacién se encuentra en la pagina de colofén del libro.
400 BECQUER (2009), Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer, p. 235.

101 Ibid., p. 314

402 Jbid., p. 310.

403 Jbid., p. 324

10t Ibid., pp. 240-243.
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La editorial Sairy(isha, fundada en 1981 en Tokio, ha publicado las traducciones
de las Leyendasy las Rimas de Mafumi Yamada y unas colecciones de novelas cortas de
autores espaiioles traducidas por los alumnos de la clase de espafiol de la profesora

Makiho Nonoyama, que detallaremos mas abajo.

Leyendas

Las primeras traducciones de las Leyendas becquerianas las llevé a cabo
Masatake Takahashi y se publicaron en [H ®DA372 0 ]| (Leyendas*) en 1948 por
Sekai bungakusha, al que nos hemos referido en el apartado anterior. Corresponde al
volumen cuadragésimo de la coleccién MR pEE (Biblioteca de la Literatura del
Mundo*) de la editorial, publicada entre 1947 y 1949. Las trece obras recogidas en este
libro son: T[JEAEEH X LS &) («Introduccién» #3), que es la «Introduccién
sinfénica», [ 38AH~_ L X | («Maese Pérez el Organista»), [k B, D | («Los
ojos verdes»), A («El rayo de luna»), [=2>®D B («Tres techas»), [EBE
(«La corza blanca»), [Z#HE| («lLa rosa de Pasién»), [EU | («lLa promesa»),

(BB DFR] («El monte de las Animas»), [H15E] («El gnomo»), I& L L]
(«El Miserere»), (KD X XI0X | («Las hojas secas») y MirgE= (2] )

(«Lia Venta de los Gatos»). El traductor sefiala que los textos de origen son las Obras
escogidas de Gustavo A. Bécquer, edicién conmemorativa de 1911 (p. 289). En el prélogo,
el traductor expresa su agradecimiento a su maestro Hirosada Nagata y al profesor

José Muroz, quien le alenté y asesoré para llevar a cabo esta tarea (p. 4).

En diciembre de 1955 la editorial Daigakusyorin publica [HEE] (La corza
blanca) traducida por Masatake Takahashi. EI libro cuenta con su novena impresién en
1994. Es uno de los tomos que constituyen la coleccién K7 FEHMGEF L (Biblioteca
Daigakusyorin) de la editorial. En su prélogo, con fecha de diciembre de 1955,
Takahashi especifica que el libro es el fruto de un intercambio epistolar entre él y un
desconocido que estaba ingresado en un hospital de Kobe, quien, aprovechando que

estaba bajo tratamiento médico, decidi6 aprender una lengua de forma autodidacta.

105 Copiamos los titulos en espafiol tal como estan indicados en el indice del volumen.
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Takahashi le enviaba textos con anotaciones y el de «lLa corza blanca» se encontraba
entre estos; el desconocido, por su parte, le enviaba sus interpretaciones y preguntas.
Este intercambio duré hasta que el paciente fue dado de alta. Takahashi puso en orden
una parte de esta correspondencia y le afiadié una antigua traducciéon propia de «La
corza blanca», con algunas modificaciones. EI nombre del desconocido es Shigenobu
Tsuchikabe (pp. 1-2). Mas tarde Tsuchikabe traduciria, de entre las obras de las que

nos ocupamos, «jBuena pescal» de Pedro Antonio de Alarcén.

«La corza blanca» y «Maese Pérez el organista» son las leyendas de Bécquer
que se han traducido més veces a la lengua japonesa. Y en los afios sesenta, cuando ya

los traductores de la literatura espafiola de una nueva generaciéon estaban activos, se
limitaron a traducir solo estas dos novelas. En febrero de 1963 salié a la luz [ {558
s AR 9 MRSCUFIERD  (Literatura moderna de la Europa del sur, Coleccién
Completa de Novelas Cortas del Mundo*, vol. IX) de Shiieisha de Tokio, que contiene

(AT D& XL A]  («Maese Pérez el organista») traducida por Osamu
RKumashiro. Dos afios mas tarde, en abril de 1965, tfue publicada la traduccién de Jird
Hamada versionada para nifios del mismo relato, titulada (AN OEDORV A

en Literatura cldsica de la Europa del sur de la Nueva Coleccién Completa de la

Literatura del Mundo para Chicos y Chicas (vol. XxVIII) de Kédansha. Y en julio de

1968 se publicaron las traducciones de dos novelas, [H AL A | («Maese Pérez
el organista») y [HVVE] («La corza blanca»), ambas adaptadas para nifios, en [7>

DL R DL VESC: 41 FRKIE 2] (La Euwropa del sur 2, Obras Maestras de la
Literatura del Mundo para Chicos y Chicas*, vol. XLI) de la editorial Shogakukan de
Tokio. Se indican los nombres de Junk6 Iwasaki (1901-1971), Mieko Kozaki (1924-
1997%6) y Nanako Makimoto (1922- ) como autores del volumen. Sin embargo, no

sabemos si también tradujeron las novelas del espariiol.

En julio de 1977 fue publicado por Sodosha de Tokio [A~XA MnarfEdbtE]
(Obras de musterio espafiolas*), editado por Osamu Kumashiro. El libro contiene

traducciones de [1Z U ®IZ] («Introducciéon», Osamu Kumashiro [trad.]47), que es

06 Tos afios de nacimiento y defuncién de Kézaki segtin los datos de la NDL. En la pagina del colofén
del libro se indica que su afio de nacimiento es el 8 de la era Showa (1928).
07 Los nombres de los traductores de cada obra se indican en las paginas 288 y 289 del mismo libro.
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«Introduccién sinfénica», [TEAOWElE] («La ajorca de oro», Keiko Suzuki [trad.]),
[k o Dl | («Los ojos verdes», Osamu Kumashiro [trad.]), R=cviNNing («El
Monte de las Animas», Osamu Kumashiro [trad.]), AT O&ENL X
(«Maese Pérez el organista», Osamu Kumashiro [trad.]), [H ®Jt] («El rayo de
luna», Fumiaki Noya [trad.]), (TP L — 1| («El «Miserere», Keiko Suzuki
[trad.]), [HEfE O Y 2 b | («El Cristo de la calavera», Akiko Kageyama®*0®
[trad.]), [=-2DHAF] («Tres fechas», Fumiaki Noya [trad.]), &7 2% [H#] |
(«La Venta de los Gatos», Osamu Kumashiro [trad.]), [H1E] («EI gnomo», Keiko
Suzuki [trad.]), [E— RO | («La cueva de la mora», Akiko Kageyama
[trad.]), PSS («La promesa», Osamu Kumashiro [trad.]), RE)Y («La corza
blanca», Fumiaki Noya [trad.]), < H-31F] («El beso», Fumiaki Noya [trad.]),
[P 5 | («Las hojas secas», Fumiaki Noya [trad.]) y [ SEEE | («La rosa de
Pasién», Fumiaki Noya [trad.]). La traduccién de «La Venta de los Gatos» de Osamu
Kumashiro vuelve a publicarse con modificaciones en [5G fw4 1Fi®E A1 >

#mJ (Espaiia, Antologfa de Novelas Cortas Maestras del Mundo*) de Shin Nihon
shuppansha en 1978. La traduccién de «Maese Pérez el organista» es el texto
modificado del que en 1963 se habfa publicado en Literatura moderna de la Europa del

sur de la Coleccién Completa de Novelas Cortas del Mundo (vol. IX).

Osamu Kumashiro puntualiza que conocié las obras de Bécquer a través de las
lecciones de su profesor Masatake Takahashi sobre «Los ojos verdes» en la posguerra
(p. 279). Sobre el motivo por el que eligié el titulo [ ARA Mo fEnEE] , que
hemos traducido por Obras de misterio espaiiolas, el editor explica que no todas las obras
recogidas figuran en las Leyendas, dado que «Tres fechas» y «La Venta de los Gatos»
se incluyen en las Narraciones en la decimotercera edicién de Aguilar y en las Leyendas
en la séptima edicién de Diana, y «Las hojas secas» en Ensayos y esbozos en la edicién de
Aguilar y en las Leyendas en la de Diana (p. 288). Kumashiro iba a contar con la
colaboracién de Masatake Takahashi, sin embargo, finalmente tuvo que repartir las
tareas entre especialistas mds jévenes, puesto que Takahashi estaba extremadamente

ocupado con la revisién de la traduccion de Don Juan Tenorio, la traduccién del

08 Su nombre, indicado en kanjz, también se puede leer «Shoko».
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volumen tercero de la segunda parte de Don Quijote, el trabajo heredado de Hirosada
Nagata, y la revisiéon de [ V5 Fn e 4 (Diccionario espaiiol-japonés) de Hakusuisha

(p. 282).

Segun comenta en el epflogo, Kumashiro publicé, para uso didactico y bajo la
orientacién de Takahashi, el libro [#k® D HJ (Los ojos verdes) de la editorial
Hakusuisha, que recoge las traducciones de [#%fAL. DM | («Los ojos verdes»)y [l
=20 T ) («La Venta de los Gatos»), y también el libro FTE£zio ] (El
Monte de las Animas) de la misma editorial, que recoge la traduccién de la leyenda del
mismo titulo y lade I («La promesa») (p. 281). No obstante, no hemos tenido

ninguna noticia de estas ediciones.

En agosto de 1979 sali6 a la luz la tercera traduccién de las Leyendas al japonés.
Es Los ojos verdes - El rayo de luna y otras doce obras de Masatake Takahashi, que forma
parte de los Libros de Bolsillo de Iwanami. Es la traduccién revisada de la ediciéon de
1948, a la que se le anadié «El beso», traducido por Kakuji Takahashi (1944-2022), y

més rimas al epflogo*©?,

Algunos de los textos de Los ojos verdes - El rayo de luna y otras doce obras se
reeditan en los afios noventa. La traduccién de «La rosa de Pasién» se incluye en [
Yo FEE 5 fiY] (Plantas, Reino de los Libros*, vol. V), publicado en 1998 por
Kokusho kankokai de Tokio, y la de «El rayo de luna» en FrEZoFE4+ HJ (Luna,

Reino de los Libros*, vol. 1v), publicado en 1999 por la misma editorial*!°.

Con anterioridad a las publicaciones de la coleccién Reino de los Libros, en

mayo de 1995 salieron a la luz unas traducciones de «El caudillo de las manos rojas» y
«Los ojos verdes», tituladas en japonés [ZRWF D F | vy [k OIIR]
respectivamente, y que conforman [#RWFEDEL (El caudillo de las manos rojas) de la

editorial SairyGsha de Tokio. Los traductores son alumnos del curso de espaiiol de

nivel superior que imparti6é la profesora Makiho Nonoyama (1934- ), en el Centro

409 Bécquer (1990 [19797), Los ojos verdes * El rayo de luna y otras doce obras, p. 304.
+10 Las informaciones sobre las traducciones se encuentran en: Los hermanos Grimm y otros (1999).
Luna, p. 268; WILDE, Oscar y otros (1998). Plantas, p. 224.
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Cultural de Asahi**'!, y es el segundo de los tres libros que han traducido ellos*!2.

Nonoyama fue profesora de la Universidad de Dokky6+'®. El tercer libro de los
alumnos de la profesora, [ UV I OMZE 2 A VHEHREE] (El entierro de la
sardina: antologia de novelas cortas espaiiolas*), publicado en octubre de 1996 por
Sairytisha, incluye [E—m DJff ] («La cueva de la mora») traducida por Kazue
Obayashi.

La traduccién de leyendas becquerianas més reciente es [ARA Mrande ]
(Leyendas espafiolas) de Mafumi Yamada, publicada en enero de 2002 por SairyGsha. Su
texto de origen es el de la edicién de Joan Estruch publicada por Critica en 1994, y
también se consultaron otras ediciones*!'*. En cuanto a las obras recogidas, Yamada
sefiala que son catorce de las dieciséis leyendas que se encuentran en la edicién de Joan
Estruch, todas excepto «El caudillo de las manos rojas», cuyo escenario se sitda en la

India, y «La rosa de Pasién», que, segiin Yamada, se considera un fracaso*!?.

La traduccién de la leyenda publicada més recientemente es [RhEE («Las
hojas secas») de Masatake Takahashi, que forma parte del volumen LIv [3&] (Jun)

de EHAFE3CE (Libros de Bolsillo de Cien Afios*) de la editorial Popurasha, publicado

con fecha de noviembre de 2010. El titulo del volumen significa ‘vuelta, recorrido’.

Ademés de la obra de Bécquer, contiene [7 ~Z 7 ¢ AWpak]  («Das Mirchen

von Atlantis») de Novalis y [ <A #&Gf] («Arria Marcella») de Théophile

Gautier*!,

M EIH VT v —k o —,

412 BECQUER, Gustavo Adolfo (1995). El caudillo de las manos rojas, pp. 125, 126.

13 NONOYAMA, Makiho (ed.) (1996). [ U & OHZHE: 2o U FifRiEE] (Elentierro de la sardina:
antologia de novelas cortas espafiolas*), Kazuyuki Hibino y otros catorce traductores, Sairytisha, Tokio, p.
196.

+1* BECQUER, Gustavo Adolfo (2002). Leyendas espafiolas, p. 300.

+15 Thid.

+16 Aparte de todas estas publicaciones, hay informacién de un libro que recoge la traduccién de «Los
ojos verdes» de Fumiaki Noya: KAMEYAMA, Ikuo; NOYA, Fumiaki (eds. y trads.), (2019). [y A
O o T2IRBL]  (Las gafas que le regalé el Diablo*), Nagoya gaikokugo daigaku shuppankai, Nisshin.

Atn no hemos tenido acceso a esta edicion.
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Desde mi celda

La carta VIII es la unica carta de Desde mi celda traducida al japonés. Es la
traduccién de Sachiko Sakata, se titula «fEFE06 O FH —5F )\ DO Ef—» y esta
recogida en la Antologia de obras maestras de la novela fantdstica espaiiola, publicada en
1992 por Hakusuisha. Sakata es profesora de la Facultad de Letras de la Universidad
de Keio**!7 y se dedica al estudio la literatura espaiiola del siglo XX, especialmente del

ultraismo?18.

Después de la primera traduccién al japonés de la rima «Del salén en el angulo
oscuro» a partir del esperanto, y las traducciones de Shungetsu Ikuta a partir del
inglés, los traductores de las obras de Gustavo Adolfo Bécquer han sido conocedores
del espafol, excepto en los casos de los textos versionados de «Maese Pérez el
organista» y «La corza blanca» que forman parte de La Europa del sur 2 de las Obras
Maestras de la Literatura del Mundo para Chicos y Chicas (vol. XLI), cuyos traductores
se desconocen. En el afo 1930, una fecha temprana para la publicacién de textos
traducidos directamente del espafiol, salieron a la luz algunas rimas traducidas por
Hirosada Nagada. Por lo que hemos averiguado, en lo que se refiere a los escritores
que son objeto de nuestro estudio, las traducciones publicadas realizadas por
traductores de espaiiol solo eran «Puesta de sol» de Blasco Ibafiez traducida por Kazuo
Urasawa (1923), «El pozo de la vida» de Pardo Bazan (1926) e «Historia triste de mi
amigo Genaro» de La novela de un novelista de Palacio Valdés (1926) traducidas por
Shizuo Kasai. Los trabajos de Hirosada Nagata y su alumno Masatake Takahashi

demuestran el interés que ellos albergaban por el poeta romantico.

La mayoria de los traductores de Bécquer son profesores universitarios. No
obstante, algunos presentan perfiles que no son frecuentes entre los traductores de la
literatura espafiola, como es el caso de Jir6 Hamada, que es musicélogo e hispanista, o
los estudiantes del curso de lengua espafiola de la profesora Makiho Nonoyama, cuyas

traducciones de obras de Bécquer se hicieron como trabajos de clase. Un caso

o B
+18 E] perfil de Sachiko Sakata en el sitio web de la Universidad de Kei6:
<http://www.flet.keio.ac.jp/taculty/languages/index.html#faculty-19036> (consulta: 29/08/2021).
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particular es el libro La corza blanca, que es el resultado del intercambio de

correspondencias entre Masatake Takahashi y Shigenobu Tsuchikabe.

Bécquer es uno de los pocos escritores de todos los que hemos estudiado del que
se han traducido al japonés algunas de sus obras en diferentes ocasiones. Hasta la fecha
han salido a la luz cuatro ediciones de las Leyendas y dos de las Rimas, de manera mas o
menos integra. Las Leyendas son una de las obras publicadas entre 1830 y 1930 que se
ha traducido maés veces por diferentes traductores especializados en literatura espaiiola

o latinoamericana.

En este trabajo no hemos detallado resultados de andlisis de los comentarios u
opiniones de los traductores sobre las obras de Bécquer que se observan en los
paratextos de las ediciones, dado que es imposible resumirlos de manera que se pueda
exponer en esta ocasion. No obstante, un estudio como este nos esclareceria la

evolucién de las criticas acerca del poeta en el Japon.

Quedan por traducir atn varias de las obras becquerianas que se clasifican como
Narractones, por ejemplo, en la edicién de Pascual Izquierdo (2007)*!9, poemas, las
cartas de Desde mi celda, de las que solo se ha traducido la V111, articulos y otros textos.
Yamada comenta que le gustarfa traducir las Narraciones o prosas como Desde mi celda

y acabar la biografia critica de Bécquer, que se halla en proceso de redaccién*2°.

1.4. Rosalia de Castro (1837-1885)

Las obras de Rosalia de Castro que estan traducidas al japonés son En las orillas
del Sar, Cantares gallegos, A mi madre y algunos otros poemas. Aunque los objetos del
estudio presente en principio son obras escritas en castellano, incluimos Cantares
gallegos dado que es una de las obras més representativas de la poeta y que existen

algunas traducciones al japonés.

+19 BECQUER, Gustavo Adolfo (2007). Narraciones, Pascual Izquierdo (ed.), Madrid.
20 YAMADA, Mafumi (2002). [FRE&##7L] («Comentarios del traductor»*). En: BECQUER, Gustavo
Adolfo. Leyendas espaiiolas, p. 302.
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En las orillas del Sar

El primer conjunto de poemas traducidos de Rosalia de Castro es [554E Hh—

JUIRTELZ T (En las orillas del Sar) de Minoru Chonan, que forma parte de La Europa
del sur, Sudamérica de la Recopilaciéon de la Poesia Maestra del Mundo (vol. X1V) de
Heibonsha publicada en 1960. Los poemas recogidos son*?!': I «A través del follaje
perenne»; Il «Otra vez, tras la lucha que rinde»; III «Oigo el toque sonoro que
entonces»; IV «Tras de inutil fatiga, que mis fuerzas agota»; V «;Cudn hermosa es tu
vega, oh Padrén, oh Iria Flavial»; VI «Oh tierra, antes y ahora, siempre fecunda y
bellal»; VII «Ya que de la esperanza, para la vida mia»; «Candente estd la atmdsfera»;
«En su céarcel de espinos y rosas»; «Ya no mana la fuente, se agot6 el manantial»;
«Cenicientas las aguas, los desnudos»; «Camino blanco, viejo camino»; «Una sombra
tristfsima, indefinible y vaga»; «jAturde la confusa griterfa»; I «En los ecos del érgano
o en el rumor del viento»; II «Yo no sé lo que busco eternamente»; «Mientras el hielo
las cubre»; el poema titulado «Las campanas»; «No va solo el que llora»; «Hora tras
hora, dia tras dfa». Las traducciones son completas, si bien no se ha traducido el verso
«Tornad con vuestros hielos y crudezas» del poema 6 y algunas palabras de otros

poemas. Queda pendiente averiguar la edicién que se emple6 como texto de origen.

Minoru Chénan (1920-2007) fue profesor de la Universidad de Estudios

Extranjeros de Tokio*?? y de la Universidad Seisen*?*. Es uno de los traductores de

FHER B4 &EED]  (Vocabvlario da lingoa de Japam com a declaragio em Portugues
traducido al japonés*), publicado en 1980 por la editorial Iwanami shoten, y de [ >
T 4 7 AK] (Historia de las Indias) de Bartolomé de las Casas publicada también por

Iwanami shoten?*, También es el traductor de [T/ « > — KD (Cantar de mio

21 Anotamos los ntimeros con que se encabezan los poemas, si los hay.

Takekazu Asaka informa de una traducciéon de Masamichi Arai de En las orillas del Sar, publicada en
1955 en la revista Poetoria, nimero 6. AGin no hemos podido acceder a esta traduccidon. ASAKA,
Takekazu (2002). [1Z U ®IZ] («Prélogo»*). En: CASTRO, Rosaliade. [H YU 7 D 5 72]
(Cantares gallegos por Rosalia Castro de Murguia), , Takekazu Asaka (trad.), DTP Publishing, Tokio, p. i.

+22 Tokyod Gaikokugo Daigakushi hensan iinkai (ed.). (1999). Historia de la Universidad de Estudios
Extranjeros de Tokio: conmemoracion del centenario de la independencia [el afio 126 de la_fundacion], p. 730.

0 ERA TR

2+ Segin los datos de la NDL, son cinco volimenes y se publicaron entre 1981 y 1992:
<https://ndlonline.ndl.go.jp/#!/search?’lang=jp&keyword=%E3%82%A4%E3%83%B3%E3%83%87
%E3%82%A3%E3%82%A2%E3%82%BI%E5%8F%B2> (consulta: 02/09/2022). Como voltimenes de
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Cid, 1998%%%), AN A— OB+ ] (El caballero de Olmedo, 200742%) y I~ —
v L7 L) (Platero y yo, 2001427) de los Libros de Bolsillo de Iwanami. De los

autores de los que nos ocupamos, aparte de Rosalfa de Castro, tradujo una obra de

Palacio Valdés.

Algunos poemas traducidos por Minoru Choénan de la coleccién anterior
volvieron a publicarse, con modificaciones, en enero de 1968 en [t OFHE 12 R
it w5 (Poesia maestra de poetisas del mundo, Coleccién de Poemas del Mundo*,
vol. X11) de la editorial Kadokawa shoten de Tokio. Los poemas publicados son: [3K
TW2DHD] («Lo que busco»*), que es el poema 1 «En los ecos del érgano o en el
rumor del viento» II «Yo no sé lo que busco eternamente»; [FIVRDBILITIE. ... 1
(«Para el alma huérfana...»*), que es «Candente esta la atmésfera»; [& 5 D
AR T...... 1 («Con sus hilos brillantes de plata»*), que es «Mientras el hielo las

cubre»; [THVUMVE] («Camino blanco»*), que es «Camino blanco, viejo camino». La

editora del libro, Sumako Fukao (1888-1974 %), poetisa, traductora y escritora,
puntualiza que el volumen contiene ciento doce obras poéticas de cincuenta y cuatro
poetisas (p. 251). De Castro es la Gnica poetisa espafiola cuyas obras se encuentran en

el libro.

En marzo de 2016 fue publicada por la editorial Shichésha de Tokio una
traduccién completa de En las orillas del Sar, T — ) OBEIZ Tl 129, de Masao

KRuwabara.

los Libros de Bolsillo de Iwanami fue publicada en siete volimenes en 2009. Twanami shoten:
<https://www.iwanami.co.jp/search/?search_menu=keyword&tab=3&search_word=%E3%82%A 4%
E3%83%B3%E3%83%87%E3%82%A3%E3%82%A2%E3%82%BI%Es%8F%B2> (consulta:
02/09/2022).

125 Twanami Bunko Henshtibu (ed.) (2007). [ SCH.D 80 4] (Ochenta ajios de los Libros de Bolsillo
de Twanami*), p. 343.

o6 [R5 SCREARRLH $% —O—/\4] (Catdlogo comentado de los Libros de Bolsillo de Twanami del afio
2018*), p. 289.

7 Jbid., p. 856.

428 En la informacién sobre la editora de la pagina de colofén de la misma edicién se indica que nacié en
1893.

29 Informacién de la publicacién en el sitio web de la editorial Shichésha:
<http://www.shichosha.co.jp/newrelease/item_1618.html> (consulta: 18/06/2017).
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Como se indica més abajo, Masao Kuwabara (1947- ) —pseudénimo de Shozo
Nakanishi— ha traducido también Cantares gallegos y A mi madre, de modo que tiene un
papel clave en la traduccién al japonés de las obras de la poeta gallega. También es
autor de la biografia de la poeta titulada [RH VT « F « HA bW HFEA]
(Poeta llamada Rosalia de Castro*, Chlsekisha, 1999). Ha vivido en Madrid y otras
ciudades europeas durante unos catorce afnos tras empezar a trabajar en el Banco

Mitsui**3°. Tradujo también obras de Luz Pozo Garza, y es autor de libros sobre
Espaiia como [ A=A 2 L1X 2] (;Qué es Espaiia?*, Chisekisha, 2009) y editor de
[« AXA v OFES ] (Historia de Espaiia en imdgenes*, Rawade shobo shinsha,

1992), entre otros. Asimismo, ha publicado algunos libros de poemas propios y

articulos sobre Espana*3!.

La editorial Shichésha estd especializada en publicaciones de obras poéticas.
Entre sus publicaciones se encuentran la revista TEAEE RG] (Cuaderno de poesia

actual*) y la coleccién BLAEF 3L (Libros de Bolsillo de la Poesfa Actual*).

Cantares gallegos

Uno de los poemas de los Cantares gallegos, el 11, IV «Cada estrela, o seu
diamante*%» traducido por Jir6 Hamada forma parte de Literatura cldsica de la Europa

del sur de la Nueva Coleccién Completa de la Literatura del Mundo para Chicos y

Chicas (vol. XxVIII) de Kédansha publicada en 1965. La traduccion, titulada [4& 73

% ] («Llega la noche»*), es completa y se encuentra en unas pdginas entre la
traduccién versionada de El Quijote y la de Pinocchio de Carlo Collodi, junto con la
traduccién de la rima «Del salén en el dngulo oscuro» de Bécquer y la del poema «La

rosa amarilla» de Juan Eugenio Hartzenbusch.

150 = H4RAT.

91 Los datos del traductor se encuentran en la pagina de coloféon de: CASTRO, Rosalfa de (2009). [ 77V
T OF ] (Cantares gallegos, vol. 1), Masao Kuwabara (trad.), Kohro-sha, Otsu. Para los afios de
publicacién de los libros, hemos consultado la NDL Online.

52 Para el cotejo, hemos consultado el libro siguiente: CASTRO, Rosalia de (2015). Cantares gallegos, Ana
Rodriguez Fischer (ed.), C4tedra, Madrid.
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En septiembre de 2002 se publicé por DTP Publishing [# U > 7 @ 9 7]
(Cantares gallegos por Rosalia Castro de Murguia), traducidos por Takekazu Asaka. Asaka
indica que el libro recoge veintiuno de los treinta y un poemas de la primera edicién
del poemario*?®. El libro incluye, asimismo, un preliminar de Xests Alonso Montero
escrito en gallego. Su segunda edicién, fechada en 2009, fue ampliada con ocho
poemas***. También incluye un preliminar de Xestis Alonso Montero, un «Glosario
(Manuel Murguifa) aumentado en xaponés por Takekazu Asaka», los textos en gallego
de Cantares gallegos, fragmentos de partituras de «Cando vos oyo tocar» con miusica de
Antén G. Abril, «O meu corasén che mando» con miusica de Jests Garcia Leoz, «As de
cantar, menifia gaitera» con miusica de Antén G. Abril, «j;Un home, San Antoniol» con
musica de Joaquin Rodrigo y un CD. La segunda edicién lleg6 a publicarse gracias a
una subvencién que recibi6 de la Secretarfa General de Politica Lingiifstica de la Xunta
de Galicia®®®. Encontramos el dato de que en 2015 Takekazu Asaka era profesor de

Filologia Romanica de la Universidad Tsudajuku?36.

Siete afios después de la publicacién de la traduccién de Asaka, en julio de 2009
sali alaluz [V 7 Dk ] (Cantares gallegos, vol. 1) de Masao Kuwabara por
Kohro-sha*$7 de la ciudad de Otsu. La publicacién del libro fue subvencionada en 2008
por el Programa Baltasar Gracidn del Ministerio de Cultura de Espafia (p. 4). Recoge
los poemas del 1 al 20 del poemario traducidos al japonés y las traducciones son
completas. El segundo volumen, al que atin no hemos podido acceder, fue publicado en
2011. El primer volumen incluye las traducciones de la dedicatoria de la poetisa a

Fernan Caballero, el prefacio, asi como los textos en gallego del poema «Canzén de

193 ASAKA, Takekazu (2002). [ UIZ] («Prélogo»*). En: CASTRO, Rosalia de. [V > 7 D 5 7]
(Cantares gallegos por Rosalia Castro de Murguia), Takekazu Asaka (trad.), DTP Publishing, Tokio, p. i.
Son los poemas 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 13, 15, 17, 19, 28, 30, 31, 33, 34, 35 y 36 de la edicién: CASTRO,
Rosalia de (2015), op. cit.

94+ ASAKA, Takekazu (2009 [20027]). L UWDIZ] («Prélogo»*). En: CASTRO, Rosalfade. [4 U > 7
D571 (Cantares gallegos por Rosalia Castro de Murguia), Takekazu Asaka (trad.), DTP Publishing,
Tokio, p. iv. Se trata de los poemas 10, 16, 22, 21, 26, 27, 29 y 32 de la edicién: CASTRO, Rosalia de
(2015), op. cit.

35 CASTRO, Rosalia de (2009 [20027), op. cit., p. iv.

36 La informacién se ha extrafdo del articulo «Las siete cantigas de amigo del Pergamino Vindel ya se
pueden leer en japonés en “Juglar Martin Codax”, de Takekazu Asaka, el embajador del gallego mas
famoso del Japén» en el sitio web de la Xunta de Galicia, Consellerfa de Cultura, Educacién e
Ordenacién Universitaria, 31/07/2015: <http://www.edu.xunta.es/portal/es/node/ 16690>
(consulta: 31/08/2021).

+7 Empleamos la grafia en alfabeto del nombre de la editorial que consta en la pégina de colofén del
libro.
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cuna para Rosalfa de Castro, morta» de Federico Garcia Lorca, el poema en espafol «A
Rosalia de Castro» de Kuwabara, y la traduccién al japonés de Kuwabara de «En
Bonaval vefio a pensar en ti» de Luz Pozo Garza. La traduccién del poema 2 «Nasin

cando as prantas nasen», titulada [ ‘U‘E%ﬁ&] 1, se habfa publicado en el nimero 7

de la revista [ A/X=7[XF] (Biblioteca Hispinica) de la Tertulia Cervantina de
Kioto*?® publicada por Kohro-sha en 2005. La traduccién de las primeras siete estrofas
del poema 15 se habfa publicado en el nimero 3 de la misma revista en 2000, en el
articulo [BH U T «F « BA I ELWHFFA] («La poeta llamada Rosalia de

Castro»*) de Kuwabara, con algunas diferencias.

Kohro-sha se fund6 en 1975 como una editorial de humanidades y ciencias
sociales, arte y literatura. Su propietario, Koushi Kusumoto, lleva a solas esta editorial,

y también la editorial Sojinsha*39.

A mi madre

En diciembre de 2006 se publico TFe 3 RE~] (A mi madre), de traduccién y
ediciéon de Masao Kuwabara por Chiisekisha de Tokio. El libro incluye textos en
espafiol y una traduccién al japonés de la «Canzén de cuna para Rosalfa de Castro,
morta» de Federico Garcfa Lorca y de «En Bonaval vefio a pensar en ti» de Luz Pozo
Garza, los textos en castellano de A mi madre. La realizacién del libro fue

subvencionada por el Programa Baltasar Gracidn en 2006 (p. 10).

I «jCuén triste pasan los dfas!..» y II «Ay, qué profunda tristezal» traducidos
por Kuwabara se habfan publicado en el nimero 8 de la revista Biblioteca Hispdnica en

2005.

198 LA E LR 7 AFREEZ. El nombre traducido al espafiol consta en Web NDL Authorities:
<http://id.ndl.go jp/auth/ndlna/001161246> (consulta: 31/08/2021).

59 Sitio web de las editoriales Kohro-sha y Sojinsha: <https://www.kohrosha-sojinsha.jp/> (consulta:
31/08/2021).

330



Otros poemas

La traduccién de Hiroshi Tominari de los versos «A marea viva / Petaba nas
torres, Orfas antre a liquida / Saban que as envolve» de «As torres de oeste» de Follas
novas se encuentra en [ AXA v T L ua<v XA I HAT]  (Espaiia: viaje al arte
prerromdnico*) de Fujiko Hayashi publicado por la editorial Kaibisha de Tokio en julio

de 1994. Tominari es un compariero del viaje que hizo la autora sobre el que se habla

en el libro.

Los traductores que han ejercido un papel importante en la transmisién de
obras de Rosalfa de Castro en el Japén son Masao Kuwabara y Takekazu Asaka,
conocedores de la lengua gallega. Cabrfa puntualizar que Kuwabara trabaj6 en un
banco y es escritor, poeta y traductor, que no es un perfil frecuente de los traductores

de las obras que son objeto de nuestro estudio.

A partir de Cantares gallegos de Asaka publicado en 2002, las obras de Rosalfa de
Castro empiezan a publicarse en formato de libro. En este formato, aparte de la
traduccion de Asaka, se han publicado 4 mi madre, Cantares gallegos y En las orillas del
Sar traducidos por Masao Kuwabara. Gracias a los dos traductores, la transmisién de
obras de Rosalfa de Castro en el Japén ha progresado considerablemente en las tltimas

dos décadas.

2. Obras del realismo y el naturalismo espaioles traducidas

a la lengua japonesa

2.1. Fernan Caballero (1796-1877)

Las obras de Ferndn Caballero que estdn traducidas al japonés son «La madre»,
los cuentos «Juan soldado», «El pajaro de la verdad», «La oreja de Lucifer», «Juan
Holgado y la muerte», «Medio pollito», «El Carlanco», La gaviota, «Més largo es el

tiempo que la fortuna» y «Los dos amigos» de Relaciones y Ldgrimas.
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La traduccién [F}] («La madre») de Minejird Iinuma se publicé en 1935 en

el ntmero 708 de [ (Vox catholica) por Katorikku chi6 shuppanbu de Tokio. Es la
primera traduccién al japonés de obras de Fernan Caballero que nos consta. Al final del
texto hay una presentacion breve de la autora. No hemos encontrado ninguna

informacién sobre el traductor Iinuma ni tampoco sabemos cudl es la lengua de origen.

(e t+7 7T DEE)] («Juan soldado»), [ AN D NG | («El pdjaro de la
verdad»), [HEBEDH | («La oreja de Lucifer»), DAY 7T LD
(«Juan Holgado y la muerte»), [HI2REZ 72\ Dt = v adEk]  («Medio pollito»)
y B TFDHNT 2] («El Carlanco») traducidos por Y Aida se encuentran en

IR EEE LR 4B T WA - W) HEGEE]  (Cuentos infantiles de Espadia e
Italia, Colecciéon Completa de Cuentos Infantiles del Mundo*, vol. 1v) publicada por

Kawade shob6 de Tokio en diciembre de 1951. El libro también recoge un cuento de

Antonio de Trueba y uno de Carlo Collodi.

La traduccién de [ ANDK] («Los dos amigos») de Tadashi Oshima, que
también es traductor de E/l estudiante de Salamanca, se encuentra en la Literatura
moderna de la Europa del sur, Coleccion Completa de Novelas Cortas del Mundo

(vol. IX) de Shiieisha publicada en 1963.

[#< b Dix]  (Quien juzga*), «Mas largo es el tiempo que la fortuna» de
Relaciones traducido por Tadashi Sakuma, fue publicado en formato de libro por
Kokudosha en marzo de 1977. Corresponde al volumen XXIII de la coleccién [E 17

5o 4 1E (Obras Maestras del Mundo de Kokudosha*). El libro incluye la

traducciéon de 7 7Y < R | («Lagrimas»). Las dos traducciones son versionadas.
Tadashi Sakuma (1910-1992) fue profesor del Departamento de Lengua y Literatura
Espanolas de la Universidad Seisen*. Se dedicé a la traduccién de documentos
histéricos sobre las relaciones entre el Japén y Europa entre los siglos XVI y XVIL

Tradujo también E/ hechicero de Juan Valera**!,

o HRAT TR R AL LFEAA VIR,

#1 Los datos extraidos de la presentacion del traductor de la padgina anterior a la del colofén del libro.
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72> ] (La gaviota) traducida por Kiyoshi Asanuma fue publicada en

formato de libro por Seiwa Shorin de Narashino en diciembre de 1990.

El traductor Asanuma (1935- ) trabaj6é hasta 1987 en Mitsubishi Corporation.
Aprendié espafol cuando estuvo destinado en Chile**?. También es el traductor al
japonés de Fortunata y Jacinta de Benito Pérez Galdés. El traductor se define como
alguien que no pertenece al mundo de la traduccién. Explica que durante veintitrés
afios habfa sido el «tipico asalariado y llevaba una vida de jugar al mahjong por las
noches y al golf los fines de semana: sin embargo, un dfa me di cuenta de que tenfa
ganas de hacer algo que diera fruto»*#*. Con esta idea, recuperé su conocimiento de la
lengua espafiola y empezé a traducir. Escogié La gaviota de Fernan Caballero, que la
cadena NHK —Japan Broadcasting Corporation— habfa presentado en el curso de
espanol y que es la obra precursora del realismo espafiol. Terminé de traducirla al cabo
de diez afos, aprovechando solo las noches que no tenfa que hacer horas extras y los
fines de semana, sin jugar mas al mahjong ni al golf en la medida de lo posible®*+.
Asanuma ensefi6 a Masatake Takahashi las primeras diez hojas del borrador de la
traduccién y este lo asesoré. Ademds, Takahashi le prest6é una traduccién del primer
capitulo de La gaviota que habfa hecho é]l mismo en su juventud, la cual Asanuma tomé
como ejemplo para revisar su traduccién. Consideramos que Asanuma merece una
mencién especial por ser un trabajador de una empresa que aprendié espaiiol y se tomé

como una de las metas de su vida la tarea de traducir unas novelas.

Aparte de Cuentos infantiles de Espaiia e Italia de la Colecciéon Completa de
Cuentos Infantiles del Mundo (vol. 1V), existen otras colecciones que incluyen
traducciones de cuentos que podrian basarse en obras de Fernan Caballero. Sin

embargo, posiblemente se tradujeron a partir de textos intermediarios.

No hemos encontrado datos de ninguna traduccién de obras de Fernan

Caballero publicada después de 1990.

+2 Datos extrafdos de la informacién sobre el traductor de la pagina de colofén del libro.

s ([ BRI 5 U — o T, IR, BARITT AT LV EEE LTOER, b5
AZRE L FE o722 L& LTHIEWERNLS | [L..]».PEREZ GALDOS, Benito (1998). [ 7 #+
Vb=l TR (Fortunata y Jacinta, vol. 11), Kiyoshi Asanuma (trad.), Suiseisha,
Tokio, p. 500.

4 Ibid.

333



2.2. Ramé6n de Campoamor (1817-1901)

La primera publicacién de traduccién de obras de Ramén de Campoamor a la

lengua japonesa data de 1916.

Los poemas [LOW)E S| («Hastio») y [  («Mal de muchas») de
Doloras, traducidos por Ujaku Akita, se encuentran en la revista Vida y arte (vol. 111,
n.° 10), de Shinonomed6 shoten, publicada en junio de 1916%*. Se encuentran en la
seccién titulada «Nuevos poemas breves de Espafa — Vicente Inglada», junto con la
traduccién de la rima VII de Bécquer. Posiblemente fueron traducidos a partir del

esperanto.

El poema [FANFHKEZFIT S X L72BH]  («Quién supiera escribirl») de
Doloras, traducido por Kazuo Urasawa, forma parte de su articulo [ % > 7R7 E—/L
& EDAEM]  («Campoamor y sus obras»*) publicado en la revista [ HA&FFAJ
(Poetas del Japon*) de Shinchoésha de Tokio, publicado en julio de 192246, Segtin Furuie,
Urasawa se gradué en la Universidad de Estudios Extranjeros de Tokio en 1922 y fue

uno de los primeros estudiantes de Sizuo Kasai**7. En el texto de la traduccién se

observan diversas divergencias en comparacién con el poema en espafiol**5.

En el volumen Poetas modernos de la Colecciéon Completa de la Literatura del

Mundo (vol. XXXVII) publicado en 1930 se encuentran las traducciones de Hirosada
Nagata de los poemas [ NS F  —IRERKA~DDOBIERIZ—]  («la opinién»),
[T oD («Los dos espejos»), (O LR EL FERESLR D] («jQuién

supiera escribirl»), [ TIIMIIZ] («Todo estd en el corazén») y [FEIZFR] («Los

+5 Hemos consultado la edicién de la revista reproducida por Meiji bunken shiry6 kankokai publicada
entre 1965y 1967.

+6 Hemos consultado la edicién reproducida de la revista: Shiwakai (ed.), Nihon tosho senta, 1980,
Tokio. La informacién de la publicacién en la revista se encuentra en: FURUIE, Hisayo (1999). «La
literatura espariola en Japon (I)», p. 85.

7 [bid., p. 36.

+3 Para el cotejo se ha consultado: CAMPOAMOR, Ramén de (2000). Poesias escogidas, ilustraciéon de F.
Goémez Soler, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, edicién digital basada en la ediciéon de
Barcelona, Biblioteca Arte y Letras, 1910:
<http://www.cervantesvirtual.com/portales/ramon_de_campoamor/obra/poesias-escogidas--2/>
(consulta: 02/09/2021).
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dos pecadores») de Doloras. Las traducciones forman parte de la seccién de la poesia de
la Europa del sur. Las traducciones son completas, salvo la dedicatoria de «La opinién»,
de la que se suprime el nombre de la prima y a «Todo estd en el corazén» se le afiade

una nota explicativa de que el poema representa un episodio de la vida de Juana la Loca.

En [H#RFFARE F 4 B REIRMELRAFFE]  (Poesia simbolista y
finisecular, Coleccién Completa de Poetas del Mundo, vol. 1V) de Kawade shob6 de
Tokio, publicada en diciembre de 1954, se encuentran traducciones de Masamichi Arai
de MEFEF] («El pajaro mensajero»), &S] («Hastio»), = DDHfiiL] («Los
dos miedos») y [#0723i1] («Mi vida»). Las traducciones forman parte de la seccién
dedicada a la poesia de la Europa del sur. No nos ha sido posible identificar el poema de
origen de la traduccién titulada [FB 3L («Kimiga emai»). Campoamor es el
Gnico poeta espafiol que figura en el volumen. Dos de los poemas, «El pdjaro
mensajero» y «Hastio», volvieron a publicarse en La Europa del sur, Sudamérica de la
Recopilaciéon de la Poesfa Maestra del Mundo (vol. XIV) en 1960. Las traducciones

presentan algunas modificaciones en comparacién con los textos publicados

anteriormente.

[ — >N («Los dos miedos»), traducido por Kazuhiro Kuwana, forma

parte de [HHRDT A k « U7 —R 4 KEGOY¥453E ADREE ] (La mitad del sol
y toda la luna, Versos Ligeros del Mundo*, vol. 1V) de Shoshi Yamada de Yokohama
que salié a la luz en abril de 1982. Segtn el sitio web de la editorial Shoshi Yamada**,
sus publicaciones se centran en obras poéticas. La coleccién Versos Ligeros del Mundo
consta de cinco volimenes y la coleccién Versos Ligeros del Japén de cuatro. El
volumen IV de los Versos Ligeros del Mundo, en el que se encuentra la traduccién de
«Los dos miedos», esta dedicado a los paises del Mediterraneo. En el indice se indican
las procedencias de los poetas, que son Italia, Turqufa, Espafia y Grecia, y que algunos
poemas de origen estdn escritos en latin. En cuanto a la poesfa espafiola, aparte de
Campoamor, recoge obras de los siguientes poetas: Manuel Machado, Federico Garcia
Lorca, Rafael Alberti, Ramén Gémez de la Serna y Gerardo Diego. El escritor Shiro

Hasegawa (1909-1987) traduce los poemas de Lorca, y Kuwana los de los otros.

9 <https://www.longtail.co.jp/~shoshi-y/> (consulta: 02/09/2021).
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Las primeras traducciones al japonés de obras de Campoamor datan del afio
1916 y fueron realizadas por Ujaku Akita probablemente a partir del esperanto, como
los primeros poemas traducidos de Bécquer. La siguiente traduccién del poeta se
publicé en 1922 y fue a cargo de Kazuo Urasawa, que tenfa conocimientos de la lengua

espafiola.

No hemos encontrado ninguna coleccién de poemas de Ramén de Campoamor
que se haya traducido al japonés integramente ni traduccién de las obras teatrales.
Algunos poemas de Campoamor se han traducido por traductores diferentes y se han
publicado en més de una ocasién: el poema «Hastio» se ha traducido por Ujaku Akita y
Masamichi Arai, y publicado en tres ocasiones; «jQuién supiera escribirl», por Kazuo
Urasawa y Hirosada Nagata; «L.os dos miedos», por Arai y Kazuhiro Kuwana; «FEl
péjaro mensajero», por Arai, y fue publicado en dos ocasiones. No hemos localizado

ninguna publicacién de sus poemas traducidos posterior a 1982.

2.3. Juan Valera (1824-1905)

De las obras de Juan Valera se han traducido al japonés Pepita Jiménez, La

mufiequita, Il hechicero y El doble sacrificio.

FREWEAE VN XFRR] (L hechicero, edicién bilingiie*) es la primera obra traducida
al japonés de Juan Valera, publicada por Mikasa shob6 de Tokio en diciembre de 1957.
El traductor es Tadashi Sakuma, sobre quien ya hemos comentado en el apartado sobre
Fernan Caballero. Es una edicién bilingiie para el estudio del idioma espafiol. En el
préologo del libro se indica que se ha omitido una parte del texto por motivos de
extension (p. 4). Mikasa shobd se fund6 en 1933 como una editorial especializada en la

publicacién de traducciones de obras de literatura extranjera®°. Actualmente también

w0 [{MZEREHR («Informacién sobre la editorial»*), ZEERE (Mikasa shobo):
<http://www.mikasashobo.co.jp/c/etc/> (consulta: 02/09/2021).
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publica libros diversos sobre desarrollo personal, psicologfa, salud y dietas, y

conocimientos de materias varias*s!.

En noviembre de 1961 sali6 a la luz la traduccién de [ “EH O] («El

doble sacrificio») de Masamichi Arai en [ 33— v/ NEREAEE]  (Antologia de
novelas cortas maestras de Europa*) de Gakuseisha. Segin el anuncio insertado al final
del libro, forma parte de la TSR A 1ERTE]  (Coleccion Completa de Novelas
Cortas Maestras del Mundo*), que consta de seis volimenes. Otros voliimenes estdn
dedicados a escritores de Francia, Alemania, Rusia, los Estados Unidos y el Reino
Unido. Los escritores espaiioles que se recogen en el volumen son Juan Valera,

Armando Palacio Valdés, Ramén J. Sender, Manuel Rojas y Miguel de Unamuno.

La traduccién de [XE—% + B AR X | («Pepita Jiménez») de Saiko
Yoshida fue publicada en noviembre de 1978 en el volumen XVIII de la coleccién [

U A MECCFEOHS ] (El Mundo de la Literatura Cristiana*) de la editorial Shufu
no tomosha de Tokio, que recoge la obra de Valera y «Ficciones» de Jorge Luis Borges.
Dentro del volumen consta la informacién de que la publicacién de la coleccién es para

conmemorar los sesenta afos de la fundacién de la editorial (p. 257).

Saiko Yoshida (1946- ) impartié clases desde 1976 en la Universidad Seisen, una
institucién catélica. Esta especializada en literatura barroca y tradujo las Soledades de
Luis de Géngora, El barroquismo de Velizquez de Emilio Orozco, las Sonatas de Ramén

del Valle-Inclédn y Chicos de Luis Antonio de Villena, entre otros.

Existen dos traducciones de La muifiequita. La primera, titulada DN
(«Ningyo»), es de Hidehito Higashitani, que se encuentra en la Antologia de obras
maestras de la novela fantdstica espafiola de Hakusuisha, publicada en 1992. La segunda,

FTBAES AL (Oningyochan), una traduccién versionada de Mariko Oishi, fue
publicada en agosto de 2003 por Shinseken de Tokio. El libro estd ilustrado por

Alfredo Benavidez Bedoya, artista argentino. En cuanto a la traductora, no hemos

51 Pagina de inicio del sitio web Mikasa shobé: <http://www.mikasashobo.co.jp/c/index.html>
(consulta: 02/09/2021).
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encontrado mas datos, aparte de otros libros publicados por Shinseken de su

traduccién.

Las obras traducidas al japonés de Juan Valera son cuatro, de las que se han
publicado cinco traducciones. Los tnicos relatos breves traducidos son E/ hechicero, «El
doble sacrificio» y «La mufiequita». Excepto Mariko Oishi, de quien no tenemos mas
informacién, los traductores de obras de Valera son especialistas en literatura espafiola

y docentes universitarios.

2.4. Benito Pérez Galdés (1843-1920)

Las obras traducidas al japonés de Benito Pérez Galdés son la novela corta
«gDénde estd mi cabeza?», Trafalgar, Marianela, Fortunata y Jacinta, Misericordia y

Dofia Perfecta.

La primera obra de este autor traducida al japonés que nos constaes [ ~7 7
7T EHREEEE  ED—1 (Trafalgar: Episodios Nacionales, 1) y fue publicada
en agosto de 1975 por Asahi shuppansha de Tokio, es decir, a comienzo del dltimo
cuarto del siglo XX. Es el escritor que se ha empezado a traducir més tarde de los que
estudiamos en el trabajo presente. Sus traductores son Sayo Takahashi y Tadashi
Oshima. En el libro Takahashi agradece a sus padres que le hayan costeado los gastos

de publicacién del libro (p. 24:3).

Sayo Takahashi ha impartido clases de historia espafiola en la Universidad de

Takushoku*? y de espaifiol en la Universidad de Meiji***. Ha publicado un articulo
sobre la novela Trafalgar titulado [ ~Z 7 7 VT NI T % HE O]
(«Concepto de patria en Trafalgar»*) en 1973**, y otros articulos sobre algunos de los

Episodios Nacionales. También es traductorade [~ U 7 7] (Marianela), publicado

w2 PG T

13 BJHR . Datos sobre Sayo Takahashi en el sitio web Meiji Univ. Liberty Academy:
<https://academy.meiji.jp/course/detail/ 1390/> (consulta: 02/09/2021).

+*+ Pyublicado en: Asociacién Japonesa de Hispanistas (1973). HISPANICA, n.° 17, pp. 67-80:
<https://doi.org/10.4994/hispanical965.1973.67> (consulta: 05/09/2022).

338



por Daigakusyorin en octubre de 1989. En su prélogo se indica que es una versién
reducida en torno a Marianela y Pablo (p. 1) para el aprendizaje de la lengua espariola.
En la misma pagina Takahashi muestra su agradecimiento a Ichir6 Hashimoto,
traductor y editor de varias obras de la literatura espafola para Daigakusyorin, quien
le proporcion la ocasién de crear esta edicién, asf como por sus consejos y opiniones, a
Naoji Nakayama, traductor de las novelas recogidas en T ARS A MmEE] (Paseo
por los cuentos espaiioles) de Daigakusyorin, y a Akio Iino, especialista en lengua
espanola y estudioso del cante flamenco, que se jubil6 de la Universidad de Takushoku

en 2018%%5,

En marzo de 1993 fue publicada otra traduccién de Marianela, titulada s

7371, por la editorial Sairytsha. K&ji Abe, su traductor, sefiala que es traduccién
completa (p. 227). Emple6 como texto de origen la edicién de 1989 del Libro de
Bolsillo de Alianza Editorial y consulté la edicion de 1984 de Letras Hispénicas de
Catedra y la de 1990 de la Editorial Andrés Bello de Chile (p. 238).

Koji Abe (1957-) era periodista del periédico Yomiuri Shinbun en el momento de
la publicacién del libro*’6. Sefiala que Kazuhiro Kuwana y Sayo Takahashi le dieron
consejos y, asimismo, hizo consultas a la traduccién de la misma novela de Takahashi.
Por otro lado, muestra su agradecimiento a Kazuya Shigeyama y a Atsuo Takeuchi, el
director de la editorial SairyGsha, quienes le ofrecieron la oportunidad de traducir esta

obra maestra a él, que no era especialista en literatura espafiola (p. 239).

Frz+nbyFr—52b %] (Fortunata y Jacinta) fue traducida por
Kiyoshi Asanuma —traductor de La Gaviota—, cuyo primer volumen se publicé por
Suiseisha de Tokio en noviembre de 1997 y el segundo en enero de 1998. En los dos
volimenes consta que la publicacién fue subvencionada por el Programa Baltasar
Gracidn en 1995 (vol. I, p. 6; vol. I, p. 6). Asanuma explica que decidié traducir esta
obra galdosiana tras terminar la traduccién de La Gaviota porque habfa oido que en
Espafia se organizaban congresos no ya acerca de Pérez Galdés, sino solo sobre

Fortunata y Jacinta, y que su traduccién al inglés formaba parte de la serie Penguin

I

p=11

455 [INO, Akio (2018). HBREGLE B IZFHH T («Farewell»), [HHAEAY:
Language Studies), n.° 138, VN E AT R pp- 1, lil.

56 [nformacion sobre el traductor de la pagina de colofén del libro.

BEEgE]  (Takushoku
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Classics. Dedicé quince afios a la traduccién (vol. 11, p. 500). Entre las personas a las
que dedica su agradecimiento se encuentra Nobuaki Ushijima de la Universidad de
Estudios Extranjeros de Tokio, quien present6 Asanuma a la editorial Suiseisha (vol. I,

p. 501).

Un artfculo titulado I & YU = /L7F 17| («Misericordia») de Shin'ya
Yamagiwa fue publicado en el niimero 12 de la revista Biblioteca Hispdnica en 2009. El
articulo consiste en comentarios sobre la novela y la traduccién de sus primeros dos
capitulos. Consta que el traductor cursaba el tercer curso del segundo ciclo del
doctorado de la Universidad de Estudios Extranjeros de Kioto (p. 89). Al final de la
traduccién se indica que continuarfa (zbzd.); sin embargo, no se ha localizado ningin

articulo de su continuacién.

Finalmente, [ R=% « <~V 7 =7 & . 5EBE i N] (Dosia Perfecta)
traducida por Eiz6 Ogusu fue publicada en marzo de 2015 por la editorial Gendai
kikakushitsu de Tokio. El volumen corresponde al niimero dos de la serie Los Clasicos
de la editorial, cuyo principio consiste en publicar por primera vez traducciones al
japonés de «obras maestras inmortales que se han leido y transmitido en varios lugares
de habla hispana»*#7. Actualmente conforman la serie las traducciones de las obras
Don Alvaro o la Suerza del sino del duque de Rivas, Los pazos de Ulloa de Pardo Bazan,
Cartas marruecas. Noches ligubres de Cadalso, El trovador de Garcia Gutiérrez, Los
amantes de Teruel de Juan Eugenio de Hartzenbusch y obras de los autores
latinoamericanos José Donoso, Roberto Arlt, César Vallejo, sor Juana Inés de la Cruz,

Rémulo Gallegos y Pablo Neruda*?s.

El traductor Eizd Ogusu (1965- ) imparte clases en la Facultad de Derecho de la

Universidad de Meiji. Su objeto de investigacion es la literatura espafola de la segunda

W« A+ 7733 A (Los Clasicos) 1L, AA L FEEASHCTHEAMDA T E oA DAEE
AEPER CHEF ICBmITT 5 U —XTT, » El texto se encuentra en la contraportada del libro.
458 |a informacién de la serie se ha extraido del sitio web de la editorial: [ —X m©R -+« 7o

A1 (Series*: Los Clasicos), Gendatkikakushitsu:
<http://www jca.apc.org/gendai/series.php?series=%E3%83%AD%E3%82%B9%E3%83%BB%E3%8
2%AF%E3%83%A9%E3%82%B7%E3%82%B3%E3%82%B9&page=0> (consulta: 03/09/2021).
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mitad del siglo XIX a principios del XX, principalmente las novelas y los ensayos de

Galdés y Pardo Bazan*29.

La novela corta [Z848 [FAOBIZE ZIZH D] | («Dénde estd mi
cabeza?») traducida por Takao Yamakage se encuentra en el volumen Espasia de la
Antologia de Novelas Cortas Maestras del Mundo publicada en 1978. Takao
Yamakage fue especialista en literatura latinoamericana contemporanea. Fue profesor
de la Universidad de Kyoto Sangyo*® desde 1974 y socio de la Asociacién Japonesa de

Estudios Latinoamericanos. Fallecié en 198961,

Solo se han traducido al japonés de forma completa cinco obras del prolifico
escritor. Varios son los motivos que pueden barajarse, como la extensién considerable
de la mayorfa de sus obras y el hecho de que las novelas galdosianas no fueron
introducidas en el Japén en su tiempo. Segtin Asanuma, se debe a la no suficientemente
correcta valoraciéon del autor a causa del enfoque que se dio sobre la generacion del

98462'

Las obras de Galdés han sido traducidas desde los inicios por conocedores de la
lengua espafiola. Cabrfa puntualizar que algunos traductores de sus obras no son
docentes universitarios. K6ji Abe es periodista y Kiyoshi Asanuma, empleado de una

empresa.

2.5. Emilia Pardo Bazin (1851-1921)

Se han localizado once traducciones de diez obras de Emilia Pardo Bazéan a la
lengua japonesa: son de nueve cuentos —«La sed de Cristo», «El pozo de la vida», «El
revolver», «El indulto», «Las tijeras», «La sirena», «El talismén», «Hijo del alma»,

«La Chucha»— y de la novela Los pazos de Ulloa.

59 [nformacion de la pagina anterior a la del colofén del libro.
100 R EESE KT
61 La informacién sobre Yamakage se ha extraido de una circular de la Asociacién Japonesa de Estudios

Latinoamericanos, n.° 30, 10/04/1989, p. 7. =¥ , Asociacién Japonesa de Estudios
Latinoamericanos: <http://www.ajel-jalas.jp/kaihou/index.html> (consulta: 30/10/2021).
462 PEREZ GALDOS, Benito (1997). Fortunata y Jacinta, vol. 1, p. 525.
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LB D8 ) («La sed de Cristo»), traduccién de Daigaku Horiuchi, fue

publicada en tres ocasiones: la primera fue en el niimero 2 del volumen IX de la primera
etapa de la revista [ —H3CF)  (Literatura de Mita*), en 1918; la segunda en [7K 4
DB (Los ojos de agua*), una seleccién de obras traducidas por Horiguchi, publicada

por Ten’ylisha de Tokio en abril de 1920, y la tercera en [ 10 K2 s 2]

(Obras completas de Daigaku Horiguchi*, volumen complementario II) de la editorial

Ozawa shoten de Tokio, publicado en junio de 1984.

Daigaku Horiguchi (1892-1981) fue traductor de obras de la literatura francesa
y poeta. A la edad de diecinueve afios fue a México debido al trabajo de su padre, que
era diplomatico. Aprendi6 francés porque su madrastra era belga y en su familia se
hablaba esta lengua. Tradujo numerosas obras de autores como Rémy de Gourmont,
Guillaume Apollinaire, Paul Verlaine, Charles Baudelaire y Jean Genet, entre otros*3.
Es relevante su contribucién a la difusién de la literatura francesa en Japén. Darfa a
entender el nivel de trascendencia de su tarea como traductor el comentario de Motoo
And6 de que sus poemas son ampliamente conocidos, y aunque alguien no los
conociera, «se habrfa encontrado por lo menos alguna vez con una traduccién de
literatura francesa moderna que llevara la nota de: “Iraducida por Daigaku

Horiguchi”»*#64,

Horiguchi cuenta en su prefacio a Los ojos de agua que contiene quince obras de
doce escritores —diez obras de siete escritores franceses, tres obras de tres belgas, una
de una espafiola y una de un brasilefio— que eran coetdneos del traductor y que todos
estaban activos excepto Charles van Lerberghe, fallecido en 1907, y Rémy de
Gourmont, autor de la obra que da titulo al libro, «Les Yeux d’eau», que murié en
1915. Dofia Emilia es la tnica escritora espafiola que figura en este volumen. La

traduccién de «lLa sed de Cristo», publicada en 1918 y 1920, es la tnica traduccién al

163 HIRATA, Fuminari (1985 [19807). [4F§f] («Lista cronolégica»*). En: HORIGUCHI, Daigaku. [

R ZFEFHE] (Poemas de Daigaku Horiguchi*), BLARFFCE (Libros de Bolsillo de la Poesia
Contemporanea*), 1019, Shichésha, Tokio, pp. 131-140.

w0 ([ ETMT THRARFR) & Lo SniifR7 7 0 ACFOFRRIC—EIXHH > T\ D
X972, », ANDO, Motoo (1985 [19807). M8 0 KRFEDFHE) («Logros poéticos de Daigaku
Horiguchi»). En: HORIGUCHI, Daigaku. Poemas de Daigaku Horiguchi*, op. cit., p. 141.
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japonés que se conoce que hubo en vida de la escritora*®>. Horiguchi sefala que la
publicacién del libro Los ojos de agua se debe a los recuerdos de los dfas buenos que

tuvo en los cuatro pafses que visité durante unos diez afios anteriores *66.

En mayo de 1926 sali6 a la luz [ HFREIR/NRHR: K EALKE]  (La
Europa del sur y la del norte, Compendio de Novelas Cortas del Mundo*) de la editorial
Kindaisha, que incluye TWDBH D] («El pozo de la vida») traducida por Shizuo
Kasai. La seccién de la Europa del sur del volumen se divide entre los apartados de
Italia y Espafia. En este se encuentran, ademas de Pardo Bazén, obras de Unamuno,
Baroja, Valle-Inclan, Azorin, Mufoz Seca, Juan Pérez Zuiiga y Fernandez Flérez, y

dos autores de los que también se ocupa este trabajo: Blasco Ibéiiez y Palacio Valdés.

La Europa del sury la del norte del Compendio de Novelas Cortas del Mundo es
el primer volumen que se publicé de colecciones de la literatura del mundo por lo que
respecta al presente estudio. El volumen recoge traducciones de Hirosada Nagata y

Shizuo Kasai.

El cuento «El revélver» se tradujo y publicé en dos ocasiones con el titulo [%&
#51 («Kenji»). Una traduccién es de Hidetard Yoshida en Literatura moderna de la
Europa del sur de 1a Coleccién Completa de Novelas Cortas del Mundo (vol. 1X) de 1963
y la otra es de Mayuko Onishi publicada en [A 7 > DHIZE A A L HHHFRE ]

(El entierro de la sardina: antologia de novelas cortas espajiolas) en 1996 de Sairylisha de

Tokio.

Hidetar6é Yoshida fue profesor de la Universidad de Estudios Extranjeros de
Osaka*®’, donde también estudié. Aparte de «El revélver», tradujo «El sustituto» de

Clarin y «El corazén y otros frutos amargos» de Ignacio Aldecoa para el mismo libro.

465 Freire Lopez menciona la traduccién recogida en el libro publicado en 1920 como la tinica traduccién
al japonés de dona Emilia que se conoce que hubo en vida de la escritora. En la nota 82 del articulo de
Freire Lopez el titulo del libro de Horiguchi es [/NiUERHEFIRREE]  (Coleccion de traducciones de
novelas y dramas*). FREIRE LOPEZ, Ana M. (2009). «Las traducciones de la obra de Emilia Pardo
Bazan en vida de la escritora», Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, edicién digital a partir de La
Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, afio 3, n.° 8, 2005, p. 85. Sin embargo,
el titulo que se indica en la pagina siguiente del indice, al lado del titulo [7KED B (Los ojos de
agua*) es [FRER/INFUERHISE]  (Coleccion de novelas y dramas traducidos*).

+66 HORIGUCHI, Daigaku (1920). Los ojos de agua, pp. 1-2; HORIGUCHI, Daigaku (1984). Obras completas de
Daigaku Horiguchi, volumen complementario 11, p. 837.

343



Otras obras cortas de Pardo Bazéan traducidas al japonés son:

Esvid («El indulto») traducido por Eiichi Takami de RER S EE

93: AR/INFLE 5 8] (Novelas modernas I1I, Compendio de Literaturas del Mundo¥,
vol. XcIII) de Chikuma shob6 de Tokio publicado en 1965. Takami también tradujo

«jBuena pescal» de Pedro Antonio de Alarcén, que se recoge en el mismo volumen.

[#%) («Las tijeras») y [FE#®)] («lLa sirena») de Kakuji Takahashi forman

parte del volumen Espajia de la Antologia de Novelas Cortas Maestras del Mundo,
publicada en 1978.

[B5F 0 | («El talismén») y (B3R B+ («Hijo del alma») traducidos por
Sachiko Sakata se encuentran en la Antologia de obras maestras de la novela fantdstica

espaiiola publicada en 1992 por Hakusuisha.

7 FaFy
[“f% %] («La Chucha») traducido por Misako Nogae se encuentra en El

entierro de la sardina: antologia de novelas cortas espafiolas publicado en 1996. El libro

también recoge la traduccién de «El revélver» mencionada mas arriba.

En diciembre de 2016 sali6 a laluz [V U 2 —7 OfE] (Los pazos de Ulloa)
de Eiz6 Ogusu. El libro es un volumen de la serie Los Clasicos de Gendaikikakushitsu;
como se ha mencionado més arriba, la traduccién de Dosia Perfecta de Ogusu también

forma parte de esta serie.

La traduccién de Los pazos de Ulloa marca el inicio de una etapa en la historia de
la traduccién de las obras de Emilia Pardo Bazan al japonés. En primer lugar, por fin
se ha traducido la obra mas representativa de dofia Emilia. En segundo lugar, es la
primera novela larga de Pardo Bazan que se ha traducido al japonés y que ademads se ha

publicado en formato de libro independiente.

107 RERAMERRRE.
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La primera traduccién de obras pardosianas se publicé en 1918. Pardo Bazan es
uno de los tres autores que se estudian en el presente trabajo cuya obra fue traducida y

publicada en japonés en vida de ellos. Los otros dos son Palacio Valdés y Blasco Ibariez.

El hecho de que un traductor ampliamente conocido como Daigaku Horiguchi
tradujera un cuento de Pardo Bazdn no parece haber influido en los traductores
coetdneos ni haber servido para que el lector japonés conociera mejor a la escritora
gallega, como ocurrié con Bin Ueda y Pedro Antonio de Alarcén. La segunda obra
traducida, «El pozo de la vida», no fue publicada inmediatamente después de «La sed
de Cristo», sino al cabo de ocho afios, en 1926. Ademds, a partir de entonces, habria
que esperar mas de treinta y cinco afios hasta que saliera la traduccién de la tercera
obra, «El revélver», en 1963. En cuanto a los cuentos, la década mas prolifica de la
traduccién de obras de dofia Emilia son los noventa, en que se publicaron traducciones

de cuatro obras suyas en dos libros.

Entre los escritores que se estudian en este trabajo, dofia Emilia es la escritora
cuyas obras han sido traducidas mas veces por mujeres, si no se tiene en cuenta la
extension: cuatro de las once traducciones las han llevado a cabo mujeres. El hecho de
que fuera una escritora seguramente debié de influir en la eleccién de las obras de las

traductoras.

Queda pendiente comprobar la lengua del texto de origen de «La sed de Cristo»
que utiliz6 Horiguchi. A partir de «El pozo de la vida», las traducciones de las obras de
dona Emilia las han llevado a cabo especialistas en lengua o literatura espafiola,
excepto Misako Nogae y Mayuko Onishi, que son las traductoras de los cuentos que se
recogen en El entierro de la sardina, truto de las clases de espafiol de la profesora

Makiho Nonoyama.

2.6. Leopoldo Alas «Clarin» (1852-1901)

Existen como minimo once traducciones al japonés de ocho obras de Leopoldo
Alas, «Clarin», que son «E] sustituto», «jAdiés, Corderal», «La conversién de Chiripa»,

«El entierro de la sardina», «El dto de la tos», La Regenta, «Mi entierro» y «Avecilla.
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La primera traduccién de obras de Clarin que nos consta es [HfXV | («El
sustituto») de Hidetar6é Yoshida, que forma parte de Literatura moderna de la Europa del

sur de la Coleccién Completa de Novelas Cortas del Mundo (vol. IX) de 1963.

La segunda es (XX, arvs —T 1| (Sayonara, Korudiiral,
«jAdiés, Corderal»), traduccién de Jird6 Hamada que forma parte de la Literatura cldsica
de la Europa del sur de la Nueva Coleccién Completa de la Literatura del Mundo para
Chicos y Chicas (vol. XXVIII) de Kddansha publicada en 1965, a la que nos hemos

referido en el apartado de Bécquer. El cuento «jAdiés, Corderal» se ha traducido en
cuatro ocasiones al japonés. En 1966 [#EICERSFATZHOAE T 10 K - £
DOGEEDSCF]  (Literatura de la Europa del sur y otros paises, Nuestra Manera de

Vivir que Aprendemos de Obras Maestras*, vol. X) de la editorial Komine shoten de

Tokio, que también es una coleccién de literatura juvenil, recogié la traduccién de Y@
Aida titulada & X 9725 « =)V T —F 5] (Sayénara “Korudéra™). El volumen
incluye novelas cortas de Pedro Antonio de Alarcén, Vicente Blasco Ibanez y Pio
Baroja. En 1978 la traduccién de Kakuji Takahashi titulada (XA, Sko7en !
(Ushisan, sayonara!) fue publicada en Espaijia, Antologia de Novelas Cortas Maestras del
Mundo. En 1996 la traduccién titulada X L7 b<zalFT 4 —F> 1 (Sayonara
“Korudiira”!) de Masaru Sagara fue publicada como una de las obras de El entierro de la
sardina: antologia de novelas cortas espafiolas de SairyGsha. El mismo libro incluye
también las traducciones [ VU /SD[ELL]  («La conversién de Chiripa»)y [T+
DO («El entierro de la sardina») de Kazuyuki Hibino, y (ZDOT 2w )

(«El dio de la tos») de Hiroyuki Toyoizumi*6®.

En diciembre de 1988 [7 « L'~ %] (La Regenta), traducida por Hidehito
Higashitani, fue publicada por Hakusuisha. El traductor aclara que recibié una gran
ayuda de la Direccién General del Libro y Bibliotecas del Ministerio de Cultura
(p- 798). En el libro se sefiala que el texto de origen de la traduccién es La Regenta,
edicién, introduccién y notas de Gonzalo Sobejano, 3.% edicién, Clasicos Castalia,

Castalia, Madrid, 1983, 2 vols. (p. 793).

68 Indicamos una posible lectura debido a que no hemos encontrado la manera de leer su apellido.
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Higashitani también tradujo [ DZE4E («Mi entierro»), recogido en la
Antologia de obras maestras de la novela fantdstica espafiola publicada en 1992, de la que es
editor. Otro volumen de Hakusuisha, [ZRWVOEG L AXA 2« 2—F 7 L5
E&)  (La Orden de la risa: antologia de literatura de humor espaiiola*®), publicado en

1996 y editado por Hidehito Higashitani, contiene una traduccién de [ 73—V ¥ |
(«Avecilla»).

Dos traducciones del cuento «jAdiés, Corderal», la de Jir6 Hamada publicada en
1965 y la de Y Aida en 1966, forman parte de colecciones de literatura juvenil, y las
otras, la de Kakuji Takahashi publicada en 1978 y la de Masaru Sagara publicada en
1996, de colecciones de obras cortas dirigidas al lector en general. Entre las obras que
se han estudiado en el trabajo presente, es el relato que se ha traducido al japonés en
més ocasiones y por mds traductores. Los titulos de las traducciones de «jAdids,
Corderal» son diferentes. El titulo de la traduccién de Sagara es Sayonara “Korudiira”!,
sayonara significa ‘adiés’ y Korudéra es la transcripcion de Cordera. En la primera linea
del texto de la obra hay una nota sobre el nombre de la vaca, Cordera*®. En las
traducciones de Hamada y Aida también se utilizan la palabra sayénara y diferentes
modos de transcribir el nombre Cordera; en cambio, el titulo de la traduccién de

Takahashi es Ushisan, sayonara!, Ushisan corresponderia a ‘Sra. Vaca'.
Las traducciones de todas las obras de Clarin las han llevado a cabo conocedores

de la lengua espariola.

2.7. Armando Palacio Valdés (1853-1938)

De las obras de Armando Palacio Valdés se han traducido «Historia triste de mi
amigo Genaro», «El potro del sefior cura», «El crimen de la calle de la Perseguida» y

«jSoloh».

69 NONOYAMA, Makiho (ed.) (1996). El entierro de la sardina: antologia de novelas cortas espaiiolas, pp. 46-
47.
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La primera obra traducida del escritor de origen asturiano data del comienzo
del segundo cuarto del siglo XX. Es (& HOBEWHDO—] («Historia triste de
mi amigo Genaro») de Shizuo Kasai, publicada en La Europa del sur y la del norte del
Compendio de Novelas Cortas del Mundo en 1926. La obra corresponde al capitulo

XXIV de La novela de un novelista: escenas de infancia y adolescencia.

En 1958 fue publicada la traduccién de [HAI S ADFH]  («El potro del

sefior cura») de Y@ Aida en T2 4E 91 R/ (Seleccion de novelas de
la Europa del sur, Coleccién Completa para Estudiantes de Ensefianza Secundaria*,

vol. XCI) por la editorial Chikuma shobd de Tokio.

La Antologia de novelas cortas maestras de Europa de Gakuseisha publicada en
1961 incluye [ 7 « ~b& X —XHDOIGE] («El crimen de la calle de la

Perseguida») traducida por Masamichi Arai. Sobre este volumen hemos detallado en el

apartado dedicado a Juan Valera.

Finalmente, la novela corta [T & D IE 5 5| («Solol») traducida por

Minoru Choénan fue publicada en Novelas modernas I1II del Compendio de Literaturas

del Mundo (vol. XCIII) en 1965.

La primera traduccion al japonés de obras de Palacio Valdés que nos consta fue
publicada en 1926, en vida del autor, en una coleccién junto con obras de algunos de
los escritores de la generacién del 98, y de Pardo Bazéan y Blasco Ibafez. La novela de
un novelista: Escenas de infancia y adolescencia, que incluye «Historia triste de mi amigo
Genaro», se habfa publicado en 1921 en Madrid por la Librerfa de Victoriano Suédrez*7°,

es decir, la publicacién de su traduccién al japonés tuvo lugar solo cinco afos mas tarde.

Las traducciones al japonés de obras de Palacio Valdés fueron publicadas entre
1926 y 1965. Todas las traducciones estdn realizadas por especialistas en literatura

espafola y fueron publicadas en voliimenes destinados a Europa, la Europa del sur o

#70 PALACIO VALDES, Armando (2010). La novela de un novelista: escenas de la infancia y adolescencia,
edicién e introduccién de Francisco Trinidad, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante,
edicién digital a partir de Lavaina, Palacio Valdés, 2005, pp. 11, 33:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-novela-de-un-novelista-escenas-de-la-infancia-y-
adolescencia--0/> (consulta: 03/09/2022).
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literatura moderna de colecciones de literatura del mundo y no en un volumen

dedicado exclusivamente a obras de la literatura espariola.

2.8. Vicente Blasco Ibafiez (1867-1928)

Sin lugar a duda, Vicente Blasco Ibafez es el escritor espafiol que ha sido
traducido en mds ocasiones al japonés entre los autores que son objeto del trabajo
presente. Es el tnico escritor que fue al Japén de los que se han estudiado en este
trabajo, cuya visita se detalla en su libro La vuelta al mundo de un novelista’'. Como se
ha sefialado mds arriba, su visita influyé en la publicacién de las obras del escritor
valenciano. A raiz de su visita, el periédico Hochi shinbun publicé por entregas las
traducciones de Shizuo Kasai de «El sapo» y «Un beso». El afio siguiente, 1924, fue el

del auge de la publicacién de sus obras en el Japén.

A continuacién indicamos los datos de las obras del escritor valenciano

traducidas al japonés?*72.

Novelas valencianas

Las obras traducidas al japonés de la etapa correspondiente a la de novelas
valencianas son Flor de mayo, algunos de los Cuentos valencianos, La barraca, algunas

obras de La condenada y Caiias y barro.

Existen tres traducciones de Flor de mayo. La traducciéon de Soéichi Okabe, [
Aoit] (Gogatsu no hana), que significa flor de mayo’, fue publicada como el ntiimero

4 de [HREEH L EHEE] (Coleccién de la Ultima Literatura Occidental*, n.” 4) de

Shinchosha de Tokio en enero de 1924. Esta edicién incluye textos introductorios

#71 BLASCO IBANEZ, Vicente (2007). La vuelta al mundo de un novelista (1) Estados Unidos. Cuba.
Panam4, Hawai, Jap6n. Corea. Manchuria, Alianza Editorial, Madrid, pp. 174-323.

72 Para la clasificacion de sus obras traducidas, hemos seguido la de la Fundacién Centro de Estudios
Vicente Blasco Ibafiez. Fundaciéon Centro de Estudios Vicente Blasco Ibéfiez:
<http://www.tfundacionblascoibanez.com/etapas-creativas> (consulta: 05/09/2021).
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escritos por Hirosada Nagada. Por su parte, la traduccién de Kazuo Urasawa, también
titulada [HH DIE] (Gogatsu no hana), tue publicada en marzo de 1924 por el
Departamento editorial del periédico Hochi shinbun*+*7%, en cuyo auditorio se habfa
llevado a cabo la conferencia del escritor. El libro incluye la traduccién de 7 H |

(«Puesta de sol»), que se habfa publicado en 1923 en el nimero 85 de /N7 L v
N EAE (Comunicacion en Folleto Mundial¥) del Grupo de estudio de la tendencia
mundial* ({5 B HFFE2S) de Tokio. Sdichi Okabe y Kazuo Urasawa, los dos
traductores, estudiaron en la Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio*™*. La tltima
traduccién publicada de Flor de mayo es de Hiroo Murakami, titulada [ A A -« 77U
75 (Mei - Furawd go), que sali6 a la luz por la editorial ARS de Tokio en mayo de
1924. El volumen corresponde al ntimero 2 de la serie 7 /LA « R =277 — « T A
77 U — (Biblioteca Popular de ARS*). La traduccién se realizé a partir de un texto

intermediario en inglés. Todas las traducciones al japonés de Flor de mayo fueron
publicadas durante la primera mitad de 1924, los meses siguientes a la visita del

escritor al Japén.

En cuanto a los Cuentos valencianos, se han publicado tres cuentos, todos
traducidos por Masatake Takahashi: [7 4 E—=] («Dimoni»), [#F+L DK
(«Noche de bodas») y [EER U («El femater»). En 1937 la traduccién de
«Dimoni» fue publicada en [7 7 A3 « A N—=x2 XA NAEDE] (Libro de la vida
de Blasco Ibdfiex*), que corresponde al volumen 1V de la segunda etapa de [ N4 #5 ]
(Biblioteca de la Vida*) de la editorial Kinseido de Tokio. Posteriormente, la
traduccion fue incluida en [ % & JEJ (Cafias y barro) de Libros de Bolsillo de Iwanami
publicado en abril de 1978, en el que también se encuentran las traducciones de
«Noche de bodas» y «El femater». La edicién de los Libros de Bolsillo de Iwanami que
recoge traducciones de estos cuentos es de 1978, y no la edicién de 1940 ni la tercera

impresion del libro de 1952.

No se han traducido «jCosas de hombres!», «La encerrada», «La apuesta del

“esparrell6”», «l.a caperuza», «La correccién», «Guapeza valenciana», «En la puerta

w13 AT LRSS,

¥4 FURUIE, Hisayo (1999). «La literatura espafola en Japon (I)», p. 4.
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del cielo», «La tumba de Ali-Belltis» ni «El dragén del Patriarca». En el epilogo del
libro [% & SED/NEE]  (Novelas de amor y de muerte) publicado en 1940 de la serie

5L (Libros de Bolsillo del Mundo*) de Kébundd shobd, también traducidas por
Masatake Takahashi, este expresa su intencién de incluir traduccién de «EI réprobo» y
la de «Piedra de Luna», en el volumen de la traduccién de Cuentos valencianos que
formarfa parte de la misma serie (p. 215). Sin embargo, no hemos localizado tal

volumen.

La novela La barraca tue publicada en japonés en una ocasiéon y parcialmente en
otra. En agosto de 1922 fue publicada la traduccion [/NEJ  (Koya) de Hiroshi Ono
por Toékasha de Tokio. Probablemente Hiroshi Ono es el escritor de cuentos infantiles
y traductor del mismo nombre (1894-1933), que estudi6 la literatura inglesa y trabajé
para la editorial Akai torisha*7>. Hisayo Furuie sefiala que la traduccién de La barraca
tfue realizada a partir del inglés*7. La segunda ocasiéon es cuando fueron publicados
unos pasajes de la obra en el Libro de la vida de Blasco Ibdfiex arriba mencionado, en

1937.

La mayoria de las traducciones de los cuentos de La condenada son de Hirosada
Nagata. Sus publicaciones se concentran en los afios veinte y treinta del siglo XX y se

encuentran en colecciones literarias.

El volumen [VANTF8E 55— 56 % < 5% (La condenada, Nueva
Coleccién de la Literatura Extranjera*, vol. 1) publicado por Shinchosha en marzo de
1924 contiene las traducciones [JEJf|%Z < 5% («La condenada»), -2V |
(«Golpe doble»), &1V | («En el mar»), [#E% 9 LAIZ] («En la boca del
horno»), KB A] («El maniqui»)y (7% H] («Puesta de sol»). Todas las obras
tueron traducidas por Nagata, excepto esta Gltima, que es de Shizuo Kasai. El volumen
también incluye la traduccién [F R~ DEE] («La vieja del cinema») de Nagata.
Entre estos cuentos, las traducciones de «En el mar», «En la boca del horno» y «La

vieja del cinema», en esta ocasiéon con el titulo [ pr~wHIE) , se volvieron a

115 YODA, Jun'ichi (1948). [& &3 & | («Epilogo»*). En: ONO, Hiroshi. [HO W] (El anillo del
demonio*), Kokumin tosho kankokai, Tokio, p. 171. NDL: <https://doi.org/10.11501/1169979>
(consulta: 05/09/2022).

#76 FURUIE, Hisayo (1999). «La literatura espafola en Japon (I)», p. 4.
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publicar en mayo de 1926 en La Europa del sur y la del norte del Compendio de Novelas
Cortas del Mundo de Kindaisha.

La traduccién de «Golpe doble», esta vez con el titulo [ZoH7=0 ], fue
publicada en julio de 1929 en [ SCFR4E (26) ITRER /AT (Novelas cortas
modernas, Coleccion Completa de Literatura del Mundo*, vol. XXVI) de Shinchoésha. El
texto difiere del de la edicién de 1924; «I.a condenada», «En el mar», «En la boca del

horno» volvieron a ser publicadas en diciembre de 1930 en T2 —HAH R 24 1y

g 48 =& (Mare nostrum y otras tres obras, Coleccién Completa de la Literatura

del Mundo*, 2.* etapa, vol. XVII) de Shinchésha. El volumen se conforma de

traducciones solo de obras de Blasco Ibafiez. Los tres relatos se recogen bajo el titulo

(XL T iE («Cuentos valencianos»), a pesar de que todos provienen de La

condenada. El libro contiene también [H#IHifF] («Mare nostrum») y «La vieja del
cinema», traducidas por Nagata, y «Puesta de sol», traducida por Shizuo Kasai. Nagata
anota que las traducciones de los cuentos habian sido publicadas en La condenada en

1924 y se revisaron, excepto la traducciéon de Kasai (p. ii).

Excepto La Europa del sur y la del norte del Compendio de Novelas Cortas del

Mundo, todas las colecciones son de la editorial Shinchosha.

Treinta afios més tarde, en 1966, la traduccién [ 1<\ | («La pared») de
Minoru Chénan se publica en Literatura de la Europa del sur y otros paises de Nuestra
Manera de Vivir que Aprendemos de Obras Maestras (vol. X) de Komine shoten. Y en
marzo de 2010 la traduccion {5 ¥ VR H [ﬁgﬁgj 1 («El parésito del tren») de
Naoji Nakayama se publica como una de las obras que conforman Paseo por los cuentos

espaiioles de Daigakusyorin.

Los cuentos de La condenada*™ que no se han traducido al japonés son

«Primavera triste», «Hombre al agual», «Un silbido», «Lobos de mar», «Un

#77 Aunque no hemos tenido acceso, tenemos la informacién de que [iH£9Y | | la traduccién de «En el
mar», fue publicada en diciembre de 1936 en iS4 1Fi 2 (Seleccion de obras maestras del mundo*,

vol. 11) de Shinch6sha. Forma parte de la coleccion H A/ [E RS (Libros de Bolsillo para Jovenes
del Jap6n*). NDL: <https://doi.org/10.11501/1873792> (consulta: 05/09/2022). La coleccién se ha
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tuncionario», «El ogro», «LLa barca abandonada», «La paella del roder», «El milagro de
San Antonio» y «Venganza moruna», es decir, diez de los diecisiete cuentos. La
publicacién en 1966 de la traduccion de «La pared» de Chonan y en 2007 de la
traduccién de «El parasito del tren» de Nakayama son unas de pocas novedades que ha
habido en los dltimos cincuenta afios de la historia de la traduccién de las obras del

escritor valenciano.

La traduccién completa de la novela [# & J&] («Cafas y barro») de
Masatake Takahashi fue publicada como un volumen de los Libros de Bolsillo de
Iwanami en mayo de 1940. Su tercera impresién fue publicada en 1952 y la primera
impresién de la traduccién revisada en abril de 1978. Esta dltima incluye traducciones
de «Dimoni», «Noche de bodas» y «El temater» de los Cuentos valencianos, como hemos

comentado.

Arroz y tartana, Entre naranjos y Sénnica la cortesana son las novelas largas de

esta etapa del escritor valenciano que no se han traducido al japonés.

Novelas sociales

De las novelas sociales se ha traducido solo [k (La bodega) por Tomizo

Hanano, que corresponde a [T #3445 55 21 & (WHEA )] (Coleccién
Completa de la Literatura Nueva, vol. XXI, «Espafia»*) de Heibonsha de Tokio,
publicado en marzo de 1930. Segin la NDL Online, Tomiz6 Hanano (1900-1979)
también tradujo Cancion de cuna de Martinez Sierra y obras de Miguel de Unamuno y

Venceslau de Morais, entre otras.

No se han traducido al japonés La catedral, El intruso ni La Horda.

reeditado en 2003. La coleccién fue compilada entre los afios 1935 y 1937 por Y(z6 Yamamoto (1887-
1974, escritor y politico, y consiste en dieciséis volimenes.
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Novelas psicoldgicas

Entre las novelas psicolégicas de Blasco Ibédiiez se han traducido La maja

desnuda, Sangrey arena y los cuentos de Luna Benamor.

La tnica traduccién de La maja desnuda se titula [#R1A&D 2]  (Ratai no onna),

que significa ‘mujer desnuda’. Fue traducida por Fujio Nakadai y publicada por Seikad6

de Tokio en junio de 1924.

Del libro Luna Benamor se han traducido solo los cuentos y no la novela que le
da el titulo ni los textos «El Amor y la Muerte», «La vejez», «La madre Tierra»,
«Rosas y ruisefiores» y «lLa Casa del Labrador», que conforman los «Bocetos y
apuntes». El cuento [OE 7132 5|  («El sapo») fue traducido por Shizuo Kasai y

publicado en Héchi shinbun en seis entregas, del 11 al 16 de diciembre de 1923, como
hemos senalado al principio del apartado. Mikiko Nakagawa (1895-1980), poetisa y

catedratica de la Universidad Femenina Kyoritsu*’®, es la tnica mujer que tradujo
obras de Blasco Ibafez. Su traduccién [ ZLKIA | («La rabia») fue publicada en el
nimero 187 de [ SCEARSEES]  (Club de textos*) de Shinchdsha en febrero de 1924. La
revista también incluye un resumen en japonés de [ /)G D fh o B 52 2

(«Influencia social de las novelas»*), el discurso pronunciado por el escritor el 24 de

diciembre de 2018 en el auditorio de la editorial de Héchi shinbun.

Posteriormente la traduccién de «La rabia» se incluyé en [A =z AGEEEE]
(Obras maestras de Blasco Ibdfiez*) de Shiieikaku de Tokio, publicado en abril de 1924
junto con las de [OED~5 ] («Elsapo»), [EI2HEY)] («Un hallazgo»), [#
BORIT]  («El dltimo ledn»), TR  («El lujo») y  [HEH]  («Compasion»),
todas traducidas por Nakagawa. Probablemente las traducciones se realizaron a partir

de textos en inglés, dado que en el indice se indican entre paréntesis los titulos de las

novelas en inglés, debajo de los titulos en japonés.

s JENT I A KT Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea, p. 244.
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Sangre y arena es la obra del escritor que se ha publicado méas veces en japonés.
Y@ Aida comenta en la edicién de 1958 que esta novela es la segunda obra de la
literatura espafiola mas conocida en el Japén después de E/ Quijote'™. En el Japén la
primera traduccién de esta novela salié a la luz en 1924, es decir, con posterioridad a la
publicacién en 1921 de la primera traduccién de Los cuatro jinetes del Apocalipsis, que dio
a conocer mundialmente al escritor, y el estreno en el Japén de la pelicula Blood and

sand de Paramount en 1923.

Antes de la publicacién de la primera traduccién de Sangre y arena, fue publicada
Fifn & #0]  (Sangre y arena) de Hideo Kouchi en marzo de 1923. Se trata del primer

volumen de [BREIGEEREE 55— (Biblioteca de Peliculas Maestras*, vol. 1) de
Eiga kessaku sosho kankokai (Comité para la publicacién de la Biblioteca de Peliculas
Maestras*) de Tokio. Es una edicién novelizada de la pelicula. En la portada esta
impreso el logo de Paramount Pictures y en la portada interior consta el nombre de
Blasco Ibafiez como autor de la obra de origen de la pelicula del director Fred Niblo de

1922.

La primera traduccién [IfiL & # ] (Sangre y arena) es de Atsushi Suzuki,
publicada por Kaizdsha de Tokio en enero de 1924. Masatake Takahashi sefiala que el
volumen XL de [H#EF KRR IR (Coleccion Completa de la Literatura
Popular del Mundo*) de la misma editorial publicado en junio de 1930 es reedicién de
la misma traduccién**°. La traduccién de Sangre y arena podria haberse llevado a cabo a
partir de un texto en otro idioma, segtn lo que se deduce del modo de traducir los

nombres propios en espafiol*s!.

119 AIDA, Y0 (1958). [7 7 23 « f NX—=x 2D N L 1] («La persona y las obras de Blasco
Ibafiez»*). En: IWASAKI, Junkd; AIDA, Y (trads.). [T S04 85 =1 17 SEOREF i & #]
(T'rionfo della Morte, Sangre y arena, Collezione della Letteratura del Mondo, 3.” etapa, vol. XVII),
Kawade shob6 shinsha, Tokio, p. 5.

150 TAKAHASHI, Masatake (1978). [d & 723 | («Epilogo»*). En: BLASCO IBANEZ, Vicente. [# & ]
(Cafias y barro), Libros de Bolsillo de Iwanami, Iwanami shoten, Tokio, p. 410.

51 Disponemos de la informacién de la traduccién [ & W] (Sangre y arena) de Shird Tachibana,
publicada en 1939 como el ntimero 5 de & 723333 (Biblioteca de Akane*) por la editorial Daitd
shuppan de Tokio. Atin no hemos tenido acceso a esta traduccién. La informacién de la traduccién en
la NDL: <https://doi.org/10.11501/1110092> (consulta: 05/09/2022).
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Una versién resumida de [ & # ] (Sangre y arena) de Rokurd Asahara se
public6 como el volumen VI de (742 = A Ml R4 EERAE (Selecciéon de

obras maestras del mundo, edicién resumida*) de To6jusha de Tokio en abril de 1966%52.

La editorial Iwasaki shoten de Tokio publicé en agosto de 1967 una edicién
adaptada, [ & A5 (Sangre y arena), de Yukio Tsuchiya como el volumen XV de la

coleccién ¥ = =T R 0 0 (Literatura del Mundo para Chicos*).

Los especialistas en literatura espafola también se dedicaron a traducir al
japonés esta novela de Blasco Ibéfez. La traduccién de Hirosada Nagata tiene una

trayectoria larga. En diciembre de 1932 se publicé el volumen I y en agosto de 1933 el

volumen 11 de su traduccién [Ifi. & # ]  (Sangre y arena) por Shun’yddo de Tokio. Son
los ntimeros 413 y 414 de #54 {E3CH# (Libros de Bolsillo de Obras Maestras del

Mundo*). Algunos pasajes se recogieron en el Libro de la vida de Blasco Ibdfiex de la
Biblioteca de la Vida y la novela completa se volvi6é a publicar como un volumen de
Libros de Bolsillo de Iwanami en noviembre de 1939. Posteriormente, también fue
publicada por Mikasa shobd de Tokio en diciembre de 1951. El traductor puntualiza
que la editorial adquirié recientemente los derechos de traduccién y que se trata de una
edicién revisada de la publicada en 1939 por Iwanami shoten (p. 300). Unos pasajes de

la edicién de 1939 fueron publicados en noviembre de 1996 en [#)® @ BV KE:

< >7 v uar—] (El sol negro en la arena: antologia de “tauromaquia”) de la
editorial Jinbun shoin de Kioto. Finalmente, la traduccién completa fue publicada en
dos volimenes por Yumani shob6 de Tokio en febrero de 2007. Es una ediciéon bajo

demanda a partir de la de 1932 de Shun’y6dé. Corresponden a los volimenes ntimeros
122 y 123 de THAFIAIHAHE AR A /ERIRR 228 ) (Coleccion Completa de Traduccién de
Obras Maestras del Mundo de Principios del Perfodo Showa*).

Y@ Aida también tradujo la misma novela: su primera edicién [ Il & ]

(Sangre y arena) forma parte del volumen XVII de la tercera etapa de [ 530542 4K |

2 En el libro siguiente editado por Rokurd Asahara también figura el titulo [l & #) (Sangrey
arena) y parece ser una version resumida. Atn no hemos tenido acceso a esta edicion: ASAHARA,
Rokuré (1956). T Ve~ 5 14] (Invitacion a las obras maestras*, vol. 1), Moriwaki bunko,
Tokio.
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(Coleccién de la Literatura del Mundo*#%3), publicado en febrero de 1958 por Kawade
shob6 shinsha de Tokio. En el mismo volumen se recoge Trionfo della Morte de
Gabriele D’Annunzio traducida por Junk6é Iwasaki (1901-1971), traductor y

especialista en literatura italiana*s*.

A pesar de que hay numerosas traducciones, el titulo traducido al japonés de

Sangre y arena no da margen a variaciones. El titulo para todas las traducciones es «Ifl.

& h», que significa ‘sangre y arena’.

Novelas de la guerra

Los cuatro jinetes del Apocalipsis, Mare nostrum y Los enemigos de la mujer son las
obras traducidas al japonés de las novelas de la guerra del escritor valenciano. Es decir,

todas las novelas de esta etapa se han traducido alguna vez al japonés.

La traduccién de 1921 de Ten’ytsha de Tokio [BAROMEFF]  (Los cuatro
Jinetes del Apocalipsis) es la primera de las obras de Blasco Ibafiez que se publicé en
japonés. Su traductor, Sekizo6 Miura (1883-1960), era especialista en yoga y autor de
diversos libros sobre el tema. Segtin Furuie, su traduccién fue realizada a partir de
textos en inglés*®. La segunda traduccién de la misma novela esta fechada el 14 de
marzo de 1933, se trata de [ B REEONUES L 7S] (Los cuatro jinetes del Apocalipsis,
1.% parte) de Akio Nakayama (1897-1952). Corresponde al volumen CDXXVIII de la
serie Libros de Bolsillo de Obras Maestras del Mundo de Shun’y6d6. No nos ha sido
posible localizar la segunda parte. En el prélogo del libro el traductor explica que
consulté una traduccién al francés de Calmann Levy, aunque no le fue muy ttil porque

era una version reducida. También comenta que pidié consejos a Hirosada Nagata y

483 En la portada del libro se indica el titulo en italiano, «Collezione della Letteratura del Mondo».

54 La traduccién de Aida se publica el mismo afio como el volumen XLI de [tfi Kk~ 4248 |
(Coleccion Completa de las Grandes Novelas del Mundo*) de Tokyd sogensha de Tokio. NDL:
<https://doi.org/10.11501/1336596> (consulta: 05/09/2022). Segtin Masatake Takahashi, el texto
de esta edici6n se vuelve a publicar como el volumen Xx1v de [ 41E44E ] (Obras Maestras del
Mundo*) de Heibonsha de Tokio en 1960. TAKAHASHI, Masatake (1978). «Epilogo». En: BLASCO
IBANEZ, Vicente. Cafias y barro, p. 412. AtGin no hemos tenido acceso a estas ediciones de Sangre y arena.

45 FURUIE, Hisayo (1999). «La literatura espafola en Japon (I)», p. 4.
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que Shizuo Kasai le dej6é un libro en espaiiol (p. 2). Unos pasajes de esta traduccién

torman parte del Libro de la vida de Blasco Ibdiiez.

Mare nostrum es la tnica novela traducida por un especialista en literatura
espafiola a partir de texto en espafol de esta etapa. Corre a cargo de Hirosada Nagata y
el texto forma parte de Mare nostrum y otras tres obras de la Coleccién Completa de la
Literatura del Mundo* (2.* etapa, vol. XVII) publicado por Shinchésha en marzo de

1930, arriba mencionado. Unos fragmentos de la traduccién estan incluidos en el Lzbro
de la vida de Blasco Ibdfiez. M4s tarde, sali6 a la luz con el titulo T b Dl (Mare

nostrum) en dos volimenes de los Libros de Bolsillo de Iwanami en junio y julio de
1955, respectivamente. La segunda impresién de los dos volimenes data del 9 de

febrero de 1999.

La traduccién [ZMEDWE]  (Los enemigos de la mujer) de Tatsu Yaguchi fue
publicada por Asakaya shoten de Tokio en junio de 1924. El final de la traduccién
difiere del del texto en espafiol. Tatsu Yaguchi (1889-1936) fue especialista en
literatura inglesa y traductor. Probablemente la traduccién fue realizada a partir de un
texto en inglés. Otra traduccién de la misma novela, [ 2 N D] (Los enemigos de la
mujer) de Haruki Yamamoto, fue publicada por Keihatsusha de Tokio en abril de 1928.
El traductor comenta que hizo la traduccién a partir de un texto en inglés y en el libro

se recoge solo hasta el capitulo sexto, y que era estudiante en el momento de realizarla

(p- 1).

Novelas cortas

Se han traducido al japonés algunas obras de E/ préstamo de la difunta, una de las

Nowelas de la Costa Azul'y las de Nowvelas de amor y de muerte, excepto «Piedra de Luna».

De El préstamo de la difiunta se han traducido tres novelas: «Un beso», «La vieja
del cinema» y «lLas virgenes locas». Las traducciones las hicieron Shizuo Kasai,

Hirosada Nagata y Masatake Takahashi.
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Shizuo Kasai tradujo [4£#J| («Un beso»), una de las novelas publicadas en el
periédico Hochi shinbun con motivo de la visita del autor al Japén. Consistié en cinco
entregas publicadas entre el 24 y el 28 de diciembre de 1923. Posteriormente, se vuelve
a publicar en Novelas cortas modernas de la Coleccion Completa de Literatura del
Mundo (vol. XXVI) de Shinchosha en julio de 1929 y en la Literatura moderna de la
Europa del sur de la Coleccion Completa de Novelas Cortas del Mundo (vol. IX) de

Shiieisha en febrero de 1963.

[ 2~ DEE] («La vieja del cinema») fue traducida por Hirosada Nagata
y recogida en La condenada, que corresponde al volumen I de la Nueva Coleccién de la
Literatura Extranjera publicado en marzo de 1924, en La Europa del sur y la del norte
del Compendio de Novelas Cortas del Mundo (vol. V) de Kindaisha publicado en mayo
de 1926 y en Mare nostrum y otras tres obras de la Coleccién Completa de la Literatura

del Mundo (2.* etapa, vol. XVII) de Shinchosha en diciembre de 1930.

(FHENROELT W] («Las virgenes locas») fue traducida por Masatake
Takahashi y se recoge en el Libro de la vida de Blasco Ibdfiex.

La novela «Puesta de sol», que forma parte de las Nowvelas de la Costa Azul, fue
traducida por Kazuo Urasawa y por Shizuo Kasai, dos traductores que estudiaron en la
Escuela de Estudios Extranjeros de Tokio, y por Tomoji Abe (1903-1973), escritor,
critico y académico especializado en literatura inglesa*s¢. La traduccién de Kasai se ha
publicado como minimo en seis ocasiones. De este modo, esta obra ha tenido una
trayectoria de transmisién diferente del resto de las novelas que constituyen las
Nowelas de la Costa Azul, que no se han traducido al japonés. Muy probablemente el
motivo de la traduccién de «Puesta de sol» se debe a que Hirosada Nagata usé la

novela como material didéctico para los estudiantes**”. Segtin Tominaga, Nagata fue a

86 Gran enciclopedia de la literatura japonesa contempordnea: personas y materias, p. 11.

7 TOMINAGA, Hiroshi (1968). [KIE 12412 A 284 H —7 7 23 « A N—==T ZXDRKHEZD
AABI—(Z)) («Los dfas 23 y 24 de diciembre del afio 12 del periodo Taisho: la visita al Japén de
Blasco Ibanez y su visién del pais*, n.° 2»), HISPANICA, n. ° 13, Asociaciéon Japonesa de Hispanistas,
p- 38.
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estudiar a Espafia de 1919 a 1921, y adquiri6é un ejemplar de la novela publicada como

el primer ntimero de La Novela Semanal*ss.

La primera publicacién de [# HJ (Puesta de sol) de Kazuo Urasawa data de
agosto de 1923, en el ntimero 35 de la Comunicacién en Folleto Mundial. En marzo de
1924 la misma traduccién se public6 como parte del libro Flor de mayo del

Departamento editorial de Hochi shinbun.

La traduccién de Tomoji Abe titulada [ AH ] («Puesta de sol») fue publicada
en [TF/NGILE 1926 ] (Novelas del mundo*, edicién de 1926) por Shinchosha en

junio de ese afio. El editor no identificado puntualiza en el prefacio que el libro se basa
en The Best Continental Short Stories of 1923-24 publicado en 1925 y The Best Continental
Short Stories of 1924-25 publicado en 1926 (p. 1).

En cuanto a la traducciéon de Shizuo Kasai, tenemos la noticia de que se publico
en 1924 por entregas en el periédico [HI[EEHR] (Chigoku minpo)*s°, que atn no
hemos localizado. En marzo de 1924 la misma traducciéon se incluyé en la Nueva
Coleccién de la Literatura Extranjera (vol. I) publicado por Shinchésha*®. El texto de

esta traduccién forma parte de Mare nostrum y otras tres obras (p. ii). También se
encuentra en el Libro de la vida de Blasco Ibdiiez, publicado en 1937, y, con el titulo %
H DR (Rakujitsu no fu), fue publicado en [BURGEEREE VHBEA 7R ] (Seleccion
de obras maestras contempordneas: Historias misteriosas de Espaiia*) de Sangaku shobd de
Tokio en noviembre de 1940. La tltima publicacién es el libro % A (Puesta de sol)
de Daigakusyorin de 1953. Es el primer volumen de [ 2R FERTER N E | (Serie

Bilingiie Espafiol-Japonés).

En septiembre de 1940 fue publicado por Kébundd shobd de Tokio el libro  [%

LD/ N (Novelas de amor y de muerte) con traducciones de Masatake
Takahashi. Forma parte de la serie Libros de Bolsillo del Mundo. Las traducciones

recogidas son de [HEFRANDRE | («El secreto de la baronesa»), [TV 5 E A

488 Thid.
9 TAKAHASHI, Masatake (1978). «Epflogo». En: BLASCO IBANEZ, Vicente. Cafias y barro, p. 409.
90 Jbid., pp. 409-410.
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—FEIRIE Y 7 —] («El rey Lear, impresor»), [ %I 5 5% ] («La devoradora»)
y MIBBEDRGE ] («El despertar del Buda»). Takahashi también tradujo [ HIERIZ 7

B3 %% ] («El réprobo»), que se recoge en Espajia de la Antologfa de Novelas

Cortas Maestras del Mundo.
No hemos encontrado ninguna traduccién de «Piedra de Luna».

No hemos localizado ninguna traduccién de las obras folletinescas —«lLa arafa
negra», «jViva la Republical», «Roméu el guerrillero», «El conde Garci-Ferndndez»,
«Fantasfas (leyendas y tradiciones)»—, las novelas americanas —Los argonautas, La
tierra de todos—, las de exaltacién histérica espafnola —E/l Papa del mar, A los pies de
Venus, En busca del Gran Kan, El caballero de la Virgen—, las de aventuras —IE/ paraiso
de las mujeres, La reina Calafia, El fantasma de las salas de oro— ni de los libros de viajes
—En el pais del arte, Oriente, La Argentina y sus grandezas, La wvuelta al mundo de un
novelista—. Tampoco se ha traducido la Historia de la Guerra europea publicada en 1914

ni Kl militarismo mejicano.

Aparte de ser el Unico escritor de nuestro objeto de estudio que visit6 el Japon,
Vicente Blasco Ibafiez es el Gnico con quien algunos de sus traductores japoneses,
concretamente Hirosada Nagata y Shizuo Kasai, tuvieron contacto directo y por
correspondencia. Nagata y Kasai son de la primera generacién de traductores con
conocimientos de espafol, y la visita de Blasco Ibafiez coincidié con su etapa de
actividades profesionales. Otros traductores de sus obras con conocimientos de esparol
son Masatake Takahashi, Y& Aida, Minoru Choénan, Naoji Nakayama, Kazuo Urasawa
y Soéichi Okabe. Fujio Nakadai comenta que tradujo La maja desnuda a partir del texto
en espaiiol, y probablemente Tomizé Hanano también tradujo La bodega del texto en
espanol. Varios traductores de idiomas como el inglés o el francés también tradujeron
obras de Blasco Ibafiez, como Sekiz6 Miura, Hiroshi Ono, Mikiko Nakagawa, Haruki
Yamamoto, Tomoji Abe y Akio Nakayama. Probablemente también tradujeron a partir
del inglés Hideo Kouchi, Atsushi Suzuki, Hiroo Murakami, Tatsu Yaguchi y Rokur6
Asahara. Yukio Tsuchiya, escritor de literatura juvenil, hizo una adaptacion de Sangre y

arena.
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