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RESUMEN

Federico Garcia Lorca, ademas de ser considerado el poeta espafiol mas leido de todos
los tiempos, es igualmente exitoso en su labor como dramaturgo. De sus obras teatrales
destaca la trilogia rural compuesta por Bodas de Sangre, Yerma y La casa de Bernarda
Alba. Con ellas, Lorca recupera el género tragico propio de la Antigliedad cléasica y lo
renueva para adaptarlo a la modernidad. En el presente proyecto se pretende estudiar las
claves de dicha renovacion a partir del analisis de los elementos tragicos presentes en
Bodas de Sangre como el argumento, los personajes y el espacio o la fuerza del destino y
el coro griego. El propésito de este analisis es descubrir el punto de partida del poeta y de
gué manera consigue renovar lo tragico inaugurando asi la tragedia moderna. Para ello,

servira de guia la Poética de Aristoteles donde el autor sienta las bases del género tragico.

Palabras clave: Federico Garcia Lorca, Tragedia, Antigiiedad clasica, Coro, Destino.

ABSTRACT

Federico Garcia Lorca, in addition to being considered the most widely read Spanish poet
of all time, is equally successful as a playwright. Of his plays it stands out the rural trilogy
composed of Bodas de Sangre, Yerma and La casa de Bernarda Alba. With them, Lorca
recovers the tragic genre typical of classical antiquity and renews it to adapt it to
modernity. In this project the intention is to study the keys to this renewal from the
analysis of the tragic elements present in Bodas de Sangre such as the plot, the characters
and the space or the force of destiny and the Greek choir. The purpose of this analysis is
to discover the poet's starting point and how he manages to renew the tragedy, thus
inaugurating modern tragedy. To do this, Aristotle's Poetics will serve as a guide where
the author lays the foundations of the tragic genre.

Key words: Federico Garcia Lorca, Tragedy, Classical Antiquity, Chorus, Destiny.
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1. INTRODUCCION

Federico Garcia Lorca es, ya en su infancia, un nifio granadino que se decanta por las
artes. Por aquel entonces, nada presagiaba que mas adelante se convertiria en uno de los
autores insignes de la literatura espafiola del siglo XX. Lorca explota su faceta como poeta
y dramaturgo escribiendo y publicando obras que luego se convertirian en clasicos de la
literatura universal. Sin embargo, la faceta de pintor es la menos conocida, aunque sus

dibujos le acompanaron a lo largo de su vida.

Esa alternancia por escribir tanto poesia como obras teatrales acaba por decantarse, en los
ultimos afios del autor, hacia el lado de la dramaturgia. Sin embargo, la obra lorquiana
debe entenderse desde una hibridacion del teatro y la poesia donde el género teatral consta
de un fuerte caracter poético que se expresa, por ejemplo, mediante rasgos liricos, miticos
y simbolicos. Es por esto por lo que el autor lo denomina teatro poético, lugar donde el

teatro es hecho poesia, o0 bien, la poesia es hecha teatro.

De las obras teatrales del autor de Fuente VVaqueros, destacan: Bodas de Sangre (1933),
Yerma (1934) y La casa de Bernarda Alba (1945). Estas tragedias componen la
popularmente conocida trilogia rural. No es casual que Lorca, un autor que se insiere de
Ileno en la época moderna y que se topa de bruces con la modernidad y las vanguardias
propias de su siglo, escriba tragedias. La tragedia como género teatral tiene sus inicios en
la Antigliedad clasica y es de ahi de donde Lorca recoge el género tragico para renovarlo
y adaptarlo a la era moderna dando lugar al nacimiento de la tragedia moderna. Es
precisamente, en esta renovacion donde recae el peso del presente proyecto. El objetivo
principal es realizar un viaje desde el punto de partida del autor para elaborar esta
renovacion de lo tragico, pasando por el estudio de los mecanismos de renovacion de los
elementos tragicos, es decir, qué renueva y cémo lo hace. Con ello, se satisface, a su vez,
mi interés personal por conocer en profundidad de la obra de Lorca y, en concreto, su

teatro. Confieso mi predileccion por el género teatral y, sobre todo, por el teatro
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contemporaneo donde se ubica uno de mis autores favoritos que es, precisamente, el que

protagoniza el presente estudio.

El proyecto partird del concepto de tragedia clésica. Se expondran brevemente los
origenes de este género en la Antigliedad clasica y se sentaran las bases de este a partir
de la Poetica de Aristoteles, obra donde el autor define y analiza la tragedia propiamente
y sus elementos principales. Seguidamente, se desarrollara el viaje transformador por el
que traviesa la tragedia a lo largo del tiempo: de sus origenes clésicos a la tragedia
moderna. La labor renovadora del poeta granadino supone un auténtico reto en su época.
La modernidad y las vanguardias acechan y es, precisamente, esta vision moderna la que
dificulta la ejecucion de lo trdgico. Este apartado, por tanto, hard hincapié en esta
dificultad afiadida por el desarrollo pleno del género, pero también la solucién que aporta

Garcia Lorca y su método de renovacion que lo llevo al éxito.

Tras el desarrollo de las ideas teoricas, se procede a la practica mediante un andlisis de lo
tragico y lo poético de la obra lorquiana. En concreto, sera objeto de estudio Bodas de
Sangre (1933), una de las tragedias mas significativas del autor. Se analizaran los
elementos tragicos que la componen vinculandolos con los originales que aparecen en las
tragedias clasicas de Esquilo, Séfocles o Euripides. Primeramente, se analizara el
argumento y los personajes en tanto que son claves para el desarrollo de lo tragico.
Seguidamente, se procedera al andlisis de la reelaboracion del coro griego, un elemento
fundamental de la tragedia. Por otro lado, se analizara la fuerza del destino como uno de
los ejes vertebradores y, por tanto, indispensables para la escritura de una tragedia,
mediante los multiples presagios presentes en la obra. Y, finalmente, se examinara el
espacio tragico: la naturaleza. Las constantes imagenes florales y referencias al campo y

a sus hombres dan cuenta del escenario propicio del género tragico.
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2. LA TRAGEDIA COMO GENERO TEATRAL

2.1. La tragedia clasica

La tragedia clasica consiste en un género teatral propio de la Antigua Grecia que tuvo su
maximo apogeo en la Atenas del siglo V a. C. debido a un desarrollo de la civilizacion
griega tanto a nivel militar como politico y literario. Sin embargo, todavia en la actualidad
el origen de la tragedia es un enigma sin resolver. Algunos afirman que proviene del
ditirambo, una composicién lirica interpretada por el coro y dedicada al dios Dionisio.
Otros defienden que su origen proviene del homenaje a personajes heroicos y su

sufrimiento, o bien, hay parte de la critica que asegura que su origen es religioso.

El argumento del género tragico se basa en las peripecias del personaje principal al que
le ocurren sucesos adversos a causa de la fuerza del destino. El destino se presenta como
el eje articulador de la vida de los personajes en escena y, por ende, de la pieza teatral.
Por tanto, se convierte en una condicién sine qua non de lo trdgico juntamente con el
coro. El choros —en voz griega— es también un elemento fundamental para el desarrollo
de la tragedia en tanto que funciona como intermediario. Se inmiscuye en la accion con
sus cantos y en ellos, a menudo, se desarrollan explicaciones de la trama o incluso
suponen presagios de ese destino fatal al que se dirigen irremediablemente los personajes.
El proposito de lo tragico y el conjunto de sus elementos es alcanzar la catarsis.
Etimologicamente, proviene de “purificacion”. Por esta razon, la catarsis designa el
estado de purificacion de las pasiones a través de emociones y sentimientos intensos que

experimenta el individuo ante la contemplacién de lo tragico.

En cuanto a la autoria de las piezas teatrales de geénero tragico, resuenan diferentes
nombres en la tradicion. Al que se le atribuye el mérito de ser el primero en componer
una tragedia es Tepsis, aunque se desconocen detalles acerca de su obra. Sin embargo, a
lo largo de la historia han cobrado sumo protagonismo Esquilo, Sofocles y Euripides. El
primero es quien establece unas pautas para el desarrollo de lo tragico, aungue estas son

modificadas mas adelante por Sofocles y Euripides. De Esquilo destacan las tragedias Los

7
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persas, Los siete contra Tebas o la trilogia Orestiada, la Unica trilogia superviviente de
las tragedias clasicas. De Soéfocles, por otra parte, destacan Antigona y Edipo Rey

mientras que de Euripides sobresale la tragedia de Las Bacantes.

Ahora bien, la tragedia clasica debe entenderse mas alla de un mero entretenimiento. En
aquel entonces, consistia en un acontecimiento social y colectivo en el que participaba
toda la polis. El teatro donde se representaban las funciones teatrales a menudo servia
como altavoz de ideas y reflexiones tanto politicas como sociales del momento (Vélez
Upegui, 2015:37).

2.2. La tragedia segun Aristoteles

Tras afios de debate sobre la tragedia y su idiosincrasia, Aristoteles redacta un estudio
critico de veintiséis capitulos donde reflexiona acerca de las cuestiones estéticas y
estructurales de distintos géneros, pero, sobre todo, acerca de la tragedia. Aristoteles
desarrolla las que seran las bases del género tragico para los siglos posteriores. Este
estudio recibe el nombre de Poética y es considerada una de las obras magna de la historia
de la literatura clasica. Ya en el inicio del primer capitulo menciona el propésito de su
obra:

Hablemos de la poética en si y de sus especies, de la potencia propia de cada una, y de
cdmo es preciso construir las fabulas si se quiere que la composicion poética resulte bien,
y asimismo del nimero y naturaleza de sus partes.

(Aristdteles, 2018:126-127)

El capitulo VI se constituye como uno de los centrales de la obra pues es donde el autor
define la tragedia:

Es, pues, la tragedia imitacion de una accion esforzada y completa, de cierta amplitud, en
lenguaje sazonado, separada cada una de las especies [de aderezos] en las distintas partes,
actuando los personajes y no mediante relato, y que mediante compasion y temor lleva a
cabo la purgacion de tales afecciones.

(Aristoteles, 2018:145)
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Asi pues, la tragedia debe entenderse como la imitacion —o0 mimesis— intencionada de
acciones elevadas que, con un lenguaje ornamentado, consigue la purificacion de las
pasiones. Esto ultimo remite a la catarsis, un concepto introducido por primera y Unica
vez en este estudio como propdsito de lo tragico. Segun Aristoteles, es la facultad del
espectador de experimentar la redencion de las pasiones en consecuencia de la
contemplacion de la tragedia. De modo que, el espectador, al finalizar la pieza teatral
reciba aleccionamiento moral y decida no seguir los pasos de los personajes que le han

conducido a ese fatidico desenlace.

En base a lo establecido en la Poética aristotélica (Aristoteles, 2018:147) se puede afirmar
que las partes de la tragedia, desde una vision cualitativa, son seis necesariamente y de
ellas depende que a una obra tragica se la pueda considerar como tal. Estas son: la fabula,
los caracteres, la elocucidn, el pensamiento, el espectaculo y la melodia. Cierto es que
para el filésofo no todas las partes obtienen la misma relevancia y, por ello, realiza una

clasificacion de mayor a menor.

La fabula esta considerada como el elemento indispensable de la tragedia. De hecho, la
califica como “el alma” (Aristdteles, 2018:149) de la misma y afirma que sin ella el
género tragico no puede darse. La fabula es la trama y la que estructura los hechos que
acontecen. En definitiva, es la accidn de la que cuelgan el resto de partes de la tragedia.
En ella, se imita una accion o una vida llena de sentimientos como la felicidad o la tristeza.
A diferencia de la fabula, los caracteres si son importantes, pero no imprescindibles. Tal
y como Aristoteles apunta: “sin accion no puede haber tragedia; pero sin caracteres, si”
(Aristoteles, 2018:148). Es por ello por lo que les otorga el segundo lugar. Cabe sefialar
que los caracteres son, en cierto modo, el equivalente a lo que hoy en dia se entiende por
personajes. En el tercer puesto de la clasificacion, se ubica el pensamiento. Segun
Aristételes consiste en: “saber decir lo implicado en la accion y lo que hace al caso”
(Aristoteles, 2018:150). Para ello, los personajes se sirven de la retérica y se alejan del
mensaje politico al que se estaba acostumbrado en la Antigiiedad. En el cuarto lugar, se

halla la elocucion. Esta es entendida desde lo verbal, es decir, desde “la expresion
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mediante las palabras” (Aristoteles, 2018:151). Y, finalmente, el quinto y el sexto lugar
lo ocupan la melopeya y el espectaculo, respectivamente. Este ultimo es entendido por el
autor como el menos relevante para el devenir de lo tragico puesto que sin él también
puede darse “la fuerza de la tragedia” (Aristoteles, 2018:151). Por ejemplo, con el
ejercicio de la lectura. La melopeya, por su parte, la considera como el adorno mas

importante de la tragedia.

Por otro lado, en el capitulo X1l de la obra Aristételes establece la division de la tragedia
desde el punto de vista cuantitativo y estructural: prélogo, episodio, éxodo y coro, y este
ultimo dividido, a su vez, en parodo y estasimo. Anuncia que estas partes las comparten
todas las tragedias. En esta ocasion y a diferencia de la cualitativa, es una division poco

extendida.

2.3. La renovacion de lo tragico: la tragedia moderna

A propésito de la crisis del teatro, Lorca afirma en su Charla sobre teatro (1935) que,
entre muchos males, esta crisis esta causada por “un mal de organizacion”. Ademas de la
problemética comercial en la que los empresarios limitan el criterio de los dramaturgos y

sus actores y actrices, Lorca afiade la falta de innovacién en los géneros teatrales:

El delicioso teatro ligero de revistas, vodevil y comedia bufa, géneros de los que soy
aficionado espectador, podria defenderse y aun salvarse; pero el teatro en verso, el género
historico y la llamada zarzuela hispéanica sufriran cada dia mas reveses, porque son
géneros que exigen mucho y donde caben las innovaciones verdaderas, y no hay autoridad
ni espiritu de sacrificio para imponerlas a un publico al que hay que domar con altura 'y
contradecirlo y atacarlo en muchas ocasiones. El teatro se debe imponer al publico y no
el publico al teatro (Garcia Lorca, 1935).
Dicha imposicion de innovaciones teatrales no deja de ser una declaracion de intenciones
del propio autor, dado que parte de su teatro se basara, precisamente, en recuperar,
renovar y, con ello, modernizar, distintos elementos y géneros teatrales. La tragedia es,
probablemente, uno de sus mas significativos proyectos de renovacion. Recoge la
tragedia clasica propia de la Antigiiedad y la renueva dandole un caracter moderno que le
permite introducirlo en el siglo al que pertenece.

10
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Para el pablico de la modernidad, la tragedia era un género que, por su caracter misterioso
e irracional, imposibilitaban al espectador dar una explicacion Idgica y racional a lo que
sucedia en el escenario (Josephs y Caballero, 2021:15). En cuanto a los dramaturgos,
también de perspectiva modernista, la tragedia clésica suponia un desafio, precisamente,
por la imposibilidad de representar en escena elementos que superaban los limites de la
razén como, por ejemplo, la catarsis tragica. En su lugar, por tanto, el género mas

emprado era el drama.

Lorca, al contrario que sus coetaneos, si que supo fusionar un género propio de la
tradicion clasica y elementos modernos, una formula que tiene como resultado el
nacimiento de la tragedia moderna. Esto lo alabara Antonio Buero Vallejo y lo pondra de
manifiesto en su ensayo “Lorca, hoy” (1994:1046-1048) donde reconoce su admiracion
por el autor granadino “como un poeta y dramaturgo de primer orden”. Es por su
renovacion de la tragedia que lo califica como “adelantado” dado que “cuando escribi6
la realidad tragica era bastante ins6lita en escena”. Sin embargo, ambos autores coinciden
en que es el género donde mejor se insiere la plenitud expresiva. Para Lorca, es
fundamental ser capaz de transmitir la profundidad de las emociones y los sentimientos
mas primarios como el amor, los celos o el odio. Lo primario debe calar en el espectador.
Tal y como afirma Buero Vallejo, este podria considerarse como el punto de partida del

autor de Fuente VVaqueros para escribir las tragedias modernas.

Ademas de devolverle su lugar a la tragedia en el teatro, para Garcia Lorca, es clave que
tanto el publico como la critica deben reconocer sus obras como lo que son: tragedias. Es,
precisamente, el dia antes del estreno en Madrid de Bodas de Sangre en 1933 cuando el

autor realiza unas declaraciones al periodico L ’instant acerca del inminente estreno:

Se trata de un verdadero estreno. Ahora veran la obra por primera vez. Ahora se
representara integra. Imaginaos que ya han colocado en los carteles el nombre real con
que habia bautizado la obra: “Tragedia”. Las compatfiias bautizan las obras como dramas.
No se atreven a poner “tragedias”. Yo, afortunadamente, he topado con una actriz
inteligente como Margarita Xirgu, que bautiza las obras con el nombre que deben
bautizarse (Rodrigo apud Josephs y Caballero, 2021:13).

11
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Por otra parte, George Steiner en The death of the Tragedy (Steiner apud Josephs y
Caballero, 2021:14-16) desarrolla la idea de la imposibilidad de lo tradgico en puablicos
dominados por la razon y la conciencia social. Explica que la tragedia se origina en un
contexto anterior a la razon como es la Antigiiedad clasica, momento donde los pioneros
del género tragico como Euripides o Sofocles basan sus obras en las fuerzas ocultas de la
naturaleza y de la propia condicién humana que son incontrolables e inexplicables. El
publico del momento lo acepta mientras que el de la modernidad lo rechaza por estar bajo
los efectos de la racionalidad que le lleva a dar una explicacion logica a todo. Sin
embargo, Lorca considera que el pueblo andaluz es el Unico que puede comprender la
tragedia en tanto que alli se ubica ese sentido primario y prerracional. La razon de ello es
por ser poseedor de duende. Andalucia es todavia un refugio para lo primigenio, lo
natural, y ello le sirve a Garcia Lorca para reafirmarse en la idea de que es el Unico lugar
donde sus tragedias pueden ser bien avenidas oponiéndose, por tanto, a los dramas del
publico burgués que no son capaces de asumir el devenir de lo tragico (Josephs y
Caballero, 2021:16-20).

12
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3. ANALISIS DE LO TRAGICO Y POETICO DE BODAS DE SANGRE

3.1. Elementos tragicos: argumento y personajes

El 24 de julio de 1928 tiene lugar en un cortijo de la localidad almeriense de Nijar el
conocido “crimen de Nijar”. Nada presagiaba que esta tragica historia fuera a convertirse
en la principal fuente de inspiracion de Garcia Lorca para la composicion del argumento
de una de sus piezas teatrales mas célebres: Bodas de Sangre. Lo que se conoce de aquella
jornada del mes de julio es que iba a celebrarse un enlace matrimonial entre Francisca y
Casimiro, sin embargo, ella lo planté y huy6 a lomos de una mula con Francisco, su
primo. Tras varios kilometros, los asaltaron el hermano del novio y su mujer. Fruto de la
ira por la confirmacion del adulterio, este hirié6 mortalmente con un arma a Francisco, el
amante. Finalmente, el hermano del novio y su mujer abandonaron el lugar y las Fuerzas
del Orden Puablico detuvieron tanto al hermano del novio, como a este mismo y a
Francisca. No obstante, esta no es una historia contada por los protagonistas, sino que ha
viajado desde entonces por la oralidad. Debido al revuelo y, por ende, a la verglienza de
las familias, decidieron guardar silencio hasta el resto de sus dias. Por su parte, Federico
Garcia Lorca recoge este relato y lo versiona, por ejemplo, obviando datos como el hecho

de que el matrimonio entre los cdnyuges no se realizase formalmente.

De acuerdo con la norma aristotélica de desarrollar el relato mediante la exposicion de
los hechos, el nudo y el desenlace, Garcia Lorca estructura Bodas de Sangre en tres actos
y, a su vez, cada uno de ellos se divide en cuadros: en tres, dos y otros dos,
respectivamente. Asi pues, el argumento se expone ya en la primera escena del acto |
mientras que el nudo se desarrolla a lo largo del resto de escenas de este mismo acto y
también del siguiente. Finalmente, el desenlace tiene lugar en el acto 11l con la huida de
Leonardo y la Novia, la muerte de él y el Novio y, posteriormente, el encuentro entre la

Noviay la Madre.

En base a lo establecido en la Poética de Aristoteles (Aristoteles, 2018:174), el propdsito

de la tragedia y, por ende, de su argumento, es causar compasion y temor al espectador.

13
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Para ello, tal y como se ha mencionado en lineas anteriores, es fundamental la accion con
la que se consigue el “placer tragico”:
Y los que mediante el espectaculo no producen el temor, sino tan sélo lo portentoso, nada
tienen que ver con la tragedia; pues no hay que pretender de la tragedia cualquier placer,
sino el que le es propio. Y, puesto que el poeta debe proporcionar por la imitacion el

placer que nace de la compasion y del temor, es claro que esto hay que introducirlo en los
hechos (Aristételes, 2018:174).

El incidente tragico de la obra lorquiana ocurre con la muerte del Novio y Leonardo, sin
embargo, no es esta la tragedia propiamente. Podria calificarse como la casilla de salida
para su desarrollo pues a partir de la muerte de estos dos personajes surge lo
verdaderamente tragico: la soledad de la Novia y, también, el fin del legado familiar de
la familia del Novio, algo que preocupa especialmente a la Madre (Gonzalez del Valle,
1971:108). Asimismo, no es casual que el incidente tragico tenga lugar entre personajes
con cierto parentesco y es que en la tragedia clasica este suele ocurrir entre personas

cercanas.

Como se ha comentado, el fin de la estirpe es lo verdaderamente tragico de la obra. La
Madre es el personaje que padece esta preocupacion e incide en ello a lo largo de toda el
relato. Ya en el acto I, el Novio y la Madre mantienen una conversacion en la que él le
anuncia sus deseos de boda con la Novia y, aunque no recibe la noticia de buen grado,
finalmente da su beneplécito con la finalidad de seguir el legado familiar (Gonzéalez del
Valle, 1971:110):

MADRE. Si, si, y a ver si me alegras con seis nietos, o los que te dé la gana, ya que tu

padre no tuvo lugar de hacérmelos a mi.

NOVIO. El primero para usted.

MADRE. Si, pero que haya nifias. Que yo quiero bordar y hacer encaje y estar tranquila.
(Garcia Lorca, 2021: 99)

Cuando el Novio muere, la Madre desata su ira hacia la Novia pues la encuentra culpable

de su muerte y, ademas, de la imposibilidad de continuacion del legado familiar.

14
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Cabe afiadir la evolucion de la intensidad dramatica. Esta aumenta progresivamente a lo
largo del acto | y el acto Il, sin embargo, es en el tercer acto cuando se da el climax
dramético con la huida de los amantes y la muerte de Leonardo y el Novio. Con la muerte,
se intensifica el relato, pero a medida que va aconteciendo el final, esto cambia. Cuando
la tragedia ya inunda el argumento y rodea a los personajes, la intensidad dramaética

retrocede y deja paso a la calma (Lopez Ojeda, 2008:752).

En el capitulo XV de la Poética (Aristoteles, 2018: 179), Aristoteles expone las cuatro
cualidades necesarias en los personajes de la tragedia. Segun él, deben ser buenos,
apropiados, semejantes y consecuentes. En el caso de los protagonistas de Bodas de
Sangre, es posible afirmar que ni la Novia, ni Leonardo, ni la Madre se caracterizan por
ser bondadosos. Es una excepcion, por tanto, el Novio. Se observa aqui un
distanciamiento respecto a los personajes de la tragedia clasica. Otro punto con el que la
tragedia moderna de Lorca se distancia de la clasica es que los personajes que vertebran
el relato de la obra lorquiana no pertenecen a la clase alta sino mas bien, lo contrario
(Gonzalez del Valle, 1971:113). De hecho, Lorca nombra a los personajes en funcién del
papel que lleven a cabo en la obra (la Novia, la Madre...). No son nombres propios sino
comunes. Esto no es casual y es que el autor deja a un lado la carga identitaria para
intensificar sus acciones que, en esta obra, se rigen por las pasiones mas primarias. Por
otra parte, los personajes de las dos Muchachas, la Nifia, la Luna y la Mendiga son
personajes alegoricos que corresponden a las mensajeras de la muerte y a la muerte
misma, respectivamente. La encarnacion de la muerte como su mensajera es el recurso
que Lorca emplea para elevar la obra a lo sobrenatural que recuerda al deus ex machina

propio de las tragedias clasicas (Gonzalez del Valle, 1971:113).

Asimismo, en la tragedia clasica el protagonista tragico reconoce sus errores y, con ello,
acepta su fatidico su destino. Esto conecta con la idea clasica pather mathos en que el
individuo ha de abrazar el dolor, aceptarlo, para poder aprender y alcanzar el
conocimiento. En Bodas de Sangre, por el contrario, la Novia no manifiesta
arrepentimiento tras lo sucedido y se muestra insurgente ante lo que dictamina su destino

(Lopez Ojeda, 2008:755):
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Yo no queria, joyelo bien!, yo no queria. j Tu hijo era mi fin y yo no lo he engafiado, pero
el brazo del otro me arrastré como un golpe de mar, como la cabezada de un mulo, y me
hubiera arrastrado siempre, siempre, siempre, aunque hubiera sido vieja y todos los hijos
de tu hijo me hubiesen agarrado de los cabellos!

(Garcia Lorca, 2021:166)

3.2. La recuperacion del «choros»

Yaen latragedia clasica, el coro —choros en griego— se presenta como una condicion sine
qua non para la composicién de la tragedia. En vista de su importancia, Garcia Lorca en
su labor de renovacion del género tragico, decide incorporar el coro otorgandole su
clasico protagonismo. No obstante, con algunas diferencias respecto a la tragedia clésica.
Aristételes en su Poética menciona lo siguiente:

En cuanto al coro, debe ser considerado como uno de los actores, formar parte del
conjunto y contribuir a la accion, no como en Euripides, sino como en Séfocles.

(Aristoteles, 2018: 194-195)

En general, las tragedias modernas de Lorca y, en concreto, Bodas de Sangre, el coro no
se presenta como un personaje mas de la trama, aunque si es cierto que contribuye a su
desarrollo tragico. Ademas, en la tragedia griega el coro aparece encarnado por un actor
considerado superior al resto por su funcién en la representacion. Por el contrario, en la

tragedia moderna de Lorca todos los actores constan de la misma relevancia ante la trama.

El propio Garcia Lorca menciona en algunas de sus declaraciones que la funcién del coro
es precisamente “comentar los hechos o el tema de la tragedia” y, también, “subrayar las
acciones de los protagonistas” (Garcia Lorca apud Carrascon, 2018:1). Esto también
ocurre en la tragedia clasica, sin embargo, con un matiz moralizador y es que el coro debe
servir para dar ejemplo al espectador, algo que Lorca no implantara en su tragedia pues

sus actores no pretenden incidir en el comportamiento de sus oyentes.

En Bodas de Sangre, el coro aparece en los personajes de los Lefiadores. No es casual

que sean ellos dado que, segun el parecer del autor, deben estar inmersos de lleno en la
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tragedia y no desentonar frente al resto de personajes. Asi pues, al igual que los otros,
pertenecen a la ruralidad. Son personajes de baja clase cuyos campos son su fuente de
riqueza, se conocen entre familias y donde la oralidad reina entre pueblos. Este es un claro
eco a la Andalucia del autor. Ademas, que el coro lo encarnen los Lefiadores es propicio
en tanto que el climax dramatico se da en el bosque, su habitat natural, y, por ello, son los
indicados para presenciar y contar lo sucedido. Asumen la funcion de puente entre el

plano real, el pueblo, y el sobrenatural, el bosque (Lépez Ojeda, 2008:756).

Ahora bien, aqui es imposible desmembrar el coro de lo sobrenatural y su funcién
simbolica, algo que lo aleja del resto de tragedias del autor de Fuente VVaqueros. Se sirve
de elementos tragicos como la muerte y personajes alegoricos como la Luna o la Mendiga
para vertebrar su tragedia. En definitiva, lo tragico se superpone a lo real. Cabe afadir
que lo hace en forma de dialogo breve en el que se inserta un lenguaje notablemente

poético para expresar el maximo dramatismo (Lopez Ojeda, 2008:756):

LENADOR 1.° jAy luna que sales!

Luna de las hojas grandes.
LENADOR 2.° jLlena de jazmines la sangre!
LENADOR 1.° jAy luna sola!

iLuna de las verdes hojas!
LENADOR 2.° Plata en la cara de la novia.
LENADOR 3.2 jAy luna mala!

Deja para el amor la oscura rama.
LENADOR 1.° jAy triste luna!

iDeja para el amor la rama oscura!

(Garcia Lorca, 2021:146)

Este fragmento recuerda a uno de los sonetos que componen Sonetos del amor oscuro
(1984), un libro que recopila poemas escritos por el poeta granadino en sus Gltimos afios
de vida y que se publicard péstumamente. En concreto, evoca al soneto “Ay voz secreta
del amor oscuro” con el que comparte la estructura paralelistica regida por exclamaciones

retoricas:
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iAy voz secreta del amor oscuro!

jay balido sin lanas! jay heridal!

jay agua de hiel, camelia hundida!

jay corriente sin mar, ciudad sin muro!

iAy noche inmensa de perfil seguro,
montafa celestial de angustia erguida!l
iAy perro en corazo6n, voz perseguida,
silencio sin confin, lirio maduro!

Huye de mi, caliente voz de hielo,
No me quieras perder en la maleza
donde sin fruto gimen carne y cielo.

iDejo el duro marfil de mi cabeza,

apiadate de mi, rompe mi duelo!

jque soy amor, que soy naturaleza!
(Garcia Lorca, 1995:35)

Cierto es que difieren a nivel métrico pues la intervencién de los Lefiadores no se mide
en versos endecasilabos, sin embargo, ambos juegan con el contraste de elementos. Con
cada contraste amplifican su efecto perturbador y, asi, el lector se siente abrumado por la
intensidad de los versos que constan de gran impacto emotivo y sobresaliente tension
verbal (Frattale, 2007: 6y 7).

En el fragmento coral protagonizado por las Muchachas y la Nifia en el cuadro altimo del
Acto 11l donde de nuevo lo sobrenatural se antepone a lo real. La escena tiene su inicio

con una descripcion minuciosa del escenario en el que se sitda el coro esta vez:

Habitacién blanca con arcos y gruesos muros. A la derecha y a la izquierda
escaleras blancas. Gran arco al fondo y pared del mismo color. El suefio sera
también de un blanco reluciente. Esta habitacion simple tendra un sentido
monumental de iglesia. No habra ni un gris, ni una sombra, ni si quiera lo
preciso para la perspectiva.

(Garcia Lorca, 2021:158)

Debe entenderse la escena como una ““sacra representacion” que ““se ha celebrado...en una
palabra rito” (Alvarez de Miranda apud Josephs y Caballero, 2021:158). La descripcion
espacial ya da cuenta de una escena potente y fatidica, no obstante, esto se enfatiza con
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la presentacion de las dos Muchachas “vestidas de azul oscuro” que “estan devanando
una madeja roja” (Garcia Lorca, 2021:158). El contraste cromatico entre la habitacion
blanca y el azul oscuro de sus vestidos no es casual, aunque tampoco lo es la introduccion
de la madeja roja que manipulan pues representa la sangre derramada en la muerte de
Leonardo y el Novio (Cabafias Aleméan, 2009:77).

Este fragmento coral se vertebra por el tono alegérico y la metafora. Se le pregunta a la
madeja, simbolo del destino del individuo, cual es su proposito:

MUCHACHA 1.2
Madeja, madeja,
¢qué quieres hacer?
MUCHACHA 22
Jazmin de vestido, cristal de papel.
Nacer a las cuatro, morir a las diez.
Ser hilo de lana,
cadena a tus pies
y nudo que ariete
amargo laurel.
(Garcia Lorca, 2021: 159)

La respuesta remite al nacimiento y a la muerte (Carrascon, 2018:12). Todo ser humano
que nace sabe que morirdy, con ello, se cierra el ciclo de la vida. Es, por tanto, el destino
tragico de todo individuo. No obstante, la respuesta también se conecta con la oposicién
de la Novia al matrimonio y al orden social establecido, conceptos que identifica como

“cadenas”.

A diferencia de los coros cuyo componente es sobrenatural, en Bodas de Sangre
igualmente tienen cabida los que pertenecen al plano real. Son ejemplo de ello la cancién
de cuna entonada por la Mujer y la Suegra y, también, la oracion funebre de la Madre y
la Novia. La primera es la cominmente llamada “Nana del caballo grande” y remite a la
una cancioncilla popular propia de la tradicion granadina. Relata la llegada de un jinete
con su caballo a un lugar donde este puede beber agua, pero no lo hace. Es el jinete quien
no se lo permite por lo que Lorca se preguntara si el jinete es un loco o un poeta (Josephs

y Caballero, 2018: 102). En Bodas de Sangre introduce dicha nana, aungue con ciertos
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matices. Aqui el caballo es el que no quiere beber ese agua y esto ya anuncia el funesto
desenlace de la trama propio de la tragedia. La nana y los motivos que la componen como
el caballo que simboliza la masculinidad, pero también la muerte, representan la
oposicion entre la pasion sexual y el matrimonio (Carrascon, 2018:3) y que supone el

tema central de la obra lorquiana:

SUEGRA.
Nana, nifio, nana
del caballo grande
que no quiso el agua.
(Garcia Lorca, 2021:103)

A proposito de la conferencia sobre las Canciones de cuna espafiolas, Lorca apunta que
en la “Nana del caballo grande” la madre invita a descansar al nifio y, en consecuencia,
este comienza la aventura poética. Los personajes que aparecen son inexactos, no dan la
cara, pero el nifio finalmente los reconoce pues este tiene el sentido poético muy
desarrollado dado que es espectador y creador simultaneamente. Segun el autor, esta
cancion de cuna podria calificarse como la cancion de cuna mas racional pero dadas sus

melodias, esto no puede darse por su fuerte dramatismo:

Pero la melodia da en este caso un tono que hace dramaticos en extremo a aquel
y a su caballo; y al hecho insélito de no darle agua, una rara angustia misteriosa.
(Garcia Lorca,1984:166)

Finalmente, la obra se despide con la oracion fanebre, también sobre plano real, que
entonan la Madre y la Novia una vez se ha descubierto la muerte del Novio y Leonardo.
La Madre llora a su hijo y culpa a la Novia por haberse dejado llevar por sus pasiones
mas primarias mientras que esta llora a su amado. Ambas interactdan en un fragmento
lirico protagonizado por el motivo del cuchillo que, evidencia, la muerte de los
personajes. El término “cuchillo” y sus derivados se repiten insistentemente a lo largo de
los versos y es que se pretende incidir en la idea de la muerte, pero, ademas, en una
sensacion angustiosa para el espectador que finaliza con la caida de telon. Es este, por

tanto, un final intencionado para la tragedia lorquiana como el autor confiesa en algunas
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declaraciones. Es la culminacion de las pasiones, de las muertes y, por ende, de la tragedia

y donde convergen todos sus elementos. Tal y como apunta Alvarez de Miranda:

El himno de las protagonistas, Madre y Novia, al terrificante instrumento mortal,
ambas repiten insistentemente, hasta que cae el telon, los versos extaticos del
cuchillo. Una especie de «adoracion» al cuchillo une en idéntico gesto a las dos
feroces rivales. Ya no lloran cada una su muerto, ni execran ya cada cual al
matador de éste. Las muertes reciprocas, y el poeta hace a sus personajes oir de
rodillas el himno del cuchillo. El cuchillo es la muerte y es su causa, €s su
misterio y su fascinacion. Toda la trama de la obra es superada ya, y el “juego
de pasiones” se ha transfigurado en los versos de este himno final, de este
inverosimil “pange lingua” que celebra una literal apoteosis del cuchillo.
(Alvarez de Miranda apud Josephs y Caballero, 2021:170)

3.3. La fuerza del destino

Es posible considerar la fuerza del destino como el elemento tragico méas poderoso. Se le
define como una fuerza superior por la cual los personajes de la tragedia se ven arrastrados
hasta el punto que determina sus acciones y, por ende, su desenlace. Su fuerza es tal que
los personajes aun con todo su esfuerzo e ingenio no pueden escapar de ella. Esto ya se
observa en la tragedia clasica donde los personajes estan regidos por la voluntad de los
dioses y estos deciden el destino de cada uno de ellos, algo que debe entenderse desde la
superioridad moral y metafisica de estos dioses frente a la inferioridad de los mortales
(Lopez Ojeda, 2008:757).

Siglos mas tarde, Lorca recoge la idea clésica de la fuerza del destino pero omite el papel
de los dioses. En su tragedia moderna es la fuerza del destino propiamente la que lo
orquesta todo y sentencia a los personajes. De esta manera consigue extraer su lado mas
intimo vy, con ello, universalizar el género tragico para dotarlo de un sentido atemporal

con el que sea posible encajar en cualquier época (L6opez Ojeda, 2008:759).

En Bodas de Sangre es el personaje alegorico de la Luna el que encarna la Muerte y esta
se constituye como la fuerza superior a la cual los protagonistas no pueden escapar. No

es casual que el personaje sobrenatural de la obra que influya directamente en las acciones
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de los personajes y su desenlace sea en forma de Luna dado que esta supone un elemento
natural clave en la poesia del autor. Aqui, a diferencia de en su poesia, pasa de ser objeto
a sujeto puesto que se personifica y pasa a formar parte, también, del elenco de personajes
que intervienen en la representacion. Esto es una reminiscencia al Romancero Gitano
donde, en efecto, personificar elementos naturales forma parte de su idiosincrasia. De
hecho, en esta obra tiene cabida un poema llamado «Romance de la luna, luna» donde su
luna recuerda a la Luna todopoderosa de Bodas de Sangre por sus ansias de muerte
(Josephs y Caballero, 2021:146 y 148).

Asimismo, la Luna puede entenderse como la representacion de la fatal atraccidn
femenina que tiene como resultado la muerte (Carrascén, 2018:4). Ello se evidencia
mediante simbolos recurrentes a lo largo de toda la obra como el frio, el metal, el cuchillo,
la plata o el color blanco. De hecho, en las acotaciones previas a la aparicion de la Luna
se afiade una breve descripcion donde se indica que “es un lefiador joven con la cara
blanca”. Es quiza esa blancura en el rostro la que pretende imitar la luz falsa de la luna.

Cabe sefialar que todos los simbolos mencionados convergen en el discurso de la Luna:

LUNA.

[...] La luna deja un cuchillo

abandonado en el aire,

que siendo acecho de plomo

quiere ser dolor de sangre.

iDejadme entrar! jVengo helada

por paredes y cristales!

jAbrid tejados y pechos

donde pueda calentarme!

iTengo frio! Mis cenizas

de sofiolientos metales

buscan la cresta del fuego

por los montes y las calles.

Pero me lleva la nieve

sobre su espalda de jaspe,

y me anega, dura y fria,

el agua de los estanques.
(Garcia Lorca, 2021:147)
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Ademas, en este mismo discurso la Luna verbaliza su sed de muerte y, con ello, se hacen

realidad todos los presagios simbdlicos acontecidos en el relato:

LUNA.

[...]Pues esta noche tendran

mis mejillas roja sangre,

y los juncos agrupados

en los anchos pies del aire.

iNo haya sombra ni emboscada,

que no puedan escaparse!

iQue quiero entrar en un pecho

para poder calentarme!

iUn corazén para mi!

jCaliente!, que se derrame

por los montes de mi pecho;

dejadme entrar, jay, dejadme!
(Garcia Lorca, 2021:147)

Tras su aparicion, Leonardo y la Novia dialogan y, asi, exponen sus sentimientos y
pensamientos mas profundos. Hay un momento en el que Leonardo verbaliza: “clavos de
luna nos funden mi cintura y tus caderas” (Garcia Lorca, 2021:157). Son dos versos muy
potentes que, por una parte, remiten a la fuerza superior de la Luna que sentencia a los
amantes y, por la otra, la alusion a la cinturay a las caderas es altamente sensual y erdtica,
algo que permite establecer una correspondencia directa con las consecuencias fatales de
dejarse llevar por las pasiones mas humanas. Son importantes estos dos versos en tanto

que uno de los propios protagonistas es consciente y reconoce la comunion entre Lunay

Muerte (L6pez Ojeda, 2008:758).

Sin embargo, los amantes no se sienten culpables de lo que les ocurre y asi lo hacen

LEONARDO.
[...] Que yo no tengo la culpa,
Que la culpa es de la tierra
Y de ese olor que te sale
De los pechos y las trenzas.
(Garcia Lorca, 2021:154)
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Esto, como se ha comentado en apartados anteriores, supone una diferencia notable
respecto a la tragedia clasica dado que, en ella, el reconocimiento de los errores de los
personajes y la experimentacion de la culpa supone un requisito indispensable para el
devenir de lo tragico. Sin embargo, aqui los amantes no se sienten culpables por haber
sucumbido a la pasion puesto que se han visto arrollados por una fuerza superior
irrefrenable e incontrolable (Lopez Ojeda, 2008:758).

3.4. El espacio tragico: la naturaleza

Para Garcia Lorca, la naturaleza supone el escenario idéneo para el desarrollo de la
tragedia. Se entiende, en Bodas de Sangre, como un elemento tragico intimamente ligado
a las acciones de los protagonistas y que, a su vez, permite canalizar las emociones del
espectador o lector en funcién de la intensidad dramética del momento (L6pez Ojeda,
2008:763).

Las abundantes referencias a la naturaleza presentes en esta obra deben entenderse desde
el uso de un registro simbolico que permite al autor establecer correspondencias con otros
elementos o cuestiones indispensables para entender la trama y ahondar en su trasfondo.
Para ello, el autor recurre de manera insistente a los simbolos florales cuyo origen es
tradicional, aunque, en Bodas de Sangre, el autor consigue otorgarles nuevos
significados. Son ejemplo de ello el clavel y el azahar. El primero simboliza
tradicionalmente la pasion y el afecto. Es por esto por lo que al inicio del acto | la Madre
al recordar a su difunto marido apunta que le “olia como clavel” (Garcia Lorca, 2021:96).
Sin embargo, mas adelante aparece de nuevo el simbolo del clavel en la nana cantada por
la Mujer al nifio. En este caso, el clavel representa al nifio y, por ende, su inocencia (L6opez
Ojeda, 2008:762-763):

MUJER. Duérmete, clavel, que el caballo se pone a beber.
SUEGRA. Duérmete, rosal, que el caballo se pone a llorar.
(Garcia Lorca, 2021:103)
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Garcia Lorca reflexiona acerca de la inocencia asociada al nifio en su conferencia sobre

las Canciones de cuna espariolas:

Muy lejos de nosotros, el nifio posee integra fe creadora y no tiene aln la semilla
de la razon destructora. Es inocente y, por tanto, sabio. Comprende, mejor que
nosotros, la clave inefable de la sustancia poética.

(Garcia Lorca, 1984:167)

En la nana la Suegra identifica al nifio con un rosal y, al finalizar la cancion de cuna, la
Mujer apunta que el nifio “Hoy esta como una dalia” (Garcia Lorca, 2021:105), es decir,
como una de las flores més bellas (Cabafias Alemén, 2009:73).

Ahora bien, al igual que ocurre con el clavel, el azahar también adquiere un nuevo
significado en la obra lorquiana. En la tradicion, el azahar debido a su color blanco
representa la pureza, sin embargo, aqui lo dota de un significado asociado a la muerte
(Cabafas Alemén, 2009:75). Concretamente, en Bodas de Sangre, la aparicion del azahar
refuerza la idea del pecado de la Novia y este se vaticina ya en su preparacion para el

enlace:

LEONARDO. (Levantandose). ¢La novia llevard una corona grande, no? No
debia ser tan grande. Un poco més pequefia le sentaria mejor. ;Y trajo ya el novio
el azahar que se tiene que poner en el pecho?
NOVIA. (Apareciendo todavia en enaguas y con la corona de azahar puesta).
Lo trajo.
CRIADA. (Fuerte). No salgas asi.
NOVIA. ;Qué mas da? (Seria). ;,Por qué preguntas si trajeron el azahar? ;Llevas
intencion?

(Garcia Lorca, 2021:121-122)

Es en el final donde de nuevo aparece el concepto azahar, aunque esta vez en motivo de
la culminacion del pecado pues la novia aparece sin él, o lo que es lo mismo, sin pureza
(Cabaiias Aleman, 2008:77):

MADRE. Ella no tiene la culpa, jni yo! (Sarcastica.) ;Quién la tiene, pues?
iFloja, delicada, mujer de mal dormir es quien tira una corona de azahar para
buscar un pedazo de cama calentado por otra mujer!

(Garcia Lorca, 2021:166)
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La obra presenta, ademas, maltiples referencias al campo y a sus hombres (Lopez Ojeda,
2008:763). Esto no es casual y se explica a partir de las diferencias econdmicas entre la
familia del Novio y la de la Novia. El primero proviene de un linaje poseedor de vifias
mientras que la familia de la Novia basa sus riquezas en campos de secano. La altivez
encarnada por la Madre en el cuadro tercero del acto I lo representa con exactitud.
Ademas, cabe mencionar que la figura de los arboles en la obra simboliza la familia y su

tradicion, es por esta razén por la que la Madre afiade lo siguiente:

NOVIO. Pero estas tierras son buenas.
MADRE. Buenas; pero demasiado solas. Cuatro horas de mino y ni una casa ni
un arbol.
NOVIO. Estos son los secanos.
MADRE. Tu padre los hubiera cubierto de arboles.
(Garcia Lorca, 2021:122)

A propésito de las referencias al campo, en la obra se hace hincapié en la hierba y el trigo.
A pesar de que la hierba y su color verde puedan estar relacionados tradicionalmente con
la esperanza y la vida, aqui, puede ser asociado también con la muerte. Es un ejemplo el
momento en que la Madre menciona que no quiere ver a “mis muertos llenos de hierba”
(Garcia Lorca, 2021:97). Por otro lado, y en relacion con los campos de secano, el trigo
aparece en repetidas ocasiones a lo largo de la obra como cuando la Madre vincula al

campo y sus hombres: “los hombres, hombres; el trigo, trigo” (Garcia Lorca, 2021:97).

El paisaje lorquiano establece una oposicion entre espacios vinculados a la decencia y,
por el contrario, a la indecencia. Esta dicotomia se asocia a los espacios interiores y a los
exteriores, respectivamente. En Bodas de Sangre se aprecia, sobre todo, en lo relacionado
con los amantes. Lo pecaminoso e indecente se da en el exterior, en contacto directo con
lo natural. Al bosque es donde se escapan los amantes para culminar su amor, pero
también es donde tiene lugar el enfrentamiento entre Leonardo, el amante, y el Novio,
gue acaba con la vida de ambos ante la atenta mirada de la Luna. El ambiente nocturno
ha sido testigo tradicionalmente de encuentros de amantes pues es el momento idéneo
para no ser vistos, sin embargo, aqui la aparicion de la Luna como testigo tampoco es

casual y es que supone un presagio de muerte en el lenguaje simbolico lorquiano. Por el
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contrario, el comportamiento decente se da en espacios interiores (Cabafias Aleman,
2009:66). Son espacios donde reina lo recatado, donde los personajes mantienen la
compostura. Ademas, en los escenarios domésticos es donde se da la vigilancia familiar,
es decir, donde los amantes reprimen sus pasiones. Sin embargo, estos escapan al mundo

exterior para dar rienda suelta a sus pasiones sin ser vistos ni juzgados.

Garcia Lorca incide también en el motivo del agua. Tradicionalmente, se ha asociado con
la vida y la fertilidad. Sin embargo, las connotaciones negativas del agua en la obra son
maultiples. Es un ejemplo en la nana entonada por la Suegra y la Mujer de Leonardo en el
acto | donde remite a la esterilidad de este dltimo. Otro ejemplo es la escena en que la
Novia ya ha culminado el acto sexual con el amante en el bosque y, consciente de lo
sucedido, hunde los pies en el agua. O bien, en la “Nana del caballo grande” significa el

rechazo o la muerte y, por ello, el caballo no la quiere beber (Cabafias Aleman, 2009:73).
Por todo lo explicado, es posible concluir que la naturaleza es inseparable al drama y

constituye un elemento tragico indispensable para el desarrollo de la accion (Lopez Ojeda,
2008:763).
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4. CONCLUSIONES

Garcia Lorca presenta Bodas de Sangre con su “nombre real”, es decir, como una tragedia
(Rodrigo apud Josephs y Caballero, 2021:13). Con ella, el autor de Fuente VVaqueros lleva
a cabo una labor de reelaboracion exhaustiva de la tragedia clésica. El presente trabajo se
propuso estudiar las reminiscencias al mundo griego, pero identificando los elementos
novedosos o renovados que afiade el autor granadino. Una vez analizada dicha tragedia
desde la vertiente de lo tragico y lo poético es posible establecer un conjunto de
conclusiones que respondan a las preguntas inicialmente planteadas de qué y cémo

renovo el género trégico.

El argumento de Bodas de Sangre se divide en tres actos y estos corresponden, a su vez,
a la division en partes propuesta por Aristételes en su Poética: hechos, nudo y desenlace,
respectivamente. Por tanto, a pesar de que el autor renueve ciertos elementos de la
tragedia clasica también mantiene otros. En cambio, los personajes tragicos presentes en
la obra lorquiana difieren en su naturaleza de los descritos por Aristételes ya que algunos
como la Novia o Leonardo incumplen una de las cuatro cualidades que este les otorga: la
bondad. Asimismo, en la tragedia clasica los personajes reconocen los errores que han
cometido a lo largo del relato y se presentan culpables ante lo que dictamine su destino.
Sin embargo, en la tragedia lorquiana estos no asumen el error y, con cierto caracter
rebelde, tampoco su destino como el resultado de sus acciones (Lépez Ojeda, 2008:755).
Al margen de esto, Bodas de Sangre presenta personajes como la Luna o la Mendiga que,
por su personificacion alegdrica de la muerte, permiten la introduccion de lo sobrenatural
en la obra, algo que conecta directamente con lo acontecido en la tragedia clasica. Lo
sobrenatural supone una condicion fundamental para el devenir de lo tragico y Lorca, al
ser conocedor, lo recupera de la Antigliedad griega para insertarlo en la era moderna. Con
la encarnacion de la muerte se personifica, a su vez, el destino de los personajes pues es
la encargada de presagiar y dictaminar sentencia en base a sus acciones. Esto se aleja

también de la tragedia clasica dado que en ella es la voluntad de los dioses la que
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determina las acciones de los personajes y no el propio destino. Aqui, en cambio, el

destino cobra forma.

La renovacion del coro es, quiza, la més significativa de todas. Consiste en un elemento
fundamental para la tragedia, pero también dificil de insertar en un contexto donde no es
bien recibido lo sobrenatural. A pesar de ello, Garcia Lorca asume la importancia del
choros y lo plasma en su tragedia, aunque ciertas modificaciones lo separan del coro
griego. La més destacada es que, a diferencia de en la tragedia clésica, no tiene una
funcién moralizadora, sino que tal y como afirma el propio autor, el coro comenta lo que
sucede en la trama y, por ende, las acciones de los protagonistas (Garcia Lorca apud
Carrascon, 2018:1). Esto se aleja de la funcion del coro griego con el que se pretendia
aleccionar al oyente e influir en su comportamiento. Ahora bien, el coro en la tragedia
moderna tampoco constituye un personaje Unico que entona fragmentos liricos, aqui son
varios personajes los que realizan estas intervenciones de caracter lirico interactuando, a
su vez, con otros personajes de la trama. Por tanto, Garcia Lorca tampoco toma del patrén
griego la superioridad del personaje coral, sino que lo iguala moralmente al resto.

Cierto es gque todo lo mencionado se enmarca en un paisaje rural que vincula al autor con
sus raices andaluzas. Tanto el argumento como los personajes son propios de la ruralidad
y esto se ve, por ejemplo, en que la riqueza de las familias protagonistas se basa en la
posesion de vifias y campos. Lo mismo ocurre con la configuracion de los personajes pues
hasta los corales, como los Lefiadores, por su condicién, se encuentran integrados
totalmente en el marco rural donde se ubica la obra. Asimismo, la naturaleza se presenta
como el espacio tragico idoneo para la realizacion de lo simbdlico y lo sobrenatural pues
es en el bosque donde se da la muerte del Novio y Leonardo y también la aparicion del

personaje alegorico de la Muerte.
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Asi pues, es posible concluir que Lorca cumple ampliamente su propdésito de renovar el
género tragico. Con sus propios recursos recoge y reelabora el género tanto a nivel
estructural como estético para afiadirle destellos de modernidad, pero sin modificar su
esencia. Garcia Lorca puede considerar Bodas de Sangre como una tragedia puesto que
la obra desprende un gran el efecto tragico y en ello consigue igualar a los grandes

dramaturgos griegos como Esquilo, Sofocles o Euripides.
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