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|. CARTAVITAL

“Soy mudiltiple,

heterogéneo

y también homo.

Una unidad numerosa.

Un conjunto de ideas y sentimientos,

de rabias y de amores.

Soy y acontezco.

Sucedo en un contexto, en un espacio

y me desarrollo en el entorno que me rodea.
Soy una unidad corpdreq,

nuclear,

contenide a mi misme.

Soy lo que es fuera de mi,

lo que esta al otro lado del limite de mi piel, porque,
sin lo que me rodea

no soy yo

y también soy yo”



2. ABSTRACT

Este proyecto de investigacion trata sobre la dialéctica entre la disidencia sexual, el uso de
tecnologias low/high tech, la perspectiva de género, la representacion de la identidad y la
practica de la performance. Todas ellas vinculadas al espacio territorial de la ciudad de
Barcelona y sus ciudades colindantes en el momento presente. Presta atencion al contexto

historico y contemporaneo del colectivo LGTBIQ+ y sus practicas artisticas.

A través de esta investigacion exploraremos el cosmos de la realidad marika en el espacio
metropolitano. Mediante diversas acciones artisticas se articula el proceso de creacion

tedrico y practico con la experiencia vital, vinculada al género y a la identidad sexual.

Palabras clave:

Tecnologias, Género, LGTBIQ+, Espacio, Identidad, Barcelona



3. INTRODUCCION

Este proceso de investigacion tedrico-practico, también como un diario de experiencias

vitales y de desarrollo sexual e identitario, parte de una experiencia concreta.

Una noche de verano de 2021, después de derivar caminando por el Raval terminé en la
Plaga de Goya. En una mano una cervecica y en la otra el Grindr abierto. Me senté en un
banco de los individuales, y, sibitamente, me percaté de unas ratitas jugueteando al rededor

de la escultura alli instalada.

A partir de ese momento, mientras descubriendo la realidad Marika en Barcelona, y la mia

también, una retahila de relaciones entre las marikas y las ratas emanaba en mi pensamiento.

Unidades de vida concebidas historica y socioculturalmente como lo enfermo, medicalizado,
transmisor, sucio, feo y desagradable, lo que precisa de residir desde lo oculto, lo nocturno y

lo suburbano.

Atendiendo a la emergencia identitaria, en esta tesina la experimentacion artistica activa
acciones con el cuerpo como medio y las low tech como herramienta, reflexionando sobre la
identidad, el cuerpo, el género y el paradigma espacial, social y cultural al que se encuentran

sujetos.

Al mismo tiempo se reflexiona sobre los espacios tecnoldgicos en el area metropolitana de
Barcelona, desde la experiencia y autoetnografia situada en los lugares marika y a través de

una observacion consciente del espacio y sus configuraciones fisicas y sociales.

Conjuga trabajo de campo, experimentacion en primera persona, inmersién sociocultural y
reflexion critica sobre el paradigma social y espacial tanto fisico como virtual de una Marika

en la realidad Marika de Barcelona.

Y asi, como una marika mas, el meu viatge a Barcelona.



4. PREGUNTAS

* (Qué me interesa del espacio en el que acontezco?

» (Qué entiendes por suceder/acontecer en un espacio!?

* ;Qué importancia le prestas a utilizar tecnologias Marikas especificas en el espacio?

* (Es el espacio definitorio de como sucedes?

* (Es la identidad definitoria de como acontecer en un espacio?

+ ;Estd basada tu identidad o tu acontecer por ser un ser sexuado?

* Son los espacios lo que la gente habita en estos o son las personas lo que conforma un
espacio como lo que es!?

 Las personas con las que te desarrollas son definitorias en tu proceso de desarrollo?

+ (Entiendes tu realidad como algo individual o colectivo?

 Es el Gaixample un espacio de confort?

* (Es el Raval un espacio de confort?

* (Qué es lo que define si un espacio es de confort o no!?

* ;Crees que el como entiendes tu realidad es algo puntual e individual o crees que ésta
puede extrapolarse a mas individuos?

* (Crees que una realidad esta determinada por el espacio en el que se encuentra?

* ;Crees que una realidad esta determinada por las caracteristicas del cuerpo que lo vive?

* (Crees que la interaccion con otros cuerpos altera tu percepcion de la realidad?

» (Crees que tu cuerpo puede afectar a la percepcion de la realidad de otres?

* (Es un tipo de cuerpo un elemento definitorio de un colectivo?

* (Se generan los espacios como lugares de acontecer especificos en relacion con los
cuerpos que acontecen en este!

* Son las caracteristicas de un cuerpo las que lo ubican en un espacio u otro?

* (Es la identidad un elemento definitorio para acontecer en un espacio u otro?

* ;Es licito modificar un cuerpo para acontecer en un espacio?

* (Es licito modificar una identidad para acontecer en un espacio?

* (Es la modificacion del cuerpo una forma sana de habitar el cuerpo?

* ;Cuando es sano o no sano modificar un cuerpo?

* (Es el cuerpo, como conjunto de psique Yy fisico, un elemento sano?



5. OBJETIVOS

Obijetivos generales

* Experienciar la realidad queer situada en Barcelona mediante un ejercicio auto etnografico en el
espacio en el que, recurriendo al cuerpo como fuente de conocimiento, realizar acciones
performaticas en relacion con la orientacion sexual, identidad de género y la relacion entre

Marikas y Ratas.

* A través de la accion del caminar y la observacion consciente de los lugares que se frecuentan,
generar como marco contextualizador del proyecto un imaginario visual y escrito entorno a las
experiencias en los espacios tecnologicos. Hacer un trabajo de campo sobre qué conforma y

contextualiza los espacios de encuentro de la comunidad Marika y Cuir.

* Normalizar y permitir a nivel personal la fluidez de la expresion de género impulsando este
sentimiento a través de la investigacion de conceptos tedricos, la accion artistica y la experiencia

en espacios LGTBIQA+

Obijetivos Especificos

* Activar acciones performaticas entorno a la fluidez de la expresion del género en la que
aconteceran transformaciones identitarias y corporales: heteropassing, trasvestismo Yy

queerificacion.

* Experimentar con la indumentaria masculina y femenina, concibiéndola como tecnologias de

género, y crear nuevas prendas de ropa utilizando estrategias DoltYourself.



6. METODOLOGIA

En este TFM, tanto el proceso artistico como el proyecto de investigacion teodrica se
encuentran adscritos a la linea temporal marcada por las experiencias personales y a los
procesos de experimentacién y conocimiento. Estas experiencias vitales entorno al
desarrollo sexual e identitario situado en Barcelona dan pie a la exploracion espacial y
cultural en el que se han explorado diversos lugares, acontecimientos, dindmicas y personas,
generando asi un imaginario visual y un marco conceptual sobre la realidad Marika en

Barcelona.

Utilizando una metodologia de investigacion cualitativa, en la que la estructura del proceso
de investigacidon no es jerarquica sino un entrelazamiento de ideas, acontecimientos, practica
artistica y experiencias con forma trenzada, genera preguntas e hipdtesis continuamente
como si fuese una tela de arafa, recogedora y aglutinadora de informacion que se encuentra

en el mismo nivel.

Mapa conceptual del proyecto, 2022. Fuente: EKI|

Las imagenes de los mapas mentales tanto visual como conceptual, parten de una estructura
en cruz con una diagonal (en amarillo) ubicada en un plano, referenciando la ordenacion
urbanistica de Barcelona y concretamente los barrios del Raval, Sant Antoni y Paral.lel,

L'Esquerra de I'Eixample y Universitat, en los que atendiendo a las caracteristicas espaciales,



sociales y culturales que diferencian cada zona, los conceptos e imaginario trabajados se han
ido ubicando en relacién con los espacios donde acontecen, asi, se trata de reflejar la
realidad Marika de la ciudad de Barcelona, con sus singularidades localizadas en cada
cuadrante, siendo los conceptos clave de la investigacion los siguientes: Espacios, Tecnologias,

Marikas y Ratas.

Estos mindmaps funcionan como una herramienta fundamental durante la construccion del
proyecto, en la que las ideas que se estan trabajando se encuentran interrelacionadas tanto
entre ellas como con un imaginario concreto obtenido de los locales LGTBIQA+ del
Gaixample' y Raval. Igual que la recoleccion de material visual por los diferentes espacios, los
conceptos teodricos trabajados en este proceso se encuentran formados y nutridos por
referentes tedricos como Paul Preciado, Marc Augé, ponencias de Judith Butler, reflexiones y
obras de Esther Ferrer, conferencias como las de Silvia Reyes y Antonio Ruiz, performances
de Samantha Hudson, conversaciones con mis amigues o por mi querido profesor Diego

Marchante entre algunes de elles.

Mapa visual del proyecto, 2022. Fuente: EKI

Todo este material ha sido recogido de medios como publicaciones, libros, documentales,

medios de difusion como diarios o audiovisuales y sociales como Instagram, asistencia a

I Gaixample es el nombre con el que se conoce popularmente una zona céntrica en el Distrito del Ensanche
de Barcelona, en el que, desde finales del siglo XX, han ido proliferando los comercios y locales de ocio
orientados al colectivo homosexual
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En el monte Monsanto de Lisboa, 2022. Fuente: EKI

21



conferencias, performances y trabajo de campo en calles, locales LGTBIQA+ y discotecas,
tratando de hilvanar toda la informacion para poder relacionar y tejer unos conceptos con
otros. Se trata del mismo ideario e imaginario para la practica artistica y proceso de
investigacion tedrica, porque, como se ha mencionado anteriormente, la produccion e

investigacion se ven también afectadas por las experiencias vitales y viceversa.

Para el desarrollo de esta investigacion en la que la practica performatica y el proceso vital
se encuentran hibridados, las metodologias utilizadas conciben el cuerpo como motor de
busqueda de informacion sobre el espacio que recorre y las caracteristicas que definen esos
lugares, que se concretan en las zonas frecuentadas por las personas del colectivo situadas

en Barcelona.

Como método de investigacion que ofrezca una realidad fresca, viva y actualizada de la
realidad gay en la ciudad, se opta por la accion del caminar por los barrios frecuentados por
el colectivo gay, para ejercer una observacion consciente? de los espacios, sus caracteristicas y
las dinamicas de las personas que lo habitan. Esta observacion como medio de obtencion de
informacion viene condicionada por el sujeto que la activa, en este caso especifico yo misme,
por lo que la mirada se ve contaminada por la individualidad y singularidad de quien la ejerce,
con sus experiencias, contextos y determinantes. Una de las herramientas, por lo tanto,

también es “la mirada queer” (Halberstam, 2004, p. 56) ante la realidad.

De la misma forma que la mirada sobre algo se ve determinada por quien ejerce la accién de
observar, la practica artistica es una extension de quien la desarrolla. Al hibridar los procesos
vitales y de creacion, sobre todo en la performance en la que es el cuerpo quien acciona los
acontecimientos, la accion se encuentra afectada por la persona que activa estas dinamicas,
“pues el performer no es un actor, no encarna mas que a si mismo, no hay transposicion

posible. El performer presenta, no representa” (Ferrer, 2017, p. 43).

Otro de los métodos utilizados es llevar a cabo acciones como generadoras de
conocimiento, desde el deseo del ser y acontecer, como por ejemplo un cuerpo con pene
poniéndose un vestido y sus consecuentes lecturas sociales y culturales. Al utilizar las
experiencias personales como fuente de informacion, en este caso, la experimentacion con

diversas tipologias de ropa (las cuales tienen sus respectivas lecturas socio-culturales

2 Accion de atender e inspeccionar fijaciones concretas sobre aspectos sociales y del entorno urbano,
generando pensamiento sobre sus detalles y caracteristicas definitorias.
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dependiendo del tipo de cuerpos que las utilizan), permite conocer las sensaciones que se

tienen al reiterar o discernir de la normatividad del sistema cisblancoheteropatriarcal.

Para percibir y comprender las realidades disidentes (entre las que creo que me encuentro)
se utiliza un método activo de utilizacion de diferentes tecnologias de género, que se activan
tanto en espacios fisicos como virtuales. Entendiendo como herramientas tecnolégicas de
indumentaria, como son un vestido y un chandal de Adidas, recorro estos lugares con la
intencion de observar que ocurre en cada uno de ellos. Esta observacion trata de recabar
informacion sobre los ritos y codigos marikas que suceden en estos espacios y en estas

personas.

Al mismo tiempo que exploro qué interaccion entre cuerpo, indumentaria y espacio sucede
en lugares exteriores, realizo acciones mas intimas en relaciéon con el cuerpo individual que
se llevan a cabo en espacios interiores como son el Parxis, en la Facultat de Belles Arts, o en
la habitacion de casa. Estas acciones tienen una tipologia mas introspectiva, en las que se
muestran pensamientos que han surgido como consecuencia de la mi relacion con la
comunidad Gay (tanto virtual como fisica), y la relacion que yo como individuo y cuerpo
establezco con ello. Como caso ejemplificador, antes de ponerme un vestido en la calle he
tenido que habitarlo intimamente, para acostumbrarme y sentirme comode con esta prenda
y después acontecer con esta en espacios publicos. Fluir en la performatividad de género es
para mi una meta, que viene definida por procesos intimos y y de extimidad. Estas acciones
se registran en formato de video e imagenes fotograficas para después poder revisitarlos/as,

como una muestra practica de la aplicacion de los conceptos tedricos.

He utilizado a lo largo del proyecto de investigacion el lenguaje inclusivo a través de la letra
“e”. En muchas ocasiones sustituyo el masculino o el femenino genérico por este formato.
De la misma forma que estoy utilizando la indumentaria en el espacio publico a modo de
accion politica, el lenguaje inclusivo es otra herramienta en la que la fluidez de género de la

que hablo se materializa a nivel lingtistico en el proyecto.

He escogido la “e” en vez de la “x” o la “@" ya que en los sistemas de lectura (audiolibros)

para personas con diversidad funcional o cognitiva es mas comprensible.

He decidido difundir el proyecto de investigacion bajo una Licencia Creative Commons

(Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual 3.0).
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7. MARCO TEORICO

7.1. ESPACIO: BARCELONA, UN LUGAR DE SEXILIO
NACIONAL

Noticia del Orgullo 2019 en el Diario Puablico Flor de Otono, anarquista y transformista.
(2019). 28 Junio 2019 Barcelona, 1933. Fuente:J. M Segarra

Barcelona se ha configurado historicamente como una ciudad abierta, donde la otredad tiene cobijo.
Barrios como el Paral‘lel, el Raval o el Gaixample son hoy lugares tecnoldgicos fruto de locales
histéricos como La Criolla (1925-1938, Calle del Cid 10, El barrio chino), lugar donde se realizo el

primer concurso de belleza de transformistas.

Empezando en los afios 20 por el Paral.lel, los shows de transformismo, drogas, delincuencia y trabajo
sexual regulaban la noche, configurando al Raval como un barrio diverso. Caracterizado
histéricamente por encontrarse fuera de la muralla de la ciudad, aglutina mdltiples culturas y
tipologias de gente donde se encuentran las disidencias de género y sexuales, conformandose hasta
el dia de hoy como un barrio mas afable para estas realidades (aunque siempre bajo un paradigma

sociocultural e institucional represivo).
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Interacciones de las personas al transitar el espacio urbano de Barcelona, 2022

Barcelona, desde la exposicion internacional de 1929 es una ciudad que recibe influencias
internacionales, consolidindose como centro de artistas y donde se empieza a vivir mas
abiertamente. Las grandes corrientes de inmigracion desde todas partes del estado a la ciudad,

conjugan multiples realidades generando un panorama diverso a nivel demografico.

Al consolidarse como un destino turistico, cultural y econémico en expansién, la afluencia de
personas nutre y amplifica la diversidad de la ciudad. Respecto a las disidencias de género y sexuales,
esta diversidad favorece la aparicion de espacios y de acontecimientos como los shows de

transformismo, consolidandose como uno de los espectaculos mas llamativos y frecuentados.

El Gaixample deviene del Carrer del Cid, los espacios de reunién también mutan en relacion al
contexto en el que se encuentran. El hecho de que espacios disidentes existan y se mantengan
confirma que “Todo movimiento social necesita un espacio de representacion” (Solla, 2002, p. 73), un
lugar de interaccién de personas que tienen realidades, emergencias y problematicas semejantes. Para
una persona del colectivo LGTBIQ+ es imprescindible tener espacios seguros para la libre expresion,
disponer de referentes y tener amigues del colectivo, es por ello la busqueda de estas caracteristicas

en metropolis como Barcelona.
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La construccion de la urbe esta directamente afectada por las diferentes personas que habitan los
espacios, es decir, bajo una cartografia urbanistica se esconden las vidas que la habitan y lo configuran

generando diversos tejidos sociales entrelazadores de diferentes partes.

La ciudad se encuentra regida por tiempos de gran velocidad, movimiento y multiplicidad de
interacciones. El transito de las personas por el entorno urbano va ligado a una obligada
concatenacion de encuentros, cruces y estancias con otras personas. Dando por hecho que cada
persona es diferente y el espacio publico es un entorno no jerarquico e igual para todes, estas
interacciones son encuentros de diferencias, donde en el mismo paso de zebra se encuentran
esperando une grupo de seforas, une skater con la musica alta, une turista y hasta puede que une
neonazi (porque desgraciadamente, existen). A nivel de percepcion personal, todas estas
interacciones terminan por generar una costumbre, un habito que acaba como una normalizacién de

las diferencias, de la otredad.

Las personas, instintivamente, se asientan en los lugares que generan confort, por ello la comunidad
LGTBIQA+ en el area metropolitana de Barcelona es tan extensa, ya existen espacios especificos y
comunitarios para multiples realidades. Si atendemos a las caracteristicas de ordenacion territorial,
tanto social como arquitectonica, el cuerpo se relega como agente que actla en un espacio como
medio y pasa del caracter individual al de interrelacién en/con el lugar. De la misma forma que lo
fisico y lo psiquico cohabitan en la persona, el cuerpo y el espacio también se encuentran en

dinamica.

La nocion de espacio tiende a entenderse de forma difusa como lo amplio y genérico, en cambio,
cuando un cuerpo actla en un territorio, este funciona como lugar especifico, lugar concreto donde
el cuerpo acaece en contexto, y es que encontrarse situado en un espacio requiere habitarlo,
experienciarlo durante al menos una temporalidad en la que poder sumergirse en la realidad

concreta de ese lugar, encontrarse afectade y afectar también al espacio.

Cabe prestar atencién a la definicion que se le da al término espacio a este texto. Se concibe
atendiendo a su relacion contextual de tiempo-lugar concretos y las caracteristicas que lo
singularizan. Asi, en este TFM se trabaja con la idea de Espacio Barcelona en actualidad y teniendo en
cuenta sus hitos como en la primera manifestacion a nivel nacional de la comunidad LGTBIQA+ en

Las Ramblas de Barcelona el 26 de junio de 1977.
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Primera manifestacion a nivel nacional de la comunidad LGTB en

Las Ramblas de Barcelona el 26 de junio de 1977. Fuente: Colita



7.1.1. ENTORNO URBANO. HABITAT DE LAS TECNOLOGIAS DE
GENERO E IDENTIDAD MARIKA

El Area Metropolitana de Barcelona, como se ha mencionado anteriormente, se ha
consolidado histéricamente como un territorio aglutinador de las disidencias de género y

sexuales.

El entorno urbano actia como médium para la consolidacion de espacios disidentes, donde
es mas afable que las personas utilicen tecnologias de género LGTBIQ+ y fluctien diversos
tipos de identidades y modos de expresion no normativas. Entendiendo el espacio
arquitectonico como un cosmos Y las personas como la fauna que lo habita, los espacios se
distribuyen “naturalmente3” configurando una serie de dinamicas adheridas a territorios
especificos. En el caso Marika se pueden tratar, por ejemplo, de las zonas del Paral.lel, Raval,

Gaixample y Montjuic.

La existencia de lugares especificos que funcionen como entornos seguros para las personas
disidentes facilita la comunicacion entre nosotres y son generadores de comunidad, aspecto

clave para el desarrollo del colectivo LGTBIQ+.

El territorio urbano se encuentra habitado por un gran niumero de personas, favoreciendo
asi al colectivo LGTBIQ+ por varias consecuencias interesantes. Por un lado, tener un grado
de anonimato ayuda a pasar desapercibide cuando une quiere o necesita, permitiendo poder
resguardarse ante violencias LGTBIQ+-fébicas por parte de terceras personas o
instituciones. De la misma manera, la diversidad es una abundancia de muchas cosas distintas,
por lo que en la ciudad los limites de la normatividad se difuminan dando lugar a un amplio

abanico de posibilidades.

Una de las carencias mas determinantes en la construccion de la identidad para las personas
LGTBIQ+ es la falta de referentes del colectivo en el dia a dia. Estos referentes son
trascendentales como contraposicion a la realidad sociocultural hegemodnica
cisheteropatriarcal. La multiplicidad de la ciudad provee de una amplitud de imaginario visual.

Por ejemplo, la ropa juega un papel importante en el desarrollo identitario y generalmente

3 “Distribucion natural” si se interpreta el espacio como un lugar no jerarquico y de igualdad entre todas las
personas. A efectos reales, la naturaleza urbana y su disposicion urbanistica se encuentra determinada por
razones econoémicas y raciales.
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una persona se viste como se siente (todo ello en relacion a un contexto concreto). El
hecho de que las personas queer se vistan queer en el entorno urbano, hace que el espacio
actle como un gran expositor de diversidad; como una vitrina a nivel visual y psicosocial. La
multiplicidad de las tecnologias de género en el colectivo hace que la diversidad de

imaginario que se genera sea muy amplio.

Como propuesta para ejemplificar la funcion del entorno urbano como habitat para las
personas marikas concretamente, utilizare el concepto de “Rata”, y las relaciones que existen

entre las marikas y las ratas.

El area metropolitana es un sustrato muy nutritivo para que florezcan las realidades
disidentes. El poder de las personas LGTBIQ+ es la comunidad disidente, la congregacion, la
multitud. Una plaga se define como la abundancia de algo nocivo, y en consecuencia se trata
de destruir la colonia, no individuos concretos. Asi es que el factor comunitario en la
realidad marika es determiante para que la ciudad se establezca como un “espacio seguro”; Si

nhos tocan a una, nos tocan a todas.

Las marikas y las ratas nos encontramos en los mismos suburbios, socialmente concebidas
como la enfermedad, la plaga, lo asqueroso, medicalizadas, asesinadas.Y es que a las ratas las
someten a tecnologias como elementos de experimentacion y su posterior muerte y les
marikas experimentamos con las tecnologias de género para vivir y no morir. Somos
roedores de nuestros intereses, y la diversidad se encuentra en el espacio amplio, en la

multiplicidad de culturas, pelos, formas, y realidades que co-habitan en la ciudad.

Este caso de estudio se focaliza la atencion en espacios especificos de la cartografia de la
ciudad de Barcelona que tienen relevancia para el colectivo marika. Ubicar una persona en

un espacio implica que va a experienciar ese lugar encontrandose en dinamica con este.
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MARINA, homenaje a Ocafa en La Rambla, 2022. Fuente: @Marinaforev3r

33



7.1.2. ESPACIO EXISTENCIAL

“Merleau de Ponty quien, en su Fenomenologia de la percepcion, distingue del espacio
“geométrico” el “espacio antropologico” como espacio “existencial”’, lugar de una
experiencia de relacion con el mundo de un ser esencialmente situado “en relacion con un

medio” (Augé, 2017, p. 85).

El entorno que nos rodea se ubica en un contexto que nos afecta y al que afectamos. El
espacio existencial, en este caso de estudio localizado en la metrépolis, podria concebirse
como un lugar no jerarquico en el que las personas se encuentran en interaccion.
Esencialmente, todos los seres deberiamos encontrarnos en un mismo nivel, tanto entre
nosotres como en relacion con el espacio; el espacio existencial sélo existe porque las

personas lo activan,y es también lo que deseamos que sea.

A pesar de percibir los lugares desde una perspectiva antropocéntrica e individualizada en la
que somos el centro del todo, configuramos como parte de un cosmos interrelacionado. En
este caso, nos encontramos situades como personas LGTBIQ+ en Barcelona, donde
establecemos una dialéctica singular con los lugares y las caracteristicas que los configuran
arquitectonica y socialmente. Esto es, con una perspectiva LGTBIQ+ que define la
comprension del espacio en el que une se encuentra, se propone diferenciar, pero no dividir,

el entorno urbano como el conjunto de espacios naturales y espacios tecnologicos.

Los espacios naturales y tecnolégicos no son excluyentes el uno del otro. Pueden variar
dependiendo de la localizacion donde se encuentre o las personas que alli se hallan. Por
ejemplo, la sensacion de seguridad que tiene una marika cuando hay un partido de futbol e
hinchas deambulando en la calle es mucho mas baja que cuando no hay partido en la misma
calle, o la sensacion de seguridad para un hombre homosexual es mas alta en el gaixample
que en otros lugares de la ciudad. Los espacios existenciales son cuando hay personas que se

encuentran alli, y éstas determinan como esos espacios son en ese instante.

El espacio nos afecta y nosotres afectamos a este espacio, sean intimos o éxtimos, y asi
continuamos existiendo. Habitar es encontrarse ubicade temporalmente en un lugar,
sintiendo, pensando y relacionandose con las personas y los espacios en los que se

encuentran, “practicar el espacio, escribe Michel de Certeau, es “repetir la experiencia alegre
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y silenciosa de la infancia; es, en el lugar, ser otro y pasar el otro” (Augé, 2017, p. 89). Como

espacio existencial, todo lugar se encuentra en potencia de ser y de transformarse.

Escaleras mecanicas - MNAC, parque de Montjuic, 202 1. Fuente: EKI
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7.1.3. ESPACIO NATURAL.

“Oiganme primero y luego vuelvan a su vida natural o naturalizada”

(Preciado, 2020).

En el entorno urbano, tanto lo arquitectédnico como lo sociocultural se han construido
sobre las bases de la normatividad cisheteropatriarcal. Por lo tanto, a pesar de la percepcion
individual del espacio desde una realidad LGTBIQ+, la concepcidon social del territorio y las
dinamicas que acaecen en el atienden a estas configuraciones represivas para el colectivo.

Solla (2002) nos muestra que “La regulacion del espacio publico y de lo que es apropiado

hacer o no en el mismo tiende a marginalizar a quien no se adapta a las normas (p. 71).

Desde un punto de vista determinado por las disidencias de género y sexuales, los espacios
naturales serian territorio de subyugacion, de estado de vigilancia y control, de la norma
-social- y la ley -institucional-. Esto es, los espacios naturales son los lugares que se
encuentran definidos por parametros sociales en los que la disidencia y la otredad estan

estigmatizadas, donde las personas en colectivo pueden sufrir multiplicidad de violencias.

La estructuracion urbanistica de la ciudad revela datos sobre las dinamicas y estratos
sociales que habitan cada espacio de la cartografia. En dichos espacios se encuentran
adscritas unas normativas sociales no habladas que regulan, por lo general, el
comportamiento e imaginario social. Por ejemplo, como las personas acontecen en barrios
como Sant Gervasi es distinto a como lo hace la gente en Sant Marti. No es lo mismo

hacerse las pruebas ITS en el Hospital Dexeus* que en DrassanesExpress>.

Desde una perspectiva LGTBIQ+, se puede interpretar el espacio existencial también como
espacio natural. Si el espacio existencial es lo que las personas activan en los lugares, el

espacio natural es el que se encuentra regido por la normatividad social, histérica y cultural.

4 Centro Hospitalario privado del grupo QuirénSalud

5 Unidad de Enfermedades de Transmisién Sexual - Centro de salud internacional y enfermedades transmisibles
Drassanes - Vall d’Hebron.
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La otredad es lo que no se corresponde al espacio natural, dando lugar al espacio

tecnologico.

El espacio natural, como lugar normativo, es por la estaticidad que lo define. La normatividad
se genera por la permanencia temporal y extension que la rige, y el espacio natural por ende
es el espacio de la estaticidad normativa. Asi también, un espacio tecnolégico es un lugar que

puede ser coetaneo de un espacio natural.

A nivel personal, al realizar derivas por las calles de Barcelona, depende en que lugares me
encuentre me performo de una forma u otra, es decir, depende de a que lugar vaya a ir,
decido vestirme mas queer o mas heteropassing. No es lo mismo estar en la Zona Franca que
en el Gaixample. Esto es un ejemplo de una barrera de defensa frente a las violencias en

potencia que una persona LGTBIQ+ puede sufrir.

Heritage of Pride, Nueva York, junio 2017. Fuente:William Volcov
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7.1.4. ESPACIO TECNOLOGICO

AT

Para Michel de Certeau, “El espacio, es un “lugar practicado”, “un cruce de elementos en
movimiento”: los caminantes son los que transforman en espacio la calle geométricamente
definida como lugar por el urbanismo.” (Augé, 2017, p.85). Igual que las colonias de ratas en
la escultura ubicada en la Plaga de Goya, el colectivo LGTBIQ+ ha conquistado espacios

naturales, convirtiéndolos en tecnologicos.

Practicar el espacio es relacionarse con el lugar, y en el caso del colectivo, hacerlo suyo. Asi,
la construccion de un espacio tecnoldgico, es generar espacios seguros para la libre
expresion del género y la sexualidad, donde configurar tejido comunitario que conjugue
multiplicidad de realidades disidentes. “La nocion de <tecnologia> es, pues, una categoria
clave alrededor de la cual se estructura las especies (humano/no humano), el género
(masculino/femenino), la raza (blanco/negro) y la cultura (avanzado/primitivo)” (Preciado,
2011, p. 136) y pues, los espacios tecnoldgicos son los lugares dados a la diversidad, la

diferencia y otredad.

Conquistado a lo natural y desafiando la normatividad cisheteropatriarcal tanto social como
de estructuracion urbanistica, los espacios tecnologicos son un fendmeno de subversion de
la realidad dominante. No es de extranar que el rechazo se convierta en estima cuando el
habito aplana el sentimiento de repudio, véase la Torre Eiffel. Siguiendo con otro ejemplo de
caracter artistico, el Guernica de Picasso se encuentra en un espacio natural (EI Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid), cuando podria estar en su espacio tecnologico

(Gernika-Lumo).

Los espacios tecnoldgicos existen porque son las personas quienes lo generan. Esto es, mas
alla de las caracteristicas fisicas y dimensionales que invoca la palabra espacio, los aspectos
emocionales que se adhieren al entorno son esenciales para que ese espacio devenga
tecnolégico; la masa emocional con la que las personas construyen los lugares son

imprescindibles y definitorias de los tecnoespacios.

Como se ha mencionado, las personas construimos-generamos tanto los espacios
tecnoldgicos como los naturales, y estos se encuentran regidos por una serie de dinamicas

y normas establecidas que regulan su funcionamiento. En el caso del Gaixample, no se
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pueden obviar los imaginarios y tecnologias especificas que se utilizan, como el cuerpo
hipermasculino, homoerético e hipersexualizado, el modelo econémico LGTBIQ+-
capitalista e incluso la plumofobia®. También se puede apreciar como se separan las diferentes
tipologias corporales como los osos, musculosos o twinks en espacios concretos o las

personas racializadas en otros.

El gaixample, como otros espacios tecnologicos, pueden funcionar como espacios de
liberacion o como gheto. Estas condiciones también se encuentran afectadas por los medios

de comunicacion sociales y las normatividades y dispositivos contemporaneos que los rigen.

Como se ha mencionado, los espacios tecnologicos se conforman porque en el espacio
natural las personas disidentes actuan sobre estos lugares, es por eso que estos espacios son
una extension de las personas que acuden a ellos, porque los crean y re-crean generando
una dialéctica entre las personas y el espacio continuamente. El espacio es lo que las

personas performan en el lugar.

Las relaciones entre acontecimientos y espacios las generamos las personas y éstas, con el
tiempo, se ubican culturalmente. El coliseo era lugar de batalla y ahora es lugar de turismo.
Los espacios tecnolégicos también se transforman y pueden ser absorbidos de nuevo por la
normatividad hegemonica del contexto en el que se encuentran, como ocurre actualmente

con el bar Ocana en la Plaga Reial, de la contracultura a la cultura de masas.

Al encontrarse bajo el mismo contexto, la consolidacion de dinamicas y estructuras social-
espaciales en los espacios tecnologicos se encuentran bajo los mismos parametros que los
espacios naturales. La diferencia reside en que los espacios tecnolégicos son lugares donde
actlan normativas mas inclusivas interseccionalmente y se fomenta el respeto a las

singularidades.

La temporalidad en la que se activan estos espacios también es determinante para
comprender como se refleja en el plano social. No es lo mismo el Raval de dia que el Raval
de noche. Los tiempos nocturnos han sido una caracteristica definitoria del colectivo
LGTBIQ+, desde los shows de transformistas en el Paral- lel hasta la Chocochurros, el

Madame Jasmine o Montjuic.

¢ Plumofobia: Rechazo al afeminamiento en el habla o los gestos de un cuerpo con pene
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El Gaixample o el Raval, son lugares donde el colectivo LGTBIQ+ funciona con una dinamica
comunitaria, generando lugares de encuentro y relaciones. Al existir un conjunto de
personas que fluctuan entre estos limites, acaban por conformar espacios de concurrencia
de tecnologias. La presencia constante de personas y espacios LGTBIQ+ o disidentes,

normaliza la percepcion social-normativa de estas realidades en estos espacios.

Dildo en el suelo de Joaquin Costa, 2022. Fuente: EKI
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7.2. IDENTIDAD: MARIKAS Y RATAS, TECNOLOGIAS Y
COMUNIDAD

“Marica no, maricén que suena con béveda”

Antonio Molina

“La sensibilidad de una época no sélo es su aspecto mas decisivo, sino también el mas constituyente.
Se pueden aprehender las ideas (historia intelectual) y la conducta (historia social) de una época sin
percibir jamas la sensibilidad ni el gusto que conforman dichas ideas, dichas conductas. Son raros los

estudios cientificos (...) que nos dicen algo sobre la sensibilidad del periodo” (Sontag, 1996, p. 356).

Las disidencias de género y sexuales, aun hoy en dia, pueden implicar sentencia de muerte en paises
como Arabia Saudita, Iran o Sudan. En este Ultimo, el primer castigo son 100 latigazos y al reiterar la
sodomia por tercera vez, la pena de muerte.Ya sea en un gobierno religioso-autoritario o republicano,
lo que caracteriza a leyes como las leyes de Vagos y Maleantes y de Peligrosidad Social, o a las de
paises como Sudan, es que el castigo deviene de la repeticion de conductas homosexuales o no

Iu

cisheteronormativas. Castigan el “ser”, que es una cuestion de repeticion de acontecimientos, de
activarlos en un diario, de identificarse y sentirse. Roma no se construyé en un dia, y una persona

tampoco.

Intervencion artistica de EK| utilizando las fotos de la ficha policial de Silvia, una mujer
transexual detenida por peligrosidad social en 1974. Asociacion Ex-Presos Sociales
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En la conferencia organizada por el investigador Daniel Gasol el 27 de enero de 2022 en el antiguo
centro penitenciario “La Modelo” en Barcelona, Silvia Reyes, mujer trans encarcelada por el régimen
franquista, compartid sus vivencias durante la dictadura. Exponia que ella y sus companeras, cuando
las detuvieron en La Modelo y después trasladaron a la carcel para homosexuales de Badajoz el 2 de
octubre de 1975, rascaban los ladrillos de las celdas para obtener polvo rojizo y utilizarlo como
colorete. La emergencia de “ser” impera ante todo, sorteando la sensibilidad de la época, incluso si la
persona se encuentra recluida en un espacio disefiado para la no vinculacién, la vigilancia, la represion

y el miedo como una carcel para disidentes de género y sexuales.

“El gusto no tiene sistema ni pruebas. Pero hay una suerte de logica del gusto: la sélida
sensibilidad que subyace a un determinado gusto y lo hace surgir. La sensibilidad es casi,
aunque no absolutamente, inefable. Toda sensibilidad que pueda ser ajustada en el molde de
un sistema, o manipulada con los toscos instrumentos de la prueba, ha dejado de ser una

sensibilidad. Ha cristalizado en una idea...” (Sontag, 1996, p. 356).

El proceso artistico es personal y se encuentra definido por quién lo desarrolla, siendo la
obra una extension de la persona. Los proyectos artisticos siguen unas metodologias y
objetivos concretos y personales de quien los lleva a cabo. Se encuentran regidos por una
serie de experiencias, contexto, deseos, traumas y emergencias que todos unidos se

traducen en intereses concretos que derivan en la praxis artistica; o en la experiencia vital.

Se trata de un proceso de reciprocidad, de intercambio, de dar y recibir. En el caso de los
ejercicios performaticos como practica artistica e investigacion teorica, al menos en mi caso,
funcionan como nutriente para la exploracion consciente y critica del cuerpo e identidad,

como unidad y como conjunto de partes, en el contexto espacial y temporal de Barcelona.

Estas acciones performaticas-vitales en diferentes espacios se nutren del intercambio de
sensaciones con las diferentes personas que se encuentran alli. Una comunidad es, por
definicion, un conjunto de personas vinculadas por caracteristicas o intereses comunes. La
construccion del imaginario y conquista de espacios LGTBIQ+ sucede por la accién de
compartir, y con este término quiero referirme a compartir sensacion de fuerza, de poder
ser quien cada une sea y quiera, de intercambiar energias, seguridad y amor; generar
encuentros y lugares para atender a nuestras emergencias particulares como personas
LGTBIQ+. Generar encuentros tanto en la Rambla del Raval como en la carcel para

homosexuales pasivos de Badajoz.
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Noticia del diario El Pais, 2005 Silvia y Eki. Prision La Modelo, Barcelona,
2022. Fuente: EKI

La diversidad, afortunadamente, se esta convirtiendo en la actual normalidad entre las nuevas
generaciones, quienes tienen mas naturalizadas las diferentes tecnologias de género y sus
respectivas performatividades e identidades, contracorriente a la dicotomia normativa de
género. La blsqueda de lo sensible se encuentra entrelazada con la emergencia de

pertenencia-aceptacion a una comunidad, y entre todes, creamos espacios seguros.

Teniendo el cuerpo como medio, la reiteracion de pasos deviene caminar. Transitar el espacio
urbano utilizando tecnologias de género de forma no normativa implica pasar del plano
intimo al éxtimo, a una exploracion personal y comunitaria en relacion con los espacios
naturales y tecnologicos y las personas que alli se encuentran. Experienciar vividamente el
espacio existencial es llevar la emergencia identitaria (como accidon reservada a espacios
seguros) a su maximo exponente de representacion, el entorno urbano. Performar(se) en
todos lados, para que en todos lados las disidencias de género y sexuales existan, para todes,

porque “la performance -al contrario- esta en un lugar real, esta por todas partes. Puesto
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que no tiene lugar especifico, no tiene lugar propio, ocupa todos los lugares. Su lugar, son
todos los lugares donde se produce, pues puede utilizarlos todos. (A mi me gusta decir que
la performance no tiene domicilio fijo,y como es el caso de todos aquellos que no lo tienen,

su domicilio es la calle). La performance es el arte nomada por excelencia.” (Ferrer, 2017, p.

53).

(3 ”

La disidencia “es” cuando se encuentra en un espacio natural; hegemonico y
cisheteronormativo. La disidencia en el entorno intimo, en la comunidad o en el espacio

tecnologico no significa diferencia, sino existencia.

Lily Polyester y Eki. Firma de diploma Marika y Rata. Festival Monjamon, 2022. Fuente: EKI
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7.2.1. LA ACCION ARTISTICA COMO CONSTRUCTORA DE
IDENTIDAD Y DEL PROCESO VITAL

El habito es el modo especial de proceder o conducirse adquirido por repeticion de actos
iguales o semejantes, u originado por tendencias instintivas. En este caso de estudio, la
produccion artistica tiene como herramienta la performance y el cuerpo e identidad como
medio. Si concebimos la accién artistica como una extension de quien la lleva a cabo, la
hibridacion de los procesos vital y artistico, al menos en este caso, derivan en una misma

guia como un proceso de co-construccion arte-identidad.

Eki durante una performance en Centre d’Arts Santa Monica, 2022. Fuente: EKI
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De la misma forma que el espacio es un lugar que las personas construyen
interrelacionandose, este TFM es también una construccion teodrico-practica en la que la
identidad y emergencias personales actian y determinan la naturaleza de esta investigacion.
Metodologicamente se trabaja y obtiene informacién desde un lugar sensible, donde las
sensaciones e ideas generadas a partir de un trabajo de campo in situ nutren este proceso,
derivando en una relacion interdependiente entre la praxis y la vida. Investigo y aprendo
sobre la realidad LGTBIQ+ situada en Barcelona mientras al mismo tiempo me conformo y

exploro mi sexualidad en contexto de actualidad.

La accidon performatica viene determinada por un alto grado de auto-interpelacion y
utilizacion corporal y psiquica. Se generan gesticulaciones, sensaciones, dinamicas, y actta
como un ensimismamiento, donde las ideas no se transcriben a un objeto sino que acaecen,

se manifiestan en la persona que las piensa.

En este caso de estudio se trabaja con un proceso y fuente de informacion auto-etnografica
y situada en Barcelona. Las emergencias personales que nutren el interés de investigacion
son las relacionadas con las tecnologias de género LGTBIQ+ y un proceso de discurrir por
diferentes formas de expresion identitarias. Las realidades disidentes sufren multiplicidad de
violencias personales, familiares, comunitarias e institucionales. No es un proceso sencillo

pero si muy gratificante, porque de lo que se trata es de ser, de existir.

Para la practica de la acciéon artistica, que germina desde conceptos relacionados con la
corporalidad, identidad, género y sexualidad, ha sido necesario habitar temporal y
espacialmente las tecnologias de género para continuar con el proceso. Ya sea utilizando la
performance o la identidad como excusa, la parte practica resulta en un cuerpo con pene
utilizando un vestido, y eso a nivel personal (y social) activa muchas emociones, emociones
que van mas alld de la investigacion tedrico-practica, que afectan directamente a quien las

acciona.

Existir y ser a veces da miedo. Como en un proceso personal, se trabaja y obtiene
informacion desde un lugar sensible, donde las sensaciones e ideas generadas desde el
trabajo de campo situado nutren este proceso. Los ejercicios llevados a cabo paralelamente
al proceso de investigacion tedrico han ocurrido como un camino de autoexploracion mas
llevadero que si estas cuestiones se hubieran planteado sin la excusa artistica. En mi caso

personal, ponerme un vestido, habitar un vestido, como una accion artistica cuestionando los
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roles y la expresion de género a través de la indumentaria ha sido enormemente mas
sencillo que si me hubiera puesto el mismo vestido sin ningin marco teérico-practico que

sustentase los sentimientos que yo tengo al ponerme el vestido.

La accion artistica ocurre como un marco contextualizador que amplia los horizontes de la
auto-permisibilidad del sentir, experienciar la realidad y la tentativa de ser individuo. Elevar el
ejercicio del acontecer como cada une desea a un marco conceptual parece prestarle mayor
interés, una justificacion para hacerlo, y esto no es ni bueno ni malo, simplemente es el modo
y el camino que he encontrado para poder hacerlo. Cuanto mas habito la fluidez del género,

mas afin soy a ello.

Las producciones artisticas conjugan pensamientos y formas de entender la realidad de
maneras singulares, cada obra recoge momentos existenciales concretos y personales
durante su produccion (aqui concibo la idea de produccion artistica como un ejercicio de
pensamiento, reflexion y creacion como proceso, no como una copia de otro elemento),
éstas son una concatenacién de gestos, ideas, trazos, residuos, todos y nadas; son producto

de caracteristicas propias de quién las crea.

De este modo, la idea de hibridacion del proceso artistico y vital no es extrano sino légico,

(1113} b2 2]

por ejemplo, ser marika ““contamina”” y condiciona mi modo de pensar y percibir la
realidad, por ende, mi produccioén artistica en cierta manera se encuentra afectada por esta
cuestion. Si mi produccion artistica e investigacion centran la relacién que existe entre ser
queer y los espacios en los que acontecen y como lo hacen, esto nutre mi “ser marika” y me
hago mas marika, y cuanto mas marika mas indago sobre estos temas y mi produccion
artistica cada vez se vera mas enfocada a esto y viceversa. La utilizacion de la accion artistica

como herramienta para ejecutar deseos y miedos.
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7.2.2. CONSTRUCCION, CUERPO, ROPA Y DISPOSITIVOS

Performance sobre la construccion de la corporeidad con plastilina, 2022. Fuente: EKI

“Tecnologias de la representacion y tecnologias de la guerra: el mismo combate.” (Preciado,
201 1.p, 191). Ubicando la guerra en la persona individual, la imagen que somos, generamos o
buscamos construir puede entrar en conflicto con el contexto donde nos encontramos y las

personas que nos rodean.

Como escribe Preciado (2011) “de Foucault, la nueva biotecnologia estd anclada, trabaja
simultaneamente sobre los cuerpos y sobre las estructuras sociales que controlan y regulan
la variabilidad cultural. De hecho, es imposible establecer donde terminan <los cuerpos
naturales> y donde comienzan las <tecnologias artificiales>” (p.146), y es que la utilizacion

de dispositivos como parte identitaria y corporal permite auto-construirse en un cosmos de
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diversidades con las que poder interactuar, habitar, permutar y desligarse de la normatividad
del paradigma socio-cultural. Aunque se siga inmerso en éste y afectade por el contexto,

pone a une en potencia de ser multiple.

“Desde un punto de vista contrasexual, lo que me interesa precisamente es esta relacion
promiscua entre la tecnologia y los cuerpos. Se trataria entonces de estudiar de que modos
especificos la tecnologia <incorpora> o, dicho de otra forma, se <hace cuerpo>" (Preciado,
2011, p. 147), y la posibilidad de transformacion, customizacion, y accion sobre/con/desde el
cuerpo brinda al proceso performatico y vital, herramientas con las que explorar a través de
la idea y lo sensorial. Tecnologias que pueden actuar también como mascaras, dispositivos,
ensamblables fijos o temporales que proporcionan flexibilidad en la forma de acontecer, de

generar y ser imagen.

Conjunto de prendas utilizadas para travestirse durante la performance, 2022. Fuente: EKI

En la practica artistica paralela, elementos como un Mono negro, papel, pegatinas y plastilina
han sido utilizados como medios para llevar a cabo ejercicios donde, reflexionando sobre las
biopoliticas del cuerpo, se trabaja atendiendo a las fijaciones personales y sociales sobre
determinadas partes de la unidad corpdrea, las formas estéticas y lo voluptuoso, las

jerarquias corporales, las implicaciones de unas u otras dispositivos y tecnologias.

En relacidon con el proceso vital, la construccion de la imagen y la utilizacion de dispositivos
se encuentra en dialéctica con los espacios en los que se encuentra y con como la persona
se encuentra en estos, ya que también actlan como extensiones y lugares de resistencia,

“pensar la tecnologia como la produccién de la naturaleza misma”. (Preciado, 2011, p. 142), y
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la naturaleza es un conjunto de interrelaciones. Esto es, de la misma forma que el Mono en la
accion performatica funciona como medio donde actuar, los dispositivos en el plano vital
actian de forma determinante como constructores de imagen y de identidad en relacion al

contexto y al instante.

Performance sobre transformaciones. Eki y Eli, dialéctica y estima entre amigues <3, 2022. Fuente: EKI

“Raramente, en medio del aburrimiento que proporciona la repeticion de las actitudes de
género, de las posiciones de los cuerpos, de los gestos sexuales y del zumbido monétono
de los gritos orgasmicos, se produce un acontecimiento, una tentativa desesperada de
reescribir las leyes de la cartografia anatomica, de cambiar de piel, de llamar al placer por

otro nombre. La butch es ese acontecimiento”. (Preciado, 2011 , p. 194)
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7.2.3. LA MIRADAY EL CUERPO

“Su mads bello golpe es haber sido capaz de simular la masculinidad. Su mds habil estrategia,

el contrabando de accesorios para fabricar el género”

(Preciado, 201 I, p. 194).

Performance sobre la atencion y fijacion en las partes del cuerpo como una unidad, 2022. Fuente: EKI
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Ser y utilizar el cuerpo como motivo y como medio implica atender a qué fundamentos lo
condicionan. El cuerpo se encuentra sometido a un paradigma de interdependencias dentro
de un contexto social, historico y cultural ahora dominado por los medios audiovisuales y
lugares de representacion virtuales. Contemporaneamente, sobre la concepcion y
construccion del cuerpo actian multiplicidad de personas (individuales e influencers),
medios (redes sociales y noticiarios), culturas (en sus respectivos contextos politicos y
sociales) e instituciones (publicas y privadas) que regulan y normativizan de forma
hegemonica la condicion del cuerpo, subrogandolo a una sistematizacion y clasificacion de

caracter colonial.

En los medios audiovisuales el cuerpo-imagen actia como un elemento de exhibicion a nivel
masivo, jerarquizado, mercantilizado, sexualizado y caracterizable. Se encuentra sometido a
unos estandares e ideales que a su vez actian sobre publicos especificos. Todas estas
singularidades son estudiadas y disenadas (véanse los algoritmos) para que actuen sobre
grupos determinados de personas, generando asi imaginarios colectivos concretos que

perpetuan los ejes de representacién normativos.

Por ejemplo, en el imaginario de la comunidad Gay los espacios y grupos sociales se
subdividen (en algunos casos) en torno al tipo de cuerpo -osos, musculosos, twinks-, las
tecnologias que utilizan -cuero, dildos, drogas- y las actitudes que adoptan -activo, pasivo,
versatil, sumiso, dominante- generando un imaginario, percepcion y mirada sobre el cuerpo

(y en consecuencia de una corporeidad se presupone un tipo de identidad) muy especificos.

Estando inmerse en las dinamicas adheridas a estos espacios, grupos y redes sociales resulta
interesante reflexionar sobre como a nivel personal una persona se ubica y autorreconoce
en estos. El imaginario que consumimos, ya como un habito por repeticion, nos influye en
como nosotres nos situamos en estos lugares sociales, fisicos y virtuales.Yo, ahora, no veo ni
siento mi cuerpo en Barcelona de la misma forma que lo hacia en Bilbao. Los imaginarios que
se representan en cada ciudad son distintos, y como las condiciones contextuales afectan a
la mirada a une misme es, como se ha visto en los apartados anteriores, relevante. Tampoco
se debe obviar el paraguas cultural que por cercania ampara a ambos espacios,

homogeneizandolos en cierta manera, sobre todo a través de los medios sociales.
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Con esto, lo que se pretende es pensar sobre la mirada que personal y socialmente se ejerce
sobre el cuerpo como imagen, como la identidad se construye en base a ésta y las dinamicas

que se encuentran asociadas.

En este caso de estudio tedrico-practico, la imagen-cuerpo (en los planos fisico y virtual)
funciona como una herramienta que implica diversas nociones. Por ejemplo, a través de un
uso concreto de las tecnologias de género se puede fluctuar en cémo la imagen se performa

y como es percibida socialmente respecto al contexto en el que se encuentra.

Esto es, yo, como cuerpo con pene y por caracteristicas fisicas concretas que se asocian a
los cuerpo con pene, en instancia primera se me asimila socioculturalmente como hombre
masculino cisheterosexual, que presupone a su vez conductas concretas que performen la
masculinidad. Al utilizar en el espacio publico un chandal y estética asociados a tribus
urbanas como los canis, no “pareciendo” un maricén, funciona como un cisheteropassing que
neutraliza violencias en potencia, directas o indirectas, que se podrian sufrir por acontecer

como persona LGTBIQ+. Esto es una reaccién de defensa desde el miedo a ser agredide.

El contexto donde una persona se desarrolla define los limites del imaginario y experiencias
de las que dispone para estructurar la/su realidad (cultura localizada, fisica y virtual). Con el
compendio de informacion del que se dispone cada une ejerce una mirada sobre su ser,

sobre la relacién contextual de sus pensamientos y su cuerpo situados.

La imagen digital es ahora el medio por el que nos percibimos y con el que nos exponemos
a nosotres mismes. Esta es una muestra, una extension nuestra que posteamos para el resto
de personas, como un statement visual, ensenamos lo que queremos, deseamos o fingimos
para que sea relacionado con nosotres en nuestros circulos publicos y privados. Las redes
sociales son un museo de multiples realidades singulares que se encuentran en un mismo

plano, el digital y en pantalla. Accesibles, interconectados y sometidos a un mismo formato.

El mundo del imaginario digital de las redes sociales también se subdivide mediante el
algoritmo que determina qué y cdmo consume cada persona el contenido disponible. Es por
esto que lo que buscamos, el tiempo de visualizacion en cada post, la frecuencia de uso y
otros medidores nos derivan a un display continuo de imagenes con una retahila concreta y

repetitiva que terminan incidiendo en el cerebro y se traducen en ideas y pensamiento.
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Como consecuencia del bombardeo de informacidn especifica, que en esencia es publicidad,
nos contaminamos. Al habituarnos al contenido absorbido, comenzamos a querer. El jugo de

la imagen digital-social tiene como objetivo generar deseo en quien la consume.

Un ejemplo dentro del paradigma de la realidad virtual de Instagram puede ser el perfil
@catalan_muscle’, con un enfoque hacia el publico cis-gay en el que se postean imagenes
homoeroticas de hombres cisgénero sin camiseta, utilizando el cuerpo de tecno-hombre,
construido en el gimnasio o con HighTech, como herramienta de atraccion visual. Las
imagenes que se muestran en estos perfiles han sido directamente enviadas al perfil
distribuidor por las personas que desean ser expuestas en su muro, ubicando su imagen en
una grilla (semejante a la de la aplicacion Grindré) que funciona como un imaginario concreto
de un territorio especifico (en este caso Catalunya) y permite generar interaccion entre las

personas que siguen a esa cuenta.

Imagenes de las plataformas Instagram y Grindr y sus semejanzas tanto en disposicion
de elementos como en imaginario dispuesto, 2022. Fuente: Instagram y Grindr

7 Perfil de contenido homoerético en la plataforma social Instagram.
8 Grindr es la aplicacion de red social moévil mas recurrida del mundo para conectar con gente gay, bi, trans y

queer. La aplicacion muestra en forma de mosaico las fotografias de los usuarios, y permite ver su cercania
geografica, y el perfil del usuario.
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El cuerpo normativizado se encuentra determinado por un imaginario concreto con una
estética corporal definida (adherida a contextos-culturas situadas que singularizan estas
estéticas hegemonicas). Esto favorece a que las personas desarrollen enfermedades mentales
en la relacion que tiene une misme con su cuerpo, como la dismorfia corporal®, trastornos
alimenticios, consumo de fairmacos o depresion. De la misma forma que existen cuentas
como la anterior, otras tantas cohabitan la realidad virtual generando grandes bolsas de

personas que consumen un tipo concreto de contenido capitalizado y hasta enfermizo.

El cuerpo mercantilizado es una hibridacion entre publicidad y maquinaria capitalista y la
aceptacion social de este imaginario estético (que no es extrano, porque todo es sexo Y el
sexo vende), una extensa factoria de neoporno'® contemporaneo y producido tanto por
personas individuales como por industrias audiovisuales, tal y como apunta Preciado en sus

reflexiones acerca de “la era farmacopornografica” (Preciado, 2008,x p.179).

Y las fobias pasan por la extraheza a un cuerpo en concreto o a una caracteristica que de
alguna forma lo define, como también existe la plumofobia'' en la realidad social-

cisheteropatriarcal que sufre el colectivo Gay en el que una corporeidad, como el cuerpo es

Imagen en el perfil de Radiografia de diente partido,
@eki.vocado, 2022Fuente: EKI 2022 Fuente: EKI

9 Trastorno relacionado con la percepcion que una persona tiene de su propia imagen fisica.

10 Neoporno como la configuracion del nuevo paradigma de creacion de contenido pornografico en el que las
personas individuales generan y gestionan el material audiovisual en nuevas plataformas como OnlyFans.

I Aversion exagerada por los cuerpos con pene que performan actitudes o utilizan dispositivos considerados
femeninos.
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“exhibido” o constituido puede ser un condicionante de aceptacion o rechazo en algunas de
las tribus urbanas!2 y espacios marikas, con una incursion transversal que pasa por la

gesticulacion, el tono de voz, la actitud, las tecnologias utilizadas, etc.

La mirada personal y social sobre el cuerpo se ve completamente condicionada al contexto
y el tejido social y virtual que lo rodea y en el que se desarrolla, porque el mismo cuerpo no
es visto ni percibido igual en un lugar que en otro, no es lo mismo ser Travesti en el Paral-lel

que en Sant Gervasi.

Lo interesante del cuerpo fisico es lo mismo que el aspecto psiquico, que se encuentra en
potencia de mutar, de transformarse, y es que la construccion del cuerpo y de la identidad y
su consiguiente autopercepcion ocurre también como una toma de posicion en relacion con
tus deseos, tus miedos y tu contexto. Al final, aunque se encuentro bajo el yugo

sociocultural, el cuerpo solo es una unidad de formas, nada mas.

12 Grupo de personas, que se visten de forma similar o igual, poseen habitos comunes y lugares de reunién y
que se comportan de acuerdo a las ideologias de una subcultura, que se origina y se desarrolla en el
ambiente de una ciudad.
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8. MEMORIA

8.1. LINEA DE TIEMPO Y DESCRIPCION DE ACONTECIMIENTOS
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Cambiar de contexto de Euskadi a Barcelona. Comienzo del
sexilio.

Toda la vida me han encantado los trenes. Esta fue la
primera vez que pude entrar en la cabina.

Desde que llegué, no me fluia la produccion pictérica, mis
emergencias y necesidades mutaban al mismo tiempo que
avanzaba mi estadia en la ciudad.

De la misma forma que hacia derivas por las zonas naturales,
cogia el metro y observaba con la misma atencion los
detalles, movimientos y sensaciones dentro del suburbano.

El proceso artistico me derivé a trabajar en/con el espacio
del Metro mediante la accion performatica en/con el lugar.
Yo quiero al Metro asi que me pongo a limpiarlo, porque
querer es cuidar. Como también queria tener en posesion
una pequena parte del Metro, construi a través de un molde
en negativo de la manilla para abrir las puertas de los
trenes, un positivo en cemento.

Continuando con las micro-acciones y reflexionando sobre
las dinamicas y normativas para las personas en los
espacios e instalaciones del Metro, comencé a tumbarme en
el suelo de los trenes y de los tuneles como una accidn
subversiva instantanea del entorno.

Muchos elementos cohabitan el metro, y al ser un espacio
temporal y de altas velocidades, lo que se queda se olvida.
Es por ello que, ubicando un bocadillo y un platano, en
distintos dias, al principio de la L3 en Trinitat Nova hasta el
final de linea en Zona Universitaria, escribi sus
acontecimientos en cada estacion de la linea. La historia de
un platano y un bocadillo en el Metro de Barcelona.

Cada historia se encuentra impresa en un libro Unico y
relacionado uno con el platano y otro con el bocadillo. En
ellos se cohesionan forma fisica, trascurso temporal y
espacial y objeto.

Mientras tanto, midiendo la manilla del Metro se desarrolld
un diseno 3D imprimible de funda para la manilla de los
trenes, para personalizar cada apertura de puertas.

Después de una serie de micro acciones y tras reflexionar
sobre el Metro y las personas que lo transcurren, llegué a la
conclusion de que al Metro lo definen tanto la velocidad, en
la que se busca el tiempo de viaje mas corto, junto con la
deslocalizacion espacial, con un destino predeterminado que
lleva a la persona a utilizar el medio de transporte. Por eso,
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esta accion buscaba invertir esas dinamicas, haciendo un
viaje sin destino recorriendo todas las lineas en un unico
viaje.

Como forma de resolver esta serie de acciones en el Metro,
se recurrioé a la propia institucion para corroborar en un
documento sellado en el Punt TMB Sagrada Familia la
realizacion de la accion en sus instalaciones. Junto con la
certificacion de esa accidon absurda, se vocalizo en formato
de performance una lista de ||| acciones absurdas en el
Metro.

Al comienzo de verano, y tras dar por finalizado el proyecto
sobre el Metro, pero manteniendo la linea artistica de la
accion performatica y la deriva con observacion consciente
de los espacios, comencé a centrarme en los lugares
LGTBIQ+ de la ciudad, , también como una emergencia
personal, frecuentando el gaixample, raval y zonas de
movimiento gay, sus espacios, dinamicas y sensaciones.

Asesinato homoéfobo de Samuel. Otro recordatorio de que
los espacios naturales no son seguros, a les
transmaribibolleras nos matan.

Viajé a Viena, al orgullo, a ver a mi amigue de mi corazén Eli.
Fue un orgullo muy divertido, bailamos con unas ninfas en
una fuente ornamental y luego estuvimos merodeando por
el parque mientras la gente se drogaba y mantenia
relaciones sexuales en Karlsplatz. Siendo libres en libertad,
qué bonito.

Y la fantasia se desvanece, porque si los espacios naturales
no son seguros, cuando se cometen agresiones LGTBIQ+-
fobas en lugares tecnologicos como el gaixample, en la que
un energumeno golped con un martillo en la cara a una
persona LGTBIQ+, las sensaciones de seguridad,
tranquilidad y bienestar son meras ilusiones. A les
transmaribibolleras nos matan.

Las derivas por la ciudad llegan al climax cuando comienzo
a trabajar de Inspector de Via Publica para una aseroria-
gestoria que trabaja para el Ajuntament, con lo que recorro
inspeccionando, observando y sintiendo, todas las calles de
la ciudad de Barcelona. Barcelona existencial con sus
espacios naturales y lugares tecnologicos.

Y la metropolis no es solo el espacio exterior, las cavernas
que aglutinan personas son muy interesantes también. Este
es el momento en el que voy a la primera Chocochurros.
Fiesta en la sala Apolo donde el homoerotismo regula la
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20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.

28.

noche, donde el deseo puede ser real y la idealizacion de
los cuerpos sumerge el espacio.

Pero el homoerotismo no solo se encuentra en los espacio
cerrados como salas, bares o saunas, en este caso en
Montjuic se celebré una fiesta de cumpleanos en el centro
de la zona de cruising. La comunidad marika busca,
encuentra y conquista espacios haciéndolos seguros*, libres
y comunitarios.

{Y en Montjuic que se encuentra! Pues Marikas y Ratas.
Con esta relacién es con la que comienzo a desarrollar una
serie de semejanzas entre las dinamicas, espacios Yy
concepcion social entre las Marikas y las Ratas.

Pero a las Ratas tratan de exterminarlas, como les nazis a
las personas del colectivo. Es en este momento que ocurre
la agresion (otra mas) en Malasana. La violencia, de nuevo,
contra nosotres. A les transmaribibolleras nos matan.

Y del VIH todavia no existe, pero de la Covid-19 si; primera
vacuna.

Comienzo a realizar un estudio sobre los espacios de acontecer
Marikas, investigando tanto sobre espacios exteriores como
interiores, sus dinamicas y caracteristicas en el Area
Metropolitana de Barcelona. Primer viaje a Filipines, salida del
aeropuerto andando hasta el Delta.

Los espacios que habitamos son en los que nos sentimos segures,
nuestros espacios de refugio y de confort. En mi caso, se inundo la
casa y perdi tanto el espacio de habitar como la informacion
electronica. No pude dormir en mi cama, no pude revisar mis
acontecimientos.

Y con los miedos de no saber dénde voy a dormir, entré en la
linea de Arte y Tecnologia de la Imagen porque tuve un impulso
muy bonito de que iba a aprender mucho pero que no sabia si lo
iba a conseguir.

Con miedo y coraje, otra prueba de VIH; negativo.

De corona y no deVIH, otra vacuna mas.

Vino mi prima Leire, y con gente de confianza me encuentro muy
segure. Fuimos a nuestra primera Ravalada y vimos juntes 6 shows
Drag Queen. Marikoeo y familia x1000% <3

Recurriendo de nuevo a la produccion grafica para materializar en
formato fisico pensamientos e imagenes, realicé un fanzine con un

collage de imagenes relacionando ideas sobre la realidad gay el
cruising en Barcelona.
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Mi Aita sufrio un infarto grave. Le ingresan en la UCI.
A mi Aita le operan por primera vez. No efectivo. UCI 2.

Voy a Euskadi con una tension en el ambiente muy cortante, con
muchas posibilidades de que muriera. Tenia miedo. A mi
Aita le operan por segunda vez de urgencia. Efectivo.

Con sentimientos de pena, ansiedad, miedo y rabia, realizo la
accién en la carcel de Alava. Como acto de homenaje a las
marikas que pasaron por alli y también con la sensacion de un
acto de despedida hacia mi padre, planté las semillas de rosas.

Con todos los sentimientos, genero dos mapas mentales, tanto
conceptual como visual. Traen a la realidad el cosmos de
relaciones que tengo en la cabeza.

Los mapas mentales se amplian con una gran tormenta de ideas y
relaciones, ubicando poco a poco el tema concreto de
investigacion.

Trabajo de campo y violencia erotica. Exploracion de Montjuic de
noche con mis amigues.

Diferente panorama misma sensacion, trabajo de campo en Apolo,
segunda Chocochurros.

Ye me he recorrido Barcelona bajo el suelo (accién de recorrer
todas las lineas del Metro), y por superficie (trabajo de Insperctor
de Via Publica). No puc meés, dimito.

En lo que me quiero centrar es en el marikoneo que quiero sentir
y explorar. Acudo a las actividades organizadas por el artista y
doctor Daniel Gasol en La Modelo.

Como en la Republica y Dictadura por Maricon, mi primer
expediente de Vagos y Maleantes y Peligrosidad Social, generado
dentro de la carcel la modelo.

Y para contextualizar épocas y sensibilidades, acudi a las
conferencias de Silvia Reyes y Antonio Ruiz, juzgados por ser
personas disidentes bajo las leyes republicanas y franquistas.

Poco a poco, acudiendo a espacios tecnologicos y desarrollando
acciones en relaciéon con mis emergencias LGTBIQ+, comienzo a
normalizar el colectivo y desligarme de mis miedos y relaciones
personales con la cis-hetero-normatividad. (Gracias, por fin).
Tengo muchas personas cercanas con las que me siento segure
para hablar y ser.

Y continuando con estas acciones Yy sentimientos, continué

informandome de mis necesidades leyendo un libro sobre género
fluido. Porque poco a poco, pero con ganas, energia y emocion.
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

Y en consecuencia, darle mas uso a las tecnologias con las que
performo el género, desde el deseo y lo sentido.

Todos estos deseos y sentires, pa’la calle! A conquistar espacios
naturales.

Accion sobre cémo conformo mi deseo de configuracion
corporal, qué me deriva a ese pensamiento, los espacios que me
contaminan con eso, el esfuerzo y violencias que conlleva y cémo
funciona social y culturalmente.

Y de la misma forma que me encuentro en construccion de una
forma corporal, utilizo dispositivos que acompanan lo que busco.
Utilizo mi vestido azul por la facultad de Belles Arts, tranquile, a
gusto, continuando con un ejercicio de auto-normalizacion.

Bailo con los mapas mentales, activando pensamiento mientras me
muevo y observo los conceptos e imaginario visual.

El dia que Anna Dot vino al Parxis, hice una prueba de accion
espontanea en la que charlando con ella explicandole mi proyecto
y relacionandolo con el suyo a través de los rios Besos y Ter, di
vueltas a la mesa en la que estdbamos sentades 7 personas
mientras me desvisto mi chandal y me pongo una indumentaria
queer. Dijo que le parecié interesante; stper.

En la exposicién en el Centre d’Arts Santa Monica, interactué
con la instalacion expuesta danzando dentro de la cabina
iluminada. Otra micro accion de auto-normalizacion.

El peluquero agradable al que suelo ir a cortarme el pelo, que casi
no habla castellano, un dia mientras me cortaba el pelo paré y me
quito los pendientes de plata que me regalé mi ama. Seguido se
fue a otra esquina de la barberia, saco del bolsillo de su chaqueta
una cartera y de esta unos pendientes.Volvié a donde mi, me puso
esos pendientes Yy luego siguié cortandome el pelo. Todo esto sin
decir ninguna palabra. Ahora él tiene puestos mis pendientes, y yo
los suyos. Nunca hemos vuelto a hablar de eso pero ahora
estamos conectados a diario sin siquiera vernos ni hablarnos.

Para clase de Metodologias Il teniamos que trabajar con la nocion
de pregunta en un folio A4. Como generador de preguntas
relacionado con mi proyecto, imprimi un construible de mi misme.
Interactio conmigo misme, me pongo a bailar a mi misme. De mi
para mi.

Fui con mi amigo Davida a probarnos pelucas a las tiendas del
Raval. Una experiencia super chula.

En esta entrega se concreta el tema de la investigacion teorica.
Fui con mi compi de piso Nelson al carnaval de Sitges, queerisimas

guapisimas. Durante la noche me parti la paleta a la mitad y tuve
que volver a Barcelona sole y triste en el tren :(. Este
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8.2. PROCESO DE EXPERIMENTACION ARTISTICA

Me perdonaran si en el relato que
estoy a punto de compartir con
ustedes no doy por supuesta la

existencia de tales naturalezas de

la masculinidad y de la feminidad
(Preciado, 2020, p.16).
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EXPLORACION PLATJA FILIPILES Y MONTJUIC (2021)
Trabajo de campo

Registros fotograficos de zonas cruising en Barcelona y alrededores, 2022. Fuente: EKI
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La actividad del cruising!3 se trata de acontecer en espacios concretos donde se realizan
practicas sexuales con personas desconocidas. En estas practicas se pueden ver
caracterizadas por el consumo de drogas especificas que realzan las sensaciones y el placer a

la hora de mantener relaciones sexuales.

El cruising deviene historicamente de la emergencia dentro del colectivo gay de contacto al
no disponer de espacios de encuentro ni de seguridad. Estos espacios de relacion varian

dependiendo del contexto dénde se encuentran.

Estos lugares se encuentran configurados por unas caracteristicas concretas, aunque la
practica del cruising puede derivar en multiples espacios, este caso de estudio se focaliza en
los entornos naturales de la reserva de la biosfera del delta del Llobregat y la montana de

Montjuic en las cercanias del MNAC.

Los espacios naturales se encuentran definidos por los caminos que genera la vegetacion y el
paso de personas por estos, casi como un juego laberintico en el que se deben sortear
obstaculos. La caracteristica laberintica es importante para comprender la complejidad del
espacio, en el que los encuentros de las personas transelntes pueden suceder de forma
predeterminada a través de codigos visuales como miradas, gesticulaciones o pasos; o
también puede ocurrir de forma espontanea en el que los encuentros se caracterizan por su

intensidad instantanea.

Los codigos que se utilizan son una extension de lo que acontece en los espacios urbanos,
pero mas exagerados. Cada realidad tiene unos lenguajes verbales y no verbales que derivan
en practicas de comunicacion y dinamicas concretas en relacion con el espacio fisico y social

en el que se encuentran.

Tanto el espacio metropolitano como el natural se encuentran configurados por unas formas
concretas. El Eixample es una cuadricula, el Raval dispone de una estructuracion pre-
industrial y Montjuic y las Filipinas por unos caminos enrevesados. En todos ellos se transita
y las configuraciones que las definen marcan el acontecer de las personas en estos. Los

espacios los crean quien acontece en ellos.

13 Término inglés que define a la actividad sexual en lugares publicos, como parques, playas o descampados.
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FANZINE CRUISING MARIKA (2021)
Obra pictorica
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ACCION CARCEL NANCLARES DE LA OCA (2022)
Performance

Accion-homenaje. Acceso al centro penitenciario Nanclares de la Oca. Enero 2022. Fuente: EKI

“Estaba (se refiere al urinario) cerca del puerto y del cuartel, y la cdlida orina de millares de
soldados habia corroido su chapa de metal. Al constatar su muerte definitiva, las Carolinas,
con chales, mantillas, trajes de seda y chaquetillas ajustadas acudieron a ella en solemne
delegacion para depositar un ramo de flores rojas anudado con un crespén de gasa. El
cortejo partid del Paral-lel, torcié por la calle de Sant Pau, bajé por la Rambla hasta la
estatua de Colon. Eran las ocho de la manana, el sol iluminaba la escena. Las vi pasar y las
acompané de lejos. Sabia que mi puesto estaba en la comitiva: sus voces heridas, sus gritos
de dolor, sus gestos exagerados, se proponian atravesar el espeso desprecio del mundo. Las
Carolinas eran grandiosas: las Hijas de la Verglienza. Llegadas al puerto, torcieron a la
derecha en direccién al cuartel y sobre la chapa herrumbrosa y hedionda del meadero

publico, sobre su chatarra muerta, depositaron las flores'4"(Cols 2016).

14 Texto recuperado de la actividad realizada por el Centre LGTBI de Barcelona sobre los espacios
LGTBI de la ciudad durante el siglo XX.
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Esta es una accion-homenaje hacia las personas LGTBIQA+ que fueron internadas en este
campo de trabajo durante la dictadura franquista por su orientacién sexual o identidad de
género. Se establece una relacion entre la ciudad de Barcelona y Nanclares de la Oca.
Barcelona era y es el espacio tecnologico mas representativo de las realidades disidentes a
nivel estatal. Antano, en la ciudad se detenian a las personas disidentes para después
trasladarlas y apresarlas en centros penitenciarios como el de Tefid o Nanclares de la Oca y

subyugarlas a trabajos forzados.

Las detenciones y consiguientes aprisionamientos devenian de la repeticién de conductas no
normativas sexo-identitarias. Como se ha mencionado en la exploracion de los espacios
cruising, histéricamente hombres homosexuales realizan encuentros en espacios naturales
como Montjuic para preservar el anonimato. Otro de estos lugares eran las Vespasianas'> o
Carolinas que se encontraban a lo largo de Las Ramblas. Estos eran urinarios publicos donde
acontecian encuentros homoeréticos, con una temporalidad instantanea y posibilidad de
rapida huida. Las vespasianas también eran los lugares seleccionados por las personas
anarquistas para instalar explosivos, y por la repeticion de estas dinamitas, el ayuntamiento
decidié no volver a instalar los urinarios. Con la dltima vespasiana, las personas disidentes
realizaron un acto homenaje a esos lugares lanzando rosas rojas donde se ubicaba la Ultima

vespasiana en La Rambla de Santa Monica, a la altura del ahora Centre d’Arts Santa Monica.

La performance, realizada en la cuneta de la Unica via de acceso al centro penitenciario de
Nanclares de la Oca, ha sido una accion-homenaje a las personas encarceladas bajo la
legislatura Republicana-Franquista. Consta de una transformacion en la propia cuneta,
pasando de una indumentaria de chandal heteropassing a un vestido largo negro de
terciopelo, para cuando ya encontrarme queerificade, sembrar tres semillas de rosal
elaborando pequenos huecos con las manos en la tierra, introducir la semilla, tapar con
tierra de nuevo y regar con un chorro de agua. Después de sembrar, otra transformacion del
vestido al chandal. Quien entre o salga se encontrara con este significante de emociones y

empatia.

La accién tiene una duracién de 00:04:28 minutos y los rosales se encuentran localizados en
las siguientes coordenadas, 42.805909, -2.791943. https://www.google.com/maps/
@42.806278,-2.7922066,1003m/data=!3m1!le3

I5 Urinario publico para hombres, colocado en las aceras o en areas publicas tales como los parques.
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Accién-homenaje. Centro penitenciario Nanclares de la Oca. Enero 2022. Fuente: EKI
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MAPAS MENTALES VISUALY CONCEPTUAL + LIBRO (2022)
Estructura de la obra
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Como transcripcion de la idea a la realidad, se han elaborado dos mapas mentales, uno
conceptual y otro visual. Teniendo en cuenta la importancia de los espacios en el proyecto,
ambos mapas han partido de una estructura en cruz y una diagonal, haciendo referencia a la
ordenacion urbanistica del centro de Barcelona ubicando los barrios del Raval, Sant Antoni,
Paral-lel, LEsquerra de I'Eixample y Universitat. Atendiendo a las caracteristicas espaciales,
sociales y culturales que diferencian cada zona y sus dinamicas adheridas, los conceptos e
imaginario trabajados se han ubicando en relacién con los espacios en los que acontecen, asi,
se trata de reflejar la realidad Marika de la ciudad de Barcelona en el mapa de la ciudad de

Barcelona.

Sobre el plano conceptual se ubican las ideas, palabras clave y referencias principales. En el
centro se encuentran las cuestiones mas generales y a medida que se alejan del nucleo y se
distribuyen alrededor de este, se deslocalizan en los cuadrantes que mas les corresponden.
Estos cuadrantes son Espacios, Tecnologias, Ratas y Marikas. De este modo, los ejes del
proyecto artistico se encuentran interrelacionados con los espacios que se investigan en el

proceso teorico.

Sobre el plano visual, se han recogido folletos, revistas, tarjetas y diverso imaginario que esta
a disposicion de los establecimientos del Gaixample. Este material visual refleja las dinamicas
y espacios mas representadas a nivel institucional y capital. Junto con otra serie de
elementos como profilacticos, cadenas, pruebas ITS y material informativo de prevencion, se
han ido ubicando sobre el mapa de la misma forma que en el mapa conceptual; del nucleo

hacia fuera.

Disponer de un conjunto de conceptos y referencias visuales ubicadas en el mismo régimen
cartografico en el que se encuentran relacionadas ayuda enormemente a serpentear por

todo el paradigma social, histérico y cultural localizado en Barcelona.
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EXPEDIENTE DE PELIGROSIDAD SOCIAL (2022)
Obra pictérica

En el taller que organizo Daniel Gasol en colaboracién con la galeria Chiquita Room, se
generd una réplica del expediente de Peligrosidad Social en una de las salas del centro

penitenciario La Modelo, teniendo a Eki como persona expedientada.

Intervencidn artistica de EKI utilizando los documentos generados en el taller organizado por
Daniel Gasol en el que se representa un Expediente de Peligrosidad Social, 2022. Fuente: EKI

Intervencidn artistica de EKI utilizando las fotos de la ficha policial de Silvia, una mujer
transexual detenida por peligrosidad social en 1974. Fuente: EKI
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CONSTRUCCION CORPORAL CON PLASTILINA (2022)
Performance

Accion de construccion de la forma del cuerpo, 2022. Fuente: EKI
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Como un reflejo del plano vital y los acontecimientos personales, esta accion trata sobre la
influencia, busqueda, el trabajo y las violencias que se pueden sufrir respecto a la construcciéon de una

idea de corporeidad concreta.

Como se ha ido comentando a lo largo de la tesina, el colectivo gay se encuentra sumergido en una
dinamica de culto al cuerpo realmente téxica. Las distintas tipologias de cuerpo se encuentran
localizadas en una jerarquia social que deviene de un contexto concreto y de la idealizacion y

sexualizacién del cuerpo, contaminada por los medios de comunicacién y redes sociales.

Espacios como los gimnasios, que son en esencia lugares donde sucede un homoerotismo
enmascarado de una masculinidad cisheterosexual, las violencias a las que se ejercen los cuerpos para
asemejarse a unas imagenes corporeas concretas, son tremendos. Desde lesiones fisicas al consumo

de substancias farmacologicas que potencian el crecimiento muscular.

La construccion del cuerpo pasa por un proceso temporal paulatino, donde progresivamente la
imagen buscada muta mientras el cuerpo también muta; sometidos a una percepcion sociocultural

concreta.

Un cuerpo que busca la forma concreta en la que los musculos son generadores de formas
especificas, sexualizando el cuerpo con pene con unas caracteristicas concretas como la
sobredimension de los pectorales, abdominales, gliuteos, biceps y demas atributos socialmente

atribuidos a la masculinidad.

Las violencias psiquicas y fisicas se encuentran entrelazadas, retroalimentindose en una espiral de la
que es dificil salir, porque la psique y el soma son coetaneos el uno al otro. Ambos se encuentran

condicionados por el contexto en el que se encuentran.

En este caso de trabajo, el cuerpo con el que se trabaja es el de le artista, que en ese momento se
encuentra bajo la influencia directa del imaginario de la realidad marika situada en Barcelona,
funcionando como germen que produce una busqueda y trabajo fisicos para adecuarse a una

esteticidad concreta para sentirse mas segure al transitar espacios frecuentados por el colectivo Gay.

Para desarrollar la accién se utiliza como elemento contenedor un Bodysuit negro de mangas largas,
como una segunda piel sobre el cuerpo, bajo la que poder trabajar las formas corporeas,

construyendo el cuerpo.

Como medio moldeable se utiliza plastilina, introduciendo estas masas por las aberturas del mono. Se

moldean las formas, golpeandolas, apretandolas y forzandolas para que su volumen se asemeje a las
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partes del cuerpo especifica que se estan construyendo, creando una dindmica entre lo que perdura

y lo que es efimero.

Mientras se construye una parte se desprenden otras, como una dinamica entre lo que perdura y lo
que es efimero. Creando y destruyendo formas, teniendo que atender poco a poco a cada vez mas
elementos, dificultando asi la imagen unitaria del cuerpo sino la focalizacién de partes especificas.
Formas que sitian al cuerpo en diferentes jerarquias dentro de la estructura social de la realidad

Marika. Procesos que implican mucho trabajo fisico y emocional. ;Necesario?
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TRANSFORMACION FRENTE A LA ARTISTA ANNA DOT (2022)
Performance

Esta accion no dispone de registro audiovisual por su caracter espontineo. Como un
requerimiento para una asignatura del master, se nos pidio la preparacion de una muestra de
nuestra obra a ola artista Anna Dot a modo en encuentro para generar intercambio de ideas

sobre los proyectos e investigaciones que estamos desarrollando.+

En este caso de estudio y praxis, por el caracter personal y del cuerpo performatico como
acontecimiento artistico en el espacio, lo Unico que preparé para la presentacion fue un top

amarillo fosforito y un pantalon de zebra.

La muestra consistio en activar una transformacion de indumentaria, pasando del
heteropassing a una queerificacién, mientras se camina al rededor de la mesa donde nos
encontrabamos siete personas y a la vez que verbalmente se relacionaban conceptos de la
obra de Anna Dot sobre el rio Ter con relaciones conceptuales que derivan de una
experiencia personal de Eki en el rio Besos, utilizando esto como hilo para explicar las

transformaciones identitarias y performaticas como las transformaciones en el rio Ter.

De la misma forma que el habitar los espacios a través de activar acciones en estos, habitar
las relaciones humanas en relacidn con los conceptos con los que se trabaja es necesario;
porque los espacios también son lo que las personas hacemos de los espacios. Resulté de un

acontecimiento espontaneo muy rico de interés a nivel personal.

Selfie, 2022. Fuente: EKI
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INTERACCION CON OBRA EN ARTS SANTA MONICA (2022)
Performance

Frames de los registros audiovisuales de la interraccion con la obra, 2022. Fuente: EKI

Como parte del proceso artistico, en estas imagenes se puede observar el dinamismo de
una accion espontianea en la que a través de activar el cuerpo en cédigo de danza, se
movimenta en relacion con el espacio concreto en el que se encuentra. En este caso, con

una obra instalacion expuesta en Centre d’Arts Santa Monica.

La arquitectura, disposicion de elementos e iluminacion del lugar genera unas sensaciones
singulares al transitar ese espacio, como una inmersion en una temporalidad distinta. Dentro
de la caverna roja y ya como una retahila de movimientos ritmicos, dejandose llevar por el

instante se interactud con el espacio, generando un pequeno acontecimiento.

A nivel procesual, el interés de esta micro-accion reside en habitar espacios no intimos a
través de la accidon artistica, para asi, en el momento de realizar la performance de
transformaciones en Centre d’Arts Santa Monica desarrollarla con confianza y seguridad, ya

acostumbrade a activar acciones.
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ENSAMBLAJE EN UNIDAD DE PARTES DE EKI (2022)
Obra pictérica

Imprimible. Conjunto de partes de la unidad del cuerpo de Eki, 2022. Fuente: EKI

El cuerpo como una unidad de partes. El cuerpo activado como un objeto y no un sujeto,
sometido a las condiciones que lo movimentan. El cuerpo como elemento sujeto a los
cambios detenidos de terceros. El cuerpo no independiente. El cuerpo como ensamblaje,
como conjunto en potencia de no ser unitario también. El cuerpo como construccién, como
representacion, como DoltYourself. El cuerpo imprimible, caracterizadle, photoshopeable y
transmisible. El cuerpo como virtual. El cuerpo desnudo y el cuerpo sexualizado. El cuerpo
como individuo y como cosmos, como realidad intima y éxtima. El cuerpo como generador

de preguntas y respuestas. La psique y el soma.

Imprimible del cuerpo de Eki. Construible, interactuable y movimentable.
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REFLEXION SOBRE UN DIENTE PARTIDO (2022)
Escrito

Me genera muchas sensaciones pensar en lo que nos conforma como unidad, la dicotomia
entre lo permanente y lo mutable. Como el pelo crece y crece y se cae y se cae. Como las
unas se endurecen desde la cuticula y llegan a aranar. Cémo la comida se transforma durante

el paso por nuestro sistema.
{Y que es parte de mi, o yo, qué soy?

Parte de mi es lo que veo de mi, las fracciones y el todo; lo que ven de mi, de acciones y de

imagen. Pero lo que unes no saben y otres me injurian, es que soy una Rata.

Soy una Rata muy diversa, sexual, activa, no sé si enferma y muy sentida. Una Rata a veces
negra, a veces blanca, a veces gris, a veces rosa, a veces verde, a veces azul, otras naranja y de

vez en cuando multicolor.

Ando y corro y me dejo ver y me escondo. Solitarie o con amigues, individual o en colonia,
generalmente en la metropolis o donde encuentre alimento para sustentar y nutrir mi ser

existencial; para muchos basura para algunes tesoro.

El cuerpo desde el que genero pensamiento se ve como unidad o pueden ser partes.A veces
me fijo en mi cola. Otras en el pelo. O la piel que me recubre y abraza y genera formas por

toda la superficie.

Sea como sea, nos une la carrona.Y nos encanta porque nos movemos todes por las mismas

mierdas.

Y el pensamiento, que me hace percibir mi composicion fisica como algo variable; que me
hace construir y destruir; que me hace sentir y reflexionar, porque también soy eso, una

retahila continua de inputs variopintos.

Lo que soy es cuerpo habitando un espacio. Un cuerpo partido, con un pedazo desprendido,
aglutinado, vuelto a romper y fijado otra vez. ;Hasta cuindo seguiré siendo un cuerpo
completo? ;Sin una parte soy incompleto? ;Una parte que ha nacido conmigo, luego exenta y

posteriormente adherida, es parte de mi?

9l



Al final, lo que soy es la idea que habito de mi misme, ni mas ni menos.Y yo estoy complete,

y también partide.Y soy feliz y soy triste.Y estoy tranquile y estoy ansiose.

Cada vez quiero ser o me derivo a ser mas Rata, deseo ser libre y follar donde sea, querer
donde sea, unirme y partirme, correr y comer, cagar y llorar, y ser lo mas diverse que pueda,

que yo me llegue a permitir.

Desde las intensiones y extensiones, desde lo “natural” y lo “tecnologico”, desde el estar en

potencia de ser mi propio capricho.

Mira la evidencia grafica, la radiografia de mi pifio partido. ;Soy un cuerpo con diente roto o

diente completo?
{O soy lo que yo desee ser en cada momento, en cada decision, en cada anhelo?
Fijate, soy une Rata, y muerdo con mi pino.

Y he tenido la suerte de poder sentir y decir,“Yo me transformo”.

Imagen de diente partido, 2022. Fuente: EKI Radiografia de diente ya instalado, 2022.
Fuente: EKI|
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ACCION CONSTRUCCION CORPORAL CON PAPEL (2022)
Performance

Accién de construccion, Parxis BBAA UB, 2022. Fuente: EKI

Siguiendo la linea de trabajo sobre la conformacion y construccion del cuerpo derivado de

lo social y contextual, esta accidn utiliza el papel como herramienta que envuelve el cuerpo.

Para ello se utiliza un rollo de papel I1x50m, celo y grapas para ensamblar las partes. Con una
dinamica adicion pieza a pieza, se enrollan a zonas concretas del cuerpo y después se tratan
de fijar con celo y grapas. A medida que las capas se anaden, el movimiento pierde
dinamismo y se dificulta. Como un culturista que ya no puede tocarse los codos, el papel

genera y dificulta, construye y transforma.
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ACCION ATENCION Y FIJACION EN LA UNIDAD CORPOREA (2022)
Performance

Frame del video de la accion Atencidn y Fijacion, 2022. Fuente: EKI

Como consecuencia del acontecimiento del diente partido y sus consiguientes re-
instalaciones surgid esta accion. Como una dualidad de emergencias, ocultar la paleta rota y
reconstruirla para ensefarla de nuevo; sodlo pensar en la paleta y su repercusion de

percepcion social.

El cuerpo como sujeto y volumen capitalizado, sexualizado y jerarquizado
socioculturalmente, se encuentra bajo el yugo de la realidad social. Las jerarquias

mencionadas atienden a unas necesidades personales inducidas, y estas generan fijaciones en
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partes concretas del cuerpo. Yo me miro mas los ojos y los dientes que las tetas, y las tetas

mas que los talones de los pies.

En esta accion, tratando el cuerpo como una unidad nuclear, se procura atender a la
totalidad de la extension de la dermis. Focalizar en las fijaciones sobre el cuerpo propio;
fijarse en todo el cuerpo, como un lugar democratico, no jerarquizado, sensorial y no

sometido.

Autopercibirse y sentir los lugares observados con una mirada globalizadora,
(auto)obsequiar las zonas con pegatinas de colores, hacer hincapié en que un punto es igual

a otro, prestar atencion al todo como unidad continua y no como ensamblaje de partes.

Detalle de fijaciones, 2022. Fuente: EKI
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ACCION DE TRANSFORMACIONES ENTRE COMPAS (2022)
Performance

Eli y Eki transformandose, 2022. Fuente: EKI

Como se ha explicado a lo largo de la tesina, generar comunidad es imprescindible para
poder desarrollarse plenamente y atender a emergencias y necesidades comunes desde los

cuidados, el carino y el amor.

En esta accion, participan Eli y Eki performando el acontecimiento Ni chico ni chica, chicken.
Una accién de 40 minutos de duracion en el espacio Parxis, en la Facultad de BBAA UB. En
el suelo se encuentran dispuestas multiples piezas de ropa genérica, y les artistas las activan
mediante su utilizacion. El conjunto de prendas son tanto del armario propio como 100
euros de ropa comprados en una multinacional. A las dos horas, después del uso para la

performance, todas las prendas se devolvieron recuperando el dinero.
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La accion contempla y trabaja sobre la relajacion y sentimiento de seguridad que genera
compartir un espacio intimo con una persona cercana que conoce de primera mano las

problematicas de las personas LGTBIQ+.

Portando una misma ropa interior, individualmente cada une se va cambiando de prendas
mientras se mueve por el plano, dinamicamente se generan diferentes atuendos
conjuradores de las concepciones postcoloniales dicotémicas sobre el género, cuestionando
esta sistematizacion del género y la identidad. Finalmente, mientras se intercambian prendas
entre elles, Eli y Eki terminan por abrazarse, acto en el que florecen muchas emociones;

sentimientos bonitos de liberacion, de disfrute y de amor. <3

Eli y Eki abrazandose tras transformarse, 2022. Fuente: EKI
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ACCION DANZA ESPONTANEA EN ESPAI SOUVENIR (2022)
Performance

Frame del video de la danza, 2022.
Fuente: EKI

Accion espontanea durante el cierre de exposicion Escuela del Fosfeno en Espai Souvenir
(Barcelona) de Martin Kaulen, junto con les musicos Hiitt, K.; Guzman, B.; Soler, C.; Klenner,
M. Dinamica, danza y movimiento al ritmo de los instrumentos y a la luz del dispositivo de

Martin Kaulen.

Esta accion es parte del proceso de exploracion activa de la performance en lugares tanto
publicos como artisticos. Asi a través del habito, realizar la performance en Centre d’Arts

Santa Monica el 10 de junio de 2022 sera mas relajado.
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STATEMENT FiSICO-VIRTUAL VESTIDO AZUL (2022)
Performance

Performance realizada en el mirador de Monsanto en Lisboa, 2022. Fuente: EKI

Bajando las escaleras durante la performance realizada en el mirador de Monsanto, 2022. Fuente: EKI
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Esta accion realizada en el mirador de Monsanto en Lisboa lleva la practica performatica al
espacio publico. Se activa en una de las salas principales del mirador, junto a una instalacion
grafica que hace referencia a la dicotomia del género utilizando de base el Hombre de

Vitruvio, “Equality, de AkaCorleone”.

Activada en primera instancia como una transformacion en el espacio, mientras personas
recorrian también el espacio, en el mismo cédigo que las otras performances. Con cambio
de indumentaria. Posteriormente, derivd en una microaccién en la que el cuerpo travesti
desciende las escaleras. Tomando como referencia la obra “Lost in transicion _un poema

performativo”, de Cabello / Carceller.

Esta accion artistica-vital posteriormente se posteo en el perfil de le artista en la plataforma
de Instagram. Este gesto asienta esta accion temporalmente, ya que pasa de ser efimera a
revisitable y constante en la red. Es una toma de posicion sobre el habitar de las tecnologias

de género; llevar desde lo intimo a lo éxtimo.

“Las redes sociales no sélo han transformado radicalmente las experiencias de privacidad e
intimidad, sino que también han propiciado nuevos espacios de andlisis sobre las estrategias de
socializacion, convirtiéndose en un territorio de experimentacién prioritario para los artistas que
trabajan en propuestas creativas en torno a la identidad y a la preservacion de la privacidad y la
intimidad. Sus planteamientos extremos dejan al descubierto una persistente necesidad de
reafirmacion de la autoestima que es paraddjicamente opuesta al ejercicio de un control efectivo
sobre nuestra visibilidad y sobre la utilizacién de nuestras imagenes en las redes sociales”.

(Baigorri-Ballarin, 2019)
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CONSTRUCCION DE UNA PRENDA GENERO-UNITARIA (2022)
Obra pictorica

Registros fotograficos de la prenda género-unitaria, 2022. Fuente: EKI

Reflexionando sobre la concepcion postcolonial dicotémica del género asociado a caracteristicas
fisicas, se trabajo primero a nivel conceptual y después en la praxis en esta indumentaria unitaria,

recogedora.

Para generar este mono se ha contratado a mi amigue David Urazan Figueredo, artista homosexual
racializade y en el proceso de tramitacion de documentacién para obtener la nacionalidad espanola.

El colectivo ayuda al colectivo.

La indumentaria se trata de una tela de lycra gruesa, de color beige simulando el tono de la piel de le
artista, que es quien lo utilizara en la performance de Santa Monica. Se trata de una Unica pieza hecha
a medida y que se ajusta a la piel. Se divide completamente en dos partes por una cremallera que se

abre de cuello a cuello, de delante hasta atras.
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Esta indumentaria ha sido consecuencia de planteamientos y reflexiones en torno a la fluidez del
género. Las asociaciones paralelas hombre-mujer como ejes que nunca se van a tocar, unidas a través
de una cremallera que atraviesa el cuerpo y los genitales, conteniendo las formas. Al final el cuerpo
solo es cuerpo, y luego este volumen-persona se configura socioculturalmente. Con esta accion se

pretende habitar el cuerpo como un conjunto de partes, como una realidad diversa, desde el deseo.

Prenda de género-unitario, 2022. Fuente: EKI
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DIPLOMA QUEERSITARIO MARIKA'Y RATA (2022)
Obra pictérica

Titulo universitario oficial de graduade en Marikas y Ratas firmado por
Samantha Hudson y Lily Polyester, 2022. Fuente: EKI

De la misma forma que el semestre anterior se recurrio al reconocimiento institucional de
una obra performatica realizada en el espacio del metro de Barcelona, en este caso se

genero un titulo como elemento reconocedor de un transito por la experiencia LGTBIQ+.

En esta imagen se pueden apreciar los nombres de Smantha Hudson, artista, activista e
influencer LGTBIQ+ a nivel estatal;y a Lily Polyester; artista Drag reconocida en la ciudad de
Barcelona. Gracias a su acto de bondad, me firmaron el diploma Queersitario de Graduada

en Marikas y Ratas, como reconocimiento institucional queer.

Para generar el titulo se ha recurrido a un diploma de la Universitat de Barcelona y se ha
modificado manteniendo la misma estructura visual. Los escudos se han LGTBIQ+zado en

relacion con la tipologia del titulo. Este diploma reconoce a Eki como Marika y Rata.
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ACCION MARIKA DEVIENE RATA - ARTS SANTA MONICA (2022)
Performance
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Ficha técnica de la performance

Duracién aproximada: 10-15 minutos.

Lugar de activacion: Sala Bar, Escaleras, Entrada, Bahos y Espai Balcé del Centre d’Arts Santa

Monica y La Rambla de Barcelona

Espacios de representacion: Fisico (durante la accion performatica) y Virtual (streaming en la

plataforma OnlyFans)
Indumentaria utilizada: Vestido, Chandal, Mono, Capa, Zapatillas, Ropa Interior, Maquillaje
Elementos graficos utilizados: Diploma y Proyeccion de Video

Elementos dispuestos: Gancho adherido a la pared, Burra de ropa, Peana de madera, Soporte

de tejidos, Dos mesas unidas, Silla de metal y mimbre

Abstract

Marikas y Ratas (Ni chico ni chica, chicken) es una performance espontanea realizada por le
artista Eki. La accion se situa en el Centre d’Arts Santa Monica y atiende a las caracteristicas
tanto espaciales como historicas del lugar, relacionando los soportes conceptuales de la obra

con el lugar donde se activara.

Esta se materializa como un recorrido por los espacios del centro cultural, donde durante el
transcurso se desarrollan tres transformaciones de indumentaria y un reconocimiento; una

dialéctica entre espacio, tecnologias, género, marikas y ratas.

Palabras clave: Marika, Rata, Espacio, Barcelona, Género.

Desglose de la performance

Siguiendo el establecido en la accion, las transformaciones y sus respectivos espacios son los

siguientes,

En la Sala Bar, en el primer piso del centro de arte, se comenzara la performance con un

inicio espontaneo. La espontaneidad de su activacion deriva del no querer una presentacion;
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las emergencias individuales que puede tener una persona LGTBIQ+ no necesita ninguna

introduccion. Si necesito el espacio, cojo el espacio.

Las transformaciones ocurren como un acto de desnudarse y quedarse en ropa interior, para
ponerse la siguiente indumentaria. El primer cambio en la Sala Bar sera a un vestido, un

vestido con el que seguidamente se procedera a bajar las escaleras que conectan con el hall.

El descenso se hard lentamente, prestando importancia a cada paso dado, como un
statement respecto al espacio y las personas que se encuentran transitandolo. Se atiende al
planteamiento de la obra de Cabello/Carceller en el que se presentaban las escaleras del
IVAM como lugar expositivo en el que cada performer disponia de la temporalidad que

deseara.

Al terminar de descender, en la entrada del centro se encontrara dispuesta la segunda
indumentaria. Como seguidamente se saldra del centro, del lugar que se presupone seguro, la
transformacion sera a un chandal heteropassing. En este caso, la retahila de pasos sera veloz,
saliendo del centro, para subir la rampa al Espai Balcé y entrar de nuevo en el centro. Un
paso rapido, agil en relacién en como las personas LGTBIQ+ estamos acostumbrados a
transitar por el espacio urbano dependiendo de las caracteristicas socioespaciales. Rapido y

enmascarado.

Continuamente se llega de nuevo al espacio interior, y se dirige a los banos. La suficiente
transformacion sera en la puerta del lugar representativo de la dicotomia del género,
socioculturalmente asimilado a- y dividido por- los 6rganos sexuales. En este lugar se cubrira
el cuerpo con bodysuit generado para la performance. Un mono hibridador de partes, con
una cremallera de cuello a cuello. Un neutralizador del cuerpo como sujeto sometido al

juicio social.

Ya convertidle en una unidad, se procede a volver a la Sala Bar, donde se encuentra una mesa
con la carpeta que contiene el diploma y el boligrafo con el que firmaron el documento
Samantha Hudson y Lily Polyester. Antes de sentarse y autorreconocerse, la marika devendra

rata con una capa, simulando la piel/pelaje de una rata, con ojos ceramicos vidriados.

Ya hecha y derecha, se firma el diploma Queersitario de Graduade en Marikas y Ratas.
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Toda la accién va a acontecer tanto en el plano fisico como en el virtual. Atendiendo a la
actual contemporaneidad y los medios sociales como herramientas de transmision de
informacion, a parte de las relaciones de los espacios con las indumentarias que se utilizaran,

el lugar de representacion virtual adquiere gran relevancia.

Durante la accion performatica se realizara un streaming en el que se seguira a le artista
durante el recorrido y sus transformaciones. Coetaneamente se proyectara en la Sala Bar,
por lo que la persona espectadora tendra ambas opciones, tanto de experienciar la accion

en presencial como en virtual.

La plataforma que se ha seleccionado para el video en directo es la de OnlyFans. Ha sido
escogida por su caracter adquirido de plataforma en la que las personas usuarias
comercializan contenido pornografico, a las que las personas usuarias suscritas tienen acceso.
Atendiendo a la realidad del cuerpo mercantilizado y sometido a un paradigma concreto que
perpetua ideales estéticos, la plataforma se utiliza como medio difusor de un acontecimiento

artivista en relacion con la sexualidad y el género.

La utilizacion de estas indumentarias concretas no trata de una generalizacion de un
colectivo sino de una realidad individual, con la que las personas se pueden sentir mas o

menos relacionadas.

El vestido como una unidad de tejidos que han sido atribuidos a lo femenino y su

representacion contemporanea.

El chandal como mascara protectora a las violencias a las que las personas LGTBIQ+ estan

expuestas diariamente.

El mono como elemento unificador para el cuerpo no jerarquico ni sometido, para fluir en la

expresion y performatividad del género.

La capa como gesto de poderio, de asumir las relaciones que la sociedad establece con las

personas disidentes, como un acto de deshinibicion del estigma.
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Captura de pantalla del perfil de Instagram @rats.against.fascism, 2022. Fuente: EKI
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9. CONCLUSION

Este proceso, como se ha visto, atiende al plano vital y el desarrollo identitario y sexual por lo que
no tiene un punto de finalizacion. Asimismo, enmarcadas en la capsula temporal del master se han
llegado a diferentes conclusiones. La investigacion, sin un objetivo concreto sino procesual, ha
devenido como una concatenacion de acontecimientos, tanto desde la experiencia situada en el

espacio como de la practica artistica y teodrica.

A nivel personal, el aprendizaje en las clases magistrales me ha proporcionado unos conocimientos
esenciales para la comprension de las realidades disidentes que configuran parte del marco
contextual historico y social. Esta tesina me ha supuesto una avance sustancial en el
autorreconocimiento y autoaceptacion como persona LGTBIQ+ y como une Eki en potencia de

ser lo que desea.

Respecto a la investigacion tedrica, desarrollada a través del trabajo de campo situado en
Barcelona y bajo sustentos tedricos concretos como ejes conceptuales, no se han desarrollado
reflexiones novedosas sino que se han propuesto tres conceptos para pensar el espacio desde una

perspectiva LGTBIQ+.

También, el ejercicio reflexivo ha sido ampliamente retroalimentado por la accion artistica como
fuente de conocimiento, utilizando para esto la experiencia y el cuerpo situados en el paradigma
marika de Barcelona. Estos ejercicios de conocimiento se conciben como una experiencia
democriatica para todes, ya que propone un método de investigacion altamente experiencial, que

toda persona puede ejercer.

Finalmente, la accion artistica se ha propuesto también como un ejercicio de desarrollo personal,
evidenciando, al menos en este caso, el grado de implicacion y de afectacién que tienen los
procesos artisticos con la persona que lo desarrolla, siendo la praxis una extension de quien la

activa.

Esta tesina, sin pretenderlo, ha derivado en una accion artivista sobre visibilizacion, reconocimiento
y defensa de los derechos de las personas LGTBIQ+ y las realidades disidentes llevando la

experiencia intima al espacio publico y expositivo.


Eki Irusta Araujo
111


Las cuestiones tratadas a lo largo de esta investigacion son de gran relevancia en el panorama
contemporaneo. Las realidades LGTBIQ+ cada vez se encuentran mas presentes en las agendas
institucionales y en la cotidianidad, pero todavia se encuentran lejanas a un estado de bienestar
democratico. Es por esto que la lucha, en este caso desde un posicionamiento artistico, son

imprescindibles.

Es por esto, la propuesta artistica desarrollada en esta tesina ha sido seleccionada en diferentes

convocatorias en las que poder activar acciones de caracter LGTBIQ+.

Una de ellas es la convocatoria STRIPART en el Centre Civic del Guinardd, donde el 2 de julio de

2022 se performaran transformaciones espontaneas en la inauguracién del evento.

Otra de ellas es la convocatoria EANI2 en la Cidade da Cultura de Santiago de Compostela,
donde desde el 28 de agosto al 2 de septiembre de 2022 se activara la accion Queerificar el
camino de Santiago, donde a través de las low tech y la accion del caminar se hara la Ultima etapa

del camino utilizando las tecnologias de género.

A dia de hoy, 9 de junio de 2022, después de todo este proyecto, he devenido marika y rata,
reconocide por artivistas como Samantha Hudson y Lily Polyester, por diferentes centros
culturales y por la institucion universitaria. Ahora, después de una profunda reflexion identitaria,
como tecnocuerpo PreParado abrazando la disidencia, con conocimientos tedricos nutritivos y
maravillosos, he desarrollado este proyecto de investigacion porque queria ponerme un vestido
tranquile y sentirme a gusto, y ahora, en consecuencia, me he dado cuenta que soy performer y

travesti.

<3
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Ekin ta ekin bilatzen ditu,
saiatze hortan ezin gelditu,
jakintza eta argia;

bide ilunak nekez aurkitu
lege berriak noizpait erditu
hortan jokatuz bizia.
Gizonen lana jakintza dugu;
ezagutuz aldatzeq,
naturarekin bat izan eta
harremanetan sartzea.

Busca afanosamente

la sabiduria y la luz,

y en esa busqueda no conoce el descanso
Se orienta por sendas oscuras

y va inventando nuevas leyes,

jugdndose en ello la vida

El trabajo humano es conocimiento:
conocer y transformar

hermanarse con la naturaleza y

llegar a desvelarla.

Izarren Hautsa, Mikel Laboa
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