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Resumen: Uno de los objetivos de la asignatura Educacién Visual y Pldstica en Primaria de los estudios de Grado de Maestro
en Educacién Primaria es «identificar los ntcleos conceptuales del drea de la Educacion Artistica». Este articulo presenta tres
ejemplos que persiguen alcanzar dicho objetivo a través de lo que podria llamarse metaclase (clases en las que se evidencia el
disefio de la propia clase).
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Introduccion
En los estudios del Grado de Maestro de Educaciéon Primaria de la Universidad de Barcelona,
la tnica asignatura obligatoria del drea de Expresion Plastica es la llamada Educacion Visual y
Pldstica en Primaria. Se trata de una asignatura de 6 créditos que se imparte en el primer semestre
del segundo curso de carrera. El nimero de sesiones, de dos horas de duracion, oscila entre 24 y
26. Uno de los objetivos de la asignatura que se contemplan en el Plan Docente dice asi: «Identificar
los nucleos conceptuales del drea de la Educacion Artistica». Este objetivo es suficientemente
complejo como para dedicarle pocas sesiones, asi que en mi programa intento que los alumnos lo
practiquen, si puede usarse ese verbo, a lo largo de todo el curso gracias a lo que podria calificarse
como metaclases.

Antes de proseguir, quisiera advertir que este articulo no presenta los resultados de
una investigacion educativa al uso. El lector no encontrara en este texto la estructura habitual
de las presentaciones de resultados de un disefio de investigaciéon: marco tedrico, metodologia,
discusion de resultados y conclusiones. Este texto es el resultado de valorar y analizar la practica
reflexiva que he llevado a cabo en el taller de Didactica de la Educacion Visual y Plastica en
la formacion inicial de maestros. La funcién de este texto es, por tanto, compartir con otros
docentes del ambito de las Didacticas Aplicadas una manera de hacer que he ido sistematizando

a lo largo de los tltimos afos.

Pintando manzanas
Antes de describir en qué consisten las metaclases, me gustaria explicar una anécdota de mi época
de estudiante de Bachillerato. La he titulado Historia de la manzana y los platanos. Uno de los
ejercicios que tuvimos que hacer en el instituto era pintar una manzana del natural. La profesora
habia colocado diversas manzanas en los centros de las islas de mesas y los alumnos debiamos
pintarlas usando témperas. Yo no tuve tiempo de acabar el trabajo en el aula, por lo que tuve que
llevarmelo a casa para poder terminarlo. Unos deberes complicados porque no pude llevarme
el modelo a casa. Lo de «pintar manzanas» parece que no se me daba muy bien y después de
unos cuantos intentos fallidos (Figura 1 1zq.) decidi cambiar de fruta. En la cocina encontré unos
platanos y decidi usarlos. El dia de la entrega presenté lo que, en mi opinién de entonces, era
un «maravilloso bodegén» (Figura 1 Dcha). Cuando la profesora vio mi trabajo, lo suspendio.
Parece ser que no se trataba de pintar «una fruta» del natural, sino de observar cémo la luz
incidia en la piel de la manzana, estudiar las diferentes tonalidades de rojos e intentar plasmar esa
riqueza cromdtica en el papel, practicando la mezcla de colores de una paleta cromatica armoénica
con témpera. Parece ser que un platano no ofrecia la misma riqueza tonal que una manzana.
El contraste del amarillo y del negro era demasiado duro. La verdad es que a mi no me habian
quedado nada claros esos objetivos. Y no recuerdo que la profesora los evidenciara en ningtin
momento. De todas maneras, el suspenso no me afecté mucho. Yo estaba muy orgullosa de mis
platanos y siempre pensé que habia suspendido porque, al haber realizado la tarea en casa, no se

creia que los hubiera pintado yo.



Bosch, E. (2019). «Metaclases» para la Didactica de la Educacion

Visual y Plastica. Didacticae, 6, 7-21.

DIDACTICAE | Universitat de Barcelona | [SSN 2462-2737 | DOI: 10.1344/did.2019.6.7-21

Figura 1. Izg. Intentos fallidos de pintar una manzana. Dcha. Platanos pintados con témpera. Fuente: propia.

¢Por qué cuento esta anécdota? Porque uno de mis propdsitos en la formacién de futuros
maestros de Primaria es que los estudiantes tengan muy claros los objetivos de aprendizaje.
Quiero que mis alumnos sepan el porqué de lo que ocurre en el aula. Pueden tener conciencia
de esos objetivos antes, durante o después de realizar las diferentes actividades; eso no importa.
Pero, en algin momento del proceso, deben conocer el sentido de lo que ocurre en el aula. Y,
generalmente, ese sentido deben descubrirlo ellos mismos. Eso si, con mi guia. Para ayudar a
los alumnos a identificar los porqué, los sentidos, los significados de las actividades, uso como

método las metaclases.

1. Las metaclases
La palabra metaclase no aparece en el diccionario. En Wikipedia puede encontrarse una definicion,
dificil de entender para los no expertos en informatica, que esta relacionada con la programacion.
Yo la uso de manera similar a la palabra «metaficcién». Una obra metaficcional es aquella que hace
evidente al lector que la obra que lee o que visiona es una ficcion.

En esta linea, una metaclase es una clase autorreferencial porque evidencia las estrategias
didacticas de la propia clase. Es una clase en la que queda al descubierto el disefio de la propia
clase y las decisiones tomadas para su preparacion. Decisiones sobre la situacién espacial del
mobiliario (mesas y sillas en forma de U, circular, con diversas islas...); sobre el como se presentan
las actividades (describiendo con detalle el guién de la sesion, lanzando una pregunta, mostrando
un maletin cerrado y elucubrando sobre su contenido, explicando un cuento...); sobre el disefio de
los materiales utilizados (ya sean presentaciones en PowerPoint, pdsters, libros, juegos...); sobre
las restricciones que se han marcado (tematicas, formales, agrupacién de los estudiantes...); sobre
el planteamiento de la evaluacion (cudles han de ser los items y criterios de evaluacidn, los agentes
evaluadores, el tipo de retroaccién...).

Son muchos los contenidos, conceptos, temas, etc. que puede abordar una actividad de
ensefianza-aprendizaje y con las metaclases los alumnos seran conscientes de esos conceptos y
procesos y, en consecuencia, les otorgaran sentido y significado. Ademas, sacarlos a la luz y debatir

sobre ellos, desarrolla el espiritu critico de los alumnos.
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Para ejemplificar esta «<metodologia» presentaré a continuacion tres ejemplos de diferente

nivel de sencillez o dificultad.

1.1 Dibujomaton: la importancia de las consignas
El primer dia de clase los alumnos rellenan una ficha en la que deben anotar sus datos personales y
otra informacion como: estudios de procedencia, experiencia laboral, relacion con nifios, idiomas
que pueden leer, miquinas de las que pueden disponer, dominio de programas informaticos y
aficiones relacionadas con el drea.

En el extremo superior derecho de la ficha hay dos recuadros: uno para que los estudiantes
hagan un autorretrato y otro para colocar una fotografia. Les digo que a cambio del «esfuerzo»
que supone dibujar, yo les haré la fotografia que necesito para identificarlos mejor. Mientras los
estudiantes van cumplimentando las fichas, les voy llamando uno por uno para retratarlos. Ese
momento de «intimidad» sirve, ademads, como primer contacto para empezar a conocerlos.

El dibujo, que deben realizar en el recuadro, debe responder a la consigna: «Haced un
dibujo, que cuando yo lo vea, os pueda reconocer». La unica restricciéon que hay es que no pueden
usar ni una fotografia de referencia, ni tampoco un espejo para mirarse (Figura 2).

Esta frase es lo tinico que digo. Si me preguntan: ;o sea, nos hacemos un autorretrato? Yo
repito lo ya dicho. Porque decir que hagan un dibujo en que yo los reconozca permite estilos
graficos diversos (mas o menos realistas, mds o menos sintéticos) pero mi consigna sdlo puede
responderse con representaciones figurativas ya que, al ser el primer dia de clase, yo no los conozco
Y, por tanto, no sé sus aficiones, gustos, personalidad. No sé si les encanta la musica, o si juegan
a basquet, si se apellidan Olmos o si son personas muy dinamicas... Asi que cualquier dibujo
simbolico que haga referencia a esas caracteristicas no perceptibles a la vista (una nota musical,
una pelota de basquet, unos drboles, una espiral, etc.) no servirian como autorretrato.

En la segunda clase se evidencia que las palabras que se usan para definir y delimitar las
consignas de una actividad son muy importantes. Explico a los estudiantes que si yo hubiera dicho:
«Haced un autorretrato en el recuadro», tendria que aceptar dibujos abstractos o simbdlicos. Y
esas notas, pelotas, arboles, espirales... no me hubieran servido para identificar a los estudiantes, ni
tampoco para hacer el juego de emparejamiento que deben realizar los alumnos entre los dibujos de la
ficha y las fotografias y que me permite introducir en el aula el tema del dibujo. Este pequefio ejercicio
provocara una fructifera discusion que tratara temas tan diversos como la importancia de observar
con detenimiento, la variedad de estilos graficos para representar un referente, el valor comunicativo
del dibujo, la valoracién y evaluacion acorde a las consignas, la sorpresa del efecto espejo de los
autorretratos, la influencia del formato en la creacion de imagenes, las posibilidades y limitaciones
de las herramientas utilizadas, el uso significativo del color, etc. Aunque, sobre todo, el Dibujomaton
servird para empezar a romper falsas creencias sobre qué es dibujar y quiénes saben dibujar.

En esa segunda clase, también se comenta que, en el caso de que esos autorretratos
tuvieran que ser evaluados, aquellos dibujos que no denotaran la apariencia fisica de su autor

(independientemente de la mayor o menor fidelidad al referente) deberian ser «penalizados»
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porque no cumplen la consigna. Hay que decir que para llegar a esta frase «Haced un dibujo que

cuando lo vea os pueda reconocer» ha sido necesario ir puliéndola a lo largo de los afios (realizo este

ejercicio desde el curso 2005-2006) para conseguir el efecto deseado.
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Figura 2. Retratos y autorretratos (Dibujomaton) emparejados. Fuente: propia.

1.2 Il Posto dei Giochi 3 versus Magico Mundo Animal 2: ver o no ver

referentes
Otro ejemplo de metaclase es el que llevé a cabo durante los cursos 2012-2013 y 2013-2014 en la
asignatura optativa Juguetes y otros Objetos de la Mencion en Educacién Visual y Plastica del Grado
de Maestro de Educacion Primaria. Después de que los estudiantes realizaran dos actividades
usando cartén como material principal y después de haber entregado una memoria descriptivo-
reflexiva, en clase, entre todos, analizamos las dos actividades.

La primera actividad, Il Posto dei Giochi 3, consistia en crear la maqueta de una mampara
de cartén para que los nifios pudieran jugar con ella. Las instrucciones se dieron en forma de
briefing usando el mismo texto que aparece en la pagina web de la editorial Corraini y que describe

las caracteristicas de Il Posto dei Giochi que disen6 Enzo Mari y produjo Danese en 1967 y que
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la empresa comercializa desde el 2008 en una version a color. Una de las principales directrices
que se dio a los estudiantes era que no podian mirar en Internet ninguna imagen de mamparas
o biombos y menos la disefiada por Mari. Debian crear su propuesta solamente a partir del texto
descriptivo-publicitario de la empresa que lo comercializa actualmente sin mirar referente alguno.

La mampara debia tener ocho paneles pintados o estampados con una sola tinta negra y
debian estar troquelados con formas abstractas. Cada panel era de 31 x 90 cm. Para construir
la maqueta (que, por supuesto, debia ser proporcional) era necesario hacer bocetos previos. Los
estudiantes debian entregar la maqueta, una hoja de promocién con el mismo texto del briefingy
un fotomontaje de su mampara con nifios jugando, ademds de una hoja con imagenes del proceso
creativo llevado a cabo. En la segunda edicion de esta actividad, el fotomontaje se realizaba en
colaboracién con la docente de la asignatura Imagen Digital y Aprendizaje, por lo que los resultados
fueron mds profesionales.

Los trabajos se expusieron para ser evaluados por el grupo-clase. Para ello, se consensuaron los
items de evaluacion, asi como la distribucion en las mesas del aula de las mamparas y de las hojas
informativas. Una vez acabada la actividad pudo verse Il posto dei Giochi original y el de la segunda
edicion (en color) para contrastar resultados. Por tltimo, se pidi6 a los alumnos confeccionar un
texto descriptivo-reflexivo sobre los trabajos realizados en la asignatura conectando los conceptos:

Juego, Cartén y Educacion Visual y Plastica.

{
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Figura 3. Maquetas de I/ Posto dei Giochi 3 realizadas por los estudiantes. Fuente: propia.

La segunda actividad llevaba por titulo Mdgico mundo animal 2 y consistié en crear
primero un animal con piezas de cartdn y papel de regalo estampado no figurativo para,
finalmente, construir monstruos de forma colectiva usando las piezas de los animales creados por
los estudiantes. El animal se disefia y construye después de estudiar como estdn confeccionados los
animales del juego Mdgico mundo animal de Junzo Terada (2011) y después de observar un animal
de juguete recibido al azar.

Antes de explicar en qué consistia la actividad, cada alumno recibié el contenido de uno
de los 20 sobres de Terada y, sin mirar las instrucciones que en ¢l aparecen, intenté montar el
animal (oso, gato, gallo, cocodrilo, ciervo, perro, elefante, rana, erizo, hipopétamo, canguro, ledn,
mono, pulpo, pingiiino, cerdo, foca, nutria...). Una vez construidas todas las figuras, se expusieron
en una gran mesa. El grupo-clase decidié cual era la mejor manera de exponer los animales: la
cantidad de obras por mesa, la distancia entre ellas, si debian estar de perfil o de tres cuartos, etc.
Una vez distribuidas las figuras, los alumnos observaron las obras con detenimiento y se comentd
cémo estaban realizadas: si los animales estaban de pie o sentados, el nimero de piezas que los
componian, como eran los encajes, etc.

Después de este andlisis pormenorizado, se propuso a los estudiantes ampliar el juego
y construir un animal al estilo Terada con cartén, presentandolo también en un sobre con las
instrucciones de montaje. Pero, ;como empezar? Los alumnos sugirieron mirar imagenes de
animales, pero yo les adverti que un referente plano no daba suficiente informacion para crear
una pieza tridimensional... Hay quien propuso ir al zooldgico, pero esa visita tendria que haberse
programado con antelacion... Siempre hay un alumno que sugiere usar animales de juguete...
iComo estos! —exclamo abriendo un baul lleno de figuras.

Los estudiantes tienen que coger, con los ojos cerrados, dos animales del cofre y escoger el
que desean realizar. Para disefiarlo, deben usar el minimo de piezas posible. El tamafo del animal
lo determina la medida del sobre en el que se presenta, por lo que la pieza mas grande debe
ser tan grande como permita el sobre (23,5 x 18 cm). Se trata de un trabajo individual y como
restriccion del proceso creativo no se permite hacer bocetos previos (para descubrir otra forma de
pensar alternativa al dibujo). Para realizar las figuras hay que dibujar las piezas directamente en
el cartén e ir montando pequefias maquetas previas. Las piezas definitivas se escanean y la figura
se fotografia sobre un fondo blanco para poder montar el sobre que contendri las piezas. En la
segunda edicion, el disefio del sobre también se realiz6 en colaboracién con la docente de Imagen
Digital y Aprendizaje mejorando los resultados del primer afo.
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En el momento en que, junto a los alumnos, fotografio el animal, aprovecho para comentar
la pieza y hablar del trabajo llevado a cabo. Después, cada alumno se autoevalta siguiendo una
rubrica consensuada y también evalaa el animal de un compaiero. Una vez valorados los trabajos,
los alumnos construyen monstruos combinando las piezas que desean para crear un animalario

realmente «magico».

Figura 4. Creaciones para Magico mundo animal 2 realizadas por los estudiantes. Fuente: propia.

Alterminar esas dos actividades, los alumnos debian escribir un texto en el que describieran
los dos procesos creativos, reflexionaran y ampliaran informacién segtn sus intereses. El texto
tenia que enlazar estos tres temas: «Juegos y juguetes creados por artistas y disefiadores», «Cartén»
y «Educacion Visual y Plastica en la escuela». Algunas posibilidades para afrontar la ampliacion
requerida podia ser: analizar experiencias realizadas con carton en las aulas de Primaria, disefiar
nuevas actividades, buscar otros juegos y juguetes creados por diseiadores y artistas, criticar

constructivamente los ejercicios realizados en el aula, etc.
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Durante las sesiones siempre intento que los estudiantes sean conscientes de que todo
influye en los procesos de ensefianza-aprendizaje (actitud, espacio, materiales, instrucciones...).
La sesion de metaclase consistié en comparar las actividades realizadas y evidenciar todos esos
aspectos. Asi lo explica la alumna (VaM, 2012-2013:8) que realiz6 el informe de ese dia:

«Pasamos a la zona de la pizarra donde la maestra habia colocado todas las sillas (...) ;qué harfamos
hoy? Analizar la secuencia de actividades del bloque que acabamos de hacer para reflexionar sobre
los aprendizajes obtenidos. Entre todos llenamos la rejilla que habia (...) en la pizarra mediante una
conversacion exploratoria de la maestra y las aportaciones de los alumnos».

Y asi se hizo. Entre todos fuimos llenando los espacios dedicados a los materiales y
herramientas utilizados, describimos la metodologia seguida, listamos las consignas y restricciones,
identificamos los conocimientos adquiridos y las estrategias aplicadas, y compartimos algunas

reflexiones sobre los aprendizajes adquiridos (Figuras 5y 6).

Figura 5. Proceso de construccion en la pizarra del cuadro comparativo. Fuente propia.

He aqui algunos ejemplos de estas evidencias en palabras de esa misma estudiante.

Respecto a las consignas dadas:
«algunos alumnos manifestaron que les habia costado entender las instrucciones a causa del (...)
idioma de la hoja promocional o bien porque éstas eran poco precisas y sin imagenes que ayudaran a su
interpretacion. Emma nos hizo ver que la habia disefiado asi para que cada uno imaginara e hiciera una
interpretacion personal del juego, no la del autor (...) el objetivo que buscaba la maestra se consiguié
porque todas las mamparas eran muy diferentes y muy imaginativas».

Respecto a ver o no referentes antes de realizar la actividad:
«me sorprendié mucho que una alumna se quejara que en el segundo ejercicio la maestra hubiera
utilizado como referente el mismo juego que habiamos de crear en lugar de mostrarnos un juego de
encajes similar que no fuera de animales. Creo que era la misma chica que se quejaba de que en el primer
ejercicio no habia referentes y ahora se quejaba porque si los habia».

Respecto al proceso creativo:

«pudimos reflexionar sobre el proceso creativo entendido como proceso donde pensamos-haciendo y
hacemos-pensando, donde se estimula el pensamiento a través de la bisqueda de nuevas ideas en torno

15
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a un foco creativo gracias a las aportaciones individuales o colectivas y que precisa de entrenamiento. El
ejercicio 1 cumplia con estas caracteristicas, ya que la idea original de cada pareja habia ido evolucionando

a partir de accidentes o de nuevas ideas. Respecto al ejercicio 2 (...) usamos la técnica del ensayo-error (...)
«Emma nos pidié disculpas por no habernos sabido motivar, pero algunos de nosotros también

donde la repeticion forma parte del proceso para aprender mediante la experimentacion y la reflexion».
aceptamos que habiamos sido poco receptivos y que estdbamos acostumbrados a que nos lo dieran todo
muy pautado. Nos quejamos de que el sistema educativo estd basado en seguir el libro de texto y que se
da muy poca importancia a la participacion y reflexion de los nifos, pero también protestamos cuando
nos intentan ensefiar de otra manera (...) deberiamos hacer una reflexion au
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Y respecto a la metodologia utilizada
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Figura 6. Cuadro comparativo de las dos actividades resultado de la discusion del grupo-clase. Fuente: propia.
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1.3 Mis zapatos me identifican: vivirlo en la propia piel

El tercer ejemplo de metaclase podria calificarse de experiencia «irrepetible», por la
controversia que se gener6 en el aula cuando los alumnos descubrieron el «sentido del ejercicio».
La actividad surge en el curso 2010-2011 a partir del debate que se origina en el aula después de
leer «;Plastica o manualidades? Educar a través de la expresion artistica» de Civit y Colell (2005).
Durante la sesion, se evidencia que la mayoria de los estudiantes identifican la Educacién Visual
y Plastica con la Libre Expresion por lo que, al finalizar el debate, propongo un trabajo que los
alumnos deben realizar en casa. Se trata de un trabajo fotografico que lleva por titulo Mis zapatos
me identifican. Esa es la inica consigna. El formato de presentacién es totalmente libre, pero la
obra debe responder a ese epigrafe.

Semanas después, cuando los alumnos entregaron sus trabajos (Figura 7), los expusimos
en la mesa larga del fondo de la clase que usamos para hacer las puestas en comun y les propuse que
los separaran en tres grupos segun la siguiente valoracion: «<muy bien», «bien» y «regular». Ese fue
el inicio de una apasionada y fructifera discusion de dos horas en las que se puso en tela de juicio
la Libre Expresion. Se discutid sobre cdmo se suelen afrontar los trabajos libres, nos cuestionamos
para quién se realizan, intentamos determinar qué se aprende con ellos, y definir cual es el papel
del docente, cuales son los criterios de evaluacidn, si es necesario evaluar todo lo que se hace en el

aula, ademas de muchos otros temas esenciales relacionados con el area (Figuras 8 y 9).

Figura 7. Trabajos de los alumnos que responden al titulo Mis zapatos me identifican. Fuente: propia.
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Durante la puesta en comun, gracias al andlisis, criticas y reflexiones sobre el desarrollo
y evaluacion de la actividad, se fue revelando el objetivo principal de Mis zapatos me identifican,
que no era otro que sentar las bases de la asignatura Diddctica de la Educacion Visual y Pldstica.
Es entonces cuando los estudiantes conocieron mi posicionamiento ante la materia, que responde
a intentar resolver de manera creativa retos propuestos en los que el «<hacer» no tiene sentido sin
el «pensar» y en el que la funcién del docente es guiar y acompanar el aprendizaje de sus alumnos

a través de unas actividades que han sido disefiadas para alcanzar unos objetivos de aprendizaje

determinados y cuyo proceso y resultados pueden y deben ser evaluados.

Figuras 8 y 9. Debate sobre el sentido de la actividad Mis zapatos me identifican. Fuente: propia.
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Los alumnos se resistieron a aceptar que la actividad «s6lo» hubiera servido para «eso»,
por lo que, insistieron en preguntar si su trabajo puntuaba o no (se suele confundir la evaluacion
con la calificacién). Ante la dificultad de convencerlos de que «eso» era de vital importancia, les
comuniqué el sentido de la actividad a través de una carta, para que pudieran asimilar con mas
calma la dimension de la experiencia.

Actividades como esta pueden provocar confusion, consternacion, enojo... y esta, sin
duda, la provocd. De todos modos, hubo quienes valoraron positivamente la experiencia. Valga

como ejemplo la siguiente cita de una estudiante (2010-2011_Ma):

«no me senti en absoluto engafiada, puede ser porque no sintiera perdidos ni el tiempo ni el esfuerzo
empleados. A estas alturas he aprendido que en la vida no podemos esperar una retribucion por todo lo
que hacemos, ni siquiera por parte de nuestros seres queridos. Lo que hagamos pasard a formar parte de
nosotros y es algo que nos ayudard a comprendernos mejor. Tampoco pretendo hacer una apologia de tu
método, y ademds puedo entender que muchos comparieros se sintieran molestos, pero creo que la leccion
que hemos aprendido perdurard en nuestra memoria muchisimo tiempo mds que el recuerdo de unos
simples niimeros afiadidos a nuestro expediente académico. En resumen, eficaz lo ha sido, y mucho».

A pesar de la valoracion positiva de «mi método», solo llevé a cabo esta experiencia una vez.
La razon es simple. Algunos estudiantes se sintieron realmente molestos, enganados, estafados...
y un cuatrimestre no es tiempo suficiente para poder reconstruir de nuevo una relacién que, en mi
opinidn, debe basarse en la confianza mutua. En este contexto, no son factibles experimentos como
este, por lo que esta préctica seria irrepetible. Aunque, como dice la alumna, el método fue eficaz
porque la «leccion que hemos aprendido perdurard en nuestra memoria». De todos modos, siempre
que es posible, comparto y analizo con los estudiantes la descripcion de esta experiencia que se
publico con el titulo «Pensar y hacer o ;hacer y pensar? Las competencias metadisciplinares desde la
Didactica de la Educacion Visual y Plastica» (Bosch, 2011). Y, en aflos posteriores, he puesto en
practica pequenias actividades que van en esta misma linea aunque no son de la envergadura de

Mis zapatos me identifican.

2. Evidencias de la eficacia de las metaclases
Retomando el objetivo definido al inicio del presente artitulo y que las metaclases deberian ayudar
aalcanzar, ;como pueden los alumnos demostrar que han identificado los ntcleos conceptuales del
area de la Educacion Artistica? La solucion no puede ser otra que dando respuesta a los porqués,
los como y los para qué planteados durante todo el curso en forma de preguntas directas, en los
debates en los que se discute a partir de lecturas o de visionado de films, en las disecciones de las
actividades (como la explicada previamente), y en los trabajos escritos y mapas conceptuales, ya
sean realizados de forma individual, como colectivamente. Aunque, mas que dando respuesta, la
mejor evidencia que puede dar un alumno es dudando y haciéndose todavia mas preguntas sobre
esos porqués, los comos y los para qué.

Entre los escritos que deben confeccionar los estudiantes en los que deben presentar sus
dudas y preguntas y demostrar que estan en el camino de lograr dicho objetivo, me gustaria destacar

dos: los informes de las sesiones y la memoria de la figura docente de Educacion Visual y Plastica.
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Los informes descriptivo-reflexivos y de ampliacién de cada sesiéon que hacen dos
alumnos y que me entregan una semana después de la clase me dan muchas pistas para saber
si se han captado algunos de los nucleos conceptuales tratados ese dia. En esos informes, los
alumnos deben describir con detalle todo lo ocurrido en el aula y comentar, criticar y valorar
tanto los contenidos como la metodologia utilizada. Ademas, deben ampliar su informe como
deseen, ya sea conectando con otros temas, presentando posibles adaptaciones, etc. Cuando recibo
el texto, lo corrijo y lo envio a todos los estudiantes el dia después de haberlo recibido, por lo que
la retroaccion es inmediata. La suma de todos esos informes conforman una memoria colectiva
del curso. Seran los propios alumnos quienes, de forma an6nima, valoren y evaluen los informes
(coevaluacion) incluido el suyo propio (autoevaluaciéon). De este modo, la retroalimentaciéon que
recibe el estudiante es multiple y muy enriquecedora. El recibir el informe una semana después
de la clase me permite reaccionar con rapidez y atender cualquier necesidad detectada, corregir
malos entendidos, aclarar conceptos, etc.

La memoria de la figura docente de Educacion Visual y Plastica es el trabajo final de curso.
En este texto, cuyo formato de presentacion es libre, los estudiantes deben valorar diversos mode-
los docentes: los vistos y comentados en clase procedentes de libros ilustrados, comics y peliculas;
los maestros y profesores autores de articulos y capitulos de libro que han leido en casa como de-
beres; asi como los profesores del area de toda su etapa escolar incluida su profesora actual (o sea,
yo). Ademas, deben proyectar el modelo docente de Plastica que desearian ser ellos en el futuro.
La calidad y profundidad de sus reflexiones son excelentes evidencias para saber si el alumno ha

identificado los temas esenciales de la asignatura.

Conclusion
Leer sobre didactica y analizar las actuaciones docentes de maestros y profesores de arte de
diversas fuentes bibliogréficas y cinematograficas ayuda enormemente al futuro maestro en su
formacion. Pero aiin es mds efectivo proponerle que analice, comente y ponga en tela de juicio la
practica docente de su actual docente. No es habitual que este se exponga delante de sus alumnos y
les pregunte continuamente por el sentido de los ejercicios propuestos, por la manera cémo se han
diseniado, que opinen sobre los referentes utilizados, y sobre el orden de las diferentes practicas que
conforman las secuencias didacticas, etc. Esta exhibicidn invita a los alumnos a que cuestionen todo
lo que ocurre en el aula, les ayuda a desarrollar su espiritu critico y a poner en practica —aunque
sea de manera tedrica, valga la incongruencia- los conocimientos que van adquiriendo en una
situacion real. Esta exposicion publica comporta entender los procesos de ensefianza-aprendizaje
como una accion colectiva, comunitaria, en la que todos los participantes se benefician, ya que la
critica constructiva ha de ayudar también al docente, como buen profesional reflexivo que deberia
ser (Schon, 1992), a corregir y mejorar su docencia.

Hacer evidente el disefio de la clase en metaclases deberia darse también en las escuelas
de Primaria. Los escolares deberian conocer el sentido de los ejercicios que realizan, el porqué

de las actividades que hacen, y el porqué se han planteado asi. Y, por supuesto, también en los
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institutos... Asi, a nadie se le ocurriria pintar unos platanos cuando el objetivo era observar cémo
la luz incidia en la piel de una manzana roja, estudiar las diferentes tonalidades de rojos e intentar
plasmar esa riqueza cromatica en el papel, practicando la mezcla de colores con témpera... Yo
trabajo para que a mis alumnos no les pase nada parecido y, espero, que a los alumnos de mis

alumnos tampoco les ocurra.

Referencias bibliograficas
Bosch, E. (2011). Pensar y hacer o ;hacer y pensar? Las competencias metadisciplinares desde la

didéctica de la educacion visual y plastica. Aula de Innovacién Educativa, 201, 45-49.

Civit, L., y Colell, S. (2005). ;Plastica o manualidades? Educar a través de la expresion pléstica.
Aula de Innovacién Educativa, 138, 45-49.

Schon, D.A. (1992) [1991]. La formacién de profesionales reflexivos. Hacia un nuevo disefio de la

ensefianza y el aprendizaje en las profesiones. Barcelona: Paidos.

21



